
 

    العϠمــــــي ϭالبحث العΎلي التعϠيϭ ϡزارة 

 ΔمعΎسعيــــــــــــــدة جـــــــــــــ       

 ΔيـــــــϠكـــــــ Ώاآدا ΕΎغϠالϭ نϭنϔالϭ  

 العربي اأدϭ Ώ الϠغϡ Δــقس
 

 المΎستر شΎϬدة لنيل مكمΔϠ مذكرة            

 قديϡ عربي قدن:  تخصص              

Δمϭسϭـب الم : 

 

 

 

 

 
 :اأستΎذ بإشراف                                                          :الطΎلΏ عدادإ من

 القΎدر عبد رابحي -                                                           تϭفيϕ بϠعيدي -

 

 ءΎأعض Δلجن ΔقشΎالمن : 

 د. دين العربي ....................................................................أ. Ύرئيس 

 در عبد رابحي .د.أΎالق............................................................. Ύمشرف 

 قي معمر .........................أϭد. زر......................................... ΎقشΎمن 

 

 

 

 

 

                        

 القديϡ العربي النقد في ϭالصنعة الطبع
 "أنمϭذجا لϠنϬشϠي الشعر صنعة في الممتع"

ϡسϭمعي المΎالج  

     1439-1438/2019-2018                              

 



 

 

 

  



 

 

 :أعوذ باه من الشيطان الرجيم

 
114اآية  –سورة طه   

 

 

 



 

 

ɰفاȳع ɼ ȳشك 

- ɻّلل ȳالشّك ɼ ɻّلل ȯبّي الحمȲ ɞȳأشكɼ ɣتوفيق ʄبي علȲ ɞȯإاّ أنت، أحم ɻا إل ɣسبحان

ɞتيسيف ʄعل. 

- ɼ Ȓكبيف ɼ Ȓأعانني في كل صغيف ʅȱابڍي" الȲ Ȳالقاد ȯعب" Ȱاأستا ʄالجزيل إل ȳم بالشكȯّأتق

Ȓȳكȱه امȱه ȴإنجا ɤصبف معي طوا. 

للغة ɼ اأدب كما أشكȳ أعضاء اللّجنة ɼ جميع اأساتȒȱ اأفاضل ɼ كل العامليɰ بقسɯ ا-

 .العȳبي

  



 

 إهȯاء

Ȓȳكȱه امȱه ʅȯأه: 

 .إلʄ العيɰ السّاهɼ Ȓȳ الɼȳّح الطّاهɼ Ȓȳ القلȑ الحنوɰ: أمّي قȒȳّ عيني-

 .أبي قلة ɼ صاحȑ امقام العالي:إلȲ ʄفيع امن-

-ɝيȯّالص ȯحتي: أڎي محمȳح لفȳف ɼ لحُزني ɰحز ɼ ȯائȯّني في الشȯمن سان ʄإل. 

 .إلʄ إخوتي اأعزاء-

 "لʄ اأستاȰ القȯيȳ " عبȯ القادȲ Ȳابڍيإ-

ءɼ إلʄ جميع اأحبة ɼ اأصȯقا-

 قتوفي                                                                                                 

  



 

 

 
 

 مقدمــــــــة



 مقدمة

 

 

 أ‌

 مقدمــــــــة:
، جد أنّ الشّعر هو امربّع على -قدما وحديثا-إنّ امتأمّل ي اūياة اأدبية العربية،  

يتكلّمون، عرشها، ومǼذ العصر اŪاهلي كان هو لسان اأمّة والǼّاطق اأصلي عǼها، فبه كانوا 
وعلى جودته يتǼافسون، وكان الشّاعر سيّد اللّغة، وامتحكّم ي زمامها، يصيغ القواي كيف 
 ǽفسه وبشعرǼلس فخر فَخَر بů ńبّ، فإذا أتَى إ ُُ يشاء، وعلى أيّ Şر يرُيد، وي أيّ موضوع 

كان دورǽ ، وإذا كان ي حرب وصف اūروب وأهواها والشّجاعة ورجاها، فالشّاعر  هوبقوم
التّعبر والǼّظم والǼّاس دورهم الفهم، و هذا صار الشّعر ديوان العرب ولساهم، وهذا إن دلّ، 
ا يدلّ على امكانة العليّة للشّعر ي البيئة العربية القدمة، وإń يومǼا هذا ا يزال عاŅَ الشّأن،  فإّّ

َُُدّ حدودǽ إنسان و   .ا مكان وا زمانرفيع القيمة، ا يوُزن ميزان، وا 

وا شكّ أنّ الشّعر العري، ومǼذ أوńُ عصورǽ ومǼابعه الصّافية، وروافدǽ الǼّقيّة، عرف  
اا،  اǽ اأوّل وهو الطبّع، ومعǼاǽ أن يǼظم الشّاعر القصيدة سليقة وارّ اهن ومذهبن؛ ااّّ ّّ ا

لثاّنية والŖ يكون فيها الشّاعر مكان دون اūاجة إń التǼّقيح، واإعادة والتّصحيح، أمّا الطرّيقة ا
الصّانع الذي يعُيد، ويǼَقص ويزَيِد، متجشِمًا عǼاء اإعادة، متيّقǼًا ي التّكرار اإفادة، وهذا ما 

 عُرف عǼد الǼّقاد بالصǼّعة.
ومǼذُ أن نظُمت أوńُ القصائد ظهرت قضية الطبّع والصǼّعة، مرافقة للعمل اإبداعي  

اŪودة ومكمǼها، أي البديهة والسّليقة؟، أم ي التّأمّل واأناة؟، وقد شغلت وŰاولة اكتشاف 
هذǽ القضيّة حيّزا كبرا عǼد الǼّقاد، فأخذوها بالدّراسة والتǼّظر، والبحث والعǼاية، وغايتهم ي 
ذلك الوصول إń ماهية الشّعر، والتّعرّف على ůاهله، والغوص ي أعماقه، ومع درر اللّغة 

 ربيّة، وحفظ الرّاث العري الزاّهر.الع

الطبّع والصّنعة في )ـ: ونظرا أمية قضية الطبّع والصǼّعة، كان عǼوان امذكرة موسوما ب 
 .النّقد العربي القديم، الممتع في صنعة الشّعر للنّهشلي أنموذجا(

 أسباب اختيار الموضوع:
 أمّها؛ وتعود أسباب اختيار هذا اموضوع جموعة من البواعث 

 .الشغف الكبر بالتّاريخ اأدي العري، وا سيما الشّعر، وşاصّة القدم مǼه -

يط به ومُيّزǽ عن غرǽ من الفǼون - ُُ  .Űاولة التّعرّف على ماهية الشّعر، وكلّ ما 

 .الرغبة ي ااطّاع على űتلف اآراء الǼّقدية الŖ رُمت ي دائرة اإبداع الشّعري القدم -
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 .Űاولة التّقرب أكثر من اأماء الǼّقدية الŖ أسهمت ي إثراء قضية الطبّع والصǼّعة -

 .مسار التّخصّص يدفعي حو هذǽ الدّراسة -
 :اإشكالية

 ولدراسة قضيّة الطبّع والصǼّعة اعتمدت على ůموعة من التّساؤات، أمّها؛ 

 اآراء الǼّقدية الŖ صدرت ي القضيّة؟ما هي أهم و  ما هو مفهوم الطبّع والصǼّعة -

 .ما هو مضمون كتاب اممتع ي صǼعة الشعر؟ وما هي أهم القضايا الŖ عاŪها الǼّهشلي؟ -

 خطة البحث: 
وقصد دراسة اموضوع اعتمدت على خطة Şث مثلت ي مقدمة وثاثة فصول  
 وخامة.

تضمّن  قدو  ي الǼقد العري القدم فهوم الطبع والصǼّعةم جاء معǼونا بـ: الفصل اأول -
مبحثن، اأول بعǼوان: مفهوم الطبّع والذي تطرقّت فيه إń مفهوم الطبّع لغة واصطاحا 

أمّا امبحث الثاي فقد تطرقّت أيضا مفهوم الصǼّعة  ،وعرضت فيه ůموعة من التعريفات واآراء
 .لغة واصطاحا

ـ: آراء الǼـّقّاد والدّارسن ي قضيّة الطبّع والصǼّعة، وقد فقد جاء معǼونا ب الفصل الثاّنيأمّا  -
عرضت فيه آراء ůموعة من الǼّقاد الذين تǼاولوا قضية الطبّع والصǼّعة، وقد ضمǼّته مبحثن، 
اأوّل بعǼوان: الطبّع والصǼّعة عǼد امتقدّمن، ولقد عرضت فيه آراء ثاثة من الǼـّقّاد امتقدّمن 

جّلوǽ ي القضيّة، أمّا امبحث الثاي فكان بعǼوان الطبّع والصǼّعة عǼد وقدّمت بعض ما س
حدثن، وعرضت فيه أيضا آراء ثاثة نقّاد وبعض ما قدّموǽ ي الطبّع والصǼّعة

ُ
 .ام

( )الممتع في صنعة الشّعر)الفصل التّطبيقي( امعǼون بـ: دراسة كتاب  الفصل الثاّلثوي  -
عريف بعبد الكرم الǼّهشلي وبعض الومضات من حياته وعلمه وبيئته، للǼّهشلي، تطرقّت إń الت

وإń حة عن كتابه وأهم ما جاء فيه و مǼهجه، وعرضت أيضا ůموعة من القضايا الŖ تǼاوها 
 .الǼّهشلي وأهم ما قدّم

 المنهج المتبع:
 أمّا عن امǼهج امتبع ي الدراسة هو امǼهج الوصفي التحليلي. 
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 المعتمدة: المراجع
  ŕقد اأدي والباغة حǼها كتاب تاريخ الǼموعة من امراجع مů وقد اعتمدت على

القرن الرابع اهجري حمد زغلول سام، وكتاب الفن ومذاهبه ي الشعر العري لشوقي ضيف،  
كتاب العمدة ي Űاسن الشعر وآدابه ابن رشيق القرواي وكتاب اممتع ي صǼعة الشعر 

 إń غرها من امراجع. ،شليللǼه
 الصعوبات:

فقد احتوى هذا البحث على بعض الصعوبات ومǼها تشعّب  ،وşصوص الصعوبات 
 شرف.امادة العلمية وعدم التحكّم اŪيّد فيها، ولكǼها ذللت بفضل اه ومساعدة اأستاذ ام

2019 

 توفيق بلعيدي



 الفصل اأول:

 مفهوم الطبع والصنعة في النقد العربي القديم
 مفهوم الطبّعً

 الطبع لغة-          

 الطبع اصطاحا-          

 *مفهوم الصنعة
 الصنعة لغة-          

 الصنعة اصطاحا -          
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 توطئة:
قبل أن كان الشّعر مرتبطا بعوامل تتدخّل فيه، وضوابط Ţكمه، كان إبداعا وتعبرا  

سليقة عǼد اūوادث صافيا عمّا Ÿيش ي الǼّفوس، وجد أنّ أوائل من قالوا الشّعر كانوا يرšلونه 
ون عǼها ما مǼحهم طبيعتهم ببيت أو بيتن أو حّّ قصائد طوال،   شعر وامǼاسبات، ويعّّ

وبعد أن قُصِدت القصائد، وقُ يِد الشّعر، وصارت له قواعد وتقاليد، صار على الشّاعر أن 
ى فئة هي ي الغالب يتّبعها كلّها وأّّ يبُدّل فيها أو Źيد، و هذا أصبح الشّعر űصوصًا عل

 تعرفّت على الشّعر وحفظته، ودأبت على صǼاعته وبذل اŪهد فيه.
رغم تأثر هذǽ التّقاليد والقواعد والي رمت حدود الشّعر وقيّدت الشّاعر، إّّ أنّ جد و  

ن امبدع أحيانا كان ّ يعرف ها، وّ يǼصاع ها، ويعُّّ عمّا ي جُعبته، على طبعه وسجيتّه، دو 
 ţرّ لألفاظ وللمعاي، ودون الوقوف على űتلف آراء العامة والǼّ قّاد.

ي هذا الفصل سأتطرّق إى مفهوم الطبّع لغة واصطاحا وبعض اآراء الǼّقدية ي  
ذلك، وكذلك سأتǼاول مصطلح الصǼّعة لغة واصطاحا والوقوف على بعض اآراء الǼّقدية الي 

 وردت ي امفهوم.
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 مفهوم الطبّع: -1

تعدّ قضية الطبّع والصǼّعة من القضايا الǼّقدية القدمة الي شغلت حيّ زاً كبرا ي الساحة 
اأدبية، واستولت على اهتمام الكثر من الǼّقاد، الذين انكبّوا على دراستها، وألفّوا فيها 

ا قضيّة ارتبطت با ّّ لشّعر، وكُلّ ما اتّصل الكُتُب، وأسهبوا ي اūديث عǼها، وهذا راجع إى أ
بالشّعر فإنهّ قد نال اūظّ اأوفر من الدّراسة، وقد قسّم الǼّ قّاد الشّعراء إى قسمن: امطبوعن، 
ا يǼظمون القصائد سليقة، دون تǼقيح وصǼعة وعǼاء، أمّا  وهم الذين ّ يتكلّفون الشّعر وإّّ

 تثّقيف والصǼّاعة وإعادة الǼّظر.القسم الثاّي، وهم امتكلّفون الذين أخذوا الشّعر بال
 الطبع لغة: 1-1

.. انُ يها اإنسَ لَ الي جُبِل عَ  ةُ ليقَ ، الَ ةُ جي  والس   عُ بْ جاء ي لسان العرب، مادة طبَْع "الط  
، ǽُ رَ طَ فَ  مرِ ى اأَ علَ  هُ الل   هُ عَ ب َ .. وطَ  يهِ لَ و ما طبُع عَ ا، وهُ اعً بَ ان طِ نسَ اإِ  عُ بْ طَ  عُ قال اأزهري: وŸُمَ 

 .1"مْ هُ قُ ئِ اَ ي خَ ا وهِ يهَ لَ عَ  مْ هُ أَ شَ نْ أَ ا فَ هَ قَ لَ الي خَ  عِ بائِ على الط   قَ لْ الَ  هُ الل   عَ بَ وطَ 

أمّا ي أساس الباغة، مادّة طبع، جاءت على عدّة معانٍ، ولكǼّها تشرك ي الفطرة، 
 عِ بْ الط   يُ رِ و كَ ، وهُ ةِ ودَ مُ امْ  قِ خاَ على اأَ  عَ بِ طُ  دْ قَ وَ  مِ رَ ى الكَ علَ  وع  بُ طْ و مَ فيقول الزűّشري" وهُ 

 .2"ةِ احَ صَ الفَ  عُ بائِ طَ  يهِ لَ ام  عَ ا كَ ذَ ا،وهَ ذَ كَ بِ  تطبَِع  و مُ ، وهُ عُ ائِ بَ والط   والطبِاعُ  ةِ يعَ بِ والط  
بن يديها  وزٍ جُ عَ ا أنا بِ ذَ إِ فَ  ةَ اديَ البَ  تُ لْ خَ دَ "فقال:  ىوجاء ي امستطرف أنّ أحدهم حك

 وُ رْ : ّ، قالت: هذا جَ لتُ قُ ئبٍ، فقالت: أتدري ما هذا؟ ف َ ذِ  وُ رْ ا جَ بهَ انِ ى جَ وإِ  ة  ولَ قتُ مَ  اة  شَ 
 بشاي ما ترى، وأنشدت: لَ عَ ف َ  رَ ب ُ اǽ، فلمّا كَ بيǼ َǼّا ورَ يتَ اǽ بَ خلǼَ دْ ا وأَ رً غِ صَ  اǽُ نَ ذْ خَ أَ  بٍ ئْ ذِ 

 بْ     بي رَ  ا ابنَ اتǼَ لشَ  نتَ يًًًً وأَ ومِ قَ  تَ عْ جَ ي وفَ يهَ وَ شُ  تَ رْ قَ ب َ 

 بْ يْ ذِ  باكَ أَ  ن  أَ  اكَ بَ ن ْ أَ  نْ مَ ًًًً فَ ا هَ عَ مَ  تَ أْ شَ ا ونَ هَ رَ دْ بَ  تَ يْ ذ  غَ 

 3بْ    ي  دِ وّ أَ  فيدُ يُ  ب  دَ  أَ اَ ًًًً فَ   وءٍ سُ  اعَ طبَ  اعُ بَ الطِ  انَ ا كَ إذَ 

                                                           

1- Ǽ232ص :  ، 8ج  ، ه1414 ، 3ط ، تظور، لسان العرب، دار صادر، برو ابن م.  
لبǼان،  -دار الكتب العلمية، بروت  الزűشري أبوالقاسم جار اه، أساس الباغة، Ţقيق: Űمد باسل عيون السود، -2

  .594،ص: 1،ج:1ط:

، ص: -ه 1419، 1اأبشيهي شهاب الدين Űمد، امستطرف ي كل فن مستظرف، عام الكتب، بروت، ط: - 3
219. 



 القديم العربي النقد في الصنعة و الطبع مفهوم الفصل اأول

 

 

4 

جد من خال ما ورد ي لسان العرب وأساس الباغة وامستطرف، أنّ الطبّع هو 
والفطرة، وما طبُع عليه اإنسان هو ما خُلِق عليه، وللطبع معانٍ ůموعة الليقة والسّجيّة 

 دّلتها ي الليقة والفطرة والسّجيّة.
 الطبع اصطاحا 2-1

إنّ مصطلح الطبّع من امصطلحات الǼّقدية القدمة الي برزت ي ساحة اأدب، 
عǼد الǼّقاد القدامى وامدثن، وارتبطت باإبداع الشّعري، وكان ها نصيب وافر من الدّراسة 

 الشّاعر المطبوع(ويرتبط مفهومها العام بالفطرة والطبيعة، وهي طبيعة الشّاعر، ويطُلق اسم )
على الشاعر الذي يعتمد على طبيعته وفطرته الشّعرية، أي أنهّ يرضى فقط ما يهبه له طبعه، 

 وّ يتكلف ي طلب القواي وامعاي واألفاظ ي الشّعر.

ومفهوم الطبّع ي اّصطاح اأدي "يعř اموهبة الفطريةّ الي مكّن صاحبها من إجادة 
القول، وخُلُوǽِ من التّعقيد والتّقعّر والتّفاوت واإفراط ي استخدام عǼاصر الصǼّعة البديعية 

šاموهبة: القدرة على ار ǽقاد أنّ من دّئل هذǼّال القول ي واإبعاد ي التّجوّز، ويرى بعض ال
، أي أنّ الشّاعر امطبوع يستطيع ي أيّ 1"اموضوعات امختلفة وماسك أجزاء العمل اأدي

وقت قول الشّعر دون خلل ي األفاظ وّ ي امعاي، ودون تطلّب ظاهر للقواي، أي أنّ 
 الشّعر يصدر من الشّاعر امطبوع وكأنهّ كام عادي، من غر تصǼّع أو تكلّف باد.

الشّاعر امطبوع هو الذي يؤمن ما مǼحه فطرته، وّ يرضى إّّ ما مǼحه سجيتّه، أي و 
تكل ف، وّ Źُمّل القصيدة ما ّ Ţتمل، وّ 

ُ
أنهّ ّ źالف طبعه، وّ Źُمّل شعرǽ الركّيك ام

يغتصب اأماكن، وّ يبذل اŪُهد ي نظمه، وكلّ ما يصدر مǼه ّ يصدر إّّ عن نضج 
ا  وسامة طبع، والشّاعر امطبوع" هو الذي ّ يكُدُ ذهǼه ي نظم القصيدة، وّ يتكلّف، وإّّ

تǼساب القصيدة انسياباً من طبعه اūسن وذوقه الرقّيق، }...{ وامطبوعون: هم الذين ّ 
قيح ، وذلك أنّ اإغارة ي الت2Ǽّ"يتكلّفون، وّ يǼُقِحون شعرهم كثرا ليكونوا عبيدًا له كاūطيئة

 ǽازل العُليا، وتُذهب برونق شعرǼعن ام ǽازل الدّنيا، وتبُعدǼزله امǼُتوقع الشّاعر ي التّكلّف وت

                                                           

شوشة فاروق، Űمود علي مكي، معجم مصطلحات اأدب، Ţرير ومراجعة: مرة صادق شعان، ůمع اللغة  -1
 .110، ص:  1، ج: 2007هرة، العربية، القا

  .10، ص:  2001، 2مطلوب أمد، معجم مصطلحات الǼقد العري القدي، مكتبة لبǼان ناشرون، لبǼان، ط:  -2



 القديم العربي النقد في الصنعة و الطبع مفهوم الفصل اأول

 

 

5 

وماله، ذلك أنّ الشّعر ي صورǽ القدمة اأوى م يكن إّّ بديهة وارšاّ دون إعمال فكر 
 وإعادة نظر.

، وهذا ما جدǽ عǼد űتلف ومǼذ نشأة مصطلح الطبّع تǼاوله الǼّقد العري القدي ودرسه
الǼّ قّاد والعارفن بالشّعر، إذ أولوا أميّة كبرة هذا امصطلح، ورأوا أنّ الشّعر العري القدي كان ي 
أكثرŸ ǽري على طبع وسليقة، وسجّلوا أنّ العديد من القصائد القدمة كانت على بديهة 

 Ǽاسبات دون Ţضر وّ صǼعة.وارšال، وكان أغلب الشّعراء يلُقون القصائد عǼد ام
ومن الǼّ قّاد الذين تطرقّوا مصطلح الطبّع؛ امرزوقي الذي يرى أنهّ " مّ رفُض التّكلّف و 
التّعمّل، وخُلِي الطبّع امهذّب بالرّواية، امدرّب ي الدّراسة ّختيارǽ، فاسرسل غر Űمول عليه 

Ř وحاوة اللّفظ ما يكون صفوًا با كدرٍ، وعفوًا با وّ مǼوع ماّ ميل إليه، أدّى من لطافة امع
"، فمّ سلّم الشّاعر نفسه لطبيعته وانصاع لسجيّته، 1جهد، وذلك هو الذي يُسمّى امطبوع

جاءت كالسّلسبيل الصّاي قصيدته، وكان قريضه صافيا نقيّا لطيفًا، ّ مجّه اأماع، وّ تǼفر 
 يفضّل البديهة والفطرة على التّكلّف. مǼه الǼّفوس، أنّ اإنسان بطبعه

ومن الǼّ قّاد الذين تǼاولوا أيضا مصطلح الطبع، عبد العزيز القاضي اŪرجاي؛ وي 
حديثه عن الشّعر يرى أنّ الطبّع من لوازم الشّاعر، وّ مُكن له أن يبلغ مرتبة الفحول وكبار 

كلّ شيء هو الطبع، وإن اجتمع للشّاعر   الشّعراء إّّ إذا كان مطبوعًا، أنّ الباعث اأوّل على
الطبع والرّواية والدربة فسيكون له الشّأن وامراتب العليا، فيقول "إنّ الشّعر علم  من علوم العرب 
يشرك فيه الطبّع والرّواية والذكّاء، مّ تكون الدّربة مادة له، وقوّة لكلّ واحد من أسبابه، فمن 

ح
ُ
زِّ؛ وبقدر نصيبه مǼها تكون مرتبته من اإحساناجتمعت له هذǽ الصال فهو ام ، 2"سن ام

ا هو اجتماع آّت وانسجام وسائل، ومن بن هذǽ اآّت والركّائز  فاŪرجاي يرى أنّ الشّعر إّّ
الطبّع، أنهّ ّ مُكن أن يقرض الشّعر إّّ من له طبع شاعري، وأحيانا كان ي القدي من 

 ّت وم يوجد له طبع فلم يقرض بيت شعر قط. اجتمعت له كل الوسائل واآ
 

                                                           

  .13، ص:  2003، 1امرزوقي، شرح ديوان اūماسة، دار الكتب العلمية، لبǼان، ط:  -1

عبد العزيز القاضي اŪرجاي، الوساطة بن امتǼي وخصومه، Ţقيق وشرح: Űمد أبوالفضل إبراهيم، علي Űمد  -2
.15البجاوي، مطبعة عيسى الباي اūلي وشركاǽ، ص:    
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وماّ ّ شكّ فيه أنّ الشّعر إذا قيل من شاعر مطبوع، فإنهّ يأي سها سَلِسًا، ترتاح له 
 :1الǼّفوس واأماع، وŢفظه العقول وتعيهِ القلوب، ومن أمثلة ذلك قول ابن وهب

   دَحُ                  يقُ والقَ رِ ف  ةً ًًًً  ويعُلřِ اإبْ                     َ اشَ رَ  ي مُ Ǽِ مُ يلُثِ  الَ ا زَ مَ 

 حُ ضَ وَ  ǽِ ادِ وَ سَ  الَ ا خِ شَ ًًًً  ونَ   هُ تَ عَ خُلْ  يلُ الل   د  رَ ت َ ا اسْ ذَ  إِ ّ  حَ 

 حُ  دَ               مُتَ  نَ حِ  ةِ يفَ لِ الَ  هُ جْ    هُ  ًًًً  وَ        تَ ر  غُ  ن  أَ كَ   احُ بَ ا الص  دَ وبَ 

 حُ سِ Ǽفَ يَ ا وَ Ǽَ لَ  دِ اَ يقُ البِ جًا  ًًًً  ضِ رَ ي ف َ ضِ Ǽقَ يَ  كَ ي بِ الذِ  تَ نْ أَ 

فهذǽ اأبيات قد جاءت سلسة سهلة عذبة، ّ Ÿد فيها سامعها إّّ ما هو ميل، 
 ويكاد سامعها أن Źفظها من أول مرة أنّ شاعرها م يتكلّف وم źالف فيها طبعه.

امطبوع على امصǼوع، وماّ رأى أنّ الشّعراء وقد كان اأصمعي قدما يفضّل الشّاعر 
امولدين قد صاروا يصǼعون الشّعر ويǼقّحونه أخرجه من زاوية الشّعر الذي يعُتدّ به، أنّ ألفاظ 
الشّعر امتقدّم ومعانيه جاءت على طبع وعلى صحّة، بيǼما الشّعر امتأخّر حاد أصحابه عن 

قد كان أغلب شعرهم طبيعة  -وهم أصل الشّعر-الطبع وخالفوǽ، وقد رأى بأنّ اأوائل 
وسجيّة دون صǼعة وّ تكلّف، وكان اأصمعي يعيب على الشّعراء صǼاعتهم وتǼقيحهم، 
و"كان يعيب اūطيئة ويتعقّبه }...{ فقال: وجدت شعرǽ كلّه جيّدًا، فدلřّ عليه أنهّ كان 

ا الشّاعر امطبوع  هو الذي يرمي بالكام على عواهǼه، يصǼعه، وليس هكذا الشّاعر امطبوع، إّّ
ا طبيعته الشّاعرية هي الي تǼُزله أو تعُليه،  2"جيّدǽ ورديئه ، أي أنهّ ّ يبتذل ي نظمه، وإّّ

 وحّّ وإن وقع ي السّقطات والعيوب فهذا ّ يفُسد الشّعر وّ يذهب مائه وبرونقه.

ّ لغوي أن يقرض بيتًا واحدًا دون فالطبّع ّزم من لوازم الشّعر، وّ يستطيع أيّ بليغ و 
طبع، وذاك أنّ طبعه ّ يُساعدǽ، وصǼعته ّ تبلغ به مبلغا، وحّّ وإن مع اللّغويّ اللّغة 
وعلومها، وغاص ي كلّ حارها، وم يكن له طبع فلن يستطيع نظم الشّعر، "فالطبّع هو رأس 

ذي السّاح، ففقدان اأديب البضاعة، وأساس هذǽ الصǼّاعة، وهو ي اأديب كالǼّجدة ل
الطبّع كفقدان ذي السّاح الشّجاعة والǼّجدة، وفقدان صاحب الطبّع اأدب كفقدان ذي 

                                                           

ة، هال، الصǼاعتن،  Ţقيق: Űمد علي البجاوي، Űمد أبو الفضل إبراهيم، دار إحياء الكتب العربيو العسكري أب -1
 .63، ص: 1عيسى الباي اūلي وشركاǽ، ط: 

 .284، ص: 3،ج: 4أبو الفتح عثمان بن جř، الصائص، اهيئة العامة للكتاب، ط: -2
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، فالطبّع هو أساس الشّعر وأصله، ذلك أنّ الشّعر لو كان با طبع، 1"الǼّجدة السّاح والعُدّة
 لتأتّى لكلّ الǼّاس، ولكان كلّ أهل العربية شعراء.

من أنّ الشّاعر Źتاج آّت الشّعر وأدواته، لكنّ هذا ّ يلُغي أنّ الشّاعر وعلى الرّغم 
إذا كان ذا طبع كفاǽ طبعه وسجيّته، لكنّ الذي يعتمد على الصǼّعة وفقط źونه طبعه 
ويǼصرف عن نظم الشّعر أنّ طبيعته ّ تسمح له، أنّ الطبّع هو أساس كل شيء ي 

لذي يطُالع كتب اأدب واأخبار، ويقرأ ما ورد فيها عن اإنسان، وأيضا ي الشّعر، " وا
الشّعراء اŪاهليّن، źرج مǼها بانطباع خاصته أنّ أكثر شعراء اŪاهليّة، م يكونوا يهذّبون 
شعرهم، وم يكونوا يثقّفونه وم يكونوا Ÿُرون عليه Ţويرا أو تغيرا أو تعديا، بعد إنشادهم له، 

شعرǽ ارšاّ من غر Ţضر سابق وّ هيئة، فهو من عفو الاطر، جرَت  وأنّ أغلبهم كان يقول
"، 2على ذلك سǼُّة الشّعراء ي اŪاهليّة، فكان شاعرهُُم يرšل شعرǽ حسب الظرّوف وامǼاسبات

وكانت القرŹة هي اأساس هديه إى العجيب من غر مراسٍ وّ هذيب، فكم من شاعر ي 
 ّǼحو شيئا، وّ تدرّب على قول الشّعر، وّ روى شعرا أحد ولكن سطع القدي م يعرف ي ال

ي ماء الشّعر وكان له ي الشّعر قدم راسخة، وها هو أمد اūمّال الظفري يعتد بطبعه، وّ 
 :3يعتدّ بالصǼّعة، فيقول ي ذلك

 يدُ تفُِ  د  يَ  وضِ رُ  العَ  يِ  ِِ ا ًًًً  وَّ وً طčا ونَْ خَ  فٍ ارِ عَ تُ بِ سْ لَ وَ 

   دُ يْ بِ لَ  هِ تِ احَ صَ فَ  نْ مِ  بَ ج  عَ  راً ًًًً   ت َ عْ شِ  تُ ا قُ لْ ا مَ ذَ  إِ řِ كِ ولَ 

وي هذين البيتن دّلة واضحة أنّ عمود الشّعر وأساسه هو الطبّع، و به يستقيم 
القصيد ويقوى، ومهما تعدّدت آّت الشّعر تبق السّجيّة والفطرة الǼّور الذي يهدي، و ها 

 الفيّة ويدُرك البعيدة ويǼتقي الدّرر واŪواهر اūِسان.يبُصر الشّاعر 

هو الذي ّ يتكلّف ي نظمه، وّ يطلب األفاظ وامعاي  -إذن-فالشّاعر امطبوع 
ا طبيعته مǼحه ذلك دون عǼاء، فيأي شعرǽ عذبا جيّدا أنهّ نتج عن سليقة وموهبة  بقوّة، وإّّ

هو من عفو الاطر، ومن طبع الشّاعر، بدون نقص إهية، وم يأتِ عن جهد وعǼاء وصقل، ف

                                                           

امستعصمي Űمد بن أيدمر، الدر الفريد وبيت القصيد، Ţقيق : كامل سلمان اŪبوري، دار الكتب العلمية، بروت  -1
 .300، ص: 1م، ج:2015، 1لبǼان، ط: -

  .328، ص:  17جواد علي، امفصل ي تاريخ العرب قبل اإسام، ج: -2

 .300ص:   ، مرجع سابق، امستعصمي Űمد بن أيدمر -3
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وّ زيادة، وّ صقل وّ إعادة، وعلى عكس شعر امتكلّفن من أصحاب مدرسة الصǼّعة، 
الذين وإن كان شعرهم ّ رداءة فيه، والعيب ليس يأتيه، ّ يعلو إى مǼزله امطبوع، وّ يبلغ 

الشّعر -ذال وعǼاء وتكلّف ظاهر، وهذا نتج عن ابت -الشّعر امصǼوع-شأوǽ امرفوع، فذاك 
نتج عن تلطّف وسليقة، دون جهد وإعادة نظر، و"اعلم أنّ صǼاعة تأليف الكام  -امطبوع

من امǼظوم وامǼثور تفتقر إى آّت كثرة }...{ وماك هذا كلّه الطبّع، فإنهّ إذا م يكن مّ 
 ّǼاآّت شيئا، ومثال ذلك كمثل ال řديدة الي يقَدح طبع فإنهّ ّ تغūة ي الزنّاد، واǼار الكام

، فكم من بليغ ونوي 1ها، أّ ترى أنهّ إذا م يكن ي الزنّاد نار ّ تفيد تلك اūديدة شيئا"
وعام بعلوم اللّغة العربية م يقل بيت شعر قط، وإن أمل ذلك خانه الطبّع، وم يبلغ الذي 

 أمله.

على أنّ اأديب امǼتج: شاعرا أو كاتبا أو خطيبا  وهذا " يكاد نقّاد العرب Ÿمعون
źُلق وفيه تلك اموهبة الفǼّية، فإذا م تكن فيه تلك اموهبة كان من اأفضل من Źاول قرض 
الشّعر، وتدبيج الǼّثر، أن يǼصرف عن Űاولته إى عمل آخر أقرب إى نفسه، وأشدّ مǼاسبة 

لشّعر، م يǼل إّّ الǼّزر اليسر الرّديء، فعماد الشًعر ، وحّّ لو أجهد نفسه على نظم ا2لطبعه"
وأساسه الطبع، ومّ فقُد الطبّع لدى الشّاعر تكلّف وزخرف وأجهد نفسه، مّل القريض ما ّ 
Źتمل، واغتصب اأماكن وطلب األفاظ وامعاي والقواي بقوّة، وسبب فساد الشّعر عǼد 

السّليم، فمحاولة نظم الشّعر با طبع، كمحاولة اŪاهل  بعض امتأخّرين راجع إى غياب الطبّع
 الǼّفع، وإن حاول اŪاهل أن يǼفع فإنهّ حتما سيضر.

                                                           

بدوي طبانة،  دار ّضة  -ابن اأثر ضياء الدين،  امثل السائر ي أدب الكاتب و الشاعر،  تقدي: أمد اūوي -1
  .38ص: مصر للطبع و الǼشر،  القاهرة،  

 .37م،  ص: 1996بدوي أمد أمد،  أسس الǼقد اأدي عǼد العرب،  ّضة مصر للطباعة و الǼشر و التوزيع،   -2
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 مفهوم الصنعة -2
 

إنّ امتأمّل ي تطوّرات الǼّقد العري القدي، Ÿد أنهّ ومǼذ البدايات اأوى هذا الǼّقد بروز 
له، وقد ضمǼت له البيئة العربية الشّاعرية مرتبطا بالعمل الشعري ومصاحبا  الصّنعةمصطلح 

الǼّقدية أرضا خصبة، وهيّأت له نضوجا كبرا مǼقطع الǼّظر؛ والصǼّعة ي مفهومها العام عǼد 
ذلك باعتبار أن الشّعر   الǼّقاد تعř إعادة الǼّظر ي القصيدة، وبذل اŪهد ي فنّ القريض،

 أيّ صانع ي صǼعته. حال ǽ كماعر أن يعمل على صǼاعة شعر صǼاعة، وعلى الشّا

 الصنعة لغة -1-2
ع : Ǽْ ، وصُ وع  Ǽُ صْ و مَ هُ ا، ف َ عً Ǽ ْ صُ  هُ عُ Ǽ َ صْ يَ  هُ عَ Ǽ َ ، صَ عَ Ǽَ "صَ  عَ Ǽَ جاء ي لسان العرب، مادة صَ 

{ }...{ 88}سورة الǼمل اآية ً"ء  ي  ش   ل  ك    ن  ق  ت   ي أ  ذ  ال   ه  الل   ع  ن  "ص  ، وقوله تعاى هُ لَ مِ عَ 
، قال ق  ذِ احَ  ع  انِ أي صَ  ادِ الص   رِ سْ كَ بِ  نِ يْ دَ اليَ  عُ وصǼِْ  ينِ دَ اليَ  يعُ Ǽِ صَ  ل  جُ ، ورَ عِ انِ الص   ةُ فَ رْ حِ  ةُ اعَ Ǽَ والصِ 

 :بٍ يْ ؤَ و ذُ بُ أَ 
 تُ ب عُ  غِ ابِ و صǼََعُ الس وَ دُ، أَ اوُ ا ًًًً دَ ضامَُ قَ  انِ تَ ودَ رُ سْ ا مَ يهمَ لَ وعَ 

 نُ بْ  انُ س  بنِ، قال حَ  لِ كُ ولِ  رِ اعِ لش  لِ  كَ لِ ذَ  الُ قَ صǼََع ، ي ُ  سان  ولِ  انِ سِ اللِ  عُ Ǽَ صَ  ل  جُ ورَ   
 :تٍ ابِ ثَ 

 ".1"ك  صǼََعُ سان  حائِ ، لِ ادَ رَ ا أَ يمَ ًًًً  فِ  ǽْ رُ ازِ ؤَ ب  ي ُ لْ ي ق َ حِ دْ مَ  مْ ى هَُ دَ هْ أَ 
ا دلّت على الرّويةّ والصّقل والعǼاء        ّّ من خال امعاي امختلفة مادة صǼع، جد أ

صانع السّيوف؛ اختيار امادة والǼّوعية والوقت واإعادة والصّقل، وهذا والتّكلّف، فمثا مهمّة 
 هيئة، وهكذا هي سائر الصǼّاعات. حّّ źرج السّيف ي اأخر على أفضل

 الصنعة اصطاحا -2-2
مصطلح الصǼّعة من امصطلحات الǼّقدية القدمة الي تعرّض ها الǼّ قّاد وأخذوها   

بالدّراسة، وقد لقيت اهتماما كبرا، وارتبطت بالعمل الشّعري، وتعř صǼعة الشّعر عمله 
وتǼقيحه وصقله كما تُصقل السّيوف، والصǼّعة من امصطلحات اأوى الي ظهرت عǼد الǼّ قّاد 

                                                           

شَيء إن هُ وَ تَ رَى اŪبَِالَ Ţَسَبُ هَا جَامدَةً وَ هِيَ مَرُُ مَر  السّحَابِ صǼُْعَ الل هِ الّذي أتَْ قَنَ كُل  {بِسْمِ الل هِ الر مَنِ الر حيمْ   ً
 .88اآية  -سورة الǼمل }خَبر  مِاَ تفَعَلونَ 

 .210 - 209، ص: 8سابق، ج: صدرابن مǼظور، م-1
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سيما ي العصر القدامى، والي  تعلّقت بالشّعر، ووجدت ها أرضية خصبة ي كتب الǼّقد وّ
الشّعر  إن  ر أو الكاتب، وقد قال القدماء العباسي، " والصǼّاعة: هي الفن الذي يتميّز به الشّاع

وّا الشّعر عمل، 1"صǼاعة م شبّهوا الشّعر بالصǼّاعة وعلّقوا عليه űتلف أدواها، واعت ّّ ، أي أ
ى صاحب هذا العمل إتقانه وšويدǽ وŢسيǼه حّّ يبلغ به غاية اإتقان ومǼُتهى اإحسان، وعل

وحّّ يُصفّيه من كلّ الشّوائب والعيوب، فالشّعر عمل وصǼاعة ّ źرج متقǼا من أوّل مرة، هذا  
.ǽاعة شعرǼقيح وصǼّكان على الشّاعر الت 

ا هو الشّاعر، وّ مكن أيّ شاعر أن فالǼّ قّاد نظروا إى الشّعر بأنهّ صǼعة وصانعه 
يستغř عن الصǼعة أنهّ Źتاج دوما إعادة التّفكر والǼّظر، وأنّ الطبّع أحيانا ّ مǼح اŪيد 
فقط، وقد ّ Źبّ الشّاعر أن تكثر سقطاته فيلجأ إى التّثقيف والصǼّعة، والشّعر عǼد الǼّ قّاد 

ا يعتمد على الصّانع، فإذا كان ذا  ةّ وبعُد نظر، كانت صǼاعته على أمّ إّّ مراس وذكاء وخ
الǼّفوس، وإذا ما م يكتسب الشّاعر صفة ي تستهو و  معŘ وي أهى صورة تسلب األباب

 رديئة، źشى حّّ من امقربّن اّطّاع عليها.-قصيدته-الصّانع، فتأي صǼاعته
         
ا Źتاج ي الكثر مǼه إى وماّ ّ شكّ فيه أنّ الشعر ّ يتأتّى        فقط بالطبّع وحدǽ، وإّّ

الصǼاعة واإجادة، حّّ ّ تكثر السّقطات وّ تسجّل اهفوات، وقد " رأى الفاراي، أنّ 
الشّاعر الذي يعتمد على طبعه فحسب أقلّ درجة منّ يعتمد على طبعه وملك زمام صǼعة 

حجر وزهر واūطيئة، ومن لفّ لفّهما يتفوّقون الشّعر، ولǼا من الشّعراء أمثلة حيّة، فأوس بن 
"، فصǼعة الشّعر تزيد 2على من ي طبقتهم منّ م تُسلِم هم الصǼّعة زمامها تسليمها هم

الشّاعر رفعة، وتعطيه قدرا، وتكسو نظمه ماّ، ومن يكون عاجزا عن الصǼّعة، عاجز عن 
 كثرة.بلوغ الغايات، وشاعر با صǼعة يدǽ قصرة، وعيوبه  

وّ مُكن ţيّل شِعرٍ، إّّ إذا توفّر على عǼاصر الصǼّعة، وعلى الشّاعر حّّ يظُهر          
لسامعيه شاعريته وتفوّقه Ÿب عليه أن يبُدع ي شعرǽ ويعمل على إجادة عمله، وحّّ يتحقّق 

ǽظر ي قصائدǼّعته، ويعُيد الǼمال والكمال والفضائل عليه أن يبُدع ي صŪذلك "أنّ له ا ،
 Řد العرب يتحقّق ي الشيء وي العمل اأدي حن يقوم الشّاعر بعمل صورة للمعǼمال عŪا

                                                           

 .275مطلوب أمد، مرجع سابق، ص:  -1

 .Ű54مد زغلول سام، تاريخ الǼقد اأدي والباغة حّ القرن الرابع اهجري، نشأة امعارف، اإسكǼدرية، ص:  -2
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تتحقّق فيها عǼاصر اŪمال، والصّورة امصǼوعة أفضل من الصّورة الطبّيعية، على أساس أنّ 
صǼاعة،  ، فالشّعر1"اŪمال ي الصǼّعة كامل، ي حن أنهّ ي العمل الطبيعي ّ يكون كاما

وللصǼّاعة وسائل، ومّ ظهر العيب ي هذǽ الوسائل واأدوات، جاءت الصǼّاعة ضعيفة غر  
بن  كاملة، ومن اعتمد فقط على طبعه فاقه صاحب الصǼعة بصǼعته، ومن أمثلة ذلك أنّ زهر

 كان من أشعر العرب، وم يبلغ هذا الشّأو إّّ أنهّ كان يتُقن صǼعته، وّ źُرج  أي سُلمى
 قصائدǽ إّّ بعد فكر وجهد ونظر.

 
-ولعلّ من الدّّئل على أنّ الشّعر Źتاج إى الصǼّعة، هو اعتكاف الشّعراء القدامى          

على صǼّعة شعرهم وتثقيفه، والذّهاب فيه كلّ مذاهب الصǼّعة، فهم  -وهم أهل اللّغة والشّعر
"فالشّعر ليس عما سها ساذجا كما قد أدركوا أنّ الشّعر صعب وّ يستقيم إّّ بتǼقيحه،

يعتقد كثر من الǼّاس، بل هو ما معقّد غاية التّعقيد، هو صǼاعة šتمع ها ي كلّ طائفة من 
امصطلحات والتّقاليد }...{ وقد يكون من الغريب أن جعل الشّعر صǼاعة، ولكǼّه الواقع، 

م  2"فكلمة شاعر عǼد اليونان معǼاها صانع ّّ ا ، وحّّ إ مع  -صǼاعة الشّعر-كانوا Ÿمعوّ
űتلف الفǼون اأخرى كالǼّحت والتّصوير واموسيقى، فالǼاّحت مثا ليصǼع مǼحوتته عليه 
بالرّوّي والعمل بدقّة وعدم التّعجّل وţليص مǼحوتته من كل شائبة، وكسائها بكلّ ميل، 

امعاي...( واستخدام بعضها وترك وكذالك الشّاعر عليه التصرف ي امواد الي Ţضرǽ )اللّغة و 
بعضها، ومع كلّ هذا وقد يسقط الشّاعر ي بعض السّقطات، فإن م يعتمد على الصǼّعة 

 فسيحمل شعرǽ الكثر من العيوب، ومن ظهرت وكثرت عيوبه، خَفَت وقلّت ŰاسǼه.
 

والشّعر ّ źتلف عن الصǼّاعات أبدا، وكذلك الشّاعر بالǼّسبة للصّانع، ّ فرق           
بيǼهما إّّ ي الوسائل واأدوات، وكما الصّانع يعمل على إتقان صǼعته، كذلك الشّاعر ي 
قصيدته، يعمل على تزويقها وتǼميقها وترصيعها وŢسن نسجها، واختيار ألفاظها ومعانيها، 

الǼاّقدون واستمع ūروفها امستمعون، انبهروا Ūودها ورفعوا من قدر شاعرها،  حّّ إذا نقدها

                                                           

م، 1992عز الدين إماعيل، اأسس اŪمالية ي الǼقد العري: عرض وتفسر ومقارنة، دار الفكر العري، القاهرة،  -1
 186ص: 

 .13، ص: 11شوقي ضيف، الفن ومذاهبه ي الشعر العري، دار امعارف، القاهرة، ط: -2



 القديم العربي النقد في الصنعة و الطبع مفهوم الفصل اأول

 

 

12 

وجد أنه ومǼذ العصر اŪاهلي قد اعتŘ الشّعراء بقصائدهم أمّا اعتǼاء، وذهبوا فيها كلّ مذاهب 
الصǼّعة، حّّ إذا قرأتَ القصيدة  اŪاهلية تعجّبت بكلّ ما فيها واستأنست بألفاظها ومعانيها، 

   وانبهرت باموسيقى واألوان الكثرة، ومن التّشبيهات واّستعارات الغزيرة.   
وإن القصيدة الشّعريةّ حّّ تكون ي أعلى امراتب، Ÿب أن يكون صاحبها نريرا ّ          

 ǽويد نظمه، وأن يأخذšقيح وǼفى عليه خافية من حور الشّعر واللّغة، ويعمل على تţ
تثّقيف، ولطاما كان الفحول وامقّدمون ي ساحة الشّعر يعملون على تطريز بالتّهذيب وال

قصائدهم وتǼقيتها ماّ قد يعيبها، وقد ورد ي شعر بعضهم ما يبنّ جهدهم ي صياغة هذا 
 الشّعر، وصعوبة قرضه عليهم، فهذا عديّ ابن الرقّاع  يقول:

 اهَ ادَ Ǽَ ا وسَ هَ لَ ي ْ مَ  مَ وِ ق َ  أُ ّ  حَ ا ًًًً هَ    يǼ َ بَ  عُ مَْ أَ  تُ بِ  دْ قَ  ة  يدَ صِ وقَ 
 1اهَ  آدَ Ǽْ مُ  هُ افُ قَ ثِ  يمَ قِ  يُ ّ  ًًًً حَ        هِ اتِ Ǽَ ق َ  وبِ عُ  كُ يِ  فُ قِ امث َ  رَ ظَ نَ 

اّعة على الصǼّعة، حيث كان         وكان الشّعراء القدامى يعتمدون للوصول إى اإجادة وال
فيتها من كل ما يعيبها، إى تǼقيتها ومحيصها، وتص الشّاعر يǼظم القصيدة اأوّلية ومن مّ يعود

الشّاعر قد Źذف الكثر من اأبيات من القصيدة اأوّلية، أنّ أوّل الطبّع والفكر ّ  إن  وحّّ 
يأي فقط بالسّليم، وقد "كان الشّاعر إذا نظم شعراً أجال بصرǽ به، لرى ما فيه من نشاز 

حكّ، وŸُيل بصرǽ به إى أن يعُجبه ويرُضيه، فيقوله للǼّاس، وعيوب، فيحكّ مǼه ما Źتاج إى 
ه، إذ قد يسمع نقدًا يراǽ من شاعر أومن العارفن بالشّعر صائبا، فيǼقّح ئد يǼقّحه بعد إلقاوق

Ǽتَ قَد"
ُ
مكن أنّ يهتدي  2اموضع ام

ُ
، ويقُيم امعوجّ، وŹذف أشياء ويُضيف أشياء، فمن غر ام

رة، فلكلّ جواد كبوة، ولكلّ فارس غفوة، ومن م يǼقد نفسه أو يسمع إى اأفضل من أول م
لǼقد الǼّاس فحتما ستكثر أخطاؤǽ وتقصر عيǼه عن الǼّظر إى الصّواب، وليس هكذا الشّاعر، 
فالشّاعر اūقّ هو من له عن ثاقبة ترى ما ّ يراǽ العاديون، ويتǼبّأ ما ّ يتǼبّؤون، ويكتب ماّ 

 لهم مكن له، وغاياهم البعيدة سهلة عليه.يكتبون، ومستحي
أنّ الشّعر ليس باأمر السّهل، ولكǼّه صعب امǼال، فقد كان  -رأيǼا سابقًا-كما  و       

يصعب أحيانا حّّ على الفحول قول الشّعر، فليس الشعر أمرا سها كما يظن البعض، ولو  

                                                           

 .52والǼشر ، ص:  أمد أمد بدوي، أسس الǼقد اأدي عǼد العرب، دار ّضة مصر للطباعة -1

،  ص: 17،  ج :2001،  4دار الساقي،  بروت،  ط: ’ جواد علي،  امفصل ي تاريخ العرب قبل اإسام -2
332. 
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كان سها لكان كلّ القدامى على اأقلّ كلّهم شعراء، وحّّ لو كان الشّاعر فحا جامعا 
لكلّ ما Źيط بالشّعر فقد يقع ي اهاوية، ويصعب عليه أحيانا حّ قرض بيت واحد، 
فالفرزدق الذي هو على ما هو ي الشّعر، وعلى مكانته العالية، إًّ أنهّ كان يصعب عليه، 

źرج ي أهى صورة يُكلّف الشّاعر تعبا وجهدا وتفكرا كبرا، وخر مثال على فالشًعر حّّ 
 صعوبة الشّعر ووجوب الصǼّعة فيه، ما وصّى به اūطيئة عǼدما حضرته الوفاة، حيث إنهّ قال: 

 هْ مُ لَ عْ  ي َ ي َّ الذِ  يهِ لَ ى إِ تقَ ا ارْ ذَ ًًًً  إِ  هْ مُ ل  سُ  يل  وِ وطَ  ب  عْ صَ  رُ عْ الشِ فَ 
 هْ مُ لِ ظْ يَ  نْ مَ  هُ يعُ طِ سْ  يَ َّ  رُ عْ ًًًً والشِ  هْ     مُ دَ قَ  يضِ ضِ  اūَ ىَ إِ  هِ بِ  تْ ل  زَ 
  هْ        مُ رِ  źَْ يِ أْ يَ  يثُ حَ  نْ مِ  لْ زَ ي َ  ًًًً ومَْ  هْ                  مُ جِ يُ عْ ف َ  هُ بَ يعُرِ  نْ أَ  ريدُ           يُ 

ففي هذǽ اأبيات الكثر  ،1وقال: ّ ترُاهن على الصّعبة، وّ تǼُشد القريض حّّ Źيل"
من امعاي أهل العربية والشّعر، وقد بيǼّت أنّ الشّعر ليس أمراً هيّ Ǽًا سها، ولكǼّه سلّم طويل 
يصعب صعودǽ، وإذا حاول صعودǽ الذي ّ يفهمه خلَطه وكدّرǽ، وأيضًا يǼصح اūطيئة بعدم 

تǼّقيح مكǼه تدارك اأخطاء، وّ إنشاد الشّعر حّّ Źيل ويǼُقّح، فمن اعتمد على الصǼّعة وال
يزال Źكّ ويǼقّح حّّ يǼتهي إى قصيدة عصماء، فالشّعراء القدامى ما دفعهم إى الصǼّعة إّّ 
م وجدوا ي الصǼّعة Ţقيق الغاية  نقص الطبّع، وما عكفوا على تǼقيح الشّعر واūوليات إّّ أًّ

 واŪمال لشعرهم.
ا هو صعب امراس، ّ يتأتّى لكلّ فالشّعر ليس بالسّهل         الذي يǼتج عن فطرة وفقط، وإّّ

ةّ واسعة، وعما طويا "ومن الطأ أن نظنّ أنّ اūياة اأدبية ي  الǼّاس، وŹتاج عيǼًا ثاقبة وخ
العصر اŪاهلي كانت ساذجة بسيطة فقد كانت ملتوية شديدة اّلتواء، وم تكن على هذا 

ولة الذي Ÿعل الشّعراء يصدر عǼهم شعرهم صدور الفطرة والسّليقة،  الǼّحو من اليُسر والسّه
كما يصدر الضّوء عن الشّمس والشّذى عن الزّهرة، بل كانوا يتكلّفون ي شعرهم فǼونا من 
التّكلّف، إذ كانوا عمّاّ صǼُّاعا يعملون شعرهم عما، ويصǼعونه صǼاعة ويتُعبون فيه أنفسهم 

ها دون عǼاء وّ صǼاعة، لرأيت الǼّاس كلّهم شعراء، ولصار الكلّ ، ولو كان س2تعبًا شديدا"
يكتب القصيدة العصماء، فليس عمل الشّعر سها، وأيضا سامته وقوّته، فحّّ لو استطاع 
ا خالية من العيوب من أوّل وهلة، ومهما كان طبعه سليما،  ّّ الشّاعر نظم قصيدة، ّ يظنّ أ

                                                           

 .185م، ص: 1993، 1لبǼان، ط:-، الديوان، دراسة: مفيد Űمد قميحة، دار الكتب العلمية، بروتئةاūطي -1

 .22شوقي ضيف، مرجع سابق، ص:  -2
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ب، فإنهّ Źتاج إى الصǼّاعة؛ فقد كان الشّعراء أنفسهم وذاهب  ي فنّ القريض كلّ مذه
يفخرون بتǼقيح قصائدهم، ويرون أنّ الشّاعر الفحل والبر، هو الذي Źُيل قصائدǽ، ويُصفّيها 

 من كلّ شائبة وعيب.
     

ومن الذين عُرفوا بتǼقيح شعرهم وصǼاعته، زهر بن أي سلمى، والذي اشتهر بصاحب       
زال ليومǼا هذا يُستشهد بشاعريته، فهو ما ا كان أغلب شعرǽ جيّدا رصيǼا، و وهذاūوليات، 

أشعر العرب، وم يبلغ هذǽ امكانة إّّ عن طريق الرّوّي والصǼّعة، فهوّ يرضى فقط بطبعه، 
 مدركا أنّ الشّعر Źتاج إى إعادة الǼّظر والتّفكّر، و هذا نال الفضيلة وجانب الرّداءة والرّذيلة.

 
ويعُدّ زهر أستاذ مدرسة الصǼّعة، ومن أبرز الشّعراء الذين كانوا يǼقّحون شعرهم، وكان        

ّ يرضى أن يدخل لشعرǽ إّ ما هو حسن وجيّد، وكان شديد اأناة، كثر الصǼّعة، شديد 
ليد فقال التǼّقيح، وقد كان يُضرب به امثل ي šويد شعرǽ، إذ "التقى أبو العتاهية مسُلم بن الو 

ا يعيبك قلّة شعرك فأنت ي العام ّ تقول إّّ قصيدة أو قصيدتن بيǼما أنا أقول  له يا مسلم إّّ
ي كُلّ يوم قصيدة، قال مسلم: أردت أن أقول شعرا مثل شعرك لكان كلّ كامي شعرا، 

 ولكřǼّ أعطيك العمر كلّه لتقول مثل هذا القول:
  لِ مَ  أَ ىَ ى إِ عَ سْ يَ  ل  جَ أَ  هُ ن  أَ ًًً كَ  جٍ هَ ي رَ ذِ  مِ وْ  ي َ يِ  هجٍ ى مُ لَ عَ  فٍ وْ مُ 

، 1هذا الكام امǼقّح ّ يقدر على سبكه إّّ قلّة من الشّعراء أمثال زهر وتامذته"      
فالشّعر ّ يقاس بالكثرة، فكم من مُكثرٍ شعرǽ غثĎ ّ يُسمن وّ يغřُ من جوع، وّ šد فيه 

يقُاسُ باŪودة واŪمال، وكم من مُقلٍ إذا قرأت شعرǽ، تعجّبت من إّّ الرّداءة، ولكنّ الشّعر 
نظمه، وانبهرت من رمه، وكلّ ما تقرؤǽ له ّ يزيدك إّّ تعجّبًا، وتساؤًّ عن السرّ الفيّ ي 

 شائبة، ويدفع عǼه كلّ عائبة. كل قريضه، وحكمة زهر قادته إى صǼعة شعرǽ حّّ źلّصه من  
وقد كان زهر ّ يرضى فقط ما مǼحه سجيّته، ولكǼّه كان يعيد الǼّظر ي كلّ ما يأي       

على خواطرǽ ونفسه، وكان يذهب ي صǼاعته كلّ مذهب، وأيضا كان يعتمد على التّصوير 
الدّقيق واللّفظ وامعŘ الرّقيق، ووصف التّفاصيل وتوضيحها، ومعلّقته دليل على صǼعته 

                                                           

لبǼان،  –مؤسسة اأعلمي للمطبوعات، بروت  ،عبد اجيد موالشيباي أبوعمرو، شرح امعلقات السبع، Ţقيق:  -1
 .180،  ص: 2001، 1ط:
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بيت فيها إّّ وقد مع الكثر، ففي بعض شعرǽ أنهّ قيل قد "شبّه امرأة بثاثة  وتǼقيحه، فكلّ 
 أوصاف ي بيت واحد، فقال:

 هَ عُ ازَ Ǽَ ت َ 
َ
 1اءُ بَ ظِ ا اليهَ فِ  تْ هَ اكَ وشَ  ورِ ال ًًً حُُ  ا ودُرُ هً ب َ هَا شَ ا ام

 
ا هو دّلة على حكمة زهر وتوليدǽ للمعاي وبذل اŪهد        ي إخراج شعرǽ فهذا البيت إّّ

ي أهى صورة، "وقصائدǽ اūوليات، وهي امǼقّحات والقصائد الي عمل على تǼقيحها حوّ  
 :2كاما، قالوا: وهي أربع

 يَُ والدِ  واحُ رْ ا اأَ هَ رَ ي   لًى وغَ ا القِدم ًًًً ب َ هَ فُ عْ ي َ   مَْ اليِ  ارِ يَ الدِ بِ  فْ قِ 
ًًً 

 اقَ لَ ا عَ مَ  اءَ مَْ ن أَ مِ  بُ لْ القَ  قَ لِ ا ًًًً وعُ قَ رَ فَ ان ْ فَ  نَْ الب َ  د  جَ أَ  يطَ لِ الَ  إن  
ًًً 

 واكُ      لَ سَ  ةً ي  ياقاً أَ تِ اشْ  وكَ دُ و  وا ًًًً وزَ كُ رَ ت َ  نْ مَ         وا لِ أوُ يَ  ومَْ  يطُ لِ الَ  انَ بَ 
ًًً 

 مُ          ي دِ قَ  ب          قُ حُ  لهَُ  اَ ا وخَ فَ ًًًً عَ   مُ                   يرِ ّ يَ  امَ                ةٍ رَ بِ  لَل  طَ  نْ مَ لِ 
فالصǼّعة ّزمة من لوازم الشّعر، كيف ّ وزهر أشعر العرب لكǼّه كان من أهل الصǼّعة،         

ومن أصحاب امǼقّحات، وّ يطُلع قصائدǽ على العامّة حّّ يعُيد فيها الǼّظر، ويُصفِي مǼها 
 مرّ عليها حول كانت ي أهى الصّور.الكدر، ويرُصّعها بأزهى الدّرر، حّّ إذا 

صǼعة، ومن امتلك أدوات هذǽ الصǼّاعة، وأخذ نفسه بالتǼّقيح والتǼّظيم،  -إذن-فالشّعر     
والتّصحيح والتّقوي، انصاعت له القواي، وانثالت عليه األفاظ وامعاي، وجاء شعرǽ أصيا، ّ 

Ǽّعة اعوجاجه، وّ ترُكب إّّ بالرّوّي أمواجه، تلمح فيه دخيا، والشّعر ّ يستقيم إّّ بالص
 وخر الشّعر من صقله صاحبه وأخرجه كاما جامعا لكلّ الفضائل مانعا لكلّ الرّذائل.

وعلى الشّاعر قبل أن يفُكّر ي الǼّظم، عليه التّفكر ي اإجادة واإصابة أوّّ، فاإجادة       
لغاية يلزم صعود سُلّم الشّعر بالصǼّعة والتّهذيب، هي الغاية من الشّعر، وللوصول إى هذǽ ا

ǽعة، فيصف شعرǼّاشئ يعتمد على الصǼّ1واممارسة والتّدريب، وقد كان العبّاس ال : 
                                                           

 .29أمد بن اأمن الشǼقيطي، امعلقات العشر وأخبار  شعرائها، مؤسسة هǼداوي، مصر، ص:  -1
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 هِ ونِ تُ مُ  رَ سْ أَ  يبِ ذِ هْ الت   بِ  تَ دْ دَ ًًًً وشَ  ǽِ رِ دُو  صُ  غَ يْ زَ  متَ و  ا ق َ مَ  رُ عْ الشِ 
 هِ ونِ يُ عُ  ورَ غَ  ازِ Ÿَ اإِ بِ  تَ حْ تَ ًًًً وف َ  هِ وعِ دُ صُ  بَ عْ شَ  ابِ Ǽَ اإطِ بِ  بتَ أَ ورَ 

 هِ                  يǼِ عِ ůمّه ومَ  نَ بَ  تَ لْ صَ ًًًً ووَ  ǽِ  دِ                     ي عِ وبَ  هِ          يبِ رِ قَ  نَْ ب َ  تَ عْ ومََ 
حّّ إى آخر اأبيات الي مع فيها القواعد الي ها يستقيم الشّعر، وما يلزم الشّاعر       

 يكون قريضه جيّدًا.
وّ مُكن للشّاعر اّتّكال فقط على القرŹة والسّجيّة، فهي ناقصة، وّ تكتمل إّّ       

بإعادة الǼّظر والتّثقيف، وأيضا ّ يفضّل اإكثار من الصǼّعة، فيقع ي الرّداءة والتّكلّف، ولكنّ 
جيد هو الذي Ÿمع بيǼهما، فتصحّ طبيعته وت

ُ
قوى صǼعته، وهو ملزم بالصǼّعة ونقد الشّاعر ام

عيوبه، وتǼقيح قريضه، وّ بدُّ له أن يعتمد على أدوات الشّعر امختلفة، فبها تكتمل القصيدة 
ويستو الشّعر، وعليه أيضا أن Źُسن ي امزج بن هذǽ اأدوات، حّّ ّ يقع ي التّكلّف، 

لفحولة، ومن صح طبعه وقوت صǼعته، وامعرفة بالصǼّعة وآّت الشعر مǼح للشّاعر صفات ا
 :2انصاعت له القواي وانثالت عليه، وي هذا يقول البديهي

ثْرِ ىَ ًًً إّّ إِ  ةً عَ ي ْ مُطِ  رُ ي ْ صِ  ّ تَ وايِ ى القَ رَ وأَ 
ُ
 ااهَِ وَ دَ أَ  نْ مِ  ينَ  ام

 اهَِ  آَّ ىَ إِ  هُ تَ افِ ضَ إِ   تْ لْ صَ ا ًًًحَ ذَ  إِ ّ  إِ  عٍ                 ِ Ǽقْ مُِ   يسَ لَ  بعُ والط  
 وحسب استعمال هذǽ اأدوات وحُسن استغاها والتǼّسيق وامزج بيǼها، يتفاوت الشّعراء.      
وحّّ لو سلّمǼا أنّ الشّعر اŪاهلي كان يأت ارšاّ، ولكن ّ نǼفي أنهّ كان مرّ مرحلة      

التّهذيب على يد الرّواة، وأحيانا على يد الشّعراء أنفسهم، ومن رواية إى رواية ومن حول إى 
فضل حول تǼُقّح القصيدة عن قصد أو عن غر قصد، وحّّ كبار الشّعراء كانوا يǼتقون اأ

كان   -خاصة ي القدي-واأمل ي شعرهم، كما يǼُتقى الذّهب واأحجار الكرمة، فالشّاعر 
على حسب شعرǽ تكون مكانته، ومن رضى لشعرǽ السّخيف والغث والساقط، سقطت 

.ǽمكانته، وشوّهت صمعته وقصائد 

                                                                                                                                                                          

 . 896-895، ص: 3أبو إسحاق اūصري القرواي، زهر اآداب ومر األباب، دار اŪيل، بروت، ج: -1

، 1الراغب اأصفهاي، Űاضرات اأدباء وŰاورات الشعراء والبلغاء، شركة دار اأرقم بن أي اأرقم، بروت، ط: -2
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جيّدًا ّ عيب فيه،  وجد امرأ القيس هو اآخر كان يفُضّل أن يǼتقي لشعرǽ كلّ ما Ÿعله      
وّ يرضى فقط بالقصيدة اأوّلية الي يسوقها إليه طبعه، ولكǼّه ميّز رديئها ويغرǽّ، ويُ زَينّ ميلها 

 :1ويزُخرفه، وي هذا فيقول
 اادَ وَ يء جَ رِ جَ  مٍ اَ ادَ غُ يَ ا ًًً ذِ ادَ يَ  ذِ řِ  عَ وايِ القَ  ودُ ذُ أَ 
 ا   ادَ           يَ تčا جِ سِ  ن  هُ          Ǽْ  مِ ر  ًًً ţََ    هُ          يǼَ يَ عْ وأَ  ثرُنَ ا كَ م  لَ       فَ 
َّ جَ رْ مُ  زلُِ عْ أَ فَ  سْ هَ دُرِ  نْ مِ  ذُ ا ًًً وآخُ بً انِ ا جَ ا

ُ
 اادَ جَ تَ ا ام

        
صǼاعة وجهد عقلي، يتطلبّ  -وهُم كُثر-فالشّعر كما يراǽ امرؤُ القيس وغرǽ من الشّعراء 

والذكّاء امǼماز، وّ مكن أيّ شاعر مهما كان قدرǽ وقوّته الشّاعرية أن يرضى الصّّ الطّويل 
ما مǼحه طبعه لوحدǽ أنهّ ناقص، ولكǼّه يقُيم قصيدته بالصǼُع والتّعديل حّّ ّ يبُقي فيها إّّ 

 ما هو ميل.
اممكن أن يكتب والشّاعر Źتاج ي صǼاعة شعرǽ دوما إى التّقوي والتǼّقيح، فمن غر        

الشّاعر قصيدة خالية من العُيوب من أوّل وهلة، وهذا عمَدَ الشّعراء مǼذ القدي إى نقد 
أنفسهم حّّ قبل أن يǼقدهم الǼّاس، وكانوا يعملون على تثقيف قصائدهم والتّغير فيها قدر 

تلقّي إّّ لوحة فǼّية كاملة، ولكن على ال
ُ
ستطاع حّّ ّ يرى فيها ام

ُ
رّغم من حاجة الشّاعر ام

للصǼّعة وتǼقيح شعرŸ ّ ،ǽب اإكثار من التّثقيف والبديع والتّطريز الظاّهر، حّّ ّ يقع ي 
 التّكلّف أو ما عُرف بالتّصǼّع.

م يكن شائعا كثرا ي العصور اأوى للشّعر، ولكن مع تطوّر اūياة  ومذهب التّصنّع       
كابدة، وخاصّة ما عُرِف ي العصر  وضُعف القرŹة، أصبح الشّاعر

ُ
يǼكبّ على التّعقيد وام

العباسي، نتيجة اّختاط بالثقّافات والعلوم واǼŪسيات امختلفة، و"ليس هذا شيئا غريبا ي 
ختلفة، بل هو الشّيء الطبّيعيّ، إذ نرى اأمم حن 

ُ
تاريخ اūضارات وّ ي تاريخ اآداب ام

ل من اأحوال الطبّيعية ي التّعبر إى أحوال جديدة كُلّها تعقيد ترقى عقليا وحضاريا تتحوّ 
، ويرجع أمر التّصǼّع ي أغلب اأحوال إى Űاولة الشّعراء 2وتصعيب ي اأداء واأسلوب"

التّجديد ي القصيدة وجذب انتباǽ القارئ، فكانوا يدُخلون الثقّافة الغربية واأفكار الغريبة، 
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خاصيّة وشأن ميّزǽ، ومن بن الشّعراء الذين تصǼّعوا ي شعرهم، وذهبوا ي حّّ يكون لشعرهم 
مام وامتǼي والكثر من الشّعراء العباسيّن،  ومذهب، وسلكوا فيه كلّ مسلك؛ أب التّكلّف كلّ 

 الذين جعلوا التّكلّف مطيّة تبُلغهم مرادهم وتُكسبهم ميزة يتحدّث عǼها الاص والعام.
       

الشّعر الذي تكلّف فيه الشّعراء، شِعر وإن ماز عن غرǽ بالتّزين واأفكار الي م  ولكنّ  
تعهدها العرب من قبل،هو شعر غثّ، مجّه اأذن، وتǼفر مǼه الǼّفوس، أنّ الشّاعر يصعّب 
ويعقّد، وّ تكون غايته من قرض الشّعر إّّ űالفة الطبّع واإتيان بالغريب والذّهاب مذهب 

 عيب.التّص
وماّ جانب الشّعراء الطبّع وأوغلوا ي التّصǼّع، وقعوا ي العيوب وي الشّعر الفاسد، وي        

التكلّف الظاهر، ومن أمثلة ذلك الشاعر أبو مام والذي مع نبوغه ي الشعر وفحولته، "صار 
ه جرى مع عامة التّكلّف الثقيل والصǼّعة الفاسدة ي قسم من شعرǽ ليس بالقليل، ولو أنّ 

، وقد عاب 1طبعه، وجانب التّكلّف مع معانيه امبتكرة وأخيلته اŪميلة لكان سيّد الشّعراء"
ورأوا أنهّ أفسد شعرǽ، وكلّ من ّج مǼهج التّصǼّع،  -التّصǼّع-الǼّقاد على أي مام هذا امذهب 

ال الثقّافة الغربية من حيث اأوزان والقواي، أو إدخ سواء من حيث غريب األفاظ وامعاي أو
أو الفلسفة ... كان قد سقط الكثر من السّقطات وبانت عيوبه وفسد شعرǽ، وذاك أنهّ حاد 
عن الطبّيعة وجاوز مقدار الصǼّعة، إى Ţميل القصيدة ما ّ Ţتمل، وإثقاها بكلّ ما هو 

 مبتذل.
وق والرفعة، وتبعد عǼه فالشعر اūق هو الذي أخذǽ صاحبه بالصǼعة الي تضمن له التف      

الǼقائص، وليست صǼاعة الشّعر تعř التصǼّع واّبتذال والتّكلّف، أنّ الصǼّعة تصحيح 
السقطات وتدارك ما فات، أمّا التّصǼّع فهو إفساد الشّعر وšاوز امعقول إى ما هو متكلّف 

ترصيع قريضه بكلّ أنواع  مبذول، وتُصبح الغاية ي الشّعر اّبتداع وليس اإبداع، وغاية الشّاعر
البديع وامسǼّات واّستعارات والتّشبيهات، حّّ ّ šد البيت الواحد źلو مǼها، فتصبح هذا 
القصيدة جوفاء، عيوها ظاهرة، وألفاظها متǼافرة، ودُررها متǼاثرة، ويُصبح الشّاعر صاحب 

 شكل وبديع ّ متّ إى الشّعر بصِلةٍ.

                                                           

  .180، ص: 2003، 12الشايب أمد، اأسلوب، مكتبة الǼهضة امصرية، ط: -1
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من العيوب، ومǼذ العصر اŪاهلي   -ي اأغلب-ر امصǼوع، شعرا خاليا وهذا كان الشّع      
كان الشّاعر يعتمد ي نظمه على الصǼّعة ويعُمل ذهǼه وقلبه وآلته، ويتخرّ األفاظ وامعاي، 

Ūودته وماله -ويǼسج ويرصّع قريضه، ويǼقد عيوبه، وبالتّهذيب بلغ امتقدّمون الغايات، ونن 
 لليوم نشرب من معيǼه الصّاي، ونأخذ من كثرǽ الواي. ما زلǼا -وجاله

أنّ الشّعر هو عمليّة إبداعية، Ÿتمع فيها الطبّع والذكّاء والصǼّعة والثقّافة  -إذن–واضح    
ةّ الطّويلة، وűتلف الوسائل والعوامل الي ها تكتمل القصيدة الشّعريةّ، وّ بدّ  الواسعة، وال

واأدوات، حّّ ّ يظهر اللل وّ يبُصر الزلّل، فالشّعر ومǼذ العصر  من مازج هذǽ الوسائل
اŪاهلي وعلى الرّغم من امتاك اللّغة والفطرة السّليمة لكǼّه كان صعبا Źتاج جهدا كبرا 
وإعمال فكر، وهذا عمل الشعراء على هذيب ما مǼحهم فطرهم وتصويب ما تلفظه ألسǼتهم، 

قوهما يقوى و بصǼعة، فكاما عمود القصيدة وسامة ال معتمدين على صحة الطبع
 وبضعفهما يضعف.

 



:ňالفصل الثا 
 آراء الǼّقاد والدارسن ي قضية الطبع والصǼّعة

 الطبع والصنعة عند المتقدمين*
 الطبع والصنعة عند ابن قتيبة-          

 الطبع والصنعة عند الجاحظ-          

 الطبع والصنعة عند قدامة بن جعفر-          

  الطبع والصنعة عند المتأخّرين*
 الطبع والصنعة عند أبي هال العسكري-          

 الطبع والصنعة عند ابن رشيق القيرواني-          

 الطبع والصنعة عند أبي الحسن حازم القرطاجني-          
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 توطئة:
ųدها قد نالت  -من خال ما تطرقت له ي الفصل اأوّل-إنّ قضية الطبع والصǼعة        

حظا أوفر من الدراسة، واستدعت اهتمام الǼقاد والدارسن مǼذ القدم، فكان ا بدّ من 
والتعريج عليها، ومع űتلف الدراسات الي أولت ااهتمام بالعملية الوقوف على بعض اآراء 

 اإبداعية الشعرية والي فصَلت وميّزت بن الشعراء.

والǼقّاد مǼذ القدم كانوا قد انكبوا على دراسة الشعر ونقدǽ وŢديد أسسه، والتفضيل        
مطبوع عن امصǼوع، واعتروا بن الشعراء والفصل بيǼهم، وذلك من خال مييزهم الشاعر ا

امطبوع هو الذي يǼظم الشعر سليقة وعلى سجيّة ودون صǼعة وتكلّف، أمّا امصǼوع هو 
 ما مǼحه سجيته لوحدها.ى على صǼاعة شعرǽ وتثقيفه وا يرض الشاعر الذي يعمل

وخصّصوا وتعتر قضيّة الطبع والصǼعة من القضايا الي أطال الǼقاد ي اūديث عǼها، 
ا ترتبط بالعمل الشعري، وأيضا باعتبار أنّ الǼاقد  ّّ ها الكتب والفصول واأبواب، ذلك أ
العري قد جعل مǼها فاصا وحُكما مكن من خاله تفضيل شاعر على آخر، وي هذا الفصل 

Űاولوا القضية ورموا حدودها، وǼقاد الذين تǼّقدية وأهمّ الǼأهم اآراء ال ńاولة سأتطرّق إ
 الوصول إń كǼهها ومع أهم ما يرتبط ها من آراء ودراسات.
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 الطبع والصنعة عند المتقدمين: -1
ا شكّ ي أنّ الǼقاد القدامى قد أولوا عǼاية كبرة بǼقد الشعر والعمل على تقومه،  

Ţدثوا  وتطرقوا إń العديد من القضايا الي تعلّقت به، ومن ذلك قضية الطبع والصǼعة، الي
عǼها بإسهاب و فصلوا ي اūديث عǼها، والǼقاد امتقدمن هم أكثر من تǼاول القضية، وųد 
من خال آرائهم تبايǼا وتضاربا أحيانا، فالبعض يرجّح كفّة امطبوع على امصǼوع باعتبار أنّ 

لشعر Źتاج الشعر طبع ويولد مع اإنسان، والبعض اآخر يرفع من مǼزلة امصǼوع باعتبار أنّ ا
 للصǼعة والتثقيف، أنهّ ي الǼّهاية صǼاعة كغرǽ من الصǼاعات.

 الطبع والصنعة عند ابن قتيبة: -1-1

يعُدّ ابن قتيبة من الǼقاد اأوائل الذين تطرقّوا لقضية الطبع والصǼعة ومن الذين ميّزوا بن 
تكلِف، حيث قسّم الشعراء إń مطبوعن ومتكلّفن،

ُ
ويدُرج شعر الصǼّعة  الشاعر امطبوع وام

تكلّف فيقول: "امتكلّف هو الذي قوّم 
ُ
تكلّف، ويعُرّف الشاعر ام

ُ
والتǼقيح ي خانة الشّعر ام

، فهو 1شعرǽ بالثقّاف، ونقّحه بطول التفتيش، وأعاد فيه الǼظر بعد الǼظر، كزهر واūطيئة"
متكلّف، أنهّ يعُيد  يعَتر أصحاب الصǼعة متكلّفن ي شعرهم، وكل صاحب صǼعة ي الشعر

ي كل وقت الǼظر، ودوما يبذل اŪهد الكبر ي صǼاعته، وأيضا يرى ابن قتيبة أنّ شعر الصǼعة 
حّّ لو كان قويا متيǼا فإنهّ يعُرف، ذلك أنّ شعر الصǼّعة مُتكلّف، وهذا يُضيف ي حديثه 

Ű س به خفاء على كما فليعن الشعر امتكلف فيقول: " وامتكلَف من الشعر وإن كان جيّدا
فيه ما نزل بصاحبه من طول التفكّر وشدة العǼاء ورشْحِ اŪبن، وكثرة  Ǽهمبي  ذوي العلم، لت

، فالشاعر امتكلِف ي 2الضرورات، وحذف ما بامعاň حاجة إليه وزيادة ما بامعاň غŘِ عǼه"
هد نفسه نظر ابن قتيبة هو الذي يعمل على صǼاعة شعرǽ وتثقيفه، ولكن ُُ إاّ أنه  رغم أنهّ 

يقع ي الزلل وتُكشف عيوبه وأخطاؤǽ، ذلك أنهّ يُضمن شعرǽ ضرورات، وŹذف ما ا ُب 
حذفه ويُضيف ما ا يلزم إضافته، وكثرة إعادة الǼّظر تُضعف البصر وتُوقع الشاعر ي تكلف 

 وتصǼّع هو ي غŘ عǼه.
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شعرا Űكّكا مصǼوعا، إاّ أنه يعتر الشاعر امتكلِف  وباعتبار ابن قتيبة الشعر امتكلّف       
كثر الزلل مقارنة بالشاعر امطبوع، وخاصة ي حديثه عن شعر العلماء، فهو يعتر شعر 

 العلماء شعرا متكلّفا رديئا ليس فيه ساسة وا سهولة وا رونق.

به صافيا نقيا من العيوب، أما ي حديث ابن قتيبة عن شعر الطبع، فإنه يراǽ شعرا ي أغل      
ذلك أنهّ خالٍ من امعاŪة وطول الǼّظر، وناتج عن فطرة وسجيّة سليمة، والشاعر امطبوع 
شاعر مقتدر على الشّعر، يتحكم فيه ويعرف حقّ امعرفة، وقلّما يقع ي اأخطاء، فيقول ي 

اك ي صدر بيته عجُزǽ، ذلك: "وامطبوع من الشعراء من مَح بالشعر واقتدر على القواي وأر 
وي فاŢته قافيته، وتبيǼّت على شِعرǽ رونق الطبع ووشي الغريزة، وإذا امتُحن م يتلعثم وم 

هد نفسه ي طلبه، بل هو موهبة فُطِرَ على الشعر ، معŘ أنّ الشاعر امطبوع1يتزحّر" ُُ ، وم 
سة، وكلّ ما يأي من الشاعر وفطرة وجدها ي نفسه، وماّها وŢكّم فيها بالتدريب واممار 

 امطبوع فإنهّ يǼمّ عن مقدرة، دون اūاجة إń إعمال اŪُهد وإعادة الǼّظر.

ويرى أيضا أنّ الشعراء حّ امطبوعن فإّم يتفاوتون ويتمايزون ي الطبع، فǼجد أن       
كل الشاعر   بعض الشعراء قد قرضوا الشعر ي أغراض وأحجموا عن أخرى، وقلّما ُمع

بǼفس القوة واإجادة، فمثا من šد له شعرا قويا ي الغزل šدǽ  ىاأغراض ي شعرǽ وŹض
 ضعيفا ي الرثاء وهكذا.

يتّضح لǼا من خال بعض ما قدّمه ابن قتيبة من آراء ي قضية الطبع والصǼعة أنهّ يفُضّل       
ة الصافية الǼاضجة، ي حن يرى الشاعر امطبوع على امصǼوع، ذلك أنهّ يرى ي اأوّل الطبيع

ي الثاň التّكلّف واŪُهد وإتعاب الǼّفس وűالفة الفطرة، ويقدّم ابن قتيبة ي ملة آرائه العديد 
 من اأمثلة حّّ يعُلّل عن صحة أفكارǽ وسامتها.
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 الطبع والصنعة عند الجاحظ: -2-1

الطبع والصǼّعة، ونظرا لثقافته الواسعة  يعُدّ اŪاحظ من الǼّقاد الذين وقفوا على قضيّة      
جاءت مفصّلة ي القضيّة، وباإضافة إń تفكرǽ ءǽ الشعر وباأدب العري، فإنّ آراوعِلمه ب

الǼّقدي العميق ųدǽ متأثرا ما قدّمه بعض الǼقاد ي عصرǽ، وهو يرى أنّ الشاعر يبلغ مرتبة 
لة الشعر، ويرى أنّ بعضا من الشّعراء كانوا الفحل واǼŬذيد عن طريق الصǼّعة والتثقيف وإحا

يǼُقّحون شعرهم ويعُيدون فيه الǼّظر حّ يقوى ويستوي، وهويعُرّف الشعر بأنهّ صǼاعة، 
، فهو يعتر الشعر 1فيقول:" فإما الشعر صǼاعة، وضرب من الǼّسج وجǼس من التصوير"

ن الصانع وعمله هوالتصوير صǼاعة كغرǽ من الصǼّاعات يعُمل ويُصǼع، والشاعر هو ي مكا
 نسجام واالتئام.لتعبر والǼّسج والسّبك وصǼُع ااوا

واŪاحظ مع رؤيته Şاجة الشاعر إń تثقيف شعرǽ واإجادة ي الصǼعة، إاّ أنهّ ا Źفل       
بالتّكلّف، فيقول ي حديثه عن الشعراء الذين يǼقّحون شعرهم: "وكان يقُال: لوا إنّ الشعر قد  

، أي أنّ الشاعر 2ن استعبدهم واستفرغ ůهودهم حّّ أدخلهم ي باب التّكلّف والصǼّعة"كا
الذي يُكثر من الصǼّعة يقع ي التّكلّف وي الرداءة، والشاعر الذي يبذل اŪهد ويعُيد الǼّظر 
قلّما يُصيب، أنّ ي التصǼّع تكثر العيوب، وهذا من خالف الطبع وغلب على شعرǽ الصǼعة 

 ǽ قريضه وضعف.تشوّ 

أمّا ي حديثه عن الطبع، فرى أنّ امطبوعن هم الذين ا يبذلون اŪهد ي نظم الشّعر،        
 ǽواألفاظ تأتيهم عن طبع وسليقة، دون أي تكلّف وا إعادة نظر، وهذ ňوإمّا كل امعا

يعُرّف اŪاحظ السليقة والبديهة فرضت لشعرهم التميّز وأكسبته طابع الساسة والسهولة، و 
الشعراء امطبوعن بقوله: " الذين تأتيهم امعاň سهوا ورهوا وتǼثال عليهم األفاظ انثياا، وإمّا 

، ذلك أنّ شعرهم كان عن طبيعة ودون تكلّف، 3الشعر احمود كشعر الǼّابغة اŪعدي ورؤبة"
والشعراء امفضّلون هم الذين ا ُدون امعاناة ي قرض الشّعر، وطبيعتهم الشاعرية تسهّل 

                                                           

، 1484، 2تاب اūيوان، Ţقيق: Űمد باسل عيون السود، دار الكتب العلمية، بروت، ط: كعثمان،   بواŪاحظ أ-1
 .67، ص: 3ج: 

، ص: 2هـ، ج: 1423عثمان، البيان و التبين، Ţقيق: علي بوملحم، دار و مكتبة العال، بروت،  واŪاحظ أب -2
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م ومǼحهم اإجادة والفحولة الي يفتقدها أهل التّكلّف، وأصحاب الطبّع ا يتعسّر عليهم نظ
م ا ُدون أي صعوبة وا يبذلون أي كان يǼثال عل  إنهّالشّعر ووصفه اŪاحظ بقوله  ّّ يهم أي أ

 جهد.

و يǼصّ اŪاحظ على ضرورة توفّر الطبّع عǼد الشاعر، أنّ الطبع ي اإنسان هو الذي        
يقودŴ ǽو الصّواب، وأنهّ هو أساس كلّ شيء، وكلّما فَـقَد الشاعر الطبّع والسليقة واعتمد 

ظ ي حديثه عن الطبع: "وقد يكون ويقول اŪاح على الصǼعة والتصǼّع فسد شعرǽ وكسد،
لرجل طبيعة ي اūساب وليس له طبيعة ي الكام، }...ح ويكون له طبع ي تأليف الرسائل ل

، فأساس  1واŬطب واأسجاع وا يكون له طبيعة ي قرض بيت شعر ومثل ذلك كثرا جدا"
حاجة لكان كل أهل اŪاهلية  كلّ شيء الطبع، وكذلك بالǼسبة للشّعر، ولو م يكن للطبع

على اأقل شعراء، ولكن كان الشّعر خاصا بفئة دون أخرى، تلك الفئة امخصوصة بالشعر قد 
 فُطرت على نظم الشعر وتعلّمت قواعدǽ ومرّست عليه.

من خال ما سبق ذكرǽ ي آراء اŪاحظ حول قضيّة الطبع والصǼعة، وبǼظرته الثاّقبة،        
دية يرى أنّ الشعر صǼاعة، وŹتاج للطبع، كما يǼصّ على حاجة الشّعر إń وأفكارǽ الǼّق

يد ي صǼاعته.  التǼقيح، فبه يستقيم القريض و به يǼقد الشاعر عيوبه وُُ

 الطبع والصنعة عند قدامة بن جعفر:  -3-1
 كتابه يعتر قدامة بن جعفر من الǼقاد الذين أولوا اهتماما بقضيّة الطبع والصǼعة، وي       

( ųدǽ قد حدد ضروب الشعر وŢدّث عن ماهيته وأقسامه، وهو من الǼقاد الذين نقد الشعر)
يعترون الشعر صǼاعة والشاعر هو ي مرتبة الصانع، وصǼاعته هي قرض الشعر والعمل على 

 šويدǽ والوصول به إń الكمال واإتقان.

حّّ تتمّ صǼاعة الشعر على أكمل وجه وي ويعتر قدامة الشعر صǼاعة كأغلب الǼّقاد، و        
أهى صورة، ُب أن šتمع للشاعر كل اأدوات والوسائل، من بديهة وعلم بالشعر والطبّع 
والتبحر ي علوم العربية، إń غرها من اآليات الي تسمو بالشعر، ويقول قدامة ي صǼاعة 

ويعمل ها      صǼاعة إجراء ما يُصǼع الشعر: " وماّ كانت للشعر صǼاعة، وكان الغرض ي كلّ 
، فقدامة يبن أنه على قدر إجادة الشاعر لصǼاعته، يبلغ غايته 2على غاية التجويد والكمال"
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من اūُسن واإتقان، ويعتر صǼاعة الشعر كغرها من الصǼاعات، من ųارة وصǼاعة ذهب 
دة نظر وموهبة قبل كلّ شيء، وفضّة ...اخ، فالشّعر كمثل الصǼاعات اأخرى فيه جُهد وإعا

.Ňاعته كان ي مرتبة أدǼاعته كان ي مرتبة أعلى، ومن ضعفت صǼويد صš ومن عمل على 

وقدامة على اعتبارǽ أنّ الشعر صǼاعة فهو ا Źفل بالتكلف الذي يǼُاي الفطرة وźالف        
يǼصّ بأن ا يكون اللفظ الطبع، ويعترǽ من عيوب الشعر،وųد أنهّ ي حديثه عن عيوب اللفظ 

ا كانت تأتيهم عن  مستكرها غريبا وحشيا، وقد جوّز للقدماء هذǽ األفاظ الغريبة الصعبة أّّ
طبع، ي حن أنّ امتأخّرين تكلّفوا، وكلّ ما źالف الطبيعة مجّه اأماع وا تستصيغه، باعتبار 

 تصǼّع. أنّ العقول والقلوب هوى ما جرى على طبع وعلى سليقة دون

إنّ قدامة _من خال ما سبق_ يعتر الشعر صǼاعة كغرǽ من الصǼاعات، ويرى أنهّ        
على الشاعر إجادة صǼاعته ما يَـفْرض ها اŪودة ويبُعدها عن التّكلف والرداءة وűالفة الطبّع، 

 من العيوب. الصانع ا يقبل إا الكمال اŬاŅمعŘ أنّ الشاعر ك

الǼقاد اأوائل قد اهتموا بقضية الطبع والصǼعة وفصّلوا ي اūديث عǼها، واضح أنّ      
باعتبارها قضية تعلّقت واتّصلت بالعمل اإبداعي الشعري، وقد اعتروا الشعر صǼاعة كغرǽ من 
الصǼاعات، ويلزم أن šتمع له عدّة وسائل وآليات، وعلى قدر توفّر هذǽ الوسائل عǼد الشاعر 

ته، وعلى قدر استعماها يكون شأن الصǼاعة، وųد أنّ الǼقاد القدامى ا يكون قدرǽ ومǼزل
Źفلون بالتكلف الشّائن ويعترونه عيبا من العيوب الي تُسقط الشعر وا ترفعه، ويǼصّون على 
ااعتماد على البديهة والفطرة الشاعرية من دون فصلها عن الصǼعة الي تضمن هذǽ الفطرة 

 حسان.والطبع الكمال واإ
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 الطبع والصنعة عند المتأخّرين: -2
كما رأيǼا سابقا أنّ الǼقاد القدامى اأوائل قد أولوا عǼاية كبرة بقضية الطبع والصǼعة، فإنّ      

ى آراء الǼقاد السابقن جاءت امتأخرين م يكونوا أقلّ مǼهم عǼاية ها، ومن خال اعتمادهم عل
فقد أثْروها وقدّموا فيها الكثر، وفصّلوا ي اūديث عǼها، هم ي القضية ناضجة مǼهجة، ؤ آرا

وميّزوا بن الشاعر امطبوع وامصǼوع، وفضّل البعض مǼهم الشاعر امطبوع على امصǼوع، وفضّل 
آخرون امصǼوع على امطبوع، ي حن رأى آخرون أنّ العملية اإبداعية الشعرية ُب أن 

كن فصلها عن بعضها، وإنْ فُصِلت اختلّت القصيدة وفقَدَ šتمع فيها كلّ اآليات، وا م
 الشاعر الكثر.

 الطبع والصنعة عند أبي هال العسكري: -1-2
يعُدّ العسكري من الǼقاد الذين تǼاولوا القضية ودرسوها، وفصّلوا ي اūديث عǼها كثرا،       

اسم الكتاب تتّضح لǼا ( يُسهب ي اūديث عن الشعر، ومن خال الصناعتينوي كتابه )
نظرته للشعر، فهو يرى أنّ الشعر صǼاعة كǼظرة الǼقاد اأوائل، وهو يعتر أنّ هذǽ الصǼاعة هي 
اجتماع عديد من اآليات، ومهما كان الشاعر متمكǼّا، فإنهّ ُب عليه أاّ يفصل بن آليات 

ا كُلّما استُعمِلت وانسجمت فيما بيǼها صǼعت ّّ لǼا صǼاعة وافية كاملة،  الشعر ووسائله، أ
ويقول العسكري ي حديثه عن صاحب صǼاعة الكام يقول: "إذا أردت أن تضع كاما 
فأخطِر معانيه ببالك، وتǼوّق له كرائم اللفظ، واجعلها على ذكر مǼك، ليقرب عليك تǼاوها، 

سمو ُب أن تتوفّر ، معŘ على الشاعر ţرّ اŪليل لشعرǽ، فالشعر إمّا لي1وا يتُعبك تطلّبها"
له العديد من امكمات، من طبع وţر لألفاظ واستغال ما źطر على البال أول وهلة، أنّ 

 أوّل اŬاطر يأي ي الغالب سليما نقياً خاليا من العيوب.

مّ يُضيف العسكري ي حديثه عن ميّز الكام وكيف يكون مستحسǼا كرما شريفا، فإنهّ       
يرى بأنّ الكام Źسن بساسته وسهولته، وكلّما كان سلسا كان سهل التقبّل، وأيضا ُب ي 

وإمّا يكمن عمل فنّ القريض ţرّ األفاظ وامعاň وحُسن توظيفها، فامعاň واألفاظ موجودة، 
ه هذǽ األفاظ وامعاň، ويرى العسكري أيضا أن الكام Źسن بالتقليل من ئلشاعر ي انتقاا

ا توقع الشاعر ي التكلّف، وعلى صاحب القول شاعرا كان أو ناثرا أن يتخرّ  ّّ الضرورات، أ
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اأفضل لصǼاعته، ويتجǼّب كل ما من شأنه أن يرك ي اأثر وسوء الصǼعة والفساد، وكلّما 
سن الشاعر ااستعمال والتǼظيم وحُسن الرصف وŢقيق اانسجام اكتملت صǼاعته أح

 وšمّلت لوحته.

وųد العسكري Źفل بالتǼقيح والتثقيف ي الشعر وا يذمّه ويرى فيه التمام والكمال،       
Ǽقّح يتعرّف على عيوبه ويُصحّحها،بيǼما الشاعر الذي ا يعتمد على التǼق

ُ
يح أنّ الشاعر ام

فإنّ عيوبه ستكثر وغالبا ما يقع ي الزلل، ويقول ي ذلك:" وكان البحري يلُقي من كل قصيدة 
يعملها ميع ما يرتاب به فخرج شعرǽ مهذّبا، وكان أبو مام ا يفعل هذا الفعل وكان يرضى 

ال، ، فإنهّ قد رأى بأنّ التهذيب مǼبع الكمال، وأساس اŪم1بأوّل خاطر فǼعى عليه عيب كثر"
والقصور عǼه يوُقع ي العيوب ويبُعد عن امرغوب وŹيد عن الغاية وامطلوب، فإعادة الǼّظر 
تبُصّر الشاعر بالكثر، ففي التǼقيح قد يضع لفظا مكان لفظ ومعŘ مكان معŘ وهذا هو ما 

 الشاعر الفحل.

ويǼصّ عليه وي موضع آخر ي حديثه عن عمل الشعر فإنّ العسكري يǼصح بالتǼقيح       
أنهّ رأى فيه أمية كبرة ي تقوم الشعر ورفعته، فيقول: "فإذا عملت القصيدة فهذِها ونقِحها، 
بإلقاء ما غثّ من أبياها، ورثّ ورذل وااقتصار على ما حسن وفخم، بإبدال حرف مǼها 

تǼقيح الشعر   ، فهو يرى ي 2بآخر أجود مǼه حّّ تستوي أجزاؤها وتتضارع هواديها وأعجازها"
للقصيد، وحّّ اūرف الواحد أو اللفظة الواحدة إذا انتُقيت وأخذت  اللعيوب وšويد اكشف

 مكاّا اأنسب ضمǼت الكمال وزادت من مال اللوحة الشعرية.

ومع اعتبار العسكري الشعر صǼاعة وتفضيله تǼقيح الشعر، فهو يكرǽ التكلف وŹفل ما       
ا ا Ţمل أيّ تكلّف وا ُيء عن طبع وسجيّة،  باعتبار أنَ الطبيعة تأي سليمة وصافية، وأّّ

كدر، فالطبع السليم لدى الشاعر يعُطي لصǼاعته مكانة وحُسǼا مǼمازا، وكلّما خرج الشعر ي 
صورة طبيعية وعلى سليقة كان ي أفضل وأهى صورة، أنّ اŬاطر اأوّل الذي م źالطه صǼُع 

 źُالطه كدر.  هو خاطر سليم ا

ي قضيّة الطبع والصǼعة يرى أنّ الشعر  ءǽذن أنّ العسكري من خال بعض آراواضح إ      
صǼاعة، وحّ تكتمل هذǽ الصǼاعة يرى أنهّ ُب على الشاعر تثقيف قصيدǽ، أنّ للتǼقيح 
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صǼاعة فهوا أميّة كبرة ي الشعر، وأنهّ يقوّم الشعر ويسمو به، وي حن أنهّ رأى أنّ الشعر 
Źفل بالتكلّف، ذلك أنهّ يذهب برونق الشعر وحاوته، كما أنهّ يرى أنّ مال امǼظوم وامǼثور 

 يكمن ي الساسة والسهولة.

 الطبع والصنعة عند ابن رشيق القيرواني: -2-2

يعُدّ ابن رشيق من الǼقاد الذين أسهبوا ي اūديث عن الشعر امطبوع وامصǼوع، ومن       
الذين بيǼّوا الفروق بيǼهما، و من خال تأثرǽ بأستاذǽ عبد الكرم الǼهشلي فهو يرى أنّ من 
 ńعليها، وهو القصيدة اأو řالي يضعها الشاعر م يب ńالشعر مطبوع وهو اأصل وامادة اأو

لّفن وإمّا الي يǼظمها الشاعر قبل أن يǼقّحها ويقوّمها، أمّا امصǼوع فرى أنهّ ليس بشعر امتك
 أخذ تسميته عفوا من غر قصد وقد نال حظا كبرا ي الساحة اأدبية وعǼد امتلقّن.

وي حديث ابن رشيق عن شعر زهر يتطرّق إń تǼقيحه لشعرǽ واأسباب الي دعته       
ية  لذلك، معترا أنّ تǼقيح زهر كان لغاية تقوم شعرǽ، وخوفه من الǼقد، كما أنهّ قد رأى أمّ 

كبرة ي التǼقيح، فكان يǼظم القصيدة م يعيد فيها الǼظر بعد الǼظر حّّ يُصفّيها من أي كدر 
ومن أيّ شائبة، وهكذا كان أغلب شعراء العرب، يصǼعون الشعر ما يضمن هم اŪزالة 

 والفصاحة وااتساق واانسجام، ويبُعدهم عن التكلّف والتفرّق.

لشعر، واإكثار من الصǼعة والتكلف، وųدǽ ا Źفل هذا امذهب مّ يǼتقل إń تصǼيع ا      
ه، وا ُد السامع للشعر امتكلّف أي ذوق، فيقول ئشعر، أنهّ يذهب برونق الشعر وماي ال

ي ذلك: " واستطرفوا ما جاء من الصǼعة Ŵو البيت والبيتن ي القصيدة بن القصائد، يستدل 
صدق حسه، وصفاء خاطرǽ؛ فأما إذا كثر ذلك فهو عيب بذلك على جودة شعر الرجل، و 

يشهد şاف الطبع، وإيثار الكلفة، وليس يتجه البتة أن يتأتى من الشاعر قصيدة كلها أو 
، فمن غر 1أكثرها متصǼع من غر قصد؛ كالذي يأي من أشعار حبيب والبحري وغرما"

وأفكار وتشبيهات عفوا دون قصد،  قصيدة كلها تطريز واستعاراتباممكن أن يأي الشاعر 
فالصǼعة الزائدة هي الي ا ترُغَب ي فن القصيد، وكثرة الصǼعة توقع الشاعر ي العيوب وي 
التكلف، وتذهب ماء الشعر ورونقه، وكلّما كان هم  الشاعر تطريز قصيدǽ وزخرفته كلّما وجد 

 ي شعرǽ عيوبا وتصǼّعا وتكلّفا.
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لشعر ň يعُلي من شأن الشعر امصǼوع على امطبوع إذا كان جيّدا حسǼا، فام ųد القروا      
طبع سليم وبداهة فاق الشعر امطبوع واعتلى عليه،  اخرة وذا امصǼوع إذا جاء عن صانع ذ

ويقول ي ذلك "ولسǼا ندفع أنّ البيت إذا وقع مطبوعا ي غاية اŪودة م وقع ي معǼاǽ بيت 
،  1ن لن تؤثر فيه الكلفة وا ظهر عليه التعمل كان امصǼوع أفضلهما"مصǼوع ي ّاية اūس

فهو يفضّل الشعر امصǼوع على امطبوع إذا م تظهر عليه آثار التكلف والتصǼيع، وهذǽ اآثار 
هي الي تُسقط الشعر ي العيوب، أنّ اإكثار من الصǼعة يضع الشاعر ي التكلّف الظاهر، 

عة والتهذيب والعمل هو موهبة وفطرة، وا مكن إغفال الطبع أبدا ي أنّ الشعر قبل الصǼا
 ǽعة فسد شعرǼالعمل الشعري، ومّ حاد الشاعر عن فطرته وخالف طبعه وأكثر من الص

 وكسد.

إنّ ابن رشيق من خال تǼاوله لقضيّة الطبع والصǼعة يقرّر أنّ من الشعر مطبوع        
سجيتّه وقرŹته ُب أن يوظّف الصǼعة ي قريضه حّّ يظُهر ومصǼوع، ويرى أنّ الشاعر مع 

ا تشويه للقصيدة وفساد  ّّ تفوقه ويثُبت فحولته، وųد ابن رشيق ا Źفل بالصǼعة الزائدة، أ
ا تذهب بصاحبها إń التكلف وűالفة مقاصد وغايات الشعر. ّّ  ها، وأ
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 الطبع والصنعة عند أبي الحسن حازم القرطاجني:  -3-2
من الǼقاد الذين تǼاولوا نقد الشعر وتطرقّوا ماهيته ومفاهيمه وأسسه وما يتعلّق به حازم       

القرطاجř والذي أوń عǼاية كبرة بفن الشعر، وتطرّق موضوع الطبع والصǼعة، وهو يعتر أنّ 
يرى أنّ صاحب صǼاعة الشعر Źتاج إń الطبع وامعرفة فن الشعر صǼاعة، وكأيّ صǼاعة 

الكاملة بكلّ ما يتعلّق بالشعر، فيقول: "الǼّظم صǼاعة آلتها الطبع والطبع هو استكمال للǼّفس 
ي فهم أسرار الكام، والبصرة بامذاهب واأغراض الي من شأن الكام الشعري أن يǼحى به 

الǼظم وأغراضه وحسن التصرّف ي مذاهبه وأŴائه إمّا  Ŵوها }...ح وكان الǼفود ي مقاصد
، أي أنّ الشاعر إذا  1يكونان بقوى فكرية واهتداءات خاطرية تتفاوت فيها أفكار الشعراء"

اجتمع لديه الطبع وآليات الشعر وكان Źُسن التصرف فيها بلغ الكمال والفحولة، وحّّ مع 
هǼاك تفاوتا فيما بيǼهم، وقلّما تكون كلّ آليات   أنّ ليات الشعر لدى الشعراء إاّ اجتماع كلّ آ

الشعر كلها مكتملة كل وقت عǼد الشاعر، فقد يصعب على الفحل أحيانا نظم بيت واحد 
 مكان مǼاسب، فحّ الشعر له أماكن وأوقات. ي إمّا أنهّ ا يكون ي وقت مǼاسب أو

ر كافية، وهي قاصرة عن الوصول إń ويرى القرطاجř أنّ الطباع لدى الشعراء وحدها غ      
الكمال وŢقيق اŪمال، أنّ الطبع با تقوم وا تصحيح ا يبلغ مرتبة وا يبلغ كماا با 
تǼقيح، فالفطرة الشاعرية تولد مع اإنسان ولكن يǼبغي لصاحب هذǽ الفطرة واموهبة أن يعمل 

 ǽقيح شعرǼتت ńميتها وتقومها، وحاجة الشاعر إǼازمة حّ لو كان صاي الطبع، فالطبع على ت
وحدǽ ا مǼحه دوما الكامل، أنهّ معرض أيضا لإصابة بالضعف مع مرور اأيام واختاف 
م عرفوا أن الشعر ا  اأماكن واأوقات، وهذا كان الشعراء الفحول يǼُقِحون شعرهم، أّّ

 يستقيم إا بالتثقيف.

على أنّ الطباع ا تكفي لوحدها وإمّا يلزمها الصǼعة، وهو  ويستمر القرطاجř ي التأكيد      
يرى أنّ الشعر القدم قد كان صǼاعة، فيقول " وأنت ا šد شاعرا ůيدا مǼهم إا وقد لزم 
شاعرا آخر امدة الطويلة، وتعلم مǼه قوانن الǼظم، واستفاد عǼه الدربة ي أŴاء التصاريف 

شعر عن ميل، وأخذǽ ميل عن هدبة ابن خشرم، وأخذǽ هدبة الباغية. فقد كان كثر أخذ ال
عن بشر بن أي خازم، وكان اūطيئة قد أخذ علم الشعر عن زهر، وأخذǽ زهر عن أوس بن 

                                                           

حازم، مǼهاج البلغاء و سراج اأدباء، Ţقيق: Űمد اūبيب ابن اŬوجة، دار الغرب اإسامي، بروت،  والقرطاجř أب -1
 .199، ص: 1986، 3ط: 
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وهكذا كانت عادة اأقدمن،  ،1حجر، وكذلك ميع شعراء العرب اجيدين امشهورين"
ع الطبع يلزم الصǼع، والقرطاجř يǼصّ يشحذون قرائحهم، ويعمدون إń الدربة والتهذيب، فم

على السهولة والساسة ي نظم الشعر واابتعاد عن التكلف، ويرى أنّ التكلّف يأي على 
صور كثرة من تقدم وتأخر وقلب وتوعّر .. وهذا كان بعض الشعراء إذا أدخلوا على شعرهم 

 ف وي فساد فنّ القريض.ي اأساليب الشعرية وقعوا ي التكل اصورا للتوعر أوتغير 

إنّ القرطاجř ومن خال آرائه يبدو لǼا أنهّ يرى الشعر صǼعة وآلته الطبع، وا مكن ţيّل       
شعر من خال الطبع وحدǽ بدون صǼعة وآليات أخرى، فالطبع غر كاف، ولكن ُب أن 

ا ُب أن Źُسن šتمع للشاعر العديد من اآات حّّ يُصبح شاعرا، ومع اجتماعها له أيض
التّصرّف فيها، فا يǼقص وا يزيد حّ ا يقع ي التكلف والفساد، والشعر مبř على أسس 
وقواعد إن حازها الشاعر وكان طبعه وقرŹته صافية، فإنهّ سيدرك امعاŅ ويكتسي قريضه ماا 

 ومتانة وفصاحة وجزالة.

أنّ قضية الطبع والصǼعة قد لقيت من خال ما سبق ذكرǽ ي هذا الفصل يتبنّ لǼا      
اهتماما كبرا من طرف الǼقاد، الذين اعتروا الشعر صǼاعة، وكغرǽ من الصǼاعات Źتاج للدربة 
واŬرة والتهذيب، واعتروا العملية اإبداعية الشعرية إمّا هي طبع وموهبة وذكاء، وإن اجتمعت 

ي صياغة العبارات والراكيب واأساليب، السجيّة السليمة والبديهة وحُسن الصǼاعة من جهد 
 فإنّ القصيدة الشعرية ستخرج مصقولة مكتملة خالية من العيوب.

وقد أمع أغلب الǼقاد على ضرورة اجتماع الطبع والصǼعة لدى الشاعر إذ ما دعامتان      
وركǼان متكامان ا مكن الفصل بيǼهما، فإن ضعفت واحدة وجدت القوة ي اأخرى، 
فالعملية الشعرية ي اأخر هي اجتماع كلّ آليات ووسائل الشعر، وبانسجامها وšانسها 

 يقوى الشعر.

 
 

                                                           

 .27امرجع السابق، ص:  -1
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 عن الكاتب والكتاب ةلمح -1

، سطعوا بشعرهم وأدهم، اكبار   القد عرف امغرب العري على غرار امشرق أدباء ونقّاد
ة وزاخرة، والŖ ا تزال تؤي مارها إń يومǼا هذا، وا تزال أماؤهم  ّّ وكتبوا بأناملهم صفحات ن

حى  مكتوبة بالذهب، ي امؤلفات وي الكُتُب، ومهما تعرّضت للتهميش ي زمانǼا هذا، فلن ُُ
 .وسيبقى أثرها إń يوم الدّين

 :التعريف بعبد الكريم النهشلي 1-1

من بن اأماء الŖ عُرفت ي الساحة اأدبية امغاربية، الشاعر امقتدر والǼاقد اūاذق، 
ية والǼّقدية، فلقد طرق كل أبواب اأدب عبد الكرم الǼهشلي، امعروف بتفوّقه وقيمته اأدب

شعرا ونقدا، وهو الشاعر الذي قيل أنهّ قرض ي كلّ اأغراض إاّ اهجاء، أمّا ي الǼّقد فكتابه 
ǽّ ونبوغه الǼقدي امǼماز، فقد جاء كتابه جامعا  الممتع في صنعة الشّعر خّ دليل على تفك

لكثّ من اأمور، وهذا كان كتاب اممتع من أهم للعديد من امسائل الǼّقدية، وŢدث فيه عن ا
 .الكتب الŖ عرفها الǼقد امغاري

وإنّ الذي يريد ااطاع على حياة عبد الكرم الǼهشلي ا Ÿد عǼه الشيء الكثّ، فلم 
ي ترمة له " عبد  الوفايات(ب)الوافي يصل إليǼا عن حياته إاّ شيء قليل، وقد جاء ي كتاب 

وّان أَوامهدية سǼة مس وَأرَْبع مائة ومǼشؤǽ باحمدية من الْكَرمِ  بن إِبْ راَهِيم الǼَ هْشَلِي تويّ بالق
اًّ بوقائعها  اّ بأيام الْعَرَب وَأَشْعَارهَا بَص أرَض الزاب كَانَ شَاعِراً مقدما عَارفِاً باللغة خَبِ

وفرت له البيئة امǼاسبة لطلب العلم ، وإنّ امǼطقة الŖ نشأ فيها عبد الكرم الǼهشلي 1وآثارها"
 ونشرǽ، ذلك أنّ امسيلة ي زمǼه قد كانت قبلة اأدباء والشعراء.

 
ويعُد عبد الكرم الǼّهشلي من امؤسّسن للǼقد ي امغرب العري،وذلك باعتبارǽ رائدا 

نعكاس للǼقد وواحدا من الǼقاد الكبار الذين ذاع صيتهم شرقا وغربا، وم يكن الǼهشلي ůرّد ا

                                                           

وّت،  -1 الصفدي صاح الدين، الواي بالوفيات، Ţقيق:أمد اأرناؤوط وتركي مصطفى، دار إحياء الراث، ب
 .51، ص: 19م، ج: 2000
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هّا، وتعُطيها  ا كان حالة فريدة، له آراء جديدة، ها قيمتها الŖ ُيّزها عن غ امشرقي، وإّّ
1حُسǼا خاصا ها، وŸعل من عبد الكرم الǼهشلي ناقدا له مته اŬاصة

. 

 لمحة عن كتاب الممتع في صنعة الشّعر 2-1

ب الǼقدية الŖ عرفها العرب، إذ من أمهات الكت )الممتع في صنعة الشّعر(إنّ كتاب 
ن البيئة الŖ نشأ فيها مؤلف الكتاب عبد الكرم الǼّهشلي هيّئت ووفّرت له مǼاخا علميا إ

وأدبيا، وسهّلت له الطريق لبلوغه ما بلغ، فقد عُرفت امسيلة سابقا بǼبوغ أهلها وثراء أرضها 
فجاء كتابا جامعا للشعر وللǼّقد بالعلماء واأدباء، وكتاب اممتع إحدى مار هذǽ اأرض، 

، وي كل باب 2ولأخبار وللعديد من القضايا واأفكار، وقد جعل الǼهشلي هذا الكتاب أبوابا
تǼاول قضية من القضايا، فتحدث عن مفهوم الشعر واعترǽ خّ كام العرب بعد القرآن 

م لǼظم الشّعر، كما Ţدّث الكرم، وديواهم وعلمهم ولساهم، ورأى أنّ حاجتهم للغǼاء دفعته
أيضا عن قضيّة السرقات الشعرية وبنّ أهّا تكمن ي سرقة امعى دون اللّفظ، كما تطرّق 
موضوع اللّفظ وامعى، مǼتصرا للّفظ على حساب امعى ورأى أنّ اأفضلية ي الكام تكمن ي 

 اللّفظ، كما Ţدّث عن الكثّ من القضايا الǼّقدية واأدبية.

ومن يتصفّح الكتاب Ÿد أنّ الǼّهشلي عام كبّ بالشّعر وبالǼّقد، كما أنهّ عام أيضا        
بأخبار العرب وأحواها ومآثرها وأياّمها وتقاليدها وعاداها، فقد أبرز ي الكتاب العديد من 

له وفعله، وي  اأمور اūياتية الŖ تعلّقت باإنسان العري ي حلّه وترحاله ومأكله ومشربه وي قو 
كلّ ذلك عرض آراء من سبقوǽ مطعّما بعض القضايا بأفكارǽ وتعاليقه، كلّ هذǽ امواصفات 

كتاب اممتع ي صǼعة –واميزات مǼحت للكتاب والكاتب شأناً ميّزǽ وقدرا يرفعه، فهو اليوم 
 .يعُدّ من أهم الكتب الǼّقدية واأدبية الŖ أنتجتها البيئة امغاربية -الشعر

                                                           

يǼظر قط مصطفى البشّ، عبد الكرم الǼهشي امسيلي و مرحلة التأسيس للǼقد اأدي اŪزائري،  ůلة حوليات  -1
 .197ص: ااداب و اللغات، جامعة امسيلة، 

 .6معارف، اإسكǼدرية، ص: الǼهشلي عبد الكرم، اممتع ي صǼعة الشعر، Ţقيق Űمد زغلول سام، مǼشأة ا -2
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 منهج النهشلي في كتاب الممتع 3-1
كما سبق وذكرنا هو كتاب قد مع بن طياته   )الممتع في صنعة الشعر(إنّ كتاب         

الكثّ من القضايا، فهو كتاب أدي ونقدي تطرّق فيه الǼّهشلي إń العديد من اآراء، وقدّم فيه 
الكثّ من التعليقات اŬاصة به، وي تǼاول الǼّهشلي للقضايا ي كتابه قسّمه إń أبواب، وكلّ 

 باب معǼون وűصّص موضوع وقضية معيǼة.

Ņ1واأبواب هي كالتا: 

باب ي كام العرب، باب البيان، باب ي ذكر بيوتات العرب، باب ي ذكر اللباس       
والطيب، باب يذكر فيه ما قيل ي اŪمال وحسن الوجوǽ، باب ومن حكماء قريش ي اŪاهلية 

بالشعر وذهم به عتبة بن ربيعة، باب ي ذكر اهيبة، باب ي اŪهارة وخافها، باب احتمائهم 
عن اأعراض، باب من اأنفة عن السؤال بالشعر، باب فيمن نوǽ به امدح وحطه اهجاء وأنف 
اّت  من اللقب ورغم ااسم إń اللقب، باب فيه الǼهي عن تعرض الشعراء، باب ي ذكر امه

تصارها والسراري، باب أنفة السادات من قول اهجاء وامǼاقصات، باب والشعراء تستحسن ان
بألسǼتها ويقيم ذلك أحدهم مقام سيفه ويدǽ، باب ي الشعر التياط بالقلوب، باب ي دعاء 
بعضهم على بعض،باب ي دفاع الشر بالشر، باب ي التعيّ والتوبيخ، باب ما قالوǽ ي 

 التحذير والتخويف من شر عاقبة الظلم وجǼايات اūرب، باب ي العفو عمن أذنب.

       ǽقضايا وضمّن ي ذلك آراء له وتعليقات، وإنّ التّوصّل وي هذ ńاأبواب تطرّق إ
والتعرّف على مǼهج الǼّهشلي ي كتابه أمر صعب ذلك "أنّ Űاولة تبنّ مǼهج الǼّهشلي ي هذا 
الكتاب أمر بعيد التحقّق، وفيه من الصعوبة ما فيه }...{ ولذلك نكتفي ماحظات عامة 

Ǽهج عبد الكرم الǼهشلي ي كتابه اممتع، فامطلع على هذا الكتاب قد تكون دليا على م
Ÿدǽ يتǼاول القضايا اأدبية أو الǼقدية من خال طرحه آراء سابقيه فيها، م يتدرج الǼهشلي 

، وإضافة لتضميǼه آراء سابقيه هو يعقّب عليها ويتǼاوها  2إń أن يعرض رأيه ي القضية"
 تدلّ ها ي بعض القضايا.بالشرح وله تعليقات يُس

                                                           

 .446-445ص:   ،مرجع سابقالǼهشلي عبد الكرم،  -1
Űمد خيضر، بن جاب اه أنيسة، الǼظرية الǼقدية عǼد عبد الكرم الǼهشلي، مذكرة  لǼيل سهادة اماجستّ، جامعة  -2

 .43، ص:  2010-2009قسم اأدب العري، بسكرة، 
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نتبنّ ماّ سبق أنّ الǼهشلي قد نشأ ي بيئة أدبية وعلمية وفّرت له امǼاخ امǼاسب لطلب        
وأمرت كتبا بالغة اأمية، وكتاب  االعلم وتبليغه، وهذǽ البيئة قد احتضǼت نقادا وأدباء كبار 

قد مع بن طياته الكثّ الكثّ،  اممتع ي صǼعة الشعر هو إحدى هذǽ الثمار، فهو كتاب 
ومزج بن اأدب والǼّقد واأخبار والعديد من اأمور الŖ تكلّم فيها الǼّهشلي وتǼاوها تǼاوا 
جيّدا واستطاع من خاها أن يبلغ شأوا ومǼزلة عليا واكتساب شهرة وأمية ا تزال إń اليوم 

ي شŕ مǼاحي اūياة هيّأ للكتاب وللعلماء  تدرس، فالتطوّر الذي عرفته مǼطقة امغرب العري
والǼقاد أرضا خصبة، ووفرّ هم جوّا خاصا ساعدهم على طلب العلم والتّأليف، وما الǼّهشلي 

  إاّ مرة ومثال على ذلك، فقد كان علَمًا ي امغرب العري.
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 :القضايا التي تناولها النهشلي في كتابه الممتع -2
اممتع ي صǼعة الشعر Ÿد أنّ الǼهشلي قد تǼاول العديد من إنّ امتصفّح لكتاب 

امسائل الǼقدية وتطرّق إń الكثّ من امواضيع، حيث إنهّ تكلّم ي قضايا تعلّقت بالشعر، 
ايا، ومضيفا وأخرى تعلّقت بأخبار العرب وأحواهم، مرزا ي ذلك بعض آراء السابقن ي القض

 . بن هذا وذاك مات جديدة ي الǼقد ţص امǼطقة امغاربية ǽ، جامعاءي ذلك تدخاته وآرا
 
 :أقسام الشعر 1-2

من خال اعتماد الǼهشلي على آراء السابقن، جد أنهّ قد قسم الشعر إń أربعة 
 ،ّŬشعرا ي خانة ا ǽما شعر الزهد اعترǼأقسام، فمثا اهجاء جاء ي خانة شعر الشر، بي

عر أربعة أصǼاف: فشعر هو خّ كله، وذلك ما كان ي باب الزهد، "وقال عبد الكرم: الش
وامواعظ اūسǼة، وامثل العائد على من ُثل به باŬّ، وما أشبه ذلك؛ وشعر هو ظرف كله، 

وذلك القول ي اأوصاف، والǼعوت والتشبيه، وما يفن به من امعاي واآداب؛ وشعر هو شر  
ه الشاعر إń أعراض الǼاس؛ وشعر يتكسب به، وذلك أن كله، وذلك اهجاء، وما تسرع ب

Źمل إń كل سوق ما يǼفق فيها، وźاطب كل إنسان من حيث هو، ويأي إليه من جهة 
سب اŬّ والشّر، معترا أنّ اŬّ والشر ما حǼّف الشعر وقسّمه ، أي أنّ الǼهشلي ص1فهمه"

 .احدّدان لقيمته

 :مفهوم الشعر 2-2
من القضايا الŖ أثارها الǼهشلي ي بداية حديثه ي كتابه، أنهّ اعتر أنّ خّ كام 
العرب الشعر، أنّ الǼفوس ترتاح لسماعه، وتطمئن القلوب له، وجعلت العرب مǼه ديوانا 
 ńها ماّ احتاجت إǼثور ولكǼهشلي أنّ أصل الكام هو مǼّفظ مآثرهم وأياّمهم، ويرى الŹ

للكام قافية ووزنا وموسيقى، ويعُرّف الشعر بقوله: "والشعر عǼدهم الفطǼة، الغǼاء، جعلت 
ومعى قوهم ليت شعري أي ليت فطŖǼ، والشعر أبلغ البيانن وأطول اللسانن وأدب العرب 

                                                           

وّاي  إ -1 ، 5دابه، Ţقيق: Űمد Űيي الدين عبد اūميد، دار اŪيل، لبǼان، ط: آبن رشيق العمدة ي Űاسن الشعر و الق
 ، 118، ص:  1م، ج: 1981
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، أي أنه اعترّ الشعر بأنه اليقظة واūدس، وأنهّ أفضل كام 1امأثور وديوان علمها امشهور"
ن، أنهّ لساها وديواها، و به ا تزال مآثرهم وأياّمهم Űفوظة، ورما بدونه  العرب بعد القرآ

كانت ضاعت وأُملت اللغة العربية، أنّ الشعر كان حافظا هذǽ اللغة ورافعا لقدرها، ويبقى 
 .الشعر عǼد العرب هو علمهم الذي ا يǼافسهم فيه أحد

 
 :السرقات الشعرية 3-2

الشعرية نصيب ي كتاب اممتع، هذǽ القضية الŖ أطال لقد كان موضوع السرقات 
الǼّ قّاد اūديث فيها، وعلى مرّ العصور ظلّت هذǽ القضيّة تُدرس ويعُاد الǼّظر فيها، وعلى غرار 
الǼّقاد السّابقن، تطرّق الǼهشلي للسرقات الشعرية، ومع تǼاوله آراء السابقن ي ذلك وضّح 

وّاي رأيه ي القضية، فيقول " السرق ي الشعر رأيه ي القضيّة، وقد نقل تل ميذǽ ابن رشيق الق
ما نقل معǼاǽ دون لفظه، وأبعد ي أخذǽ، على أن من الǼاس من بعد ذهǼه إا عن مثل بيت 
امرئ القيس وطرفة حن م źتلفا إا ي القافية؛ فقال أحدما وŢمل، وقال اآخر وšلد 

لفظ مع امعى، ويكون الغامض عǼدهم مǼزلة الظاهر، وهم ومǼهم من Źتاج إń دليل من ال
أي أنّ السرقة عǼد الǼّهشلي تكمن ي أخذ امعى ، ولقد نبّه لذلك، وقد اعتر أنّ 2قليل"

السرقة ي الشعر تدلّ على ضعف الشّاعر وعجزǽ، ويرى أنّ الشاعر اأفضل هو من يكون 
ǽّ وا رافضا له،  .وخّ اأمور أوسطها وسطا ا متّكا على شعر غ

 
 :قضية اللفظ والمعنى 4-2

ǽّ من الǼقاد قضية اللفظ وامعى، مǼتصرا للفظ معترا أنهّ هو  لقد أثار الǼهشلي كغ
ماا  -حŕّ لو كان رديئا-أساس الكام، وهو امقوّم له، أنّ اللفظ هو الذي يكسو امعى 

الشّعر، وهذا كان الشعراء يعتمدون على الصǼّعة وجاا، أنّ اللّفظ هو الذي يضمن جودة 
ون األفاظ اŪميلة والǼُ Ŗحهم القوة والرونق، وامعى حŕّ لو كان شريفا ي غاية اŪودة  ّّ ويتخ

 .وم يتُخّ له لفظ يǼاسبه ضاع جودة امعى واكتسى ضعفا ونقصا

                                                           

 .6، ص: مرجع سابق، الǼهشلي عبد الكرم -1
وّاي ابن رشيق، -2  .281ص:  ، 2ج: ،مرجع سابق الق
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ńهشلي قد تطرّق إǼّأنّ ال ǽا من خال ما سبق ذكرǼالعديد من القضايا يتبنّ ل 
سابقن وعلّق عليها، وإضافة لذلك أدń يث إنهّ قد عرض ي كلّ قضية آراء لǼّقاد الǼّقدية، ح

بالكثّ من اآراء اŬاصة به، والŖ تعُتر اليوم آراء هامّة يُستدلّ ها ي الǼّقد العري، وهذا يدلǼّا 
سم امع وجم ساطع ي ماء اتدّ به و  وأديب قدير له شأن يعُعلى أنّ الǼّهشلي ناقد كبّ

و لعل أهم رأي يطلقه امتصفح لكتاب اممتع ي صǼعة الشعر هو أن عبد الكرم  ،اأدب
 ،و أورد أبياتا و قصائد ،فقد تǼاول قضاياǽ و Ţدث ي أمورǽ ،الǼهشلي يعتد بالشعر العري

 مرزا ي كل صفح



 

 

 

 

 

 

 ةــــــــــــخام
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مل ما سبق جُ  :وي ختام امذكرة ا بد أن خلص إى بعض الǼقاط الي 
 .الǼّقدية الي عرفها الǼّقد العري القدمإنّ قضيّة الطبع والصǼّعة هي من أهم القضايا  -

 .قسّم الǼّقاد بن الشّعراء وفصلوا بيǼهم وميّزوا بن الشاعر امطبوع والشاعر امصǼوع -
عرّف الǼّقاد الطبّع بأنهّ السليقة والسجيّة والفطرة، والشاعر امطبوع هو الذي يǼظم الشعر  -

اا دون إعادة نظر وا تǼقيح،  ا تǼقيح الشعر وعمله، بديهة وارُ ّّ ي حن عرفّوا الصǼعة بأ
والشاعر امصǼوع هو الذي يثقّف قريضه ويعَيد الǼّظر بعد الǼّظر وا يرضى ما مǼحه سجيته 

 .لوحدها

ا ختل القصيدة ويفقد  - إنّ العملية اإبداعية الشعرية هي اجتماع آليات وأدوات، وبدوّ
 .الشعر رونقه وماله

ه، هو ي حاجة أيضا إى التǼّقيح وقد كان كثر ئسامة الطبّع وصفاالشاعر لكما حتاج   -
 .من الشعراء يǼقحون قصائدهم من أجل تقومها وخوفا من الǼقد

بعض الǼـّقّاد يرجحون كفة امطبوع على امصǼوع، وآخرون يعترون شعر الصǼعة شعرا   -
 .كاما قويا

ن أيضا خصّوا هذǽ يعة واعتǼوا ها، وامتأخّر ع والصǼّإن الǼـّقّاد القدامى درسوا قضيّة الطب -
 .القضيّة بالدّراسة وأسهبوا ي احديث عǼها

إنّ أغلب الǼّقاد يرون أنّ الشعر هو اجتماع كل من الطبع والصǼّعة، وا مكن فصلهما  -
 .عن بعضهما البعض

لطبع، وأغلب الشعراء  جد أنّ بعض الǼّقاد يرون أنّ الشعر القدم شعر كان مرتكزا على ا -
كانوا ا يǼقحون شعرهم، ي حن رأى نقاد آخرون أنّ أغلب الشعراء القدامى كانوا يǼقّحون 

 .الشعر ويجعيدون الǼظر بعد الǼّظر

معون على أنّ آلة الشعر الطبع  - جُ جاءت آراء أغلب الǼّقاد متقاربة إى حدّ ما، فكلهم 
 .وقوامه وقوّته ي الصǼّعة

 .اب اممتع للǼهشلي من أهم الكتب الǼّقدية الي ألفّت ي امغرب العرييجعدّ كت -

أثرّت البيئة ي نشأة الǼّهشلي وساعدته ي طلب العلم واأدب، باعتبار أنّ مǼشأǽ قد كان  -
 .ي حيط علمي أدي زاهر



 خاتمة

 

 
43 

 .اأخبار العربيةمع كتاب اممتع ي صǼعة الشّعر العديد من القضايا الǼّقدية والكثر من  -

إنّ الǼّهشلي عام كبر بالشعر وبالǼّقد، وهذǽ احجظوة ميّزته ي بيئته وساعدته ي الǼّبوغ،  -
 .فقد سَجّل العديد من اآراء الǼّقدية الي ا تزال إى اليوم آراء مهمّة يجستدلّ ها

وا مكن الفصل بن إنّ العملية اإبداعية الشعرية هي اجتماع آليات وانسجام أدوات،  -
 .الطبع والصǼّعة

 م بفضل اه.
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