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 مظاهر التجديد الشعري في المشرق العربي

أنمــــــــــــــــوذجا    -الجواهري   



 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 



 

       

 
 
 
 

جاǶلهǪܲلǪلع̫̣؛لح̫ܱ̳لمǪًܱلكثرǪً،لأ مّالبعܱل:  Ǫذيلأ عانناليلǪمܱلهللǪل

س تاǴلǪل̚اض̣ل"ل ملالش̢ܳلوǪلتقܱيܳلوǪل حرǪمللل  ّܱ ل"؛لǪذيلساعܱالال̢ثرهܱايلجانتق

وܳته.ل لوم̲حنالم̬لوقܘهلومليب̣ܰلعلينالم̬لث

ي̛ܳلالعملطيةلمساǵالǪدǪǵي ىلللǪل ساتǭܲلǪذي̬لأ اǵوǪللنالǪلط  Ǫلو

بتǪܱيلحىلǪجامعي؛ل لǪبتǪܱءǪًلم̬لǪلطوǵلǪل 

ىلللعاللوعاماǮلجامعܑلǪدكتوǵل"لموليلǪلطاهܳ"لبوليܑلسعيǭܱ؛  Ǫلكالنت̚ض̣لالش̢ܳل

قامܑلǪجامعيܑل"لǪلܿومام"؛ لكالللننىلعاللǪل 

ǭܳل ىلǪل ǲلǪل̚اض̣لǪذيلقاملب̢ܘابܑلوطباعܑله̳ܲلǪمܲك  Ǫموǳ ل"؛"لحســــــــــــنلأ

يܳبلأ ولبعيܱ؛ ىلللماليساعܱالم̬لق  Ǫلو

ǪًܳللللهؤلءلجزǪملهلخرǪلً لفش̢

لللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللللل
                                                                     

  



 

 

 

  

  

حܳمـــــــبس م̬ܳلǪل لملهلǪل
وǪلܿاǭلوǪلساملعىلم̬لبعܙللǵمܑلللعامن،لوǪمܱلهلǪذيلم̲حنالǪلܿرلل

لأ مّالبعܱل:وǪلقوǭّللنمملهǪܲلǪلع̫̣؛ل
أܳ ǭلǪليلسقܘيلحناهال ىلǪم  ǪلحيايلǮىلم̬لانܒلمعܑلأ ضاء  Ǫلع̫̣لǪلǪܲأ هܱيله
ىلم̬لكنܒلǪǳماًلأ س̢̬لبنل  Ǫوܳعهال ىلم̬لخض̈لǪل̢ونلل  Ǫوغܲتيلحهالوعط̚هال

لأ حضاهالوللǶلܒلط̚ةلبنليܱها؛
ليلǪلغاليܑ.ـــــــــــــأ ملّ

لالسهܳلوتعبلل ج̣لǪǵحي؛كالللأ نىلأ ع̇ملǵج̣ليلǪل̢ونلǪذيلطام
لܱيلǪلعزيز.ــــــــــــــــــــــوǪل

،"ǭبنܑلخاليل"لخرǪيلوخاصܑلǪخويلوأ خو  Ǫىللل  Ǫلو
لǪليلانܒلǪǵǴعيلǪل م̬؛ل

فܑܳ. ىلأ خيلحبيبܑلقليلوǵويلǪمتوǪجǭܱلمعيلالغ  Ǫلو
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 مقـــــــــــــــــدمة : 

 أ 
 

 مقدمة : 

 řها كانت له أسس ومبادئ بǼها، فكل مǼلقد تعددت امذاهب اأدبية واختلفت فيما بي

عليها دراسته، وقد ساد امذهب الكاسيكي مدّة من الزمن، وكان له الفضل ي اإعا ءمن قدر 

واليوناي، فكان اأدباء يسرون على امǼهج القدم ويتبعون القيود الŖ كان ميلها اأدبين الروماي 

عليهم، هذا امذهب من وقوف على اأطال وبكاء على الديار، ووصف للǼاقة واūروب وتغزّل 

ر بامرأة إń أن تفطّن الشعراء إń تبřّ مذهب جديد źلصهم من هذǽ القيود والرتابة، ليصلوا ي اأخ

 أنّ امذهب الرومانسي هو اإناء امǼاسب الذي بإمكانه أن Źوي أحاسيسهم ومشاعرهم الداخلية.

فتأثر اأدب العرĺ هذا امذهب اŪديدن أنهّ وجد فيه ما يǼاسب ويتطابق مع أغراضهم 

وير اليومية، كونه مǼح للشعراء فرصة للتعبر Şرية وطاقة عما Ÿول ي خواطرهم ومكǼهم من تص

 ǽاšّسّد اإš كمهم وزن أو قافية؛ وقدŹ يومياهم بآامها وأفراحها، وي أعمق صورها دون أن

 ŕنظمها الشعراء ي ش Ŗموعة من الصور والدليل اأكر هو تلك القصائد الů الرومانسي ي

اعر اجاات، واختاف اأوطان، مǼهم من هاجر وطǼه إń أوطان أخرى، فاخلتطت عليه امش

واأحاسيس من حǼن للوطن وشق لأمل، فǼظّموا قصائد كثرة šاري ظروفهم وتؤنسهم ي وحدهم، 

 وتعدّ امدرسة الرومانسية من مظاهر التجديد.

ومن هǼا جاء موضوع مذكرتǼا " مظاهر التجديد الشعري ي امشرق العرĺ اŪواهري 

Ǽذري أموذجاً"، وقد وقع اختيارنا على اموضوع رغبة مŪديد والتحول اŪا ي معرفة هذا الشكل ا

.ĺول إليه الشعر العرŢ الذي 



 مقـــــــــــــــــدمة : 

 ب 

 

 وانطاقاً من إشكالية بǼيǼا عليها هذا العمل ومثلت فيما يلي :

 ؟ ĺالرومانسي ي امشرق العر ǽاšّكيف أثرّ اإ 

 مسّت هذا اأدب ؟ Ŗوماهي مظاهر التجديد ال 

ǽ التساؤات إń وضع خطة مǼهجة ابتدأناها هذǽ وعلى هذا الǼحو فقد أدّت بǼا هذǽ هذ

امقدمة الŖ مهدنا موضوعǼا، ومدخاً كان مثابة حجراً أساساً مذكرتǼا هاته، والذي ŢدثǼا فيه عن 

الشعر العرĺ اūديث وامدارس اأدبية الŖ من خاها Ţول اأدب العرĺ إń مسار جديد، وقد 

ة فصول كل مǼهما بثاثة مباحث وخامة؛ حيث اتبّعǼا فيه امǼهج احتوى لُب موضوعǼا على ثاث

الوصفي التحليلي الذي ساعدنا على Ţليل بعض الشخصيات البارزة ي امشرق العرĺ، وقد اعتمدنا 

 على ůموعة من امصادر وامراجع، من أمها :

 ."للدكتور :" واصف أبو الشباب ĺديد ي الشعر العرŪالقدم وا 

  لـ :" عبد العزيز عتيق".وي ،ĺقد اأدǼال 

إń غر ذلك، فقد تǼاولǼا ي الفصل اأول الذي جاء Ţت عǼوان امدرسة الرومانسية، والذي 

Źتوي ي طياته على ثاثة مباحث، فامبحث اأول حة حول امدرسة الرومانسية؛ أمّ امبحث الثاي 

مبادئها؛ ولقد تǼاولǼا ي الفصل الثاي الذي جاء Ţت  جاء حول ماهية الرومانسية؛ وامبحث الثالث

عǼوان مظاهر التجديد الشعري ي امشرق العرĺ والذي Źتوي على ثاثة مباحث؛ فامبحث اأول : 



 مقـــــــــــــــــدمة : 

 ج 

 

جاء حول مفهوم التجديد الشعري، وامبحث الثاي حول مظاهرǽ؛ أمّا امبحث الثالث : فكان حول 

 أمّ الفصل الثالث فعǼوناǽ بـ : اŪواهري أموذجاً. أماء بعض الشعراء اجددّين،

حيث غصǼا ي Ţليل شخصيته معتمدين على قصائدǽ، فامبحث اأول كان بـ : سرته 

الذاتية والثاي: ميزات شعرǽ، أمّا الثالث فقد أخذنا قصيدة من أمل روائع الشعر عǼدǽ، وقمǼا 

 صة شاملة.بتحليلها واستقرائها، وختمǼا ŞثǼا هذا şا

وككل عمل ا źلو من العراقيل، فقد واجهتǼا بعض الصعوبات، وهي أنّ امادة البحثية 

امتعلّقة بالتجديد الشعري والدراسة حول الشاعر " اŪواهري"، غزيرة ومتشبّعة، لذلك صعب عليǼا 

وتصيّد العلم  اقتǼاء كل ما źص اموضوع فحاولǼا جاهدين أن نشارك ولو بالقليل فيما źدم امبحث

 وامعرفة.

وي اأخر نتمŘ أن نوفقّ ي هذا امبحث، ونتمŘ كذلك أن أا يتوقف الغوص ي أعماق 

الشعر ي امشرق العرĺ عǼد عملǼا هذا فقط، بل يتواصل عر أجيال، ويبقى ŞثǼا امتواضع هذا  

تمر أنهّ وليد طبيعي كاعراف مǼّا صريح بعبقرية الشاعر وحب الشعر اŪديد، وبقي وسوف يس

ّّ وجودǽ حاجة أساسية ي نفس اإنسان.  لعصر يل
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 مدخل:

والتجديد من بن القضايا الشائكة الŖ أحدثت زوبعة فكرية  لقد ظلت قضية التقليد  

وأسالت حر أقام الكثر من الǼقاد وامفكرين، " وبتأثر ذلك كله، ظهر اإšاǽ الرومانسي ي اأدب 

العرĺ اūديث، وكان أول من دعا إليه حامل راية التجديد واإبتداع ي الشعر هو الشاعر خليل 

مَ الذي دعا إń اūرية الفǼية الŢ Ŗرم شخصية الشاعر واستقال الفن 1949 -م1876مطران ُ

عن الصǼاعة واأناقة الزخرفية، ودعم وحدة القصيدة، وأبرز كل شيء ي هذا الوجود صغراً أو كبراً  

كموضوع شعري خليق بعǼاية الشاعر وأهل للتǼاول الفř؛ إذ ما استطاع الشاعر أن يتجاوب معه 

ضوعات اإنسانية بدل اإقتصار على العواطف الذاتية، وكان يقول أريد التجديد أكثر  ما وطرق امو 

 .1أردته ي كل آن....."

 وما عزّز اإšاǽ الرومانسي ي الشعر العرĺ اūديث ثاث مدارس كبرة وهي: 

وجدان أوهما: مدرسة شعراء الديوان لشكري وامازي والعقاد وقد دعا ثاثتهم إń شعر ال -

وأكدوا وحدة القصيدة، وكان الشعر عǼدهم تعبر عن نفسه العاطفية؛ وقد نّظم " العقاد" ي 

 ńاسبات، وقال ي ُالديوانَ: " إذا كان الشعر ا يرجع إǼانب الوجداي والفلسفي وي امŪا

مصدر أعمق من اūواس فذلك شعر القشور والطاء، وإن كǼت تلمح من وراء اūواس 

 حياً ووجداناً تعود إليه احسوسات كما تعود اأغذية إń الدم......" شعوراً 

                                                           

1
مَ، 1992 -هـŰ1ُ ،1412مد عبد امǼعم اŬفاجي، دراسات ي اأدب العرĺ اūديث ومدارسه، دار اŪيل، بروت، ط -  

 .40، ص 1ج
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فالشعر عǼد أصحاب هذǽ امدرسة يعدّ šربة حسية شعورية نبع من أحاسيس الشاعر 

وعواطفه الصادقة، كما ذكر ي قول آخر حيث يقول :" إنّ الشعر يقاس مقاييس 

 ثاثة:

  يكون قيمة لفظية، فيحتفظ الشعر أوهما أن الشعر قيمة إنسانية قبل أن

 بقيمته إذا ترجم إń لغة من اللغات.

 "........1وثانيهما أن الشعر تعبر عن نفس صاحبه. 

-  ńكانت تدعوا إ Ŗكوها الشاعر الكبر الدكتور أبو شادي ال Ŗوثانيهما: مدرسة أبولو ال

 صدق العاطفة واإبتعاد عن التكلف والتزييف.

مهجرين وشعراؤها من أمثال الرŹاي وجران خليل جران، ونسيب وثالثهما: مدرسة ا -

 عريضة..... 

 ǽاšديث بصفة عامة وعلى اإūا ĺامدارس الثاث تأثراً كبراً على اأدب العر ǽولقد كان هذ

الرومانسي بصفة خاصة، كوها كانت مثابة حجج وأدلة تؤكد مطالبه وغاياته ي الǼهوض بالشعر 

 وإحيائه ويبعث الروح فيه ليضلّ سجاً تارźياً وموروثاً عربياً أصيل. القدم

فالتجديد هو كل جهد يعمل على اإضافة إń ما هو حاضر موجود بن الǼاس؛ إما لتغير  

صورته أو إكسابه صفة اإمتداد والدمومة مسايرة للواقع وتعبراً عǼه، فالشعراء اجددين أرادوا أن 

 لشكل وامضمون، وقد مثلت مظاهرǽ ي ůموعة من الǼقاط نذكرها فيما يلي:مس šديدهم ا

                                                           

1
 .Ű41مد عبد امǼعم اŬفاجي، امرجع السابق، ص  -  
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 الطابع اإنساي لتجربتهم اأدبية. -

 الوحدة العضوية واموضوعية، فالقصيدة كل متكامل. -

 التعبر اūرّ واإهتمام بالفكرة عمقاً ووضوحاً. -

 التأمل ي الطبيعة والتعلق ها واعتبارها موطن اūب واūرية. -

 التجديد ي اموضوعات، فقد ثاروا على اأغراض الشعرية التقليدية. -

 الصدق ي التعبر أن الشعر عǼدهم šربة شعورية وتعبر عن الذات. -

فالشعر هǼا، قد انتقل نقلة نوعية، سواء من ناحية امضمون فقد تغرّت مواضيعه، أو من ناحية 

 ŕظامالشكل، كما حدث تغر ي اأسلوب واللغة وحǼ1ي ال. 

كان نظم الشعر مǼذ العصر اŪاهلي وحŕ العصور الاحقة يسر على هج وأسلوب واحد،  

فقد كان الشاعر يǼظم قصيدته على نظام الشعر الواحد والقافية اموحدة مǼذ بداية القصيدة، 

 وحŕ هايتها فتخرج متماسكة اأفكار واأبيات، إń أن جاء العصر اūديث حيث ظهر عدد

من الشعراء الذين رأو أن اūياة العصرية ما فيها من تطور فكري، وإجتماعي وحŕ سياسي 

تستدعي وجود شعر يستوعب هذا التطور واūداثة، ويائم العقول الفكرية اūديثة وي هذا 

 امقال نتحدث عن أهم مظاهر التجديد الŖ طرأت على الشعر العرĺ ي العصر اūديث.

أعضاء التكتلن السالف ذكرما، ببعدǽ الذاي ومضمونه اإنساي الدال على وفقا ما ذهب 

سعي للتجديد بǼاء على نظرة واعية  بأمية هذا امعطى ي تفعيل اūركة اأدبية  موازاة مع تطور  

                                                           

1
 .42، ص Ű1مد عبد امǼعم خفاجي، دراسات ي اأدب العرĺ اūديث ومدارسه، ج -  
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الǼظرية الǼقدية لذلك أنصب  اإهتمام على Űاولة šسيد  الرؤى التجديدية بالتǼويع على 

ومة اإيقاعية للقصيدة من حيث اأوزان والقواي مع اإهتمام باموسيقى الداخلية مستوى امǼظ

بإيقاعها اهادئ تارة ومتوتر تارة أخرى فالشعر ي مستواǽ الǼصي إذا هو الكبر بالصورة عن وعي 

 .1إدراك لدورها ي استكǼاǽ الǼفس

الكبرة الŖ تساهم ي تفعيل معŘ ذلك أنّ التجديد يسعى من أجل بǼاء نظرة واعية بأميته 

 اūركة اأدبية وذلك بالتǼويع ي إيقاع القصيدة من حيث الوزن والقافية واموسيقى الداخلية.
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 .149، ص 1949، 1، ج2خليل مطران، ديوان اŬليل، دار اهال، القاهرة، مصر، ط -  
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 المبحث اأول: لمحة حول المدرسة الرومانسية.

 ǽلرا، وتوطد حضورųة ألف وستمائة وأربعة وسبعن ي إǼس Ņظهر  مصطلح رومانسية حوا

اإųليزي الصادر سǼة ألف وسبع مائة وأربعة وسبعن ي مقدمة كتاب ُتوماس وارتǼاَ تاريخ الشعر 

والذي كان له أثر البعيد ي التعريف والدفاع عن الشعر والقصص امازج بن عǼاصر اŬيال " خزف 

 امعاير والقواعد الكاسيكية".

أما ي فرنسا Ţدد بداية استعمال امصطلح انطاقاً من املحمة الŖ وصف فيها شعر أرستو 

سو الرومانسي وابتداع " جان شيان" مصطلح " املحمة الرومانسية " ولو تأخر عن أمانيا وتا

وإųلرا؛ فقد كان بدأ إستعماله فيها بتأثر من عمل "شليفل" فارتبط امفهوم  معŘ الثورة؛ وتقاطع 

سن غر أن حضورǽ مع مارسات الكاسيكية الŖ مل اإنتصار ها تبخيساً وإدانة لأدب الرومان

ذلك م Ÿعله مǼفصاً عن الفلسفة ي تفاعلها مع العقل اūديث ومع قضايا نقد ملكة الذوق 

ونزعتها اŪماŅ، كما أها م تǼقطع عن أزمات اجتمع ي أمانيا باŬصوص، وا عن وقع اإضطرابات 

اجتمعية والسياسية الŖ تعرضت ها اūياة العامة فيها وجعلتها تعيش اأزمات اإقتصادية و 

 .1واأخاقية

وقد كان مهور الرومانين هم الطبقة الوسطى أو الطبقة الرجوازية؛ بعد أن كان مهور  

أسافهم يتمثل ي الطبقات اأرستقراطية الŖ كان يعتمد عليها الكتاب الكاسيكيون، وŹرصون 

                                                           

1
  -  ،ńالدار البيضاء، امغرب، الطبعة اأو ،ĺديث ي امغرب العرū181، ص 2006يوسف ناوي: الشعر ا. 
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صر الرومانية، وتطلق على نيل على نيل اŬطوة لديها؛ وكانت قد هضت الطبقة الوسطى ي ع

 حقوقها السياسية واإجتماعية.

فالتيار الفلسفي الذي قامت عليه الرومانية هو التيار العاطفي اممثل ي الفلسفة العاطفية؛ 

فامعاناة الŖ ذاقتها الطبقة الوسطى كان ها الدور الفعال ي Ţريك مشاعر الكتاب الرومانسين وإهام 

يǼبغي أن نفهم من كامǼا أنّ الرومانسية مذهب حديث، فالواقع أهّا قدمة ي  اūماس ولكن ا

 .1اأدب اأوروĺ قدم اأساطر

يعř ذلك أنّ امدرسة الرومانسية جاءت كردة فعل على امدرسة الكاسيكية حيث أتاحت 

 ن إرادته اإنسانية.للمشاعر امكبوتة فرصة اإفصاح عن مكǼوناها ومحت للفرد أن يعر عن ذاته وع

ي ثورة ضدّ الكاسيكية امشددة ي قواعدها العقلية واأدبية وكذلك ثورة ضدّ العقائد 

اليونانية امبǼية على تعدد اآهة ومن جذور هذǽ الثورة التيارات الفلسفية الŖ تدعوا إń التحرر من 

حوال السياسية ي أوروبا بعد الثورة قيود العقلية والديǼية واإجتماعية؛ فضاً على اضطرابات اأ

الفرنسية الداعية إń اūرية وامساواة وما يتبع ذلك من صراع على امستعمرات، وحروب داخلية، كل 

هذǽ اأمور تركت اإنسان اأوروĺ قلقاً حزيǼاً متشائما؛ً فانتشر فيه مرض العصر وهو اإحساس 

ع، وكان من نتيجة ذلك ظهور إšاهات متعددة ي بالكآبة واإحباط وŰاولة اهروب من الواق

الرومانسية إذا توغلǼا ي العقيدة واأخاق والفلسفة والتاريخ والفǼون اŪميلة، ودخل الرومانسية ي 

                                                           

1
 .247، ص 1972عبد العزيز عتيق، ي الǼقد اأدĺ، دار الǼهضة العربية للطباعة والǼشر، بروت، الطبعة الثانية،  -  
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الفلسفة وšلّت ي نظرية اإنسان اأعلى السوبرمان عǼد " نيتشه" ونظرية الوثبة اūيوية عǼد " 

 .1بروجسون"

درسة الرومانسية كانت ثورة ضدّ الكاسيكية وضدّ العقائد اليونانية وكان يعř ذلك أن ام

 ذلك نتيجة ظهور إšاهات عديدة تتمثل ي اأخاق والفلسفة والتاريخ.

وكان مسلك الرومانين يتفق وامشاعر اإنسانية إذا كانوا يدافعون عن طبقة مهضومة اūق، 

بأهم يقودون معركة التحرير ضدّ طبقات الطفيلين من هي الطبقة الŖ نشئوا فيها وهم على وعي 

 .2اأرستقراطين؛ فكان اأدب مهيداً للثورة ومصاحباً عن حرية وإمان برسالته اإنسانية

فمبدأ الرومانسين اتفق مع امشاعر اإنسانية فوقفوا إń جانب الطبقات الضعيفة فجاء أدهم  

فالرومانسية كما تفكر فيها هي ي الغالب Ţول أو تطور ي كرسالة إنسانية؛ وكيفما كان اأمر، 

أدب وفلسفة كل من العصور الوسطى والعصر اūديث وعصرها اأول الكبر يبدأ مع ازدهار 

 .3اأعمال اأدبية اŬيالية الŖ ظهرت ي القرنن الثاي والثالث عشر

د فكان اأدب مهيداً للثورة ومصاحباً يعř ذلك أن الرومانسية تعرّ عن اإرادة اإنسانية للفر 

 ها فجاء أدهم كرسالة إنسانية.

 

                                                           

1
مانع بن ماد اŪهř، اموسوعة ي اأديان وامذاهب واأحزاب امعاصرة، دار الǼدوة العامية للطباعة والǼشر والتوزيع،  -  

 .761الرياض، الطبعة اŬامسة، ص 
2
 .301، ص 2007، يوليو Ű8مد غǼيمي هال، لأدب امقارن، هضة مصر للطباعة والǼشر والتوزيع، ط -  

3
 .248ز عتيق، امرجع السابق، ص عبد العزي -  
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 المبحث الثاني : ماهية الرومانسية

، وباأمانية Romanticismوباإųليزية  Romantismeكلمة مشتقة من   الرومانسية:

Romantik وي اأصل هي كلمة مشتقة من كلمة ،Romanius  وقد أطلق على اللغات

الŖ تفرعت عن اللغة الاتيǼية القدمة والŖ كانت تعر عن هجات عامية ي العصور واآداب 

الوسطى م Ţولت إń لغة فصيحة ي عصر الǼهضة، فأصبحت لغة ثقافية وعلم وأدب، وفيها هجة 

 تسمى الرومانسية، وهو اإسم الذي أطلق على مار هذǽ اآداب.

وي أدب روسو:"  شطان Şرة بن وحشية رومانتيكية أكثر من Şرة جǼيف، أن الصخور 

 .1إسم اأدب اإجتماعي "  neker -والغابات فيها أكثر متامة للماء" واقرحت له مدام " نيكر

الرومانسية أو الرومانتيكية مذهب أدĺ يهتم بالǼفس اإنسانية وما تزخر به من عواطف  

ومشاعر وأذيلة أيا كانت طبيعة صاحبها مؤمǼاً أو ملحذاً، مع فصل اأدب على اأخاق؛ ولذا 

ن يتصف هذا امذهب بالسهولة ي التعبر والتفكر، وهو مذهب متحرّر من قيود العقل والواقعية الذي

 ųدما لدى امذهب الكاسيكي اأدĺ، وقد زخرت بتيارات ا ديǼية وغر أخاقية.

يعř ذلك أن امدرسة الرومانسية يطلق عليها كذلك إسم الرومانتيكية والŖ ميل إń العواطف 

 وامشاعر واأحاسيس وتتصف كذلك بالسهولة والتفكر بعيداً عن قيود العقل.

 

                                                           

1
 .17و 7و 5، ص Ű1981مد غǼيمي هال، الرومانتيكية، دار العودة، بروت، الطبعة السادسة،  -  
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ي فرنسا ولدت على يد روسو، وأنّ كتابه " هلويزة اŪديدة " يعتر فجر واūق أن الرومانسية 

مذهب الرومانسية، وكل ما جاء بعدŰ ǽاوات إمام البǼاء الذي بدأǽ، والذي ظهر بشكل واضح 

 .1عǼد " هوجو" شاعر فرنسا اأكر ي القرن التاسع عشر

ضمن مغامرات عاطفية وخيالية وا ţضع تعř الرومانسية ي اللغة اإųليزية قصة أو رواية تت

 للرغبة العقلية امتجرّدة وا تعتمد اأسلوب الكاسيكي.

 ńوسيلة ي الوصول إ ǽوا بالعقل واحتكموا إليه ميعاً، وجعلوǼقاد الكاسيكيون قد آمǼإنّ ال

يقول "شيلي":" اūقيقة، فقد وضع الرومانسيون اŬيال Űل العقل، وجعلوǽ امخرج اūقيقي للحقيقة، 

إنّ اأدب الرومانسي يشحذ سلطان العقل، ويتوّج مكانة العاطفة والشعور والرومانسي şاصة يعيش 

ي عام ا هادي له فيه سوى القلب والعاطفة"؛ أمّا " كلوريدج": " أنّ اūقيقة العميقة ا يصل 

 إليها إاّ ذو عاطفة عميقة وكل حقيقة نوع من الوحي".

نسية مذهب إنساي جديد أطلق العǼان للعاطفة ووثق ها وůدها، فكان ابدّ من إذن فالروما

أن يعي باŬيال، خاصة بعد أن آمن أصحابه بأن روعة الفن ا تتحقق إاّ عن طريق التجربة الذاتية 

 امستجيبة ما ترشد إليه العاطفة.

 

 

                                                           

1
 .859مانع بن ماد اŪهř، امرجع السابق، ص  -  
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 المبحث الثالث : مبادئ الرومانسية.

ن أي إšّاǽ آخر ملك مبادئ وأسس ميّزها عن باقي اإšاهات اأخرى، إنّ الرومانسية شأها شأ

 ومكن التحدّث عǼها فيما يلي:

الثورة على اجتمع، فضاً عن التحرر من قيود العقل والواقعية والتحليق ي رحاب اŬيال  -

 والصورة واأحام.

تم الرومانسية باأسلوب امتأنق، الركيز على التلقائية والعقوبة ي التعبر اأدĺ، لذلك ا ه -

 واألفاظ اللغوية القوية اŪزلة.

 تتعلّق الرومانسية بفكرة امطلق والاŰدود. -

 اūرية الفردية أمر مقدّس لدى الرومانسية. -

فضل اأدب على اأخاق، فليس من الضروري أن يكون اأديب الفذّ اŬلق وا يكون  -

Ŭ1لقيةاأدب الرائع خاضعاً للقوانن ا. 

فالتجربة الشعرية عǼد هؤاء نابعة من ذاتية الشاعر ووجدانه، فقد خالفوا من سبقهم فمجدوا  -

شأن العاطفة وجعلوا حقوق القلب تطغى على قوانن اجتمع ونظمه، فكان كل شيء ي 

أدهم موضع تساؤل، ولكǼهم ي شبوب عواطفهم وي عام أحامهم ساعدوا على نشر 

 . 2، وعطفوا على كثر من ضحايا اجتمعالعدل اإجتماعي

                                                           

1
 .861 – 860مانع بن ماد اŪهř، اموسوعة، اميسرة ي اأديان وامذاهب واأحزاب امعاصرة، امرجع السابق، ص  -  

2
 .197واصف أبو الشباب، القدم واŪديد ي الشعر العرĺ اūديث، ص  -  
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اإبداع واإبتكار القائمان على إظهار أسرار اūياة من صميم عمل اأديب، وذلك خافاً ما  -

 من أن عمل اأديب Űاكاة اūياة وتصويرها.أرسطو ذهب عليه 

اطفة اإهتمام بامسرح، أنهّ هو الذي يطلق اأخيلة امثرة الŖ تؤدي إń جيشان الع -

 وهيجاها.

اإهتمام باآداب الشعبية والقومية، واإهتمام باللون احلي الذي يطيع اأديب بطابعة،  -

 .1وخاصة ي اأعمال القصصية وامسرحية

اميل إń الطبيعة واعتبارها اأنيس ويعدوها الصديقة تشاركهم مشاركة روحية وقلبية وارتفع  -

Ŗ يقصدوها هي الطبيعة العذراء الŖ مسّها يد إنسان، حبّهم غلى حدّ التقدير والطبيعة ال

 وهي تعبر قاموس ألفاظهم ومشاعرهم وهي مكان للسعادة والطمأنيǼة والراحة.

تقديس اūب وامرأة، فقد كان يǼظر للحب على أنهّ عاطفة ملهمة وفضيلة كرى، وقد ارتفعوا  -

وصفائها، نتيجة لذلك، هذا ارتفعت به عن الدوافع اūسية، وهو وسيلة تطهر الǼفوس 

 مكانة امرأة لديهم فصارت ماكاً نزل من السماء يǼقّي الǼفوس ويطهرّها.

 يقول الشابي: -

 كَمْ مِنْ عُهُــــــــودِ عَذْبةٍَ *** يِ عُدْوَةِ الْوَادِي الċǼضِرْ.

 وَالبُكُــــــــــــورْ.فِضِيةُ اأَسْحَــــــــــــــارِ مُذَهċبَة *** اأَْصَائِلِ 
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 .1قَضَيْتُـهَا وَمَعِي اūـَـــــبِيبَة *** اَ رَقِيبَ وَاَ نَذِيــــــــــــــــرْ 

كثراً ما تردد على اافواǽ، وي كتابات الǼقاد كلمة إنسانية غر   النزعة اإنسانية : -أ 

أصحاها أن تعم العام   فقد تدل على نزعة عامية يريد ،Űدودة الدالة وا Űصورة الفكرة

كله روابط الوحدة، وقد تعř السمو باūياة الرية إń أرقى مستوياها، وقد تدل على 

فكرة الرأفة بضعيف ومواساة العجز الذي يعانيه الفقر، وهذǽ الفكرة إما يريد  ها أن 

يكون هǼاك بؤس  يرتقوا ŞياتǼا البشريّة، فيعمّ بن الǼاس فيها دفع الضرر عن إخواهم، فا

وا حقد، إما يكون التآزر والتعاون بن الǼاس، حŕ كأهم جسد واحد إذا اشتكى مǼه 

 .2تداعى له سائر اŪسد بالسهر واūمى

وهذا ما طمح إليه الشعراء الرومانسيون وجعلوǽ ي قمم أحامهم بل كان مبدئهم، إذ 

Ǽاء البشر، لكǼر والسعادة بن أبŬوا أن يسود اǼهم سرعان ما صدموا مجتمع ذا قيم م

فاسدة به ظلم وإضطهاد وتعسف؛ فكرهوا امديǼة وما ها من ضجيج، وهǼاك شعراء كثر 

 " ĺجد " أبو القاسم الشاǼة فǼفضلوا العيش ي حياة هادئة بداً من العيش ي امدي

 يقول:"

 عِ اŬُضْرِ وَآِجَامْ يِ الْغَابِ يِ تلِْكَ امخَارِفِ وَالرĹُ *** وَعَلَى التِاَ 

 كَمْ مِنْ مَشَاعِرِ حُلْوَةٍ ůَْهُولَةِ *** سُكْرَى وَمِنْ فِكْرٍ وَمِنْ أَوْهَامْ 
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     ، 1999، 1أبو القاسم الشاĺ، ديوان أغاي اūياة قصيدة اǼŪة الضائعة، دار صادر للطباعة والǼشر، بروت، الطبعة -  

 .177ص 
2
 .57، ص 1975، 5، مكتبة الدراسات اأدبية، دار امعارف مصر، طشوقي ضيف، دراسات ي الشعر العرĺ امعاصر -  
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 ǼََŢَ1تْ كَأَسْراَبِ الطيُُورِ وَرَفـْرَفَتْ *** حَوŅِْ وَذَابَتْ كَالْدُخَانِ أمََامِي

اسيس وما يرتبط باūياة إذن فالرومانسية هي تعبر عن ما źتلج ي الǼفس من مشاعر وأح

وإضطراباها فهي تتقيّد بالقلب اعتǼت بالعاطفة وأعطتها أمية كبرة وقد مي امذهب الرومانسي 

بامذهب التعبري أن اأديب فيه يعرّ عما بداخله من مكبوتات ليظهر عامه الذاي، كما ساهم 

Ūمن بؤرة التقليد وا ĺي إخراج اأدب العر ǽاšداثة، فكانت ثورة قامت هذا اإūالتجديد وا ńمود إ

 على الكاسيكية وعلى القيود الŖ كانت تعيق اأدب ي كتاباهم.

مǼذ اŪاهلية تتواجد الطبيعة ي الشعر، لقد وقف أمامها الشعراء كثراً، وŹدث  الطبيعة : -

ه من مشاعرǽ  أحياناً أن يتحدث الشاعر القدم عن مظهر من مظاهر الطبيعة، وقد خلع علي

كما ي وصف اŪيل إبن هانئ اأندلسي. أما ي شعر "أبولو" فإن الطبيعة حاضرة بصدق 

ويتحدث الشاعر عǼها، ا نعلم هل يتحدث الشاعر عن الفراشة وراحتها ي اūياة ودورها 

 .2وفلسفتها وبؤسها كأن يتحدث عن مشاعرǽ أو عن مظهر من مظاهر الطبيعة

هذǽ هي الفكرة الŖ يشرك فيها كل شعراء "   جوع إلى الماضي:الحنيف والشكوى والر  -

فقد تغلب موضوعات الطبيعة على أحدهم، ويتميّز اآخر بالǼزعة اإنسانية، ولكن  –أبولو" 

اŪميع تغلّب عليهم أحاسيس الكآبة والضجر واملل واإحساس بالوحدة والفزع من اūياة 

قسوة الواقع وقوة اūياة وبطشها على مشاعر الشاعر، وهم واǼūيف إń عوام ůهولة هرباً من 

 ي سبيل ذلك يقومون برحات إń اماضي السعيد حيث مواطن الذكريات.

                                                           

1
 .02، ص 14593، رقم القصيدة ىذالشأبو القاسم الشاĺ: ديوان أغاي اūياة قصيدة بيت بǼته Ņ اūياة من  -  

2
 .45د.ط، ص  ،األوكةأمن Űمد علي ميدان ك اأدب العرĺ اūديث، كلية دار العلوم، جامعة القاهرة، شبكة  -  
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 وسǼاحظ ذلك ي هذا امقطع إبراهيم ناجي من قصيدة بعǼوان " بقايا حلم ":

رْمِ *** أيَْنَ ياَ 
َ
 ليَْاَيْ حُلْوٌ الْكَلِمْ.أيَــْــــــــــــــنَ ياَ ليَْاَيْ عَهْدَ ام

 هَامِسَاتٌ بَـنَْ أذُُيِ وَفَمِي *** سَاريِاَتٌ غَادِراَتٌ يِ فَمِيْ.

 كَلِمـــــــَــــــــــــــاتٌ عَذْبةَُ مَعْسُولَةٌ *** ضَيـċعَتْ وَارَمْتََا للِْقِسْم.

 .1كآبة اūاضرفهǼا الشاعر Źن إń اماضي،حيث ذكريات اماضي ميلة يستعيض ها عن  

إن اإبداع امهجري، جاء إليǼا Űماً هدايا كثرة، Ţتوي أشياء ميلة  الرابطة القلمية: -ب 

جديدة ومفاجآة كبرة، وما قد عاد إليǼا الرومانسيون من خال هذا اإبداع امثتقل من 

 من جهة أخرى بتفاصيل جديدة؛ تفصياً  جهة معاناهم وشوقهم إń أوطاهم، ومشبعاً 

قد ثارت على القدم الذي طاما م يصل إń درجة ترمة مشاعرهم ورومانسيتهم ترمة 

مسّاكة؛ فولدت عǼدهم رومانسيتهم اŬاصة متمثلة ي القصيدة امطلقة Űاولة مǼهم 

řالروتي ǽمن اجرار ĺ2القضاء على القدم وخاص الشعر العر. 

مية وكان ذلك ي نيويورك ي أبريل عام فاجتهد طاقم من الشباب وأسسوا الرابطة القل

عشرون تسع مائة وألف، بعدما شربوا وšرّعوا الرومانسية حŕّ الثمالة وفتǼوا ها، وكان من أعام 

هذǽ الرابطة " جران خليل جران"و " ميخائيل نعيمة"، و" نسيب عريضة"، " نعيمة اūاج"، و" 

 يوب"، و" نذرǽ حداد"، و"ميل بطرس".أسعد رستم"، و" إيليا أبو ماضي"، و" رشيد أ
                                                           

1
 .46أمن Űمد علي ميدان، امرجع السابق، ص  -  

2
 .287، ص 1مǼر موسى: الشعر العرĺ اūديث، دار العودة، بروت، ط -  
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ويعدّ " جران خليل جران" من توń الرئاسة الرابطة القلمية، وكان مستشارها " ميخائيل 

نعيمة"، وسجل ي صدر قانون الرابطة أنّ " هذǽ الروح اŪديدة الŖ ترى اŬروج بأدبǼا من دور 

وامعاي حرية ي نظرنا بكل تǼشيط مؤازرة، اŪمود والتقليد إń دور اإبتكار ي ميل اأساليب 

 .1فهي أمل اليوم....."

وقد سئل " العقاد" أفكار الرابطة شام التمثيل، كما سئل رفع التجديد الŖ كانت تدعم على 

 أدباء امهجر إń اميدان أن اأدĺ بكل إرادة وعزم.

أثر واضح على اأدب امهجري كما كان لـ "جران" تأثر كبر على الرابطة القلمية، وكذلك ت

وشعرǽ، فقد وجهه توجيهاً قوياً Ŵو الرومانسية اجǼحة؛ وامتد تأثرǽ إń الشرق العرĺ كلّه، وكان 

 تأثرǽ واضحاً ي خلق شعر امǼاجاة.

وي جانب آخر ųد " إيليا أبو ماضي " شعرǽ يفيض باūزن والتشاؤم واأسى، إذ يقول ي 

 لدمعة اŬرساء":قصيدته بعǼوان " ا

 يـَــــــــــــــــا ليَْل أيَْنَ أنَْـوَرْ إِيِ تاَلةَْ *** مَرċ يَـǼْبَثِقُ أمَْ ليَْسَ عǼِْدَكَ نوُرْ.

 .2أَكَذَا مَوُتْ وَتَـǼـْقَضِي أَحَالِمǼَُا *** يِْ ūَْظةَِ وَإńَِ التُـراَبِ نَسِرْ 

سس الرومانسية والبات مبادئها ي اأدب ويعدّ " جران خليل جران"؛ رائد التجديد وامؤ  

 العرĺ، ويتضح من خال أشعارǽ، فيقول:
                                                           

1
 .83، ص Ű3 ،1980مد عبد امǼعم اŬفاجي: قصة اأدب امهجري، دار الكتب اللبǼاي، بروت، ط -  

2
 .16امصدر نفسه، قصيدة الدمعة اŬرساء، ص  -  
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 أَنċ ليَْـــــــــــــــلَ مُسْتـَرْسَلٌ *** مǼُْبَسِطٌ هَـــــــــــــادِئْ.

 .1وَليَْسَ لِظلُْمŖَِ بَدْءٌ *** وَليَْسَ أَِعْمَاقِي هِاَيةَْ 

جديدة ي كيان اأدب العرĺ، وأيقظته من السبات  إذن فالرابطة القلمية أعطت وخلقت حياة

واŬمول، وكانت šربتها مع الرومانسية عميقة كوها حظيت باإستقال امباشر مع الغرب وقد 

.ĺفع على اأدب العرǼعادت بال 

ماعة أبولو : جاءت "أبولو" نتيجة حركات التجديد الشعري الŖ وصل إليها تطور  -ج 

 ر، وثروة ما وصلت إليه الرومانسية.الشعر العرĺ امعاص

قامت حركة " أبولو" نتيجة تأثر قصائد " مطران" وبعض آرائه ومǼاسبة قصائد " 

امساء " وبعض قصائد " عبد الرمن شكري " وآرائه من جهة، والوعي الǼقدي الذي 

 مثله " عباس Űمود العقاد" خصوصاً، وماعة الديوان عموماً، وبتأثر كل من هذا

 .2نشأت حركة " أبولو"

وأول من ترأسها " أمد شوقي " وبعد وفاته خلفه " خليل مطران"، إاّ أن " أمد زكي أبو شادي" 

 أعلن عن قيام معية أبولو الشعرية، وقد أصدرت هذǽ اŪمعية ůلّة بامها ي نفس السǼة.

إبراهيم ناجي "، و" علي Űمود وكانت امǼر الذي من خاله يǼشرون إبداعاهم، ومن أعامها :" 

 طه"، و" حسن كامل الصري"، " Űمد عبد الغř حسن"، و" أبو القاسم الشاĺ"، وغرهم.....

                                                           

1
 .10، ص 2010جران خليل جران: أيها الليل، الكتاب كالليل ي أحامه وصفاته،  -  

2
 .109، ص 1983، 4أدونيس على أمد سعيد: الثابت وامتحول، Şث ي اإبداع عǼد العرب، دار العودة، بروت، ط -  
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نادت مدرسة "أبولو" إń اūرية امطلقة للشعر وفقاً ما مليه عليهم عواطفهم بدون قيد أو شرط، ومن 

 ، حيث يتطّهر اūب ويسمو به:ميل شعرهم نذكر " ابراهيم ناجي" ي تقديسه للحب

 هَوَى كَالسِحْرِ صَبـَرَيِ *** أرََى بِقَرŹَِةِ السČحُبْ.

.řِـَـــــــــــــــادِيǼرَبِ يُـ ńَِرَيِ وَبَصَــــــــــــــــرَيِ *** إċوَطـَـــــــــــه 

 .1يـــنْفـَـــــــــــاَ قَـلِّْ مِنَ اأَْرْضِ *** وَاَ جَسَدِي مِنَ الطِ 

وهكذا كانت هذǽ امدارس مظهراً من مظاهر التجديد، فكانت هدف إń إخراج اأدب من 

قوقعة التقليد واŪمود ومحت لأدباء وأعطت اūرية هم للتعبر عن ما Ÿول بدواخل أنفسهم 

والتعبر عن عواطفهم وأحاسيسهم، ومن بن هذǽ امدارس الثاث شخص باūديث عن التجديد 

 شعري ومظاهرǽ وأماء بعض الشعراء اجددين.ال

                                                           

1
 .110- 109امرجع السابق، ص أدونيس علي أمد سعيد،  -  
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 المبحث اأول: مفهوم التجديد الشعري.

يعرف التجديد، بأنه: اإنتقال من الوضع اūاŅ، إń وضع أحدث مǼه عن طريق وجود 

ůموعة من الظروف، والعوامل الŖ تساعد ي تطبيق التجديد بأسلوب صحيح، أما مفهوم التجديد 

ل الشعر بأسلوب Źافظ على امǼاهج الشعرية، ولكǼه يضيف له ي الشعر العرĺ : هو تغير أصو 

تطورات مستحدثة، أو غر مستحدثة من قبل، ويعرف أيضاً، بأنه: التغير الكلي ي امبŘ امعروف 

للقصيدة الشعرية، والتحول عن امسار امعتاد ي صياغة القصيدة الشعرية من خال استخدام 

 بة.أدوات، وطرق جديدة ي الكتا

إن ظهور مفهوم التجديد ي الشعر العرĺ يعود مǼتصف القرن التاسع عشر للمياد، فتزامن 

مع ظهور مدارس الشعرية اūديثة وامرتبطة بالعديد من الشعراء العرب امعاصرين وامشهورين؛ مثل : 

Űمود درويش، وŰونازك امائكة، ونزار قباي، و ،ĺمد اماغوط، أمد شوقي، أبو القاسم الشا

وغرهم من ساموا بالتأسيس مفهوم شعري جديد، فظهر تأثرǽ واضعاً ي تغير الǼمط الشعري امتبع 

 .1ي القصائد العربية، وخصوصاً مع ظهور الشعر العمودي

والذي أسس إń مرحلة جديدة من مراحل التجديد ي الشعر العرĺ، فاعتمد هذا الǼوع من 

 شعرية خاصة به، ويسهل فهمها عǼد القراء، ومتابعي الشعر العرĺ.الشعر على موسيقى 

                                                           

1
  - ĺد خضر، مظاهر التجديد ي الشعر العرů : عن اموقع  مساءاً،   نقاً  13:58، على الساعة: 2016أفريل  03، يوم
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وهكذا كان مفهوم التجديد الشعري، مثل الوحدة اأساسية لكل نظام معري ومǼظومة 

 فكرية، والŖ شأها التعبر عن نظرية أو موقف أو أحد جوانب الفكر امستقيم.

ب والصǼاعة للوصول إń اإبداع الفř اشك بأن التجديد Ÿب أن يصاحبه تغير ي اأسلو 

اأصيل وأن يكون اŪديد خراً من القدم، وأفضل مǼه، وا يكون التجديد أصياً؛ إا إذا كان بعيداً 

عن التعقيد اللفظي والغموض الفكري والفř، ويسر ي تيار اإنسانية ي اجاات امتعددة، ليرز 

حتوى الكون الواسع، وما فيه من رفات اŪمال، ومسات اŬصائص البشرية العميقة، ويعرف م

 .1اإبداع، ونوازع اūر، ومكامن اŬر والشرّ 

يعř ذلك أن التجديد هو التغير الكلي ي مبŘ القصيدة الشعرية من خال إستخدام 

 اأدوات وطرق جديدة ي الكتابة ويعتر الوحدة اأساسية لكل نظام معري.

 

 

 

 

 

                                                           

1
، 1986، 1يوسف عز الدين: التجديد ي الشعر اūديث بواعثه الǼفسية وجذورǽ الفكرية، دار امدى للثقافات والǼشر، ط -  

 .32ص 



 اهر التجديد الشعري في المشرق العربي.ـــــــــــــــــــمظ                     الفصل الثاني : 

 

26 

 ثاني : مظاهر التجديد الشعري.المبحث ال

لعلى موقف الشعراء من الراث هو الذي Źدد خصائص كل حركة من حركات التجديد  

الفǼية، وحن Ŵاول اūديث عن خصائص هذǽ اūركات، يǼبغي أن نعي أن حركة التطور والتجديد ا 

واستمرارها، بل العكس هو اūق؛ مثل قفزات ي فراغ ا مهد ها دواع وظروف تستدعي وجودها 

فإن نظرة إń مسرة تطور الشعر العرĺ اūديث šعلǼا نرى حلقات متتابعة تبدأ بشعر الدرويش 

 ńمد توفيق البكري، لتصل إŰد مامح التطور ي شعر عبد اه فكري وšشاب وامصري، وŬوا

ي شعرǽ مامح šديد، مت  البارودي الذي استوعب الراث ي عصر اإزدهار خاصة، وبدت

بصورة أوضح ي شعر شوقي ومدرسته، فاŪوّ الثقاي العام هو الذي Źدد ظهور اūركات ومسرها 

دون إغفال لعǼصر العبقرية الفردية الŖ تتشابك مع العوامل العامة، ومكǼǼا أن ųمل خصائص 

 : 1حركات التجديد الفǼية فيما يلي

اهتمت حركات التجديد باūديث ي اأغراض الŖ مس الǼفس  ة :أوا: في اأغراض الشعري

اإنسانية، وتتصل مشكاها اأساسية فكثر ي شعر دعاة التجديد اūديث عن الǼفس وآامها 

وآماها، والبوح بأشواقها ومواجعها والتأمل ي حياة اإنسان وŰاولة إدراك مغزاها، وشغلتهم العاقة 

على أهم طرقوا  –حŕ بدت ي قصائد بعضهم صورة مرضية مسرفة ي التشاؤم بن الذات والزمن 

اأغراض التقليدية من مثل امديح والرثاء واهجاء، غر أن تǼاوهم هذǽ اأغراض كان قلياً بالقياس 

 إń اإحيائين.
                                                           

1
، 2008، 1مصطفى السيوي : تاريخ اأدب العرĺ اūديث، الدار الدولية إستثمارات الثقافية ش.م.م، القاهرة، مصر، ط -  

 .71ص 
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ئيون قد ومن اأغراض الŖ اهتم ها وعلم التجديد وصف الطبيعة، فإذا كان القدماء واإحيا 

اهتموا بوصف الطبيعة ي űتلف مظاهرها وůاليها، فوصفوا الطبيعة اūية واميّتة فما تركو شيئاً تقع 

عليه أبصارهم إا وصفوǽ، فإن وصف هؤاء اجددين بدأ źتلف عن الوصف السالف الذكر 

ا التجديد ما نراǽ ي بإختاف الǼظرية الشعرية الŖ يستهدفوها ي التعبر، من امظاهر اأوń هذ

قصيدة " امساء" Ŭليل مطراف، م ما نراǽ ي القصائد اأخرى الŖ تتحدث عن اأطيار أو الريح أو 

البحار واأهار وسواها وا نشك ي أن هذا التجديد جاء من مصدر غرĺ يتمثل بقوة ي الرومانسية 

 .1الغربية

طبيعة التطور فإنّ امعاي الشعرية القدمة تǼاثرت ي أشعار واتساقاً مع  ثانيا: في المعاني والتصاوير :

 Řاجددين بيد أها جاءت ألصق   بذات الشاعر ومومه للخاصة، وهي معان جزئية أشكال امع

الكلي الذي يǼتظم القصيدة كلها، فǼجد ي قصيدة مطران " شيخ أثيǼة" معاي قدمة جزئية تسربّت 

 : إليه من الراث ومن قوله

طاَطاً مِنْ مَعَاليǼَِا. ِْŴِأدَْلَتْ ا ċŕَا *** حǼََتَ مَْ مُهِْلْ شَبِيبَتـǼُْياَ دَهْرَ إِنْ ك 

رٌ مَربِ لِأُوńَ جَهِلُوا *** كَجَهْلǼَِا أَنْ تَـرَكَ اūَزْمَ يُشْفِيǼَا.  فَأنَْتَ خَيـْ

 ْǼتُـ ċŕَا حǼََاَفَزدِْ مَصَــــــــــــــــــــــــــــــــائبِـǼا مِنْ حَيْثُ تُـرْدِيǼََا *** لَكِنْ حَيَاةَ لǼَ2هِي. 
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 řويبدو ذلك أقل ظهوراً ي شعر ماعة الديوان وي شعر سكري خاصة، ويبدو أن امعاي ال

ظهرت ي شعر اجددين أكثر التصاقاً Şياهم اŬاصة ومشاعرهم، وتعر عن مواقفهم ووجهات 

ي جوانب اūياة والكون والطبيعة. وقد وجدت معاي م يألفها نظرهم ي اūياة، وتعزز تأملهم 

القدماء ي شعرهم ها صلة بالظروف اموضوعية السياسية واإجتماعية والثقافية والفكرية عامة، بيد 

 أن هذǽ امعاي وضحت ي شعرهم من خال تعانق الذات مع اموضوع.

ر اجددين أيضاً، فامعاي الŖ تǼاولت ي وليس من شكّ ي أن اآثار الثقافية بدت ي شع 

أشعار الرومانسين الغربين؛ لقيت صدى واسعاً ي أشعار مطران وماعة الديوان وامهجرين وماعة 

 .1"أبولو" وغرهم

وقد أصاب امعجم الشعري لدى اجددين تطوراً واضحًا،  ثالثا : في المعجم الشعري والتراكيب :

معظم مادته بشكل واضح من شعر القدماء، إذ أن سطوة الراث غر مǼكورة ي غر أنه ظلّ يستمد 

شعر اجددين، بيد  أن تأثر الراث ا يǼفي تأثرهم معجم الرومانسين الذي يساير الǼظرية الǼقدية 

الŖ تبǼوها؛ فكثرت ي شعرهم امفردات الŖ تقع ي عام اŬيال، كما شاعت امفردات الŖ تتصل 

واطف اūارة وامشاعر العǼيفة، وإń جوارها امفردات الŖ تǼتمي إń مشاعر اأم والعذاب والغربة، بالع

مثلما شاعت األفاظ الŖ تǼتمي إń عام الطبيعة والراءة واūلم والطفولة واŪمال امطلق وغرها، وما  

الواقع، بل استوحاǽ وعاŀ  كان هؤاء الشعراء قد تأثروا الواقع فإن معجمهم م يǼقطع عن هذا

مشكاته اإجتماعية واإنسانية، فظهرت صورة اإستحياء ي امفردات الŖ تǼتمي إń حقوله 
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امختلفة، وعكس هذا امعجم مصطلحات اūضارة اūديثة ي űتلف جوانبها السياسية والفكرية 

 والروحية وغرها.

ذǽ اŪماعة من الشعراء ذا طابع ذاي: فهو تعبر عن كان أجود نتاج ه  رابعا : في الصورة الشعرية :

أحاسيس الشاعر إزاء الغر، وإزاء الطبيعة وإزاء وضعه ي الكون، ويشتمل على قصائد استيطانية أو 

اعراضية، قصائد تسجل حاات شعورية خاصة، يتسم أغلبها باūزن والكآبة، ولقد كانوا ميعاً 

. يقول العقاد ي التصوير : " أرأيت 1ي مرحلة انتقال حضارةمضهم شعور حادّ بكوهم يعيشون 

الصورة الشمسية، إها ا تعجبǼا كما تعجبǼا صور الفǼانن اūاذقن أها تǼقل لǼا الشيء اūقيقي كما 

يبدوا للحس، ي حن أن الصورة الŖ يرمها الفǼان تǼقل لǼا شكل ذلك الشيء كما يبدو ي نفس 

Ǽمادها احسوسة وتزيد عليها كذلك أن الوصف عبقرية واعية ت ńمعاي اأشكال اجردة  إ ńظر إ

الشعري الذي يعř بإحصاء اموصوفات وترتيبها وحكاية إحجامها وسرد أعدادها  وتقييد موادها 

 وألواها ا يعجبǼا إحساس الǼاظرين إليها وامفكرين فيها؛ وليس شعراؤنا اإحيائيون يفطǼون إń ذلك

وا يعǼتون أنفسهم ي وصف اأشياء كأنك تراها، فا يبلغ من جهد ي الوصف على هذا اأسلوب 

إاّ أن مسخوا بطاقات الريد الشمسية الŖ تعيد امǼظر ُكأنّك تراǽَولكǼها ا تساوي ي سوق الفن 

 والتجارة أكثر من مليمن.

وان، لتǼقل اأشكال الباغية من ůال ولقد جاءت الǼزعة الرومانسية، وعلى رأسها ماعة الدي

اūواس اŬارجية إń داخل الǼفس البشرية، أو لǼقل لتجعل مǼها مزية نفسية بعد أن كانت مزية لغوية. 
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يقول عبد الرمن شكري:" يطلب التشبيه لعاقة الشيء اموصوف بالǼفس البشرية، وعقل اإنسان، 

رب إń العقل كان حقيقاً بالوصف، وهذا يوضح فساد وكلما كان الشيء اموصوف ألصق بالǼفس وأق

من يريد وصف اأشياء امادية أها Űايرة ا لسبب آخر، وهذا الوصف خليق بأن يسمى الوصف 

اميكانيكي، فوصف اأشياء ليس بشعر إذا م يكن بعواطف اإنسان وخواطرǽ وذكرǽ وأمانيه 

 .1وصات نفسه"

اختلف اجددون ي نظرهم إń التشكيل اموسيقي، بيد أهم  والنغم :خامسا  : في البناء الموسيقي 

وجدوا صلة بن شعرهم وبن شعر الراث، واعرف بذلك "مطران" ي تصورǽ للتجديد حن يقول :" 

وهذا وجب أن يكون شعرنا مثاً لتصورنا وشعورنا ا تصورهم وشعورهم، وإن كان مفرغاً ي قوالبهم، 

 هم اللفظية.Űتذياً مذاهب

على أن ارتباط اجددين بالراث م مǼعهم من التجديد ي الشكل اŬارجي للقصيدة من وزن 

وقافية، مثلما حاولوا أن Ÿددوا ي موسيقاها الداخلية ما يتصل بذلك من ألفاظ وتراكيب؛ فǼجد 

ت ي كتابه " خليل "مطران" ا يتقيّد  بالقافية الواحدة ي شعرǽ وإما يǼظم بأوزان عديدة، وله Űاوا

الشعر امǼثور"، كتلك القطعة الŖ كتبها ي حلقة تأبن امرحوم " إبراهيم اليازجي"، ونشرها ي اŪزء 

اأول من ديوانه، وقد قال ذات يوم:" أنت تعرف أن قيود القافية ي القصيدة العربية مرهقة، وكثراً ما 

من اūرية، وهذǽ القيود الثقيلة، قيود القافية وجدها عقبة ي أطراد الفكرة، إن الفن يǼضج ي جو 
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الواحدة، والوزن الواحد، تتعارض مع حرين الفن، على أن للقدماء طريقتهم، فما لǼا أن تكون لǼا 

 .1طريقتǼا؟ وقد عاŀ كثراً من اأغراض بأوزان عدّة وقافية متغرّة"

صرف ي تشكيل القصيدة وسارت ماعة الديوان ي طريق التجديد أيضاً  Űاولة أن تت 

اموسيقى، تعددت القافية، بل إن العقاد كتب قصائد تشبه إń درجة كبرة قصائد الشعر اūرّ، على 

، ولكن كل هذǽ القصائد م šد طريقها إń الǼفوس لتستقر Ŵ2و ما ترى قصيدته " عدنا والتقيǼا"

 فيها، وبقيت نظريات واهية الصلة باإبداع.

ثار اجددون على تعدّد اموضوعات داخل القصيدة الواحدة،  كل القصيدة وبنائها :سادسا  : في هي

ورأوا أها ا تǼاسب روح العصر، أن هذا التعدد مزق القصيدة ويشتت معانيها،  ورما كان "خليل 

دة الواحدة، مطران" أول من نبّه إń أنه م Ÿد ي الشعر العرĺ ارتباطاً بن امعاي الŖ تتضمǼها القصي

وا تاماً بن أجزائها، وا مقاصد عامة تقام عليها أبǼيتها وتوطد أركاها، ورما اجتمع ي القصيدة 

ومثلما 3الواحدة من الشعر ما Ÿتمع ي أحد امتاحف من نقائص  ولكن ها صلة وا تسلسل،....

 ما  يدعي وحدها العضوية.دعا اجددون إń الوحدة اموضوعية، دعوا إń ماسك القصيدة أو 

 .4يقول العقاد : "........القصيدة بǼية حية وليست قطعاً متǼاثرة Ÿمعها إطار واحد"
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لقد حاول اجددون من استطاعوا أن يلتزموا بأفكارهم الǼقدية، وأن يضعوا التǼظر موضع 

 التطبيق؛ غر أهم وقعوا ي ما حذروا مǼه.

شعري هي كافة التأثرات اūديثة الŖ أدّت إš ńاوز الشكل وهكذا كانت مظاهر التجديد ال

 الثابت للقصائد القدمة، واإعتماد على صياغة جديدة ها. 
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 المبحث الثالث : أسماء بعض الشعراء المجددين.

،ĺديث، الذين ساموا مسامة كبرة ي تطوير الشعر العرūيوجد العديد من الشعراء ي العصر ا 

 ومǼهم :

م ي قرية جيكور ي العراق، وذهب إń بغداد 1926ولد ي عام  بدر شاكر السياب : -

إكمال دراسته، فدرس اللغة اإųليزية، وكان مهتماً باأدب العرĺ، وبالقراءة لشعراء العرب، 

 مثل: امتǼّ، وعاش حياة صعبة، كان ها اأثر الكبر ي قصائدǽ الشعرية، ويعتر من أهم

شعراء اūديث، وله ůموعة من امؤلفات الشعرية، ومن أشهر دواويǼه وقصائدǽ الشعرية: 

 م.1964أنشودة امطر، توي بدر شاكر السياب ي عام 

م ي Űافظة نابلس ي فلسطن، ودرس فيها امرحلة 1905ولد ي عام  إبراهيم طوقان : -

ة الدراسة الثانوية تأثر بالشعر العرĺ، اإبتدائية، ومن م أكمل دراسة ي القدس، وي مرحل

واللغة العربية، وسافر إń بروت ليكمل دراسة اŪامعية، وحصل على شهادة ي اآداب، وي 

م عمل ي قسم اللغة العربية ي إذاعة القدس، ويعتر من الشعراء الفلسطيǼن 1936عام 

 .1م1941امشهورين، ومن أشهر قصائدǽ : موطř، وتوي ي عام 

م ي الشابية ي تونس، وتعلم أصول اللغة العربية 1909ولد ي عام  أبو القاسم الشابي : -

عن والدǽ، فصار شيخاً مثله، ومن م حصل على شهادة ي اūقوق، ولكǼه فضل أن Źافظ 

على اهتمامه باأدب العرĺ، فكتب الشعر، وكان يقرأ الشعر الذي يكتبه أدباء امهجر، ودعا 
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قال تونس من احتال فرنسا، ومن أشهر قصائدǽ : إرادة اūياة، وتوي ي عام إń است

 م.1934

م ي مصر، درس القانون، ومن م إلتحق بالدراسة 1871ولد ي عام  :حافظ إبراهيم -

العسكرية ليصبح ضابطاً، وتقاعد من العمل العسكري، وعمل ي دار الكتب، وكتب الشعر 

اإحتال اإųليزي مصر، وتعلم اللغة الفرنسية الŖ ساعدنه على الوطř الذي يعرّ فيه عن 

ترمة بعض امؤلفات إń اللغة العربية، ومن أشهر قصائدǽ: قصيدة اللغة العربية، وتوي ي عام 

 م.1932

م ي "عكا" ي فلسطن، ودرس امرحلة اإبتدائية ي 1910ولد ي عام  عمر أبو الريشة : -

حبس الشغور ي سوريا، ومن م أكمل دراسة ي "عكا"، و"حلب"، ودرس اأدب العرĺ ي 

بروت، ومن هǼا تأثر بالشعر العرĺ وصار يكتبه، وله ديوان شعري Źتوي على ميع أعماله، 

 م.1990وتوي ي عام 

م ي الزرقاء داخل اأردن، وأكمل دراسة ي الǼاصرة 1939ولد ي عام  سم :سميح القا -

ي فلسطن ورافقه ي أغلب مراحل حياته صديقه الشاعر Űمود درويش، وله العديد من 

 .1م2014امؤلفات الشعرية، ومǼها ديوان ميح القاسم، توي ي عام 

م، ي قرية الروة الواقعة على 1941ولد الشاعر Űمود درويش ي عام  محمود درويش : -

شرق ساحل سهل عكا، لعائلة فلسطيǼية مكونة من مسة أبǼاء وثاث بǼات وهو اإبن 
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الثاي فيها، شغل مǼصب رئيس رابطة الكتاب والصحفين الفلسطيǼين ولقب بشاعر امقاومة 

 .1الفلسطيǼية، وتǼوعت كتاباته بن كتابة الشعر واŬواطر والقصص وامقاات

م، 1868أكتوبر  16ولد الشاعر أمد شوقي املقب بأمر الشعراء، ي  أحمد شوقي : -

 ǽوهو ي الرابعة من عمر Łد جدته، ولقد إلتحق بكتاب الشيخ صاǼولقد اقى خطوة ع

وتعلّم سرة فحول الشعراء وله حصيلة كبرة من الكتابة ي الشعر والǼثر وامسرحيات الشعرية 

 .Ǽů :2ون ليلى ومصرع كليو باترا والŖ من أبرزها

يعدّ الشاعر نزار قباي من كبار الشعراء اجددين ي اأدب العرĺ وقائداً جسوراً  نزار قباني : -

م، حيث ميّز أسلوبه بǼمط عاطفي خالص سواء أكان 1923ي شعر الغزل، ولقد ولد عام 

صف، أما دواويǼه الشعرية اūرّ ومǼها : ي كتاباته الǼثرية أم الشعرية، إذ ųد فيه عذوبة ي الو 

 .3الرسم بالكلمات، وقصائد متوحشة، وأنت Ņ، وقالت ي السمراء

وهذا يعř أنّ الشعراء اجددين ساموا ي تطوير الشعر العرĺ ، حيث ميزت أشعارهم مختلف 

 الǼزعات ي الغرض الشعري، كالǼزعات الوطǼية والقومية واإنسانية.

 

 

                                                           

1
 .Ű175مود درويش : اموسوعة العامية للشعر العرĺ، ديوان الشعر الفصيح، ص  -  

2
ديسمر  07صباحاً، ي يوم:  08:50مقالة الشعراء العرب، بواسطة : مرم مساعدة، آخر Ţديث، على الساعة :  -  

 .02- 01، ص 2018
3
ديسمر  07صباحاً، ي يوم:  08:50العرب، بواسطة : مرم مساعدة، آخر Ţديث، على الساعة : مقالة الشعراء  -  

 .02- 01، ص 2018
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 للجواهريالمبحث اأول : السيرة الذاتية 

هو Űمد مهدي بن الشيخ عبد اūسن بن الشيخ عبد اه بن الشيخ  حياة الجواهري وثقافته :

؛ وقد اختلف ي سǼة وادته وتوي عام 1مŰ1900مد حسن ولد ي مديǼة الǼجف Şدود سǼة 

 م مغرباً ي سورية.1997

 /ǽّكتاب جواهر الكام الذي ألفه جد ńواهري نسبة إŪمد حسن ي علوم الفقه لقب باŰ

، مل ديوانه ثقافة تراثية أصلية وسجل حياة أمǼه وشعبه، وهو يǼتمي إń الراث العرĺ 2واللغة

، فقد استطاع اŪواهري 3الكاسيكي، وقد أتقن فهم هذا الراث وبرع ي معاŪته ي الفن الشعري

خلقت أسلوباً قدماً ي صورة معاصرة بذكائه وموهبته إعتماد هذا الراث وتوظيفه وفق رؤية جديدة 

اختص ها عمن سواء فتكون أسلوباً جواهرياً ميزاً أحاز من خاله عل لقب آخر الفحول، كما حاز 

 .4على لقب شاعر العرب اأكر لشاعريته الفذّة الŖ ميزته عن أقرانه من الشعراء

 šمعت عوامل كثرة لبلورة شخصية اŪواهري الشعرية وأمها :

 اأسرة. -1

 البيئة وقد عملت تلك العوامل على توجيه شعرŴ ǽو اموروث الثقاي امته -2

                                                           

1
فرحان بدري العرĺ :  الشعري العرĺ اūديث قراءة ي امرجعيات وŢوات اأثر الفř، دار الرضوان للǼشر والتوزيع، عمان،  -  

، 137ص ، 1955كرياي، Űمد مهدي اŪواهري، دار امتظر، بروت، . ويǼظر ذ 157هــ، ص 1437 -م2016، 1ط
 .1959ويǼظر : الشعر والشعراء ي العراق Űمد بو السعد، دار امعارف، بروت، 

2
، يǼظر : اموقع اإلكروي : 19يǼظر اŪواهري :  شاعر العربية، عبد الكرم اجيلي : ص -  

www.poemeverion.com                                                                                                                   

3
 .387، ص 1968يǼظر الǼقد اأدĺ اūديث ي العراق، أمد مطلوب، مطبعة اŪياوي، القاهرة،  -  

4
 .20، ص 1998، 19يǼظر ذكرياي مع اŪواهري، هادي العلوي، ůلة امدى، بروت، ع  -  

http://www.poemeverion.com/
http://www.poemeverion.com/
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 وكذلك الثقافة امعاصرة وجهته Ŵو اūداثة والتجديد. -3

يقول اŪواهري ُي مديŖǼ الǼجف، يرى امرء العجب العجاب فحŕ القصاب أو البقال، إذا 

قى على امǼابر اūسيǼية أو على اأقل من أبلغ أراد اإسراحة من عǼاء العمل قرا شيئاً ما يل

ما كان يتغŘ به الشعراء الشعبيون اأوائل وبلدين ي هذا امǼطق تتميّز عن كل مدن العراق 

بل عن كان الباد العربيةَ ويعود سبب هذا أها ُمثّل الزاوية امقدّسة وامديǼة امهمة واحطة 

Ŭتتصل ها ا Ŗطوط من كافة اأقطار الشرقية ودار اهجرة لرواد العلم العامية الكرى ال

 .1وطاب الفضيلةَ

وقد هيأت ظروف الǼجف فكري بن ثقافتها والثقافات الوافدة إليها ما هيأ ūركة 

فكرية  وكانتها فيما بعد من استقبال اأفكار اūديثة ي امطبوعات العصرية والشامية، 

ائها وأدباء مصر والشام وخصوصاً ي سجات اهال وتوافرت عوامل اإتصال بن أدب

 .2وامقتطن والكاتب امصري

إنّ ثقافة اŪواهري اأوń وتعليمه قد بدأ على طريقة الدراسات الديǼية، فدرس الǼحو وعلوم 

، واطلع على الراث فكانت له ثقافة شعرية تراثية كبرة كونت له معيǼاً  ي šربته وأمدته 3العربية

. ويرفد ذلك ويدعمه اموهبة الŖ متلكها اŪواهري وهي الŖ 4ماط والصور واأساليب الشعريةباأ

                                                           

1
 .158/ب، فرحان بدري العرĺ : امرجع السابق، ص 1م، بغداد /1928ديوان اŪواهري، مطبعة الǼجاح،  -  

2
 .117اŪواهري، حول شعراء اūياة، ص  -  

3
 .274يǼظر تطور الشعر العرĺ اūديث ي العراق، ص  -  

4
 .318يǼظر : دراسات نقدية ي اأدب العرĺ، مو عبد اه اŪادر، ُد.تَ، بغداد، ص  -  
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مكǼته من أن يوظف الراث على وفق رؤيته اŪديدة، فأحرز اأصالة واإبداع ي أسلوب قدم Źمل 

 .1الروح امعاصرة فكان أسلوباً جواهرياً متميزاً 

Ūواهري على الكتب الوافدة إń مديǼته من بغداد وغرها، وعن ثقافته اūديثة، فقد اطلع ا 

يفلت من يدي..... مرماً ومǼقواً إń العربية عن أشهر كتاب  فيقول : " كǼت ا أدع كتاباً واحداً 

الغرب مثل: "اأوباش إميل زوا" والǼشوء واإرتقاء لِدَارْوِين وůلة العصور إماعيل مظهر وكتابات 

. والراث ي نظر اŪواهري: مǼح اūاضر معǼاǽ ويعيد باūاضر مثيل ماضيه أجل 2سامة موسى

. فلم يقف اŪواهري أسراً للماضي، بل إنه أعطى معŘ للحاضر برؤية تراثية 3مستقبل ثقاي رصن

 أعادت للحاضر مثيل اماضي بصورة šعله قادراً على صياغة مستقبله ثقاي.

ي لقب نسبة إń كتاب جواهر الكام، وكان يǼتمي إń الراث العرĺ وهذا يعř أن اŪواهر  

الكاسيكي، ولقب أيضاً بشاعر العرب اأكر، أمّا ثقافته فكانت له ثقافة شعرية تراثية امتمثلّة ي 

 اأماط والصور واأساليب الشعرية.

 

 

                                                           

1
، جرا إبراهيم جرا، ضمن كتاب دراسات نقدية، بإشراف هادي العلوي، مطبعة الǼعمان، وامدديǼةيǼظر : الشاعر واūاكم  -  

 .79، ص 1969 ،فالǼج
2
 .19 – 28اŪواهري،  شاعر العربية، ص  -  

3
 .28، ص 1994مستقبل الشعر وقضايا أخرى، عǼاد غزوان، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  -  
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رودية والتقليدية، ظلّ وفياً لراث يعتر اŪواهري آخر شعراء امدرسة البا مدرسة الجواهري الشعرية :

. فهو كان آخر الشعراء الكبار الذين كتبوا قصيدة بشكلها 1الشعر العرĺ، وشكل القصيدة العربية

الكاسيكي، وموته مكن القول أن أحداً من الشعراء لن يستطيع أن يقدم جديداً ي هذا الشكل وي 

ورما باستمرارǽ استطاع أن يǼقل نبض العصر ي اūقيقة، كان اŪواهري قامة هائلة بعد شوقي 

. ومن اماحظ أن اŪواهري على الرغم من قضاء سǼن طويلة من عمرǽ ي امهجر، لكǼه ا 2قصيدته

Źبّذ شعراء امهجر وا يدين بأسلوهم الشعري، ولعلى مرد ذلك إń عدم وحدة اأسلوب والفكرة 

وحŕ الذين م يتميّزوا بن الفكر واأسلوب والذي كان عǼدهم والذي كان اŪواهري يعتقدǽ به 

اŪواهري يسلك ي طريقهم الشعري، فقد ميّز عǼهم واختص لǼفسه بشعرǽ وأسلوبه اŬاص باŪواهري 

 .3الشاعر

وهذا يعř أن مدرسة اŪواهري الشعرية تكاد تكون فريدة ي اأسلوب وامضمون والشكل،  

امعهودة فضاً عن أنه قد قيل الكثر حول Ţديد اإšاǽ الشعري لديه، فا مكن قيامها بامدارس 

فكلها كانت تصب ي واحة اإتفاق على أن مدرسته متميّزة فهو آخر شعراء امدرسة البارودية 

 والتقليدية، وكان آخر الشعراء الكبار الذين كتبوا قصيدة بشكلها الكاسيكي.

الروس واإųلرا ي إيران ُترمة عن الفارسيةَ، بن  حلبة اأدب، جǼاية أهم المؤلفات : -

العاطفة والشعور، ديوان اŪواهري، ديوان اŪواهري ůُلدانَ، بريد الغربة، اŪواهري ي العيون 

                                                           

1
 .394شكري عياد، جريدة اإŢاد، ص  -  

2
 .394فريد أبو سعدǽ، جريدة اإŢاد، ص  -  

3
 .147، ص 1408، قم : مطبعة همن، 2، ط10، جالغري، شعراء علي اŬاقاي -  



 "الجواهري"دراســـــــــــة فنية في شعر                                     :  فصل الثالثال

 

41 

من أشعارǽ، بريد العودة، أيها اأرق، خلجات، ذكرياي ُ ثاثة أجزاءَ، اŪمهرة űُتارات 

.َĺمن الشعر العر 

م، ي إحدى مستشفيات العاصمة 1997يوليو  27توي فجر يوم اأحد امصادف  وفاته : -

السورية دمشق، وَشُيِعَ تشييعاً مهيباً، حضرǽ أركان الدولة السياسين والعسكرين؛ باإضافة 

إń حضور شعّ عظيم ودفن اŪواهري ي مقرة الغرباء ي مǼطقة السيدة : " زيǼب أمونة" 

ارطة العراق من حجر الكرانيت، مكتوب عليها :" يرقد هǼا بعيداً عن وعلى قرŴ ǽتت خ

 .1دجلة اŬر " ي قصيدته

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

1
 .159م، ص 1998، دمشق، دار الرافدين، 1اŪواهري Űمد مهدي : ذكرياي، اŪزء اأول والثاي، ط -  
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 المبحث الثاني : مميزات شعر الجواهري.

 Ŗها أربع ميزة والǼواهري ميزات خاصة متاز ها، فهي كثرة ولكن اخترت من بيŪاشك أن لشعر ا

 حصرناها ي:

يعود العǼف ي شعر اŪواهري وإń الطبيعة امزاجية العǼيفة الŖ متاز ها  العنف الثوري : -01

شخصيته، والشيء الذي يلفت اإنتباǽ إليه هو أن عǼفه ليس بالعǼف الذي يوحي 

باŬشونة واūقد، فهو عǼف تتطلبه ضرورة اموقف والزمن، وهو عǼف قد جاء مثابة رد 

اŪواهري أن يوقعه معلǼاً صرخة قد تدوي ي  فعل طبيعي لواقع مرّ كان حري بأمثال

أوكار امغتصبن واūاقدين، صرخة ا تقبل امهادنة. فالعǼف عǼف ا فرق لدى اŪواهري 

سواء كانت القضية صغرة أو كبرة، يكفي أن يرفض أن يثور أن يغضب، فتأي القافية 

غزاً، شكاية كانت أم عتاب. العǼيفة لتعاŀ اموقف، مدحاً كان، أم رثاء، وصفاً كان أم 

ها هو يصب جام غضبه بعǼف على الاهثن وراء السلطات اهزيلة ليǼالوا من فضلة 

 .1فضاهم على حساب مواقفهم شعبهم

 عَدَا عَلَى كَمَا يَسْتَكْلِبُ الذِئْبُ *** خَلَقَ ببِـَغْـــــــدَادِ أمَْاَطُ أعََاجِيبْ.

فُوخِ وَمُطْرحَِ *** وَالطبِْلُ للċǼِاسِ مǼَـْفُوخِ وَمَطْلُوبْ خَلَقَ ببِـَغْـــــــــــــــدَ   .2ادِ مǼَـْ

                                                           

1
 .159، ص 4اŪواهري : Űمد مهدي، الديوان، ج -  

2
 .159امرجع نفسه، ص  -  
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م، وحيث أسدل 1958موز  14وتتكرر اūالة بعد ثاثة عقود من هذا التاريخ، حيث ثورة 

الستار على العهد املكي وحكوماته الشطرųية الŖ لعبت لعبتها بالشعب واملك؛ وي قاعدته 

درها امهداوي والعقيد " ماجد أمن " حاكمة رجال العهد املكي، فكانت بن برهة احكمة الŖ تص

وأخرى ترتفع صيحات اŪالسن وهتفاهم، فراهم يلقون اŬطاب واأشعار امرšلة ارšاأً، فكأما هم 

ي سوق عكاظ. وقد أثارت هذǽ اأجواء مشاعر العǼف عǼد اŪواهري، فأهدى رئيس احكمة 

 دة اهتزت ها أركان احكمة واūاضرون فيها؛ وقد عر فيها عمّا Ÿول ي خاطرǽ اšاهها وقال : قصي

 عَصِفَتْ بأِنَْـفَــــــــــــــــــاسِ الطČغَاةِ ريِاَحِ *** وَتَـǼـَفَسċتْ باِلْفَرْحَةِ اأَْرْوَاحْ.

 حَلَكَاهِاَ مِصْبَاحْ. وَالْيَومَ تَشْرقُِ يِ الǼـČفَوسِ وَضَاحَةً *** وَيَشِعُ يِ 

يَة *** مَنْ يَـعْرُبُ غَرċ اŪْبَِاǽِ صَبَاحْ   .1جَدَعَتْ عَــــــــــــــــــراَنيǼِاً غَاَظُ فِتـْ

ما كان التǼاقض مة من مات حياة اŪواهري، ولقد أقرّ ها ي مواضع عديدة  التناقض : -02

وكأما التǼاقض صار غرضاً من  م يكن لشعرǽ أن يتخلص مǼه، فقد أكسبه تǼاقضاً جلياً 

أغراضه الشعرية، طفح من خاله قصائد عديدة ذوي السمة التǼاقضية، لقد Ţرّ الǼقاد 

 ńواهري نفسه كان يفروها إŪوا ،ŕّواهري، وذهبوا ي ذلك مذاهب شŪاقض اǼي أمر ت

داية يǼمو التǼاقض اأوضاع العمومية ūياته اŬاصة، وإń تكويǼه الǼفسي والبيئي، فمǼذ الب

معه، يريدونه للدين عاماً ولكǼه يريد لǼفسه شاعراً، يǼشأ ي بيئة Űافظة، يتمرّد على البيئة 

ويلقى بالتحفّظ واإلتزام جانباً طموحاً ا يقبل بالقليل، ولكǼه حيǼما يصل إń الكثر 
                                                           

1
 .37م، ص 1990اŪعفري، Űمد مدي: Űكمة امهداوي، بغداد، دار الشؤون الثقافية،  -  
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ǽ، مجد بالثورات يركه ويǼزل إń الصفر، مدح ملك العراق م بعد هيǼة يفيضه مدح عدو 

م يهرب مǼها ومن بطشها، يقدّس امرأة وŹرمها، م ماجǼها بالغزل العاري، يتحن 

الفرص، ولكن ا يستغلها؛ معقد ي التكوين الفكري، بسيط جداً ي مفردات العمل 

 Řه، يتمǼكام وهو يفضحهم ويهيجهم، يعشق الوطن وهو بعيد عūواأداء يتقرب إليه ا

الوزارة م ا يعرف ها ويغادرها، Źب نفسه إń حدّ الǼرجسية م يهيǼها ويعاتبها الǼيابة و 

 .1ويكبح ماحها

يقول الدكتور " عبد اūسن شعبان" : " أليس ي ذلك تǼاقض اŪواهري احبب، الذي مع اأضداد  

ولكǼه يترم مǼها أيضاً، بتǼاسق عجيب : العيش الرغد، الرفاهية، الزهد، الصحود، أنه يريدها ويتمǼاها 

. ي قصيدته 2أهّا جدلية اūياة وجدلية الشعر الذي كان عǼوان كتاĺ، اŪواهري جدل الشعر واūياة"

 م، الذي يقول فيها : 1927له مدح فيها ملك العراق فيصل اأول بعد دعوته من لǼدن عام 

 ودَ بِوَجْهِ وَضَاءْ.حَيċاكَ ربČَكَ مَنْ سَاعَ بِسَرċاءِ *** يَـلْقَى الوَقُ 

 هَذǽِِ الْوَقُود وَقُودُ الشċعْبِ حَامِلُهُ *** إلِيَْكَ إِخْاَصَ آباَءَ وَأبْـǼَاءْ.

اءْ  ċهُ مَوْضِع الدǼِْوَاء لَه *** وَأنَْتَ شَخْصٌ م ċ3أنَْتَ الطبَِيبُ لِشَعّْ وَالد. 

                                                           

1
 .38اŪعفري، Űمد مدي : امرجع السابق، ص  -  

2
 .91م، ص 1997شعبان، عبد اūسن، اŪواهري جدل الشعر واūياة، بروت: دار الكǼوز اإسامية،  -  

3
 .143ص ، ط، بغداد، 3ديوان اŪواهري، ج -  
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يع أن Ÿمع هذǽ من يستطيع أن يقتحم تلك اميادين، غر اŪواهري، نعم من يستط

. ولǼا أن نتساءل : كيف ولّف 1امتǼاقضات غر شخصية استثǼائية، لشاعر استثǼائي ŝدارة وكرياء

اŪواهري بن إŴدارǽ وبيئته اأوń الديǼية احافظة وبن نزعاته امتمردية، التجديدية، امǼفلتة أحياناً ؟ 

الغزلية، بل قصيدة الغزل امكشوف وحديثه  ليس عسراً على اŪواهري حن تتساوى معه القصيدة

عن معشوقاته الشهرات : أنيتا، باريǼا، ماروشكا، وعن حبه العذري اأول، ورغائبه امتǼاقضة ومن 

بيتاً مǼها بالذهب على الباب الرئيسي  15م، والŖ كتب 1947رائعته العصماء آمǼة باūسن ي 

 امؤدي إń الرواق اūسيř ي كرباء :

 فِدَاءٌ لِمَثْواَكِ مِنْ مَضْجَعِ *** تُـǼـَوċرُ باِأبَْـلَجِ اأَرْوعَْ.

 بأَِعْبَقِ مِنْ نَـفَحَاتِ اǼَِŪْانِ *** رُوحًا وَمِنْ مِسْكِهَا أَضْوعَْ.

 .2وَرَعْيًا ليِـَوْمِكَ يَـوْمَ الطفُُوفِ *** وَسَقْياً أَِرْضِكَ مِنْ مَصْرعَْ 

هǼاك أبيات أخذت شهرها من التزام الǼاس ها وترديدها ف النفخة الجماهيرية الشعبية : -03

ي كل ůال ومكان، ي الشارع، امدرسة، ي الǼوادي، امظاهرات، واإعراضات، هذا 

ليس فقط ي العراق ومدنه.بل كانت تلك اأبيات امشهورة تتǼقل سريعاً إń بقية أŴاء 

خارج العراق؛ فإها تتǼقل سريعاً إń بغداد  العام العرĺ، وإذا ما كانت القصيدة قد ألقاها

 وبقية مدن العراق.

                                                           

1
 .93شعبان، عبد اūسن : مقالة بعǼوان اŪواهري شاعر استثǼائي فريد، اŪواهري ومفونيته الرحيل، ص  -  

2
 .93: امرجع السابق، ص  شعبان، عبد اūسن -  
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أنظر إń قصيدته ي تأليف " عبد اūميد كرامي " وتأمل امطلع العجيب، الرنان، 

اموسيقى الشعرية اإستخدام الفائق للكلمة العربية ُباق وأعمار الطغاة قصارَ، فلم يبقى 

ل حŕ اليوم، فإنه مطلع هتز مǼه كل العروس من عدو وصديق إا ردد هذا امطلع وأقو 

الطاغية ي كل مكان، حيث أصبح مثاً وحكمة سارية أقوى من دبابات ومدرعات 

.ĺكومات أي نظام عرūا 

؛ اعراضاً على اأجواء التعسفية 1عǼدما كتب قصيدته امعروفة الساخرة ُطرطراَ 

 ǽالقصيدة فعلتها وأصبحت ي ليلة ومات اإعتقاات وإغاق الصحف، فعلت هذ

 ǽالصبية. ولقد ملت هذ ŕاس، الشباب، الكهول، الفتيان، وحǼوضحاها ترددها كافة ال

 القصيدة أفكاراً انتقادية حادّ وهجوماً قاسياً على اūكومة ومن ورائها القوى اإستعمارية.

 القصيدة العمومية، هو أنّ يتفق يقول الدكتورّ  "زاهد Űمد زهدي" :" ومعلوم أن التقليد السائد ي

ُالعروضَ   وُالضربَ ي امطلع على اأقل، وهو ذاته كثراً ما يتمسك هذا التقليد ي أكثر من 

بيت ي القصيدة الواحدة". ويقول أيضاً :" مع أن التصريع يعطي ي العادة قوة للقصيدة، إا أنه 

Ǽه وبقية اŪماهر، فالشعبية كانت من مضامن شعرǽ، ؛ وŞكم العاقة الوطيدة بي2ليس شرطاً دائماً"

فا يغيب عن أية قضية Ţفّ الشعب دون أن يتلقى إليها أو يشر ها أو يدافع عǼها، فلذلك 

أصبحت أبيات من قصائد űتلفة من قصائدǽ تصبح عǼاوين مسميات تتعلق بظروف الǼاس:  مثاً 

اūمراء، دجلة اŬر. هذǽ العǼاوين كلها أخذت من غاشية اǼŬوع، أطبق دجى، الكوفة، الكوفة 

                                                           

1
 .119، ص 1972، بغداد : مطبعة اأديب : 2ديوان اŪواهري، ج -  

2
 .152زهدي، Űمد زاهد، اŪواهري ضاجت الشعر ي القرن العشرين، بروت: دار القلم، ص  -  
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عبارات امطالع أو من عمق القصيدة، فتحولت  إń افتات وشعارات تداوها الǼاس وقد تطابق غر 

أحداثها وتستعمل ي غر أماكǼها، فإها وإن كانت تشر إń قصيدة معيǼة، أو حادثة خاصة، فإها 

للǼاس وتدخل حياهم ومفرداها؛ ويكفي أن تǼظر إń قصيدة كان  من مواضيع تعاŀ اأحوال العامة

 قد نظمها مجيداً للشعب الكردي ونضاله ومطلعها.

 .1قَـلِّْ لِكُرْدِسْتَان يَـهْدِي وَالْفَم *** وَلَقَدْ Ÿَُود بأَِصْغَريهَ الْمُعْدَمْ 

يكفي أن تǼظر وتتأمل ي القصائد اŪواهرية،  اإرتباط الوطني والقومي واإنساني : -04

والŖ أنشدها الشاعر عر قرن كامل، بعد أنه قد سلك طريقاً شعرياً محور فيه على 

أسس ثابتة عمودǽ الوطن، فالوطن هو الشغل الشاغل للشاعر، والوطن عبارة عن 

انه وجباله وحدات مراصفة فوق أخرى، لتبدأ من اأهل، اجتمع، اأرض بسهولة وودي

 وصحرائه، م يتوقف اŪواهري حدود وطǼه.

ا مكن لقلب مثل قلب اŪواهري أن Źدد بوطن وأن يشغله خر واحد، فكان يرى أنّ وطǼه 

امتداد لوطن أكر ، وأن موم هذا الوطن هي موم اأمة ا مكǼها القبول بالتجزئة، فسعادة شعبه، 

Ű ة شعبه، هيǼŰة أمته.هي من سعادة أمته، وǼ 

وإذا كان اإستعمار اإųليزي قد هش لسǼن طويلة جسد العراق، وسوريا ومصر واŪزائر، قد 

ابتلت وجرحت من حرب اإستعمار الفرنسي، وإذا كانت اūكومات الرجعية قد تسلطت على 

ذن َ مسن عاما؛ً فاأمر كذلك ي بقة بقاع العام العرĺ، إ50رقاب الشعب العراقي قرابة ُ
                                                           

1
 .502اŪواهري، اŪواهري ي العيون من أشعارǽ، ص  -  
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فامصيبة للجواهري نفسها، واهم واحد ا فكاك. فعلى امستوى الوطř كان وطǼياً غيوراً، مدافعاً عن 

استقال بلدǽ وحريته بوجه الطامعن امستعمرين، وكيف يكون غر ذلك وهو  سليل عائلة عراقية 

ف وي عموم العراق، وعربية مǼاضلة اشتهرت بوطǼيتها ومواقفها الكفاحية امعروفة جيّداً ي الǼج

فوالدǽ كان من الوطǼين اأحرار الذين قاوموا اإستعمار اإųليزي، أما أخوǽ "جعفر" فقد قضى 

شهيداً وهو ي ريعان الشباب دفاعاً عن الوطن وحريته، وقد كتب عǼه اŪواهري أعظم القصائد 

 . 1وأخلدها

 اهمم ومجّد الثائرين : إذ كان اŪواهري قد أنشد للثورة العراقية قصائد Ţرّك 

 إِنْ كَانَ طاََل اأَْمَدُ *** فَـبُـعْدُ ذَا الْيَومِ غَدْ.

 أَسْيَافِكُمْ مُرْهَفَة *** وَعَزْمِكُمْ مُتَقِدْ.

 .2هَبُوا فَـعَنْ عَريǼِِهْ *** كَيْفَ يَـǼَامُ اأَسَدْ 

مشق، وتونس اŬضراء ولقد غŘ اŪواهري للعام العرĺ أمع، لقد غŘ للقدس وغŘ للقاهرة ود

ĺلة اأسبوع العرů ريرŢ جة وبروت؛ وأخراً يقول الدكتور عبد اه أبو هيف رئيسǼلقد أوجز 3وط ،

 اŪواهري ي رؤيته للمتǼّ معŘ الشاعر العرĺ اūديث، وي قصيدته  فŕ الفتيان أوجز رؤيته القومية :

 

                                                           

1
 .236العراقي، فايز : مقال بعǼوان رحيل آخر العمالقة ي كتاب اŪواهري ومفونية الرحيل، ص  -  

2
 .43اŪواهري ي العيون من أشعارǽ، من قصيدة ثورة العراق، ص  -  

3
 .02، ص 1994، تشرين اأول، 03جريدة الوركاء، عدد  -  
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 تَ دَليِل بُـغْيَاهَا عَيَاناَ.وَأنَاَ أمċُةٌ خَلَقَتْ لتَِبـْقَى *** وَأنَْ 

 .Ź1ُِبċكَ أَنْ تَـهُزċ الْكَوْنَ فِيهَا *** فَـتَسْتَدْعِي جǼََانَكْ وَاللِسَاناَ

وباإشارة من اŪواهري إń الǼضال الثقاي للسيد مال الدين عر إصدار صحيفة العروة  

 الوثقى بعد نفي السيد " مال الدين " إń باريس قال : "

 نَتْ ُعُرْوَة وُثْـقَىَ تَـزْجِى *** لِمǼُـَقَسَمَنْ حُباً وَاŢَِِاداً.وكََا

هَا، هَجَاناً اَ حِيَاداً.  مَشَتْ بَـعْدَكَ مَرْخِيَات *** أعǼَََتـْ

وهذا يعř أن شعرǽ يتميز بǼرة ميزة ومتوهجة وŹتوي صورة مشرقة ومرعبة ي كثر من  

 عات قوية متǼاسقة وهذǽ من أهم صفات الشعر الكاسيكي.اأحيان، ويتميز بركيز وماسك وإيقا

 

 

 

 

 

 

                                                           

1
 .94، ص 3ديوان اŪواهري، ج -  
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 المبجث الثالث : دراسة فنية لقصيدة " أخي جعفر".

 ***أخــــــــــــي جعفر ***

 أتََـعْلَمُ أمَْ أنَْتَ اَ تَـعْلَمُ *** بأَِنċ جِراَحَ الضَحَاياَ فَمُ 

دَعِي قَـوْلَة *** وَليَْسَ كَآخَر
ُ
 يَسْتـَرْحَمُ. فَمُ ليَْسَ كَاْم

 يَصِيحُ عَلَى امدُفَعِن اŪيَِاع *** أرَيِقُوا دِمَاءكَُم تُطْعَمُوا.

هْطعَِن *** أهَِيǼُوا  لئََامِكُم تَكَرَمُوا.
ُ
 وَيَـهْتِفُ  باِلǼـَفْرِ ام

آَمِ.
َ
 أتََـعْلَمُ أَنċ رقِاَبَ الطغَُاِة *** أثَْـقَلهُاَ الْغǼََمُ وَام

 اةْ الŖَِ *** مِنَ السČحْتِ تَـهْضِمُ مَا تَـهْضِمُ.وَأَنْ يَطوُنَ العُتَ 

 وَأَنċ البـَغْيَ الَذِي يَدċعِي *** مِنَ الْمُجْدِ مَا مَ Ţَْزِ " مَرْمَ".

هَدُ إِنْ فاَرَ هَذَا الدَم *** وَصَوċتَ هَذَا الْفَمُ اأَعْجَمُ.  سَتـǼَـْ

وُا.فَـيَا لَكَ مِنْ مَرْهَم مَا اِهْتَدَى *** إلِيَْه  ċاأَسَاةَ وَمَا رَم 

 وَياَ لَكَ مِنُ بَـلْسَم يُشْتـَفَى *** بهِِ حِنََ اَ يَـرšََْى بَـلْسَم.

 وَياَ لَكَ مِنْ مُبْسَم عَابِسِ *** تَـفُورُ اأَمَايِ بهِِ تَـبَسČم.

 أتََـعْلَمُ أَنċ جِراَحَ الشَهِيدِ *** تَظَلČ عَنِ الثأَْرِ تَسْتـَفْهِم.



 "الجواهري"دراســـــــــــة فنية في شعر                                     :  فصل الثالثال

 

51 

 نċ جِراَحَ الشَهِيِد *** مِنَ اŪُوعِ تَـهْضِمُ مَا تَـلْهَمُ.أتََـعْلَمَ أَ 

 مَُصČ دَماً مċُ تَـبْغِي دَماً *** وَتَـبـْقَى تلَِحُ وَتَسْتَطْعِم.

 فَـقُلْ للِمُقِيم عَلَى ذِلِه *** هَجِيǼاً يَسْخċرُ أَوْ يَـلْحَم.

 اūَظِ مَا يَـقْسَم.تَـقَحَ، لَعǼََتْ، أزَيِزَ الرċصَاصَ *** وَجَرċبَ مِنَ 

تَتَحَ اأقَْدَم.  وَخُضْهَا كَمَا خَاضَهَا اأَسْبـَقُون *** وَثَنْ مِاَ افِـْ

Ǽـَيْكَ مَكْرَمَة تَـغǼُْم.  فإَِمċا إńَِ حَيْثُ تَـبْدُو اūيََاة *** لعَِيـْ

 وَإِمċا إńَِ جَدْبِ مَ يَكُنْ *** ليُِـفَضِلْه بَـيْتَكَ الْمُظْلِم.

 فَمْنْ ذَا źَُوضْ الَمǼَُون *** إِذَا عَاقَـهَا اأنَْكَدُ اأَشْأَمُ.تَـقَحċمَ 

 تَـقْحَمُ فَمَنْ ذَا يَـلُومُ البَطِن *** إِذَا كَاَن مِثـْلُكَ اَ يَـقْحَم.

 يَـقُولُونَ مَنْ هُمْ أَوْاَء الرِعَاع *** فَأفَـْهَمَهُم بِدَمِ مَنْ هُمْ.

 عَبِيدُكَ إِنْ تَدَعْهُم źَْدِمُوا.وَأفَـْهَمَهُم بِدَمِ أنċَـهُم *** 

 وَأنċَكَ أَشْرَفُ مِنْ خَرْهِِم *** وكََعْبُك مِنَ خَدَمِ أَكْرُم.

 أَيِ جَعْفَراً " ياَ روَِاءَ الرċبيِعِ *** إńَِ عَفَنِ باَردِِ يَسْلَم.

 وَياَ زَهْرَةَ مِنْ ريِاَضِ اŬلُُودِ *** تَـفَوċ هَاَ عاَصِف مُورَزّم.
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 ياَ قَـبَسَا مِنْ هَيِب اūيََاةِ *** خَبَا حِنَ شَبċ لهَُ مُضْرَم.وَ 

 وَياَ طلَْعَةَ البَشَرِ إِذْ يَـǼْجَليِ *** وَياَ ضَحْكَةَ الفَجْرِ إِذْ يَـبْسُم. 

 لثَِمَتْ جِراَحَكَ يِ فَـتْحَة" *** هِيَ الَمَصْحَف الطċهْرِ إِذْ يَـلْثَم.

 الصċمِيم *** مِنْ القَلْبِ، مǼُْحَرفِاً، źَْرُم.وَقبَِلْتَ صَدْرَكَ حَيْثُ 

Řَ *** بهِِ فهَى مُفْزعَِة، حَوّم.
ُ
 وَحَيْثُ تُـلَوِذُ الطČيوُرُ ام

 وَحَيْثُ اِسْتـَقَرċتْ صِفَاتِ الرِجَالِ *** وَضَمċ مِعَادَتَـهَا مǼُْجَم.

 لبُـرْعُم.وَرċبَتْ حِدَا مِاَءِ الشċباَبِ *** يرَِفْ كَمَا نوُرُ ا

غْرَمُ 
ُ
 وَمَسَحَتْ مِنْ خَصْلِ تَدŅِْ *** عَلَيْهِ كَمَا يَـفْعَلُ ام

 وَعَلَلْتُ نَـفْسِي بِذُوِب الصċدِيدِ *** كَمَا عَلَلْتُ وَاردَِا زَمْزم".

 وَلَطَتْ مِنْ زَيْدِ طاَفِحِ *** يَـثـْغُرُكَ شَهْداً هُوَ العَلْقَم.

لَة لŖَِ قُـبـْ  *** عَصَرْتُ هِاَ كُلČ مَا يُـؤمِْ. وَعَوَضْتُ مِنْ قِبـْ

 عَصَرْتُ هِاَ الذكِْرَياَتُ الŖِċ *** تَـقَصċتْ كَمَا Źَْلُمُ الǼـَوْمُ.

هَمُ.  أَيِ " جَعْفَراً" إِنْ رَجَعَ السǼِِن *** بَـعْدَكَ عǼِْدِي صَدَى مُبـْ

هَا مَعاً *** نُـعَذِبُ حِيǼاً وَتُسْ   تـǼَْعِمْ ثَاَثوُنَ رُحǼَْا عَلَيـْ
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 نُكَافِحُ دَهْراً وَيَسْتَسْلِمُ *** وَنَـغْلُبُ طَوراً وَنَسْتَسْلَم.

 أَيِ جَعْفَراً اَ أقَُولُ اŬيَاَلُ *** وَذُو الثأَْرِ يَـقَظاَنِ اَ Źَْلُمُ.

 وَلَكِنْ مِاَ أَهْمََ الصَابِرُون *** وَقَدْ يَـقْرأَُ الغَيْبَ مُسْتـَهَم.

 ْǼـقَا يَـċَُم.أرََى أنųَْوُرُ وَاخْتـَفَتْ اأǼَجِيعْ الدِمَاءِ *** ت 

 وَحَبْاً مِنْ اأَرْضِ بِرقَِى بهِ *** كَمَا قَذَفَ الصَاعِدُ السُلċمُ.

رَم.  إِذَا أمََدċ كَفَا لَهُ ناَكِثُ *** تَصَدċى ليِـَقْطِعَهَا مُبـْ

 م.تَكُور مِنْ جُثَثِ حَوْلهَُ *** ضِخَام وَأůََْادُهَا أَضْخَ 

 وكََفَا مَدČُ وَراَءَ اūِجَابِ *** فَـتـَرْسُمُ يِ اأفُُقِ مَا تَـرْسُم.

 وَجِياً يَـرُوحُ وَجِياً Ÿَِيءُ *** وَناَراً إِزاَءَمُاَ تَضْرمُِ.

 أنُبَِيكَ أَنċ اŪِمَى مُلْهَبٌ *** وَوَادِيهِ مِنْ أَمَ مُفْعَم.

 وَياَ وَيْحَ خَانقَِة مِنْ غَدِ *** إِذَا نَـفْسُ الْغَدِ مَا يَكْظِم. 

 وَأَنċ الدِمَاءَ الŖِċ طلċَهَا *** مُذِلُ بِشَرْطتَِهِ مُعْرَم.

 تُـǼْضِجُ مِنْ صَدْركَِ الْمُسْتَطاَبُ *** نزَيِقاً إńَِ اهِ يَسْتَظْلِمُ.

رُدَ الدَمُ إِاċ الدَمُ.سَتَبـْقَى طَويِاً šَُرČ الدِمَاءَ **  * وَلَنْ يَـبـْ
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 وَأَنċ الصُدُورَ الŖَِ فَـلَهاَ *** وَأبَْدعَُ ! يِ فَـلَهَا ůُْرمُِ.

 وَنَـثَـرَ أَضْاَعُهَا نَـثَـرǽَُ *** شِتَاتاً كَمَا صَرَفَ الدَرْهَمُ.

 .سَتَحْضǼُِـهَا مِنْ صُدُورِ الشَبَابِ *** قُسَاةٌ عَلَى اūَقِ اَ تُـرْحَمُ 

 أَيِ " جَعْفَراً" إِنċ عِلْمَ اليَقِنَ *** أنََـبِيكَ إِنْ كǼُْتَ تَسْتـَلْهِمُ.

أُ اأَعْظَمُ.
َ
 صَرَعَتْ فَحَامَتْ عَلَيْكَ الْقُلُوبَ *** وَحَقČ لَكَ ام

 وَسَدċ الروَِاقَ، فَاَ űُْرجٌِ *** وَضَاقَ الطرَيِقُ، فَاَ Űُْرَمٌ.

شْئَم.وَأبََـلِغَ عǼَْكَ 
ُ
عْرقِ ام

ُ
 اǼَُŪْوبَ الشِمَالِ *** وَعَزǽُċ بِكَ ام

رَقċمُ.
ُ
 وَشَقċ عَلَى " اهاَتِفِ" اهاَتفُِونَ *** وَضَجċ  مِنَ اأَسْطرُِ ام

 تَـعَلċمْتُ كَيْفَ مَوُتُ الرِجَالُ *** وكََيْفَ يُـقَامُ هَمُ مَأْمَ.

حْرَم.وكََيْفَ šَُرČ إلِيَْكَ اŪُمُوعَ **
ُ
 * كَمَا إųَِرċ للِحَرَم ام

 ضَحِكَتْ وَقَدْ مċَهُم السَائلُِونَ *** وَشَقċ عَلَى السċمْعِ مَا مَْهَمُوا.

رَ الċذِي زَعَمُوا مُزْعَم.  يَـقُوُلُونَ مُتċ وَعǼِْدَ اأساة *** غَيـْ

 لَمُ.وَأنَْتَ مُعَايِ كَمَا نَـرšَِْي ***  وَأنَْتَ عَزيِزٌ كَمَا تَـعْ 

وُا. ċكَ أَو رَمǼَْيئاً همَُ *** وَمَا لَفِقُوا عǼَِضَحِكْتُ وَقُـلْتُ ه 
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 فوهُمْ يَـبْتـَغُونَ دَماً يَشْتَفِي ***  بْنُ اأَرْمَدِ الْعَنِْ وَاأَجْذَمُ.

ارقِِن وَمَا قَسċمُوا.
َ
خْلِصُونَ اأبُاَة ***  بهِِ ام

ُ
 دَماً يُكَذِبُ ام

 دَماً تَـلْتَقِي *** عُلْبَة الْقُلُوبِ وَتَسْتَلِئِمُ. وَهُمْ يَـبْتـَغُونَ 

 إńَِ أَنْ صَدَقْتَ هَمُْ ظċǼَـهُم *** فَـيَا لَكَ مِنْ غَارمٍِ يَـغǼُْمٌ.

 فَهِمَ بِكَ أوńَُ فَـلَمċا نَـزَلَ *** كَجِذْرٍ عَلىَ عَدَدِ يُـقَسċمُ.

ةُ تَـلْطُمُ.وَهَمċ بِكَ أوńَُ، وَإِنْ رَوċعْتَ *** عَجٌوزاً عَلَ  ċى فَـلَذ 

 وَتَكْفُرْ أَنċ السَمَا مَْ تَـعُدّ *** تَغِيثُ حَريِباً، وَاَ تَـرَحُمُ.

 وَأُخْتُ تَشُقČ عَلَيْكَ اŪيُُوبَ *** فَـيُـقَرِرُ يِ صَدْرهَِا مِعْصَم

 تُـǼَاشِدُ عǼَْكَ برَيِقٌ الČǼجُومِ ***  لَعَلċكَ مِنْ بَـيǼِْهَا تَـǼْجُمُ.

 وَتَـزْعُمُ أنċَكَ تأَْيِ الصَبَاحُ *** وَأنَُـقِي وَأنَْـفَهُمْ مُرْغَمُ.

ǼـǼََا أقُْسِمُ.  أَخِي " جَعْفَراً" بِعُهُودِ اإِخَاءِ *** خَالِصَةً بَـيـْ

 وَباِلدَمْعِ بَـعْدَكَ اَ يَـǼْثřَِ *** باūِزُْنِ بَـعْدَكَ اَ يَـهْزمُِ.

 ***  كَقَرِْكَ يَسْأَلُ هَلْ  تَـقَدċمَ.وَباِلبـَيْتِ  تَـغْمُرǽُُ وَحْشَةً 

 وَباِلصُحْبِ واَأَْهْلُ  "يَسْتـَغْربِوُنَ" *** أِنċَكَ كَمَا هَيِشُ اأَرْقَمُ.
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 إِذَا عَادَيِ شَبَحٌ مُفْرحٌِ *** تَصَدċى لَهُ شَبَحٌ مُؤمٌِْ.

هَا مŕََ يَـقْ   صُمُ.وَأَيِ عُودُ بِكُنċ الرِياَحُ *** يَسْأَلُ مǼِـْ

 أَخِي " جَعْفَراً "وَشُجُونُ اأَسِي *** تَصْرمُِ حِيَلِي وَاَ تَصْرمُِ.

.Čفَاَ أَشُم ،řُِمِرُ *** وَاَ تَكْتُمċأزَحِْ عَنْ حَشَاكَ تُـثاَءُ وَالض 

 فإَِنْ كَانَ عǼِْدَكَ مَنْ مُعْتِب *** فَعǼِْدِي أَصْعَاقَهُ مǼُْدِمُ.

 تَحِنْ بهِِ *** وَمَاَ مَسǼَċا قَدْرُ Űُْكُمُ.وَإِنْ كǼُْتَ فِيهَا اِمْ 

عَمُ. Ǽُـْ
دČ لبَِه ام

َ
 ţََرċجَ عُذْراً يَسَلċى أَخاً *** فَأنċَهُ ام

عْجَمُ.
ُ
 عَصَارَةٌ عُمَرٍ بِشċŕَ الصǼُُوفِ *** مَلِيءٌ كَمَا شَحَنَ ام

 مُ.بِهِ مَا أطُِيقُ دِفاَعاً بهِِ *** وَمَا هُوَ űُْرَسُ مُلْجَ  

 أَسَالَتْ ترِاَكَ دُمُوعَ الشċبَابِ ***  وَنَـوċرَ مǼِْكَ الضċريِحٌ الدَمُ.

م، يلقي "اŪواهري" مطولة عصماء مǼاسبة مرور سبعة أياّم 1948ي مثل هذǽ اأيام عام  

على استشهاد شقيقه " جعفر " برصاص شرطة العهد املكي إثر تظاهرات ومواجهات ماهرية 

 –ثبة قانون الثاي الوطǼية احتجاجاً على توقيع معاهدة " بورت مون" الريطانية حاشدة ي و 

 العراقية"؛ وقد جاء مطلعها :

 أتََـعْلَمُ أمَْ أنَْتَ اَ تَـعْلَمُ *** بأَِنċ جِراَحَ الضَحَاياَ فَمُ.
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دċعي قَـوْلَه *** وَليَْسَ كَآخِر يَسْتـَرْحِم.
ُ
 فَـهُوَ ليَْسَ كَام

دفَعِن اŪيَِاعَ *** أرَيِقُوا دِمَاءكَُم تَطْمَعُوايُصْبِحُ عَ 
ُ
 .1لَى ام

والقصيدة الŖ يقرّب عدد أبياها من امئة، تكاد أن تكون ي ميعها رسالة إń "جعفر" 

وحواراً معه وتساؤات إليه مفعمة بالعاطفة والذكريات حيǼاً، وبتقديس اإيثار والتضحية ومن خال  

 إشاعة امفاهيم الوطǼية والتǼويرية، وهي اأساس ي بيت القصيدة، كما تزعم :كل ذلك؛ إصرار على 

 أتَـعْلَمَ أمَْ أنَْتَ اَ تَـعْلَمُ *** بأَِنċ جِراَحَ الضَحَاياَ فَمُ.

أَم.
َ
 أتََـعْلَمُ أَنċ رقِاَبَ الطغَُاة *** أثَْـقَلُهَا الْغǼََمُ وَام

 *** Ŗِċحْت تَـهْضِمُ مَا تَـهْضِمُ.وَأَنْ يَطوُنَ العتاة  وَالČمِنْ الس 

وإذ هدأ امشاعر قلياً ولو ي بعض اأبيات؛ وحسب تأي امقاطع التالية من املحمة  

اŪواهرية الŴ Ŗن عǼدها تبدع ي وصف " جعفر" الشقيق .... فهو " رواء الربيع" و" زهرة من 

ńلود" و" طلعة البشر" و" ضحكة الفجر"، وما إŬبض باحبة رياض اǼفردة تǼذلك من مشاهات م 

 وتفيض بالعاطفة اإنسانية اŪاŰة...

 أَيِ " جَعْفَرَ" ياَ روَِاءَ الربّيَعِ *** إńَِ  عَفَنْ باَردِْ يَسْلَم.

 وَياَ زَهْرَةَ مِنْ ريِاَضِ اŬلُُودِ *** تَـقُوهاَُ عَاصِفْ مَرْزمِ.

                                                           

1
 م، نقاً عن اموقع اإلكروي :2011كانون الثاي ُيǼايرَ   31اŪصاي، اإثǼن ديوان اŪواهري بقلم رواء  -  

http:// origin.iraqhun.org/coutent/article/2291147.html                                
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صْحَف الطهُْر إِذْ يَـلْثُملثََمَتْ جِراَحُكَ يِ فَـتْحَة *** هِ 
َ
 .1يَ ام

لقد توقف عǼد هذǽ الرائية اŪواهرية الوجدانية الوطǼية التǼويرية كتاب وباحثون عديدون وما  

برحوا.... ومّا نؤشر أيضاً ي هذا السياق، ما جاء فيها عن استقراء الشاعر اŬالد ي واحد من 

وتǼبؤاته حوله وهو ما يؤكد بوضوح إń حاضرنا الراهن  مقاطع القصيدة البارزة لتاريخ الباد الاحق

 على ما نرى :

 أَخِي " جَعْفَراً " اَ أقَُولُ اŬيََال *** وَذُو التَأثČَرِ يَـقَظاَن اَ Źَْلُم.

 وَلَكِنْ مِاَ أَهَمََ الصَابِرُونَ *** وَقَدْ يَـقْرأَُ الْغَيْبَ مُسْتـَلْهَم.

 مَاءَ *** ţَْضُبُ وَاخْتـَفَتْ اأųَُْم.أرََى أفُقُاً بَـǼَجِيعْ الدِ 

أمّا ي هاية ملحمته؛ فقد راح " اŪواهري" يستطرد ليصف وبتشكيل بانورامي حاذق أجواء  

اأحزان العائلية على رحيل الفقيد ... فتلك أمّه " العجوز" الفارقة ي التعبد تضجّر؛ أنّ السماء م 

 ǽيوب ويفرز ي صدرها معصم "؛ تعدّ تغيث حربياً وا زحم"؛ وهذŪأخت الشهيد تشقّ عليه ا

تǼاشد عǼه بريق الǼجوم لعلى " جعفر" من بيǼها يǼجم"...... وهكذا كانت أو تكاد حال اأصدقاء 

 .2واأحبّاء من أهل البيت وخارجهم
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 م، نقاً عن اموقع اإلكروي :2011كانون الثاي ُيǼايرَ   31اŪصاي، اإثǼن ديوان اŪواهري بقلم رواء  -  

http:// origin.iraqhun.org/coutent/article/2291147.html                                

 
2
 .01امرجع نفسه، ص ، اŪصايديوان اŪواهري بقلم رواء  -  
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 المضامين الشعرية التقليدية :

ة م ţرج عن إطار بǼاء القصيدة حن نستعرض وŴلل قصائد الشاعر " اŪواهري" ųدها تقليدي

؛ وقد عرّت عن نفس شعري طويل للشاعر 1العربية امتعارف عليه مǼذ اŪاهلية حŕ العصر العباسي"

إذ م يتعدّ شعرǽ إń امقطوعة وهذا ما سيتّضح عǼد دراستǼا لشعرǽ، وستبدأ عǼد أكثر أغراضه الشعرية 

 صدقاً ي التعبر إاّ هو".

نظّم " عبد اهادي اŪواهري " قصائد راثيات أشخاص مقربّن إليه، وبعض من  الرثاء :  .10

 55الزعماء الوطǼين والعلماء وأوń تلك القصائد الراثية، كانت أخيه " جعفر" إذ رثاǽ بـ : 

م ي 1948بيتاً شعرياً نابضاً باأسى واūزن على فقد أخيه " جعفر" الطذي استشهد عام 

 .2موقع يوم اŪسر

ولعلّ أكثر أشكال الرثاء الشعري وأعمقها اتصااً بروح الشاعر ومشاعرǽ الذاتية، قد šسّدت 

؛ وقد افتتح " عبد اهادي" مطلعها باإستفهام اإنكاري 3ي قصائد رثائه أحبائه اأقربن "

 Şرف اهمزة الذي أفاد التصور مع أم امعادلة، وذلك بقوله :

طْلُولُ 
َ
 ذَلِكَ اأَمَْرُ *** أمَْ ذَاكَ ذُوبَ القَلْبِ مřِِ يَـقْطرُ. أųََْيعَكَ ام

 

 
                                                           

1
     يǼظر : قصيدة " أخي جعفر" حمد مهدي اŪواهري، وهي من عيون قصائد الرثاء الرائعان، يǼظر : ديوان اŪواهري،  -  

 .155ص 
2
 .213م، ص 1997، 1يǼظر :  اŪواهري، جدل الشعر واūياة، عبد  اūسن شعبان، دار الكǼوز اأدبية، لبǼان، ط -  

3
 .355م، ص 1999هــ/ 1420، 1الشعر العرĺ زاهد Űمد زهدي، دار القلم، بروت، ط صǼاجةاŪواهري،  -  
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 .1أمََ ذَاكَ إِنْسَانُ الْعُيُون مَقْرح *** أمَْ تلِْكَ آمَايِ دَمَا تَـǼـْفَجِر

إنّ هول الصدمة على الشاعر " عبد اهادي " قد دفعته أن يقسم بوجه أخيه " جعفر" 

بأن ا يرح من ذاكرته فهو ي كل آن źطر على بال "  امشرق وŴرǽ الزاهي وصدرǽ الزاكي،

 اŪواهري".

إنّ الطابع التفجّعي لقصائد " عبد اهادي"، وهو يرثي أخاǽ " جعفر" قد Ÿسّد متفجراً ي 

أعماق الشاعر ضارباً ليس على الوتر الوطř لإستشهاد فحسب، بل وأيضاً على الوتر اأخوي 

فاً أūان الفجيعة واūرف العميق ومقدماً لǼا أروع صور الرثاء اأخوي الذي يربط بن الشقيقن عاز 

؛ وهذا ما نلمسه ي قول شاعرنا " عبد اهادي" مǼادياً أخاǽ " جعفر" بـ : "الياء" للمǼادى 2حزناً وأماً 

 البعيد، بقوله : يا نبعة الدوح اأثيل ويا روئ روحي ونوط حشاشي يا جعفر.

؛ 3عفر " أن يرثيه إخوته " عبد اهادي" و" Űمد مهدي اŪواهري"لقد استحق الشهيد " ج

هذا الرثاء اموجع، فقد ارتبط إسم أخيهم بوضع سياسي متفجر وهضة ماهرية ميّزت مرةّ 

بإصدامات واسعة الǼطاق بن الشعب واūكام، م يشهد العراق ها مثياً مǼذ إنداع ثورات اأوسط 

 .4القرن امǼصرمأواسط الثاثيǼيات من 

 

                                                           

1
 .61يǼظر : جواهري الباغة، ص  -  

2
 .358شعر العرĺ، ص اŪواهري، صǼاجة ال -  

3
 .155يǼظر : قصيدة " أخي جعفر" حمد مهدي اŪواهري، ص  -  

4
 .157الشعر العرĺ، ص  صǼاجةاŪواهري،  -  
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 أهم الظواهر الفنية في شعر الجواهري :

من أهم الوسائل الŖ عمد إليها الكثر من الشعراء لتعميق إيقاع الكلمات وإعاء  التكرار :  .10

وقعها  فهو يساعد على " إبراز التصاعد العاطفي ي اأبيات، كما مǼح ضغطاً وتشديدا 

نظرة فاحصة على قصائد شاعرنا " Űمد مهدي ؛ ولو ألقيǼا 1معنّ لفكرة الشاعر"

اŪواهري"، لوجدنا فيها تكرار قد ورد بوجوǽ متǼوعة، مǼها تكرار ألفاظ معيǼّة كأن تكون 

أماء أو أفعال أو حروف، أو تكرار اŪمل " الراكيب" وذلك حسب ما يقتضيه السياق 

: ńا إǼالشعري فلو أتي 

تكرار اللفظ يعř تكرار امضمون الداŅ للفظ  فمما اشك فيه أنّ  تكرار األفاظ : -أ 

؛ وتطالعǼا أبيات  اŪواهري الŖ تدور ي هذا اجال 2ومǼاوبته ي فرات زمǼية معيǼّة

 ومǼها تكرارǽ لفعل " أتعلم" ي بداية أبياته؛ حيث يقول : 

 أتََـعْلَمُ أمَْ أنَْتَ اَ تَـعْلَمُ *** بأَِنċ جِراَح الضَحَاياَ فَمُ.

أَمِ.
َ
 أتََـعْلَمُ أَنċ رقِاَبَ الطغَُاةَ *** أثَْـقَلُهَا الْغǼََمُ وَام

 أتََـعْلَمُ أَنċ جِراَحَ الشَهِيد *** تَظَلČ عَن الثأَْرَ تَسْكǼُـَهُم.

وهي " زخارف لفظية يعمد إليها الشاعر، إذ تعدّ   المحسنات البديعية : -ب 

اطفه وللتأثر ي الǼفس، وهذǽ من الوسائل الŖ يتعنّ ها إظهار مشاعرǽ وعو 

احسǼات تكون رائعة إذا كانت قليلة ومؤدية امعŘ الذي يتوخّاǽ الشاعر؛ أمّا إذا 
                                                           

1
 .311، دار الشؤون الثقافية العامّة، بغداد، ص لوانعتطور الشعر اūديث ي العراق، د.علي، عباس  -  

2
 .284يǼظر : جرس األفاظ ودالتها، د. مهدي جال اŪمهورية العراقية، وزارة الثقافة واإعام، ص  -  
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جاءت كثرة ومتكلفة، فقدت ماها وتأثرها وأصبحت دليل ضعف اأسلوب، 

 وعجز اأديب"؛ وتǼقسم احسǼات امعǼوية واللفظية مǼها :

 : اس حصل بن " ا الجناسǼŪلدم" و" الفم"، حيث قال :ا 

هَدُ إِنْ فاَرَ هَذَا الدَمُ *** وَصَوċتَ هَذَا الفَمُ اأَعْجَم.  سَتـǼَـْ

 " ويا طلعة" و" يا ضحكة"، حيث يقول :

 وَياَ طلَْعَة البَشَر إِذَ يَـǼْجَلِي ***  وَياَ ضَحْكَةَ الْفَجْرِ إِذْ يَـبْسُم.

 : وب             طبا الطباقǼŪحيث يقول :الشمال = ا ،ĺاŸق إ 

 وَأبَْلِغْ عǼَْكَ اǼَُŪوبَ الشِمَالِ ***  وَعَزċى بِكَ الَمَعْرِفَ امشئم.

  :  استعارة مكنية 

 أَخِي " جَعْفَرَ "ياَ روَِاء الرċبيِعِ *** وَياَ زَهْرَةَ مِنَ ريِاَضِ اŬلُُودِ.

 .1ويا قبسا من هيب اūياة

السياسي للجواهري امتمثل بظلم اūكام واستغال امستعمرين ومن  هǼا نستǼتج بأنّ اŪانب 

şرات الشعوب؛ حيث اţّذ الشاعر من اūب واūبيب والشوق إń آخرǽ ألفاظه امعرةّ عن حبه 

 وغزله.

عرّ " اŪواهري" من خال قصائدǽ عن نفس شعري طويل، وامتاز شعرǽ بالظواهر الفǼية، 

 لبديعية واإستعارة امكǼية.مǼها : التكرار واحسǼات ا

                                                           

1
 .120م، ص 2000، بروت، 3للتوزيع واإعام، ج نبساديوان اŪواهري، الǼاشر  -  
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 الخاتمة : 

 وي هاية هذا العمل، قد توصلǼا إů ńموعة من الǼقاط  سǼوردها كاآي : 

  تهاهاǼحدّ اآن م ńد إš م Ŗأنّ قضية التقليد والتجديد هي من القضايا اأزلية ال

ي الدراسة؛ وأنّ امدرسة الرومانسية هي اأم الŖ احتضǼت التيارات التجديدية وبǼت ها 

حت اجال لشعرائها بالتعبر عن أغراضهم ومشاعرهم وعن دواخل أسسها وقواعدها، وفس

 أنفساهم Şرية وطاقة دون قَـيْدْ أو جَرْ.

  الوطن ńن إǼها من حǼلقد تعدّدت موضوعات  التجديد الشعري، واختلفت فيما بي

يعة وهم ي ديار الغربة، فألفّوا العديد من القصائد ي هذا اجال، إضافة إń مسكهم بالطب

واعتبارها موطن اūب واŪمال، ودعوهم إń التأمل والتفكر والǼظر إń اūياة بǼظرǽ التفاؤل 

وفلسفة اūياة، كما أنّ قصائدهم كانت ذات طابع إنساي، لكن ليس كل البشر إنسان وإمّا 

 هǼا تقصد اإنسان الذي Źب اŬر للǼاس ويسعى إŢ ńقيق العدل وامساواة بن الǼاس.

  ح للحاضرǼأمع؛ فهو م ĺللعام العر Řواهري" هو من الشعراء اجددين الذي غŪا"

معǼاǽ ويعيد باūاضر مثيل ماضيه أجل مستقبل ثقاي ي رصن، فلم يقف " اŪواهري" 

أسراً للماضي بل إنهّ اعطى معŘ للحاضر برؤية تراثية أعادت للحاضر مثيل اماضي بصورة 

 لى صياغة مستقبله ثقاي.šعله قادراً ع

  ا مظاهرǼواهري، فقد جسّدت لŪقصيدة " أخي جعفر " هي من روائع قصائد ا

التجديد ي الشعر من وحدة ي اموضوع ودعوة إń التفاؤل وطرد اūزن؛ وأنّ ما قيل عǼه أنهّ 
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د رجل التجديد Şقّ؛ وأنّ جرأته وصراحته، م تكونا إاّ مظهراً من مظاهر ذلك التجدي

 الفكري واأدĺ، وأنهّ كان يسعى بكل جهدǽ إقامة بǼيان أدĺ يليق مستوى العصر امتطور.

 

  ا اموضوع حقّه ي الدراسة أنّ البحث ي مظاهرǼا أعطيǼّتام؛ ا نقول أنŬوي ا

التجديد الشعري وŴن أمام الشاعر الكبر" اŪواهري" أمر يستحق العديد من الوقت لكشف 

ا اأدب، كما أردنا أن نرك ونفسح اجال هذǽ الدراسة أن تبقى مفتوحة على أنهّ ماليات هذ

 ǽتم هذŵ اǼّا عليها؛ وما نظّن أنǼاوها بطريقة جديدة ومأ ثغرات قد أغفلǼاك من يتǼسيأي ه

 الكلمة مذكرتǼا هاته، إاّ لǼقول : إهّا لبǼة متواضعة ي صرحٍ شامخٍ وبǼاء شاهقٍ، ومسامة ي

 امشروع العرĺ الكبر، نأمل أن Ţظى باإعجاب والتقدير.
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. ويǼظر 157هــ، ص 1437 -م2016، 1الفř، دار الرضوان للǼشر والتوزيع، عمان، ط

 م.1955ذكرياي، Űمد مهدي اŪواهري، دار امتظر، بروت، 

 م1968مطلوب، مطبعة اŪياوي، القاهرة، الǼقد اأدĺ اūديث ي العراق، أمد  .28

 م.1998، 19ذكرياي مع اŪواهري، هادي العلوي، ůلة امدى، بروت، ع  .29

 .دراسات نقدية ي اأدب العرĺ، مو عبد اه اŪادر، ُد.تَ، بغداد .31

الشاعر واūاكم وامدديǼة، جرا إبراهيم جرا، ضمن كتاب دراسات نقدية، بإشراف  .30

 م.1969، فمطبعة الǼعمان، الǼج هادي العلوي،

 م.1994مستقبل الشعر وقضايا أخرى، عǼاد غزوان، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  .32

 م.1408، قم : مطبعة همن، 2، ط10، جالغري، شعراء علي اŬاقاي .33

، دمشق، دار الرافدين، 1اŪواهري Űمد مهدي : ذكرياي، اŪزء اأول والثاي، ط .34

 .م1998

35. Ű ،عفريŪكمة امهداوي، بغداد، دار الشؤون الثقافية، اŰ :م1990مد مدي. 

شعبان، عبد اūسن، اŪواهري جدل الشعر واūياة، بروت: دار الكǼوز اإسامية،  .36

 .م1997

شعبان، عبد اūسن : مقالة بعǼوان اŪواهري شاعر استثǼائي فريد، اŪواهري  .37

 .ومفونيته الرحيل
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 .1972د : مطبعة اأديب : ، بغدا2ديوان اŪواهري، ج .38

 .زهدي، Űمد زاهد، اŪواهري ضاجت الشعر ي القرن العشرين، بروت: دار القلم .39

 .العراقي، فايز : مقال بعǼوان رحيل آخر العمالقة ي كتاب اŪواهري ومفونية الرحيل .41

 .1994، تشرين اأول، 03جريدة الوركاء، عدد  .40

 .دة ثورة العراقاŪواهري ي العيون من أشعارǽ، من قصي .42

قصيدة " أخي جعفر" حمد مهدي اŪواهري، وهي من عيون قصائد الرثاء الرائعان،  .43

 .يǼظر : ديوان اŪواهري

اŪواهري، جدل الشعر واūياة، عبد  اūسن شعبان، دار الكǼوز اأدبية، لبǼان،  .44

 .م1997، 1ط

، 1روت، طالشعر العرĺ زاهد Űمد زهدي، دار القلم، ب صǼاجةاŪواهري،  .45

 .م1999هــ/ 1420

46. ĺاجة الشعر العرǼواهري، صŪا. 

لوان، دار الشؤون الثقافية العامّة، عتطور الشعر اūديث ي العراق، د.علي، عباس  .47

 .بغداد

 .جرس األفاظ ودالتها، د. مهدي جال اŪمهورية العراقية، وزارة الثقافة واإعام .48

 .م2000، بروت، 3اإعام، جللتوزيع و  نديوان اŪواهري، الǼاشر بسا .49
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 : قائمة المواقع اإلكترونية 

1. ĺد خضر، مظاهر التجديد ي الشعر العرů : على 2016أفريل  03، يوم ،

مساءاً،   نقاً عن اموقع اإلكروي :  13:58الساعة: 

https://www.mawdo3.com 

م، نقاً 2011كانون الثاي ُيǼايرَ   31رواء اŪصاي، اإثǼن ديوان اŪواهري بقلم  .2
 عن اموقع اإلكروي :

http:/origin.iraqhun.org/coutent/article/2291147.html 

                               

، يǼظر : اموقع اإلكروي : 19اŪواهري :  شاعر العربية، عبد الكرم اجيلي : ص .3

www.poemeverion.com           
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وܳمانس يܑ.........................لǪل̣ܿ̚لǪل ولل: لǪ........................................10مǵܱسܑلǪل

وܳمانس يܑ........لǪمبحܙلǪل ولل: -  10..................................߾ܑلحوللǪمǵܱسܑلǪل

وܳمانس يܑ.....................لǪمبحܙلǪلثايل: -  13....................................ماهيܑلǪل
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