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 بسم الله الرحمن الرحيم

ا :قال تعالى َٓ حُّ
َ
أ ََ  يََٰٓ  ِ ٔٓاْ  ٱلَّذِ ُِ ٌَ أْ فِِ إذَِا ءَا دُ ًۡ تَفَعلَّذِ َ  يطِِ  ريِوَ ىَسُ ٍَ ۡ ْ  َ   ٱ أ ُ  حَفۡعَحِ  ٱۡعَدُ   ٱلَّذِ

ۖۡ وَإِذَا ريِوَ  ًۡ ْ ىَسُ وا ْ  َ   ٱنُُ وا ُ   صَۡٱَعِ  ٱنُُ ََ   ٱلَّذِ  ِ ًۡ وَ  ٱلَّذِ ٌِِسُ أْ  ُِ ٌَ ََ  ءَا  ِ أْ  ٱلَّذِ وحُ
ُ
ًَ  أ ُ  َ َ َ  جتٖۚ  وَ  ىۡػِيۡ   ٱلَّذِ

ئُنَ رَتِ يرٞ  ٍَ ا تَػۡ ٍَ ِ  ١١ة

ًُ  :قال تعالى ۚۡ إنِلَّذِ  ۡ غُٔوِٓ وَكَالَ َ بُّسُ ًۡ ظۡخَجِبۡ ىَسُ
َ
ََ  أ  ِ َۡ غِتَاَ تِِ ظَيَسۡرُئُنَ  ٱلَّذِ ونَ خَ  يعَۡخَهۡبُِِ

 ََ ًَ َ ارِصِ  لَِّذِ َٓ  َ٦٠ ًُ ۚۡ إنِلَّذِ  ۡ غُٔوِٓ وَكَالَ َ بُّسُ ًۡ ظۡخَجِبۡ ىَسُ
َ
ََ  أ  ِ َۡ غِتَاَ تِِ  ٱلَّذِ ونَ خَ  يعَۡخَهۡبُِِ

 ََ ًَ َ ارِصِ  لَِّذِ َٓ  ٦٠ظَيَسۡرُئُنَ َ 

ا: وقال أيضا ٌَ ََ وَ ٍِ ثتٖۚ ٱَ ٍَ َِ جّػِۡ ٌّ ِۖۡ  ةسًُِ  ًُ  ٱلَّذِ سُ لًَّذِ إذَِا مَعلَّذِ ُّ  ثُ  ٥٣ ٱَ َِ ِّۡ حَۡ  َٔصُونَ  ٱلُّ

 صسق اٱ اىػظيً
اللهميإوييأطألويأنيجقوويإيمقويياجلهمنييالثبقثياالظدا يعىديالقوىياالحنمتيعىدي

.ىالفعل

.ىاللهميافقنييإلىيطلبيالعلم،ياحبيالخير،ياحظنيالخلق

.ىاللهميطقعدوييعلىيذلسك،ياشنسك،ياإجبقعيطبيليالهدر،يااحخىقبيالظيئقث

اللهميلايجدعنييأصقبيبقلغسازيإذايهجحذ،يالايأصقبيبقليأضيإذايفبلذ،يبليذلسويي ائمقي

.ىأنيالفبليهويالخجسبتيالتييحظبقيالىجقح

اللهميإذايأعطيخنييهجقحقيلايجأخريجواضعي،ياإذايأعطيخنييجواضعقيلايجأخرياعتزاشوي

.ىبىفس ي

  .اللهميجقبليمنييهرايالعمليايافقنييفييمقيعلمخنيي



 

 

 

 

 

 

الحمديللهيزبيالعقلمين،ياالبنسيلجلالهيطبحقههياحعقلىيالرويأعقهنييعلىيإهجقشيهرهيالمرلسة،ياللهمي

صلييعلىيأشسفيالخلقيالمحبوبيهبيىقياطيدهقيمحمديزطوىياللهيصلىياللهيعليهياطلمياعلىيآلهي

:ىاصحبهيأحمعين،يابعد

فبعديأنيأجممذيمرلسحيياطخرلسثيالجهو يالتييحظببذيفيياصولهقي

إلىيشقطئيالأمقن،ياأحديهفس ييلايبديمنيأنيأذلسهق،ياهييأنيالعمليردي

جميعلىيمقيهويعليهيبفضلياللهيحعقلىيايردزجهيأالا،يابفضليالريني

مقهوايلهميالأيق ويالبيضيعليه،ياهرهيالهلمتياأجوحهيفيهقيإلىياللهي

بقلدعقءياالبنسيإلىيمليمنيأفق وييمنيالعلميحسفق،ياإلىيمنيرصدجهي

فأعقهنييااطدىصحخهيفىصحني،ي عقءيمنيالقلبيبأنييجصيهياللهيعىقي

.ىخيريحصاء

الاييمننيأنيأوس ىي ازيالتييارفذيإلىيحقهبيهرهيالدزاطتيطواىيهرهي

االتييلولاهقيفمقيمقنيلمرلسحييأني.ىالفترة،يفبرلذيالىصحياالجهديالصق رين

جخسجيإلىيالىوز،يفلولايالخوحيهيالظديدياالسعقيتيالفقئقتيالتييشملخنييبهقي

،ياالتيي(المبسفتيعلىيهرهيالدزاطت)،ي"بلحيقزةيخضسة:ى"الدلخوزةيالمحترمت

لميجبخليبأويهوعيمنيالعطقءيطواءيبقلخوحيهيإلىيالمصق زي،يأايالقساءاثي

العديدةيالمخأهيت،يمقملتيأايعلىيشهليأحصاء،يمساعقةيلظسافيالبقحث،ي

هويألثريمنيجقديمي عضيىلرلويفإنهقيرديججقاشثيااحبقثيالإشسافيإلىيمق

المساحعيمنيمنخبتهقيالخقصتيامظقهدةيالبقحثيحتىيلاييدظسبياليأضيإلىي

هفظه،يفلهقيعظيميالامخىقنياخقلصيالو ياالعسفقنياهفعياللهيبهقيعلمقي

لأنيمقنيلملاحظقتهقيالقيمتيالأثسيالنبيريفييإظهقزيهرهيالمرلسةيفضلاي.ىاخلقق

إشسافهقيعليياحشجيعهقيلي،يحتىيأصبحيالبحثيثمسةييقوعتيعلىيالسغميمني

الظسافياالأيقميالتييأحقطذيبي،يفلهقيحصيليالبنسياالامخىقنياعترافقي

:ىفقديريل.ىبقلجهو يالعظيميطيظليفضلهقيعليقييحمليلهقياحترامقياجقديسا

".ىمنيعلمنييحسفقيملننييعبدا"

فبنسايلنسمهقياحصاهياللهيخيريحصاءي

 



 

 

   
زب أوشعني أن أشنس وعمخو التي أوعمذ علي وعلى والداي وأن أعمل صالحا : "قاى حعالى

" . جسضاه وأدخلني بسحمخو في عبادك الصالحين

فالحمد لله حتى جسض ى، والحمد لو إذا زضيذ، والحمد لله بعد السضا أن وفقخني لإجمام 

: هرا العمل المخىاضع الري أهدي ثمسجه إلى

حبي الري لا ًىطفأ إلا باهطفاء شمعتي لأن مً زوحها خلقذ زوحي 

. مىو وبو صىعذ هفس ي وعلى وصاًاك شهلذ حياحي إلى زفيقت الدزب في الظساء والضساء

إلى مً ماهذ دعمي وطىدي 

إلى قسة عيني وحبيتي 

إلى عش ي الدافئ والأمين 

إلى الشمعت التي أهازث دزبي وفخحذ لي أبىاب العلم والمعسفت، إلى الصدز الحىىن والقلب 

ب لله  السفيق إلى أعص ما أملو في الدهيا الحبيبت الطاهسة الىفيت، والملاك الصافي القسٍ

طبحاهه وحعالى، ومعلمتي في الحياة، إلى هبع الحىان وطس الأمان والتي حملخني وهً على وهً 

خلرذ بمىاداجو،  وأهازث حياحي بضيائها، والتي يهىاها القلب وهبضاجه التي تهخف باطمو، وٍ

أطأى الله أن ًسعاها 

الحبيبت : أمي

مً هاضل مً أحلي لأزجاح وهيأ لي أطباب الىجاح الري طعى حاهدا إلى جسبيتي 

سعاه ص أطأى الله أن ًحفظه وٍ . وحعليمي أبي العصٍ

 .إلى أغلى وأحلى وأعص أخ في الىحىد حفظه الله وزعاه

إلى مً مىحىوي الحب والحىان واللىاحي بىحىدهً ألدظب القىة وطاهدووي دائما 

. وأبدا إلى أغلى أخىاث في الهىن وإلى مل أشواحهً وبىاتهً وأبىائهً

. لبيرا وصغيرا إلى مل عائلتي فسدا، فسدا،

. إلى مل مً ملأ قلبي ومل مً أعسفهم ولم ٌظعه قلمي

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 مــــقـــــــدمــــــــــــــــت

  أ 

بسم الله الرتٛن الرحيم كالصلاة كالسلاـ على أشرؼ ات١رسلتُ ت٤مد الأمتُ صلى الله عليو 
كعلى أصحابو ات١هتدين كمن تبعهم بإحساف إفُ يوـ الدين، كأتٛد الله تٛدا كثتَا مباركا على عونو 

 : كرعايتو كأسألو التوفيق كالسداد من عنده آمتُ أما بعد

إف الشعر فن ساحر بإمكانو أف تٯارس سحره على الفنوف الأدبية الأخرل لينتج إبداعا أكثر 
ت١عانا كصفاء كفقا للعصر الذم يتواجد فيو كت٢ذا نرل الشاعر في عصرنا اتٟافِ كخلاؿ التطورات 

الأختَة كلما أحسن أف عملية البناء الشعرم تٖتاج إفُ أساليب جديدة لإعادة بريقها كصفائها قاـ 
بإلقاء شباؾ قلمو السحرم على الأجناس الأدبية الأخرل كالقصة كالركاية كات١سرح كلاسيما الفن 

السابع أم السينما ففي عصرنا اتٟافِ ظلت الدراسات حوؿ علاقة الشعر بالسينما تزداد كتنتشر حتى 
عرفت ىذه الظاىرة بسردية الشعر السينمائي أك السرد السينمائي كقد ت٘كنت القصيدة اتٟداثية أف 

فالقصائد . تستعتَ أسلوب لغة الكتابة بالكامتَا كإظهار حركاتها كزكاياىا بتُ سطورىا من الفن السابع
 .ركزت على استخدامها للكامتَا الشعرية لتجسيد الأحداث لعتُ ات١تلقي

لقد اتٕو بعض الشعراء ات١عاصرين في الآكنة الأختَة إفُ الأسلوب اتٟديث في الشعر من خلاؿ 
إت٬اد دلالات كتوظيفها في النص الشعرم متكئتُ بذلك على إحداث منوطا فلميو كتقنيات سينمائية 

داخل القصيدة الشعرية العربية ات١عاصرة عن طريق بناء تشبيهات مرئية كإت٬اد رؤية سينمائية حيث 
يقوـ الشاعر في عصرنا اتٟاضر بكتابة النص الشعرم في حقل سينمائي لنقل فضاء النص الشعرم 

ت٢ذا قامت القصيدة الشعرية بفتح النافدة على التقنيات . من اتٞمود إفُ الصورة ات١رئية ات١تحركة
السينمائية كالكامتَا تسبر أغوار السرد السينمائي تْركاتها كزكاياىا لقرابتها كشبيهاتها برؤيا كت٥يلة 

الشاعر فتقوـ بتسختَ تقنياتها للقصيدة كي تسمح للمتلقي قراءتها ثاقبة كنافدة كتقوـ برفع مستول 
 .القارئ إفُ ات١شاىد

بلند " كمن ىؤلاء الشعراء ات١عاصرين الذين تراكحت في أشعارىم عناصر البناء السينمائي ىو 
حيث ركز في بنائو الشعرم على دعائم التقنيات السينمائية ليعرض للقارئ مشهدا بصريا " اتٟيدرم

 . حسيا



 مــــقـــــــدمــــــــــــــــت

  ب 

 كىذه الدراسة ىي ت٤اكلة تسليط الضوء على السرد السينمائي كبالأخص الكتابة بتقنيات 
 .الفن السابع في الشعر العربي ات١عاصر

 :مراحل الدراسة

 :قسمت ىذه الدراسة إفُ ثلاث أطر رئيسية كىي مقسمة تقسيما منطقيا ت٠دمة العمل في أتم كجو

 الإطار ات١نهجي: القسم الأول

 الإطار النظرم: القسم الثاني

 الإطار التطبيقي: القسم الثالث

 :الإطار المنهجي

تم بدء فيو بطرح الإشكالية الكبرل كما يتبعها من تساؤلات فرعية، ثم إبراز أىم المحفزات 
الذاتية كات١وضوعية لتناكؿ ات١وضوع دكف غتَه، نظرا للأت٫ية التي يكتسبها في إيصاؿ الباحث لأىدافو 

العلمية، من خلاؿ الاختيار الأمثل للمنهج ات١عتمد الذم يعتبر الطريقة الفكرية الصائبة في كل عملية 
تْثية، كمن ذلك فإف التعرض للمنهج الذم سيتم اعتماده في فحول ىذه الدراسة يعتبر ات١فتاح الأكفِ 
لعملية التحليل، كالذم لا يتم اختياره بشكل عشوائي كإت٪ا كفقا لنوع البحث كىو ىنا منهج التحليل 

 .الوصفي كأختَا تأتي قائمة الدراسات السابقة

 :وعليو يطرح الإشكال التالي

 كيف تٕلت تقنيات السينما في الشعر ات١عاصر ؟

  في  (الوصفية اتٟوارية كاتٟكاية)ىل كظف الشعراء ات١عاصرين الصورة ات١شهدية بأت٪اطها الثلاث
 قصائدىم الشعرية العربية ات١عاصرة؟

 كيف تم توظيف زكايا النظر ات١تعددة كت٥تلف اللقطات لتكوين صورة شعرية مرئية؟ 



 مــــقـــــــدمــــــــــــــــت

  ج 

  ما ىي الأساليب التي استعاف بها الشاعر ات١عاصر لبناء نصوصو الشعرية باستخداـ
التقنيات ات١تمثلة في اتٟوار ات٠ارجي كالداخلي بنوعيو ات١باشر كغتَ مباشر ك ات١ونتاج 

 كالسيناريو؟

كات١عركؼ في الدراسات الأكادتٯية أف لكل موضوع أسباب معينة تدفع الباحث لإثارة ات١شكلة 
كالسعي إفُ حلوت٢ا، كإف ىذا العنصر بالذات ينبرم عن شقتُ مهمتُ يبرزاف أسباب ىذا الاختيار 
يتعلق الشق الأكؿ تّانب ذاتي لو دخل مباشر ككبتَ في الاختيار كالآخر موضوعي مرتبط بالأكؿ 

 :كيتصل بات١وضوع في حد ذاتو كتتمثل الأسباب التي دفعتتٍ إفُ اختار موضوع ىذه الدراسة

 يتمثل في ات١يل الطبيعي للبحث كالتنقيب عن ات١عارؼ كاتٟقائق كحب الوصوؿ :سبب ذاتي: أولا
 إليها

 قابلية ات١وضوع للدراسة : سبب موضوعي: ثانيا

 :أىمية وأىداف الدراسة

كيف للبحث أف يكوف تْثا مهما ؟ ىل من معايتَ تٖكم على جودتو كأت٫يتو؟ إف البحث 
ات١هم ىو البحث الذم ت٭وم إنتاجا فكريا ينطوم على شيء من الابتكار كالإبداع الإنسافٓ أم 

 .كانت طريقة التعبتَ عنو

كفي ىذا السياؽ يعبر البعض عن ىذه الدراسة العلمية بالدراسة الأصلية، يقصد بالدراسة 
الأصلية في البحث العلمي ت٘يز الأفكار الواردة في البحث باتٞدة كالأت٫ية العلمية كتظهر الأصالة في 

اختيار فكرة البحث أك مشكلتو كفي أسلوب معاتٞتها كفي الأمثلة كالتطبيقات التي يوردىا الباحث كفي 
 . النتائج التي يتوصل إليها أك ات١قتًحات التي يقدمها للمسات٫ة في علاج مشكلة ما

إف دراستي ىذه تنطوم على أت٫ية بالغة كلعل أت٫يتها تتبع من خلاؿ ت٤اكلة إضفاء التقنيات 
السينمائية في النصوص الشعرية كذلك من خلاؿ إبراز كيفية التعامل مع ت٥تلف القصائد الشعرية التي 

 .تتناكؿ توظيفا للفن السابع
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 :حتى يتم في النهاية إلى تحقيق الأىداف التالية

كات٢دؼ الأساسي من ىذه الدراسة ىو معرفة ظاىرة فنية بارزة في الشعر العربي ات١عاصر كىي 
تسعى إفُ تقدفٔ تصور شامل نظرم كتطبيقي ت٢ذه الظاىرة من خلاؿ مقاربة عدد كبتَ من النصوص 

الشعرية التي انتخبت من تٕارب ناضجة امتازت على الدكاـ بالغتٌ الفتٍ كعمق الرؤية كالقدرة على 
ات١واصلة كالعطاء ككذلك الكشف عن موقع الكامتَا كحركاتها كأنواع الزكايا ات١تعلقة بها التي تبرز شعورا 
خاص في ات١تفرج كاللقطات التي تلتقطها عدسة الكامتَا كما ترتكز على استثمار الشعراء ات١عاصرين 

 للصورة ات١رئية ات١تحركة كالإتياف بها في نصوصهم الشعرية

 : الدراسات التي تناولت التقنيات السينمائية

عن بناء "، في نهاية كتابو "علي عشرم زايد"كفي مقدمة ىذه الدراسات، دراسة الدكتور 
البناء "كجعلها بعنواف ، (1978)الذم صدر في طبعتو الأكفُ في السنة الػػػ " القصيدة العربية اتٟديثة

فعرض توظيف التكنيكات ات١سرحية كالركائية كالسينمائية في تشكيل بناء " الدرامي في القصيدة اتٟديثة
القصيدة الدرامية، كعرض تعريفا موجزا كت٪وذجا شعريا قصتَا لبعض التقنيات ات١سرحية كالركائية 

كالسينمائية، دكف التعرض لطرائق التشكيل ات١ختلفة عند ت٥تلف الشعراء، كاقتصر على تقنيات بعينها 
 .كشعراء بعينهم، دكف نقد أك موازنة بتُ القصائد أك الشعراء أك بتُ الأنواع ات١ختلفة ت٢ذه التقنيات

صلاح "للدكتور " الأسلوب السينمائي في شعر أمل دنقل"ظهر كتاب  (1996) كفي العاـ الػػػػػ 
، كتعرض لبعض تقنيات الإخراج في "أمل دنقل"فحسب عند  (ات١ونتاج)كتناكؿ فيو ظاىرة " فضل

" سفر أمل دنقل"أعيد نشرىا ثانية ضمن - أيضا-قصيدتتُ فقط للشاعر، ككانت دراسة صغتَة  
 (.1998)كصدر في طبعتو الأكفُ في السنة الػػػػ " عبلة الركيتٍ"الذم أعدتو 

كبعد ذلك ظهرت دراسة مقتضبة، نشرتها ت٣لة الثقافة اتٞديدة، في ست صفحات تقريبا في 
الصورة السينمائية في شعر "، بعنواف (2006)الصادر في أغسطس من العاـ الػػػ  (193)العدد الػػػ 

، كتناكؿ فيها توظيف اللقطة كالقطع ات١ونتاجي في قصيدتتُ "لأتٛد الصغتَ ات١راغي"، "السبعينيات
، كفَ يزد على ذلك، فلم يتعرض لأم تقنيات "ىكذا قلت للهاكية"من ديوانو " لرفعت سلاـ"

 .سينمائية أخرل، كلا شعراء آخرين
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" للدكتور " شعر خليل حاكم"كأختَا ظهرت دراسة قصتَة حوؿ ىذه الظاىرة ضمن كتاب 
، كقد (2006)، الصادر في طبعتو الأكفُ عن ات٢يئة العامة لقصور الثقافة في العاـ الػػػ "عايدم تٚعة

كقعت ىذه الدراسة عرضا في بضع صفحات مثلت للمونولوج كاتٟوار كتعدد الأصوات كات١ونتاج في 
فحسب، كفَ تكن دقيقة في رصد ىذه الظاىرة عنده؛ إذ مثل بنماذج لا تعبر " خليل حاكم"شعر 

 .عن مفهوـ تقنيات السينمائية ات١عركفة

كىذه الدراسات السابقة جاءت مقتضبة، كفي ثوب مبسط كفي نطاؽ ت٤دكد كمتن شعرم بالغ 
التحديد، كفَ تتناكؿ الظاىرة باستفاضة كفَ تٖط بكل أبعادىا كاتٕاىاتها إذ اكتفت بدراسة تقنية 

 .كاحدة أك أكثر

كلكل ما سبق فإف ىذه الدراسات قد مست ات١وضوع مسا خفيا لا يتناسب مع أت٫يتو كقيمتو 
أنها كانت تٗتار ما ت٭لو ت٢ا من ىذه التقنيات لدراستو : لأنها كانت في معظمها انتقائية، أم: الأدبية

 .كالبحث فيو

أما ىذه الدراسة التي بتُ أيدينا، فقد حاكلت جاىدة ككذلك فقد قامت تّمع عدد لا بأس 
بو من النماذج الشعرية التي اعتمدت على التقنيات السينمائية في بنائها لقصائد شعرية كمدل تأثتَىا 

  .     في الشعر العربي ات١عاصر

 :الإطار النظري

كالذم جاء في  عنصرين متسلسلتُ كلأجل أف يكوف كل عنصر كافيا ت١ا ت٭يط بو ارتأيت 
 .تقسيمو إفُ  نقطتتُ تسمح بتتابع خطوات ات١وضوع بطريقة سليمة

  :العنصر الأول

عبارة عن مدخل كإف ىذا العنصر الأكؿ لابد منو لضبط ات١فاىيم العامة في ذىن كل من يود 
 :الاستفادة من الدراسة، كجاءت ضمنو تٜس مفاىيم فرعية كىي
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 اللغة:أولا . 

 السينما:ثانيا . 

 الشعر:ثالثا . 

 الصورة الشعرية:رابعا . 

 الصورة السينمائية: خامسا. 

 : الذم يتكوف من فصلتُ:العنصر الثاني

، يتوزع إفُ جزئتُ، خصص «التوظيف السينمائي في الشعر»بػػػػ : يتناكؿ الفصل الأكؿ ات١عنوف
التصوير ات١شهدم في القصيدة العربية ات١عاصرة كدراسة أت٪اط الصورة ات١شهدية التي أفرزتها : الأكؿ منها

القراءة النصية في القصيدة العربية ات١عاصرة، حيث تم تناكؿ كل ت٪ط على حدة للكشف عن السمات 
الغالبة عليو كبياف كيفية بنائو النصي كدكره في تٛل الرؤية الشعرية كالتأكيد على تقاطع كل ت٪ط من 

 :ىذه الأت٪اط مع نوع من أنواع ات١شهد السينمائي كىو ينهض على ثلاثة أقساـ

 الصورة ات١شهدية الوصفية .أ 
 الصورة ات١شهدية اتٟوارية  .ب 
 الصورة ات١شهدية اتٟكاية  .ج 

القصيد ات١شهدية »، أم «علاقة السينما كات١رئي في الشعر»ات١وسوـ بػػ : استعرض اتٞزء الثافٓ
، عمل في الكشف عن التقنيات السينمائية ات١ستخدمة في بناء القصيدة «كالتقنيات السينمائية

 :ات١شهدية، كقد قاـ كسابقو على ثلاثة ت٤اكر

 اللقطة كزكايا النظر .أ 
 .ات١ونتاج .ب 
 .السيناريو .ج 
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 : كيتفرع إفُ ثلاثة أقساـ فرعية، كىي«لغة الشعراء ات١عاصرين»: تٖت عنواف: كاجتهد الفصل الثافٓ

 .الالتزاـ السياسي كالاجتماعي كالديتٍ في الشعر العربي ات١عاصر .أ 

 .توظيف اللوف في الشعر العربي ات١عاصر .ب 

 ".بلند اتٟيدرم"توظيف الرمز في قصائد  .ج 

 الإطار التطبيقي: القسم الثالث

كىو آخر قسم من أقساـ الدراسة كالذم تضمن تقدفٔ نبذة عن حياة الشاعر ك كذلك تٖليلا 
 «بلند حيدرم»، للشاعر العراقي «حلم في أربع لقطات»ت١ضموف القصيدة تٖت عنواف 

 :كما ت٬در الإشارة بأنتٍ اعتمدت على ت٣موعة من ات١صادر كمن أت٫ها

 بلند اتٟيدرم، الأعماؿ الكاملة . 
 ت٤مود دركيش اتٞذارية. 
 ت٤مد الصفرافٓ، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث . 
 ثيموثي كورت٬اف، كتاب النقد السينمائي. 
 زايد علي عشرم، عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة. 

أما بالنسبة للصعوبات فلا يوجد تْث تٮلو أك دراسة تٗلو من ذلك فقد كاجهت عدة 
 .صعوبات أثناء رحلتي مع ىذا ات١وضوع بكونو موضوعا جديدا مطركح في الساحة العلمية الأدبية

رغم البحث الدائم اتٟثيث طواؿ فتًة البحث عن دراسة ثرية في ىذا المجاؿ فإنتٍ فَ أعثر على 
ما ت٘نيتو كمع كثرة الدراسات ات١تخصصة في ت٣اؿ السينما ككذلك في ظواىر الشعر العربي ات١عاصر فإنها 

كانت تتناكؿ موضوعات كظواىر تٗص كل فن منها على حدة دكف ربط بينهما مع أف العلاقة بتُ 
ىذه الفنوف الأصلية كالعجب ىو كجود ىذه الصورة الكبتَة بتُ ىذه المجالات ككأنها علوـ ت٥تلفة لا 

 . يربطها أم رابط من أم نوع
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لكل ما سبق كانت ىذه الدراسة التي حاكلنا تّهد، كتٚع ىذه التقنيات بشكل شامل 
كموسع كتعطي لكل تقنية منها حقها من الدرس كالتمحيص كالبحث في أصوت٢ا كتطورىا كعلاقتها 
بالتقنيات الأخرل كمدل ركاجها بتُ الشعراء بتوظيفها لإخراج قصائدىم الشعرية ذات تأثتَ خاص 

 .كحداثة فنية

 :كمن الصعوبات التي كاجهتتٍ نذكر منها ما يلي

o فقد كاف من ات١مكن أف تتم قراءة ت٣موعة دكاكين كاملة لشاعر أك أكثر كلا يتم العثور :أولا 
على قصيدة كاحدة تم توظيف تقنية سينمائية فيها؛ لأف الشعراء أيضا كانوا انتقائتُ في 

توظيفهم ت٢ذه التقنيات، فشاع عندىم توظيف لتقنية كاحدة دكف الأخرل كفي بعض الأحياف 
كانت ىذه التقنيات شائعة التوظيف عند شعراء آخرين بشكل لافت للنظر؛ لذلك كاف لا 

بد من استخداـ ت٪اذج تكرر فيها اسم شاعر بعينو ككذلك فقد تم الاستغناء عن النماذج التي 
كررت توظيف تقنية معينة لشعراء ت٥تلفتُ لأف ت٪وذجا كاحدا يكفي في حقلو عن سائر 

 .النماذج كذلك لدفع ات١لل كعدـ تكرار اسم الشاعر بذاتو

o لقد احتجت إفُ تٖديد كثتَ من ات١صطلحات السينمائية التي اختلفت فيها كجهة نظر :ثانيا 
الباحثتُ حسب ميداف تٗصصهم كتوجهاتهم العلمية كىذه ات١صطلحات كانت في معظمها 

متًتٚة عن لغات أخرل ككظفت في ت٣الات ت٥تلفة غتَ الشعر كت٢ذا فقد يتداخل مصطلح ما 
ات١ونولوج كات١ونتاج كتصنيف أنواع ات١ونتاج السينمائي إفُ ثلاث : مع آخر أك ينازعو مثل

... فواصل أك أربع أك تٜس حسب رؤية السينمائيتُ كذلك تعريفات اللقطة القريبة كالبعيدة
من الاختلافات الاصطلاحية كمن ىنا لا بد من بذؿ مزيد من اتٞهد لتحديد . إفُ غتَ ذلك

طبيعة تلك ات١صطلحات بشكل دقيق أكلا قبل ت٤اكلة تتبعها داخل البناء الفتٍ للقصيدة 
 .الشعرية

o كيفية التعامل مع النص الشعرم السينمائي في العصر اتٟديث:ثالثا . 

كمن ىنا تٗتم الدراسة بالنتائج العامة كات٠لوص إفُ أىم الاستنتاجات كالتوصيات ذات الصلة 
 .بات١وضوع، كمن ثم قائمة ات١صادر كات١راجع ات١عتمدة فيها ليأتي في نهاية ات١طاؼ ات١لاحق
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تعتبر اللغة العربية لغة البياف كىبة مباركة أنعم الله بها علينا أعظم تشريف للغتنا العظيمة أف 
نزؿ القرآف اتٟكيم كتاب الله الكرفٔ كىي من أشرؼ كأشهر اللغات التي عرفتها البشرية على مر 

الزماف كالعصور فقد عرفت منذ الأزؿ بأنها لغة الناس كالعلماء كالأدباء العظماء الفصحاء كالبلغاء 
 .إفٍ...كات٠طباء الذين يتحاكوف بها كينشدكف بها أشعارىم 

كمع سطوع فجر الإسلاـ كالقضاء على اتٞهل كالكفر كالعصياف كنشر الدين الإسلامي  
حظيت اللغة العربية بالكثتَ من الاىتماـ لدل العرب كخاصة ات١سلمتُ بعد أف ارتبطت بالقرآف 

الكرفٔ ت٢ذا تٝيت باللغة ات١قدسة لأنها تعد لغة القرآف الكرفٔ كاتٟديث النبوم الشريف اللذاف يعتبراف 
مصدرا الشريعة الإسلامية الرئيسيتُ كأف كل التفاستَ ت٢ما جاءت باللغة العربية كالقرآف يسمي اللغة 

 :لسانا كقد كردت تٔعنيتُ

ميشاؿ "كلقد عرفو إميل يعقوب ك:  الآلة التي يتكلم بها الإنساف ألا كىي اللساف:أولهما
بأنو ذلك العضو ات١عركؼ في داخل الفم بتُ الفكتُ كىو جارحة الكلاـ كأداة رئيسية في آلة " عاصي

ًۡ :  كمنو قولو تعاف1ُ.النطق كتأليف ت٥ارج اتٟركؼ َ ٱ
َ
  ُ  ٩،2 وَٱعَِاجنٗا وََ فَخَۡ ِ ٨ خَيۡ َۡ ِ ۥ َ ۡػَو  لَّذِ

ثً  :كقولو ِ دلَّذِ
َ
ۖۡ ٱَ ذَِا َ اءَٓ أ ًۡ ُٔۡ   غَيَيۡسُ ًۡ  َ  ٱَۡ ُٓ ُِ خۡيُ

َ
ًۡ  َِظُصُونَ إَِ ۡمَ حسَُوُ  أ ُٓ حۡخَ

َ
ِي َ    حُغۡشََ  غَيَيِّۡ  ٱلَّذِ

 ََ ٌِ   ِۡٔ ٍَ ۡ بَ  َ   ٱ َْ ُٔۡ  إذَِا ذَ ثً  ٱَۡ ِ دلَّذِ
َ
َِثٍ خِسَاٍ  أ ٱعِۡ

َ
َُ  ٱَۡۡ ِ   عََلَ  ظَيلَُٔوًُ ةأِ ٌِ  ُۡ  ًۡ َ وَْ َٰٓ مَِ ٱ

ُ
ْ  أ خۡتَطَ وا

َ
 ٱأَ

 ُ ۚۡ وَكََنَ ذَ ٱمَِ عََلَ  ٱلَّذِ ًۡ ُٓ غۡمَ يَ
َ
ِ  أ ا ٱلَّذِ َِ ىّعَِااِ وَ خۡيُوۡ :  كقولو أيضا١٩3 يعَِ نٗ ٌّ  ٢٧.4 خُلۡسَ نٗ 

الأـ كالستُ كالنوف أصل صحيح كاحد يدؿ على : 395" ابن فارس" كيقوؿ:  اللغة:ثانيهما
جودة اللساف كالفصاحة : طوؿ لطيف في عضو أك في غتَه كذلك اللساف كىو معركؼ كاللسن

                                           
1
 .1068، ص 1997، بتَكت، لبناف، 1 إتٯيل يعقوب كميشاؿ عاصي، ات١عجم ات١فصل في اللغة كالآداب، دار العلمانيتُ، ط 

2
 .08-09 القرآف الكرفٔ، سورة البلد، الآيتتُ  

3
 .19 القرآف الكرفٔ، سورة الأحزاب، الآية  

4
 .27 القرآف الكرفٔ، سورة طو، الآية  
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ٓ :  كمنو قولو تعاف1ُلغة: لكل قوـ لسن أم: اللغة يقاؿ: كاللسن ا ٌَ ٌَِ  لَّذِظُٔلٍ إلَِّلَّذِ ةيِعَِانِ وَ َِا   ظَۡيۡ
َ
 أ

 ٌِِّ ۡٔ ۖۡ ذَيُضِوُّ ۦكَ ًۡ ُٓ َ َ ٱ ُ  ِ بَُّ ِ َٔ  ٱلَّذِ ُْ ۚۡ وَ َ يشََاءُٓ ٌَ سِي  ۡٓ َ يشََاءُٓ وََ  ٌَ ًُ   ىۡػَضِ ضُ   :  كقولو أيضا٤،2 ٱَۡهِي
ٌَِ ُِشَِ  ۦ رَتۡيِِّ وَ ا ّ ِ قيرٞ ىّعَِاُاً غَصَبيِّنٗ صَسِّ ٌُّ ۚۡ وَهَ شَا نتَِ بيرٞ  ا وَ حََۡۡثنٗ نٌٗ ا ٌَ ِ ََ  نتَِ بُ مُٔسَََٰٓ إ  ِ أْ  ٱلَّذِ ٍُ  ظَيَ

دۡعِ ِ َ  ٍُ ى  ٱيِۡ  ١٢.3وَ ُۡ َ

كمن ىنا بدأت كل الاتٕاىات كاضحة كصرت٭ة من اجل تعلم اللغة العربية لأف كل أمهات 
الكتب مكتوبة باللغة العربية ككذلك كاجب كمسؤكلية منوطة بكل كاحد منا فكيف لنا أف نفهم كلاـ 
الله عز كجل دكف الإت١اـ بقواعد اللغة العربية ؟ ىل يعقل أف نستمتع تّواىر الأدب العربي فنوف الشعر 
العربي ت٨ن جاىلتُ بلغتنا؟ كذلك من أجل إتقاف الدين؛ فاللغة العربية ىي اللغة السامية الوحيدة التي 
قدر ت٢ا أف تٖافظ على كجودىا أف تصبح عات١ية ما كاف يتحقق ت٢ا ذلك لولا نزكؿ القرآف الكرفٔ بها 

كتتوت٬ها من حيت الإعجاز البلاغي الفصاحة إذ لا تٯكن فهم كتاب الله تعافُ الفهم الصحيح 
كالدقيق كتذكؽ إعجازه اللغوم البيافٓ إلا من حلاؿ قراءة باللغة العربية كلاسيما بركز العديد من 

العلماء الأدباء العظماء اللغويتُ الذين أكلوا اىتماما كبتَا ت٢ا فهم الذين فهموا توجهاتها كأطركحاتها 
كأدركوا أبعادىا كخيوطها الدقيقة كما ت٢ا من أعماؽ كآثار ت٦تدة فتبنوىا كسخركا أقلامهم لشرح 

مقولاتها استثمار مفاىيمها كتعريف الدارستُ السابقتُ كاللاحقتُ بها فكانوا الدارستُ الأكفياء الشراّح 
كت٢ذا . ات١قتدرين النظريتُ كات١بدعتُ تٔا شرحوه ككضحوه أضافوه من مبادئ أفكار من تلك الدراسات

فاللغة العربية تعد من أطوؿ اللغات عمرا كأقرب إفُ اللغة الأـ، فهي اللغة الوحيدة التي حافظت على 
بنيتها ككتب ت٢ا البقاء دكف تٖريف قبل الإسلاـ ثم زادىا الله كرامة كعزة كاختارىا لغة لكتابو العزيز 

لۡۡاَ إُِلَّذِا: كحفظت تْفظو إفُ يوـ الدين قاؿ تعافُ َُ ُضَلَّذِ   ٩.4 ىََ  فظُِٔنَ ۥ وَإُِلَّذِا َ ُ  ٱِّنۡصَ  نََۡ

                                           
1
 .512، ص (لسن)مادة 2009عبد السلاـ ىاركف، بتَكت، :  ابن فارس، مقاييس اللغة، تح 

2
 .04 القرآف الكرفٔ، سورة إبراىيم، الآية  

3
 .21 القرآف الكرفٔ، سورة الأحقاؼ، الآية  

4
 .09 القرآف الكرفٔ، سركرة اتٟجر، الآية  
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ثم عتٍ بها أىلها فليست ىنالك لغة نالت من الرعاية كالاىتماـ كالبحت مثلما نالت اللغة 
 1.العربية كليست ىنالك لغة ت٘لك التًاث مثلما ت٘لكو اللغة العربية

فاللغة العربية أمر ضركرم ت١ا ت٢ا أت٫ية في حياة الإنساف في ت٣تمعو فلغتنا لغة العركبة كالإسلاـ 
أعظم مقومات الشخصية العربية فمن حقها علينا أف ت٩لص ت٢ا كأف نبذؿ جهودا للرفع من شأنها 

كمستواىا كقيمتها كسيادتها في المجتمع العربي كالغتَ العربي كمن حقها في ات١يداف التعليمي أف نوليها 
أكبر قسط من العناية كالاىتماـ كألا نبخل عليها باتٞهد كالوقت كمع ىذا ستظل لغة ككعاء الفكر 

كات١عرفة كاتٟضارة العربية الإسلامية الراقية كات١تطورة كما ىو الشأف بالنسبة للأدب كالنقد اللذاف يعداف 
كجهاف لعملة كاحدة حيثما كجد الأدب كجد النقد كت٦ا لا شك أف بدكف نقد لا تكتمل عملية 
التذكؽ للنصوص الأدبية سواء كانت نثرية أـ شعرية التي تستَ كفق مناىج نقدية كالتي تنضوم في 

السياقية كالنسقية كما لا تٯكنا أف تستمر في تنهض من سباتها كتتحرر من : ضوء اتٕاىتُ ىامتُ كت٫ا
كبالتافِ فهذا اتٟاؿ بالنسبة للغة العربية كما ذكر سابقا حتى . تٚودىا إفُ ما يسمى بالنمو كالازدىار

لا تكوف أم قوة في الكوف ت٢ا القدرة لكي كتسلبها دكرىا كتفقدىا أت٫يتها بتُ لغات العافَ فستحتفظ 
مكانتها على الرغم من كل اتٟركات ات٢دامة التي تسعى إفُ ىدـ كت٘زيق الأمة العربية الإسلامية ت٤اكلة 

إضعافها كحط من قيمتها كعزت٢ا عن اتٟياة لأنها لغة تٚعها الله عز كجل على ات٠تَ كالشر كلغة 
 .حضارة موغلة منذ القدـ كقد مثلها ختَ ت٘ثيل ما كصل بو الإنتاج الفكرم 

 فهي 2كتبقى ىذه اللغة لغة سيادة السمو رفعة لغة التخاطب الرتٝية اللغة ات١ستعملة كات١قركءة،
باقية كلابد من تدعيم مكانتها العمل على النهوض بها حفاظ عليها الارتقاء بها نشرىا تعليمها 
لكونها اللغة الأكفُ التي يتلقاىا الطفل عند دخولو للمدرسة فهي ىيأة تنقل كل ات١عارؼ التي من 

 3.شأنها ت٘كتُ الأجياؿ من معرفة حقائق اتٟياة كإطلاعهم على كنوز التًاث البشرم

                                           
1
 .65-75، القاىرة، ص ص 2009، 1، ـ 1 عكاشة ت٤مود، علم اللغة مدخل نظرم في اللغة العربية، دار النشر للجامعات، ط 

2
، ص 2005، عماف الأردف، 1سعدكف ت٤مود السموؾ، مناىج اللغة العربية كطرؽ تدريسها، دار كائل للنشر كالتوزيع ، ط.  د 

29. 
3
 .85، ص 2009 جواف 01 الإماـ الرائد البشتَ الإبراىيمي، منشورات المجلس،  
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كالعرب شديدم الاعتزاز بلغتهم اتٞميلة كحريصتُ كل اتٟرص على تقديرىا ككضعها في أكرـ 
منزلة كأحسن صورة كيتجلى ىذا كلو في عنايتهم تّودة الإلقاء كحسن اتٟديث كفي نفورىم من كل 

 .عيب يشوه التعبتَ سواء كاف منطوقا أك مكتوبا إما نثرا أـ شعرا 

فاللغة نظاـ يتكوف من عناصر كمستويات كالأصوات كاتٟركؼ كات١فردات كالتًاكيب ت٤كومة 
بأنظمة تتكامل مع بعضها البعض كىناؾ مستول صوتي كصرفي كت٨وم كدلافِ كلكل منها دكر في 

تكوين النظاـ اللغوم كلو حدكده كقوانينو كت٣اؿ يعمل فيو كما تعد ظاىرة اجتماعية لكونها من أىم 
 كىي إحدل 1كسائل الاتصاؿ بتُ الأفراد كاتٞماعات، فاللغة ىي نتاج اجتماعي ت١لكة اللساف؛

الأدكات الأساسية للمعرفة تْيث تؤخذ كوسيلة للاندماج كات١شاركة كالات٩راط قصد الاحتكاؾ 
كالتفاىم كالتواصل بتُ أفراد المجتمع في شتى كتٚيع ميادين اتٟياة ات١ختلفة كىذا لقدرتها على إنشاء 

اتٟوار كتكوين الفهم كإضفاء النقاشات بتُ الناس ت٦ا يؤدم إفُ حل النزاعات كات٠لافات كات١شاكل 
 .افٍ ...كات١سات٫ة في توطيد العلاقات 

كما تعد من أىم عناصر اتٟياة إذ يتم بواسطتها أف نعبر تعبتَا تاما عن أدؽ كأصدؽ ات١شاعر 
الإنسانية كعن كل ما تٮتلج في نفوسنا كما يستطيع ات١رء من خلاؿ استخدامها كالاعتماد عليها 
إيصاؿ ما يريد إخبار الآخرين بو كأف يفهم كجهات النظر ات١ختلفة كالإفصاح عن رؤية فيها ككذا 

 .افٍ ...يسخرىا للإبانة عن حاجاتو كمتطلباتو كأغراضو 

 : كلقد عرفها العلماء القدماء أمثاؿ

لغا فلاف : كيقاؿ. أخطأ، كقاؿ باطلا: أم: من لغا في القوؿ لغوا: لغة": إبراىيم مصطفى" -
. أسقطو: ألغى من العدد كذا: ألغى القانوف كيقاؿ: كيقاؿ. أخطأ كقاؿ باطلا: لغوا أم

إبطاؿ عمل العامل لفظا كت٤لا في أفعاؿ القلوب مثل ظن كأخواتها التي : كالإلغاء في النحو
: تٝعت لغاتهم: تكلم باللغا كلغات كيقاؿ: يقاؿ. ما لا يعتد بو: تتعدل إفُ مفعولتُ كاللغا

                                           
1
 .10، ص 2006 نادية رمضاف النجار، اللغة كأنظمتها، دار الوفاء للطباعة كالنشر، دط، مصر،  
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ما لا يعتد بو من كلاـ كغتَه كلا يصل منو على فائدة كلا نفع : كاللغو. اختلاؼ كلامهم
 1.كالكلاـ يبدر من اللساف كلا يراد معناه

: أنها على كزف فعلة من لغوت أم": لابن منظور"كجاء معتٌ اللغة في معجم لساف العرب  -
أصلها لغي أك لغو كات٢اء عوض لاـ الفعل كتٚعها : تكلمت، أصلها لغوة كرة كقلة كتبة كقيل
 2.لغى مثل برة كبرل كاتٞمع لغات كلغوف

اللغة ىي أصوات يعبر ": ات٠صائص"عن مفهوـ اللغة في كتابو تٖت عنواف " إبن جتٍ"كقاؿ  -
 3.بها كل قوـ عن أغراضهم

 :كيلاحظ من خلاؿ ىذا التعريف تٔفردة اللغة حسب رأم

 .اللغة ظاىرة من الظواىر الصوتية -

اللغة ت٢ا كظيفة اجتماعية كونها أداة للاتصاؿ كالتواصل بتُ أفراد المجتمع ككسيلة جد ىامة لتعبتَىم -
 .عن أغراضهم كحاجاتهم 

 .أف اختلاؼ اللغة راجع إفُ كجود اختلاؼ للمجتمعات-

: اللغة كاللغات كاللغوف: (ك.غ.ؿ)في مادة ": ت٠ليل بن أتٛد الفراىدم"كجاء في معجم العتُ 
:  كقوؿ عز كجل4يعتٍ اختلاط الكلاـ في الباطن، (لغوا)اختلاؼ الكلاـ في معتٌ كاحد كلغا يلغو 

                                           
1
 إبراىيم مصطفى حامد عبد القادر كت٤مد علي النجار أتٛد حسن الزيات، معجم الوسيط، ات١كتبة الإسلامية للطباعة كالنشر  

 .138، ص (لغا)إسطنبوؿ، مادة 
2
 .253، ص 1، دار الصادر، بتَكت،لبناف، ج3، ط(لغا) ابن منظور، لساف العرب، باب  

3
 .34، دت ، ص 1، ج3ت٤مد علي النجار، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، ط:  أبو الفتح عثماف ابن اتٞتٍ، ات٠صائص، تح 

4
 .81، ص 2008عبد اتٟميد ات٢نداكم، من منشورات الكتب، :  خليل ابن أتٛد الفراىيدم، كتاب العبن، تح 
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 ََ  ِ سُونَ وَ ٱلَّذِ َٓ و َ  لََّ يشَۡ واْ  ِ  ٱضُّ غِۡٔ  وَإِذَا مَصُّ
ا ٱيلَّذِ نٌٗ واْ نصَِا ََ  وَكاَلَ : الباطل، كقولو تعافُ:  أم1؛٧٢ مَصُّ  ِ   ٱلَّذِ

أْ ىهَِ شَا  ػُ ٍَ ْ  وَ  ىۡلُصۡءَانِ زَفَصُواْ لََّ تعَۡ ا ۡٔ ًۡ تَغۡيتُِٔنَ  ىۡغَ  ٢٦.2 ذيِِّ ىػََيلَّذِسُ

أعلم أف اللغة في ات١تعارؼ عليو ىي :في مقدمتو عن تعريفو للغة بأنها" ابن خلدكف"كتٖدث 
عبارة ات١تكلم عن مقصوده كتلك العبارة فعل لسافٓ ناشئ عن القصد بإفادة الكلاـ فلا بد أف تصتَ 

 3.ملكة متقررة في العضو الفاعل ت٢ا كىو اللساف كىو في كل أمة تْسب اصطلاحاتها

 :يلاحظ من خلاؿ ىذا التعريف ات١قصود الأتي

أف اللغة كسيلة اتصالية إنسانية اجتماعية تٯتلكها متكلم اللغة كيعبر بواسطتها عن آرائو 
إفُ غتَ ذلك، كأنها تٗتلف من ت٣تمع لأخر طبقا ت١ا اصطلح عليو أفراد ذلك المجتمع ... كمتطلباتو 

 .كلكي تصبح ملكة لسانية ت٬ب استعمات٢ا بتكرار دائم كمستمر

أنها عبارة عن نظاـ من العلاقات : في تعريفو للغة حيث قاؿ" عبد القاىر اتٞرجافٓ"كيذىب 
كالركابط ات١عنوية التي تستفاد من ات١فردات كالألفاظ اللغوية بعد أف يستند بعضها إفُ بعض كيعلق 

 4.بعضها ببعض في تركيب لغوم قائم على أساس الإسناد

بأنها عبارة عن أداة للتخاطب : كالذم اتضح ت٦ا سبق من تعريفات العلماء القدامى للغة
كالتفاىم التي يعتمد عليها الإنساف قصد التواصل مع بتٍ البشر كالتي بواسطتها يستطيع أف يعبر عما 

يريد كت٭تاجو في حياتو كيتخذىا كوسيلة للتعبتَ عن مشاعره كأحاسيسو كعواطفو كأفكاره كأرائو 
 .كمبادئو ككل ما ت٬وؿ في نفسو الظاىرة منها كالباطنية

                                           
1
 .72 القرآف الكرفٔ، سورة الفرقاف، الآية  

2
 .26 القرآف الكرفٔ، سورة فصلت، الآية  

3
 .83، ص 2009، 1، ج1، بتَكت، لبناف، ت٣لد 1 عبد الرتٛاف ابن خلدكف، ات١قدمة، دار الكتب العلمية، ط 

4
 .23، ص 1989، 1 عبد القاىر اتٞرجافٓ، دلائل الإعجاز، دار الأماف للنشر كالتوزيع، الرباط، ات١غرب، ط 



 المدخــــــــل

 16 

كما قمت بو من توضيحات كاستخلاصات من التعاريف السالفة للذكر ت١فردة اللغة عند 
 :العلماء القدامى، سوؼ أتطرؽ الآف إفُ تقدفٔ ما ذكره العلماء المحدثوف ت١فهوـ اللغة كمن أبرزىم

اللغة ت٣موعة منظمة من ات١عدات الصوتية التي يتفاعل بواسطتها ": ت٤مد إتٝاعيل ظافر"الدكتور -
 1.أفراد  المجتمع الإنسافٓ كيستخدمونها في الأمور حياتهم

اللغة ظاىرة سيكولوجية كاجتماعية كثقافية كمكتسبة لا صفة بيوليوجية ": أنيس فرت٭ة"الدكتور - 
ملازمة للفرد كتتألف من ت٣موعة رموز صوتية لغوية كاكتسبت عن طريق الاختبار معافٓ مقررة من 

 2.الدىن كبهذا النظاـ الرمزم الصوتي تستطيع تٚاعة ما أف تتفاىم كتتفاعل

اللغة كسيلة التفاىم بتُ البشر يكتسبها الإنساف من المحيط الذم يعيش فيو ": عماد حاتم"الدكتور - 
لا تولد بولادة الإنساف كلا ترتبط تٓصائصو البيولوجية أك العرقية بل ىي ظاىرة تٗضع للشركط التي 

 3.يعيشها المجتمع الإنسافٓ كىي تنعدـ كتتلاشى بانعداـ ذلك المجتمع

 :كفي ضوء ما سبق من تعريفات اللغة عند العلماء المحدثتُ تٯكن أف يستخلص ما يلي

أف اللغة نظاـ ت٬ب على الفرد إتباعو من أجل أف يتاح لو أف يستخدمو كأداة تواصلية كتعبتَية في أم 
 .ميداف من ات١يادين ات١ختلفة في اتٟياة

يتبادر إفُ أذىاننا مباشرة ذلك اتٞرـ الساطع بأشعة  (شمس)فإذا أخذنا كلمة : كعلى سبيل ات١ثاؿ
 .مضيئة فهذه اللفظة اللغوية تنوب في الدلالة كفي الأداء ات١قصود

                                           
1
الطباعة ، عماف  ك  ت٤مد إتٝاعيل ظافر كيوسف تٛادم، طرائق التدريس في اللغة العربية، دار ات١ستَة للنشر كالتوزيع 

 .52-91 ص ص 1،1987، ت٣لد1الأردف،ط
2
 .41 ص 1981، 2 أنيس فرت٭ة، نظريات في اللغة، دار الكتاب اللبنافٓ، بتَكت، ط 

3
 .01-09ص ص 1،1981 عماد حاتم، في فقو اللغة كتاريخ الكتاب، ات١نشأة العامة للنشر كالتوزيع كالإعلاف، طرابلس، ليبيا، ط 
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فإف تفكتَنا يركن مباشرة إفُ الاعتزاز بالركح الوطنية كالغتَة القومية  (الوطنية)كحينما نقوؿ 
 .كاللذاف يعداف درع تدافع بو الأمة عن ىويتها كشرفها كاتٟفاظ على نفسها من الضياع كالاندثار

الأتٛر كالأصفر كالأخضر كالتي : كعندما نقوؿ إشارة ات١ركر فإنها تتكوف من ثلاثة ألواف كىم
 .تشتَ إفُ التوقف كالتمهل كات١ركر

كيلاحظ من خلاؿ ىذه الأمثلة ىناؾ أسباب ت٦ا جعلت اللغة تفسر لنا سبل التفاىم كلكن 
 .ما يقابلها ىولا بد من فهم الدلالات كات١عافٓ التي ترمز إليها الكلمات

يعتبر الشعر من أىم الفنوف الأدبية التي تٯيل الناس إليها، كذلك ت١ا فيها من عذكبة كموسيقى 
الكلمات التي تكوف منظومة على تْر شعرم، أك تفعيلة شعرية تضفي على القصيدة ركنقا ت٦يزاف 

كالشعر اتٟر فَ يكن موجودا قبل بدايات القرف العشرين، كلكنو عندما بدأ لاقى أصداء كاسعة جدا 
ككما ىو اتٟاؿ بالنسبة لشعراء الشعر العمودم أصبح شعراء الشعر اتٟر ذكم مكانة مهمة في المجتمع 
يتهافت الناس عليهم ليسمعوا منهم ما جاءت بو بنات أفكارىم، كفيو يكتب الشاعر عن ات١وضوع 
الذم ت٭س بو كيعيشو فالصدؽ في ات١وضوع يعطيو تٚالا إضافيا، كالتعبتَ عن أدؽ كأصدؽ مشاعر 
اتٟزف كالكآبة كالسعادة بالاىتماـ بالطبيعة كذلك ليس من أجل الوصف فقط بل من أجل إسقاط 

إفُ غتَ ...ات١شاعر عليها كالامتزاج العاطفة كات١يل ات٠اص للتشخيص كرقة الألفاظ كسلاسة التًكيب
 .ذلك

كما يعد الشعر ليس فقط تعبتَا بسيطا أك سطحيا عن التجربة بل يتجاكز ذلك إفُ تصوير 
التجربة بكل دقة، مستعينا بذلك باتساع ت٥يلتو كقوة لغتو، لينتج صورة شعرية قوية كموحية كمؤثرة 
باستطاعتها الكشف عن جوانب خفية في تٕربتو الشعرية كما أف الصورة تعكس مستول الشاعر 

 .كقدراتو الفنية كالأدبية
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شهد القرف العشرين إيذانا بظهور تيارات فكرية كمذاىب أدبية تعددت مشاربها كتنوعت 
مرجعياتها الفكرية فتباينت بذلك أشكات٢ا التعبتَية كآلياتها الفنية كفق أسس شعرية، رأل فيها أصحابها 

 ت٦ا أدل إفُ بعض 1.القدرة على تٛل تٕارب العصر اتٞديد التي لا تلقى الأشكاؿ التقليدية على تٛلو
 .الشعراء استحداث شكل جديد للشعر

كمن ىنا أصبح من الضركرم على الشاعر ات١عاصر أف ت٬دد كيغتَ في طرؽ تعبتَه كأدكاتو الفنية 
ت٘اشيا مع عصره كطبيعتو، فكاف كالتحرر من القيود كالأشكاؿ القدتٯة ت٫ا أكؿ مداخل التجديد في 

 فما ىو ىذا التجديد؟. القصيدة العربية ات١عاصرة

ىو التيار الذم يبدأ أصوليا ثم يثور : يرل النقد اتٟديث أف للتحوؿ كالتجديد تياراف، الأكؿ
: أما الثافٓ. من داخل الأصولية كىذا النوع من التجديد ىو الذم يعرؼ بأف لكل زمن خصوصياتو

فهو اتٞانب الذم يغتَ في الأصوؿ تغيتَا جذريا يعتبر تٖولا حقيقيا عن ات١سار ات١عركؼ كالتقاليد 
ات١تداكلة كات١رتبطة بشكل الفن كطرائق التعبتَ سواء كانت ىذه الأدكات في لغتو أـ في أساليبو التعبتَية 

 2.ات١ختلفة أـ في ىيكلو البنائي أـ في مضمونو الفكرم

لا نستطيع أف نزعم برغم كل : "تٓصوص التجديد في ت٣اؿ الشعر": زكي العشماكم"كيقوؿ 
ما أحرزناه من تطور كتٕديد قد يبلغ درجة فَ تٖدث من قبل في تاريخ أدبنا العربي على اختلاؼ 

 3".عصوره الذم حدث أننا تٕاكزنا الأشكاؿ كات١فاىيم

أدرؾ الشاعر ات١عاصر أف الأسلوب القدفٔ بطريقتو التقليدية فَ يعد قادرا على التماشي مع 
مفاىيم الشعر اتٞديد، كمن ىنا تٕلت ت٤اكلات جادة عرفت بالشعر اتٟر ككانت ىذه المحاكلات أكثر 

                                           
1
 بلحاج كاملي، أثر التًاث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية ات١عاصرة، دراسة من منشورات اتٖاد كتاب العرب، دمشق،  

 .12، ص 2004
2
 .262، ص 2004 زكي العشماكم، الأدب العربي اتٟديث كاتٕاىاتهم الفنية، مؤسسة جابر عبد العزيز مسعود، دمشق،  

3
 .138 ات١رجع نفسو، ص  
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جد من سابقاتها، أصبحت نقلة فنية كحضارية عامة في الشعر العربي، كقد قد غتَت ىذه ات١درسة 
الشعرية اتٞديدة أمور شتى كأطلقت القيود ات١رفوضة عليها  كانتقلت بها من اتٞمود إفُ اتٟيوية 

 .كالانطلاؽ كبدأ ركاد ىذه ات١درسة في إرساء قواعد كدعائم للشعر اتٟر

لقد تغتَ العلم كلو من عصر النهضة ": "صلاح عبد الصبور"كللنقاد العرب آراء من بينهم 
فتميز الشعر عن النثر ككجد نقاد جدد ككجدت فنوف ت٤دثة كالقصة القصتَة كالركاية، كطولب 

الشاعر أف يكوف كل ما يقولو شعرا، كتغتَت صورة الأدب تغتَا جذريا، كأعيد النظر في التًاث العربي 
 1".كلو كاتسعت أبعاد التجربة الإنسانية كاكتشف الإنساف اكتشافا  جديد

ىو شعر ذك شطر كاحد ليس لو طوؿ ثابت : "في تعريفها للشعر اتٟر" نازؾ ات١لائكة"كتقوؿ 
كإت٪ا يصح أف يتغتَ عدد التفعيلات من شطر إفُ شطر كيكوف ىذا التغيتَ كفق قانوف عركضي 

 2".يتحكم فيو

لقد أكجد الإنساف كسائل كطرؽ عديدة ت٘كنو من الاتصاؿ بالغتَ لكي يعبر ت٢م بها عن أرائو 
كغتَ ىذا، لكي يوصل إليهم نظرتو للأشياء التي تٖيط بو كات١واقف التي ... كأحاسيسو كمشاعره

كغتَىا من ... يواجهها كىذا كلو بغية التأثتَ في الآخرين ككذلك من أجل أ يشاطركه أفكاره كمبادئو 
ىذه ات١عافٓ، كعلى مدار عدة سنتُ عمل ىذا الكائن اتٟي على تٖستُ كتطوير تلك الوسائل تٞعلها 
أداة من بتُ الأدكات الأكثر إقناعا كأسرع كصولا إفُ عقل كإحساس ات١تلقي أك ات١تصل معو كالتأثتَ 

عليو، تْيث انتقل الإنساف من استعماؿ الرموز كالإشارات  كالتصوير كصولا للغة ات١كتوبة إفُ أف 
توصل إفُ ات٧از كاختًاع أرقى كأحدث الوسائل التكنولوجية ات١تطورة من أقمار صناعية كشبكات 

تواصلية كاتصالية، فلقد تعاظم دكر كسائل الاتصاؿ ات١تعددة ككذا الأت٪اط كالأنساؽ التعبتَية ات١تنوعة 
كنلمس ذلك في تٚيع ميادين اتٟياة كالمجالات ات١ختلفة في حياتنا ات١عاصرة مع التقدـ كالتمازج اتٟاصل 

                                           
1
 .107-109، ص ص 1983 صلاح عبد الصمد، حياتي في الشعر، دار العودة، بتَكت،  

2
 .142، ص 1967، بتَكت، لبناف، 3 نازؾ ات١لائكة، قضايا الشعر ات١عاصر، دار العلم للملايتُ، ط 



 المدخــــــــل

 20 

مع ازدىار التقنيات كالتكنولوجيا كالعلوـ كت٥تلف الأت٪اط الفنية ىدفها ربح الوقت كاختصار ات١كاف 
كالزماف ت٨و أكبر عدد ت٦كن من الأفراد ت٦ا جعل ىذا كلو العافَ الذم نعيش فيو متقلصا كأصبح 

 .يسمى بالقرية الصغتَة

كلعل من بتُ أىم الوسائل الاتصالية كأقربها إفُ فهم بتٍ البشر بغض النظر عن كجود 
اختلاؼ في أجناسهم كفئاتهم كتباين للغاتهم فنحن باستعماؿ الصورة تٯكننا من إيصاؿ كإفهاـ جزء 
كبتَ ت٦ا نريد إبلاغو إفُ الآخرين متخطتُ بذلك كل اتٟدكد كالعراقيل كمن أجل ىذه ات١يزة ات٠اصة 
كات٢امة جدا التي تساعد الإنساف في تٖقيق عملية الاتصاؿ كالتواصل عمل جاىدا على تطويرىا إفُ 

 .أف جعلها تنطق كتتحرؾ كأطلق عليها اسم السينما

كتعد السينما كاقعا ملموسا توالت استخداـ التقنيات كالوسائل التكنولوجية اتٟديثة إفُ أف 
أصبحت تٔفهومها في عصرنا اتٟافِ أنها أداة مهمة من الأدكات التعبتَية القادرة على نقل الأفكار 
كت٘رير الرسائل كت٥اطبة العقوؿ كالأنفس على حد سواء كذلك من خلاؿ بعدم الصورة كالصوت 

 1.ات١تموجتاف عن طريق اتٟركة التي تسهم في بناء الفيلم السينمائي

كما ت٬در الإشارة بأف السينما كانت في بدايتها حكرا على العافَ الغربي تٔا فيها أمريكا 
كالدكؿ الأكركبية ثم انتشرت إفُ كل بقاع العافَ كىذا الانتشار السريع ت١وجة السينما في العافَ جرؼ 

مصر سوريا لبناف فلسطتُ العراؽ اتٞزائر ات١غرب ليبيا الكويت ): معو بعض الدكؿ العربية مثل
 .كىي سينما عربية قائمة بذاتها كتسمى بسينما الوطن العربي (السوداف

( ات١عرب-حرفيا-أم التسجيل اتٟركي )((cinimatographeكالسينما اختصار لكلمة 
كىذه الكلمة ات١تعددة ات١عافٓ تدؿ في الوقت نفسو على الأسلوب التقتٍ الإبداعي كشديد التأثتَ في 

                                           
1
 بن عيسى قرمزفِ، رسالة لنيل شهادة ات١اجستتَ في الإعلاـ، جامعة الشرؽ الأكسط للدراسات العليا، كلية العلوـ الإنسانية،  

 .30، ص 2008قسم الإعلاـ، عماف، الأردف، 
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ذىب إفُ )كقاعة العرض  (حفلات السينما)كعرضها  (عمل السينما)اتٞمهور ات١شاىد كإنتاج الأفلاـ 
 .(السينما

كيستنتج ت٦ا سبق أف السينما كلمة ت٥تصرة للتعبتَ الفرنسي سينماتوغرافي كىي تعتٍ باختصار 
الفن السينمائي كوسيلة تعبتَية مستقلة كمتميزة أك القاعة التي تعرض فيها الأفلاـ السينمائية كيقابل 

 1.خيالية: ىذا التعبتَ الفرنسي التعبتَ العربي الفصيح كىو

 كلعل الفضل في تعريب الكثتَ 2.حرفيا التسجيل اتٟركي: كالسينماتوغراؼ باللغة العربية تعتٍ
مفكر إسلامي من ركاد الإصلاح كلد :من ات١صطلحات السينمائية يرجع إفُ الشيخ ت٤مد رشيد رضا

لتعريب ات١صطلحات :تْيث كضع في ت٣لتو ات١نار بابا. 1935 كتوفي تٔصر سنة 1865بلبناف سنة 
ات١ستَة بدلا من التلفوف كات١ذياع معتٌ لراديو كاتٟاكي لفوتوغراؼ كالتصوير بديلا عن : الأجنبية مثل

 3.الفوتوغراؼ كأطلق على السينما مصطلح ات٠يالة

كما يشتَ ات١عجم السينمائي إلا أف أكؿ من أطلق تسمية الفن السابع على السينما ىو الناقد 
أف العمارة كات١وسيقى ت٫ا أعظم الفنوف مع : "إذ يقوؿ" ريتشيوت ككانودك "(الإيطافِ الأصل)الفرنسي 

مكملاتهما من فنوف الرسم كالنحت كالشعر كالرقص قد كونوا حتى الآف الكوراؿ سداسي الإيقاع 
أف السينما تٖمل تلك الفنوف الستة كتضمها إذ " كانودك"للحكم اتٞمافِ على مر العصور كيرل 

فيها من طبيعة الفنوف التشكيلية كمن طبيعة الفنوف الإيقاعية في الوقت نفسو كلذلك فهي الفن 
 4".السابع

                                           
فائز بشور، دط، ات١ؤسسة العامة للسينما، دمشق، :  مارم تريز جورنو ميشاؿ مارم، معجم ات١صطلحات السينيمائية، تر1

 .35، ص 2007
2
 .87، ص 2008علاـ حضر، منشورات كزارة الثقافة، ات١ؤسسة العامة للسينما، :  كيفتُ جاكوبسوف، السينما الناطقة، تر 

3
 .06، ص 2002، مصر، 1 فؤاد شاكر، سينمائيات طرائف كحكايات، مكتبة الدار العربية للكتاب، ط 

4
، ص 1973، كزارة الثقافة كالإعلاـ، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، 1، ـ 1 أتٛد كامل مرسي ت٣دم كىبة، معجم الفن السينمائي، ط 

313. 
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العمارة ات١وسيقى الرسم النحت الشعر )فالسينما ىي الفن السابع لأنها تضم الفنوف الستة الأخرل 
 .تٖت رايتها (الرقص

كما تعتبر السينما من أىم ت٣الات الفنوف ات١ختلفة في الوقت اتٟافِ تْيث تستقطب عدد 
لأف ت٢ا قدرة التأثتَ عالية تٞذب ات١شاىد كخاصة مثل الأفلاـ  (ات١شاىدين/اتٞماىتَ)كبتَ من ات١تلقتُ 

السينمائية التًفيهية التي تعد أداة للتسلية كالإمتاع، فلم ت٭دث عبر التاريخ أف نشاطا ثقافيا حصل 
على مثل الأت٫ية كاتٞماىتَ كالشعبية العالية كالانتشار العات١ي في العافَ الغربي كالوطن العربي مثل المجاؿ 

 .السينمائي

كسيلة من كسائل التعبتَ الفتٍ تقوـ بتسجيل الصورة ات١تحركة : كما يعتبر الفيلم السينمائي
على شريط حساس كإعادة عرضها خلاؿ أجهزة كمعدات خاصة كالواقع أف كل صورة على حدة ىي 

 1.صورة ثابتة لا تتحرؾ كتتابع الصور كاستمرار عرضها ىو الذم يوىم ات١شاىد باتٟركة
كيعرؼ أيضا بأنو عبارة عن سلسلة من الصور ات١توالية الثابتة عن موضوع ما أك مشكلة أك 

ظاىرة معينة مطبوعة على شريط ملفوؼ على بكرة تتًاكح مدة عرضها عادة عشرة دقائق إفُ ساعتتُ 
 2.حسب موضوعو كالظركؼ التي تٖيط بو

كيعرؼ كذلك أنو عبارة عن سلسلة من الصور ات١سجلة على شريط كىذا الأختَ يتضمن 
 3.ات١وضوع الذم يعرض عن طريق جهاز العرض

 

 

                                           
1
 .08، ص 2008 أشرؼ شتيوم، السينما بتُ الصناعة كالثقافة دراسة نقدية، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة،  

2
، ص 1981عبد الواحد لؤلؤة، منشورات اتٟبكة، دار اتٟرية للطباعة، بغداد، :  عبد العزيز السيد، الفيلم بتُ اللغة كالنص، تر 

81. 
3
 .48 مارم تتَيز جورنو كميشاؿ مارم، مرجع سبق ذكره، ص  
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 :كيعد كذلك حكاية أك قصة تركل للجمهور بالصور كتٯكن ت٘ييز ثلاث عناصر في ىذا التعريف

 .كىي ما ت٭كى: اتٟكاية ̶

 .كىو من ت٭كى لو القصة: اتٞمهور ̶

 كىي الوسيلة التي تنقل منها القصة إفُ اتٞمهور: الصور ̶

 :كللحصوؿ على فيلم سينمائي ت٬ب توافر الشركط التالية

 .كيتكوف من ات١خرج ككذلك ات١خرج ات١نفذ كمساعد كات١خرج: طاقم الإخراج ̶

الكامتَا كمدير التصوير كات١صور كات١ختص بالتًكيز البؤرم كات١سؤكؿ عن : طاقم آلة التصوير ̶
 .دفع العربة اتٟاملة للكامتَا كمساعد التصوير

 .كيتكوف من ات١ختص في مزج الأصوات كبذراع ات١يكركفوف كرجاؿ الكابلات: طاقم الصوت ̶

كيضم عدد من العماؿ كات١ساعدكف كات١ختصوف بهذا المجاؿ كات١سؤكؿ عن مولد : طاقم الإضاءة ̶
 .الكهرباء

كيضم رئيس القسم كات١ساعدكف كقسم للملابس كآخر للماكياج كآخر : قسم ات١كملات ̶
 1.يضم السائقوف كات١صوركف الفوتوغرافيوف

تعد الصورة الشعرية نبض القصيدة، كىي من أبرز ات١قومات الفنية، كات١ادة الأكفُ للغة 
التي " كونها الصورة "2البؤرة التي تنطلق منها خيوط التشكيل الشعرم،. "الصورة: الشعرية، فهي

 3.تنتمي إفُ عافَ الفكرة كالتصور كات٠ياؿ أكثر من انتمائها إفُ عافَ الواقع

                                           
1
، إربد الأردف، 2، ت٣لد 1 نبيل حداد كت٤مود درابسة، تداخل الأعماؿ الأدبية، عافَ الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع، ط 

 .101ـ، ص -2009ق1429
2
، 1 ت٤مد صابر عبيد الستَة الذاتية الشعرية قراءة في التجربة الستَية لشعراء اتٟداثة العربي، منشورات دائرة الثقافة كالإعلاـ، ط 

 . 44، ص 1999الشارقة، 
3
 .66، بتَكت، لبناف، ص  1،2014، دار العودة كالثقافة، ت٣لد 1 عز الدين اتٝاعيل،  التفستَ النفسي للأدب، ط 
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ككوف الصورة الشعرية تعكس في جوىرىا تركيبة عقلية كعاطفية كانفعالية في تٟظة من الزمن 
 فالشاعر إت٪ا يأخذ صورة من الواقع ليعيد تشكيلها كما يوافق حركات 1فهي تٕسد ات١كاف النفسي،

 فتأخذ أشكالا كأت٪اطا كأنواعا ت٥تلفة فلا جرـ أف 2النفس التي تتجدد كتتلوف مع كل دقيقة شعورية،
 3.تكوف أخطر أدكات الشاعر بلا منازع

فمن خلاؿ الصورة الشعرية يشكل الشاعر أحاسيسو كأفكاره كخواطره ككل ما تٮتلج في نفسو 
 4".رؤيتو ات٠اصة للوجود كللعلاقات ات٠فية بتُ عناصره"في شكل ت٤سوس، كعن طريقها يقدـ 

كما يبدك أف ات٠ياؿ يلعب دكر أساسي في تشكيل الصورة الشعرية كصياغتها فهو الذم 
 معبرة عن مكنونات شعورية 5يلتقط عناصرىا من الواقع ات١ادم اتٟسي، كىو الذم يعيد تأليفها،

 .كنفسية كفكرية خاصة بعافَ الشاعر

اتٕاه : كتبقى الصورة الشعرية الناجحة تلك التي تنضوم في ضوء اتٕاىتُ متناغمتُ ىامتُ
الدلالة ات١عنوية، كاتٕاه الفاعلية على مستول النفس، مستول الإثارة ت١ا بتُ أشياء العافَ كالذات 

 حيث تٯكن من خلات٢ا إقناع ات١تلقي كإغرائو على 6الإنسانية من فعل كاستجابة كتنافر كتعاطف،
 . إدراؾ القصيدة كالدخوؿ في أجوائها كفهم طبيعة الصورة الشعرية كتفاصيل لوحتها كمشهدىا

                                           
1
 .67-71 عز الدين اتٝاعيل، ات١رجع السابق، ص ص  

2
 .5، ص 1998، دار ىومة، اتٞزائر، 1 عبد اتٟميد ىيمة، الصورة الفنية في ات٠طاب الشعرم اتٞزائرم، ط 

3
 علي عباس علواف، التطور الشعرم العراقي اتٟديث في العراؽ، اتٕاىات الرؤيا كتٚاليات النسيج، منشورات كزارة الثقافة  

 .41، ص 1975كالإعلاـ بغداد، 
4
 .65، ص2002، القاىرة، 4 علي عشرم زايد، عن بناء القصيدة العربية اتٟديثة، مكتبة ابن سينا للطباعة كالنشر كالتوزيع، ط 

5
 .75 ات١رجع نفسو، ص  

6
 .56، ص 1995، بتَكت، 1، المجلد4 كماؿ أبو ديب، تٚالية ات٠فاء كالتجلي، دار العافَ للملاين، ط 
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تعد الصورة الشعرية ركيزة أساسية من ركائز العمل الأدبي، فهي ت٘ثل جوىر الشعر، كأىم 
كسائط الشاعر في نقل تٕربتو كالتعبتَ عن كاقعو كما يعتبر مفهوـ الصورة الشعرية من ات١فاىيم النقدية 

 .ات١عقدة، شديدة الاضطراب كذلك لتشعب دلالاتو الفنية

إذ أف الصورة تبقى أداتها الأكفُ . كتلعب الصورة الشعرية دكرا ىاما في بناء القصيدة الشعرية
كالأساسية تفرؽ بتُ عصرا كعصر، كتيارا كتيار، كشاعرا كشاعر، كتظهر أصالة ات٠الق كتدؿ على 

قيمتو كترمز إفُ عبقريتو كشخصيتو بل كتٖمل خصوصيتو كفرديتو لأنها الأداة الوحيدة التي ينقل بها 
 1.تٕربتو كلا تٯكن أف يستعتَىا من سواه

كالصورة الشعرية تسهم دائما في التعبتَ عن رؤية الشاعر للواقع فتصور مشاعره كأفكاره كتٖمل 
: كسيلة ينقل بها الكاتب أفكاره كيصبغ بها خيالو فيما يسوؽ من عبارات كتٚل: أصالتو كتفرده لأنها

 2.لأف الأسلوب ت٣اؿ ظهور شخصية الكاتب كفيو يتجلى طابعو ات٠اص

لا ينبغي : "كيؤكد ىاملتوف ىذا بقولو: كما أف للصورة الشعرية ككظيفتها أت٫ية كبتَة في الشعر
كما لو كانت كظيفتها أف تضغط زر جرس معتُ فتجعلو يدؽ بدلا من  (الصورة الشعرية)أف تكوف 

أف يدرؾ أنها تٗلع على الأقل صفة خاصة على النغم كىذا اتٞرس إف فَ تكن ىي التي تٖدد نغم 
 ".اتٞرس بأكملو

: تْيث العمل الفتٍ تنظمو ثلاثة عناصر. كما يرل بأف الصورة الشعرية جوىر العمل الفتٍ
الصورة الشعرية كالإيقاع  كات١وسيقى كالانفعاؿ كتتكئ الصورة الشعرية على اتٞانب ات١وسيقي تٔا : كىي

ت٭تويو من أصوات كأكزاف كإيقاع داخلي كتٔا تٖملو ىذه العناصر اتٞزئية من دلالات فنية كتبدك عبقرية 
 .الشاعر في مزج ىذه العناصر الثلاثة داخل عملو ليخرج لنا بناءه الفتٍ قويا متماسكا

                                           
1
 ميداف 46علي الغريب ت٤مد الشناكم، الصورة الشعرية عند الأعمى التطيلي، جامعة ات١نصورة، كلية الآداب، مكتبة الآداب .  د 

 .17، ص 2003، 1الأكبرا، ط
2
 .20 ات١رجع نفسو، ص  
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كترجع أت٫ية الصورة الشعرية إفُ الطريقة التي تعرض بها علينا نوعا من الانتباه للمعتٌ الذم 
تعرضو كفي الطريقة التي تٕعلنا نتفاعل مع ذلك ات١عتٌ كتتأثر بو إنها لا تشغل الانتباه بذاتها إلا أنها 

 1.تريد أف تلفت انتباىنا إفُ ات١عتٌ الذم تعرضو كتفاجئنا بطريقتها في تقدتٯو

كلعل من الأمور التي تٕعل الصورة الشعرية عظيمة كقوية أف تكوف لديها القدرة على إثارة 
أف قوة الصورة الشعرية تكمن في إثارة ": "سيدم لويس: "عواطفنا كاستجاباتنا كيقوؿ في ىذا الصدد

 ".عواطفنا كاستجاباتنا للعاطفة الشعرية 

كما ت٬در الإشارة بأف الصورة الشعرية لا تٯكن أف توجد بلا موضوع الذم يعد ات١ادة ات٠اـ 
 2.للصورة في ىيئة معينة

، في شعر الأعمى التطليلي كجدناىا ترتد إفُ (الصورة الشعرية)كعند تفحص موضوعات 
 :شعاب ثلاثة مثلث ات١صادر الأساسية ت٢ذه ات١وضوعات، كىي

 حياة الشاعر الخاصة: أولا

 كقد كجدنا فيها أف شاعرنا يعيش حياة ملؤىا الشظف كاتٞوع كاتٟرماف كات٠وؼ من 
 .افٍ ...  المجهوؿ

 الطبيعة: ثانيا

 كتّانبها اتٟي كات١يت كالتي رآىا الشاعر كأحسن بها كعاش فيها كاستطاع أف يعبر عنها من 
 .خلاؿ شعره

 
                                           

1
 .26-27علي الغريب ت٤مد الشناكم، ات١رجع السابق، ص ص .  د 

2
 .59 ات١رجع نفسو، ص  
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 حياة المجتمع: ثالثا

كقد انعكست طرائق اتٟياة الاجتماعية كالثقافية على شعره ككاف ت٢ا دكر بارز في صوره 
 1 .كتشكيلها

كعلى العموـ تٯكن القوؿ بأف ىذه الشعاب الثلاث قد ظلت تشكل الصورة التي تعكس 
ات١زاج الشخصي للشاعر كتبرز حالاتو الانفعالية ات١تنوعة كظلت أيضا تتحكم في موضوعاتو على مدار 

 .شعره كموشحاتو على حد سواء

كقد كاف الشاعر يرتد في موضوعات صوره الشعرية إفُ ت٣الات كثتَة تٯكن تٚعها كحصرىا في 
 :تٜس ت٣الات بارزة، كىي

 الحياة الإنسانية: المجال الأول -
لقد اىتم الشاعر بالإنساف اىتماما كبتَا حتى أنو شغر معظم شعره ككاف قضيتو الأكفُ 

كالأختَة كمن ثم كانت درجة اىتمامو بالإنساف كبتَة كما يلاحظ ىو أف الشاعر بطبعو اجتماعي 
كابن ت٣تمعو يتأثر تٔا يتأثر بو أفراد المجتمع من مؤثرات سياسية كاقتصادية كفكرية سواء كانت إت٬ابية 
أـ سلبية كينعكس كل ىذا على صفحة إبداعو ما يسود ت٣تمعو من عادات كتقاليد كنظم كعقائد 

 .افٍ... كمبادئ كأفكار كما يعبر عن ت٫وـ ت٣تمعو كطموحاتو كآمالو

 الحياة اليومية: المجال الثاني -
كيقصد بها اتٟياة التي كاف يعيشها الناس في عصره فقد نقل لنا الشاعر أغلب مواد ىذه اتٟياة 

 .كاتٟرب كالسلاح كات١لابس كأغلب مظاىر الزينة كأنواع الناس ككسائل كطريقة معيشتهم

 

                                           
1
 .60-61علي الغريب ت٤مد الشناكم، ات١رجع السابق، ص ص .  د 
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 الطبيعة: المجال الثالث -

ففي ىذا المجاؿ ت٧د الشاعر اىتم تٔا ىو ناـ كالأشجار كالنبات كالزىور كما ىو ميت كالأرض 
 .كالصخور كالرمل كالسماء كالكواكب كالظلاـ كالليل كات١طر كالريح كالفصوؿ كاتٞهات

 الحيوان: المجال الرابع -
يأتي اتٟيواف في شعر الأعمى التطيلي بدرجة أقل من المجالات السابقة كلكنو يهتم من اتٟيواف 

البرم كالأسد كالذئب كالضبي كالغزالة كاتٟشرات - اتٟيواف-الأليف بات٠يل كالكلب كالإبل كالناقة
 .كالنمل كاتٟية

 الثقافة: المجال الخامس -

كلقد تنوعت ثقافة الشاعر فكانت ثقافتو إسلامية كتارتٮية كأدبية كفولكلورية كأسهمت ىذه 
 1الثقافة ات١تنوعة كات١تعددة في تشكيل عقلية الشاعر التي انعكست على بناء صوره الشعرم

 : كما أف الصورة الشعرية تتكوف من ثلاثة أت٪اط كىي

 النمط الحسي: أولا

كيرتد إفُ حاسة من اتٟواس ات٠مسة لدل  (الصورة)كىو النمط الذم يتحدد من خلاؿ مادة 
الإنساف،كتنقسم الصورة اتٟسية إفُ ت٣موعة من الأقساـ كفق اتٟاسة التي تصدرىا الصورة كسوؼ 

 .أمثل لكل صورة منها ت٪وذج من شعر الشاعر الأعمى التطيلي

 

 

                                           
1
 .61-62علي الغريب ت٤مد الشناكم، ات١رجع السابق، ص ص .  د 
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 الصورة البصرية: القسم الأول-

 : مثل قولو1كىي انعكاس ت١ا رأل الشاعر أك شاىد، (العتُ)كىي الصورة التي ترتد إفُ حاسة البصر

 2بها شاحبا لا من شكاة كلا حب ¤¤ ¤ كبيد كأياـ الصدد ترل الضحى

ما يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية أف الشاعر يصف الصحراء كصورة الضحى 
؟ كمن ضريب ىذه الصورة (ضرير)فيها،كيا ترل كيف التقط الشاعر ىذه اللوحة البصرية كىو كفيف

 .(نظره سليم)قولو يصف ظاىرة السراب في الصحراء ككصف ىذه ات١ظاىر لا يكوف إلا ت١بصر 

 يذؿ الطرؼ فيو كيستكتُ ¤¤ ¤ إذا سرحت بصرؾ قلت تْر
 3كجاؿ الضب فيو فقلت نوف ¤¤ ¤ كقد ت١ع السراب فقلت ماء

 الصورة السمعية: القسم الثاني-

 :كما في قولو

 4إفُ تلاكتك الآيات كالسور ¤¤ ¤ ككم أصاخ ات١صلى لو شعرت بو

كىو يرىف حواسو لسماع تلاكة القرآف الكرفٔ في ظل جو مهيب .فالصورة تبرز ىيئة ات١صلى
 .ت٭مل ظلالا من اتٞلاؿ كالشفافية

كفي موقف آخر أكفي مقطع شعرم آخر كظف الشاعر فيو حاسة السمع توظيفا جيدا حيت 
 :يقوؿ فيو

                                           
1
 .133-134علي الغريب ت٤مد الشناكم، ات١رجع السابق، ص ص .  د 

2
 .13، ص 1963إحساف عباس، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، :  الأعمى التطيلي، الديواف، تح 
 .65 ات١رجع نفسو، ص 3

4
 .14 ات١رجع نفسو، ص  
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 1كما بك عنو من كقار كلا كقر ¤¤ ¤ أصيخي إفُ الداعي فليس بنازح

فالشاعر في ىذه الصورة يرجو من زكجتو التي اختطفها ات١وت منو أف تسمع إفُ صوت الداعي فليس 
أم ثقل -كلا كقر- أم تٖرج-ببعيد عنها كما أنو ليس ىناؾ ما تٯنعها من تٝاعو إذ ليس بها عنو كقار

 -في السمع

 أيضا: كفي مثل قولو

 2كما ىدرت في ات٢جمة الفنق الدزؿ ¤¤ ¤ كقهقو فيها الرعد من كل جانب

يصف صوت الرعد ات١نتشر في كل جانب كالذم يشتَ إفُ سقوط ات١طر - ىنا–فالشاعر 
 .الغزير كما يشبهو بصوت اتٞماؿ التي تستَ في القطيع

 الصورة الذوقية: القسم الثالث

 :في مثل قولو

 3فكيف تراه حتُ أزرل بو المحل ¤¤ ¤ كقد كاف مرا كىو في ات٠صب مائس

 .(اتٟلاكة كات١رارة): فالشاعر ىنا يركز في تذكقو ت١ادة الصورة على الطعم

 

 

 

                                           
1
 .24 الأعمى التطيلي، ات١رجع السابق، ص  

2
 .39 ات١رجع نفسو، ص  

3
 .39 ات١رجع نفسو، ص  



 المدخــــــــل

 31 

 الصورة اللمسية: القسم الرابع-

 :كيورد في قولو

 1كنقطة من سراب القاع فَ ت٘ر ¤¤ ¤ كالأرض ملساء لا أمت كلا عوج

صورة ت١سية تصور الأرض بأنها ملساء ليس بها ارتفاع أك ارتفاع أك اعوجاج  كإف ىذاف : فالصورة ىنا
 .الصفتاف لا تدركاف إلا تْاسة اللمس

 الصورة الشمية: القسم الخامس-

 : كمن بتُ الصور الشمية في ات١وشحات الشاعر الأعمى التطيلي ت٧د على سبيل ات١ثاؿ

 كمنو على ات٠د ¤¤ ¤ قد ما زج الورد بالسوساف
 2أذكى من الند ¤¤ ¤ كنفحو عن شذ اذارين

 .يلاحظ من خلاؿ الأبيات الشعرية أف الشاعر يصور لنا رائحة القرنفل كات١سك كالرت٭اف العطور

 الصورة اللونية: قسم السادس-

 افٍ ... كىي تلك الصورة التي تعكس اللوف بأشكالو ات١ختلفة من أبيض كأسود كأتٛر

 :على سبيل ات١ثاؿ

 ب على صحن خذه ات١رقوـ ¤¤ ¤ قمت أسقيو من ت١ى ثغره العذ
 3اتٟسن  كصبح كعرفو في الشميم ¤¤ ¤ بتُ ليل كخضره الركضي في

                                           
1
 .15 الأعمى التطيلي، ات١رجع السابق، ص   

2
 .21 ات١رجع نفسو، ص   

3
 .53 ات١رجع نفسو، ص  
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 .فإف اللوف الأتٛر يصور لنا موقف ات١عركة كاللوف الأخضر يصور لنا قيم النعمة كالكرـ

 الصورية الضوئية: القسم السابع-

من بتُ أمثلة ىذه الصورة في شعره كالتي تٚع فيها بتُ عناصر ضوئية كثتَة كالقمر كالظلاـ كالبرؽ في 
 :مثل قولو

 من جانب الأفق الغربي مشرقو ¤¤ ¤ ت٢في على قمر ت٪ت ت٤اسنو
 1فالبرؽ من ثغره يبد كتألقو ¤¤ ¤ إذا تبسم كالظلماء عاكفة

 (الصورة الذىنية)النمط العقلي : ثانيا-

فهو النمط الذم يرتد إفُ عقلية الشاعر كثقافتو الأدبية كت٭توم ت٣موعة من الصور ات١ثالية 
 :بدرجاتها ات١ختلفة، فالصورة العقلية تٯكن تقسيمها إفُ النحو التافِ

 كىي التي يستقيها الشاعر من ثقافتو الدينية لأنها ذات أثر عميق ت٬سد :الصورة المثالية الكبرى-أ
 : على سبيل ات١ثاؿ2.كجداف ات١سلم

 ككل قناة دكف علياه ثعباف ¤¤ ¤ ليس تٔوسى غتَ أفْ رأيتو
 3كرأفتو جودل كجداكه طوفاف ¤¤ ¤ كلا ىو نوح غتَ أفْ رأيتو

 .يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم أف الشاعر يستلهم فيها أخبار الأشياء كقصصهم

 

                                           
1
 .75 الأعمى التطيلي، ات١رجع السابق، ص   

2
 .146علي الغريب ت٤مد الشناكم، ات١رجع السابق، ص .  د 

3
 .70 الأعمى التطيلي، ات١رجع السابق، ص  
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 كىي تلك الصورة التي يستمدىا الشاعر من أحداث التاريخ كأخبار :الصورة المثالية الصغرى-ب
 : كمن ىذه الصور كقوؿ الشاعر1الأدباء،

 أم فتى خص باتٞود كعم
 أمضاه قدما كمضى فيو قدـ
 ىيهات منو حاتم كما حتم
 مقابل بتُ الدرارم كالدفٔ

 بو كفيو شايع السيف كالقلم
 كطات١ا تنافرا فلا جرـ

 أف العلا ت٦ا حبا كما قسم
 2تراضيا بو كشكا في ىرـ

 يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم بأف الشاعر يشتَ إفُ ثلاثة أشياء من ىذه الصورة

 (أجود من حاتم)الذم اقتًف اتٝو بالكرـ فجرل فيو ات١ثل القائم ": حاتم"تشتَ إفُ شخصية - 

 قصة ات١نافرة بتُ السيف كالقلم التي دارت بينهما - 

قصة ات١نافرة التي حكم فيها ىرـ بن قطبة بن سناف الفزارم بتُ عامر بن طفيل كعلقمة بن علاثة - 
 .اتٞعفريتُ كقد شك كلات٫ا في حكم ىرـ عليهما  كفَ يرضيا بو

 النمط البلاغي: ثالثا- 

عند الشاعر كسوؼ أركز  (الصورة الشعرية)فهو متعدد الأشكاؿ كأداة من أدكات التشكيل اتٞمافِ لػػ
 .ىنا على دكر كل من التشبيو كالاستعارة كالكناية كالمجاز مع التمثيل

                                           
1
 .148علي الغريب ت٤مد الشناكم، ات١رجع السابق، ص .  د 

2
 .60 الأعمى التطيلي، ات١رجع السابق، ص  
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 :التشبيو-

يعد التشبيو كاحدا من أىم الوسائل كمن أبلغ أساليب البياف كفنونو كأحسن طرؽ التصوير كأشدىا 
تأثتَا كأبلغا أثرا في النفوس أمر اىتمت بو العرب كأكتًث منو في كلامها منثوره كمنظومو كعدتو من 
ت٤اسنو ككمالاتو كما يستعمل الأديب أك الشاعر لتوصيل فكره إفُ ات١ستمع كت٬علو يسرح في عافَ 
ات٠ياؿ ت٤اكلا إت٬اد العلاقة بتُ ات١شبو كات١شبو بو ككجو الشبو بينهما كمستثمرا عن طريق ىذا الربط 

 .مواطن اتٞماؿ سواء كاف نثرا أـ شعرا

: مشاركة أمر لأمر في معتٌ، بأدكات معلومة: ، كعند علماء البياف"التمثيل: " كالتشبيو في اللغة
، كالكاؼ (كجو الشبو)، كات٢داية (ات١شبو بو)، كالنور (ات١شبو)العلم كالنور في ات٢داية؛ فالعلو : كقولنا

ىو : كىو الذم يراد تشبيهو، كات١شبو بو: ات١شبو: ، فحينئذ أركاف التشبيو أربعة كىي(أداة تشبيو)
ىي اللفظ الذم يدؿ : ىو الصفة ات١شتًكة بتُ الطرفتُ كالأداة: الشيء الذم يشبو بو، ككجو الشبو

 1.افٍ...على ات١عتٌ كالكاؼ ككأف كمثل

 ":مفدم زكريا"يقوؿ : التشبيو التاـ: مثاؿ

 بشاع من كحيو، يلالا ¤¤ ¤ كانبرل شحرت من عصتَ اتٟنايا
 2كالتسابيح للسما تتعافُ ¤¤ ¤ كسرت ركحو نشيدا زكريا

كىو تشبيو تاـ  (كسرت ركحو نشيدا زكريا كالتسابيح للسما تتعافُ): البيت الثافٓ: كالتشبيو في قولو
ككجو الشبو  (الكاؼ)أداة التشبيو  (نشيد)، ات١شبو (التسابيح)توفرت فيو أركانو الأربعة ات١شبو بو 

 .(للسما تتعافُ)

 
                                           

1
 .157 أتٛد ات٢اشمي، جواىر البلاغة في ات١عافٓ كالبياف كالبديع، دار اتٞيل، دط، بتَكت، لبناف، دت، ص  

2
 .31 مفدم زكريا، الديواف تٖت ضلاؿ الزيتوف، موفم للنشر، اتٞزائر، دط، ص  
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 :وفي قولو أيضا

 كنفوس لا تعرؼ الإحجاـ ¤¤ ¤ بشباب تٗشى لقاة ات١نايا
 1فتدكر ات١ستعمرين حطاما ¤¤ ¤ كنسور مثل الصواعق تنقص

كىو تشبيو تاـ توفرت فيو أركانو  (كنسور مثل الصواعق تنقص): البيت الثافٓ: كالتشبيو في قولو
 .(تنقص)ككجو الشبو  (مثل)أداة التشبيو  (الصواعق)ات١شبو بو  (نسور)ات١شبو : الأربعة

 :الاستعارة-

نقل الشيء من شخص إفُ آخر حتى تصبح تلك العارية من : أم: مأخوذة من العارية ̶
 2.خصائص ات١عار إليو

: ما تداكلوه بينهم كقد أعار الشيء كأعار منو كعاكره إياه كات١عاكرة كالتعاكر: كالعارية كالعارة ̶
طلب العارية : ، كتعور كاستعار[...]شبو للمداكلة كالتداكؿ في الشيء يكوف بتُ اثنتُ 

 3.كاستعاره منو أف يعتَه إياه

مشتقة من العرية كىي العطية كقيل تٝيت عارية لتعتًيها عن : كالاستعارة في ت٤يط المحيط ̶
 4.العوض كقيل أخذىا من العار أك العرم خطأ كىي شرعا ت٘ليك منفعة بلا بدؿ

فالاستعارة في ات١عاجم كلها تصب في قالب كمعتٌ كاحد كىو التداكؿ كات١ناكلة الأخذ العطاء  ̶
كقد تطور ىذا ات١صطلح اللغوم شيئا فشيئا حتى أصبحت الاستعارة فن من الفنوف . كالطب
 .الأدبية

                                           
1
 .45 مفدم زكريا، ات١رجع السابق، ص  

2
 .136، ص 1983 أتٛد مطلوب، معجم ات١صطلحات البلاغية كتطورىا، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد،  

3
 .618/4 مادة عور،   ابن منظور، لساف العرب، 

4
 .263، ص 1977، مكتبة بتَكت، لبناف، (عور) البستافٓ بطرس، المحيط، مادة  



 المدخــــــــل

 36 

إت٪ا الاستعارة ما اكتفى : الاستعارة بقولو (ق392)":القاضي علي عبد العزيز اتٞرجافٓ"يعرؼ  ̶
كملاكها تقريب . فيها باسم ات١ستعار على الأصل كنقلت العبارة فجعلت في مكاف غتَىا

الشبو كمناسبة ات١ستعار للمستعار منو كامتزاج اللفظ بات١عتٌ حتى لا توجد بينهما منافرة كلا 
 1.يتبتُ في أحدت٫ا إعراض عن الآخر

عرؼ الاستعارة في : (ق395)": أبو ات٢لاؿ العسكرم بن عبد الله بن سهل العسكرم"أما  ̶
الاستعارة نقل العبارة من موضع استعمات٢ا في أصل : بقولو": الصناعتتُ"كتابو تٖت عنواف 

اللغة إفُ غتَه لغرض كذلك الغرض إما أف يكوف شرح ات١عتٌ كفضل الإبانة عنو أك تأكيده 
 2.كات١بالغة فيو أك الإشارة إليو بالقليل أك تٖستُ الذم يبرز فيو

كما تعد الاستعارة من أىم مباحث علم البياف فهي في حقيقتها تشبيو حذؼ أحد طرفيو 
إما ات١شبو كإما ات١شبو بو كترد الاستعارة في اصطلاح البيانيتُ بأنها استعماؿ اللفظ في غتَىا كضع لو 

 3.لعلاقة ات١شابهة بتُ ات١عتٌ ات١نقوؿ عنو كات١عتٌ الأصلي كالاستعارة ليست تشبيها كلكنها أبلغ منو

 :كتقوـ الاستعارة على ثلاثة أركاف رئيسية كىي

 .ات١شبو بو: ات١ستعار منو -

 .ات١شبو: ات١ستعار لو -

 كىو اللفظ الذم جرت فيو الاستعارة : ات١ستعار -
 

                                           
1
ت٤مد أبو الفضل إبراىيم كعلي ت٤مد البجاكم، دار القلم، دط،دت،  :  قاضي اتٞرجافٓ، الوساطة بتُ ات١تنبي كخصومو، تح 

 .41بتَكت، ص 
2
علي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إبراىيمي، ات١كتبة ات١صرية، دط، :  أبو ات٢لاؿ العسكرم، الصناعتتُ الكتابة كالشعر، تح 

 .268، ص 1986بتَكت، 
3
 .184 أتٛد ات٢اشمي، مرجع سبق ذكره، ص  



 المدخــــــــل

 37 

 :كتنقسم الاستعارة إفُ قسمتُ

 . كىي ما ظهر فيها ات١شبو كحذؼ فيها ات١شبو بو كرمز لو بشيء من لوازمو:استعارة مكنية

 ":مفدم زكريا" يقوؿ: مثاؿ

 لا يبافِ بعد ذا أف يفجعنا ¤¤ ¤ كانتشى الورد على أشواكو
 1 من رحيق النصر حتى شعشعا ¤¤ ¤ كارتول الكرـ تٔا في دنو

ارتول الكرـ تٔا في دنو ): يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية نلمس الاستعارة في قولو
كترؾ لازمة تدؿ عليو ( النحلة) كحذؼ ات١شبو بو كىو ( الكرـ)فذكر ات١شبو كىو (من رحيق النصر

 .كىي الارتواء من الرحيق على سبيل الاستعارة ات١كنية

 . كىي ما صرح فيها بلفظ ات١شبو بو أك استعتَ فيها ات١شبو بو للمشبو:الاستعارة التصريحية

 ":مفدم زكريا"يقوؿ : مثاؿ

 كعهدنا بالدـ القافٓ كتبناه ¤¤ ¤ يا شعب تونس كالأىداؼ كاحدة
 2فكم تٛلت يا خضراء بلواه ¤¤ ¤ شعب اتٞزائر أف لكم ذت٦ا

 (الدـ)حيث شبو اتٟبر بالدـ فذكر ات١شبو بو كىو (كعهدنا بالدـ القافٓ كتبناه): الاستعارة في قولو
 .كترؾ لازمة تدؿ عليو كىي الكتابة على سبيل الاستعارة التصرت٭ية (اتٟبر)كحذؼ ات١شبو كىو 

 

 

                                           
1
 .96 مفدم زكريا، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .96 ات١رجع نفسو، ص  
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 ":مفدم زكريا" يقوؿ:  مثاؿ:المجاز - أ

 يوـ شدكا عن البلاد الرحالا ¤¤ ¤ استًؽ ات١ستعمركف عقولا
 1 في تٛانا تصلى البلاد كبلا ¤¤ ¤ راصدات" عيونهم"باقيات 

كىو ت٣از مرسل علاقتو جزئية إذ ذكر اتٞزء  (استبرؽ ات١ستعمركف عقولا): فالمجاز في قولو
كبهذا يلاحظ أف الشاعر يقصد بكلامو أف ات١ستعمر أف يسرؽ عقل  (الإنساف)كأراد بو الكل  (عقولا)

 .أك مخ ىكذا كحده كإت٪ا الأشخاص ذكم العلم كالفكر

كىو ت٣از مرسل علاقتو جزئية  (باقيات عيونهم راصدات): ككذلك ت٧ده كظف المجاز في قولو
 (العيوف)كما يستخلص أف الشاعر استعاف بلفظة  (الإنساف )كلكن أراد بو الكل  (عيونهم)إذ ذكر 

 .ليقصد بها عملاء كجواسيس الاستعمار الذم بقي في أرضنا لينقوا ت٢م الأخبار

 :كفي مثل قولو

 فَ، كقامت تزيح عنها الظلاما ¤¤ ¤ يوـ ىبت إفريقيا تكبح الظ
 2جرتٯة كحراما... يا فرنسا  ¤¤ ¤ يوـ أضحى استعمار شعب لشعب

كىو ت٣از مرسل علاقتو كلية حيث ذكر الشاعر  (يوـ ىبت إفريقيا تكبح الظلم): كالمجاز في قولو
كتكبح الظلم بل الذم يكبحو  (الإنساف الإفريقي)كلكن أراد بو اتٞزء كىو  (إفريقيا)الكل كىو 

كيوقعو كيضع لنفسو كلدكلتو حياة كرتٯة مليئة باتٟرية كالاستقرار كالأماف كالسلاـ ىو الإنساف 
 .كيتجسد ذلك في مكافحتو كت٤اربتو كرفضو للقيم الدنيئة كنشر كدعم القيم الفضيلة

 

 
                                           

1
 .35 مفدم زكريا، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .60 ات١رجع نفسو، ص  
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 :الكناية -

. ىي أف يريد ات١تكلم إثبات معتٌ من ات١عافٓ فلا يذكره":الكناية":"عبد القاىر اتٞرجافٓ"يقوؿ 
باللفظ ات١وضوع بو في اللغة كلكن ت٬يء إفُ معتٌ ىو تالية كردفة في الوجود فيؤمن من بو إليو دليلا 

 1.عليو

 : على سبيل مثاؿ في قولو: كقد استعاف شاعرنا أيضا بالكناية في صورة شعرية

 ثعبانو في أرضنا راصد ¤¤ ¤ كالغرب لا ينفكّ مستعمران 
، لا حدّ لأطماعهم  2 تارتٮهم على مكرىم شاىده  ¤¤ ¤ كالقوـ

؛ حيث لقب فرنسا باسم الثعباف فالشاعر استعمل "ثعبانو في أرضنا راصده : "الكناية في قولو
ليستطيع التعبتَ عن مكرىا كخبثها كمراكغتها كأيضان " دكلة"كناية عن فرنسا " اتٟيواف"لفظة الثعباف 

 .خطورتها
؛ تْيث اعتمد على "مفدم زكرياء"كيستخلص ت٦اّ سبق، تنوعّ الصورة الشعرية لدل الشاعر 

 . التشبيو كما كظّف أيضان الاستعارة كالمجاز كالكناية من أجل بناء قصيدتو الشعرية كالارتقاء بصورىا

أف الصورة السينمائية فن لو سلطتو الطاغية، فرض نفسو بقوة على كل ": ت٤مد شويكة"يرل 
، (lcanicitè)الأيقونة :  كتتكوف من عدة خصائص نذكر منها3إبداعاتنا حتى الشعرية منها كالنثرية،

، اتٟركية ((multiplicité، التعددية في الصورة ((duplication mécaniqueالنسخ ات١يكانيكي 
mobilité)). كما تٗضع الصورة السينمائية، لشركط الصورة الفنية في الفنوف الأخرل لأىدافها

فتستفيد من صورة الدراما في السيناريو كتستفيد من الصور التشكيلية في التكوينات ات٠طط الضوء 
كاللوف كمن ات١وسيقى في توزيع الأصوات كات١ؤثرات كإيقاع أداء ات١مثل للحوار، كبواسطة تفاعل تلك 
الشركط الفنية داخل إطار صورة الفيلم فإنها تتيح للمتفرج إمكانية ات١عايشة الداخلية ت١ا ت٭دث على 

 .الشاشة

                                           
1
 .177 عبد القاىر اتٞرجافٓ، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .23 مفدم زكريا، مرجع سبق ذكره، ص  

3
 .88، ص 2009، دار ات٠لدكنية، اتٞزائر، 1 عبيدة صبطي، ت٧يب تٓوش، الدالة كات١عتٌ في الصورة، ط 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 جوظيفيالصوزةيالمبهديتيفييالقصيدةيالعسبيتيالمعقصسة. 

 علارتيالظيىمقياالمسئييفييالبعسيالمعقصس. 
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 :الصورة المشهدية في القصيدة العربية المعاصرة

تناكلت ىذه الدراسة ظاىرة فنية بارزة في الشعر العربي ات١عاصر كىي ظاىرة التصوير مشهدم 
" السينما"التعالق مع الفن السابع  بوصفها ت٪طا جديدا من أت٪اط الصورة الكلية تشكلت فيو بفعل

الذم رفد القصيدة الشعرية بكثتَ من الأساليب كالبتٌ كالأدكات كالتقنيات ت٦ا أدل إفُ تطورىا 
 فلم يعد الشاعر ات١عاصر على صعيد الأسلوب مقيدا باستخداـ الوسائل 1كتعميق خصائصها الفنية،

كما إفُ ذلك بل أتيح ....الفنية ات٠اصة بفن الشعر فقط كالمجاز كالاستعارة كالتشبيو كالرمز كات١وسيقى
لو الكثتَ من الأساليب كالتقنيات كالبتٌ لإغناء نصو الشعرم كتطويره كتعميقو ليتلاءـ مع ركح العصر 

 كمن الفنوف التي حرصت القصيدة العربية على مد جسور التواصل معها كالإفادة من 2رؤية كتشكيلا،
تقنياتها ات١ختلفة لتطوير أبنيتها كتغذيتها بوسائل فنية جديدة تٕعلها قادرة على بلورة ما يستجد عليها 

 3.(الفن السابع)من دلالات كرؤل معاصرة 
كأدل حرص الشعراء ات١عاصرين ات١تزايد على الإفادة القصول من إمكاناتها إفُ بركز ظاىرة فنية 

ظاىرة التصوير مشهدم التي يعمد فيها الشاعر إفُ كضع : جديدة في النص الشعرم ات١عاصر ألا كىي
 4.ات١شهد أمامنا كنتلقاه كما نتلقى الصورة تتكشف تدرت٬يا

كللصورة ات١شهدية في القصيدة العربية ات١عاصرة ثلاثة أت٪اط يتقاطع كل ت٪ط منها مع نوع من 
 :أنواع ات١شهد السينمائي

 .الصورة ات١شهدية الوصفية -

 .الصورة ات١شهدية اتٟكاية -

 الصورة ات١شهدية اتٟوارية -
                                           

1
، 2015، عماف، الأردف، 1 أميمة عبد السلاـ الركاشدة، التصوير ات١شهدم في الشعر العربي ات١عاصر، دراسات، كزارة الثقافة، ط 

 .11ص 
2
 .17 ات١رجع نفسو، ص  

3
 .20 ات١رجع نفسو، ص  

4
 .35 ات١رجع نفسو، ص  
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 :كسوؼ يتم في ىذا اتٞزء من الدراسة تناكؿ كل ت٪ط على حدة
 :الصورة المشهدية الوصفية

تٝعيا بلغة مرئية تستعتُ تٔعطيات الصورة السينمائية من /كىي الصورة التي تقم مشهدا بصريا 
ديكور كإكسسوار كإضاءة كعتمة كظل كلوف كحركة ككادر كما يقتًف بها من عناصر صوتية كتصويرية 

 1 .من زاكية ت٥تلفة للإت١اـ تّميع عناصر ات١شهد
كقاموا بتوظيفها داخل النسيج " الفن السابع"كمن أبرز الشعراء الذين استخدموا معطيات 

 .الشعرم كاتكأكا على مشهدية التصوير في تشكيل نصوصهم الشعرية

 ":في السوؽ القدفٔ"في قصيدة " بدر شاكر السياب" يقوؿ 

 الليل كالسوؽ القدفٔ
 خففت بو الأصوات إلا غمغمات العابرين

 كخطى الغريب كما تبث الريح من نغم حزين
 في ذلك الليل البهيم

 الليل، كالسوؽ القدفٔ كغمغمات العابرين
 كالنور تعصره ات١صابيح اتٟزافْ في شحوب

 مثل الضباب على الطرؽ
 من كل حانوت عتيق

 بتُ الوجوه الشاحبات، كأنو نغم يذكب
 2في ذلك السوؽ القدفٔ

السوؽ ): يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية، نقلت الكامتَا الشعرية صورة ات١كاف
، (الصورة كاتٟركة)، من خلاؿ رصد ات١عطيات البصرية في مقابل (الليل)في زمن ت٤دد  (القدفٔ

، مستفيدة من قدرة الصفة كإمكانات اللوف على تٕسيد ات٢يئة، (الصوت)كالسمعية في مقابل 

                                           
1
 .95-96 أميمة عبد السلاـ الركاشدة، مرجع سبق ذكره، ص ص  

2
 283، ص 2005، 1 بدر شاكر السياب، الديواف، دار العودة، بتَكت، لبناف، مج 
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كطاقات التشبيو على التقريب، كقوة التوليف الكامنة في كاك العطف، كقد أدل تٝاع الأصوات 
، كالصور (قدفٔ، شحوب، عتيق، شاحبات): غمغمات، نغم حزين، كتدفق الصورة الباىتة): ات٠افتة
، كالإتٟاح عليها بواسطة التكرار إفُ إشاعة جو اتٟزف كالكآبة ات١وحي (ليل بهيم): ات١ظلمة: القات٘ة

شيء منها بسبب ركح الاستحضار ات١اثلة  (ات١شاىد/القارئ)بدلالة نفسية يتسرب إفُ كجداف ات١تلقي 
 .في النص الشعرم
 ":حفار القبور"كيقوؿ في قصيدة 

 ضوء الأصيل يغيم، كاتٟلم الكئيب، على القبور 
 كاه، كما ابتسم اليتامى، أك كما بهتت شموع

 في غيهب الذكرل يهوـ ظلهن على دموع
 كات١درج النائي تهب عليو أسراب الطيور

 كالعاصفات السود، كالأشباح في بيت قدفٔ
 برزت لتًعب ساكنيو
 من غرفة ظلماء فيو

 كتثاء الطلل البعيد ت٭دؽ الليل البهيم
 من بابو الأعمى كمن شباكو اتٟزب البليد 

 ...كاتٞو تٯلأه النعيب
 فتًدد الصحراء،في يأس كإعواؿ رنيب

 أصداه ات١تلاشيات
 على التل البعيد. كالربح تذكرىن، في سأـ

 1ككأف بعض الساحرات
 :مدت أصابعها العجاؼ الشاحبات إفُ السماء

 تومي إفُ سرب من الغرباف تلويو الرياح
 في آخر الأفق ات١ضاء

 حتى تعافُ ثم فاض على مراقيو الفساح

                                           
1
 .167 بدر شاكر السياب، مرجع سبق ذكره، ص  
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 كأف ديداف القبور
 فارت لتلتهم الفضاء كتشرب الضوء الغريق

 ككأت٪ا أزؼ النشور
 فاستيقظ ات١وتى عطاشى يلهثوف على الطريق

 كتدفع السرب الثقيل
 يطفو كيرسب في الأصيل

 تٞبا يرنق في الظلاـ على القبور الباليات 
 كظلالو السوداء تزحف، كالليافِ ات١وشحات

 1بتُ اتٞنادؿ كالصخور

ما يستخلص من ىذا ات١قطع الشعرم؛ جاء في ت٣موعة من اللقطات، شكلت عناصر 
 التكوين في ات١شهد الشعرم

 (ضوء الأصيل، الظلاـ): الضوء كالعتمة
 (حركة الطيور، تلاشي الضوء، حركة الريح): اتٟركة

 (القبور، ات١درج النائي، الطلل البعيد، التل البعيد، اتٞنادؿ، الصخور ): الديكور
 (النعيب، الصدل، صوت الريح ): الصوت

، كزاكية التصوير التي ختَىا الشاعر فهي زاكية التصوير (ات١قبرة)كىذه اللقطات بانية للمكاف 
 . عن بعد للإحاطة تٔجمل ات١نظر

 :في قصيدتو" سعدم يوسف"يقوؿ 
 في ات٢واء الذم يتعثر بتُ القواقع

 أتٝاؿ طتَ قتيل
 كأتٝاؾ تْارة لن يعودكا

                                           
1
 .168 بدر شاكر السياب، مرجع سبق ذكره، ص  
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 :في ات٢واء الركائح
 ىندية مشطت شعرىا تٖت حبل الغسيل

 كاحتًاؽ سراطتُ تشول
 1ثم ىذا القميص البليل

كىذا ىو . ما يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية، الشاعر يصور لنا مدينة عدف مساءا
الشيء ذاتو الذم يفعلو كاتب السيناريو عند إبرازه السمة ات١ميزة للمكاف كبياف طبيعتو، ككشف الزمن 

الذم تم تصويره فيو، فهو لا تٮبرنا على سبيل ات١ثاؿ بأف ات١كاف ات١صور كصفيا ىو مزرعة في النهار، 
بل يستًسل في توصيف الأشجار التي تتلألأ خضرة تٖت ضوء الشمس كفي ذكر اتٞدراف الاستنادية 
كالساقية كإسطبل ات٠يل كبركة البط كالإكز كأبراج اتٟماـ كالأسوار العالية كالبوابة الضخمة كلكي يرينا 
أنها مزرعة مثمرة، يصور الأغصاف التي أكشكت أف تلامس الأرض لاكتظاظها بالثمار التي تراكمت 

السلاؿ التي تٖمل ك السيارات الكبتَة التي تنتظر في . تٖت الأشجار كملأت ت٣ارم ات١ياه أيضا
 .ات٠ارج

كيبدك الديكور عنصرا ت٦يزا في ىذا المجاؿ، يستطيع الشاعر من خلالو تقدفٔ أم مكاف يريده 
دكف استثناء، فيمكن أف يكشف الديكور عن كجودنا في مكتبة أك بيت أك حجرة معيشة فاخرة أك 

بسيطة قبيحة أك تٚيلة قدتٯة الطراز أـ حديثة، كلذلك فإنو تٯكن أف يكشف عند الثراء أك الذكؽ 
 .كحتى عن الفتًة التي أقيم فيها

 :في قصيدتو" سعدم يوسف"يقوؿ 

 ماذا في غرفة ىذا الفندؽ، كي تشعر أنك حر؟
 مركحة السقف اصفرت منذ سنتُ

                                           
1
 .345ص 2003، دمشق، 5، دار ات١دل للطباعة كالنشر كالتوزيع، ت٣لد5 سعدم يوسف، الأعماؿ الشعرية، ط 
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 كأغصاف السجادة ناصلة
 كالأستار

 كرؽ اتٟائط
 ...كالطاكلة

 الكرسي ات١خلوع على قائمتتُ كنصف
 ...كالدكلاب بلا باب

 لكنك تبحت، مدلوعا، عن كرقة
 كاحدة

 حق كاحدة 
..... 
..... 

 1أتكوف ىي ات١رآة

كيلعب الإكسسوار في ات١شهد الوصفي دكرا كبتَا في القصيدة العربية الشعرية ات١عاصرة على 
 :سبيل ات١ثاؿ

 :في قصيدتو" أتٛد اتٟجازم"يقوؿ 

 الشمس في السما عذاب
 كجبهتي زيت، كماء، كتراب

 2كنظرتي ضيق، ككلمتي سباب
 كانشقت الطريق فجأة عن امرأة

                                           
1
 .382 سعدم يوسف، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .238، ص 2001، بتَكت، 1، دار العودة، ت٣لد1 أتٛد عبد ات١عطي اتٟجازم، الديواف، ط 
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 كارتفعت بات١اء نافوره
 كاعتًفت بالعطر قاركرة

 امرأة بلورة مضوأة
 فستانها اتٟرير فضفاض بلا مئزر

 ذراعها الوردم رطب، ناعم ات١نظر
 أمطر...كأت٪ا الصيف عليها كحدىا

 كتٟظها ما أبرأه
 كخطوىا صيحة رمل في انسحاب خفها

 كشعرىا البتٍ ناعم على أكتافها
 كخصلة من شعرىا اتٞبتُ نافره

 ..لكنها
 1فَ تك إلا عابره

يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم أف الشاعر ت٬سد صفات اتٞماؿ كالنضارة كالأناقة 
 .كالرشاقة في امرأة شاىدىا في الطريق

 ":يوميات الإسكندرية"كيقوؿ في قصيدة 

 سحابة دكناء ت٘لأ السماء
 إلا شريطا شفقيا بينهما كبتُ عتمة البيوت

 كلما ضاؽ السماء....كالبحر ألواف ت٘وت
..................................... 

 
                                           

1
 .238 أتٛد عبد ات١عطي اتٟجازم، ات١رجع السابق، ص  
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 1ت٪وت....كت٨ن في ات١قهى 

ما يستخلص من ىذه الأبيات الشعرية، الشاعر أتٛد عبد ات١عطي حجازم استخدـ تقنية 
مع ذكر زمن اتٟدث " يوميات الإسكندرية"الصورة ات١شهدية الوصفية في قصيدتو الشعرية تٖت عنواف

كتٖديد مكاف كقوعو،كما استغل توظيف عنصر الإضاءة كالعتمة كاللوف كالظل لتجسيد الأبعاد 
الزمانية عبر ات١كاف، فقد انطوت كل لقطة شعرية في ىذا ات١شهد على دلالة مزدكجة، فهي مكانية 

 :كزمانية في آف معا، كتٯكن توضيح ذلك في اتٞدكؿ التافِ

 الزماف ات١كاف اللقطة
 شتاء السماء سحابة دكناء ت٘لأ السماء

 نهايات الغركب البيوت إلا شريطا شفقيا بينهما كبتُ عتمة البيوت
 ات١ساء البحر كالبحر ألواف ت٘وت كلما ضاؽ السماء

 نهايات ات١ساء ات١قهى كت٨ن في ات١قهى ت٪وت

 :الصورة المشهدية الحكائية

 ":نزار القباني"للشاعر " غرناطة"قصيدة

 في مدخل اتٟمراء كاف لقاؤنا
 ما أطيب اللقيا بلا ميعاد

 عيناف سودكاف في جحريهما
 تتوالد الأبعاد من أبعاد

 ىل أنت إسبانية؟ ساءلتها
 كفي غرناطة ميلادم: قالت

                                           
1
 .281 أتٛد عبد ات١عطي اتٟجازم، ات١رجع السابق، ص  
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 غرناطة؟ كصحت قركف سبعة
 بعد رقا.. في تينك العينتُ

 كأمية رايتها مرفوعة
 كجيادىا موصولة تّياد

 ما أغرب التاريخ كيف أعادفٓ
 تٟفيدة تٝراء من أحفادم
 كجو دمشقي رأيت خلالو
 أجفاف بلقيس كجيد سعاد

 كرأيت منزلنا القدفٔ كحجرتو
 كانت بها أمي ت٘د كسادم
 كالياتٝينة الذىبية الإنشاد

 ترينها: كدمشق، أين تكوف؟ قلت
 نهر سواد.. في شعرؾ ات١نساب

 في كجهك العربي،في الثغر الذم
 ما زاؿ ت٥تزنا شموس بلادم

 كمائها" جنات العريق"في طيب
 في الفل، في الرت٭اف، في الكباد

 كالشعر يلهث خلفها.. سارت معي
 كسنابل تركت بغتَ حصاد
 يتألق القرط الطويل تّيدىا

 ..مثل الشموع بليلة ات١يلاد
 كمشيت مثل الطفل خلف دليلتي

 ك كرائي التاريخ كوـ رماد
 1أكاد أتٝع نبضها.. الزخرفات

                                           
1
 .566، ص 1، الرسم بالكلمات، ج07 نزار قبافٓ، الأعماؿ الشعرية الكاملة، منشورات نزار قبافٓ، بتَكت، لبناف كتاب  
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 كالزركشات على السوؽ تنادم
 زىر جدكدنا" ىنا اتٟمراء: "قالت

 فاقرأ على جدرانها أت٣ادم
 أت٣ادنا؟ كمسحت جرحا نازفا
 كمسحت جرحا ثانيا بفؤادم
 يا ليت كارثتي اتٞميلة أدركت

 الذين عنتهم أجدادم أف
 عانقت فيها عندما كدعتها

 1"طارؽ بن زياد"رجلا يسمى 

ات١كاف الذم حدثت فيو اتٟكاية، كىو مدخل قصر اتٟمراء، " غرناطة"ت٭دد مطلع القصيدة 
كصبية إسبانية يتوقع أنها " نزار القبافٓ"القصة أف شخوصها اثناف ت٫ا الشاعر نفسو : كتظهر القصيدة

 :دليلة سياحية، لأف الشاعر يقوؿ

 كمشيت مثل الطفل خلف دليلتي
 ككرائي كوـ رماد

أما زمن النص الشعرم فهو في حدكد نصف ساعة على كجو التقريب، كىو الوقت الذم 
 "قصر اتٟمراء"تٕوؿ فيو الشاعر مع الدليلة في مدخل 

 كيتبدل عنصر اتٟوار الذم دار بينهما، كىو حوار خارجي يتلامع في سؤافِ ات١تحاكرين عن 
كطن كل منهما لكن اتٟوار يتشطى تلقائيا إفُ حوار داخلي أقامو الشاعر مع نفسو عبر 

 :الاستغراب كالتعجب كاستدعاء، الذاكرة كتيار الوعي يقوؿ
 غرناطة كصحت قركف سبعة

 بعد رقا..في تينك العينتُ
                                           

1
 .568 نزار قبافٓ، ات١رجع السابق، ص  
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 كأمية رايتها مرفوعة
 كجيادىا موصولة تّياد

 ـ أغرب التاريخ كيف أعادفٓ
 تٟفيدة تٝراء من أحفادم

 :كما يتًاءل أف تٟظة التأزـ بلغت ذركتها في الأبيات التالية
 ىنا اتٟمراء زىر جدكدنا: قالت

 فاقرأ على جدرانها أت٣ادم
 أت٣ادىا؟ كمسحت جرحا نازفا

فقد أذل إدعاء الدليلة بالأت٣اد حسرة الشاعر كاستفهامو ات١توجع حتى شعر كأنو ينزؼ دما 
 .أسيفا على ماضي أمتو

 :أما ات٠ات٘ة فتمثلت في الأبيات التالية
 يا ليت كارثتي اتٞميلة أدركت

 أف الذين عنتهم أجدادم
 عانقت فيها عندما كدعتها

 "طارؽ بن زياد"رجلا يسمى

أراد الشاعر أف يتباىى بإحساسو القومي كيبدك : ما يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية
 .أف البيتتُ الأختَين أتٚل بيتتُ في القصيدة فهو تٯثل أكج اتٟكاية في كداع ملموس عبر ات١صافحة

 القصيدة إذف تتمتع ببناء سردم تأت لو سائر العناصر الفنية في فن القصبة القصتَة

 لكن ماذا يقوؿ التصوير السينمائي في ىذه القصيدة؟

 ":غرناطة"سيناريو مقترح لقصيدة 

 مدخل قصر اتٟمراء، سواح يدخلوف كتٮرجوف: الزمن
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 اتٟركة/الدرامية: البنية
ت٦ثل كسيم في الأربعتُ من عمره، كت٦ثلة شابة تٝراء تٚيلة في العشرين ذات شعر : الشخوص

 .أسود طويل، كعينتُ سوداكين، كقامة ت٦شوقة، تضع قرطا لامعا في أذنها

من بعيد تقتًب عتُ الكامتَا تدرت٬يا من ات١مثلتُ اللذاف يقتًباف أيضا من بعضهما : اللقطة الأكفُ
 .البعض تدرت٬يا أماـ مدخل القصر

تتباطأ الكامتَا عند .. لقطة استطلاعية بطيئة تبدأ من قدمي ات١مثلة حتى رأسها: اللقطة الثانية
شعرىا الطويل ثم تكاد تتوقف عند تصوير عينيها ببطء تتلامع عتُ ات١مثلة حتى تظهر ثلاثة 

 خطوط من الأشعة أك حزمة من شعاعات تتقاطع

 .تركيز على عيتٍ ات١مثل الذم يبدك ذاىلا معجبا يرفع حاجبيو باستغراب: اللقطة الثالثة

 .مقربة تٕمع كجهي ات١مثلتُ: اللقطة الرابعة: اتٟوار ات٠ارجي

 ىل أنت اسبانية؟: (مبتسما مستغرب): ات١مثل
 كلدت في غرناطة.. نعم: (مبتسمة): ات١مثلة

 .موسيقى تصويرية تعبر عن دىشة ات١مثل كىو يطيل النظر إفُ عيتٍ ات١مثلة

 :(ات١ونولوج)اتٟوار الداخلي 

كاريكاتورية تظهر ات١مثل كاقفا : تصطخب ات١وسيقى ات١صاحبة لدىشة ات١مثل اللقطة ات٠امسة
. إفُ الأفق في ات٢واء حينا (د150)على رأسو حينا كت٦دا أفقيا حينا آخر كينطلق جسده بزاكية 

 (للتعبتَ عن صحوة القركف السبعة في رأسو كتفتيت الزمن)
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كيظهر صوت ات١مثل كىو يقرأ الأبيات بهدكء عميق تتخللو موسيقى الرياح شديدة كصهيل 
ثم تسمح عتُ الكامتَا كجو ... ات٠يوؿ متواصل يركبها فرساف بزم عربي قدفٔ ت٭ملوف الرايات

 :ات١مثلة مسحا سريعا بطيئا لتظهر من خلاؿ اللقطة أيضا صورة عامة لغرناطة
 كأمية رايتها مرفوعة 

 كجيادىا موصولة تّياد
  ما أغرب التاريخ كيف أعادفٓ

 تٟفيدة تٝراء من أحفادم 

تتجوؿ عتُ الكامتَا بتُ حي قدفٔ من أحياء دمشق،تظهر فيو صورة شابتتُ : اللقطة السادسة
تٚيلتتُ في زم عربي نسائي قدفٔ، كتدخل الكامتَا في بيت دمشقي قدفٔ تظهر فيو الساحة 

يسمع صوت .. كبعض اتٟجرات كمشهد لشجتَة ياتٝتُ ت٘د أغصانها بتُ غرؼ البيت كالبركة
 كما تلمع في الشاشة صورة لنزار كىو طفل..كترل ثلاث تٛامات تّانب البركة.. خرير النافورة

 .تتنقل بتُ تصوير شعر ات١مثلة ك كجو ات١مثل الذم مازاؿ منفعلا ذاىلا: اللقطة السابعة

 :اتٟوار ات٠ارجي

 أين تكوف.. دمشق: تٝعتك تقوؿ:  ات١مثلة
 في شعرؾ ات١ناسب نهر سواد:  ات١مثل
 ماذا تقصد؟.... فَ أفهم:  ات١مثلة

 (تتجوؿ عتُ الكامتَا في بعض أحياء دمشق مظهرة أنواعا من أزىار كالفل، الرت٭اف، الكباد) 
 : فيما يقوؿ ات١مثل أثناء ذلك

 في كجهك العربي في الثغر الذم
 مازاؿ ت٥تزنا شموس بلادم 
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 كمائها (جنات العريق)في طيب 
 في الفل، في اليحاف، في الكباد

 :المشهد الثاني

 نفسو:  ات١كاف
 نفسو :  الزماف

 اتٟركة/  البنة الدرامية
 ات١مثل كات١مثلة :  الشخوص

، (كالصورة من خلف ات١مثلتُ)يظهر ات١مثلاف يستَاف ببطء ليقتًبا من ات١دخل : اللقطة الأكفُ
مع موسيقى خفيفة سارة تعبر عن حركة شعر .. كما يظهر مدخل القصر بشكل أكبر كأكضح

كيتخلل اللقطة صورة بطيئة لتموجات سنابل في أحد .. ات١مثلة الذم كانت تٖركو النسمات
 .كما تظهر صورة قرط ات١مثلة بشكل كاضح.. اتٟقوؿ 

 :اتٟوار الداخلي

 :يظهر صوت ات١مثل كىو يقرأ
 كالشعر يلهث معها..سارت معي 

 كسنابل تركت بغتَ حصاد
 يتألق القرط الطويل تّيدىا

 مثل الشموع بليلة ات١يلاد..
 :اللقطة الثانية

 :تظهر عتُ الكامتَا ات١مثلة تستَ في الأماـ كخلفها ات١مثل
 :يقوؿ الشاعر أثناء ذلك: اتٟوار الداخلي
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 كمشيت مثل الطفل خلف د ليلتي
 ك كرائي التاريخ كوـ رماد

 :اللقطة الثالثة
 ات١كاف داخل القصر، يبدك ات١مثلاف بتُ السواح الذين يتأملوف قاعات القصر 

 كزخرفاتو 
 :اتٟوار الداخلي

 :يردد ات١مثل بصوت ىادئ كىو يتأمل سقوؼ القصر كأعمدتو كزركشاتو
 أكاد أتٝع نبضها..الزخرفات

 كالزركشات على السقوؼ تنادم
تركز الكامتَاعلى بعض الزخرفات اتٞميلة، ثم تظهر ات١مثلة كىي تشتَ بيدىا إفُ تلك 

 .الزخرفات
 :اتٟوار ات٠ارجي

 ىذه ىي اتٟمراء التي بناىا أجدادنا فصنعوا أت٣ادنا: ات١مثلة
 :اتٟوار الداخلي

 :كأنو ت٭دث نفسو (ذاىلا مستغربا): ات١مثل
 أت٣ادنا ؟ كمسحت جرحا نازفا
 كمسحت جرحا ثانيا بفؤادم
 يا ليت كارثتي اتٞميلة أدركت

 أف الذين عنتهم أجدادم

 كىي مستغربة تٖاكؿ أف تسمعها يقولو ات١مثل (خفية):اللقطة الرابعة

 .على باب القصر تظهر عتُ الكامتَا ات١مثلتُ في حالة مصافحة ك كداع: اللقطة ات٠امسة
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 :يردد ات١مثل: اتٟوار الداخلي
 عانقت فيها عندما كدعتها

 "طارؽ بن زياد"رجلا يسمى 

 :الصورة المشهدية الحوارية

 :مفهوم الحوار

يعتبر اتٟوار من أىم التقنيات السردية كمن خلات٢ا يعبر الإنساف بصفة عامة، عن حالاتو 
 .النفسية الشعورية

الرجوع عن الشيء إفُ الشيء حار إفُ الشيء كعنو : أم: على أنو اتٟور" ابن منظور"يعرفو 
التجاكب تقوؿ كلمتو فما أحار :المجاكبة كالتحاكر: حورا كت٤ارا كت٤اكرة كحؤكرا رجع عنو كإليو كالمحاكرة

: رده، كاستحارة: ما رد عليو، جوابو: إفِ جوابا كما رجع إفِ حويرا كلا حويرة كلا ت٤ورة، كلا حورا، أم
كلد الناقة من حيث يوضع إفُ أف يفطم كيفصل، فإذا فصل عن أمو فهو : اتٟوار:استنطقو كالمحاكرة

 1.فصيل

المحورة بضم اتٟاء كات١شورة : اتٟوار: في معجمو تاج العركس بقولو" مرتضى الزبيدم"كيعرفو 
، كاتٟوار، بالفتح كيكسر كاتٟتَة بالكسرة، اتٟويرة بالتصغتَ (المحورة من المحاكرة، كات١شورة من ات١شاكرة)

: جوابا، كالاسم من المحاكرة اتٟوير يقوؿ: كلمتو فما رجع إفِ حوارا، كت٤اكرة كحويرا كت٤ورة أم: يقاؿ
فَ يرجع كفَ يرد كما جاءتتٍ عنو :فلم ت٬ر جوابا أم: كفي حديث سطيح. تٝعت حويرت٫ا كحوارت٫ا

                                           
1
 .297-298، الدار ات١صرية للتأليف كالطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ص ص 5 ابن منظور، لسن العرب، ج 
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المجاكبة كمراجعة النطق كالكلاـ في ات١خاطبة كقد حاكره، : المحاكرة كالمحاكرة : ت٤ورة بضم اتٟاء، أم
 1 .تراجعوا الكلاـ بينهم كىم يتًاكحوف يتحاكركف: كتٖاكرك

 2 .تراجعوا الكلاـ بينهم: كتٖاكركا: ككذا

 3إذا اتٟوار ىو مراجعة للكلاـ كتداكلو بتُ الطرفتُ كالأخذ كالرد فيو

بأنو حديث معلن أك : يعد اتٟوار حديثا معلنا أك غتَ معلن كىذا ما أشارت إليو مرفٔ فرنسيس
 4 .مضمر بتُ طرفتُ أك أكثر يوحي ليعبر من خلالو عن شعوره أك فكرتو

كىو ات١فهوـ الذم يبرز أت٪اط اتٟوار فهناؾ حوار معلن ت٬رم بتُ طرفتُ يسوؽ كل منهما من 
اتٟديث ما يراه كيقنع بو، كيراجع الطرؼ الأخر في منطقو، كفكره، قاصدا بياف حقائق كتقديرىا من 
جهة نظره، تْيث يتم اتٟوار بينهما بطريقة مباشرة كقد ينقل اتٟوار بطريقة غتَ مباشرة، يتم فيها نقل 

باستخداـ : ، قائلا"فاتح عبد السلاـ"حوار أحد الطرفتُ إفُ الطرؼ الثالث غتَت٫ا ما لفت إليو 
صيغة الزمن ات١اضي الذم يستثمر فعاليات ضمتَ الغائب ات١تكئ على صيغ أفعاؿ القوؿ ات١بنية على 

: كما يشتَ صلاح فضل إفُ ىذا. قاؿ، قلت، قالت، سأؿ، سألت، سألت: أساس المحاكرة مثل
كسواىا من أفعاؿ القوؿ كمشتقاتو التي تعيد نقل اتٟوار على متلق جديد بصيغة ملخصة،دكف تقيد 
من السارد بالنقل اتٟرفي لمجريات اتٟوار الأصلي ات١باشر ت٤افظا على ىيكل الفكرة كالتصوير متصرفا 

 5.بهيكل البناء كالقوفِ من حيث زمنو كإشاراتو التخاطبية

                                           
1
، ص ص 1994علي شتَم، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، بتَكت، لبناف، : ، تح6 مرتضى الزبيدم، تاج العركس، ج 

317-316. 
2
 .205، ص 1972، مصر، 1، دار ات١عارؼ، ط1 إبراىيم أنيس، معجم الوسيط، ج 
 : فاضل شناؽ، اتٟوار مفهومو أىدافو كركائزه، شبكة الانتًنت3

 http://www.K128.com/books/print?Bid=174&pno=2.. 
4
 .95، ص 2001، كزارة الثقافة، دط، دمشق، سوريا، (نظم النص التخاطبي)كدلالاتو . مرفٔ فرنسيس، في بناء النص 

5
 .25، مصر، ص 1996، الشركة ات١صرية العات١ية للنشر، 1 صلاح فضل، بلاغة ات٠طاب، ط 

http://www.k128.com/books/print
http://www.k128.com/books/print
http://www.k128.com/books/print
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اتٞواب : تدكر في كلمتتُ (اتٟوار)كعلى العموـ تٯكن القوؿ، أف ىذه التعريفات ت١فردة 
الأخذ : ككذلك الرد أك ات١خاطبة فنجد ىنا كلمة اتٟوار قريبة جدا من التعريف ات١تواضع عليو أم

كالعطاء بتُ اثنتُ أك أكثر كيكوف إما مسموعا أك ملفوظا أك مضمرا غتَ معلن كيكوف مباشرا أك غتَ 
 .مباشر

 :كت٫ا: كما ت٬در الإشارة إفُ التمييز بتُ نوعتُ من اتٟوار

 (dialogue)الخارجي : الحوار مع الغير

يتم بتُ شخصيتتُ أك أكثر فيفسح المجاؿ للشخصية لإبدائها آرائها كأفكارىا للطرؼ الأخر 
بنظاـ الدكر، فتوجو شخصية ما " أنت"تٗاطب" أنا"تْيث؛ يكوف فيو اتٟوار بهذه الصيغة : أم

اتٟديث إفُ شخصية أخرل فتنصت كتٕيب بدكرىا، كقد يكوف ىذا اتٟديث حوؿ ت٤ور ما أك حدث 
 .معتُ، كات٢دؼ من ذلك الإقناع كإثارة الاستفزاز لكلا من الطرفتُ

 ( monologueالمونولوج)" الداخلي: "الحوار مع الذات

كيعد أداة فنية يعتمدىا السارد للكشف عن دكاخل الشخصيات كما يعتًم بها من أفكار 
أك حديث النفس " الأنا"تٮاطب " أنا"فهو ت٥اطبة الذات كفق الصيغة الآتية : تٔعتٌ. افٍ...كمشاعر

للنفس بطريقة مسموعة أك ملفوظة أك غتَ مسموعة تعبر بو الشخصية عن أفكارىا الباطنية القريبة من 
 .مباشر اللاكعي، كينقسم إفُ حوار مباشر كغتَ

من حيث أدائهما لوظائف بعينها، . إف العلاقة بتُ اتٟوار الداخلي كات٠ارجي علاقة اتصاؿ
فهما كجهاف لعملة كاحدة ىو اتٟوار يعبر بو الكاتب عن فكرتو كيكشف عن الأحداث ات١قبلة 

 1 .كاتٞارية، كعن شخصيات، كمراحل تطورىا

                                           
1
 .28، ص 1987، مؤسسات عبد الكرفٔ بن عبد الله، تونس، 1 عادؿ النادم، مدخل إفُ فن كتابة الدراما، ط 
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 :توظيف الحوار بنوعيو في القصيدة العربية المعاصرة

 (الديالوج)الحوار الخارجي : أولا

 :في قصائده بشكل كاضح" بلند اتٟيدرم"كىذا النوع من اتٟوار ت٧ده عند الشاعر العراقي 

 :يقوؿ" مرثية قبل الألواف"قصيدة 

 أتعبتٍ الدرب كىا أفٓ: قالت
 أتسلل حافية ما بتُ خيوط الكفن

 ...كأت١لم ما أبقيت أيامي من زمتٍ
 كلا.. كلا

 1ىا أفٓ أتآكل بتُ الدرب كما بيتٍ
 كجهي لا يذكر شيئا عن كجهي

 جفت ساقايا
 بردت عينايا

 كأحدكدب ظهرم من ثقل بقايا

قاؿ، )يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية أف الشاعر استهل قصيدتو بنمط من اتٟوار 
كت٬سد الشاعر حالتو بتُ اليأس كالأمل كأنو قد تعب من ىذه اتٟياة لدرجة أف ساقيو جفتا  (قلت

 .كات٨تٌ ظهره

 :كينتقل في مقطع آخر فيقوؿ

 كلا..كلا
 مازلت كما كنت

                                           
1
 .713، ص 1992، 1، دار سعاد الصباح، ت٣لد1 بلند اتٟيدرم، الأعماؿ الكاملة، ط 
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 1بل أتٚل ت٦ا كنت

يستمر الشاعر في استخدامو للسرد، كما يلاحظ أيضا أنو فَ يستخدـ اتٝا لمحبوبتو كذلك 
 .تٞعلها رمزية عامة، حيث يتغزؿ بها كيقوؿ إنك أتٚل من أم كقت مضى

 :فتقوؿ :كت٬يء صوتها في الرد عليو

 كأنت كما أنت

 بل أركع ت٦ا كنت 
 فكأنا ما عشنا عمرينا

 إلا خارج كل ستٍ الأرض
 ككل الأزماف

 2كلا أنت...فلم نهرـ

يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم علاقة تتسم باتٟب كالإحساس ات١رىف كات١شاعر 
الرقيقة كالصادقة التي تٕمع أك تٕتاح الطرفتُ المحبوبتُ كما أف ىناؾ حوار متبادؿ يدكر بينو كبتُ 

ت٤بوبتو يتجسد في استًجاع الأحداث السابقة كالذكريات اتٞميلة كأنهما مازالا في شبابهما كالتحدث 
 .عن أركع الأكقات كأتٚل اللحظات التي عاشاىا كقضاىا مع بعضهما البعض

 :كفي مقطع آخر ت٧د الشاعر يتدخل في اتٟوار بالرد عليها فيقوؿ

 انشق الدرب لدربتُ
 كداعا : أأقوؿ

 ؟...كيف سأرجع كحدم

                                           
1
 .714 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  

2
 .715 ات١رجع نفسو، ص  
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 1لا...لا تب...لا تبعد ...قف

فالشاعر يستخدـ أسلوب البتً الذم يدؿ على صعوبة نطق الكلاـ لصعوبة ات١وقف كما 
التي ت٢ا دلالات كاضحة  (الاستفهاـ، كالتعجب، كالأمر، كالنهي)كظف بعض الأساليب الإنشائية

 .افٍ...على انفعالاتو كأحاسيسو

 (المونولوج): الحوار الداخلي

حيث يتجلى فيها ىذا النوع من اتٟوار " 1961اعتًافات من عاـ : "في قصيدتو تٖت عنواف
 :بكل معات١و إذ يدكر بتُ الشاعر كصانع القهوة في مكتب العمل يقوؿ

 صباح ات٠تَ
........ 

 2صباح ات٠تَ: كأرد
 آخذىا في الشرفة ...القهوة 

 أغلق الباب
 مره...لا تنسى...القهوة

 كأنا أكرىها مرة
 كأكره ىذا القار الأسود

 أكره ىذا الدرب الأسود في قعر الفنجاف 
 ....حتى اؿ.... كأكره حتى اتٟبر الأسود

 3 .لن تغفر ىذه الفكرة... لا تكفر ... 

                                           
1
 .715 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  

2
 .585 ات١رجع نفسو، ص  

3
 .855 ات١رجع نفسو، ص  
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ففي ىذا ات١قطع الشعرم حوار مباشر بتُ الشاعر كصانع القهوة في تٕسيد مرارة اتٟياة كالظلم 
كخاصة عندما كرر أكره أكثر من مرة ك كظف اللوف الأسود الذم يشتَ إفُ دلالة ليكشف لنا عن 

 سوداكية اتٟياة كمرارتها 

 :كيقوؿ في مقطع آخر متحدثا عن إصابتو تٔرض السكرم

 كيف أصبت بو كمتى؟
 لا تسأؿ

 كيف أصبت بو كمتى؟
 أف الثورة في القرف العشرين...آه لو تعلم

 لا تهدم الثوار سول السكرم
 كالقرحة 

 1 .كالقهوة ات١رة

التي تدؿ على الآلاـ كالأكجاع كما تٖدث عن  (آه)ت٧ده في ىذا ات١قطع الشعرم يوظف كلمة 
سبب إصابتو بالداء السكرم كىذا راجع إفُ الاستعمار كما خلفو من آثار كنتائج سلبية كجد 

 .كخيمة

 :كفي مقطع آخر ساردا عن حياتو الذاتية كمعاناتو الشخصية

 كأنا كنت من الثوار 
 كعرفت النوـ على الاتٝنت البارد

 مثل القرف العشرين
 كعرفت الثوار السجانتُ
 كعرفت ات١سجونتُ الثوار

                                           
1
 .855 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  
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 قد تقلع ظفرم
 قد توفً في صدرم

 :كت١ست أصابعهم في عيتٍ تقوؿ
 أنت ات١لعوف فكن طعما للنار

 1صرنا طعما للنار

كفي قصيدة ات٢ويات العشر حيث ت٧د الشاعر اتكأ على اتٟوار ات٠ارجي الذم تٮاطب فيو 
رجاؿ الأمن يكشف ت٢م بأنو برمء من القتل كالسرقة كأنو من عائلة معركفة كأنو تٯلك عشر ىويات 

من الأدب كالأخلاؽ كالثقافة كلكن في مقابل ذلك يستهزؤكف منو كىذا ت٬سد ظلم السلطة 
 :حيث يقوؿ فيها. افٍ...للمظلومتُ

 في اليوـ الثافٓ
 كاف ببافِ شرطياف

 ؟..من أنت .سألتٍ 
 ؟..أنا

 بلند بن أكرـ
 كأنا من عائلة معركفة

 أقسم فَ أقتل أحدا... كأنا فَ أقتل أحدا
 كأنا فَ أسرؽ أحدا

 كتّيبي عشر ىويات تشهد فِ 
 ؟..فلماذا... كبأفٓ

 من كل ىوياتي العشر..ضحكا متٍ 
 كرأيت يدا تومض في عيتٍ
 2تسقط ما بتُ ات٠يبة كاتٞبن

                                           
1
 .855-856 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص ص  

2
 .626 ات١رجع نفسو، ص  
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 أنت مداف يا ىذا،
 1 .يا ىذا

 :توظيف الحوار الداخلي في القصيدة العربية المعاصرة: ثانيا

فقد كجدت تعريفات عديدة للمونولوج على مر الوقت باختلاؼ كجهات نظر الباحثتُ 
حوؿ ىذا ات١صطلح باختلاؼ ىؤلاء الباحثتُ في ت٣الات تْثهم، سواء كانوا مسرحتُ أك ركائيتُ أك 

 :شعراء أك باحثتُ نفسيتُ فمثلا

. تكوين كلامي فردم للركح: "يعرفو بقولو" إبراىيم تٛادة "ت٧د أحد الباحثتُ المحدثتُ أمثاؿ 
المحادثة "أك " ات١ونودراما"يلقى أك يكتب، كبهذا فهو تٯثل كلاـ متحدث كاحد، كقد يشتَ إفُ 

؛ "ات١ونولوج" فقد تٚع في تعريفو عدة مصطلحات أخرل تٖت مظلة 2؛"ات١ناجاة الفردية"أك " الداخلية
كصف ىذا " ت٤مود تيمور" فردية الركح؛ كلذلك كجدنا أف –في نظره–لأف ىذه ات١صطلحات 

 ".ات١ونولوج"، أم ت٤ادثة النفس، كفَ يستخدـ كلمة "اتٟديث الفردم"ات١صطلح بأنو 

ات١ونولوج حيلة سينمائية تظهر كثتَا من : "بقولو" تٝتَ اتٞمل" كعلى الصعيد السينمائي، يعرفو 
الأفكار كالأحلاـ التي لا تظهر في  الأحداث ات٠ارجية كالتي تظل في ات١خزكف الشعورم؛ كلذلك فاف 

ات١ونولوج يساعد على إبراز ما يدكر في نفس الشخصية كذىنها من ىواجس كأفكار، في حتُ أنها 
 3".تنطق تٔا تٮالف ذلك، فالكلاـ يستَ على مستويتُ ت٥تلفتُ في آف كاحد

يقوؿ : الذم" عز الدين إتٝاعيل" كلعل أدؽ تعريفات ات١ونولوج كخاصة في ت٣اؿ الشعر تعريف 
أحدت٫ا صوتو الأساسي : إف ات١ونولوج حوار درامي داخلي منفرد بتُ صوتتُ لشخص كاحد: "فيو

ات٠ارجي العاـ؛ أم صوتو الذم يتوجو إفُ الآخرين كالآخر صوتو الداخلي ات٠اص الذم لا يسمعو 
                                           

1
 .626 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  

2
 .271، ص 1985 إبراىيم تٛادة، معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر،  

3
 .25، ص 2002 تٝتَ اتٞمل، سيناريو كالسيناريست في السينما ات١صرية،القاىرة، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،  
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أحد غتَه، كلكنو يبزغ على السطح من حتُ إفُ آخر كىذا الصوت الداخلي يضيف بعدا جديدا من 
جهة كيعتُ على اتٟركة الذىنية من جهة أخرل؛ إذ يبرز لنا ات٢واجس كات٠واطر كالأفكار ات١قابلة ت١ا 

 ".يدكر في ظاىر الشعور أك التفكتَ الواعي

 :    إفُ قسمتُ (ات١ونولوج)كينقسم اتٟوار الداخلي 

 : الحوار الداخلي المباشر ( أ

بلند "للشاعر  (في طريق ات٢جرة من بغداد):  كىذا النوع من اتٟوار ت٧ده في قصيدة تٖت عنواف
 :يقوؿ" اتٟيدرم

 تطاردفٓ بغداد
 تٖاصرفٓ

 في كل زكايا ات١رآة
 تصادرفٓ نفيا متهما باتٞبن

 لأفٓ
 خفت على كجهي من عيتٍ

 أطفئ مرآتي
 1كي لا أبصر كجهي الأتي

يظهر من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم اتٟوار الداخلي من بداية القصيدة حيث ت٭اكر الشاعر 
نفسو عن مدينتو بغداد كما تٖدث عن ات١عاناة القاسية التي مر بها كعن حالتو التعيسة التي يسود فيها 

 .اليأس كالتشاؤـ كالإحباط التي يعافٓ منها كيعيشها

 :كفي مقطع آخر يواصل خطابو الشعرم اتٟوارم تْيث تٮاطب نفسو  كىو يقوؿ

                                           
1
 .671 بلند اتٟيدرم، مرجع سبق ذكره، ص  
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 يهرب متٍ
 كلأفٓ

 إربا... قطعت لسافٓ إربا
 تٝرت على مد اتٞدراف السود

 كأسوار سجوف الوطن
 خرسي

 كلأفٓ أقسمت لكل اتٟرس
 أف أصبح أجبن من كطتٍ

 أجبن من أسأؿ ماذا أبقوا من كطتٍ 
 ؟...أجبن من أسأؿ ماذا

 قلها...قلها
 ماذا أبقوا في كطتٍ

.غتَ الأحداث اتٟبلى بالعنف
 1 

يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم بأف الشاعر استغل بعض الكلمات في حواره الداخلي 
مع نفسو ليبز لنا اتٟالة ات١أساكية التي يعيشها من غربة كنفي كاشفا لنا منابع الأفَ كاتٟب التي تشتَ 

 .افٍ...إفُ اتٟنتُ كالشوؽ إفُ الوطن كإفُ الأىل

 :كفي مقطع آخر يقوؿ

 يا أرضا سوداء بلوف الداء
 إف جئتك ثانية

 دكف صحراء...سدم أبوابك دكفٓ 
 كعرم الصحراء
 كملح الصحراء

                                           
1
 .672 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  
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 كظلي في الوعد كفي الوطن
 1.ظلي نافدة قد توجز في يوـ ما كل تٝاتي

 يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية إنو يتوىم ىنا مدينة بغداد شخصا يناجيو كتٮاطبو ك 
 .كاصفا لنا اتٟالة السوداكية كات١أساكية لأرض بغداد التي مرت بها

 :الحوار الداخلي غير المباشر(ب)

 ":زخلوا"في قصيدة " بلند اتٟيدرم"يقوؿ 

 بالأمس مررت بها
 أتعبت يدم بدؽ الباب 

 ككاف البواب ات١شلوؿ
 الصامت دكف جواب

 :كل جوابي
 تٛلوا في علبة كبريت أرضهم

 كارتٖلوا
 2فَ يسبق ت٢م أثر أك ظل

يتحدث مع نفسو كاصفا " بلند اتٟيدرم"ما يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم، الشاعر 
لنا اتٟالة الصعبة كات١أساكية كما يسودىا من قهر كحرقة كاستبداد كعن سوء اتٟياة التي يعيشها ات١ليئة 

 .افٍ...بات١عاناة كالنفي كالاغتًاب كات٠وؼ

 :كفي مقطع آخر يقوؿ

                                           
1
 .674 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  

2
 .711 ات١رجع نفسو، ص  
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 يا أنت
 في ظل لا يلتف
 بعكس الشمس

 في يوـ يأتيك بلا أمس
 في رقم ما دؿ إفُ  باب

 في أرض الفقراء
 يا أنت

 فَ لا تبحث عن نفسك
 1 ؟....في ظل لا يرتٖل

ففي ىذا ات١قطع الشعرم، الشاعر يعاتب نفسو ككذلك استخداـ كلمات ذات دلالات 
كاشفة عن خبايا الواقع ات١رير كات١ليء بات١آسي كات١عاناة كما يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية 

استطاع الشاعر ات١زج بتُ اتٟوار الداخلي كات٠ارجي كإعطاء : نقطة جد مهمة ت٬در الإشارة إليها كىي
 .صورة درامية رائعة للقصيدة

 ":مستَة ات٠طايا السبع"كيقوؿ في قصيدة 
 ربنا...ربنا...ربنا

 ىلا غفرت لنا ذنوبنا 
 فها ت٨ن كهؤلاء كىؤلاء

 نتًسب في صوتيهم كنتوه في ات١سافة الضيقة
 ما بتُ عينيهم
 فَ نبصر... شئنا أف نبصر

 فَ نسمع...شئنا أف نسمع 
 الأرض ...فالأرض مسافات يا رب 

                                           
1
 .712 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  
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 1مسافات

يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية بأف الشاعر يقوـ تٔناجاة كت٥اطبة ربو بالتوسل 
 .كالدعاء طالبا الغفراف كمبحرا في الأسئلة كالافتًاضات باحثا عن معتٌ أك سبب ت١ا يعانيو من أفَ

 ":الجدارية" في قصيدة" محمود درويش"الحوار في شعر 

 :الحدث

حوؿ صراع بتُ ات١وت، كاتٟياة، كالعدـ، كالوجود، " اتٞدارية"تدكر الأحداث في قصيدة 
إفُ إحدل مستشفيات " ت٤مود دركيش"كالبقاء، كالفناء، كتبدأ أحداث ىذه الدراما من تٟظة دخوؿ 

: فرنسا لإجراء عملية جراحية خطتَة كتٯكن تتبع ىذه الأحداث التي جرت في ضوء اتٕاىتُ ىامتُ
تٟظات اللاكعي أك : تٟظات الوعي ات١تمثلة في حوارات مع ات١مرضة كالطبيب، كثانيهما: أكت٢ما

 2 .إف صح التعبتَ تٟظات متجسدة في دكراتو مع ات١وت كمع الأنا كالأخر- دخوؿ إفُ عافَ البرزخ

 :الحوار
فقد  (ات١ونولوج)، كاتٟوار الداخلي (بالديالوج)كالذم ت٘ثل في اتٟوار ات٠ارجي أك ما يسمى 

على امتداد قصيدتو تْيث بناىا على حارات  (اتٟوار)أداة البناء "ت٤مود دركيش"استعمل الشاعر 
ت٥تلفة ظهرت عبر شخصيات متحاكرة إذ ت٧د شخصية الشاعر بارزة على طوؿ القصيدة فنجده مرة 

... ت٬رم دكرا مع ات١وت كشخصية كت٫ية مصورا إياه إنساف، كفي مرة أخرل مع الأنا ككذلك مع الآخر
 .كغتَىا من اتٟوارات

 :كعلى سبيل ات١ثاؿ
 أيها ات١وت انتظرفٓ خارج الأرض

                                           
1
 .513 بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص  
 .200، ص 2009، عافَ الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع، الأردف، 1 نبيل حداد، كت٤مود درابسة، تداخل الأنواع الأدبية، ط2
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 انتظرفٓ في البلاد ريثما أنهي 
 حديثا عابرا مع ما تبقى من حياتي
 قرب خيمتك، انتظرفٓ ريثما أنهي

 1.قراءة طرفة بن العبد

يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم أف الشاعر ت٬رم حورا مع ات١وت، كىو في حالة خوؼ 
 .كارتباؾ كرىبة كىيبة كفزع

 :يطلب من ات١وت إمهالو الوقت الكافي كي يتلو كل كصاياه قائلا: كفي مقطع آخر

 فيا موت انتظرفٓ ريثما أنهي
 2تدابتَ اتٞنازة في الربيع ات٢ش

يطلب من ات١وت الانتظار حتى ت٬هز أغراضو ككل مستلزماتو الشخصية كالتي ليست : كفي أخر
 :بذات أت٫ية قائلا

كفي حتُ يأخذنا إفُ نقطة نكاد ت٧زـ أف ات١وت لن تٯهلو الوقت كفَ ينتظره فنجد الشاعر 
 :ت٭اكره بطريقة كدية قائلا

 فلتكن العلاقة بيننا 

 لك أنت: كدية كصرت٭ة

 مالك من حياتي حتُ أملأىا

 كفِ منك التأمل في الكواكب

                                           
1
 .49 ت٤مود دركيش، اتٞدارية، دكاكين شعر ىزمتك يا موت الفنوف تٚيعها، ص  

2
 .49 ات١رجع نفسو، ص  
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 فَ تٯت أحد ت٘اما تلك أركاح

 1فَ تغتَ شكلها كمقامها

 :حيث قاؿ: كما يلاحظ مازاؿ اتٟوار مفتوحا بتُ الشاعر كات١وت: كفي موقف آخر

 يا موت انتظر، يا موت
 حتى استعيد صفاء ذىتٍ في الربيع

 2كصحتي، لتكوف صيادا شريفا لا يصيد الظبي قرب النبع

يلاحظ في ىذا ات١قطع الشعرم الشاعر ت٭اكر ات١وت كيبث كل ما ت٬وؿ في خاطره اتٕاىو 
كيعاتبو لأنو جاءه على حتُ غدرة كدكف سابق إنذار أثناء مرضو كضعفو كما ت٧ده يشبو لنا       
حالتو ات١رضية بالضبي الذم يشرب قرب النبع كالصياد يراقبو لكي يصطاده كفي نظر الشاعر أف في 

 .مثل ىذه اتٟالة لا ت٭ق للصياد أف يصطاد الظبي

 :يقوؿ: كفي مقطع آخر

 يا موت انتظر، كاجلس على الكرسي 
 خذ كأس النبيد، كلا تفاكض فمثلك لا يفاكض

 3أم إنساف كمثلي لا يعارض
فمن أنا ...فرتٔا أنهكت ىذا اليوـ من حرب النجوـ.... استًح....خادـ الغيب

 لتزكرفٓ
 ألديك كقت لاختيار قصيدتي 

 لا ليس ىذا الشأف شأنك

                                           
1
 .51-52 ت٤مود دركيش، مرجع سبق ذكره، ص ص  

2
 .54 ات١رجع نفسو، ص  

3
 .53 ات١رجع نفسو، ص  
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 أنت مسؤكؿ عن الطيتٍ في البشرم
 1.لا عن فعلو أك قولو

يلاحظ في ىذا ات١قطع الشعرم الشاعر ت٭ذر ات١وت بعدـ تدخلو في شعره كقصيدتو لأف 
 .مهمتو تنحصر في القضاء عليو كأخذ ركحو كلا التدخل في كلامو قولا أك فعلا

 :الشخصيات حيث يقول

 ىذا ىو اتٝك 
 قالت امرأة

 كغابت في ات١مر اللولبي
 أرل السماء ىنا كفي متناكؿ الأيدم

 كت٭ملتٍ جناح تٛامة بيضاء صوت
 طفولة أخرل، كفَ احلم بأفٓ

 كنت أحلم كل شيء كاقعي كنت
 2 .أعلم أنتٍ ألقي بنفسي جانبا

 كتطالعنا شخصية ات١مرضة الشخصية اتٟقيقية كصوتها الذم يتًدد في أربعة مقاطع كىذا اتٟوار 
 :كما يتبتُ أحادم اتٞانب فالشاعر فَ يرد  ككأنو بتُ الصحو كالغيبوبة

 أنت أحسن حالا: تقوؿ ت٦رضتي

 كن ىادئا: كتٖقنتٍ بات١خذر

 كجديرا تٔا سوؼ تٖلم

                                           
1
 .54 ت٤مود دركيش، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .09 ات١رجع نفسو، ص  
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 1 ...عما قليل

العافَ )ففي ىذه اللحظة ت٘ت تهيئة الشاعر للعملية كبعد دقائق بدأ يغيب عن عافَ الواقع
كيبتعد عنو شيئا فشيئا ليحلق في الفضاء في اللا زماف كاللا مكاف حيث رأل في متخيلتو  (ات٠ارجي

 .خلاؿ رحلتو إفُ العافَ الآخر 
 رأيت طبيبي الفرنسي

 رأيت أبي عائدا
 رأيت شبابا مغاربة

 "رنيتٍ شار"رأيت
 "ىيدغر"ت٬لس مع

 رأيت رفاقي الثلاثة ينتحبوف
 2رأيت ات١عرم يطرد نقاده

 :كىا ىو يفيق لبرىة من غيبوبة ككأنو استًد حياتو التي أكشكت على النهاية
 ....ككأفٓ قدمت قبل الآف

 أعرؼ ىذه الرؤيا، كأعرؼ أنتٍ
 أمضي إفُ ما لست أعرؼ رتٔا 

 ما زلت حيا في مكاف ما كأعرؼ
 ....ما أريد

 3سأصتَ يوما ما أريد

كما يلاحظ فيما آتي بأف الشاعر قرر التمسك باتٟياة من خلاؿ تٖولو إفُ فكرة،  ففي حاؿ 
مازاؿ باؽ عبر " ت٤مود دركيش"فارؽ اتٟياة لن يذىب ىو بل أحد آخر، كما يستنتج بأف الشاعر 

 :لغتو كشعره  من خلاؿ قولو الذم يضمن بقاءه كخلوده
                                           

1
 .29 ت٤مود دركيش، ات١رجع السابق، ص  

2
 .29-30 ات١رجع نفسو، ص ص  

3
 .11 ات١رجع نفسو، ص  
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 سأصتَ يوما فكرة لا سيف ت٭ملها
 ...إفُ الأرض اليباب، كلا كتاب

 كأنها مطر على ميل تصدع من 
 1 .تفتح عشبة

 :يعود الصوت الأنثوم ليؤكد على أت٫ية المحافظة على الاسم: كفي ات١قطع الآتي

 ىذا ىو اتٝك
 قالت امرأة

 كغابت في ت٦ر بياضها
 ىذا ىو اتٝك، فإحفظ اتٝك جيدا

 لا تٗتلف معو على حرؼ
 كلا تعبأ برايات القبائل

 كن صديقا لاتٝك الأفقي
 2جربو مع الأحياء كات١وتى

 :يبرز لنا آخر من داخل نفس الشاعر ت٭اكره ليصبح الواحد اثنتُ: كفي ات١قطع ات١وافِ

 سوؼ تكبر حتُ أكبر: يا اتٝي

 سوؼ تٖملتٍ كأتٛلك

 الغريب أخ الغريب

 أين ت٨ن الآف؟: يا اتٝي

 ما الآف، ما الغد؟: قل
                                           

1
 .12 ت٤مود دركيش، ات١رجع السابق، ص  

2
 .15 ات١رجع نفسو، ص  
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 ما الزماف كما ات١كاف؟

 1كما القدفٔ كما اتٞديد؟

 :نسمع صوت ات١مرضة بعد إجراء العملية: كفي ات١قطع الثافٓ

 كنت تهذم: تقوؿ ت٦رضتي
 يا قلب؟: كثتَا، كتصرخ
 يا قلب خذفٓ
 ...إفُ دكرة ات١اء

 ما قيمة الركح إف كاف جسمي
 مريضا، كلا يستطيع القياـ 

 بواجبو الوفِ؟
 فيا قلب، يا قلب إرجع خطايا

 2كحدم/إفِ لأمشي إفُ دكرة ات١اء

 :نسمع صوت ات١مرضة: كفي الإطلالة الثالثة

 كنت تهذم: تقوؿ ت٦رضتي

 :كثتَا، كتصرخ بي قائلا

 لا أريد الرجوع إفُ أحد

 3لا أريد الرجوع إفُ البلد

 ...بعد ىذا الغياب الطويل
                                           

1
 .65 ت٤مود دركيش، ات١رجع السابق، ص  

2
 .66 ات١رجع نفسو، ص  

3
 .66 ات١رجع نفسو، ص  
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 أريد الرجوع فقط

 1إفُ لغتي في أقاصي ات٢ذيل

 :يظهر الشاعر خوفو على لغتو كلا على نفسو: كفي ات١قطع الرابع

 :تقوؿ ت٦رضتي
 :كنت تهذم طويلا، كتسألتٍ
 ىل ات١وت ما تفعلتُ بي الآف

 2أـ ىو موت اللغة

 :كما ت٬در الإشارة دكف نسياف حواره مع السجاف قائلا لو

 :قلت للسجاف عند الشاطئ الغربي
 ىل أنت ابن سجافٓ القدفٔ ؟

 نعم
 فأين أبوؾ ؟

 أبي توفي من سنتُ: قاؿ
 أصيب بالإحباط من سأـ اتٟراسة

 ثم أكرثتٍ مهمتو، كأكصافٓ
 3بأف أتٛي ات١دينة من نشيدؾ

 
 
 
 

                                           
1
 .66 ت٤مود دركيش، ات١رجع السابق، ص  

2
 .67 ات١رجع نفسو، ص  

3
 .29 ات١رجع نفسو، ص  
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 :الأمكنة والأزمنة

كالتي كظفها الشاعر توظيفا دليلا، إذ بتُ مسرح الأحداث كىو ات١ستشفى الذم نزؿ فيو 
لتلقي العلاج كإجراء العملية اتٞراحية كالزماف يتمثل في الفتًة أك عدد الأياـ التي قضاىا في 

 .ات١ستشفى

 علاقة السينما  والمرئي في الشعر المعاصر: المبحث الثاني

يتجلى التشكيل البصرم بالسينما في القصيدة العربية ات١عاصرة من خلاؿ تقنيات سينمائية 
 (حركات الكامتَا)كالتي تتمثل في اللقطة السينمائية، كات١ونتاج، كالسيناريو، كزكايا التصوير : كىي

الصورة ات١فردة التي نراىا على الشاشة قبل القطع كالانتقاؿ إفُ : يقصد باللقطة السينمائية
اللقطة على أنها جزء من الفيلم ات٠اـ الذم يتم تصويره بصفة " أتٛد زكي" كيعرؼ 1صورة أخرل،

مستمرة كدكف توقف للمرء أك ات١نظر أك أم شيء يراد تصويره كتٖديد اللقطة من تٟظة إدارة الكامتَا 
كىي في كضع معتُ حتى تتوقف أك حتى يتم التنقل إفُ منظر آخر في السينما أك كامتَا أخرل في 

(tv) ،فاللقطة إذا ىي الوحدة 2كاللقطات تٕمع معا لتكوف مشاىد كات١شاىد تٕمع معا لتكوف فصولا 
 3 .الصغتَة للفيلم  أم اتٞزء الذم تٯر في الكامتَا من بداية الالتقاط إفُ نهايتها

فمفهوـ اللقطة السينمائية في الشعر، الصورة الشعرية ات١فردة كالتي تعد أصغر كحدة دالة 
كمعبرة، فالفيلم السينمائي يتكوف من ت٣موعة لقطات سينمائية كفي ات١قابل يتكوف النص الشعرم من 

ت٣موعة الصور الشعرية أك القطات الشعرية من منظور التشكيل البصرم كىو الذم يسعى إفُ توظيف 
تقنيات السينما في الشعر كالتي من بينها اللقطة كقد قسمت السيناريو إفُ قسمتُ، اعتمدت على 

                                           
1
 .55، ص 2003، 1تٚاؿ عبد الناصر، المجلس الأعلى للثقافة، ط:  تيموثي لورت٬اف، كتابة النقد السينمائي، تر 

2
 .100، ص 2000، 1 متٌ اتٟديدم، اللقطة، ت٣لة الإذاعة العربية، شركة فنوف الرسم كالنشر، تونس، العدد 

3
 .253، ص 20014، عماف، الأردف، 1أسامة للنشر،المجلد ، دار1 سليم عبد النبي، الإعلاـ التلفزيوفٓ، ط 
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ت٤ور :  فنتج بذلك ت٤ورين من التشكيل البصرم باللقطة السينمائية1ات١سافة كاتٟركة،: مبدأين ت٫ا
 .تشكيل اللقطة مسافية، كت٤ور تشكيل اللقطة ات١تحركة

 لقطات وزاويا النظر

 "(:plan général"،"القطة العامة")اللقطة المسافية 

ىي اللقطة التي تتخذ شكلها على أساس قرب أك بعد ات١سافة بتُ الكامتَا كموضوع 
  كما تعد اللقطة التي يظهر فيها حجم الشيء ات١صور صغتَا بالنسبة ت١ساحة الكادر ككل 2التصوير،

كأحيانا يتم تسمية اللقطة العامة باللقطة التأسيسية لأنها تستعمل في استعراض الديكور لتحديد 
 3 .أماكن الشخصيات التي يتم تصويرىم فيها

 :كتنقسم بدكرىا إفُ تٜسة أقساـ

 (:plan raproché)اللقطة القريبة 

يقصد بها اللقطة التي تقتًب إفُ حد ما من الكادر أك الشيء ات١راد تصويره حيث تظهر رأس 
أنها تنقل ات١تفرجتُ لتقربهم من الشخص أك الشيء : الشخصية مثلا، خاصة كأف مهمتها الرئيسية

 كما تعتبر اللقطة التي يتم 4مع استبعاد البيئة المحيطة بو خارج حدكد الصورة، ات١طلوب كالتًكيز عليو

                                           
1
، ص 1997، القاىرة، 1، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب،المجلد1أتٛد اتٟضرم، ط:  دانييل أرتٮوف، قواعد اللغة السينمائية، تر 

24. 
2
، 2008، دار البيضاء،بتَكت، 1 ت٤مد الصفرافٓ، التشكيل البصرم في الشعر العربي اتٟديث، ات١ركز الثقافي للطباعة كالنشر، ط 

 .231ص 
3
 نايلي نفيسة، صورة ات١رأة من خلاؿ السينما ات١غاربية، دراسة تٖليلية نصية، لعينة من الأفلاـ، اتٞزائرية التونسية ات١غربية في فتًة  

 .17، ص 2013، أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه في علوـ الاعلاـ كالاتصاؿ، اتٞزائر، 2009-2005
4
 .96، ص 1983، ات٢يئة ات١صرية للكتاب، القاىرة، 1أتٛد اتٟضرم، ط:  تتَسن ساف، الإخراج السينمائي، تر 
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العناصر الضركرية  التًكيز فيها على كجو الشخصية حتى يتم الكشف على بعض ات١لامح الغامضة أك
 1 .لفك عقدة معينة في البناء الدرامي

كلقد عثرت على ىذه اللقطة موظفة في قصائد كثتَة، كمن أمثلتها أذكر بعض النماذج 
 :الشعرية

 :يقول" لحسين زيدان"، "آل عمران ليلة أكتوبر"قصيدة 

 ..ما ت٢ذا الوجو الأغبر
 ..ما ت٢ذا الوجو الأغبر

 أىو عمراف يعود
 أـ عيوف الليل تزىر ؟
 2ما ت٢ذا الوجو الأغبر

يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم، يركز الشاعر على كجو الشخصية كيستبعد العناصر 
 ".عمراف"الأخرل، ككأنو يدفق ليتأكد بأف ىذا الشخص ىو 

 :يقوؿ" لعز الدين ميهوبي"، "الرأس"قصيدة 
 رأسو في العراء

 دمو شهوة في ات١سافات كالأقحواف
 يده في العراء

 ظلو في ات١كاف
 كزع الآتٙوف بقايا الذم فَ يزؿ منو

 3في ساحة الشهداء
                                           

1
 .37 نايلي نفيسة، مرجع سبق ذكره ، ص  

2
 .09، ص 2002، اتٞزائر، 1 حستُ زيداف، شاىد الثلث الأختَ، اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، دار ىومة، ط 

3
 .27، ص 2000، اتٞزائر، 1 عز الدين ميهوبي، كاليغولا يرسم غارنيكا الرايس، مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي كالفتٍ، ط 
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ما يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية كلها عبارة عن مشهد رعب لشخص مقطوع 
 .الرأس

 :اللقطة القريبة جدا

اللقطة التي تقتًب من الكادر بدرجة عالية جدا مركزة على جزء ت٤دد منو كأف : "يقصد بها
أف اللقطة القريبة جدا تٗتلف عن اللقطة القريبة : العينتُ أك الشفتتُ أم: تبتُ تفاصيل الرأس مثل

 1 .بانتقائها موضوعة معينة من الشيء ات١راد تصويره

كقد تم توظيف ىذا النوع من اللقطات في القصيدة الشعرية حيث عثرت على ت٪اذج كثتَة 
 :كمنها على سبيل ات١ثاؿ

 ":لبن خليفة مشري"، "عيناك"قصيدة 

 عيناؾ 
 صرخة الطفل عند الولادة

 طلقة، أفقدت القلب صوابو
 عيناؾ جرح

 2في نبض الركح يشتد صهاده

؛ حيث يقوؿ فيها اللقطة القريبة جدا "تٟستُ زيداف"، "رؤيا السيمرغ"كقد جاءت قصيدة 
 :ت٠د الشخص كعينيو يقوؿ

 فَ ينفلت سلماف منو
 راعو بسط الرداء

                                           
1
 .233 ت٤مد الصفرافٓ، مرجع سبق ذكره ص  

2
 .43، ص 2002، اتٞزائر، 1 بن خليفة مشرم، ستُ، منسورات إتٖاد كتاب اتٞزائريتُ، دار ىومة، ط 
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 ككانت الرمضاء تلفح خده
 1كتلوح في عينيو أكجاع كداء

 ":أغنية للجنوف: "بإدراج لقطة قريبة جدا في قصيدة" عز الدين ميهوبي"الشاعر : كيقوؿ

 كاف يتحسس الكلمات 
 منظمأ الشفاه

 ..عيناه نار
 خذه ات١وشوـ بالصمت

 2ات١وشى بالرحيل إفُ مدائن للجنوف

 :اللقطة المتوسطة

كىي التي تصور شخصا من كسطو حتى أعلى رأسو حيث يقطع اتٟد السفلي للكادر أسفل 
التًكيز على كصف :  ككانت بؤرة تٕليها3ات٠صر كقد كظفت اللقطة ات١توسطة في القصائد الشعرية،

 :الأشخاص ك كضعية أجسامهم كأذكر من أمثلتها

 :، يصور لنا جسده كيداه في كضعية التعب كالارتٗاء يقوؿ"ت١يلود حيزار" ، "لكن أبي"قصيدة 
 جسدم

 نام سكراف
 كيدام

 4كمنجات ت٣نونة

 
                                           

1
 ..42 حستُ زيداف، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .30، ص 2003 عز الدين ميهوبي، قرابتُ ت١يلاد الفجر، مؤسسة أصالة للإنتاج الإعلامي كالفتٍ، اتٞزائر،  

3
 .194، ص 2010، عماف، الأردف، 1 سعد صافٌ، فن الإخراج ككتابة السيناريو، دار ت٣دلاكم للطباعة كالنشر، ط 

4
 .43، ص 2000، اتٞزائر، 1 ميلود خيزار، شرؽ اتٞسد، منشورات الاختلاؼ، ط 



 الخىظيف الظيىمائي في الشعس العسبي المعاصس:  الفصل الأوى 

 83 

 :اللقطة البعيدة

 1اللقطة التي تكشف كل جسد الشخصية في الكادر: يقصد بها

 ":الشهيد كالدرس"في قصيدة " بلختَ عقاب"يقوؿ 

 كأيواجو حتفو
 كتٯد في يده تٛاما للسلاـ

 كالطفل منبطح ت٭اكؿ أف تٮبئو
 ...فيسبقو اللئاـ

 تْر من الدـ ساؿ ياقوتا على حجر الرصيف
 2كالطفل منهوؾ ك كالده يغيبو النزيف

 ما يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم يصور لنا الشاعر الطفل الشهيد ككالده

 : كمن أمثلتها3يقصد بها اللقطة التي تبتعد عن الكادر بعيدا جدا،: اللقطة البعيدة جدا

 :تقوؿ"  ت٠تَة بغاديد"، "طقوس"قصيدة 

 ..كاف للمدينة طقوسها
 كالبرارم النائمة تٖت بلاطها 

 كسفوح ات١كاف، كبتُ كل ات٨دار
 4كجدار كات٨دار

 
                                           

1
 .36 تيموثي كورت٬اف، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .12، ص 2002 بلختَ عقاب، الأرض كاتٞدار، رابطة الإبداع، دط، اتٞزائر،  

3
 .237 ت٤مد الصفرافٓ، مرجع سبق ذكره، ص  

4
 .41، ص 2000، اتٞزائر، 1 ختَة بغاديد، ت٦رات الغياب، دار ىومة، ط 
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 :التشكيل البصري باللقطة المتحركة

التي تكتسب شكلها على أساس حركة الكامتَا سواء تْركتها من  (اللقطة ات١تحركة)يقصد بها 
 1.مكانها أـ على ت٤ورىا أـ بنقلها كتغيتَ زاكيتها

 :زوايا التصوير

 :من أبرز الزكايا التي يلجأ إفُ استخدامها ات١صور السينمائي نذكر ثلاثة أنواع

ىي الزاكية التي توضع فيها الكامتَا في نفس مستول الديكور ات١راد تصويره : الزاوية العادية .1
2.دكف أف يعلو أحدىا على الآخر

 

ىي الزاكية التي تعلو فيها الكامتَا على الديكور ات١راد تصويره : الزاوية المرتفعة أو الغطسية .2
 كتعرؼ كذلك بزاكية 3الأمر الذم يؤدم إفُ تقليص أبعاده كشخصياتو كحصر اتٟركة فيو،

عتُ الطائر أك عتُ النسر، كيسميها البعض بالزاكية العصفورية في قدرتها على كصف ات١ناظر 
العامة الشمولية، كفي ىذا النمط من الزكايا يكوف التصوير من الأعلى إفُ الأسفل، كيدؿ ىذا 

انسق من الزكايا إفُ تصغتَ الشخص كسحقو معنويا كخفضو إفُ مستول الأرض فيصتَ 
 .مغمورا في حتمية لا تٯكنو تٗطيها ككأنو لعبة للأقدار

 :يقوؿ الشاعر في قصيدتو

 مشيت فانسل حصى الشارع
 ..من أجلي

 ينزؼ من عظمي

                                           
1
 .240 ت٤مد الصفرافٓ، ات١رجع السابق، ص  

2
 .255 سليم عبد النبي، مرجع سبق ذكره ص  

3
، 2012/2011 كليد قادرم، صورة الإسلاميتُ في السينما ات١صرية رسالة ات١اجستتَ، كلية الإعلاـ كالاتصاؿ، جامعة اتٞزائر،  

 .117 ص
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 كفَ أجد غتَ تراب الطريق
 أصنع منو الضماد 

 فقيل فِ لا ت٘س
 فهو امتداد الصنم ات١عبود 
 ت٫مت بالأصناـ ت٫ت بي

 1احتلتٍ ات٠وؼ

تربط الفكرة الرئيسية التي يعمد إليها ىذا ات١قطع الشعرم باتٟالة النفسية التي يعافٓ منها بطل 
الانكسار نفسو عندما، بدأ بوصف حالتو من الأعلى إفُ الأسفل من رصد اتٟركة في إطار ات١كاف 

إفُ إنتاج ملات٤و الداؿ على فعل ات٬ابي يقتًف بانتهاج يؤدم إفُ خلق  (الشارع)الداؿ على استمرارىا 
 (اتٟصى)معطى احتوائي تأثيثو فالشارع الذم احتول حركتو يرجع في تٖديد أطره كتكييف مفرداتو 

إفُ قدميو، فحالة الانكسار كالتًدد كات٠وؼ التي يعيشها الشاعر انعكست على رؤيتو التقنية لركاية 
كيصف اتٟالة بانكسار كإحباط  (القدمتُ )إفُ الأسفل  (الرأس)اتٟدث فأخذ ينظر من الأعلى 

ينزؼ، التًاب، الضماد، الصنم،  )كبتَين، فوردت كلمات كثتَة تشتَ إفُ تلك السياقات النفسية 
 .فناسب ذلك تقنية التصوير من الأعلى إفُ الأسفل (ات٠وؼ

ىي عكس الزاكية ات١رتفعة، كتعد الزاكية ات١نخفضة، كتسمى زاكية الرؤية : الزاوية المنخفضة .3
من الأسفل إذ يصور ات١وضوع من تٖت إفُ فوؽ كتكوف العدسة تٖت ات١ستول الطبيعي للنظر 

كىذه الزاكية تعطي إحساسا بالتفوؽ كاتٟماس كالنصر فهي تكبر الأشخاص كت٘يل إفُ 
تعظيمهم بإبرازىم على صفحة السماء إفُ حد يتوج ىاماتهم بهالات سحب، كمن ذلك كرد 

 :ما كرد في الديواف

 كالبدر العابس دلو فوقي كحلا
 فألوذ بأجنحة الفجر

                                           
1
 .11-12، ص  ص 1999 فائز الشرع، الوقائع لا تٕيد رسم الكتابة، مكتبة النشر كالناشر، دار اليمامة، بغداد، العراؽ،  
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 يا أـ الدؼء ألا يكفي 
 أف تٖرؽ أزىار العباد

 يطول دخانهم الأسود
 1شعرؾ يا باذحة ات٠صلات

 يستعيد الشاعر بقدرتو التقنية على رصد ما ىو أعلى، من خلاؿ رصد زاكية ما ىو أدفْ، 
فالبدر ىو ات١رصود بكامتَتو التصويرية، كىو يستعظم علوه الشاىق، إف الشاعر يعوؿ على علو في 

فيتحوؿ العلو من مصدر " أطوم أمواج الظلمة ت٨و الشمس"رصده حركتو باتٕاه الشمس فيقوؿ 
كيتحقق ىذا التفاعل من خلاؿ رؤية الشاعر  (الشمس)للظلمة إفُ مصدر للإشعاع كالإضاءة 

ات١نخفضة التي تفتح لو الآفاؽ كتتسع الرؤية فوقو، كتندرج ضمن سياقات التقنية ذاتها عدد من 
ات١شاىد التي تم تصويرىا من الأسفل إفُ الأعلى، إذ يتجلى ذلك من خلاؿ عرض الصور ات١أساكية 

ات١تجو إفُ النور  (الاحتًاؽ، الدخاف الأسود)في حديثو إفُ الشمس عاكسا منظار الظلمة في الأسفل 
 .في الأعلى

فتتحرؾ الكامتَا على : " ىي اللقطة التي تتبع الشيء ات١راد تصويره كتتعقبو أثناء حركتو:اللقطة التتبعية
 كقد عثر عليها موظفة في عدة قصائد كمن 2 (شخصا سائرا): حامل أك عربة متتبعة على سبيل ات١ثاؿ

 :يقوؿ" أسفار ات١لائكة"من ديوانو " لعز الدين ميهوبي"، "أسوار: "قصيدة: أمثلثها يذكر

 كأعبر شارع الأحزاف
 تأخذفٓ ضلاؿ الأرض

 بتُ تٚاجم ات١وتى
 كخلف موسم تشتف

 كتتبعتٍ طيور الرح

                                           
1
 .45 فائز الشرع، ات١رجع السابق، ص  

2
 ..36 ثيموثي كورت٬اف، مرجع سبق ذكره، ص  
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 1تنفخ في دمي تٚرا

 :اللقطة البانورامية

كىي اللقطة التي تستعرض الشيء ات١راد تصويره كخلاؿ تٖركها تنقل أيضا المحيط الذم حولو 
 كقد كجدت ت٢ذه اللقطة 2حيث تتحرؾ فيها الكامتَا على ت٤ورىا من اليسار إفُ اليمتُ أك العكس

 : استعمالات عديدة في القصائد ك أذكر من أمثلثها

 :يقوؿ" لبلختَ عقاب" ، "الغياب الأختَ: "اللقطة البانورامية التي تتضمنها قصيدة
 غيبتتٍ الطرؽ

 لا أرل من ىناؾ غتَ النفق
 أتسلل منو أرل خلفي العافَ ات١نغلق
 3كخطى ات١ارة الرائحتُ كألواح ت٦لكة

 :اللقطة المنخفضة

يقصد بها اللقطة التي تكوف فيها الكامتَا منخفضة كتتوجو عدستها إفُ الأعلى فعند قراءتي 
 كىذه اللقطة 4للنص الشعرم المحتوم على ىذه اللقطة ت٨س أف الكامتَا متجهة بعدستها إفُ الأعلى

 :موجودة كموظفة في عدة قصائد كمن أمثلثها أذكر النموذج الشعرم التافِ

 (الشرفة)حيث تتجو عدسة الكامتَا إفُ الأعلى " لبلختَ عقاب"، "ات١سامتَ كالأقنعة"قصيدة 
 :يقوؿ (اتٟبيبة)لتلتقط الكادر 

 كحبيبتو

                                           
1
 .26 عز الدين ميهوبي، مرجع سبق ذكره، ص 

2
 ..36 ثيمور كورت٬اف، مرجع سبق ذكره، ص 

3
 .87 بلختَ عقاب، الأرض كاتٞدار، مرجع سبق ذكره، ص  

4
 .36 تيمور كورت٬اف، ات١رجع السابق، ص 
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 من أعلى الشرفة تغتسل
 حب ىذا الرماف، كفيض العيوف ك ما سحت الكلمات من الدمع

 كاتٞمر كاتٟبر، خوؼ ىوانا......... 
 1كظل رآنا ك كىم يعانق كجو ات١ليحة من شرفة الدار حتُ ت٪ر

 :اللقطة العالية

 2الكامتَا في كضع علوم كتتجو عدستها إفُ الأسفل: تلك اللقطة التي تكوف فيها: يقصد بها
 :لحسين زيدان يقول" نهار لأىل الكهف"مثل قصيدة 

 كقفت على جبل بات١دينة
 أرقب قاطرة القادتٯا

 كت١ا تدافْ قطار العركبة
 استيشر الأكس بالدـ
 3فانتظر ات٠زرجي قطارا

 :يقول"  لعز الدين ميهوبي"، "البئر"قصيدة 

 اتٟبل تدفُ من عيتٍ
 كألقى اتٞمرة في الأحشاء

 البئر بقية دمع ات١اء
)...( 

 مرت من ثقب الباب امرأة
 يا بئر الرايس: قالت

                                           
1
 .134، ص 2003، اتٞزائر،(دط)بلختَ عقاب، بكائيات الأكجاع كصهد اتٟتَة زمن اتٟجارة، إبداع،  

2
 ..36 تيموثي كورت٬اف، مرجع سبق ذكره، ص  

3
 .126l125 حستُ زيداف، مرجع سبق ذكره، ص  
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 كم في القاع من الأزىار؟
 1اتٞنة تغمرىا الأنهار

 : المونتاج

اللقطات في تسلسل فتٍ لتؤدم دلالة بصرية ذات مغزل /فن صياغة كتركيب كترتيب الصور
 .ات١شاىد/ فكرم كفتٍ ت٬سد مضموف النص ات١راد تصويره للمتلقي

يستند ات١ونتاج السينمائي أك التوليف كما يسميو البعض في آلية عملو إفُ مبدأ الاختيار 
فهو مؤسس على تركيب اللقطات تراكبا ىدفو إحداث تأثتَ مباشر دقيق، نتيجة لصدمة "كالتنظيم، 

استخداـ "؛ حيث يتم 2"صورتتُ كالتوليف في ىذه اتٟالة يرمي إفُ التعبتَ بذاتو عن عاطفة أك فكرة
ترتيب ت٣موعة من اللقطات : " أم3؛"ات١قابلة في اتٞمع بتُ اللقطات لتشكيل ات١ضموف كالصورة

 معتٌ فَ تكن – من خلاؿ ىذا التًتيب –السينمائية على ت٨و معتُ تْيث تعطي ىذه اللقطات 
عملية ات١ونتاج " كعلى ىذا الأساس فإف 4،"لتعطيو فيما لو رتبت بطريقة ت٥تلفة، أك قدمت منفردة

السينمائي لا يتم كفقا للتسلسل الطبيعي للحدث كإت٪ا كفقا للأثر الذم يريد ات١خرج أف ت٭دثو في 
 5".ات١تفرج

 المجاؿ أماـ ات١بدعتُ السينمائيتُ – ت١ا تتمتع بو من مركنة –كقد فتحت ىذه الآلية في البناء 
كفقا للتأثتَ ات١ستهدؼ إحداثو في ات١شاىد، فقد يتم ات١ونتاج على "ت٠لق أنواع ت٥تلفة من ات١ونتاج 

تٔعتٌ : تٔعتٌ تركيب لقطة مع لقطة أخرل متناقضة معها، أك على أساس التوازم: أساس التناقض

                                           
1
 .22 عز الدين ميهوبي، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .135سعد مكاكم، دار ات١صرية للتأليف كالتًتٚة، مصر، ص :  مارتن مارسيل، اللغة السينمائية، تر 

3
صلاح عز الدين كفؤاد كامل، :  فولتن البرت، السينما آلة كفن تطور فن السينما منذ عهد الأفلاـ الصامتة إفُ التلفزيوف، تر 

 .214، ص 1908مصر، مكتبة مصر، 
4
 ..227 زايد علي عشرم، مرجع سبق ذكره، ص  

5
 .227 ات١رجع نفسو، ص  
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تقدفٔ حدثتُ متوازيتُ متداخلتُ تْيث تقدـ لقطة من ىذا كلقطة من ذاؾ على التبادؿ، أك على 
: تٔعتٌ تقدفٔ حدثتُ متماثلتُ كإف فَ تكن ىناؾ علاقة بينهما، أك على أساس التًابط: أساس التماثل

تٔعتٌ تقدفٔ ت٣موعة من اللقطات ات١تتالية التي ترتبط تٔوضوع كاحد، كتٖدث في ت٣موعها تأثتَا معينا، 
أك بغتَ ذلك من ... تٔعتٌ تكرار لقطة معينة للإتٟاح على الفكرة التي تٖملها: أك على أساس التكرار

 1".الطرؽ كالأساليب التي يستهدؼ مركب الفيلم من كرائها إحداث تأثتَات خاصة في ات١شاىد

كقد أفاد الشاعر العربي ات١عاصر من تٚيع ىذه الأنواع ات١ختلفة كاستعارىا في بناء نصو الشعرم 
 :كما أف للمونتاج السينمائي تٙانية أت٪اط كظفت في عدة قصائد شعرية كىي

 :مونتاج على أساس التوازي

، كلها مبنية على مونتاج متوازم حيث ينتقل بتُ "ت١يلود خيزار"، "الصديقاف"قصيدة 
 :الصديقتُ بالتناكب فتًكز الكامتَا في كل مرة على ات١تكلم منهما يقوؿ

 أرأيت القرنفل؟ أبصرتو يتسلق
 أبصرتو حافيا مثل أغنية.. خاصرة التل

 من ترل يتسلق أحزاننا لو نسينا على
 2حجر ناينا ؟ ستجيء الرياح الصديقة

 :المونتاج على أساس التماثل

ت٤مود "ؿ " على ىذه الأرض"كمن النماذج التي تتضح فيها ىذه الطريقة بوضوح قصيدة 
، حيث يستقطب الشاعر لقطات متفرقة من عافَ الطبيعة كمن التًاث "كرد أقل"من ديواف " دركيش

                                           
1
 .228 زايد علي عشرم، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .14-15 ميلود خيزار، مرجع سبق ذكره، ص ص  
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الإنسافٓ كمن ت٦ارسات اتٟياة اليومية كالواقع ات١عاش على أرض فلسطتُ، تٖمل كل كاحدة منها قيمة 
 :حياتية خاصة، يرسخ تعاقبها السريع كاحدة تلو الأخرل على شاشة النص

 :الإتٯاف بعشتارية الأرض الفلسطينية كت٘وزية أىلها

تردد إبريل، رائحة ات٠بز في الفجر، تعويذة امرأة للرجاؿ، : على ىذه الأرض ما يستحق اتٟياة
كتابات أسخيليوس، أكؿ اتٟب، عشب على حجر، أمهات يقفن على خيط نام كخوؼ الغزاة من 

 .الذكريات

نهاية أيلوؿ، سيدة تتًؾ الأربعتُ بكامل مشمشها، ساعة : على ىذه الأرض ما يستحق اتٟياة
الشمس في السجن، غيم يقلد سربا من الكائنات، ىتافات شعب ت١ن يصعدكف إفُ حتفهم باتٝتُ، 

 1.كخوؼ الطغاة من الأغنيات

 :المونتاج الترابطي 

؛ حيث تقدـ لنا ت٣موعة من اللقطات تبدك "منتَة سعدة خلخاؿ"، لػػ"دعابة السماء: "قصيدة
 :متباينة لكن موضوعها كاحد كىو السماء كاتٟالات النفسية التي تصاحب تغتَاتها تقوؿ

 أمطرت 
 فتبللت كراسة القلب
 فاض الأسى بأحرؼ

 مشوىة ات٢دب
 خيم اتٟزف
 ثار ات١وت

 صار الوجد أقرب

                                           
1
 .111، ص 2009، ب دار الرياض الريس، بتَكت، لبناف، 2، ط3 ت٤مود دركيش، الديواف، الأعماؿ الأكفُ، ج 
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 أبرقت
 فات٩فضت أكماـ ات١وجة

 توترت أحلاـ الوردة
 الرجوع (ملاءات)تهاكت 

 1يسقط اتٞسر

 :المونتاج على أساس التناقض

ت٪وذجا جيدا على ات١ونتاج ات١تكئ على تٕاكز ات١شهدين " أمل دنقل"لػػ" أكجيتٍ"ت٘ثل قصيدة 
عبر  (النشيد الأكؿ )الذم ت٭مل عنواف : ات١تناقضتُ فقد قسمها الشاعر إفُ قسمتُ، صور الأكؿ

حيوية ات١شهد كتصويره اللغة كتقريريتها في بعض الأحياف ما كاف يتعرض لو فلاحو مصر أثناء تأسيس 
من قمع كترىيب كاستلاب استغلاؿ كاستعباد كتضليل . قناة السويس كقبل الاحتفاؿ بافتتاحها

 :كخداع، فلم يقطفوا من جتٍ تعبهم سنتُ طويلة إلا ات١وت كاليتم كات١رض كاتٞوع كالفقر كاتٞهل

 :النشيد الأكؿ

 القرف التاسع عشر
 العاـ التاسع كالستوف 

 كأيادم الشركس تقرع أبوابها    
 :قد عنكب فيها اتٟزف

 باسم خديوم مصر ))
 تٖتِ كل غلاؿ الأرض كتٕمع

 لضيوؼ أفندينا في حفل التدشتُ
 :كتساءؿ فلاح مأفوف... 

 ما التدشتُ ؟ -

                                           
1
 .30، ص 2002، اتٞزائر، 1 منتَة سعدة خلخاؿ، لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ، اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، دار ىومة، ط 
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 كماذا يعتٍ التدشتُ ؟ -

 كتلول ات١سكتُ على الأقداـ يئن... 
 كملوؾ الإفرنج.. أكجيتٍ  ))

 سيزكركف جناب الباب
 ت٭مل ما تٖويو الدكر  .. الليلة 

 ((إفُ قصر اتٟاكم
 ..كمضى

 كالناس على صمت كاجم
 من عشر سنتُ

 كالناس على ىذا الصمت الواجم
 فات١ارد من عشر سنتُ

 فَ يتًؾ في الدكر رجاؿ
 يتم أطفاؿ الأطفاؿ

 مواؿ.. زرع اتٟزف عليهم موالا
 عشر سنتُ

 كات١نجل ت٭صد كل سنابلها ات١زدانة
 فَ يرجع غتَ من اخضر لو عمر

 بعد العمر
 عاد ليحكي،  يبصق دـ

 كالقرية تٗلص من مأتم
 لتقيم ات١أتم

 كالأرض العانس ظلت بكر
 كاتٞوع يعشعش فوؽ اتٟزف

 1على الأعصاب

                                           
1
 .15-17، ص ص 2005، بتَكت، 1، دار العودة، مكتبة مدبوفِ، المجلد2 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية، ط 
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ىو بث صور التًؼ التي شوىدت أثناء  (بالنشيد الثافٓ)كفي ات١قابل يستفيض الثافٓ ات١وسوـ 
الاحتفالات بافتتاح القناة، كالتي أنفقت عليها مصر أموالا طائلة، اقتلعت من قوت اتٞياع، فقد كاف 

التي كلف أبنائها مبالغ باىضة كعرض  (دار الأكبرا ات١صرية)من أىم مراسم ىذه الاحتفالات افتتاح 
 .خلاؿ الافتتاح(أكبرا عايدة)

كقد غطت الكامتَا الشعرية كل ىذه ات١راسم الاحتفالية، مسلطة الضوء على مظاىر إفساد 
السلطة اتٟاكمة، الغارقة في ملذات كالشهوات كالرغبات التي فَ تقدـ ت١صر شيئا غتَ نهب الثركات، 

كسرقة جهود أبنائها الكادحتُ ات١خلصتُ، صانعة رفاىيتها من ضيمهم كتستًسل الكامتَا الشعرية في 
كشف سواتها كتعرية فضائها ىي كضيوفها من أصحاب السيادة الأكركبية حتى تشتبك صور 

اتٟرماف كالاستضعاؼ كالتضحية كالفداء بصور التًؼ كإطلاؽ عناف الشهوات كتغييب :  القسمتُ
 :الضمتَ الوطتٍ كات٠يانة

 النشيد الثافٓ
 الأكبرا تزخر بالأنوار

 فأعصاب ات١خمورين ((فردم))موسيقى 
 بعد التدشتُ
 ((عايدة))أكبرا تربد يا 

 ((البنوار))تٕلس في  ((عايدة))
 كالكتف البض يدغدغ أعصاب افندينا

 الاكبرا تغرؽ في التصفيق.. 
 كافندينا يغرؽ في أكجيتٍ

 (ات٢وارينن)في شمات 
 كالركب ات١لكي الظافر

 يتنسم عبر ىتاؼ الشعب طريقا بعد طريق
 يتهادل للهرـ الأكبر
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 كافندينا انفرد بأكجينيو
 في مركبة ألف ستار دار عليها

 تْواشيو
 أكجيتٍ ذات اتٞسد الناصع كالقشدة

 أكجيتٍ ذات الشعر الأسود
 أكجيتٍ نهد من باريس
 لطفولة إسبانيا يتنهد

 :كيدكر حوار مهموس.. 
 أك تدرين تٔاذا أنا مشهور في القصر؟

 تٔاذا؟
 أكه كم أنت مسل للغاية يا مونشتَ

 سأجرب ما قلت بنفسي
  أنواع–سأريك النشوة أنواعا 
.................... 

 1 (فتًة صمت)..
 ماذا تفعل يا منشور؟

 ..كن ملكا
 ..كاصبر

 ..كن ملكا
 كاعتديت جلسة إتٝاعيل
 كالعربة ذات الست خيوؿ
 تتهادل فوؽ طريق مائل

 كىتاؼ علراة كحفاة
 ينطقهم كرباج يلسع

                                           
1
 .20 أمل دنقل، مرجع سبق ذكره، ص  
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 كأنتُ الشهداء ات١اثل
 خلف ضفاؼ قناة

 كأنتُ أكجيتٍ في ات٠دع
 كستائر ليل تسدؿ في شباؾ اتٞمر

 كالعلم الأتٛر يصلب في سارية القصر

  1.العلم التًكي ات١يت

 :يقوؿ" لباديس سرار"، "كاتٞرح يطعن أيضا" قصيدة 

 ...دعيتٍ
 دعيتٍ أعود قلبي على الكره

 ...لا ترغميتٍ
)...( 

 2 ...أظن أحبك لا تسأليتٍ
 أنا مستحيل ات٢ول (...)

 ككل ات١سارات كل ات١دارات، كل المجرات عانت
 ...جنوفٓ

 فلا ترغميتٍ على اتٟب
 إفٓ كرىت ات٢ول

 3كأكرىت قلبي على قتل كل الشجوف

 :المونتاج  على أساس التكراري

                                           
1
 .21 أمل دنقل، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .78-81، ص ص 2002 باديس سرار، ت٨ت على الأمواج، رابطة إبداع، دط، اتٞزائر،  

3
 .81 باديس سرار، ات١رجع السابق، ص  
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 :يقوؿ" بن خليفة مشوم"ؿ " ت٫ا عاشقاف"قصيدة 

 ت٫ا عاشقاف
 ..ركيدؾ

 إف زماف العزاـ ثوافٓ
 : كل العيوف تقوؿ (...)

 ت٫ا عاشقاف
 1ت٫ا عاشقاف

 :المونتاج الإيقاعي

 :من حيث الطوؿ كفق ات١ونتاج الإيقاعي يقوؿ" لعز الدين ميهوبي" ، "اتٟفار"قصيدة 

 ..بكى اتٟفار
 تنهدت ات١قبرة

 كحيدا تسامره شجرة
 ..يتوسد قبرا

 تٮيط ملابسو تٔسلو
 ..يعد اتٟصى

 كيداعب أشياءه تٔظلمة
 يناـ

 2تٮبئ بتُ مدامعو ت٣مره

ما يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم تٯكننا أف نلاحظ التباين في طوؿ اللقطات البصرية 
 الذم أحدثو ات١ونتاج الإيقاعي في تركيبو للقطة الطويلة

                                           
1
 .78 بن خليفة مشرم، ستُ، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .19 عز الدين ميهوبي، مرجع سبق ذكره، ص  
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 :المونتاج الفجائي

 :يقوؿ" باديس سرار"ؿ " ت٨ت على الأمواج: "من ديواف تٖت عنواف" ات١ختنق"قصيدة 

 تقرأ دفتًه
 قبل أف نلتقي نفتًؽ: مدخل
 فجرت دمعها... فجأة

 صرخة مرعبة
 1 ...إنو ات١ختنق... إنو ات١ختنق

 :المونتاج الإزدواجي

 :تقوؿ" ت١نتَة سعدة خلخاؿ" لوعة الالتباس"قصيدة

 كمن ضيع حلما كاىتدل
 إفُ ىاكية اتٞلوس
 على أىبة الفاجعة

 كمن صتَ الورد أسئلة
 فاحشة ات١عتٌ

 تعودت أف لا أحزف
 كأف أحصن تٝائي بأعمدة

 من غياب 
 2 ...تعودت أف لا أكقف الزمن اليباب

 :المونتاج الصياغي

                                           
1
 .40 باديس سرار، ت٨ت عن الأمواج، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .56.55 منتَة سعدة خلخاؿ، مرجع سبق ذكره، ص ص  
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 :لبلختَ عقاب يقوؿ" من يسألتٍ"قصيدة 

 .احتوت على مونتاجا صياغيا بالتعديل حيث تم تعديلها" من يسألتٍ"ات١قطع الثالث من قصيدة 

 :إذ كانت في النص الأصلي
 1من يسألتٍ عن أغنية تٗونها الأكتار

 :وفي النص المعدل

 2من يسألتٍ عن أغنية تٗتنقها الأكتار

كفي ات١قطع الثافٓ من نفس القصيدة ىناؾ مونتاجا صياغي بالإضافة حيث أضاؼ الشاعر 
 (قصة)كلمة 

 :فورد النص الأصلي

 3من يسألتٍ عن صدؼ البيت كشباؾ ت٭رس أىل الدار

 :كفي النص ات١منتج صياغيا

 4من يسألتٍ عن قصة صدؼ في البيت كشباؾ ت٭رس أىل الدار

 

 

                                           
1
 .08 بلختَ عقاب، الأرض كاتٞدار، مرجع سابق، ص  

2
 .04 بلختَ عقاب، بكائيات الأكجاع كصهد اتٟتَة في زمن اتٟجارة، مرجع سبق ذكره، ص  

3
 .08 بلختَ عقاب، الأرض كاتٞدار، مرجع سابق، ص  

4
 .04 بلختَ عقاب، بكائيات الأكجاع كصهد اتٟتَة في زمن اتٟجارة، مرجع سابق، ص  
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 :فن السيناريو

أف يقوـ السيناريست أك كاتب السيناريو بإعداد قصة معينة، : " بقصد بفن السيناريو
كإخضاعها تقسيم معتُ إفُ فصوؿ كىذه الفصوؿ إفُ مشاىد كات١شاىد إفُ لقطات بطريقة تٕعلنا إذا 

قمنا تّمع ىذه الأجزاء بطريقة عكسية كضمها إفُ بعضها تٕعلنا ت٨صل على قصة كاملة قابلة 
 1".يقوـ بكتابة النص الفتٍ ات١تكامل للفيلم: "للإنتاج ات٠يافِ ففن السيناريو

 كيف تٯكن أف يكوف السيناريو مطبقا في الشعر؟: كالسؤاؿ ات١طركح

ىذا ما ت٭دثو التشكيل البصرم في الشعر، بنقل خاصية أك تقنية سينمائية تلازـ الأفلاـ إفُ 
النص الشعرم حيث يتحقق فن السيناريو في النصوص التي تبتٌ صورتها الكلية مقطعيا من خلاؿ 

تقسيم النص إفُ مقاطع مستقلة إلا أنها ترتبط فيما بينها مشكلة كحدة عضوية أك نفسية ت٦ا يسمح 
ببناء صورة كلية كبتطبيق ىذه التقنية السينمائية ات١تمثلة في فن السيناريو في الشعر يشتًط تلقي النص 

الشعرم بطريقة مشابهة لتلقي الفيلم السينمائي كذلك عن طريق بناء النص الشعرم انطلاقا من 
. افٍ....بناء ات١كاف، الزماف، الشخصيات، كأصافها ): معطيات معينة ت٘نحها لنا مصورة الكامتَا

كطبعا كل ىذا في ات١خيلة كعلى كفق ىذا نقرأ النص ككأننا نراه كنشاىد تسلسل أحداثو كفي الوقت 
. نفسو نركب كنقوـ ببناء ىيكلو بفضل ات١عطيات التي منحنا إياىا التشكيل البصرم بتقنية السيناريو
كىذه التقنية موظفة في العديد من القصائد الشعرية كجاء استعمالو في إطار تأثر الشعراء بظاىرة 

 :التشكيل البصرم كتوظيفو بقصائدىم في مستوياتو ات١ختلفة كيذكر ت٪طتُ اثنتُ من السيناريو

 

 

                                           
1
 .267 ت٤مد صفرافٓ، مرجع سبق ذكره، ص  
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 :سيناريو تخطيط المشاىد

كىذا النمط من السيناريو موجود في عدة قصائد شعرية ت٥تلفة إذ عثر على ت٪اذج منو كسوؼ 
 :يقوؿ" لمحمد أكذينة" "نقائض الزمن المجهوؿ"أعرض مثاؿ منو كقصيدة 

 ..بتُ أعواف كمتَ 
 كنهيق،،

 كصفتَ،،
 كطوابتَ كت٢ث،
 ..كشهيق كزفتَ

 في ت٤يط البلدية
 1الصراصتَ تدكر

 يلاحظ من خلاؿ ىذا النص الشعرم قائم على تقنية سينمائية كىي سيناريو تٗطيطي 
للمشاىد كاللقطات ات١بية تٔعطياتها ات١ختلفة التي تٖتوم على كل من الأحداث كالزماف كالشخصيات 

 ليمكن ات١تلقي من تٗيل ات١شهد بكل عناصره ات١كتملة

 : السيناريو التنفيذي

يقصد بو الصياغة النهائية للقصة في القالب الفتٍ ات١تكامل ات١عد للتنفيذ حيث يتضمن توقيتا 
للقطات كتصويرىا كعمل ات١ناظر كاتٟوار كات١ؤثرات الصوتية كتشكيل ات١وسيقى التصويرية ككافة 

 2 .البيانات كالتفاصيل كات١لاحظات بكل مشهد كلقطة في الشريط

                                           
1
 .86، ص 2003 ت٤مد أكدينة، ترصيع على كاجهة الرحيل، رابطة الإبداع، دط، اتٞزائر،  

2
 .95، ص 1988، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، القاىرة، 1 ت٤مد علي فرجافٓ، اتٟلقة الدراسية في ت٣اؿ كتابة السيناريو،ط 
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كما ت٬در الإشارة، فَ يعثر على توظيف ت٢ذه التقنية السينمائية بهذا ات١عتٌ الشامل كبهذا 
التجلي أم فَ يعثر على توظيف ت١خطط توضيحي لنص شعرم بهذا ات١عتٌ  السينمائي ت٦ا يشمل 

ات١شاىد كاللقطات ككيفية تٖرؾ الكامتَا كلكن ىنا كبعض المحاكلات تشبو إفُ حد ما ىذه التقنية كلو 
 :في جزئية من جزئيتها على سبيل ات١ثاؿ

 :يقوؿ" تٟستُ زيداف"، "عودة حي بن يقظاف"قصيدة 

 اتٞماىتَ تسأؿ؛ عن زكانية الكهنة
 كالعرافتُ، حوؿ ما سيفعلو حي كسلماف كإبساؿ

 كيتخمنوف السنن اتٟضارية ات١فضية إفُ جزيرة
 1 .حي اتٞديدة، كلكن حيا لا ت٬يب

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
1
 .45 حستُ زيداف، مرجع سابق، ص  



 

 

 

 

 

 

 

 ىالالتزاميفييالبعسيالمعقصس.
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 الالتزام السياسي والديني والاجتماعي في الشعر المعاصر

 :ماىية الالتزام

تبث كداـ، : لزـ الشيء تٔعتٌ (.ـ.ز.ؿ)من مادة : "(الالتزاـ)جاء في معجم المحيط لفظ 
لزمو من غتَ أف : التزـ الشيء. اعتنقو: تعلق بو كفَ يفارقو، التزمو: لزـ الشيء. لزـ بيتو فَ يفارقو: يقاؿ

1".أكجبو على نفسو: التزـ العمل كات١اؿ. يفارقو
  

مشتق من الفعل لزـ الشيء : ت٧ده يعرؼ الالتزاـ بأنو: كفي معجم لساف العرب لابن منظور
يلزـ الشيء فلا يفارقو، : كرجل لزمو. يلزمو لزما كلزكما كلزاما كلازمو ملزمة كلزاما كألزمو إياه فلتزمو

2.الاعتناؽ. كاللزاـ ات١لازمة للشيء كالدكاـ عليو كالالتزاـ
  

تبث كداـ ككاف ضركريا، يقاؿ : من الفعل لزـ الشيء لزكما: بقولو" خليل توفيق مرسي"كيعرفو
ألزمو ات١رض : أثبتو كأدامو، كألزمو فلانا الشيء أكجبو عليو، فيقاؿ: احتاج إليو، كألزـ الشيء: لزمو كذا

لازـ الغرفٔ : يقاؿ. دكاـ عليو: لازمو ملازمة كلزاما. كغتَ ذلك ...الفراش، ألزمو ات١اؿ كالعمل كاتٟجة
التزـ بالعادات : أكجبو على نفسو فهو ملتم كيقاؿ: تعلق بو، التزمو كلازمو التزـ بالعمل : (ات٠صم)

 3.تعهد كتكفل تْلها: تقيد بها كاحتًمها كراعاىا كالتزـ تْل ات١شكلة: كالتقاليد

كيراد بالالتزاـ الشاعر كجوب مشاركتو بالفكر كالشعور ": "عند ت٤مد غنيمي ىلاؿ"مفهومو 
4 ."كالفن في القضايا الوطنية كالإنسانية كفيما يعانوف من آلاـ كما يبنوف من آماؿ

  

 

                                           
1
 .1158، ص1998، مؤسسة الرسالة، بتَكت، 6، ط (ـ.ز.ؿ)ت٤مد العرقوسي، مادة : فتَكز أبادم، معجم ت٤يط المحيط، تح  

2
 .4611، ص 2008، دار الفكر للطباعة كالنشر، بتَكت، 5، ج1، ط(ـ.ز.ؿ)ابن منظور، لساف العرب، مادة   

3
 .532، ص 2001، دار الإرشاد للنشر، شركة ابن باديس للكتاب، سوريا، 1 خليل توفيق مرسي، معجم الإرشاد، ط 

4
 .562ت٤مد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي اتٟديث، دار الشعب، القاىرة، دط، دت، ص  
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إف الالتزاـ ىو اتٞانب الإت٬ابي من علاقة متبادلة بتُ الشاعر : "بقولو" إحساف عباس"يعرفو 
1."كالمجتمع كىي ليست علاقة أخذ أك عطاء كلا علاقة انصهار أك ذكباف، كإت٪ا علاقة تطابق

  

الشاعر ىو جزء من ىذا المجتمع كابن " إحساف عباس"يلاحظ من خلاؿ القوؿ الذم يقر بو 
ت٣تمعو الذم يعيش فيو كيعيش لو، يؤثر فيو كيتأثر بو من مؤثرات سياسية أك اقتصادية أك فكرية سواء 

كانت ات٬ابية أـ سلبية كينعكس على صفحة إبداعو ما يسود ت٣تمعو من عادات كتقاليد كعقائد 
كنظم كمبادئ كأفكار، تْت يسخر قلمو كلسانو ككلماتو ليعبر عن ت٫ومو كمشاكلو كحتى عن آمالو 

 .كغتَىا من ىذه ات١عافٓ لدعمو كنصرتو في السراء كالضراء....كطموحاتو 

الالتزاـ ىو مشاركة الشاعر الناس ت٫ومهم الاجتماعية : "إفُ أف" أتٛد أبو حاقة"كيذىب 
كالسياسية كمواقفهم الوطنية كالوقوؼ تْزـ ت١واجهة ما يتطلبو ذلك إفُ حد إنكار الذات في سبيل ما 

التزـ بو الشاعر أك الأديب، فالشاعر ىو جزء لا يتجزأ من شعبو كت٣تمعو كىو صورتو كالصوت الناطق 
باتٝو ككلمتو كسلاحو فعليو دائما مراعاتها من خلاؿ تٖديد ىدفها كتصويبها بدقة كأف بدقة كأف 

الالتزاـ في الدرجة الأكفُ ىو الالتزاـ على ... يكوف دائما مستعدا للمحاربة من أجلها كالصمود معها
ات١وقف الذم يتخذه ك كضوح كإخلاصها كصدقا كاستعدادا من الفكر بتحمل كامل التبعية التي 

 2".يتًتب عليها ىذا الالتزاـ

فالشاعر ىو لساف الأمة كقلبها النابض كعقلها ات١فكر كضمتَىا اتٟي فعليو أف يدرؾ بأنو 
صاحب رسالة، فهو مسؤكؿ مسؤكلية مباشرة في أحدث أمتو حاضرىا كمستقبلها كعليو أف يكوف 

 ملتزما بأمانة كصدؽ بقضايا أمتو كيصور كاقع كالأكضاع الاجتماعية كالسياسية كالوطنية التي ىي

                                           
 .155، ص 2001، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، الأردف، 3إحساف عباس، اتٕاىات الشعر العربي ات١عاصر، ط 1
، أطركحة الدكتوراه دكلة، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، جامعة القديس يوسف، 1أتٛد أبو حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، ط 2

 .13-15، ص ص 1979دار ات١لايتُ، بتَكت، 



ً   الفصل  الثاوي لغت الشعساء المعاصسٍ

 106 

دائما أحدا لمحركات الأساسية لآلة الشعر كات١سجلة لانتصارات الأمة أك انتكاساتها كآمات٢ا 
كطموحات ككذلك لقاء كتسليط الضوء على أىم ات١راحل التي مر بها ت٣تمعو كالصراعات التي ظهرت 

 .في بيئتو

 :مفهوم الالتزام في القرآن الكريم

كردت لفظة الالتزاـ في القرآف الكرفٔ في العديد من ات١واضع كمن بتُ الآيات القرآنية التي كرد 
ُّ َ َٰٓ صَِهُ :فيها لفظ الالتزاـ ت٧د قولو عز كجل في الآية الكرتٯة   َ ٌۡ ٱضَۡ

َ
  ٍَ ُِلِِّ ۥ وَُ لَّذِ إٱِنَ   وَنُُۡصِجُ ۡۦۖ  فِِ خُ

ٔۡمَ  ۥَ ُ  ثِ  َ ٍَ ٌَ شًُٔ ا ىۡلَِ    ُّ ا  يَۡلَى  ١٣.1 نتَِ تنٗ
  

َۢاكُوۡ : كفي قولو تعافُ ٌَ َٔۡ   سَُٔنُ ٱضَِا ًۡ ٱَعَ بۡخُ ۖۡ ذَلَسۡ نَشلَّذِ ًۡ لََّ ُ عََؤٓزُُ ۡٔ َ ًۡ َ بِّّ ٱ ا حَػۡتَُ اْ ةسُِ ٌَ  ٧٧2
 

ففي الآية الكرتٯة الأكفُ من سورة الإسراء جاء الالتزاـ تٔعتٌ ات١لازمة للشيء كالدكاـ عليو   
 .كعدـ مفارقتو كفي الآية الثانية من سورة الفرقاف كاف تٔعتٌ القيد كالارتباط

ُّ َ َٰٓ صَِهُ وَ  :كفي قولو تعافُ   َ ٌۡ ٱضَۡ
َ
  ٍَ ُِلِِّ ۥُ لَّذِ إٱِنَ  ٔۡمَ ۥ وَنُُۡصِجُ َ ُ ۡۦۖ  فِِ خُ ثِ   َ ٍَ ُّ  ىۡلَِ   ا  يَۡلَى   نتَِ تنٗ

3 .١٣ٌَ شًُٔ ا
  

 :  الإلتزام السياسي

 "صرخة ثورية" يقوؿ في قصيدة ": ت٤مد العيد آؿ خليفة"

 كأكصيك باتٟق حق الوصيو ¤¤¤ أناديك للختَ ختَ النداء
 فمن ىاب خاب كظل الثنيو ¤¤¤ ذر ات٠وؼ تعرؼ ثنايا السلوؾ
                                           

1
 .13القرآف الكرفٔ، سورة الإسراء، الآية   

2
 .77القرآف الكرفٔ، سورة الفرقاف، الآية   

3
 .13القرآف الكرفٔ، سورة الإسراء، الآية   
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 فخاطر تصب منية أك منيو ¤¤¤ رأيت ات١نايا سبيل ات١تٌ
 فلا ختَ في حذر أك تقيو ¤¤¤ إذا زلزلت بات٠طوب البلاد
 ككافى زماف الفدل كالضحية¤¤¤  توفُ زماف الرضى بات٢واف

 كترل الوخيم، كنعطى الدنية؟¤¤¤  أنصلى اتٞحيم كنسقي اتٟميم
 كتٮزل الصبي بها كالصبيو¤¤¤  كمن حولنا تستباح الديار

 كتطرؽ مستلما للأبدية¤¤¤  أتٗضع  للضميم يا بن الأبادة
 1أما في فؤادؾ أذكى اتٟميو؟¤¤¤  أما في عركقك أزكى الدما

يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية عبارة عن ت٢ب كالشاعر ىنا ت٭رض شعبو كيدعوه إفُ 
 .الكفاح كترؾ ات٠وؼ إفُ عدـ الاستسلاـ لغاصبيو

؛ مشتَا تٔيلا عافَ جديد كعهد سعيد، يفعل "مناجاة بتُ أستَ كأبي بشتَ"كيقوؿ في قصيدة 
 :الثورة كات١كافحة كالتضحية حتى ات١وت في سبيل كطنو كأرض أجداده

 فيسكت صوتها صوت النفتَ ¤¤¤ أدنا السلاـ غدا تدكل
 بنصرتها على الباغي ات١غتَ ¤¤¤ كأفٓ باتٞزائر، في ابتهاج

 كحطتها إفُ الدرؾ اتٟقتَ ¤¤¤ لقد شطت فرنسا في آذاىا
 كآخر سفيها شرب ات١دير ¤¤¤ سقتها بالعذاب كؤس صاب سواه

 أعده بغتَ مطل للمعتَ ¤¤¤ فقل ت١ن استعار تٛى سواه
 من التحرير ترفل في  اتٟرير ¤¤¤ كأفٓ بات١واكب كىي نشول

 بشتى الطرؽ تعبق بالغبتَ ¤¤¤ كتهتف للجزائر عابرات
 سخي بالفدل حر الضمتَ ¤¤¤ كما شعب اتٞزائر غتَ شعب
 أختَا منو في العهد الأختَ ¤¤¤ كحسبك ثورة الأحرار حكما

 بها في الصبر منقطع النظتَ ¤¤¤ لقد ضحى بثورتو فأضحى
 2كما أجراه من دمو الغزير ¤¤¤ كلا تزعجك ألاؼ الضحايا

                                           
1
 .38، ص 2010ت٤مد العيد آؿ خليفة، الديواف، دار ات٢دل للطباعة كالنشر كالتوزيع، اتٞزائر، دط،   

2
 .386ات١رجع نفسو، ص   
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 كذلك أجرل مطلبو الكبتَ ¤¤¤ فتلك شهاكة الشهداء فيو
 كبشر ما لقولك من نكتَ ¤¤¤ أتى استقلالو حتما فأبشر

 كىم ليس ت٭مل بالبصتَ ¤¤¤ كدع عنك التشاؤـ فهو كىم
 1.مصتَ غتَ تقرير ات١صتَ ¤¤¤ فليس لأمة باتٟق ثارث

 ":فلا عز حتى تستقيل اتٞزائر" في قصيدة " مفدم زكريا"كيقوؿ 

 كصغنا كتاب البعث، قم ننشر السفرا ¤¤¤ مددنا خيوط الفجر، قم نصنع الفجرا
 كسبحاف من يا لشعب في ليلة أسرل ¤¤¤ كرعنا الليافِ، بات٠وارؽ طافحا

 فآمنت بالرتٛاف في الثورة الكبرل ¤¤¤ فكم كنت يا رتٛاف في الشك غارقا
 كمد قلتها يا رب جنبتتٍ الكفرا ¤¤¤ ككم كنت بتُ الكاؼ كالنوف حائرا

 بوعدؾ لولا أنو ت٭فظ الذكرا ¤¤¤ كلباؾ شعب كاد يفقد ظنو
 فأسرع من أركاحو يدفع النهرا ¤¤¤ كطالبتو بات١هر إف راـ عزة
 عركبيتنا من يستطيع ت٢ا نكرا ¤¤¤ كيا عربيا في بلاد شقيقة

 أراد ت٢ا من كاف تٮذلنا خسرا ¤¤¤ فما حربنا إلا امتداد لثورة
 2كلا ت٣د، حتى نضع الوحدة الكبرل ¤¤¤ فلا عز حتى تستقل جزائر

مفدم "تٯكن معرفة مدل التزاـ الشاعر " فلا عز حتى تستقيل اتٞزائر"ما يلاحظ من قصيدة 
بقضايا كطنو كت٘سكو كتعلقو تْب بلده اتٞزائر؛ حيث يبز من خلاؿ قصيدتو اتٟس الوطتٍ " زكريا

الثورم إفُ جانب امتداد اتٟس القومي، ات١تمثلاف في قيم النضاؿ كالثورة من خلاؿ اعتماده على 
أسلوب التحريض كالتعبئة اتٞهادية مبشرا بقيم التضحية في سبيل الوطن، صونا للكرامة الإنسانية 
كدرء للمخاطر التي تهدد الانتماء اتٟضارم للأمة الإسلامية كفي ظلات٢ا كعد للنصر على الأعداء 

كالعزة كالكرامة للإنساف في الطن العربي، أما صياغة يلمس من خلاؿ القصيدة البعد الوطتٍ للشاعر 

                                           
1
  .387ت٤مد العيد آؿ خليفة، مرجع سبق ذكره، ص   
 .35مفدم زكريا، مرجع سابق، ص  2
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تْيث يدعوا ات١صريتُ لضركرة الالتحاـ كالإتٖاد في صف كاحد، ت١قاكمة ات١ستعمر كقول الظلم 
 .كالطغياف من أجل تٖقيق اتٟرية كالاستقلاؿ، للعيش بأماف كسلاـ

 ":أنشودة ات١طر" في قصيدة " بدر شاكر السياب"كيقوؿ 

 في كل قطرة من مطر
 تٛار أك صفراء من أجنحة الزىر

 ككل دمعة من اتٞياع كالعراة
 ككل قطرة تراؽ من دـ العبيد

1فهي ابتساـ في انتظار مبتسم جديد
  

فالشاعر في ىذا ات١قطع الشعرم يبوح لنا تٔدل حبو لوطنو كفخره بأت٣اده كتارتٮو العريق 
ككذلك يصور لنا معاناة الشعب العراقي جراء كيلات الاستعمار كما خلفو من نتائج كخيمة إضافة 

إلا أف الشاعر لديو  (موت)إفُ القتل كالتشريد كالدماء التي تراؽ في كل يوـ من دماء الشعب العراقي 
إتٯاف قوم بأف ىذه المحنة ستزكؿ كسينتصر اتٟق على الظلم كتستقل بلاده كيأخذ شعبو اتٟرية التي 

 .طات١ا حلم بها كت٘ناىا

 ":سفر الفقر كالثورة"يقوؿ عبد الوىاب بياتي في قصيدة 

 بالشاعر ات١هجور
 بقطرات ات١اء باتٞسور

 بالنجمة المحطمة
 بالذكريات ات٢رمة

 بكل ساعات البيوت ات١ظلمة 

                                           
، مركز 1بثينة علي إبراىيم مرزكؽ، الأدب السياسي كاتٟداثة في الشعر العربي، دراسة تٖليلية للشاعر بدر شاكر السياب، ط 1

 .110، ص 2006الإسكندرية للكتاب، 
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 أف ت٨رؽ
 لتنطلق

 1منا شرارات تضيء صرخة الثوار

يلاحظ من خلاؿ أبيات القصيدة الشاعر يدعو شعبو العراقي إفُ ضركرة تلبية نداء باستعماؿ 
 .كل الأدكات ات١تاحة لو لمحاربة العدك على ضركرة تٖقيق الانتصار للوطن العزيز كالغافِ

 ":إفُ طغاة العافَ"في قصيدة " أبو القاسم شابي"كيقوؿ 
 حبيب الظلاـ، عدك اتٟياة ¤¤¤ ألا أيها الظافَ ات١ستبد

 ككفك ت٥صوبة من دماه ¤¤¤ سخرت بأنات شعب ضعف
 كتبذر شوؾ الأسى في رباه ¤¤¤ كسرت تشوه سحر الوجود
 كصحو الفضاء كضوء الصباح ¤¤¤ ركيدؾ لا تٮدعنك الربيع

 2كقصف الرعود كعصف الرياح ¤¤¤ ففي الأفق الرحب ىوؿ الظلاـ
 كيبذر الشوؾ ت٬ن اتٞراح ¤¤¤ حذار فتحت الرماد اللهيب

 رؤكس الورل كزىر الأمل ¤¤¤ أفٓ حصدت... تأمل ىناؾ
 كأشربتو الدمع حتى تٙل ¤¤¤ كركيت بالدـ  قلب التًاب

 3كيأكلك العاصف ات١شتعل ¤¤¤ سيجرفك السيل، سبل الدماء

يصف الشاعر ات١ستعمر الفرنسي تٔجموعة من ات١واصفات يظهر من خلات٢ا جبرتو كاستغلالو، 
فهو يصفو بالظلم ات١ستبد، عدك اتٟياة كصديق ات١وت الذم يعبث تٔصتَ الشعوب الضعيفة كيسفك 

دماؤىا، فيشوه سحر الوجود كيبذر أشواؾ اتٟزف في كل مكاف كما يصور لنا اتٟالة ات١أساكية 
كالسوداكية التي يعافٓ منها كطنو ككصف ما خلفو ات١ستعر الفرنسي من عذاب ككيل في البلاد من قتل 

                                           
1
 .150عبد الوىاب البياتي، ديواف ات١وت كالثورة، الشركة الوطنية للنشر، اتٞزائر، دت، ص   

2
 .160ـ، ص 2005-ق1426، 4أبو القاسم شابي، الديواف، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط  

3
 .160ات١رجع نفسو، ص   
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كفي الأختَ ت٭ذر اتٟاكم الظافَ كيتوعده بالثأر . افٍ... كدمار كسفك لدماء الأبرار كتشريدىم
، كارتفاع راية اتٟق كانزىاؽ الباطل  .كالانتصار عليو؛ انهزاـ الظلم كانتصار ات١ظلوـ

 :الالتزام الديني

 "كتٮلد الإسلاـ"في قصيدة " ت٤مد العيد آؿ خليفة"كيقوؿ 
 فمن الله أك أحل اتٟراـ ¤¤¤ كما بها حرـ اتٟلاؿ بلا خو
 1جانب الله أيها القواـ ¤¤¤ فأقيموا شعائر الله كاخشوا

جۡ : قولو تعافُ ٌَ ًُ خُصِّ يۡخَثُ  غَيَيۡسُ ٍَ ۡ مُ  وَ  ٱ ًُ  ٱلَّذِ ْوِلَّذِ ىغَِۡ ِ  ٱِۡ ِ صِ  وَٱَۡ
ُ
آ أ ٌَ ِ  وَ ِۡزَِلَِثُ  وَ ۦ ةِِّ  ٱلَّذِ ٍُ ۡ   ٱ

ٔۡكُٔذَ ُ وَ  ٍَ ۡ َ َّ ِ ثَُ  وَ  ٱ ٍُ ۡ زَوَ  لۡلَّذِِ يدَثُ  وَ  ٱ
َ
آ أ ٌَ تُعُ  وَ ا ذُةحَِ عََلَ  ٱعلَّذِ ٌَ ًۡ وَ يۡخُ ا ذَنلَّذِ ٌَ ن  لُّۡصُبِ  إلَِّلَّذِ 

َ
 وَأ

  َ ْ أ ٍُ ًِ    ِ ظۡخَلۡعِ   َ ۡ
َ
ٌۗ  ٱۡ ًۡ ٱعِۡقٌ ٔۡمَ  ذَ ىسُِ ََ   َ طَِ  ۡ َ  ِ ًۡ وَ  ٱلَّذِ ُْ ۡٔ ًۡ ٱََ  َ ۡشَ ٌَِ  ِ ِسُِ نِ   زَفَصُواْ  ۡٔ   رۡشَ

ٔۡمَ  َ ۡ  ًُ تِِ وَ ضَِيجُ ىَسُ ٍَ ًۡ ُػِۡ جُ غَيَيۡسُ ٍۡ ٍَ تۡ
َ
ًۡ وَ  َِسُ  ِ  ًۡ يۡجُ ىَسُ ٍَ زۡ

َ
ًَ  أ َِ  ٱِۡظَۡ   ٍَ ۚۡ ذَ ا نِٗ   ضُۡ صلَّذِ   ِ 

ثمۡتٖۚ ٱَ نِلَّذِ  ِ خَجَاُفِتٖۚ ٱِّ ٌُ صَثٍ دَۡ َ  ٍَ َ فِِ مََۡ يًرٞ  ٱلَّذِ ٣2 دَفُٔ يرٞ  لَّذِخِي
  

 "أيها تارؾ الصلاة"كيقوؿ في قصيدة 

 أم عذر لو تركت الصلاة ¤¤¤ أيها تارؾ الصلاة أبن فِ
 تكسب العبد خشية كأناة ¤¤¤ أم عذر تركت الصلاة
 أـ كفورا أـ سخطة أـ شتاما؟¤¤¤  أغركرا تركتها أك نفورا

 سوؼ أقضي من فرضها ما فاتا¤¤¤  كل يوـ تقوؿ سوؼ أصلي
 كنهارا تؤجل الأكقاتا¤¤¤  ىكذا ينقصتٍ زمانك ليلا

 فتًقب من ربك الإعناتا¤¤¤  بادر الفرض كاستً العرض أكلا
 فاجعل الصبر عدة كالثباتا¤¤¤  ىذه دار كلفة لا تواف

 بالأمافٓ متى ملكت اتٟياة؟¤¤¤  أيها ات١طمئن فيها اغتًارا

                                           
1
 .166ت٤مد العيد آؿ خليفة، مرجع سبق ذكره، ص   

2
 .03القرآف الكرفٔ، سورة ات١ائدة، الآية  
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 تغن فيها عشية أك غداة¤¤¤  إنها ساعة ت٘ر كأف فَ
 1كمعافى إذابو قيل ماتا¤¤¤  كم غتٍ بالفقر فوجئي يوما

فنجده ت٭ذر تارؾ الصلاة، لأف تركها من الكبائر ككأنو تٖوؿ إفُ داع يدعو الناس لفعل ات٠تَ كالمحافظة 
ۡ ويرٞ : من قولو تعافُ (الصلاة)على الصلاة كقد استمد ىذا اللفظ  َٔ صَيِّ َ ٱَ ٍُ ََ  ٤ ىّيِۡ  ِ ًۡ غََ  ٱلَّذِ ُْ  

ٔنَ  ُْ ًۡ ظَا ِٓ ِ   2 ٥صََ ح

 ":تارؾ الزكاة"كيقوؿ في قصيدة 

 لا تزكى كقد ملكت النصابا¤¤¤  أيها تارؾ الزكاة ت١اذا
 3مثلما يتبع السحاب السحابا¤¤¤  مرحوؿ من بعد حوؿ

 يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية الشاعر يوصي بالزكاة لأنها ركن ىاـ في العقيدة 
ٓ :الإسلامية كقد أخذ الشاعر ىذا اللفظ من قولو تعافُ ا ٌَ مِصُوٓاْ إلَِّلَّذِ ِ ػَۡتُسُواْ وَ

ُ
َ  أ ََ  مَُۡيصَِِ  َ ُ  ٱلَّذِ   ٱِّ 

أْ  ٍُ َِفَاءَٓ وَُ لِي ٔ  َ خُ يَ أْ  ٱصلَّذِ ۚۡ  وَُ ۡ حُ َ  ٔ نَ َُ  ٱضلَّذِ ثِ  وَذَ ٱمَِ  ِ  ٍَ ِ ٥4 ىۡلَيّ
  

 ":شهر الصياـ"كيقوؿ في قصيدة 

 كترفعو ات١لائكة باىتماـ¤¤¤  أكلائك صومهم بالأجر ت٭ظى
 تؤكؿ فآثركا نعم الدكاـ¤¤¤  رأكا نعم الفناء إفُ بلايا

 لو  فأثابهم دار السلاـ¤¤¤  كصاموا شهر ربهم احتسابا
 ليدخلهم بو دكف الأناـ¤¤¤  بابا (الرباف)أعد ت٢م بها 

 ستحمد في غد غب الأكاـ¤¤¤  فقل لأخي الأماـ اليوـ أبشر

                                           
1
 .142-143ت٤مد العيد آؿ خليفة، مرجع سبق ذكره، ص ص   

2
 .04-05القرآف الكرفٔ، سورة ات١اعوف، الآيتتُ   

3
 .250ت٤مد العيد آؿ خليفة، مرجع سبق ذكره، ص   

4
 .05القرآف الكرفٔ، سورة البينة، الآية   
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 مداما لذة لا  كات١داـ¤¤¤  ستسقاىا مشعشعة كصرفا
 كليس تٕر شاربها لذاـ¤¤¤  فليس تضر شاربها بغوؿ

 بها بينا حتفاء كاحتشاـ¤¤¤  يطاؼ عليك من كقت لوقت
 كيعبق طيبها من كل جاـ¤¤¤  يشع بكل ابريق سناىا

 1قصرف عليك في أبهى ات٠ياـ¤¤¤  كبتُ يديك ختَات حساف
 :الالتزام الاجتماعي

 ":قلب الأـ"في قصيدة " أبو القاسم الشابي"يقوؿ 

 في الوجود إفُ لقاؾ¤¤¤  إلا فؤاذؾ ظل تٮفق
 ة إفُ ات١نية كافتداؾ¤¤¤  كيود لو بدؿ اتٟيا

 كإف رأل شبحا دعاؾ¤¤¤  فإذا رأل طفلا بكاؾ
 ىاتيك اللحوذ؟¤¤¤  أعرفت ىذا القلب في ظلماء

 السكرل بأحزاف الوجود¤¤¤  ىو قلب أمك، أمك
 2جي إفُ النفس الأختَ¤¤¤  يشدك بشكول حزنو الدا

يصور لنا شابي صورة الأـ كحبها كعطفها على أكلادىا كمدل تعلق أكلادىا بها في كل مرحلة          
من مراحل اتٟياة في السراء كالضراء في الفرح كاتٟزف، فهي القلب اتٟنوف العطوؼ على أطفات٢ا الذم 
يود لو يفتدم أكلاده تْياتو كركحو من أجل سعادتهم فهي لا ترغب بالفراؽ كلا تٖتمل البعد فقلبها 

 .دائما ينبض للقاء أكلادىا حتى إفُ آخر نفس من عمرىا

، فيقوؿ في قصيدة "اليتيم:"كمن القضايا الاجتماعية التي تطرؽ إليها شابي كالتي عابدىا كعانها ىي
 ":اعتًاؼ"

                                           
1
 .152ت٤مد العيد آؿ خليفة، مرجع سبق ذكره، ص   

2
 .114-117ص  أبو القاسم شابي، ديواف، مرجع سبق ذكره، ص  
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 كمشاعرم عمياء بالأحزاف¤¤¤  ما كنت أحسب بعد موتك يا أبي
 من نهرىا ات١توىج النشواف¤¤¤  أنتٍ سأظمأ اتٟياة كأحتسي

 للحب كالأفراح، كالأتٟاف¤¤¤  كأعوذ إفُ الدنيا بقلب خافق
 كغرائب الأىواء كالأشجاف¤¤¤  كلكل ما في الكوف من صور ات١تٌ

 فتن اتٟياة تْرىا الفتاف¤¤¤  تٖركت السنوف كأقبلت
 بتعقب الأضواء كالألواف¤¤¤  فإذا أنا مازلت طفلا، مولعا
 ضرب من البهتاف كات٢ذياف¤¤¤  كإذا التشاؤـ باتٟياة كرفضها

 1عبد اتٟياة الصادؽ الإتٯاف¤¤¤  إف ابن آدـ في قرارة نفسو

ت٭اكؿ الشاعر أف ينتقل من كصف حزنو الشديد جراء فقدانو لوالده كعن حالتو ات١أساكية 
كالسوداكية ككل شيء الذم يراه بعتُ اليأس كاتٟزف كالقلق كابتعاده عن اتٟياة كملذاتها كأفراحها 
كأتٟانها لأنو لا يبصر السعادة في أم شيء من حولو، إفُ كصف صبره كرضاه الذم كتبو الله لو 

فالشاعر متشبع بالثقافة العربية كالدين الإسلامي فاستطاع بذلك أف ينشر الأمل كالإتٯاف كالصبر في 
نفوس اتٞماىتَ، من خلاؿ الدعوة للفرح كالسركر كمواصلة اتٟياة مهما عظمت مشاكلهم كذلك لا 

 .يكوف إلا من خلاؿ الإتٯاف بهذه اتٟياة كتٔا كتبو الله للإنساف فيها

 ":سوؽ القرية"في قصيدة " عبد الوىاب بياتي"كيقوؿ 
 الشمس كاتٟمر ات٢ذيلة، كالذباب

 كحذاء جندم قدفٔ
 :يتداكؿ الأيدم، كفلاح ت٭دؽ في الفراغ

 في مطلع العاـ اتٞديد
 يدام ت٘تلئاف حتما بالنقود كسأشتًم ىذا اتٟذاء 

 2 :كصياح ديك فر من قفص، كقديس صغتَ

                                           
1
 .157أبو القاسم شابي، مرجع سبق ذكره، ص   

2
 .134-135، ص ص 1995عبد الوىاب البياتي، من ديواف أباريق مهمشة، دار فارس للنشر كالتوزيع،   
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 ما حك جلدؾ مثل ظفرؾ
 كالطريق إفُ اتٞحيم

 من جنة الفردكس أقرب كالذباب
 :كاتٟاصدكف ات١تعبوف

 زرعوا، كت١ن أكل
 كنزرع، صاغرين، فيأكلوف

 يا ت٢ا كحشا ضرير: كالعائدكف من ات١دينة
 صرعاه موتانا، كأجساد النساء

 كاتٟاملوف الطيبوف
 كخوار أبقار، كبائعات الأساكر كالعطور

 قبرتي العزيزة يا سدكـ: كات٠نفساء تذب
 لن يصلح العطار ما قد أفسد الدىر الغشوـ

 كبنادؽ سود، كت٤راث، كنار
 تٗبو كحداد يراكد جفنو الدامي النعاس

 أبدا، على أشكات٢ا تقع الطيور
 كالبحر لا يقول على غسل ات٠طايا، كالدموع

 كالشمس في كبد السماء
 :كبائعات الكرـ ت٬معن السلاؿ

 عينا حبيبي كوكباف
 كصدره كرد الربيع

 كالسوؽ يقفر، كاتٟوانيت الصغتَة كالذباب
 يصطاده الأطفاؿ، كالأفق البعيد

1كتثاؤب الأكواخ في غاب النخيل
  

                                           
1
 .135عبد الوىاب البياتي، ات١رجع السابق، ص   
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ىذه القصيدة تتحدث عن سوؽ القرية، كما فيو من بضائع كمتبضعتُ، كما يلاحظ بعد قراءة 
ىذه القصيدة الشعرية، فإنها تتحدث عن الفقر؛ حيث كظف الشاعر بعض الأفكار كت٣موعة من 

تداكؿ الناس تٟذاء قدفٔ، فَ يستطع أحد شرائو، كحديث الفلاح الفقتَ :ات١فردات دلت عليو مثل
لنسو بأنو في العاـ القدـ سيشتًم ىذا اتٟذاء، فما يستشفى من ىذا أف الشاعر رتٔا قصد المجتمع 
كعبر عنو بالسوؽ لاختلاؼ ات١تواجدين فيو باختلاؼ طبقات المجتمع، كبدا بأىم مشكلة تواجو 

 .كقررىا ببعض الأفكار الواقعية السالفة الذكر" الفقر: "ت٣تمعو كىي

ثم انتقل في أبيات أخرل إفُ مشكلة أخرل تؤرؽ ت٣تمعو كطبقتو، ألا كىي سيطرت الطبقة 
عليا على الطبقة الكادحة في المجتمع كيبدك ذلك كاضحا كل الوضوح من خلاؿ استغلاؿ الفئة الغنية 

زرعوا كت١ن  ): للفلاحتُ الفقراء أبشع استغلاؿ كاغتصاب زرعهم كجهدىم ات١تجسدة في قوؿ الشاعر
 .(أكل، كنزرع  صاغرين فيأكلوف

ثم انتقل في مقطع آخر إفُ كصف مشهد بائعات الكرـ اللاتي تٚعن سلات٢ن كغادرف السوؽ، 
كغنائهن الذم يدؿ على الفرح كالسركر فرتٔا يقصد الشاعر بهن الطبقة البرجوازية القوية التي تعيش 

 .حياة ىانئة رغيدة على حساب الطبقة الكادحة الفقتَة الضعيفة

كعلى العموـ تٯكن القوؿ، بأف الشاعر في ىذه القصيدة قد صور ت٫وـ ت٣تمعو تصويرا دقيقا 
اتٟذاء القدفٔ، كالفلاحتُ الساخطتُ، : معبرا عن كل ما يسود بيئتو من مشاكل بأفكار كاقعية منها

 .افٍ...كالعطور كبائعات الكرـ
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 :توظيف اللون في الشعر المعاصر

 :ماىية اللون

1".اللوف معركؼ كتٚعو ألواف كالفعل تلوين كالتلوف": "ات٠ليل بن أتٛد الفراىدم"يقوؿ 
  

اللاـ كالنوف كلمة : "في معجمو مقاييس اللغة عن حد اللوف": "أتٛد بن فارس زكريا"يقوؿ 
اختلفت : لوف الشيء كاتٟمرة كالسواد كيقاؿ تلوف فلاف: كاحدة ىي سحنة الشيء من ذلك اللوف

2".أخلاقو كاللوف من اتٞنس
  

اللوف : (لوف)جاء في مادة : "تٔعتٌ" لابن منظور"قد جاء معتٌ اللوف في معجم لساف العرب 
ىيئة كالسواد كاتٟمرة كلونتو فتلوف كلوف كل شيء ما فصل بينو كبتُ غتَه كاتٞمع ألواف كقد تلوف 

 3".النوع: كلوف لونو كالألواف الضركب كاللوف

كل شيء ما فصل بينو كبتُ غتَه كاتٞمع ألواف كتلوف علينا فلانا إذا : "بقولو" ابن دريد"عرفو 
 4".اختلفت أخلاقو

 :اللون في القرآن الكريم

لقد كرد اللوف في القرآف الكرفٔ في العديد من الآيات تٖمل لفظ اللوف أك الألواف يذكر على 
ًۡ : قولو تعافُ: سبيل ات١ثاؿ َ ٱ

َ
نلَّذِ  

َ
َ  حصََ أ ََ  ٱلَّذِ ٌِ ُضَلَ 

َ
اءِٓ  أ ٍَ َِا ةِِّ  ٱعلَّذِ رۡصَۡ 

َ
اءٓنٗ ٱأَ ٌَ ۚۡ ۦ  ا َٓ ىۡوَ جُ

َ
ۡخَيفًِا   رَ  تٖۚ مَُّ ٍَ  ثَ

                                           
1
، 1، دار الكتب العلمية، لبناف، بتَكت، ط4عبد اتٟميد ات٢نداكم، ج: ات٠ليل بن أتٛد الفراىدم، الإشارات البلاغية، تح  

 .111، باب اللاـ، ص 2003
2
، 1عبد السلاـ ت٤مد ىاركف، دار الفكر للطباعة كالنشر، القاىرة، مصر، ط: أتٛد بن فارس بن زكريا، معجم مقاييس اللغة، تح  

 .223، ص 1972
3
، (لوف) ، مادة 5، ت٣لد1997، 1أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ منظور، لساف العرب، دار الصادر، بتَكت، لبناف، ط  

 .540ص 
4
 ،176، ص 3ابن دريد، كتاب تٚهرة اللغة، مكتبة الثقافة الدينية، ج  
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 ََ ٌِ تَالِ وَ ا وََ صَابيِبُ ظُٔ يرٞ  ٱِۡ َٓ ىۡوَ جُ
َ
ۡخَيفٌِ   َۢ بيِييرٞ وحَُۡۡصيرٞ مَُّ ََ  ٢٧ ُ سَُ  ٌِ وَآّ ِ  وَ  لۡلَّذِااِ  وَ ًِ  وَ  ٱلَّذِ   َُۡ

َ
  ٱۡ

ُّ ىفٌِ مَُۡجَ  ُ  ُ ىۡوَ
َ
ا يََۡشََ ۥ   ٍَ َ  نَذَ ٱمٌَِۗ إجِلَّذِ َۡ غِتَا ِهِ  ٱلَّذِ ٌِ   ٌْۗ ُ ا َ  إنِلَّذِ  ىۡػُيََ َٰٓ   1. ٢٨ غَضِ ضٌ دَفُٔ ٌ  ٱلَّذِ

تعود على ات١اء كىي تبتُ قدرة الله عز  (بو)يستنتج من خلاؿ ىذه الآية الكرتٯة؛ بأف ات٢اء 
مع أف تٚيعها من مصدر كاحد ألا كىو ات١اء كالتًبة مع  (الثمار، كالنبات)كجل في اختلاؼ الألواف 

ذلك تباينت الألواف فضلا عن تباين الطعوـ فكاف الاختلاؼ في الشيء الواحد مع تفاكت في 
بل مست أيضا  الألواف، كتأتي الآية التي بعدىا لتبتُ أف ىذا الاختلاؼ فَ يشمل الزرع  كالثمار فقط

فقد تٚع الله سبحانو كتعافُ ىذا الاختلاؼ في الآيتتُ كعدد . ات١خلوقات اتٟية من بشر كدكاب
فيهما ألواف الأحجار، كاتٞباؿ، كالثمار، كالزرع، كالناس، كالدكاب في ألفاظ تٕمع الأحياء كاتٞمادات 

 .كالكل من أصل كاحد

: كما يلاحظ أيضا عن كركد اللوف في كتاب الله عز كجل ىو أنو ذكر ستة ألواف كىي
الأبيض، كالأسود، كالأتٛر، كالأصفر، كالأخضر، كالأزرؽ، كاختلفت كل دلالة كل منهما كتباينت 

كسأحاكؿ عرض : لتحمل أكثر من مدلوؿ  كاحد كذلك حسب السياؽ الذم كردت فيو الآية الكرتٯة
 :بعض الأمثلة على ذلك

 : اللون الأبيض

تعددت الدلالات اللونية للوف الأبيض في القرآف الكرفٔ حيث كرد في أحد عشر موقعا يقوؿ 
ا: عز كجل في كتابو العظيم لٌَّذِ

َ
ََ  وَأ  ِ جۡ   ٱلَّذِ ًۡ ٱَفِِ  حََۡۡثِ  بۡيَضلَّذِ ُٓ ُْ ِۖۡ  وُُ ٔ ونَ  ٱلَّذِ ا َ  ِ ُ َٓ ًۡ ذيِ ُْ  ١٠٧2

  

ََ ۥ  سََهُ وَُضََ َ :  ككذلك في قولو تعافُ ١٠٨3 ٱَ ذَِا ِ َ بَيۡضَاءُٓ ٱيِ لَّذِ ظِصِ 
  

                                           
1
 .27-28القرآف الكرفٔ، سورة فاطر، الآية   

2
 .107القرآف الكرفٔ، سورة آؿ عمراف، الآية   

3
 108 القرآف الكرفٔ، سورة الأعراؼ، الآية  
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فبياض كجوه ات١ؤمنتُ كأيديهم ىنا تدؿ على الإتٯاف كالصفاء كالعمل الصافٌ في الدنيا كالآخرة كالطاعة 
فجاء اللوف الأبيض ىنا ليدؿ على الفلاح كالفوز باتٞنة، كمن جهة أخرل يدؿ على ات٠وؼ كالأسى 

َٔ لَّذِ  : عليو السلاـ في قولو تعافُ" سيدنا يوسف"كتٕلى ذلك في قصة  ظَفَِ  عََلَ  وَحَ
َ
أ ًۡ وَكاَلَ يََٰٓ ُٓ ِۡ  خَ

ظُٔفَ وَ  جۡ  ُ ََ  بۡيَضلَّذِ ٌِ َِاهُ  يًرٞ  ٱُۡضۡنِ  خَيۡ َٔ نَظِي ُٓ ٨٤1 ذَ
  

 ابيضت عيناه من شدة البكاء على فراؽ ابنو كحزنو عليو فكانت دلالة اللوف الأبيض ىنا ىي 
 .اتٟزف كالفراؽ

 :اللون الأسود

ٔۡمَ : فهو لوف التشائم كمكد للركح كىذا ما جاء في قولو تعافُ يرٞۚۡ  َ هٔ َٔ ُّ وُُ  يرٞ وَتعَۡ هٔ  حبَۡيَيُّ وُُ 
ا  لٌَّذِ

َ
ََ ٱأَ  ِ َٔ لَّذِۡ    ٱلَّذِ أْ  ظۡ ًۡ ٱشَُوكُ سُِ زَفَصۡحًُ بَػۡسَ إِ مَِ 

َ
ًۡ أ ُٓ ُْ ًۡ حسَۡفُصُونَ  ىۡػَشَاَ   وُُ ٔ ا نُِخُ ٍَ ِ ١٠٦2 ة

  

ٔۡمَ : كفي قولو تعافُ ثِ  وََ  ٍَ ََ  حصََى  ىۡلَِ    ِ أْ عََلَ  ٱلَّذِ ِ  نَشَةُ ى  ٱلَّذِ نٔٗ ثۡ ٌَ  ًَ لَِّذِ َٓ ىيَۡطَ فِِ َ 
َ
  ۡۚ َٔ لَّذِ ٌ عۡ ٌُّ  ً ُٓ ُْ  وُُ ٔ

 ََ  ِ خَهَبِِّ ٍُ 3 ٦٠ىّيِۡ
  

إرتباط السواد بالوجو كما يتحوؿ إليو من سواد في الدنيا كالآخرة علامة على العاقبة السيئة 
 كسود الأفعاؿ كات١صتَ

 

 

 
                                           

1
 .84القرآف الكرفٔ، سورة يوسف، الآية   

2
 .106القرآف الكرفٔ، سورة آؿ عمراف، الآية   

3
 .60القرآف الكرفٔ، سورة الزمر، الآية   
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 :اللون الأصفر

كجد اللوف الأصفر في القرآف الكرفٔ ليدؿ على بعض صفات اتٟيواف كاتٞماد من بهجة 
ْ : كحسن ات١نظر ت٨و قولو تعافُ أ ُ ُّ  ۡ  ُ  كاَٱ ۚۡ كاَلَ إُِلَّذِ ا َٓ جُ ۡٔ َ ا ٱ ٌَ اَ  يرٞ صَفۡصَاءُٓ ۥ لَۡاَ َ بلَّذِمَ  بَُّ ِ لۡلَّذِ ا بَلَصَ  َٓ  حَلُٔلُ إجِلَّذِ

ا تسَُُُّ  َٓ جُ ۡٔ ََ ٱاَكعِيرٞ ىلَّذِ ٦٩1 ى لَّذِ ظِصِ 
  

فلوف البقرة ىنا يبعث على السركر كالبهاء كالناظر إليها يسر تْسنها كمنظرىا فالله ىنا يدعوا 
 .عباده إفُ التفكتَ كالتبصتَ في حقائق ىذا الكوف

نلَّذِ : كفي قولو أيضا
َ
ًۡ حصََ أ َ ٱ

َ
  َ ََ  ٱلَّذِ ٌِ ُضَلَ 

َ
اءِٓ  أ ٍَ ُّ  ٱعلَّذِ اءٓنٗ ٱَعَيهََ ٌَ  رِۡ   ََ  تيِعَ فِِ ۥ 

َ
لًَّذِ يَُۡصِجُ ةِِّ  ٱۡ  َ  عَۡنٗ ۦ ثُ

 ُّ ُ  ُ ىۡوَ
َ
ۡخَيفًِا   ُّ ۥمَُّ لًَّذِ َ ۡػَيُ ا ثُ ُّ مُصۡفَصّنٗ ِٓييُ ذََ َ   لًَّذِ  َ وِْ  ۥ ثُ

ُ
ۚۡ إنِلَّذِ فِِ ذَ ٱمَِ ٱَِوۡصَى  ٱِ ا ًٍ   خُطَ 

َ
٢١2ىَۡ  بِ  ٱۡ

  

فبعد ىطوؿ ات١طر تٗضر الأرض كتٗصب كبعد فتًة تٕف كتصبح قاحلة كيتحطم زرعها فكانت ىذه 
 .الصفرة دلالة على ات١وت كانتهاء اتٟياة كالنشاط كاتٞماؿ

 :اللون الأزرق

ارتبط ىذا اللوف بالسماء كالبحر لأنو يبعث ات٢دكء في النفس كفي أحياف أخرل يأتي ليدؿ على شيء 
ذلك اليوـ  (ات١خاكؼ)مكركه أك كصفة للخوؼ الذم يصيب الكفار عند اتٟشر من شدة الأىواؿ 

ٔۡمَ : يقوؿ عز كجل ٔ ِ    ُِفَذُ فِِ  َ ٌِ َ  وَنََُۡ ُ  ٱصُّ جۡصِ ٍُ ۡ ا ٱ ٌَ شِتٖۚ ُ ۡ كنٗ ۡٔ َ  ١٠٢3
  

ما يستخلص ت٦ا سبق بأف ذلك جزء قليل ت٦ا ىو كثتَ حيث أف الألواف لا تعد كلا تٖصى في القرآف 
 .الكرفٔ كلكن عرض بعضها فقط للتدليل فقط على كجود اللوف في القرآف الكرفٔ

                                           
1
  .69القرآف الكرفٔ، سورة البقرة، الآية   

2
 .21القرآف الكرفٔ، سورة ات١زمر، الآية  

3
 .102القرآف الكرفٔ، سورة طو، الآية   
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كما توحي بو  (غتَ صرت٭ة)كغتَ مباشرة  (صرت٭ة)كما ت٬در الإشارة بأف للألواف دلالات مباشرة 
 حسب السياؽ الذم تورد فيو 

 :دلالة الألوان المباشرة والغير مباشرة

اللوف ات١باشر ىو اللوف الذم استخدمو الأديب أك الشاعر بلغتو تٖديدا كاللوف الأسود 
الأزرؽ الأسود : كغتَىا من الألواف أك ىو الإتياف بلفظ اللوف أك مصطلح خاص بو مثل... كالأتٛر

 1الأتٛر كمشتقاتها ات١أخوذة من ىذه الألفاظ كاتٟمراء أتٛر

اللوف غتَ ات١باشر عند الشعراء كالباحثتُ فهو الإتياف بلفظ آخر يتم استنباط مفهوـ اللوف من 
ىذا اللفظ كاستعماؿ الصبح للتعبتَ عن الأبيض، كالليل للتعبتَ عن الأسود؛ ذلك لأف ىاتتُ 

 2 .مرتبطتاف بالنور كالظلاـ (الأبيض كالأسود)الكلمتتُ 

 :اللون الأبيض

 :الدلالة المباشرة

فاللوف الأبيض ات١باشر لو دلالات ت٥تلفة حسب طبيعة السياؽ الذم يرد فيو فهو يدؿ على 
 3.الطهارة كالعفة كالنصر كالتفاؤؿ كالأمل كات٠تَ

 كلكن مع كجود دلالة ات٬ابية كما توجد دلالة سلبية ات١وحية عن ات١وت كالاقتًاب من ات٠ركج 
 4.من الدنيا كالتشاؤـ الذم يرتبط بلوف الشيب

                                           
1
 .106، ص 2018، 27شاكر العامرم، ت١سات سيميائية في ألواف أبي ت٘اـ، إضاءات نقدية مفصلة كت٤كمة، عدد   

2
 .107ات١رجع نفسو، ص   

3
 .118، بتَكت، ات١ؤسسة العربية للنشر، ص 1صائغ كجداف، الصورة الاستعمارية في الشعر العربي اتٟديث، ط  

4
 .77، عماف، دار اتٟامد، ص 1الشعر الأردفٓ، أت٪وذجا، ط- الزكاىرية ظاىر، اللوف كدلالتو في الشعر  
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فاللوف ات١باشر في ديواف الشاعر عبد الرحيم حافل بدلالات ات٬ابية رغم ما كاف يعافٓ الشاعر 
كأمتو من اتٟزف كالأفَ كالتشرد كلكن الشاعر يأمل بالنصر كالسعادة لشعبو فاستعاف باللوف الأبيض 

 :تعبتَا عن السلاـ كالأمل كاتٟرية كالأماف لبلاده، ت٨و

 ت الراية البيضا كجئتك تائبا¤¤¤  رتٛاؾ يا جيش اتٟبائب قد رفد
 دؾ من رأم جندامها ككواعبا¤¤¤  فَ تنظر العيناف جندا مثل جن

 1تتح البلاد مشرقا كمغاربا¤¤¤  أكاه لوفِ مثل جيشك كنت اؼ

 :كفي الأبيات التالية ربط الشاعر اللوف الأبيض بالسماحة كالفضل، يقوؿ

 يوما كأية ذمة فَ تٮفر¤¤¤  غدر اتٟليف كأم كعد صانو
 نسى اليد البيضا كفَ يتذكر¤¤¤  ت١ا قضى كطرا بفضل سيوفنا

 2جدكل كلا بنجيعو ات١نحذر¤¤¤  كإذا الدـ ات١هراؽ لا تٔراقو
 

 : كفي الأبيات التالية اللفظ الأبيض تٔعتٌ الوجود كالكرـ في سياؽ ات٬ابي
 سى الأيادم غتَ جاحد¤¤¤  كلنا الأيادم البض لا ين

 س بو، كإلا فهو فاسد¤¤¤  كالشيئ إف كنا السا
 عنو أصبح جد خامد¤¤¤  كلظى النضاؿ إذا بعدنا

 3ند كاف تفريج الشدائد¤¤¤  كبنا إذا تدىى الشدا

 ":الصمت اتٟافَ"في قصيدة " بلند اتٟيدرم"يقوؿ 

 أعمى تعكز بات٢واجس كالظنوف باؿ رفيق 
 ت٭بو على فجر الصبا

                                           
1
 .151، دمشق، دار اتٞيل، ص 1ت٤مود عبد الرحيم، الأعماؿ الكاملة، تٚعو عز الدين ات١ناصرة، ط  

2
 .47ات١رجع نفسو، ص   

3
 .78ت٤مود عبد الرحيم، ات١رجع السابق، ص   
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 متعثرا تٓطى الشركؽ
 حسب السنا إغفاءة بيضاء في الوادم العميق

 كستنتهي أحلامو اتٟتَل
1إفُ أبد عتيق

  

يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية بأف الشاعر حرص على صفاء اللوف لارتباطو بالأمل 
 .كالبهجة كاتٟيوية كالطهر كالنقاء

 ":من يدرم يا بغداد"يقوؿ في قصيدة 
 إف مت كاف عشت

 إف مت كإف عشت فما زلت
 خارطة في جيبي الأيسر
 تٖمل عينيك العمياكين

 طريقتُ ت٢ذا ات٢ارب منك
2كذاؾ العائد ت٤مولا في كفن أبيض

  

يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم إف الدلالة ات١وحية باللوف الأبيض إفُ الكفن كات١وت تٖمل في 
طياتها معتٌ الاندثار كالانتهاء فوجود ات١وت بصورة الكفن يوحي بشكل كبتَ إفُ كل الأشياء ات١كركىة 

ات٢ارب )التي تبعث على التشاؤـ فيصبح الكفن رمزا للعزلة كات٢ركب من الواقع كقد دعم ذلك بقولو 
فينشر اللوف الأبيض في عموـ ات١شهد الشعرم ليعطيو كثافة في ات١عتٌ كعمقا  (منك، العائد ت٤مولا

 .كبتَا فتبرز قيمة اللوف الأبيض

 

 

                                           
1
 ..40ـ، ص 1992بلند اتٟيدرم، الأعماؿ الكاملة ، دار سعاد الصباح، الكويت،   

2
 .538ات١رجع نفسو، ص   
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 :اللون الأبيض غير المباشر

ينعكس ىذا اللوف في شعر الشاعر عبد الرحيم بشكل غتَ مباشر في كلمات عديدة كالنور 
الفجر الكوكب الأقحواف القمر كالكلمة التي استعملها الشاعر بديلا عن اللوف ات١باشر بكثافة ىي 

الظلمة نرل في الأبيات التالية دكرىا في : التي تعرؼ في ات١عاجم اللغوية بضدىا أم (النور)مفردة 
  :اللوف غتَ ات١باشر

 إلينا الفخار كت٣د القمم¤¤¤  فيا قوـ عودكا إليو يعد
 أنتَكا غياىب ىذم الظلم¤¤¤  كتاب منتَ فمن نوره
 ففيو دكاء يزيل السقم¤¤¤  كداككا تٔا فيو أسقاكم

 1فعز العظيم كعز الكلم¤¤¤  كلاـ العظيم عظيم الكلاـ

يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية الشاعر عبد الرحيم في بداية ىذه الأبيات يدعو 
شعبو حتى يرجعوا إفُ أياـ عزىم كما عاشوا من المجد الذم لا مثيل لو كيرل الوصوؿ إفُ العزة في 

التمسك بالقرآف الكرفٔ كالأخذ بنوره لكي يهتدكا كيطرحوا الظلاـ حتى تٮيم النور كالعزة كات٢داية على 
 .حياتهم بدلا من ىذه الظلمة كالنكبة التي جاء بها أعدائهم

يعتبر اللوف الأبيض في ىذه الأبيات لوف ات٢داية كالعزة كالكرامة في مواجهة الظلمة كالسواد 
 .بشكل غتَ مباشر بالبياض كاتٗذ الشاعر القرآف الكرفٔ كوسيلة لإزالة السواد كإحلاؿ البياض مكانو

 :أما الكلمة الثانية التي جاء بها عبد الرحيم دلالة على اللوف الأبيض غتَ مباشر فهي مفردة الفجر
 فَ يدر مثلما الدىور¤¤¤  إف أيامنا ابتسامة ثغر

 أملا عارما بقلب كستَ¤¤¤  نشرت ميت الأمافٓ كأحيت
 2ؽ ليلا يزكؿ ليل الفجور¤¤¤  ذاؾ أف الظلوـ يكره فجر افٌ

                                           
1
 .119ت٤مود عبد الرحيم، مرجع سبق ذكره، ص   

2
 .41ات١رجع نفسو، ص   
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ىذا ىو اللوف الأبيض بدلالاتو كإت٭اءاتو التي استخدمها  الشاعر عبد الرحيم بشكل مباشر 
كغتَ مباشر فالأبيض يوحي تٔعاف كالإسلاـ كالأماف كات٢داية كقد أصبح لونا ت٤ببا للشاعر فركز على 

 .دلالاتو الإت٬ابية في ديوانو كفَ يشهد لو دلالات سلبية

ألفاظا موازية تناظر اللوف الأبيض في رمزيتو، كقد أكثر الشاعر منها " بلند اتٟيدرم"يورد 
مقارنة بالألواف الأخرل فهي مفردات تعطي دلالات اللوف الأبيض، كتشكل كل مفردة منها إت٭اء 

، كىي موجودة بكثرة، (الصباح)دلاليا منفردا كت٣تمعا في سياقو كحقلو الشعرم، كمن ىذه ات١فردات 
 ":انتظار"يقوؿ في موضع منها في قصيدة 

 ىذا السراج قد انتهت أحلامو 
 كدنا الصباح

1كالفجر يولد مرة أخرل عل نزؼ اتٞراح
  

يذكر الشاعر دنو الصباح الآتي بعد الفجر، يأتي الصباح بديلا عن ليل خربتو أيادم الظات١تُ، 
كفي ذلك رمز للتفاؤؿ كالانفتاح على الدنيا، كىذا التفاؤؿ جاء من شدة الأفَ، فبعد اشتداد آلامو 

كأكجاعو التي انتهكت جسم الشاعر كفكره، بدأ يفكر في صباح يولد من كسط الأفَ كات١عاناة 
كالوجع، فيكوف الصباح ىو بريق الأمل الذم يبحث عنو الشاعر من كسط آلامو، كىي صورة قدتٯة 

 ".بلند اتٟيدرم"جديدة يقدمها 

 :اللون الأسود

: تٔعتٌ" لابن منظور"إف اللوف الأسود أغمق الألواف كجاء ىذا اللوف في معجم لساف العرب 
2"سود الأكباد: "كيقاؿ للأعداء. نقيض البياض؛ سود كساد كاسود كاسودادا: السواد: سود

  

                                           
1
 .88بلند اتٟيدرم، مرجع سابق، ص   

2
 .7، ج2003 ، دار الصادر بتَكت، مادة سود، 2ابن منظور، لساف العرب، ط  
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 .كاقتصرت الدلالة النفسية للوف الأسود في قاموس لساف العرب على العداكة كالبغضاء

اللوف الأسود في شعره ت١ا ت٭ملو من دلالات متعددة ترتبط تْياتو " عبد الرحيم"استخدـ 
اتٟربية كما مر بو من حزف كفراؽ كأفَ فهذا اللوف في شعره يرمز إفُ الظركؼ الصعبة كاتٟوادث السلبية 
التي مر بها الشعب الفلسطيتٍ كما أحاطت بو من حوادث ت٥زنة كموت أحبة كظلم ككبت كاضطهاد 

 :كت٢ذا كظف الشاعر اللوف الأسود في شعره حتى يعبر عن مدل حزنو في الأبيات التالية

 لعدل كانوا ت٢ا بعض الوقود¤¤¤  تٜدت نار قد أضرمتها
 كغدا بعدؾ منقوص اتٟدكد¤¤¤  كاتٟمى قد ريع يا ذخر اتٟمى
 يرخص الدمع كيودم بالكبود¤¤¤  فَ أكن قلبك أدرم ما الذم

 1.جاعل أيامنا سودا بسود¤¤¤  إف يوما قد رزئناؾ بو

فالسياؽ الذم جاء فيو اللوف الأسود داؿ على حالة من اتٟزف الذم لا يكتنف الشاعر 
كحده بل الشعب بأكملو في بداية ىذه الأبيات قاـ برثاء الشهيد كما قاـ بو من الأعماؿ البطولية 

فعبد الرحيم بعد مدح بسالة . كجعل من الأعداء كقودا للحرب لكثرة ىلاكهم على أيدم الشهيد
الشهيد يستذكر موتو كما أحاط بو من اتٟزف كالبكاء، فعندما كاف ىذا البطل حيا فَ يعرؼ معتٌ 

اتٟزف "الكآبة كاتٟزف ،عبد الرحيم للتعبتَ عن اتٟزف استعاف بلفظ الأسود لأف ىذا اللوف يدؿ  على 
2"كالتشاؤـ فقد كاف العرب يتشاؤموف  حتى تٔجرد النطق بهذا اللوف كأحد مشتقاتو

  

كيظهر من خلاؿ ىذا السياؽ أف اتٟداد قد سيطر على الشاعر كالشعب معا؛ كلبياف شدتو 
يوحي تٔشاركة  (أيامنا)في (أنا)كرر كلمة الأسود حتى يظهر أسفو على ما خسره كحضور الضمتَ 

 .الشعب في ىذا اتٟزف

                                           
1
 .39ت٤مود عبد الرحيم، مرجع سبق ذكره، ص    

2
 .201، عافَ الكتب، القاىرة، ص 2عمر أتٛد ت٥تار، اللغة كاللوف، ط  
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الكاملة الشعرية من حيث " بلند اتٟيدرم"ت٭ظى اللوف الأسود تٔساحة كاسعة جدا في أعماؿ 
الكثافة الوجودية في شعره، كيعود ذلك إفُ عوامل عديدة قد ترجع تٚيعها إفُ اتٟالة السوداكية كاتٟزف 
كالانكسار التي عاشها بلند، فمثلت السوداكية سلسلة متتالية في حياتو ما انقطعت، أبدا، ت٦ا جعلها 
تشكل عاملا بارزا لظهورىا في شعره، أدل إفُ إتقالو كاقعو ات١سود إفُ شعره كأحاسيسو الداخلية التي 

تعبر عن ذاتو ككجودانو كما ت٬يش في خلجات نفسو، فكاف اللوف الأسود  ت٭مل دلالات كثتَة 
 .كعميقة

لا يبرح بلند حشو شعره بالرمو السلبية التي تدؿ على سأمو من اتٟياة، كمن ىذه الرموز 
 ":النهر الأسود" بلونو الأسود يقوؿ في قصيدة  (ات١وت)

 زنبقة سوداء
 في ثغرىا الذاىل قد ناـ احتضار

1السماء
  

لا يوجد في الطبيعة اتٟية زنبقة سوداء، كلكنو يلوف مفرداتو بلوف أحاسيسو الداخلية ات١ظلمة، 
فلا مكاف للنور كالضياء عنده، كىذا يدؿ على مقدار اتٟالة التشاؤمية التي يعافٓ منها الشاعر، كمع 

ذابل يؤدم إفُ الاحتضار كمن ثم ات١وت، فالسواد يسلب كل - أم الزنبقة السوداء-ذلك فإف ثغرىا
تٔعتٌ النسياف كالغفلة  (الذاىل)الدلالات المحببة كالإت٬ابية في نفس الشاعر، كاختياره لاسم الفاعل 

يعطي قدرا من الأسى كاللهو عن الذات كت٣يء ما يشغلها عن نفيها من ت٫وـ كآلاـ كمشاكل ذاتية، 
 .قد ناـ احتضار السماء، يعتٍ ات١وت، كذلك أنو يرل اتٟياة كلها سوداكية لا طعم ت٢ا )كيدعم قولو 
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 :اللون الأسود غير المباشر

إف الكلمات التي استعملها الشاعر عبد الرحيم بدلا من اللوف الأسود كحقل للوف ات١باشر 
الليل،  ): كلها على اتٟزف كالأفَ كات١صاعب التي طرأت على حياة الشاعر كىذه الكلمات ىي

كلكن ات١فردة التي كظفها بكثافة في شعره نيابة عن اللوف  (كاتٟالك، كالكدر، كالسخاـ، كالظلاـ
أف العيش في المجتمعات الاستبدادية كفلسطتُ جعل الشعراء ات١عاصرين أف يركا : (الليل): الأسود فهي

الليل كابوسا دالا عن الظلم كالتشاؤـ كات١وت كت٢ذا الأمر نرل في الأبيات الشعرية التالية بأف الشاعر 
كظف كلمة الليل دلالة عن اللوف الأسود الذم يشتَ إفُ اتٟزف كاتٟياة التشاؤمية كالسوداكية 

 :كات١أساكية
 فَ تنم يوما على سوـ الأذاة¤¤¤  أيها العرب كأنتم أمة

 كتأنيتم كفى لات أناة¤¤¤  قد تصبرتم طويلا فاغضبوا
 فتلافوا بعضو قبل الفوات¤¤¤  فاتكم باتٟلم بعض ات١بتغى

 فلينره باتٟراب¤¤¤  من دجا بالظلم ليلو
 1عند أطراؼ العضاب¤¤¤  من شكا قيدا فحلو

من الأسود ات١باشر فإنو كذلك استعمل عدة ألفاظ كمفردات موازية " بلند اتٟيدرم"كظف 
للوف الأسود في قصائده الشعرية، كمن أكثر الألفاظ كات١فردات التي استخدامها بلند ليوازم بو اللوف 

 ":الطبيعة الغاضبة"يقوؿ في قصيدة . (الليل)الأسود،كلمة 
 الليل جاث

 كالظلاـ مكشر عن نابو
 كالرعد يرعد كلما ىتف السناء ببابو

 فكأف خلف الليل
 قلبا مل طوؿ عذابو

2سئم السكوف تعربد الأشباح في ت٤رابو
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: ت٭توم النص على السوداكية بشكل كثف، إذ توحي عليو عدة مفردات، كىي على التًيب
مرتتُ في ات١قطع السابق في القصيدة  (الليل)كتكرار مفردة  (الليل، الظلاـ، الليل، السكوف، الأشباح)

الليل )يوحي بسوداكية نظرتو للحياة التي انعكست على كجدانو فبانت في شعره، كافتتاحية النص 
بوجوده كثبوتو كاستمراره، ثم يظهر قسوة الليل ( جاث)تشكل بؤرة السوداكية، حيث الفعل  (جاث

في استعارة ت٥فية مرعبة ككاشفة عن عمق القسوة في حياة  (الظلاـ مكشر عن نابو)بالسطر التافِ 
فائدة (كلما)الشاعر، ككأنو كحش مفتًس يكمن لو، كىذه الصورة لا تتقطع أبدا، حيث تعطي مفردة 

الدكاـ كالاستمرارية، فيظهر بلند أف قلبو تٖمل من ات١آسي كالذؿ كالانكسار ما جعلو ضعيفا بعد قوة، 
ففي ىذا النص ت٧د صورة سوداكية عميقة، ضرب الشاعر بسوداكيتها كل أعماقو الداخلية، فنلحظ 

صورة مظلمة ليلية تسودىا حاؿ السكوف الذم بالرىبة كات٠وؼ، فتأتي الأشباح لتعطي قدرا من 
السواد على سواده السابق، فكثرة ات١فردات الرامزة للوف الأسود كلدت عمقا يوحي بالانكسار كالذؿ 

 .كات٠وؼ كبغض كل المحيط بالشاعر

 :اللون الأحمر المباشر

 يعد اللوف الأتٛر من الألواف الساخنة من كىج الشمس كاشتعاؿ النار كاتٟرارة الشديدة كىو 
 1.من أطوؿ ات١وجات الضوئية

كىو الذم يلقي ستائر ت٥تلف الأحاسيس كالشعور كاتٟزف كالفرح كاليأس كالأمل على البشر 
2افٍ...اللوف الأتٛر يدؿ منذ القدـ على الدـ كما يعتٍ من الصراع كالقتل كات١وت كالثورة كاتٟرب

  

كلكن علاقة ىذا اللوف بالدـ يوحي تّوانب ات٬ابية كسلبية فالأكفُ ىي اتٟياة كالثانية ىي 
 :كىذا ما ت٧ده يتجلى في الأبيات الشعرية التالية .ات١وت
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 أيها العرب كإيعاد النجاة¤¤¤  أتقيموف على تٛل الأذل
 تطفئ الغل كتدفْ الرغبات¤¤¤  دكنكم فانتقموا  إف الدما

 عند ات١لمو بلسم¤¤¤  الدـ الأتٛر أشفى
 1صاحب الظلم كظلمو¤¤¤  الدما تٕرؼ جرفا

ما يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم استخدـ الشاعر عبد الرحيم في ىذه الأبيات 
الشعرية اللوف الأتٛر صفة للدـ كي يدؿ على أف الثورة كاتٟرب كالشهادة أحسن بلسم للجرح كلكي 

يظهر تأثتَ دلالة ىذا اللوف في البيت الأكؿ قاـ تٔناداة العرب كأراد أف ت٭رؾ ت٩وتهم حتى يدخلوا 
 .ات١عارؾ كلا يرضوا بظركفهم الراىنة لأف ىذه الظركؼ لا تليق بهم كتسر الأعداء

 ":لعنة التًاب"في قصيدة " بلند اتٟيدرم" يقوؿ 

 كل شيء لديو خفقة نار
 كانتفاضات لذة ىوجاء

 كجنوح
 معربد تتلاشى

 دكف رجليو عزتي كإبائي
 افٓ أحس بعمرم. طوقيتٍ

 فَ يعد غتَ
2.نطفة تٛراء

  

ينظر بلند لنفسو نتاج نطفة نعتها باتٟمراء، قياسا على العرؼ الاجتماعي ات١بتٍ على 
دلالة على بداية خلق الإنساف في رحم أمو الذم يكوف  (نطفة)ركمانسية اللوف الأتٛر، كتٮتار لفظة 

في ضعف بعد ضعف، فلعلو لن يتبث فيو، فينظر لنفسو أنو فَ يتشكل بعد كفَ يتحدد مصتَه 
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الدنيوم، كفَ تتولد دنياه كما فيها، داعيا من يشتاؽ إليها كىي أمو إفُ تطويقو قدر ات١ستطاع كتشكيلو 
كما تريد، كذلك كثوقا بها أنها لن تشكلو إلا بقلب حائن تشكلو تٓتَ كسلاـ، كفيو أمل في كاقعو 

 .الأليم عليو يتغتَ إفُ الأفضل

 :اللون الأحمر غير المباشر

كنرل ىذا اللوف في حقل غتَ مباشر " عبد الرحيم"إف اللوف الأتٛر يلعب دكرا رياديا في شعر 
الدـ النار الورد ات٠مر كلكن الكلمة التي استخدمت بكثرة نيابة عن اللوف ): يتجلى في ألفاظو مثل

كىذا لكثرة حرقتها كت٢يبها كلونها الأتٛر تلقي معافٓ اتٟزف حث يقوؿ  (النار)الأتٛر ىي مفردة 
 :الشاعر في ىذا الشأف كىو يندب الشهيد

 ش من بعدؾ فِ جد نكيد¤¤¤  كأحبيب الأمتا قد أصبح العي
 يا لنار القلب من دمعي اتٞمود¤¤¤  تٚد الدمع بعيتٍ جزعا

 1بدؿ الدمع فسألت في نشيدم ¤¤¤  فأذابت الركح أبكيك بها

ما يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم الشاعر ينادم الشهيد كت٬علو حبيب أمتو كقد 
أصبحت اتٟياة من بعده مليئة بالنكد كات١عاناة فلهذا يستعتُ بالنار للتعبتَ عن حزنو من أجل فقداف 
الشهيد كىكذا أخذ يكشف عن ت٫ومو ففي قلبو نار مشتعلة كقد استعملها ليصف بها القلب لشدة 
حرقتها كت٢يبها ككىجها كىذه الكلمة كظفها الشاعر توظيفا تٚاليا لتجسيد تلك ات١عافٓ كالأحزاف التي 

رآىا من بعد رحيل الشهيد؛ فجاء ىذا اللوف غتَ ات١باشر أكثر ملامسة لذىن ات١تلقي لأف الشاعر 
 .شبو حزنو بالنار

في استخدامو للوف الأتٛر ات١باشر لو، كإت٪ا كضع في ثنايا شعره " بلند اتٟيدرم"فَ يقتصر 
، (الدـ، الزىرة، النار، اتٞحيم): بعض الألفاظ ات١وازية لو دلاليا، كمن ىذه التعبتَات ات١وحية بالأتٛر

                                           
1
  .40ت٤مود عبد الرحيم، مرجع سبق ذكره، ص   



ً   الفصل  الثاوي لغت الشعساء المعاصسٍ

 132 

كقد ذكر كل لفظ من ىذه الألفاظ بقدر تٮتلف عن الآخر، حيث كاف الأكثر ذكرا من بينها لفظ 
حلم "ات١وازم للوف الأتٛر، قولو في قصيدة  (الدـ)، كمن ىذه السياؽ الذم ذكر فيو بلند لفظ (الدـ)

 ":بالثلج

 كوفٓ كلو للحظة
 دما
 فما

 جهنما
 تقذؼ في عينيك ألف شهوة

 ت٥بأة
 كوفٓ امرأة

 يا خيبة ت٘وت خلف النافذات
 ات١طفأة 

1كليحلم الثلج الذم في ناظريك مرة تٔدفأة
  

يكتظ ات١شهد الشعرم بتعبتَات مزدتٛة من التشكيلات غتَ ات١باشر للتعبتَ اللوفٓ الداؿ على 
تعمل كلها في  (مدفأة-جهنما-فما-دما)اللوف الأتٛر، فالوحدات الصورية اللونية ات١كونة للمشهد 

نظاـ لوفٓ كاحد، كتعمل بتحريض قوم لكي يفتح كل آفاؽ خياؿ الإنساف ات١تلقي لإدراؾ القيمة 
 .التعبتَية التي أراد بلند أف يوصلها من خلاؿ ىذه الصورة البديعية ات١كونة للمعتٌ الشعرم كصورتها

تشكل ىذه الإت٭اءات رمزا للأمل الذم طات١ا تْث عنو الشاعر،بالبحث عنو في الدـ الذم 
تٯثل قمة البذؿ كالعطاء، أك في الفم الذم تٯثل حرارة الشوؽ كاللقاء، أك حتى في جهنم التي ترمز 
للخطر كالغضب، أك على الأقل مدفأة التي تعطي شيئا من الشعور بالدؼء كىي أقل الدرجات، 
كىي في سياقها ترمز إفُ الرغبة الشديدة في تغيتَ اتٟاؿ بطموح كقيادة، ككسر اتٞليد، كجسر ىوة 
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الركود، لكي ينعم ببريق من الأمل عسى أف يغتَ اتٟياة إفُ الأفضل، ككل تلك الصور تشكل ت٣تمعة 
 .التهاب العالية كتٚوع الإثارة لديو

 :اللون الأخضر

فاللوف الأخضر يلقي معافٓ النمو كالطبيعة كاتٟركة على ات١خاطب كيهدئ النفس كيسرىا كىو 
تعبتَ عن اتٟياة كات٠صب كالنماء كالأمل كالسلاـ كالأماف كالتفاؤؿ كىو لوف الربيع كالطبيعة اتٟية 

 .كما يعتبر رمزا للجنة لأنها تتصف باللوف الأخضر   1كاتٟدائق كالأشجار كالأغصاف كالبراعم،

لوف : ات٠ضرة من الألواف: "(خضر)في مادة " لابن منظور"جاء في معجم لساف العرب 
الأخضر، يكوف ذلك في اتٟيواف كالنبات كغتَت٫ا ت٦ا يقلبو، كحكاه ابن الأعرابي في ات١اء أيضا، كقد 

2"اخضر، كىو أخضر كخضور كخضر كخضتَ كتٮضتَ كتٮضور كاليخضور الأخضر
  

لكنو استعاف بهذا اللوف بشكل " عبد الرحيم"كما يلاحظ أف ىذا اللوف لو يذكر مباشرة عند 
: الأكؿ: ليدؿ على شيئتُ كت٫ا (الشجرة النبات ات٠صب ):غتَ مباشر كذلك باستخداـ مفردات مثل

 .الأمل كالأماف: الطبيعة ات٠ضراء التي ت٘ثلها الغابات في بلاده كالثافٓ

ضغطت عليو كأتٞأتو للكتابة ك كصف طبيعة كطنو " عبد الرحيم"الغربة التي عاشها الشاعر 
 :ففي الغربة يشتاؽ إفُ كطنو اتٟبيب كفَ يطرؽ لو صبرا على فراقو فيتغتٌ تّماؿ كطنو فيقوؿ

 كتضم الركح قدسي اتٟجر¤¤¤  فيصلي القلب في كعبتو
 جسد أضناه في البعد السهر¤¤¤  كت٘رين بيمناؾ على

 3بديع الزىر أنغاـ ات٠بر¤¤¤  كيغتٍ الطتَ في أشجاره
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ما يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم الشاعر فَ يصرح في ىذه الأبيات الشعرية     
باللوف الأخضر بشكل مباشر بل فَ إليو بعناصر تتصف بات٠ضرة كالأشجار كالشجر في البيت 

الثالث كقد قرف الشاعر بهذين اللفظتُ مع عناصر الطبيعة الأخرل كاتٟجر كالغناء كالطتَ كالنغم 
كالرقص كالريح كالصبا كالزىر كالأنغاـ كىي مفردات توحي باتٟيوية كالنشاط كاتٟياة ات١شحونة بالأمل 
كالتفاؤؿ في قلب الشاعر تٖفز الشاعر للعودة إفُ كطنو أك أحضاف بلاده كتزيح ستائر اليأس جانبا 
حتى يعم ات٠تَ كالأمل في أرجاء الوطن اتٟبيب بالرغم من طائرات الغاصبتُ كالأعداء تٖلق في تٝاء 

 .ىذا الوطن بدلا من الطيور كالعصافتَ

يكتسب اللوف الأخضر بعدا تعبتَيا خاصا ك كاسعا لا يكتسبو غتَه من الألواف، فيعطي 
دلالات كاسعة في حقولو الدلالية، ليكشف عن مناطق كاسعة بالغة الكثافة تعبتَا كتصويرا كتٚالا 

 .كترميزا

قد استدعى اللوف الأخضر في شعره بكثافة كفاعلية عالية في أعمالو " بلند اتٟيدرم"ت٧د أف 
الكاملة، فقد شكل اللوف الأخضر حضورا طاغيا في شعره كاستخدـ عددا من ألفاظ ات٠ضرة ات١باشر 

يقوؿ في قصيدة : كعلى سبيل ات١ثاؿ: (ات٠ضرا خضرة تٗضر أخضر لتخضر ات٠ضراء ات٠ضر): كىي
 ":اليوـ أعوذ"

 دربي
 كحديث اثنتُ عن اتٟب

 عن ت٢فة قلب
 عن لفتة جود

1تٗضر كتزىر في جنبيو كعود
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يتحدث بلند عن دربو أك طريقة الذم منذ بداية حياتو، فيحمل دلالة عاطفية ركمانسية، أك 
أنو يتحدث عن علاقتو تٔعتقداتو فالعلاقة بينهما علاقة عشق لا تنتهي، فكل سطر من أسطر ات١قطع 

الشعرم السابق ت٭مل في طياتو صورة من صور اتٟب الذم ينتهي بالوعود على أمل اللقاء، كنلمح 
في سطر ات١قطع السابق الأختَ حضورا لونيا؛ لتًفع من أداء كعمل اللوف الأخضر كذلك من خلاؿ 

،  ت٦ا يساعد في رسم ات١عتٌ كصورتو عبر طاقة التشكيل لتوصلنا إفُ الصورة  الشعرية بقدرة (تزىر)
 .عالية على التوفيق بتُ اللونتُ، ت٦ا يوحي إفُ الدتٯومة

فَ يكثر بلند من ات١فردات غتَ ات١باشرة التي تدؿ على اللوف الأخضر بعكس الأخضر ات١باشر 
، فكانت مفرداتو قليلة، نادرا تكرارىا، كمن ات١فردات الدالة  إفُ ات٠ضرة في شعر بلند، عبارة (الصريح)
 ":كأنا... ىم"في قصيدة  (غصن الزيتوف)

 أنا لا أعرؼ أف أضحك أك أبكي
 إنساف ت٣نوف
 في قرف ت٣نوف

 يبحث في الوردة عن حقد ت٣نوف
 أف لا أسأؿ تيبس أغصاف الزيتوف

 كلذلك لا أعرؼ أف أضحك
1.لا أعرؼ أف أبكي

 

تٯثل غصن الزيتوف الأخضر في الثقافة الإنسانية العلمية رمزا للسلاـ كاتٟرية كالاستقراء كالأمن 
، (أغصاف)، كإت٪ا استخدـ اتٞمع (غصن)كاتٟب كالسعادة في الأكطاف، كالشاعر فَ يستخدـ مفردة 

للدلالة على موت الكثتَ من فرص السلاـ كالأمن، كىو لا يتعجب من موت ىذه الأغصاف، فلا 
 .يسأؿ فَ تيبست لأنو يعرؼ حقيقة اتٟكاـ، كلا يتحكم بردة فعل تٕاىها

                                           
1
 .560بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص   
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 : امتزاج الألوان

إف الشعراء دائما في بعض الأحياف يستخدموف أكثر من لوف معا حتى يظهركا رموزا                  
حيث مزج بتُ الألواف لكي يبتُ التضاد في شعره " عبد الرحيم: "متعددة في سياؽ كاحد كمن أبرزىم

فهي ت٪وذج من اختلاط الألواف في شعره حيث يظهر ىذا " كبرياء اتٟب"على سبيل ات١ثاؿ قصيدة 
 :الاختلاط بتُ لونتُ ت٫ا الأسود كالأبيض يقوؿ

 رجع ات١اضي كلا البارح عادا¤¤¤  اتٝعي لا تذكرم ات١اضي فلا
 1قد جعلنا أبيض ات١اضي سوادا¤¤¤  كدعي لا تقتًبي في صفحة

ما يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية، أف اللوناف الأسود كالأبيض يعداف من أشهر 
ات١تضادين في عافَ الألواف كت٢ذا الأمر استعاف الشاعر بهذين اللونتُ لكي يظهر باللوف الأسود النكبة 

 .كالتعاسة للحاضر كباللوف الأبيض يهدؼ بو السعادة كىناء  ات١اضي

 :كفي الأبيات التالية مزج الشاعر بتُ اللونتُ الصريح كغتَ مباشر يقوؿ

 كدؿ الأناـ لأىتدل أمم¤¤¤  كتاب أضاء دياجي الظلم
 كأفشى اتٟياة ببافِ الرمم¤¤¤  أشاع اتٞماؿ  بقبيح اتٟياة

 غلاظ كبيض منها السخم¤¤¤  كسل السخاـ من أكبد
 2فذاقوا حلاكة طعم السلم¤¤¤  كألقى السلاـ على العات١تُ

 

 (الأبيض كالأسود)يستخلص من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم أف الشاعر قد استعاف بلونتُ 
التي ترمز إفُ  (أضاء بيض): بشكل غتَ مباشر تْث استخدـ كلمات دالة عن اللوف الأبيض مثل

                                           
1
 .152ت٤مود عبد الرحيم، ات١رجع السابق، ص   

2
 .118ات١رجع نفسو، ص   



ً   الفصل  الثاوي لغت الشعساء المعاصسٍ

 137 

التي  (كدياجي، الظلم، السخم)السلاـ كالصلح كاتٞماؿ كما كظف مفردات تدؿ عن اللوف الأسود 
 .افٍ...توحي إفُ الظلم كاتٞفاء

، فقد تٚعا "بلند اتٟيدرم" كاف اللوناف الأبيض كالأسود من أكثر الألواف كركدا في شعر 
بينهما في صورة شعرية موحدة في عدة قصائد عدة، فكاف الأسود كالأبيض من أكثر الألواف التي مزج 

البحث عن "بينهما في شعره، فكاف توظيفو ت٢ذين اللونتُ معا لبياف التناقض بينهما، يقوؿ في قصيدة 
 ":الزمن المجهوؿ

 أعرؼ أف البيت ات٠اكم 
 إلا من جسد ذاكم
 كشظايا مرآة سوداء

 1كبعض خطى تنضج بالدـ

يظهر ىذا ات١قطع الشعرم حالة عدـ اتزاف، كفوضى القيم، فالأبيض ت٭مل من معاف عليا 
كختَ يقابل الأسود تٔا ت٭مل من دلالات تعاكس كتناقض اللوف الأبيض، كىنا يتداخل اللوناف 

كيتمازجاف في إشارة دلالية على الوحدة كحالة التناقض التي يعيشها الشاعر كما يلاحظ أيضا ىو 
، كىي علامة كتٝة على شقاء الإنساف، كصتَكرتو كل ما لو (شضايا)طغياف الأسود في صورة مهشمة 

علاقة باللوف الأسود مصدرا من مصادر اتٟزف كالأسى، كىو يعكس تٖولات النفس في الانتقاؿ من 
 .الفرح كالسركر إفُ القهر كاتٟزف

 :توظيف الرمز في قصائد بولند الحيدري

إف من أبرز التقنيات الفنية التي تستخدـ في الشعر العربي ات١عاصر ىي الرمزية، الشعر العربي 
ات١عاصر كخاصة شعر ات١قاكمة ت٦لوء بالرموز كىذا يرجع إفُ أسباب عديدة كالكبت السياسي كتٕسيد 
ات١عافٓ كالأحاسيس كتعميقها كمشاركة ات١تلقي في فكر الشاعر كأحاسيسو بعد احتلاؿ البلاد العربية 

                                           
1
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على يد الغرب كازدىار أدب ات١قاكمة كتعرؼ الشعراء كالكتاب العرب على ات١درسة الرمزية كثر 
استخداـ الرمز في أدب ات١قاكمة في العلم العربي كىذه الدراسة تتطرؽ إفُ دراسة الرموز الطبيعية في 

يتكلم في أكثر أشعاره عن الوطن " بلند اتٟيدرم". "بلند اتٟيدرم"شعر ات١قاكمة للشاعر ات١عاصر 
كات١قاكمة كالثورة أماـ المحتلتُ كالظات١تُ حتى الوصوؿ إفُ اتٟرية كالكرامة كىو يوظف عناصر الطبيعة 

كغتَ ذلك بستار رموز الطبيعة كينقلها إفُ ... رمزا ت١ا يريد التعبتَ عنو فيغطي ات١عافٓ كالعواطف 
ات١تلقي فهو ينشد شعره ات١قاكـ حوؿ ات١ضامتُ الأصلية للمقاكمة يعتٍ الاحتلاؿ كالغصب كالظلم 

: الذئب كالبرد إفُ الغصب كالظلم كبالعناصر الإت٬ابية مثل: كالثورة كاتٟرية كيرمز بالعناصر السلبية مثل
كما يشارؾ ات١تلقي في ما يفكر فيو كت٭س كيشعر بو حوؿ كطنو .الربيع كالشمس إفُ الثورة كاتٟرية

1 .كآلامو
  

بعدما احتلت الدكؿ الغربية البلاد العربية كارتكب بعض اتٟكاـ : على العموـ تٯكن القوؿ
الظلم كالفساد قاـ الشعراء بالدفاع عن الوطن كحقوؽ شعبهم فتولد بذلك أدب جديد في الأدب 

ات٠من أبرز الشعراء ...العربي الذم عرؼ بأدب ات١قاكمة فهو أدب يقاكـ الظلم كالفساد كالاحتلاؿ
" بلند اتٟيدرم"ات١عاصرين الذين استخدموا رموز الطبيعة في شعر ات١قاكمة ت٧د الشاعر العراقي ات١عاصر 

قد أنشد قصائد كثتَة حوؿ الوطن كالاحتلاؿ كما يتعلق بهما من الظلم كالثورة كاتٟرية لأنو شاعر 
ملتزـ كليس غافلا عما ت٬رم في كطنو، كما ت٬در الإشارة بأف الشاعر قد استخدـ تقنية الرمز في 

قصائده الشعرية التي يتكلم فيها عن ات١قاكمة كما يلاحظ بأنو لا يتكلم عن الطبيعة كلا يصفها بل 
يستخدـ عناصرىا كرمز كرمز كأداة لكل تعبتَا ت١ا في خيالو من أفكار كيعطي لكل عنصر دلالة 
خاصة كفقا ت٠صائصو  حيث يستعمل العناصر ات١خوفة كالقبيحة ت١ا ىو ت٥وؼ كقبيح كيستخدـ 

يرمز بالأزىار إفُ الشهداء كبالذئب إفُ العدك : العناصر اتٞميلة كالمحبوبة ت١ا ىو تٚيل كت٤بوب مثلا
 .الغاصب

 

                                           
1
 .165، ص 38، العدد 2008أفريل، /ت٣لة كلية التًبية الأساسية كللعلوـ كالتًبوية كالإنسانية، جامعة بابل، نيساف  
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 :الرموز الدالة على الظلم

 ": تٖية الأديب"في قصيدة " بلند اتٟيدرم"يقوؿ 

 كقد دجن الظلاـ
 فنصبت

 في قدسنا
 نصبا من البهتاف

 كتٕمعت سحبا على آفاقها
 حبلى

 بنار جهمة كدخاف
 كقفت تنطر

 أف يلم تٕمعنا
 كىن

 فنحتٍ ت٢واف
 حتى إذا سقط النصيف ت٘لملت

 ذئبا
 كتٝا في فم الثعباف

 فإذا الربوع كليمة تٞرادىا
 كالدار

1نهب لبراثن الغرباف
  

ما يلاحظ من خلاؿ ىذا ات١قطع الشعرم، كظف الشاعر العناصر السلبية كالقبيحة من 
 .الطبيعة كالذئب كاتٞرادة كالغراب التي ترمز إفُ العدك الغاصب

                                           
1
 .464، بتَكت، دار العودة، ص 2بلند اتٟيدرم، الديواف، ط  
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 ":الطرد"يقوؿ في قصيدة 

 كم مرة يا دمي ات١سفوح للتًاب
 يا أيها اتٟاضر في الغياب

 كنت أنا القاتل
 كات١قتوؿ، كنت اتٞرح كالذباب

 كم مرة
 أكصدت دكفٓ الباب

 كت٪ت لا أحلم
 لا أسأؿ

 لا أتْث عن جواب
 ...لأنتٍ

 لا تقلقي
 ستًجع الذئاب
 ستًجع الذئاب

 كمرة ثانية
 ثالثة
1.رابعة

 

ما يستنتج من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية بأف الشاعر شبو الغاصبتُ بالذئاب لا يشبعوف 
من أكل دماء الناس كحقوؽ ات١ظلومتُ كلا رتٛة في قلوبهم كلا صلة بينهم كبتُ الإنساف لأنهم حيواف 

 .كحشية كعليهم أف يعيشوا كيسكنوا الغابات كاتٞباؿ لأفّ أصدقاء ات١وت كأعداء اتٟياة

إف أحد ات١ضامتُ الأصلية لأدب ات١قاكمة ىو الظلم، فالشعراء يتكلموف كثتَا حوؿ ما يفعلو 
ات١ستعمر الغاصب الظافَ في كطنهم من القمع كالاضطهاد كالسجن كالاعتقاؿ كمن رموز الطبيعة التي 

                                           
1
 .406بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص   
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التي تطرؽ فيها إفُ المحتلتُ " بلند اتٟيدرم"استخدمت في ىذا ت٧ده متجسد في قصائد الشاعر 
 .الظات١تُ كجعل الثعباف كالأفعى رمزا ت٢م مع بياف كحشية العدك  كأعمات٢م غتَ الإنسانية

 ":الليل"يقول في قصيدة 

 لكنما الناس
 عادكا مثلما كانوا

 يشد أرجلهم بالأرض ثعباف
 كالأرض تنسج في صمت مآسيها

1من كل ما فيها
 

 ":أريد أف"يقوؿ في قصيدة 

 أريد أف أزحزح الليل فلا تٗتل تٖت ظلو
 أفعى

 كلا تسعى 
 كراء رجلو

2تنفث ألف فكرة ت٤رمو
  

:البرد  

كما ىو معركؼ بأف البرد يسبب ضررا كثتَا تٞسم الإنساف كالمحاصيل الزراعية كلو أثر سلبي 
اتٟكاـ : أم: في الطبيعة يستخدـ الشاعر ىذه الظاىرة الطبيعية في شعره ات١قاكـ رمزا للظلم كالظات١تُ

 .كالمحتلتُ الذين يظلموف الناس كثتَا كيرتكبوا في حقهم أقبح كأبشع الأعماؿ كالتصرفات كالمحرمات 

 

                                           
1
 .300بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص   

2
 .378ات١رجع نفسو، ص   
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 ":ليل كبرد كحراس"يقوؿ في قصيدة 

 فالشاعر ينتظر صباح اتٟرية كيريد ات٠ركج من الليل الطويل كبرده الشديد فاتٟيدرم بهذه 
الرمزية ت٬سد تٚاؿ اتٟرية ككراىة الظلم كالاحتلاؿ كتٮبر ات١تلقي تٔجيء اتٟرية كالسعادة بعد الظلم 

 :حتما
 سيطل الصباح

 لن تنهض في الصبح الأموات
 ىل ماتوا ؟

 تٕوس الليل خطى اتٟراس
 كالليل طويل يا حراس

 كالبرد شديد
1كالثأر مرير يا حراس

  

 :الشتاء

إف الشتاء من أبرد كأطوؿ فصوؿ السنة ت٘لؤ الطبيعة بالثلج كالبركدة في ىذا الفصل كتواجو 
اتٟياة بعضا من ات١شاكل كالصعوبات كيغطي الثلج كاتٞليد صعيد الأرض كما ت٬در الإشارة بأف كلمة 
شتاء في شعر ات١قاكمة رمزا للظلم كالظات١تُ لذلك ت٧د الشعراء ات١عاصركف يستخدموف ىذا الفصل في 
شعرىم استعمالا رمزيا كيعطونو دلالات سلبية كفقا ت١ا لو من مؤثرات مضرة في الطبيعة كاتٟياة كعلى 

 :يقوؿ" مستَة خطايا السبع"الإنساف بصفة خاصة، كىذا ما ت٧ده يتجسد بكل كضوح في قصيدة 

 أنا امرأة
 كلدت في ليل شتائي طويل ات١دل

 فكاف أف سددت باب غرفتي
 أغلقت شباكي على الرياح كالنجوـ كالصدل

                                           
1
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 فصار بيتي مدفأه
1.كت٪ت كي أكلد كل تٟظة في موت

 

ما يستنتج من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية بأف مفردة الشتاء تدؿ على الصعوبة كاتٟياة 
ات١أساكية السوداكية التي يعافٓ منها الشاعر ك كطنو الذم ملؤه المحتل بالظلم كالقهر كما تٯلؤ الشتاء 

 .الطبيعة بالثلج كالبركدة كاتٞليد

 :الوحش

بالوحوش إفُ الظات١تُ الذين يدكسوف كيسلبوف حقوؽ الشعب " بلند اتٟيدرم"يرمز الشاعر 
الزكي العريق الكرفٔ لأنهم لا يرتٛوف كلا يفرقوف بتُ الأطفاؿ كالكبار كيصفهم بالظات١تُ العنيفوف 

كمتحجركف الفؤاد كقلبهم خاؿ من الرتٛة كالمحبة كأعداء الإنساف كاتٟياة كأصدقاء ات١وت لذلك ليس 
 .ىناؾ أم صلة تربط بينهم كبتُ الإنساف

 ":توبة يهونا"يقوؿ في قصيدة 

 أنا أدرم
 أف شعبي يأكل اتٟقد عركقو

 كلما أبصر بي الوحش الذم داس حقوقو 
 كلما أبصر بي الليل الذم سد طريقو

 أنا أدرم
 أم كحش
2أم دليل

 

 
                                           

1
 697 بلند اتٟيدرم،  ات١رجع سابق، ص   

2
 .30: القرآف الكرفٔ، سورة الأنبياء، الآية  
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 :الرموز الدالة على الثورة

 :المطر

إف ات١اء ىو سبب اتٟياة كأصلها كلا حي يقدر أف يعيش كيواصل حياتو بدكف ماء فيحتاج 
وَ : ماء، قاؿ تعافُ كل ت٥لوؽ حي من النباتات كاتٟيوانات كالإنساف إفُ

َ
ًۡ  صََ أ َ ََ  ٱ  ِ نلَّذِ  ٱلَّذِ

َ
 زَفَصُوٓاْ أ

مَ وَ  ِ   رَۡ  وَ  ٱعلَّذِ
َ
ََ  ٱۡ ٌِ َِا  ۖۡ وََ ػَيۡ ا ٍَ ُٓ ا ذَفَخَلَۡ   اءِٓ  كََجَخَا َ حلۡنٗ ٍَ ۡ ُِٔنَ  ٱ ٌِ ٱََ   ُۡ 

َ
ۚۡ أ ءٍ َ ٍّ  كتٔا أف ٣٠،1 ُ لَّذِ َ ۡ

ىطوؿ ات١طر يغتَ من الطبيعة كت٬ددىا فاتٗذ في الشعر العربي ات١عاصر كالشعر ات١قاكمة خاصة مدلوؿ 
اتٟرية الدائمة التي تغتَ اتٟياة كصولا للكرامة كالسعادة كتٖقيق الاستقلاؿ كالعيش في كنف الأمل 

 .كالأماف

 :يقوؿ

 يا ناس ىبوفٓ اتٝا
 اتٝا ت٭ملتٍ كعدا

 رعدا
 غيما

 مطرا قد يوعد بالنعي
 مسعودا أك أسعد... تٝوفٓ اتٝا

2ت٤مودا أك أتٛد
  

ىو " بلند اتٟيدرم"ما يستخلص من ىذا ات١قطع الشعرم كعلى حسب ما يقر بو الشاعر 
دعوة شعبو إفُ الالتزاـ بالثورة لأنها أمر ضركرم في سبيل الوطن حتى يعم اتٟق كيزىق الباطل للوصوؿ 

                                           
1
 .365بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص   

2
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كتٖقيق اتٟرية كالكرامة كبهذه الرمزية يشتَ الشاعر بأف الثورة تنبث اتٟرية كما ات١طر ينبث الشجرة 
 .كالزىرة كالنبات

 :البركان

إذا نظرنا إفُ البركاف نظرة أدبية نقدر أف نقوؿ بأف البركاف ىو غضب من الظلم لذلك 
رمزا للثورة كالانتفاضة كيؤمنوف كيدعوف إفُ ضركرة التسلح  (البركاف)يستخدـ شعراء ات١قاكمة كلمة 

ت١واجهة العدك كما يعتقدكف اعتقادا مبدئيا حاتٝا بأف ما أخذ بالقوة لا يستًجع إلا بالقوة لذلك 
 .ت٬ب على الشعب أف يثور كيقوـ أماـ الظلم كالمحتل لأف ات١ستعمر لا يفقو لغة اتٟوار 

 ":تٖية الأديب"يقوؿ الشاعر في قصيدة 

 يا شات٥ا 
 ما طالو نسر

 كلا دانت مسالك العقباف
 إفٓ أكاد أمس صوتك

 ىادرا
 في كل شبر من خطى أكطافٓ

 في عتُ ثائرة 
1يلوح حكاية عما تقوؿ الأرض في البركاف

  

ما يلاحظ من خلاؿ ىذه الأبيات الشعرية بأف الشاعر يرمز بالبركاف إفُ الثورة كالدفاع عن 
 .اتٟق كالوطن

 

                                           
1
 .461بلند اتٟيدرم، ات١رجع السابق، ص   
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 :الرموز الدالة على الحرية

إف النور كالضياء ت٤بوب عند تٚيع الناس لأنو يرمز إفُ ات٠تَ كالعطاء كالسعادة كاتٟرية التي : النور
قاؿ : في الآية القرآنية الكرتٯة التالية (النور)توحي إفُ معافٓ تٖمل دلالات ات٬ابية كما كردت مفردة 

ُ : الله تعافُ ََ  وَِ ُّ  ٱلَّذِ  ِ ََ  ٱلَّذِ ِ ٌّ  ً ُٓ أْ يَُۡصُِ  ُِ ٌَ يُمَ جِ  ءَا ََ  وَ  لُّۡٔ ِ   إلََِ  ىظُّ  ِ ًُ  ٱلَّذِ ُْ وِۡ اَؤُٓ
َ
 زَفَصُوٓاْ أ

ََ  ىطلَّذِ غُُٔ   ِ ٌّ  ً ُٓ يُمَ جِ   إلََِ  لُّۡٔ ِ  يَُۡصُِ ٔجَ صَۡ  بُ  ىظُّ
َ
وَْ َٰٓ مَِ أ

ُ
ونَ  لۡلَّذِا ِ   أ ا َ  ِ ُ َٓ ًۡ ذيِ ُْ  ٢٥٧1 

 ":لا شيء ىنا" يقوؿ في قصيدة 

 مدينة اتٟزف تغتٌ بالأفَ
 كمضى ينسج من تلك الدما

2خفقة النور كات٢اـ الظلم
  

ما يستخلص من ىذه الأبيات الشعرية بأف الشاعر يرل بأف كطنو غارؽ كمليء في اتٟزف كالأفَ 
كالشعب يضحوف بدمائهم كيكافحوف الظلم باستخداـ كل الوسائل ات١تاحة لو لمحاربة العدك الغاصب 

 )حتى يصلوا إفُ نور السعادة كالكرامة كاتٟرية كما تٯكن أف يلاحظ أيضا بأف الشاعر لا يتكلم عن 
( لا شيء ىنا)كما يعتٍ بعنواف القصيدة ( النور)بصراحة كإت٪ا يرمز إليها بعنصر من الطبيعة  (اتٟرية

 .إفُ أت٫ية اتٟرية لأف بدكنها لا فائدة لأم شيء في الوجود كخاصة ت٣تمعو

 :الربيع

الربيع الصيف ات٠ريف ) عندما نفكر في الطبيعة نرل أنو لكل فصل من الفصوؿ الأربعة يعتٍ 
خصائص خاصة بينما الربيع ىو ت٤بوب عند أكثر الناس لأنو أحسن من الفصوؿ الأخرل  (الشتاء

 .جوا كطبيعة كتٚالا كت٢ذا  الشعراء الرمزين ت٬علوف الربيع رمزا للحرية كتٕدد اتٟياة بعد الفساد

                                           
1
 .257القرآف الكرفٔ، سورة البقرة، الآية   

2
 .114بلند اتٟيدرم، مرجع سبق ذكره، ص   
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 ":خبر عتيق.... ألف قتيل"في قصيدة " بلند اتٟيدرم" يقوؿ 

 كحدم 
 رأسي ىنا

 رجلي ىناؾ
 كيدم تشد على يدم  

 أفَ فضيع
1كأحسن بي شوؽ الربيع

  

 ":النسر"يقوؿ أيضا في قصيدة 

 :فسنبلة تقوؿ
 غدم ربيع كتقسم باسم خابية

 كراح
 باف يبقى الطريق

 طريق فجر
2كفجرؾ لن يستَ إفُ أركاح

  

 :الشمس

 ":كجو أمتي...كجو أختي"يقوؿ الشاعر في قصيدة 

 يا أختاه 
 كلكن ... مثل ات١وت

 فَ ت٘وتي
 كلن ت٘وتي

                                           
1
 .349بلند اتٟيدرم، مرجع سبق ذكره، ص   

2
 .453نفس ات١رجع، ص   
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 فغدم سيبعث منك يا أختاه
 من دمك الصموت

 من نبض قلبك كىو يصرخ حيث تٯعن
 في السكوت 

 فَ ت٘وتي... لا 
 كلن ت٘وتي

 ما داـ حرؼ أخضر يومي كشمس تولد
1ما داـ في الدنيا غد

  

يظهر بأف الشاعر يرمز بالشمس إفُ اتٟرية حيث بهذه الرمزية ينبث شجرة الأمل كالرجاء في 
قلوب مواطنيو كتٮلق ىذا ات١عتٌ في أذىانهم كاتٟرية تٕيء بعد الظلم كما الشمس تأتي بعد الظلمة 

 .كالليل

 

 

 

 

 

 

 

                                           
1
 .437بلند اتٟيدرم، مرجع سبق ذكره، ص   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الحيدري بلند الشاعر حياة عن نبذة .
 لقطات أربع في حلم لقصيدة تحليلية دراسة. 
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يسعى النص الشعرم ات١عاصر إفُ أف يشق طريقا جديدا خاص بو، كقد أسهم النص الشعرم 
، ت١ا تنطوم (السينما)في الإفادة من معطيات كمرجعيات متنوعة كفنوف كثتَة كلاسيما الفن السابع 

 .عليو من قابلية تصويرية، فالاىتماـ بالصورة تٯثل أحد ات١عطيات التي ت٘ارس لإثراء النص الشعرم

بناء استًاتٕياتو من خلاؿ الأخذ -  النص ات١عاصر–كلأف النص الشعرم فن، استطاع 
كالعطاء، مع تقنيات الفن السينمائي كأدكاتو، حتى لا تتغلب ماديات الصورة على ت٣اؿ الصورة السرد 
اللغوم، فضلا عن كوف ىذه التقنيات كفيلة بتحديد البنية الزمانية للمشهد الشعرم إف اقتًاح تسمية 

تٯثل مدل إفادة النص الشعرم من كشوفات السينما كآلياتها،  (سينمائية النص الشعرم)الدراسة 
ت٬سد فعل البحث، بل ت٭قق ت٘ركز البحث حوؿ خصوصية إبداعية  (بالسينمائية)كتسمية الدراسة 

 "آليات السينما داخل النسيج الشعرم" تتشكل من خلاؿ 

 مارس النص الشعرم، مدة طويلة ات١ظاىر التجريبية تٚيعا من أجل التحديث 
 الإفادة من الفنوف الأخرل، جاعلا من ذلك خطوة أكفُ كت٦يزة للفرادة – عليو –كات١عاصرة، ت٦ا ترتب 

 .كالبحث عن ات٠صوصية

 فمسألة تداخل فن بآخر من ات١سائل ات١همة في تشكيل النص ات١عاصر كالسبب في 
ذلك كاضح ىو أف التمييز بتُ الأنواع الأدبية لو يعد ذا أت٫ية في كتابات معظم كتاب عصرنا فاتٟدكد 

بينها تعبر باستمرار كالأنواع تٗلط أك تٗرج كالقدفٔ منها يتًؾ أك ت٭ور كتٗلق أنواع جديدة أخرل إفُ 
  1.حد صار ات١فهوـ نفسو موضع شك

ألا يزاؿ البحث في مسألة الأشكاؿ الشعرية قيد الات٧از بسبب إشكالية الآفات التي مارسها 
النص الشعرم ات١عاصر حياؿ الفنوف المجاكرة كالسينما كالرسم كات١سرح كالعمارة كالقصة كعملية 

                                           
1
، 1987ت٤مد عصفور، الناشر المجلس الوطتٍ للثقافة كالفنوف كالآداب، الكويت، : النقد الأدبي، تر- رينيو كيلك، مفاىيم نقدية 

 .276ص 
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الاقتًاب من أساليب كطرائق كالفنوف الأخرل داخل الفن الشعرم تستدعي تشكيل قوانتُ جديدة 
 تسهم في قبولو كتذكقو بعدما طاؿ اغتًابو كتقليده للأشكاؿ ات١ستهلكة

إف العلاقة بتُ السينما كالأدب ليست ت٦تدة في الزمن فالفن السينمائي قريب الولادة استطاع 
تٔهارة عالية تأسيس قوانينو كتشكيل حضوره فنا من جهة كفرض أدكاتو على النص الشعرم من جهة 

أخرل إذ أف استخداـ الأديب للتقنيات السينمائية داخل النص الشعرم كسيلة تعبتَية خاصة في 
 1جوىرىا

كتوظيف الشاعر الأساليب السينمائية داخل النص الشعرم ات١عاصر إت٪ا ىو نقل للركح القارئة 
كما ت٬در الإشارة أف اللغة الشعرية العليا تعرؼ بأنها اللغة ات١شتًكة بتُ  2داخل الصالة السينمائية،

الفنوف تقرؤىا فتشعر أنك تشاىد فيلما كتسمعها كأنك في حضرة ات١وسيقى كتتأمل فيها ككأنك أماـ 
لوحة كعندما تقطعها كشاىد لتدخلها في نص آخر تكوف مكتفية ات١عتٌ توجب علينا البحث في 

  كالإفادة بتُ الفن السينمائي كالشعرم  3بدايات التشكيل

لا يزاؿ البحث في مسألة الأشكاؿ الشعرية قيد الإت٧از بسبب إشكالية الآفاؽ التي مارسها 
كعملية  (كالسينما، الرسم، ات١سرح، العمارة، القصة)النص الشعرم ات١عاصر حياؿ الفنوف المجاكرة 

الاقتًاب من أساليب كطرائق الفنوف الأخرل داخل الفن الشعرم تستدعي تشكيل قوانتُ جديدة 
 .تسهم في قبولو كتذكقو بعدما طاؿ اغتًابو كتقليده للأشكاؿ ات١ستهلكة

 1926في السادس كالعشرين من شهر سبتمبر عاـ " بلند أكرـ اتٟيدرم"كلد الشاعر العراقي
في مدينة السليمانية بالعراؽ كاتٝو يعتٍ الشامخ في اللغة الكرية ينتمي الشاعر إفُ أسرة كردية عريقة 

                                           
1
 .419-420 ، ص ص 1981،  بغداد، 1، دار الرشيد للنشر،المجلد1جعفر علي، ط:  لودم دم جانيتي، فهم السينما، تر 

2
 .121، ص 1991، 11 ضياء خضرة، الركاية كالسينما، ت٣لة آفاؽ، عربية، العدد 

3
 .74، ص 2000، 38 ياستُ النصتَ، اللغة الشعرية العليا، ت٣لة الرافد، كزارة الثقافة كالإعلاـ، الشارقة، العدد  
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كمرموقة في العراؽ كمن الطبقة الأرستقراطية ككانت ىذه الأسرة شديدة الوجاىة كالثراء عرؼ عنها 
 1.شغف أبنائها بالعلم كالفن كالأدب

" أكرـ اتٟيدرم"أحد ركاد الشعر العربي اتٟديث في العراؽ كاف كالده " بلند اتٟيدرم"يعد 
 .ذات أصوؿ تركية" ابراىيم أفند  اتٟيدرم"بنت " فاطمة"ضابطا في اتٞيش العراقي كأمو ىي 

السليمانية، كأربيل، ): تنقل بلند في بداية حياتو مع أفراد عائلتو بتُ مدف عراقية عديدة منها
، كذلك تْكم عمل كالده؛ كجغرافيتها كحضارتها كبر الشاعر بلند حيث فقد حضن أمو بعد (كركوؾ

الانفصاؿ عن كالده بعامتُ لتبدأ رحلة التشتت كالتمزؽ بالانتقاؿ إفُ بيت جده، كبوفاة اتٞد انتقل 
 كلذلك فقد عافْ الشاعر 2الذم كاف كزيرا للعدؿ آنذاؾ" داككد اتٟيدرم"الشاعر إفُ بيت خالو 

 .بسبب تنقلو من مكاف لآخر لتدىور العلاقة بتُ أمو كأبيو كىذا أثر على حالتو النفسية

الأدبية كإسهاماتو الإت٬ابية في العطاء الأدبي الناضج أناطت بو " بلند اتٟيدرم"نظرا ت١كانة 
ات١ؤسسات الثقافية في الوطن العربي عددا من ات١هاـ الأدبية كالفكرية التي قد فرضت عليو أف يرتٖل من 

 3.مكاف إفُ آخر في أرجاء العافَ

الوقت الضائع "أثناء إقامتو في العراؽ شكل الشاعر بلند مع عدد من أصدقائو تٚاعة 
كافتتحوا مقهى متواضعا في منطق الأعظمية شماؿ بغداد كأعطوه اتٝا يتفق مع الاسم الذم اختاركه 

كفي ذلك ات١قهى بالذات كانوا يلتقوف كيقرأ كل منهم نتاجات إبداعو  (الواؽ كاؽ)لتجمعهم ىو اسم 
ككانوا يتساجلوف في أمور قراءاتهم الثقافية كحوؿ قراءات لكتب كانت تصل إليهم من أكركبا من شعر 

                                           
1
، 2009، القاىرة، مصر، 1، دار العلم كالإتٯاف كالنشر كالتوزيع، المجلد1 ت٤مد عوض، الصورة كالإيقاع في شعر بلند اتٟيدرم، ط 

 .7ص 
2
 2019/03/14:  ت٤مود حواس، بلند اتٟيدرم، ضلع مربع اتٟداثة الرابع الذم فَ ينصف، جريدة الاتٖاد ، تاريخ الزيارة للموقع 

http://www.alitihad.com/paper-php?name-news&sid=41830   
3
 06/04/2019:، اطلع عليو بتاريخ4568 ت٧م عبد الكرفٔ، الشاعر الإنساف بلند اتٟيدرم، موقع إيلاؼ عدد  

http://elaph.com/web/opinio/2013/11/849499html 

http://www.alitihad.com/paper-php?name-news&sid=41830
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ككسع من " بلند اتٟيدرم"كركاية كأتْاث كيتناكلوف شؤكنا ثقافية شتى الأمر الذم عمق من ثقافة 
 2 الذم أعلن كزملاؤه الانتماء إليو1اطلاعو على ات١ذاىب الأدبية كالفكرية لاسيما ات١ذىب الوجودم

 .فهو يدؿ على الاغتًاب كالنفي كالقهر كاتٟزف

الذين صنعوا للشعر العربي " بياتي"ك" السياب"شاعرا عراقيا من جيل " بلند اتٟيدرم"يعد 
ات١عاصر الكثتَ كىو صاحب صوت متميز كفن كاضح ات١عافَ كبارز السمات كحسبو ألا يكوف رجعا 
لصوت من ىذه الأصوات العالية التي خاضت تٕربة التجديد الشعرم مع نظرائها في سائر الأقطار 

العربية كاستطاعت ىذه الأصوات أف تؤكد للعراؽ مكانة خاصة كأف يبدأ بها التجديد في حركة الشعر 
اتٟر أحيانا أك ينتمي إليها أحيانا أخرل كإذا تْثنا عن القوة كالعمق كالاتساع في تٕارب ىؤلاء الشعراء 

 كتعد كثتَ من قصائد الشاعر من النماذج 3الثلاثة فإننا في شعر اتٟيدرم ت٧د الرقة كالشفافية كالصفاء
 .الرفيعة في الشعر العراقي كالعربي اتٟديث

جواد "أدل تشرد بلند الذم فرضو على نفسو إفُ اشتًاكو مع ت٣موعة من الشباب منهم 
تٚاعة )كغتَىم إفُ تأسيس تٚاعة أدبية أطلقوا عليها اسم "... جبرا إبراىيم"ك" فؤاد التكرفِ"ك" سليم

كىم تٚاعة من الشباب القلقتُ اتٟائرين استمدكا مفاىيمهم كمثلهم من النظريات  (الوقت الضائع
اتٟديثة في الأدب كالفن ككاف لاتصات٢م ببعض الفنانتُ كات١ثقفتُ أكبر الأثر في توجههم كإخصاب 

 كقد أسسوا مقهى ت٢م ثم تطور إفُ ت٣لة ليصبح في نهاية ات١طاؼ دار نشر كاملة كبقيت في 4إنتاجهم،
كقد صدر من المجلة عدداف فقط قبل أف  (تٚاعة الوقت الضائع)تٚيع حالاتها ت٤تفظة باتٝها الأكؿ 

                                           
1
اسم لاتٕاه أك نزعة ظهرت في تاريخ الفلسفة تنطوم ىذه النزعة دائما على عداء للنظر المجرد، الذم يطمس ما في :  الوجودية 

ات١وسوعة الفلسفية ات١ختصرة نقلها عن )اتٟياة الفعلية من حالات التباين، كقد يتخذ ىذا العداء صورة التحليل الذاتي العميق 
 535ص  (الإت٧ليزية فؤاد كامل، جلاؿ العشرم، عبد الرشيد الصادؽ

2
 .1876 مركة كرفٔ، بلند اتٟيدرم ت٣لة الأىراـ اليومي اصدار رقم  

http://www.ahram.org.eg/news/51394/4/news print/347068.aspx 
3
 .39 أنس داكد، دراسات نقدية في الأدب اتٟديث كالتًاث العربي، ات١نشأة الشعبية للنشر كالتوزيع كالإعلاف، ليبيا، دت، ص  

4
 .38، ص1997الأردف، أيلوؿ، - ، إريد57 عيسى فتوح، بلند اتٟيدرم شاعر النفي كالاغتًاب، ت٣لة التَموؾ، العدد  

http://www.ahram.org.eg/news/51394/4/news%20print/347068.aspx


اللغت الظيييمائيت في قصيدة الشاعس بلىد الحيدزي  :  الفصل  الثالث

 154 

تتوقف نظرا للهجوـ العنيف من تٚيع النقاد آنذاؾ حيث اعتبركىا إفساد للذكؽ العاـ كفَ تقتصر ىذه 
اتٞماعة على الكتابة فقط كإت٪ا شملت الرسم أيضا فقد كاف ىدفها الأكؿ اتٟرية كالتمرد على كل ما 

ىو تقليدم في الكتابة كفي الفن التشكيلي كلأنهم كانوا يلتقوف بشكل منتظم في ات١قاىي راحت 
السلطات تشك بنشاطهم الذم ظنت أنو سياسي فراقبتهم ما جعلهم يتنقلوف بتُ أكثر من مقهى 

 1.في اليوـ الواحد إفُ أف انتهى الأمر بإغلاؽ صحيفتهم كتوقف نشاطهم الأدبي كتفرقهم

كقع انقلاب الثامن من شباط عاـ ألف كتسعمائة كثلاثة كستتُ ليتم في أعقابها اعتقاؿ بلند 
نظرا لرفضو الانقلاب كيسجن كينجو من ات١وت بأعجوبة ت٘تًؾ بغداد في نهاية العاـ ليذىب كيعيش 

قرابة تٜسة عشر عاما في بتَكت ثم الانتقاؿ إفُ لندف حتى كفاتو ىناؾ في أغسطس عاـ ألف 
 2.كتسعمائة كستة كتسعتُ أثناء إجراء عملية جراحية بالقلب عن عمر ناىز السبعتُ عاما

بدأ الشاعر بلند اتٟيدرم ت٤اكلاتو الشعرية كىو في ات١رحلة الابتدائية ككاف آنذاؾ يكتب باللغة 
 الذم كاف يكتب بالكردية أحيانا كبالعربية أحانيتُ 3الكردية كتعرؼ إفُ الشاعر عبد الله كركاف

 قبل أف يصدر كل من 1946سنة " خفقة الطتُ"ديوانو الأكؿ " بلند اتٟيدرم"أخرل، أصدر الشاعر 
السياب كبياتي كنازؾ ات١لائكة دكاكينهم الشعرية الأمر الذم جعل النقاد يعدكنو من ركاد الشعر العربي 
العراقي بيد أف الدراسات الأدبية كالنقدية التي تناكلت ريادة الشعر عراقيا كعربيا كانت تتجاىل اتٝو 

 لذلك فقد حقو 4لاعتبارات شتى كيبدك أف من تلك الاعتبارات كونو كرديا كيكتب باللغة الكردية،
 .من الريادة بسبب ىذه الدراسات

                                           
1
 .695العراؽ، دت، ص -، كردستاف16، العددk21 تهافٓ فجر، بلند اتٟيدرم اللغة الكردية كتٕهيل الريادة، ت٣لة الكردستاف  

2
 ت٤مد إبراىيم عوض، مرجع سبق ذكره، أنس داكد، دراسات نقدية في الأدب اتٟديث كالتًاث العربي، ات١نشأة الشعبية للنشر  

 .9-10ص ص . 39كالتوزيع كالإعلاف، ليبيا، دت، ص 
3
 .1905 الشاعر عبد الله كوراف ىو شاعر كردم عراقي، كلد في غوراف في مدينة حلبجة عاـ  

4
 .07  ت٤مد عوض، مرجع سبق ذكره، ص 
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كاف الشاعر اتٟيدرم في غتَ مقابلة أدبية كندكة نقدية كمهرجاف شعرم كحلقة دراسية 
كحديث صحفي يدافع عن الأسبقية دكف جدكل كيعتقد أف ات١شتغلتُ بقضية الشعر اتٞديد كما كاف 

يسمى زمن ظهوره في أكاخر الأربعينيات من ات١ؤرختُ كالباحثتُ في حركة اتٟداثة كانوا ينحازكف عن 
غتَ حق أك مصداقية توثيقية إفُ قطبتُ شعريتُ تنازعا كلادة القصيدة اتٟديثة ت٫ا السياب كات١لائكة 

 1.متناسبتُ إبداعات اتٟيدرم الأكفُ كدكره ات١بكر في النشر لمجموعتو الشعرية ات١نوه  إليها سابقا

بنبرات عميقة كتتسم تٚلو الشعرية ببنية عاطفية كنفسية كت٤كمة " بلند اتٟيدرم"تٯتاز صوت 
ككانت أشعاره تصدر عن تٕربتو صادرة عن تأملية ىادئة كليست انفعالية طارئة ذات شفافية رائقة 

رسوخ تٚلتو الشعرية كثبات اتٕاىها يصدر من رسوخ منزلو العائلي كحنينو السريرم ات١تصل تٓصائص 
الاستقرار كالقوة كالأبهة اتٟياة فَ تكسره ترؾ البيت بإرادتو كاختياره الذاتي لا ينفصل بتُ اتٟياة كالشعر 

كلا بتُ العبارة  الشعور؛ لذلك كانت تٚلتو تأتي قريبة من النفس كالفكر ككأنها مقسومة كمنسجمة 
 2 .بتُ الشاعر كات١تلقي

 :شعره ودواوينو

لقد حفر بلند في الوعي كالذاكرة حداثتو الشعرية ": "بلند اتٟيدرم"عن " جابر عصفور"يقوؿ 
 ".كجسد بشعره كسلوكو ت٪وذجا للشاعر الذم يستنزؿ الغيث كينسج خيوط الفجر

إنو ت٬ب إعادة النظر في مرحلة الريادة العربية التي تقرأ بعد قراءة : "عنو" عيسى ت٥لوؼ"قاؿ 
 3.لأف بلند كتٕربتو الشعرية فَ ينصفا... كاشفة كحاتٝة

                                           
1
 .2009، 2691 ت٦دكح السكاؼ، شاعرية بلند اتٟيدرم كالوقت الضائع موقع اتٟوار ات١تمدف، عدد  

http://www.ahewar.org/debat/show.a 
2
 2019/02/26: ، تاريخ زيارة ات١وقع2015، ت٘وز 3 كديع العبيدم، بلند اتٟيدرم، ديواف العرب،  

http://www.diwanalarab.com/spip.php?page=articie§id-articie=5728. 
3
 .12 ت٤مد إبراىيم عوض، مرجع سبق ذكره، ص  
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شاعرا كلاسيكيا كقد أخذ بعض علومو الشعرية على - ككما يركم ىو" -بلند اتٟيدرم"بدأ 
عاـ ألف تسعمائة كستة (خفقة الطتُ )كقد صدر ديوانو الأكؿ ديواف " معركؼ الرصافي"يد الشاعر 

كأربعتُ بعد تأثره باتٟرب العات١ية الثانية حيث كانت ببغداد قبلة للوفود الأجنبية فكاف ت٬تمع بهم 
بدر شاكر "كمثل ديوانو ىذا خلاصة تٕربتو في ذلك الوقت حيث اعتبره ات١بشر الأكؿ ت٦ا جعل 

أكؿ ديواف يصدر في العراؽ كت٭مل  (خفقة الطتُ): كىو من قدـ للديواف الأكؿ، يقوؿ" السياب
كبدءا من ىذا الديواف زرع بلند إحساسو بات٠يبة كضياع الأمافٓ كالتعب كالقلق فقد  1توجهات جديدة

 2.أصدـ بالواقع السياسي كالاجتماعي كخركجو عن تقاليد الأسرة

الذم صدرت طبعتو الأكفُ عاـ  (أغافٓ ات١دينة ات١يتة)كقد أصدر بلند ديوانو الثافٓ الذم أتٝاه 
جاء ىذا الديواف ليعبر فيو عن قلقو إزاء الوجود كحتَتو من انبهاـ  3ألف كتسعمائة ك كاحد كتٜستُ،

 تتمحص 1957/1947ات١عافٓ كفقدانو السببية منتهيا إفُ اليأس إذ كانت أرض العراؽ بتُ عامي 
 4.بأمورىا في عسر كمشفقة

التي  (العلوـ) ليتسلم رئاسة تٖرير ت٣لة 1963بغداد إفِ بتَكت عاـ " بلند اتٟيدرم"غادر 
، كقد عافْ خلاؿ ىذه ات١دة 1977كانت تصدر عند دار العلم للملايتُ، كظل مقيما فيها حتى عاـ 

الطويلة آلاـ الغربة كالنفي كثتَا ما يتًدد في قصائده لشعوره العميق بالاقتلاع اتٟقيقي من كطن فَ 
 5يفارؽ الذاكرة كفَ يعد الوصوؿ إليو ت٦كنا إلا في ات٠ياؿ كعلى الرغم من أف بلند عمل في إدارة ت٣لة

الصادرة عن دار العلم للملايتُ إلا ديوانو ىذا فَ يكن من إصدارات ىذه الدار فصدرت  (العلوـ)
 ثم أصدر بلند ديوانو الرابع 6طبعة ىذا الديواف الأكفُ عن دار العصرية ات١وجودة كذلك في بتَكت،

                                           
1
 .2014/01/21 ىاشم شفيق كبلند اتٟيدرم، تعلمت من ات١وسيقى كالنحت كالسينما، ت٣لة جهة الشعر،  

2
 .12 ت٤مد إبراىيم عوض، ات١رجع السابق، ص  

3
 .185 ص.1992 بلند اتٟيدرم الأعماؿ الكاملة، دار سعاد الصباح، الكويت،  

4
 .39 عيسى ت٥لوؼ، مرجع سبق ذكره، ص  

5
 .39 نفس ات١رجع، ص  

6
 .287 بلند اتٟيدرم، مرجع سبق ذكره، ص  
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 من إصدارات دار الآداب في 1968ككانت طبعتو الأكفُ عاـ  (رحلة اتٟركؼ الصفر)الذم أتٝاه 
كإت٪ا سار " بلند اتٟيدرم"كىذا الديواف فَ ت٭مل كثتَا من التغتَات في ات٠طاب الشعرم لدل 1بتَكت

 .فيو على نفس منواؿ دكاكينو الشعرية السابقة

الذم ت٭توم على ثلاث  (حوار عبر الأبعاد الثلاثة) ديواف 1972 أصدر بلند في عاـ 
قصائد فقط كقد تٝي باسم القصيدة الأكفُ في ترتيبها ىذه القصيدة ىي الأطوؿ في ت٣موع أعماؿ 

 كتعتبر ىذه القصيدة اتٟاملة لاسم الديواف نقلو في مسار الشعر العربي 2بلند اتٟيدرم الكاملة كلها
حيث ت٬د القارئ خطوطا درامية متجذرة كتٕربة راسخة كمفردات متنوعة تندغم تٚيعا بفضاءات 

 3.أصوات متعددة تبدأ تٚيعا من ذات الإنساف كتتسع حتى تتناىى إفُ ات١طلق

أغافٓ اتٟارس ) أصدر ديواف 1973 كبعد إصدار ىذا الديواف بعاـ كاحد أم في عاـ 
الذم أصدره ( إفُ بتَكت مع تٖياتي)ككاف إخراجو من بتَكت من دار الآداب ثم تلاه ديواف  (ات١تعب

 ثم ديواف 1990عاـ  (أبواب إفُ البيت الضيق) ثم كاف ديواف 1989من بتَكت من دار الساقي عاـ 
آخر ) كإف ما تٯيز ديواف 1993،4الصادر من دار سعاد الصباح في الكويت عاـ  (آخر الدرب)

عن كل الدكاكين السابقة أنو احتول على قصائد نظمها بلند من الشعر العمومي بنظاـ  (الدرب
 .الشطرين تٓلاؼ أشعاره التي كتبها شعرا حرا

 

 

 
                                           

1
 383 بلند اتٟيدرم، مرجع سبق ذكره، ص  

2
 .455 ات١رجع نفسو، ص  

3
 .56، ص 1998مارس .الأردف-، إيرد59تٝتَ أتٛد الشريف، إضاءات في شعر بلند اتٟيدرم، ت٣لة التَموؾ، العدد . 

4
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 :مراحلو الشعرية

عرؼ الإنساف الشعر منذ القدـ كرفعو فوؽ كل الفنوف فأنشده متغنيا بو في كل أفراحو كأحزانو 
كفي حركبو كانتصاراتو كاتٗذه كسيلة لتخليد مآثره كنقلها إفُ الأجياؿ ات١تعاقبة عن طريق الركاية الشفوية 
في غالب الأحياف كفي إمكاف الباحث أف يرصد ثلاث مراحل شعرية فكرية كفنية مر بها الشاعر بلند 

 :اتٟيدرم على النحو التافِ

 :(الرومانسية)مرحلة الحب 

إذ جاء خطابو الشعرم متميزا متسما بات٠صائص كالسمات الركمانسية في الأدب ذلك أف 
تٕلت فيها خصائص الركمانسية كمظاىرىا ككانت  (أىواؾ)ات١تلقي لو نظر في شعره لوجد أف قصيدة 

رؤيتو كمعاتٞتو للأمور كمعجمو الشعرم تنطلق من تلك ات٠صائص كالسمات إذ يقوؿ في قصيدة 
 ":أىواؾ"

 أنا أىواؾ كلكن
 غتَما تهوين أىول

 أنا أىواؾ جراحا في حياتي تتلول
 كلما ىدىدتها

 1.أىدت إفُ العاـ ت٧ول

 :(الوجودية): المرحلة الاغتراب

عبر الشاعر فيها عن أفكار كجودية فعبر عن ىذه النزعة كما يتعلق فيها من قلق كحتَة كذكر 
ات١وت كالضياع كالعبث فاغتًب في شعره كالتجأ إفُ الوحدة كالعزلة كالإحساس كالغربة كالشعور بات٠يبة 

 :(شفاه مطبقة)كمن أمثلة ىذه ات١رحلة في شعره قولو في قصيدة 

                                           
1
 .29 بلند اتٟدرم، الأعماؿ الكاملة، ص  
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 إيو كم من عافَ 
 تٯوت ...في صمتي الدامي

 كم أماف
 في طريق الوىم أعيادىا السكوت

 كم شفاه 
 في دمي أبقها اليأس ات١قيت

 ؟...ثم ماذا
 كظل العنكبوت ... كلها كلت

 ينسج ات١وت لصمتي
 1سيموت.... كىو مثلي

 :(الواقعية)مرحلة 

حيث خرج فيها الشاعر إفُ الالتزاـ بقضايا المجتمع كاتٟث على الثورة للتخلص من الظلم 
كعبر عن رؤية تٚعية عامة آلاـ فعبر عن آلاـ الإنساف كتٕسد ذلك في شعره إذ يقوؿ في قصيدة 

 :(حوار عبر الأبعاد الثلاثة)

 العدؿ أساس ات١لك
 ؟...ماذا

 العدؿ أساس ات١لك 
 لا تٖك.. صو

 كذب... كذب... كذب... كذب
 ات١لك أساس العدؿ

 ت٘لك حقك في قتلي... أف ت٘لك سكينا
 لا تٖك.. صو

                                           
1
 .312 بلند اتٟدرم، الأعماؿ الكاملة، ص  
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 1ما ألعنهم... ما أكذبهم

إف ىذه ات١راحل التي اتسمت بها أشعاره كانت معيارا يرصد تطور رؤية الشاعر الفكرية كتٕربتو 
الإنسانية، كىذه ات١راحل الفكرية تتبعها كارتبط بها تطور في أدكات الشاعر الفنية ك كسائلو التعبتَية إذ 

 .. غدت أكثر إحكاما في بناءاتو الفنية كىياكلو البنائية

 " بلند الحيدري" للشاعر" حلم في أربع لقطات"دراسة تحليلية لقصيدة : المطلب الثاني

 النص 

 حلم في أربع لقطات 

      بلند اتٟيدرم

 لقطة أكفُ
 تفتًش الشاشة عيناف

 انفرجت شفتاف
 ابتسمت

 ت١عت عدة أسناف
 كيغور اللوف في كل الألواف

 لقطة الثانية
 رجلاف تٕوساف الليل بلا صوت

 الظلمة توحي بات١وت
 تلمع السكتُ

 تتجمع في النصل رؤل لسنتُ كسنتُ
                                           

1
 .474 بلند اتٟدرم، الأعماؿ الكاملة، ص  
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 كبلا صوت
 تنطبق الشفتاف

 ما من أثر للقبلة في الفم
 لا شيء قطرة دـ

 كيغور اللوف الأتٛر في كل الألواف
 لقطة ثالثة

 ىم.. أنا... أنت ... اسم ات١خرج
 ىم.. أنا .. أنت... اسم ات١نتج

 ىم.. أنا..أنت ... اسم ات١تفرج
 كالشاشة فسحة حلم

 كالقاتل كات١قتوؿ أنا
 لا شيء سوام أنا

 معتٌ
 يتململ في قطرة دـ

 لقطة رابعة
 سقط الفلم

 فر ات١خرج من باب خلفي
 بصق ات١تفرج في كفي

 سقط القلم
 أربع لقطات غرقت في قطرة دـ

.... 
 لكتٍ كأنا ات١خرج
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 كات١نتج
 كات١تفرج

 فسحة حلم ... لا أملك من كل الدنيا إلا 
 لا أملك بيتا تٟنيتٍ، 

 صدرا يأكيتٍ 
 لا أملك في أم مكاف 
 كلأفٓ لا أملك مأكل 

 لا أعرؼ مقهى
 ملهى

 لا امرأة فرحاف... مبغى يلقافٓ 
 سأظل ىنا

 كسأنتظر الدكر الثافٓ
 الصالة خالية إلا من رجل نائم

ىل : كالسؤاؿ ات١هم ىو". لقطة"يقسم الشاعر قصيدتو إفُ أربعة مقاطع يسمي كل مقطع 
ىل ما يكتبو لاشاعر ىنا نص شعرم أـ نص : ىذه القصيدة قصيدة أـ سيناريو أك بعبارة أخرل

 تصويرم؟

ليس في مقدرة القراءة أف تقرر حكما قبل الشركع بتحليل القصيدة كلكنها كخطوة أكفُ 
، "سيناريو موزكنا: "ستحاكؿ أف تستحضر الفنتُ كتنكرت٫ا معا، كبذلك فإف ىذا النص سيمثل ت٢ا
 .سيناريو ينتسب ببعضو إفُ الفن التصويرم، كببعضو الآخر إفُ الفن الشعرم
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 لقطة أكفُ

كبالؤغم من أف . تبدأ القصيدة بلقطة أكفُ تفتًش الشاشة عيناف
الشاعر لا يشخص لنا نوع اللقطة تاركا للمخرج 

إذ حتُ . أف يسميها، فإف النص يشخصها ت٘اما
، فهذا يعتٍ أف اللقطة لا "تفتًش الرشاشة عيناف"

، (Close-Up)تٯكن أف تكوف إلا لقطة قريبة 
لقطة كاملة لوجو كبتَ ينتشر على الشاشة، فنرل 

منو العينتُ أكلا ثم الشفتتُ، كت٫ا يبتسماف، 
 .كت١عاف الأسناف في الابتسامة

 انفرجت شفتاف

 ابتسمت

 ت١عت عدة أسناف

 1كيغور اللوف الأخضر في كل الألواف
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 لقطة الثانية

 رجلاف تٕوساف الليل بلا صوت
تبدأ اللقطة الثانية من  كجهة النظر ذاتها 

كفيها نرل رجلتُ كبتَتتُ تٕوساف الليل بلا 
كغياب الصوت يعتٍ التمهيد تٟدث . صوت

كفعلا يأتي ىذا اتٟدث ات١هم في صورة . مهم
فتنطبق . سكتُ لسنا نعرؼ من أين أتت

، ثم تتلاشى (لا أثر لقبلة فيو)الشفتتُ بأفَ 
 .الصورة في قطرة دـ

. من الضركرم أف نتوقف عند ىذا ات١قطع
فهل ىو لقطة كاحدة حقا اـ مشهد من 

اللقطات؟ يقوؿ لنا الشاعر أنو لقطة كاحدة 
كلكننا لا ينبغي لنا أف نسلم بذلك، لأننا  في 
اتٟقيقة اماـ عدد من اللقطات التي تنتقل فيها 
عدسة آلة التصوير من الرجلتُ إفُ الظلمىة إفُ 

انطباؽ الشفتتُ إفُ قطرة الدـ التي تتسع لتغطي 
ىكذا نكوف بإزاء مشهد سردم . الشاشة كلها

متكامل يضعو الشاعر تنكتَا تٖت عنواف لقطة 
 .كاحدة

الظلمة توحي : " لكن حتُ يقوؿ الشاعر
توحي ت١ن من : ، فلنا أف نتساءؿ"بات١وت

 الظلمة توحي بات١وت

 تلمع السكتُ

 تتجمع في النصل رؤل لسنتُ كسنتُ

 كبلا صوت

 تنطبق الشفتاف

 ما من أثر للقبلة في الفم
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 لا شيء قطرة دـ
الشخصيات؟ ت١ن سيَقتل؟ أـ ت١ن سيُقتل؟ 

للراكم، أـ للمركم لو؟ ت٨ن لا نعرؼ من ىذا 
ات١قطع ت١ن يتمثل الإت٭اء بات١وت، كلكننا نعرؼ 

إنها التحوؿ من كجهة نظر موضوعية . دلالتو
خارجية حيادية إفُ كجهة نظر ذاتية داخلية 

تستبطن كعيا، كلأف ىذا الوعي ت٣هوؿ لنا حتى 
 (س)الآف فلنسميو الوعي 

 1كيغور اللوف الأتٛر في كل الألواف
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 لقطة ثالثة

 ىم.. أنا... أنت ... اسم ات١خرج

اللقطة الثالثة مونولوج تركيو الشخصية الوحيدة 
الشعرم، مونولوج يوحد " الفلم"الصرت٭ة في ىذا 

بتُ ات١خرج كات١نتج كات١تفرج، يوحد بتُ ضمائر 
ات١تكلم كات١خاطب كالغائب تٚعا كإفرادا، بتُ 
. القاتل كات١قتوؿ كفعل القتل ات١تمثل في قطرة دـ

ات١خرج ىو زمن التمثيل، كات١نتج ىو زمن ما قبل 
كإذا . التمثيل، كات١تفرج ىو زمن ما بعد التمثيل

كاف ات١قطع الأكؿ قد حوؿ ما ىو زمافٓ إفُ 
مكاف، فإف ىذا ات١قطع ت٭وؿ ما ىو مكافٓ إفُ 
زمافٓ، ثم ت٬مع كل الأزمة في لقطة، كلاستحالة 
تصوير ىذا اتٞمع سينيمائيا فإف الشاعر يفضل 
 .أف يكتفي بالتوحيد اللفظي الذم يوفره ات١ونولوج

لكن ات١ونولوج يفضح ما أراد الشاعر أف 
فهو يكشف لنا سر التحوؿ من . يبقيو سرا

كجهة النظر ات١وضوعية ات٠ارجية إفُ كجهة النظر 
الذم بقي  (س)الداخلية الذاتية، أف الوعي 

ت٣هولا في اللقطة السابقة ينكشف ىنا عن كعي 
القاتل كات١قتوؿ، الراكم كات١ركم : للجميع (متعدد)

. ىكذا يشتًؾ الكل في فعلة القتل. لو معا
 .فالكل قتل الكل

 ىم.. أنا .. أنت... اسم ات١نتج

 ىم.. أنا..أنت ... اسم ات١تفرج

 كالشاشة فسحة حلم

 كالقاتل كات١قتوؿ أنا

 لا شيء سوام أنا
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 معتٌ

لكن لو كاف الكل قتل الكل حقا 
لاستحاؿ نقل كجهة نظر معينة، كلكاف السرد 
الوحيد ات١مكن ىو السرد من كجهة نظر الراكم 
العليم بكل  شيء، أم الراكم الذم يعرؼ كل 

 -الإلو–شيء، سلفا قبل حدكثو كبعده، الراكم 
 1يتململ في قطرة دـ
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 لقطة رابعة
 سقط الفلم

يتًكوف البيت الأكؿ من اللقطة الرابعة في 
حتَة، لأنو يعلن عن سقوط الفلم بتصوير من 

ات٠ارج، إنو يعلن نهاية الفلم كبداية التصوير، كلا 
تٯكننا أف نتخلص من ىذا التناقض إفُ حتُ أف 

نضع في اعتبارنا أف اللقطات ات١اضية كانت 
سيناريو يتحدث عنو سيناريو اللقطة الرابعة، 

فاللقطة الرابعة توضح لنا أف ما مر بنا كاف فلما 
داخل فلم، كىذا الفلم الثافٓ ىو اللقطة الرابعة 
نفسها، فهي قبل التصوير سيناريو عن سيناريو 

كىذه اللقطة التي . سابق ىو اللقطات ات١اضية
ىي مونولوج أيضا ليست سول تصريح بأف كل 
ما مر فَ يكن حقيقة بل حلما، كإف الشخصية 

الوحيدة التي كانت ات١خرج كات١نتج كات١تفرج إذا 
أك الراكم كات١ركم لو –استخدمنا ألفظ القصيدة 

كالقاتل كات١قتوؿ، إذا استخدمنا عناصر فنيتها، 
فالأدكار، التي . إت٪ا ىي شخصية تٖلم بتمثيل دكر

فَ تكن –على غزارتها كتعددىا - أسندت إليها
كبالتافِ فإف عليها أف تنتظر دكرىا . إلا حلما

 التافِ الذم سيكوف حقيقيا

 فر ات١خرج من باب خلفي
 بصق ات١تفرج في كفي

 سقط القلم
 أربع لقطات غرقت في قطرة دـ

.... 
 لكتٍ كأنا ات١خرج

 كات١نتج
 كات١تفرج

 فسحة حلم ... لا أملك من كل الدنيا إلا 
 لا أملك بيتا تٟنيتٍ، 

 صدرا يأكيتٍ 
 لا أملك في أم مكاف 
 كلأفٓ لا أملك مأكل 

 لا أعرؼ مقهى
 ملهى

 لا امرأة فرحاف... مبغى يلقافٓ 
 سأظل ىنا

 كسأنتظر الدكر الثافٓ
 1                          الصالة خالية إلا من رجل نائم
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        السيناريو الأكؿ قصة قتل، كالسيناريو الثافٓ قصة حلم بقصة القتل، أما السيناريو الثالث فهو 
ىنا ت٧د أف اتٟلم الأكؿ كاف حلما داخل اتٟلم الثافٓ، ت٘اما كما كاف . قصة افتظاح القصتتُ معا

كت٧د أف ادعاء أيضا أف ادعاء الشخصية بانتظار . سيناريو قصة القتل داخل سيناريو اتٟلم بالقتل
 .  دكرىا الثافٓ ات٪ا كاف ت٘ثيلا ت٢ذا الدكر حقا

 

                                    ات١ونتاج
فلم يكن ىناؾ قاتل كلا مقتوؿ كلا منتج كلا ت٥رج كلا .      لقد كظحت اللقطات السابقة كل شيء

رجل كاحد فحسب ابتكر قصة القتل، ثم ابتكر قصة حلمو بقصة القتل ليبتكر لنا الشاعر . مشاىد
 في ىذا السيناريو قصة القتل فَ – ت٨ن ات١ركم ت٢م حقيقة–أختَا كذب القصتتُ معا، كليوضح لنا 

من يكوف ىذا الشخص؟ لا .يكن إلا سيناريو حلميا في ذىن شخص ت٬لس في صالة  خالية 
 .  كيف عرؼ الشاعر تْلمو؟ إف الشاعر ىو الراكم العليم بكل شيء. أعرؼ
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 : في القصيدة إذن ثلاثة مستويات

                         ات١ستويات  

 ات١ستول الأكؿ
كبطلاه اللذاف  (1،2)       ىو سيناريو قصة القتل في اللقطتتُ 

يركيو راك موضوعي خارجي بوجهة نظر .يظهراف ت٫ا القاتل كات١قتوؿ
 خارجية من خلاؿ لقطة قريبة 

 ات١ستول الثافٓ
يركيو . (3،4)     ىو سيناريو قصة اتٟلم بالقتل، كيستغرؽ اللقطتتُ 

الشخصية تٔونولوج داخلي، كفيو يكوف التصوير من ات٠ارج -الراكم
 .بتتابع لقطات بعيدة

 ات١ستول الثالث

    كىو ات١ستول الذم يظهر أمامنا سيناريو ثالث ينقل لنا قصة 
كىو سيناريو يركيو راك عليم يستنبطن . افتضاح القصتتُ السابقتتُ

ك كجهة النظر فيو تتفاعل مع كجهات النظر في ات١ستويتُ . حلم الآخر
الآخرين فتكوف مرة داخلية، كمرة خارجية، كفي ىذا السيناريو لا يوجد 

 .  تصوير
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حلم في : "الجدول التالي يمثل تجلي الصورة المشهدية السينمائية في قصيدة تحت عنوان
 ": أربع لقطات

 الراكم كجهةالنظر نوع اللقطة اللقطة القصة
 قصة القتل

 قريبة (1،2) 1 –سيناريو 

 
 موضوعي خارجية

 قصة اتٟلم بالقتل
 2 –سيناريو 

تصوير من ات٠ارج  (3،4)
 تتابع لقطات بعيدة

 الشخصية- الراكم داخلية
 (مونولوج داخلي)

 قصة افتضاح القصتتُ
 3 –سيناريو 

 عليم خارجية لا يوجد تصوير (5)

يوحي كل  (الأخضر، كالأتٛر) كما ت٬در الإشارة بأف الشاعر كظف لونتُ بشكل مباشر ت٫ا 
 :كاحد منهما إفُ دلالة معينة كما ىو موضح في اتٞدكؿ التافِ

 دلالتو اللوف

 اللوف الأخضر

   ت٭توم ىذا ات١قطع على أشكاؿ ت٥تلفة منلغة 
اتٞسد فاللوف الأخضر في ىذه الصورة البديعية 

ات١شحونة بقوة التشكيل كالدلالة كالرمزية ت١ا تٖمل 
كىذه  (عيناف شفتاف أسناف)من مفردات 

ات١فردات ت٘ثل معظم مكونات الوجو كتعبتَاتو 
فمنبع انبثاؽ اللوف الأخضر ىو الوجو بكل 

مكوناتو سابقة الذكر فتحمل ىذه الصورة قوة 
ىائلة تشع بالتًميز كالتصوير ت٦ا يعطي تٖمل في 
طياتها معافٓ ات٬ابية كما يلاحظ أيضا من خلاؿ 
ىذه الأبيات الشعرية يدؿ اللوف الأخضر على 
اتٟياة كالتنعم بها حتى كلو لوقت قصتَ أك كاف 

 ذلك في حلم فيكوف عات١و مليء بات٠ضرة   
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 اللوف الأتٛر

يظهر شيئا "حلم أربع لقطات:"    ففي قصيدة 
جديدا من خلاؿ اللوف الأتٛر أف يبعث على 
اتٟياة كالتفاؤؿ كلكنو يبقى حلما لعلو يتحقق 

كيظهر ككأنو في مسرح يتيح فرصة للتمظهر 
النفسي تٮاطب نفسو كت٭اكرىا فبعد مشهد 

الصمت كظلمة ات١وت كالصراع بينو كبتُ عدك 
كتكوف نهايتو لصافٌ اتٟافَ بعد انتثر الدماء لتصل 

يغور اللوف الأتٛر في كل )نقطة منها إفُ شفتيو 
كىذا اللوف الأتٛر الذم يرمز للصحة . (الألواف

اتٞسدية القوية كطموح اتٟافَ كالكرـ ات١تأجح 
يرمز إفُ " بلند"ككأف " بلند"الذم تنعم بو نفس 

كطنو بكبريائو فيتمتٌ أف لو يصتَ الوطن قويا فتيا 
قادرا على الفتك بأعدائو دكف أف يصاب بأم 

   . أذل ككأنها قبلة من فتاة حسناء

 ىل ىذا النص نص تصويرم أـ نص شعرم؟: عودا على بدء

: بعض ات١لامح ترجح أف يكوف النص تصويريا، مثل فقداف التوافق الزمتٍ بتُ شعريا منها ت٘ثيلا
 .إفٍ....البحر ات١تدارؾ، التقفية، الصورة الشعرية 

بعض ات١لامح الأخرل ترجح أف يكوف النص تصويريا، مثل فقداف التوافق الزمتٍ بتُ الفعلتُ 
، ككذلك كظف الشاعر تقنيات سينمائية ات١تمثلة في اللقطات مع ابراز أنواعها  (تفتًش،انفرجت)

 .ككذا  السيناريو كات١ونتاج كات١ونولوج لبناء قصيدتو الشعرية السينمائية 
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 لقد حرصت ىذه القراءة أف تسمي ىذا النص قصيدة شعرية حينا كقصيدة تصويرية حينا 
آخر تْسب ات١هيمنة التي تظهر فيو؛ حيث حتُ ت٭وؿ النص ما ىو زمافٓ إفُ مكاف يكوف نصا 

 . تصويرم، كحتُ يتًجم ما ىو مكافٓ إفُ زمافٓ يكوف أدبيا

بأف ىناؾ تداخل " حلم في أربع لقطات:" استنتجت من خلاؿ قراءتي للقصيدة تٖت عنواف
 .بتُ فنتُ إبداعيتُ من جنستُ ت٥تلفتُ ت٫ا الشعر كالسينما
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كفي ات٠تاـ لا بد من الوقوؼ عند أىم النتائج التي استخلصتها القراءة النصية أثناء ت٤اكلة 
الكشف عن تٕليات البنية ات١شهدية في القصيدة العربية ات١عاصرة للدلالة على تأثر الشاعر العربي 
ات١عاصر تٔعطى السينمائي كاستثماره في خدمة النص الشعرم كتٕيء ىذه النتائج تٔثابة ات٠لاصة 

 :ت١فاصل الدراسة
 أظهرت القصيدة العربية ات١عاصرة قدرة فذة على  التعاطي مع الفنوف الأخرل كىذا : أولا

بفضل الركاد الذين قدموا نصوصا تقتًب في بنائها كطريقة عرضها من أسلوب ات١شهد 
السينمائي كاستمر ىذا التعاطي كاتسعت رقعتو حتى أصبحت ظاىرة التصوير ات١شهدم من 
أبرز الظواىر الفنية في القصيدة العربية ات١عاصرة حيث يتم التحوؿ بالنص الشعرم من عمل 
مقركء إفُ عرض منظور مسموع أم صورة متحركة حركة ت٘ثل أماـ أعيننا في الوقت اتٟاضر، 

 .كيؤدم ذلك إفُ الارتفاع بات١تلقي من نظاـ القراءة سامع إفُ نظاـ القراءة مشاىد
 تٕيء الصورة الشعرية ات١شهدية في القصيدة العربية ات١عاصرة على ثلاثة أت٪اط: ثانيا: 

 الصورة ات١شهدية الوصفية. 
 الصورة ات١شهدية اتٟوارية. 
 الصورة ات١شهدية اتٟكاية 

 كيتقاطع كل ت٪ط من ىذه الأت٪اط مع نوع من أنواع ات١شهد السينمائي
 يستعتُ الشاعر العربي ات١عاصر في بناء نصوصو الشعرية ات١شهدية بالتقنيات السينمائية :ثالثا 

كغتَ ذلك في تشيد ات١شهد .... ات١ختلفة، إذ يبدك اتكاءه على تقنية اللقطة القريبة كالبعيدة 
الشعرم بشكل ملحوظ كقد أدرؾ الإمكانات الكامنة في تقنية زكايا الكامتَا السينمائية 

كحاكؿ استثمارىا في بناء نصو الشعرم ليضمن لو مزيدا من ات١وضوعية كالشمولية كاتٟداثة 
فثمة دائما في نصوصو ات١تكئة على ىذه التقنية ناظر يأخذ موقع الكامتَا متختَا زاكية معينة 

 .لتصوير ات١شهد الشعرم
 كقد استفاد من ات١ونتاج بأنواعو ات١ختلفة كاستعارىا في بناء نصو الشعرم:رابعا  
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 كاستعار أيضا تقنية السيناريو السينمائي ك كظفها تٔا يلائم البناء الشعرم، فظهر :خامسا 
ما يعرؼ بالقصيدة سيناريو أك سيناريو القصيدة، حيث يتم تشكيل القصيدة ت٣موعة من 

ات١شاىد ات١رئية كات١سموعة يفضي كل كاحد منها بعلاقة إفُ الآخر تنتج عن تعالقها 
 .كتداخلها كتعاقبها قصة أك حكاية

 يتضح أف إمكانات التصوير السينمائي قد أضافت إفُ طرائق تشكيل القصيدة ت٦ا :سادسا 
أسهم في تطوير التلقي كتدعيم ات٠طاب الشعرم في العصر اتٟديث تٔا يساير عصر الصورة 

 .الذم نعيشو الآف
 إف موقف الالتزاـ في الأدب كاف موقفا صرت٭ا، تْيث استطاع توضيح الصورة الفعلية  :سابعا

للعمل الأدبي كرسم حدكده، كاتصل بات١واضيع السياسية كالاجتماعية كالدينية كالفكرية 
كغتَىا اتصالا ت٤كما، فكانت الدراسة الأدبية من خلالو دراسة خصبة، كتٙرة ت٧اح للعمل 

 .الأدبي
 الشاعر مؤىل للتعبتَ عن قضايا المجتمع كطموحاتو كأكثر ات١خولتُ معرفة ما يليق بها :ثامنا 

 .من إصلاحات حتى تٖسن من أكضاعها كتتقدـ إفُ الأماـ
 الشاعر إنساف دائم الانفعاؿ كالتوتر ككثتَ ات١راجعة كالتدقيق كالتحقيق ت٭اكؿ :تاسعا 

 .باستمرار أف يتجدد كيستكشف كيطور، كصولا إفُ الواقع الأفضل كالرؤية الصحيحة
 يعتبر بلند اتٟيدرم كاحدا من الشعراء ات١بدعتُ الذين تركوا نتاجا أدبيا عاليا، حيث : عاشرا

شكل نهجا أدبيا يستَ على الشعراء المحدثوف من بعده، فقد توفرت لديو صفات الشاعر 
 .ات١بدع
 تأثر بلند اتٟيدرم في البيئة العراقية ات٠الصة؛ ت٦ا حفزه على الإبداع الشعرم :الحادي عشر 

 .كتوظيف الألواف كانعكاسها على شعره
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 حاكؿ بلند اتٟيدرم توظيف الألواف للتعبتَ عن فقداف ذاتو كىويتو الذم :الثاني عشر 
تسبب فيو صراع الأقوياء على مصاتٟهم حيث كاف على حساب الضعفاء الذم يعتبر 

 .نفسو منهم
 إف توظيف اللوف بنوعيو الصريح كغتَ صريح عند بلند الذم احتول أعمالو :الثالث عشر 

الكاملة يشكل جزءا من مشاعره الداخلية كالتعبتَ من خلات٢ا عن دكاخلو النفسية، كيعد 
 .استجابة طبيعية ت١شاعره، كتعبتَا عن اتٟالة الشعورية التي تنتابو

 كظف بلند الألواف بشكل مباشر في قصائده الشعرية كما استخدـ مفردات :الرابع عشر 
حلت ت٤ل الألواف، ت٦ا يعتٍ أف اختيار الشاعر للألواف كات١فردات ات١وازية فَ يكن عبثا أك 

عفويا كإت٪ا كاف بعناية فائقة،كما استطاع ات١زج بتُ لونتُ ككاف ىذا بارزا في ات١زج بي اللونيتُ 
 .الأبيض كالأسود

 اتٟيدرم كالشعراء العرب ات١عاصرين الآخرين استعمل رموزا من الطبيعة :الخامس عشر 
كتطرؽ بها إفُ ات١قاكمة كمسائلها ات٢امة يعتٍ الاحتلاؿ كالظلم كالثورة كاتٟرية، استخدـ 

العناصر ات١خيفة كالسلبية رمزا للمفاىيم كات١وضوعات ات١خيفة كالسلبية، ك كظف العناصر 
اتٞميلة كالمحبوبة الإت٬ابية رمزا للمفاىيم كات١وضوعات المحبوبة كالإت٬ابية تٖمل في طياتها كل 

 .منها دلالات معينة كفقا ت١يزاتها
 بهذه الرمزية استطاع أف يعطي شعره تٚالا كعمقا كأثرا كأغنتو حيوية :السادس عشر 

كإحساسا ت٦ا ت٬عل منو كبكل سهولة يؤثر في ات١تلقي كت٬عل فكره كشعوره في قضية الوطن، 
 .ملموسا كت٤سوسا أماـ عتُ ات١تلقي

 مثل بلند اتٟيدرم في أشعاره بعدا غتَ مسبوؽ عن معرفة مسبقة لأنو جدد :السابع عشر 
في مفاىيم الشعر ات١عاصر كأحدث ثورة على مستول الصورة، حيث توفرت في شعر 

اللقطات صورة سينمائية مركبة باتٟدث كات١رئي، كجعل من لغتو مسرحا سينمائيا تنم فيو 
 .ات١شاىد عن مشاعر الشاعر كأفكاره
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 .2009 ، القاىرة، مصر،1كالتوزيع، المجلد
 ت٤مد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي اتٟديث، دار الشعب، القاىرة، دط، دت. 
 ت٤مود دركيش، اتٞدارية، دكاكين شعر ىزمتك يا موت الفنوف تٚيعها. 
 ب دار الرياض الريس، بتَكت، 2، ط3ت٤مود دركيش، الديواف، الأعماؿ الأكفُ، ج ،

 . 2009لبناف،
 دمشق، دار اتٞيل1ت٤مود عبد الرحيم، الأعماؿ الكاملة، تٚعو عز الدين ات١ناصرة، ط ،. 
 كزارة الثقافة، دط، دمشق، (نظم النص التخاطبي)كدلالاتو  مرفٔ فرنسيس، في بناء النص ،

 .2001 سوريا،
 مفدم زكريا، الديواف تٖت ضلاؿ الزيتوف، موفم للنشر، اتٞزائر، دط. 
 1منتَة سعدة خلخاؿ، لا ارتباؾ ليد الاحتماؿ، اتٖاد الكتاب اتٞزائريتُ، دار ىومة، ط ،

 .2002  اتٞزائر،
 ،2006نادية رمضاف النجار، اللغة كأنظمتها، دار الوفاء للطباعة كالنشر، دط، مصر . 
 1967، بتَكت، لبناف، 3نازؾ ات١لائكة، قضايا الشعر ات١عاصر، دار العلم للملايتُ، ط. 

  ،نبيل حداد كت٤مود درابسة، تداخل الأعماؿ الأدبية، عافَ الكتب اتٟديث للنشر كالتوزيع
 .ـ2009/ق1429، إربد الأردف، 2 ت٣لد ،1ط
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  الرسم 07نزار قبافٓ، الأعماؿ الشعرية الكاملة، منشورات نزار قبافٓ، بتَكت، لبناف كتاب ،
 .1بالكلمات، ج

 :المعاجم والقواميس

 ،دار العلمانيتُ، بتَكت، ،1طإتٯيل يعقوب كميشاؿ عاصي، ات١عجم ات١فصل في اللغة كالآداب 
 .1997 لبناف،

 1972، مصر،1، دار ات١عارؼ، ط1إبراىيم أنيس، معجم الوسيط، ج . 
 ،1985 إبراىيم تٛادة، معجم ات١صطلحات الدرامية كات١سرحية، دار ات١عارؼ، القاىرة، مصر. 
  ،إبراىيم مصطفى حامد عبد القادر كت٤مد علي النجار أتٛد حسن الزيات، معجم الوسيط

 .(لغا)ات١كتبة الإسلامية للطباعة كالنشر إسطنبوؿ، مادة 
 (لسن)مادة ، 2009 عبد السلاـ ىاركف، بتَكت،: ابن فارس، مقاييس اللغة، تح. 
 ،618/4مادة عور،  ابن منظور، لساف العرب. 

  1ج لبناف، ، دار الصادر، بتَكت،3، ط(لغا)ابن منظور، لساف العرب، باب. 

 عبد علي الكبتَ كآخركف، دار ات١عارؼ، القاىرة، مادة لوف: ابن منظور، لساف العرب، تح. 
 7، ج2003، دار الصادر بتَكت، مادة سود، 2ابن منظور، لساف العرب، ط. 
  دار الفكر للطباعة كالنشر، بتَكت، 5، ج1، ط(ـ.ز.ؿ)ابن منظور، لساف العرب، مادة ،

2008. 
 الدار ات١صرية للتأليف كالطباعة كالنشر كالتوزيع، القاىرة5ابن منظور، لسن العرب، ج ،. 
  ،أبو الفضل تٚاؿ الدين ت٤مد بن مكرـ منظور، لساف العرب، دار الصادر، بتَكت، لبناف

 .(لوف)، مادة 5، ت٣لد1997، 1ط
 كزارة الثقافة كالإعلاـ، 1، ـ1أتٛد كامل مرسي ت٣دم كىبة، معجم الفن السينمائي، ط ،

 .1973ات٢يئة ات١صرية للكتاب، 
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 تٛد مطلوب، معجم ات١صطلحات البلاغية كتطورىا، مطبعة المجمع العلمي العراقي، بغداد، أ
1983. 

  1977، مكتبة بتَكت، لبناف، (عور)البستافٓ بطرس، المحيط، مادة. 
 دار الإرشاد للنشر، شركة ابن باديس للكتاب، 1خليل توفيق مرسي، معجم الإرشاد، ط ،

 .2001سوريا، 
 مؤسسة 6، ط(ـ.ز.ؿ)ت٤مد العرقوسي، مادة : فتَكز أبادم، معجم ت٤يط المحيط، تح ،

 .1998الرسالة، بتَكت، 
 فائز بشور، دط، : مارم تريز جورنو ميشاؿ مارم، معجم ات١صطلحات السينيمائية، تر

 .2007ات١ؤسسة العامة للسينما، دمشق، 
 علي شتَم، دار الفكر للطباعة كالنشر كالتوزيع، : ، تح6مرتضى الزبيدم، تاج العركس، ج

 .1994بتَكت، لبناف، 

 المنشورات والمجلات
  آباد بالاكم، مقالة بعنواف دلالات الألواف في شعر ت٭ي السماكم، إضاءات نقدية، جامعة

 .08آزاد الإسلامية فرع كرج، العدد 
  ،2009 جواف 01الإماـ الرائد البشتَ الإبراىيمي، منشورات المجلس. 
  بلحاج كاملي، أثر التًاث الشعبي في تشكيل القصيدة العربية ات١عاصرة، دراسة من منشورات

 .2004اتٖاد كتاب العرب، دمشق، 
 2002، اتٞزائر، 1كرات إتٖاد كتاب اتٞزائريتُ، دار ىومة، طشبن خليفة مشرم، ستُ، من. 
 تهافٓ فجر، بلند اتٟيدرم اللغة الكردية كتٕهيل الريادة، ت٣لة الكردستاف k2116، العدد ،

 .العراؽ، دت-كردستاف
 ردب، إ59تٝتَ أتٛد الشريف، إضاءات في شعر بلند اتٟيدرم، ت٣لة التَموؾ، العدد-

 .1998مارس .الأردف
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 1991، 11ضياء خضرة، الركاية كالسينما، ت٣لة آفاؽ، عربية، العدد. 
  علي عباس علواف، التطور الشعرم العراقي اتٟديث في العراؽ، اتٕاىات الرؤيا كتٚاليات

 .1975النسيج، منشورات كزارة الثقافة كالإعلاـ بغداد، 
  الأردف، -دب، إر57عيسى فتوح، بلند اتٟيدرم شاعر النفي كالاغتًاب، ت٣لة التَموؾ، العدد

 .1997أيلوؿ، 
 بغداد، 1المجلد ، دار الرشيد للنشر،1جعفر علي، ط: لودم دم جانيتي، فهم السينما، تر  ،

1981.  
 2008أفريل، /ت٣لة كلية التًبية الأساسية كللعلوـ كالتًبوية كالإنسانية، جامعة بابل، نيساف ،

 .3العدد 
  ،ت٣مد صابر عبيد الستَة الذاتية الشعرية قراءة في التجربة الستَية لشعراء اتٟداثة العربي

 .1999، الشارقة، 1منشورات دائرة الثقافة كالإعلاـ، ط
 1متٌ اتٟديدم، اللقطة، ت٣لة الإذاعة العربية، شركة فنوف الرسم كالنشر، تونس، العدد ،

2000. 
 2000، اتٞزائر، 1ميلود خيزار، شرؽ اتٞسد، منشورات الاختلاؼ، ط. 
  ،ىاشم شفيق كبلند اتٟيدرم، تعلمت من ات١وسيقى كالنحت كالسينما، ت٣لة جهة الشعر

2014/01/21.. 
  38ياستُ النصتَ، اللغة الشعرية العليا، ت٣لة الرافد، كزارة الثقافة كالإعلاـ، الشارقة، العدد ،

2000. 
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 :الرسائل الجامعية
 أطركحة الدكتوراه دكلة، كلية الآداب كالعلوـ 1أتٛد أبو حاقة، الالتزاـ في الشعر العربي، ط ،

 .1979الإنسانية، جامعة القديس يوسف، دار ات١لايتُ، بتَكت، 
  بن عيسى قرمزفِ، رسالة لنيل شهادة ات١اجستتَ في الإعلاـ، جامعة الشرؽ الأكسط للدراسات

 .2008العليا، كلية العلوـ الإنسانية، قسم الإعلاـ، عماف، الأردف، 
  ،نايلي نفيسة، صورة ات١رأة من خلاؿ السينما ات١غاربية، دراسة تٖليلية نصية، لعينة من الأفلاـ

، أطركحة لنيل شهادة الدكتوراه في علوـ 2005-2009اتٞزائرية التونسية ات١غربية في فتًة 
 .2013الاعلاـ كالاتصاؿ، اتٞزائر، 

  ،كليد قادرم، صورة الإسلاميتُ في السينما ات١صرية رسالة ات١اجستتَ، كلية الإعلاـ كالاتصاؿ
 .2011-2012جامعة اتٞزائر، 

 المواقع الإلكترونية
 فاضل شناؽ، اتٟوار مفهومو أىدافو كركائزه، شبكة الانتًنت: 

 http://www.K128.com/books/print?Bid=174&pno=2.. 
  ت٤مود حواس، بلند اتٟيدرم، ضلع مربع اتٟداثة الرابع الذم فَ ينصف، جريدة الاتٖاد، تاريخ

  2019/03/04: الزيارة للموقع

http://www.alitihad.com/paper-php?name-news&sid=41830   

 
  1876مركة كرفٔ، بلند اتٟيدرم ت٣لة الأىراـ اليومي اصدار رقم: 

http://www.ahram.org.eg/news/51394/4/news print/347068.aspx 
  2691ت٦دكح السكاؼ، شاعرية بلند اتٟيدرم كالوقت الضائع موقع اتٟوار ات١تمدف، عدد ،

2009. . 

http://www.ahewar.org/debat/show.a 

http://www.k128.com/books/print?Bid=174&pno=2
http://www.k128.com/books/print?Bid=174&pno=2
http://www.k128.com/books/print?Bid=174&pno=2
http://www.ahram.org.eg/news/51394/4/news%20print/347068.aspx
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  اطلع عليو 4568 بلند اتٟيدرم، موقع إيلاؼ عدد الإنسافت٧م عبد الكرفٔ، الشاعر ،
 2019/04/06 :بتاريخ

http://elaph.com/web/opinio/2013/11/849499htm 

  ،تاريخ زيارة ات١وقع2015، ت٘وز 3كديع العبيدم، بلند اتٟيدرم، ديواف العرب ، :
2019/02/29  

http://www.diwanalarab.com/spip.php?page=articie§id-articie=5728 
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ىى عقءي

ىىشنسياعسفقني

ىىإهداء

ىأىمقدمت

 10 مدخل

ىالخوظيفيالظيىمقئييفييالبعسيالمعقصس:ىالفصليالأاىى

 42ىجوظيفيالصوزةيالمبهديتيفييالقصيدةيالعسبيتيالمعقصسة

ى43 جىظيف الصىزة المشهدًت الىصفيت 

ى49 جىظيف الصىزة المشهدًت الحهاًت

ت ى57 جىظيف الصىزة المشهدًت الحىازٍ

ى78ىعلارتيالظيىمقياالمسئييفييالبعسيالمعقصس

ى79 لقطاث وشواًا الىظس

ى89 المىهخاج

ى ى100 الظيىازٍ

ىلغتيالبعساءيالمعقصسين:ىىالفصليالثقوي

ى104ىالالتزاميالظيقس يياالاحخمقعيياالدينييفييالبعسيالمعقصس

ى104  ماهيت الالتزام 

ى106 الالتزام الظياس ي

ى111 الالتزام الدًني 

ى113 الالتزام الاحخماعي

ى117ىجوظيفياللونيفييالبعسيالمعقصس

ى117 ماهيت اللىن 

ى121 دلالاث الألىان المباشسة والغير مباشسة

 121 اللىن الأبيض

ى125 اللىن الأطىد

ى131 اللىن الأحمس
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ى133 اللىن الأخضس

ى136 امتزاج الألىان

ى137ىجوظيفيالسمصيفييرصقئديبلىديالحيدزوى

ى139 زمىش دالت على الظلم والعدو الغاصب

ى144 زمىش دالت على الثىزة

ت ى146 زمىش دالت على الحسٍ
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ى160ى زاطتيجحليليتيلقصيدةيحلميفييأزبعيلقطقث

ى175ىخقجمت
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ى190ىملاحق
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ىملخص

 
 
 


