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ا اأسباب بما يكفي لقطف ثمار الجهد ا الدرب و سخر ل       الحمد ه الذي أنار ل

 و اإجتهاد.    
نتقدم بالشكر إلى الحبيبين الغاليين الوالدين الكريمين حفظهم اه و رعاهم كما نتقدم 

ا  بغداد يوسف  بالشكر الجزيل و عظيم التقدير أستاذنا الفاضل " " الذي تفضل علي
اء هذ الدراسة  ، فكان له اأثر العظيم في إعدادبقبوله اإشراف عن هذا العمل و ب

ا في هذا المقام أيضا أن نتقدم  محاوا بذلك إخراجها في أحسن صورة كما ا يسع
لغة و اأدب العربي بجامعة مواي الطاهر.بالشكر إلى كل أساتذة قسم ال  

  لكل اأصدقاء و زماء الدراسة. 

 لكل من ساهم من قريب أو من بعيد في هذا البحث.
ا يد العون و لو بالكلمة الطيبة.  و لكل من قدم ل

 

ا فائق الشكر التـقدير.  لكم م
 محمد
ان  ح



 

 

 
 :هدي ثمرة هذا العمل المتواضع ن

اهاب ىرعتمن  إلى انها وعطفها وكستو  عي   .بح
اس إلى  اإلى أحب ال ا تاجا فوق رؤوس ا حفظها اه وأبقاها ل  قلوب

 إلى.......أمي.
د وازال  التربية ومن أحسن العينقرة  إلى أبي العزيز  ......إلىفي الحياة،الس

. 
ي إياها أمي  :إلى أجمل هدية أهدت

 لكل خير. مووفقهو أخواتي أطال اه في أعمارهم  إخوتي
د ل االذين وقفوا بجانب إلى ا في هذا فكانوا بمثابة س ا أن يوفق ا،فدعوا اه ل

ا  .العمل،وفي حيات
ا .إلى كل بجامعة سعيدة اأدب العربي كلية   إلىفي الدفعة، إلى جميع زمائ

 .طيلة إنجاز هذ الدراسة ساعدنامن 
 هدي هذا العمل المتواضع.نإلى كل هؤاء 

 

 

 احي محمد ـي 
  ان  مهداوي ح
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تلج نفوسهم ، وما   ذ سالف العصور والشعراء يستخدمون الشعر و متطونه ليعروا به عما  م

ا هذا دونه ي أفئدهم  د حدود التعبر به ، و م يزل اأمر كذلك إ يوم ، لكن اأمر م يقف ع

بؤ و الرقب وااستشراف ،  فس و البوح مشاعرها ، بل أصبح وسيلة من وسائل الت عن أحاسيس ال

د تتجاوز  ما ي نفس الشاعر و  إخراجو مثل هذا ما ذهب " أدونيس " ، فأضحت غاية الشعر ع

ه ، بل مطية متطيها ليجول ها ي  دث  اقأفالتعبر ع امستقبل ليستبق العلم ما سيكون و يكن أن 

. 

فى على   حقل من حقول امعرفة الدور الكبر الذي تؤديه  أيباحث ي  أيكما ا 

اء العلوم و امعارف ، و الي يرتبط تطورها و ازدهارها مدى توفر و دقة و عدم  امصطلحات ي ب

اصة ها ، فامصطلح ه ظيم و تقدم  اأساسيةو الوسيلة اضطراب امصطلحات ا  أيلتكوين و ت

داثة شعر ، ع العدية  أنمعرفة و ما وجدنا  " أدونيس " من ابرز الشعراء الذين اكتسح مصطلح ا

ا ي هذ الدراسة ، و نواة  اأسئلةي  طلق ها : ما فالي كانت م ا للشروع فيها ، و الي من ضم ضول

ا عن  ث داثة ي شعر " أدونيس " ؟ و  لت صور ا مفهوم الشعر العام ؟ و ما خصائصه ؟ و فيما 

ة هذ أمعرفة تطلعات  قها و طبع ها شعر ، وأجل معا داثية الي اعت دونيس ااستشرافية و ا

ها استو  درج ضم ا و الذي هو "القضايا و غرها ما ي ث ا موضوع  د  مفهومحي داثة الشعرية ع ا

 ..دونيس " أ
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ا اإيضاحو  اإبانةو من اجل   ا إنشر  فأن ا  أن ي ظل اموضوع الذي  –ركزنا ي دراست

د أدونيس ي شعر . –حددنا  داثة الشعرية ع  على قضية ا

ها نرى  أمية إن  ا هذ و الغاية م اولة البحث من الدواعي مك أهمادراست ان ي 

طوة البالغة ي شعر  واأسباب ال تلك ا داثة ت د مفهوم  إدونيس ، أالي جعلت ا حد اقرانه ع

داثة ي الشعر من خال شعر ، وهو  ااستشراف اولة البحث عن توظيف مفهوم ا  اأمر، و 

 الذي م يعهد من قبل .

د الكثر من الدراسات الي تطرقت   ا  داثة و تداعياها على  إو ي السياق ك موضوع ا

ابري  اأدب مد عابد ا داثة " للدكتور "  اصة و الي من أمثلتها : " الراث و ا بعامة و الشعر 

مد عبد الواسع ا داثة العربية " للدكتور "  مري " و كتاب " و كتاب " الذات الشاعرة ي شعر ا

ا داثة ي نقد الشعر العري " لـ " خرة مر العن " ، إا أن ظر لكثرها  –        "جدل ا ا  –وبال

داثة ي شعر أدونيس بشكل حثيث و مفصل . ها أو من غرها ما ع بدراسة ا  نكاد نثقف م

ث ، فقد اعتمدنا   ا ملة من و كما هو الشأن مع كل  ث ا   امصادر و امراجعي  ما رأي

يث مد بامعلومات الي يتطلبها و يكون ها فيه اأثر البا ز ، و قد كان من ر أنه ذات أمية له ، 

ث ي  د العرب  اإتباعو  اإبداعأهم امصادر كتب أدونيس نفسه مثل " الثابت و امتحول " :  ع

غر ما كتب اعتمدنا بعض امراجع الي  من  ة " .... و" بأجزائه اأربعة و كتاب " الشعرية العربي

ها كتاب "الشعريات العربية  لكاتبه سعد بوقالة باإضافة "  اأماطو  اأنواعامفاهيم و  –نقتطف م
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قد و الشعر  إ اعة الشعر العري " وسف حسن بكار و نظريةلي"" قضايا ي ال داثة ي ص  "ا

دوب و غرها من امصادر و امراجع الي ا يسع حصرها  تام  إالكاتبه عبد العا  فهرستها ي ا

. 

اص از هذا البحث فقد جاءت من ع طة الي اعتمدناها ا حو و عن ا ر عديدة نذكرها على ال

 التا :

اها الباب الرئيسي الذي يلج من خاله القارئ  - ا فيها هذا البحث فجعل مقدمة : وقد قدم

  أجلهعليه البحث و ما اعد ليعرف ما اشتمل 

قديةشمدخل : وقد ا - داثة  تمل على ترمة ادونيس و حديثا عن توجهاته ال  و عن مفهوم ا

التوا : مفهوم الشعر العام , على مباحث و هي  أربعة: و قد جاءت مادته من  أولفصل  -

د  ر , التجربة الشعرية ع مفهوم الشعر العمودي ميزاته و خصائصه , مفهوم الشعر ا

 ادونيس .

داثة فصل ثاي : وقد جاء من قراءة نقدية لكتاب الشعرية العربية  - و موذج تطبيقي حول ا

قاد حول امشرو  أراء إ إضافةي شعر ادونيس  قدي و عال داثي أ ال دونيس , ظواهر ا

 .دونيسي  ي القصيدة امعاصرة شراف ااااست

ا يضم تعريفا مطوا ب -  و مؤلفاته . أثاردونيس و معظم أملحق : و قد جعل

تائج و ابرز ااستخاصات الي  أهمخامة : وقد جاءت مشتملة على   - اال التوصل  أمك

 من خال هذ الدراسة امتواضعة . إليها
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اصر اأساسية  و الفرعية  فهرس الموضوعات : - و هو کشاف البحث ؛ فقد أظهرنا فيه ميع الع

 لت مفصاته و عتباته امختلفة . كالي انب عليها البحث ، و ش

ا  -وا بأس  ن بصدد التقدم لبحث هد الذي بذل فيه ، لبلوغ اهدف امراد ،  -و  أن نعرج لذكر ا

ه أن  و امقصد امبتغى ، ا ي البداية عن كل ما مك ث عمدنا إ مادة هذا البحث ، و  يشكلفقد 

ور الدراسة الي  ا من مصادر و مراجع كانت تبدو أها تدور حول  ا و ما أتيح ل مع ما أمك

ظى ما  اها ، و م نغفل مسالة بعض اأساتذة و الطلبة امشتغلن مجال البحث العلمي عسانا  طرق

م هذا ت  ثية ، و أغت ارب علمية و  دات معرفية ، أو ما لديهم من خرات و  أيديهم من س

الذي أمدي  -أنو و أشيد باإسهام العظيم الذي كان من طرف السيد اأستاذ امشرف  السياق

زت مواردها حيزا كبرا من مادة هذا البحث قدية الي أ  . بالكثر من الكتب اأدبية و ال

ا و  اء دراست ا لب هج الذي اتبع هج واحد و اارتكاز  -أما عن ام ا أن ااعتماد على م فقد بدا ل

اهج لتتكامل فيما  ا إشراك عدة م ميع جوانب الدراسة و نواحيها ، فارتأي عليه ا يكون خادمة 

ه ، فلجأنا لتو  تظر م قق اهدف ام ة مادة هذا البحث و  ها و تتكاتف معا هج بي ظيف ام

ي ، و ال صي ، و السيميائي ، و قد أشرنا الوصفي ، و التار فسي، و اأسلوي ، و علم اللغة ال

اصر امدخل . صر من ع اهج كلها ، ضمن ع  إ الداعي و الغرض من استحضارنا هذ ام

ا ءو كما أن لكل شي ي س ن البحث أنه يثقل كاهل صاحبه ، و يض  دا، و يرهقه صعو  هفإنه من س

ا و   تها ، و لعان من ملة العقبات و الصعوبات الي اعرضت طريق د بلوغه م ط رحله ع إ أن 

ا  هل من جهدنا و تسبب فوات الوقت عي دات و التفضيل بن  -كانت ت صعوبة اختيار الس
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او  ة نفس القضية ؛ و نع بذلك ابعضها الذي يكون مت ما يتعلق موضوع  ذات اإشكال أو معا

داثة و الشعرية ، يضاف إ ذلك قلة اآثار الي تتحدث عن موضوع اللي ي اأدب شعر ، دون  ا

أن نغفل تعدد السياقات و تباين امفاهيم و الرؤى ي اأمر أو اموضوع الواحد ، ناهيك عن صعوبة 

ا و التزاما تاجه عمل ا ، و ما  ث ا اأخرى من تفرغ و أدار.التوفيق بن ما يتطلبه ما   ت

ا لكانت سؤال  ا الصواب ، و أحس ا ي أن نكون قد ا زم تم هذا التقدم نعرب عن رجائ ن  و 

ا ، و على  قص جبل حن على ال قصة و زللي ، و كل تقصر و خلل ، ف واب ، و نرأ من كان م ا

ا  ا هذا و أعان مد اه أن وفق ا ، و  عليه ، وله الشكر على كان فضل و إنعام و غر الكمال طبع

مد ه رب العامن . ا ، و ا ا ما يعلم ا ، و نفع فع ا ما ي سأله تعليم  توفيق ، ف

 

 10/06/2019سعيدة في : 
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 ترجمة أدونيس : -

شأة ، امه اأصلي " علي أمد سعيد أسر "، ولد  1س أدوني ا ال شاعر سوري امولد ، لب

ذ اسم أدونيس كلقب له  2م ( ي قرية ) قصابن قضاء جبلة ( )1930عام )  افظة الاذقية ، ا  .

ذ عام )  انية ، و نال دكتورا الدولة ي اآداب عام 1948م امعة اللب م ( ، فاشتهر به ، درس ي ا

ديثة م ( ، يعد ظاهرة متميزة ي الشعر العري ،1973) دسي القصيدة ا  . 3بل أحد مه

 توجهات أدونيس النقدية :-

، و هو ما يوضح امرمى معلوم أن لكل  دد توجه و تبن مقصد شاعر أو ناقلي ركيزة ما ، 

شد من خال العمل الذي يزاوله ، سواء أكان عمة شعرية  الذي يرمي إليه ، و امسعى الذي ي

قدي كذلك  -أونقدية ، و أدونيس  له توجهاته  -باعتبار أحد امشتغلن ي اميدان الشعري و ال

قدية ال  ميز ، فهي تعكس فلسفته و مفهومه للفت عموما ، و للشعر خصوصا . فهو يعتمد ي ال

قدية ، و اإبداعية على  قدي على مفهومه للحداثة ؛ أي أنه حداثي التوجه ي مارساته ال عملة ال

روج ، و التجاوز ، و التخطي ، و التحرر . السواء  ، فهو يرتبط بكل ما فيه مع التجدد ، و ا

                                                           

ذجي 1 لتجدد  ينأى عن النم عره اأكثر تجسيدا ل ، فيكره يتس ب ه رائد الحداث العربي ، ف يعتبر منظره اأكبر  ش
نيس من تأما  د ع دحر م قدمه أد نيس  التمطي ،  قد أجمع الت ن الشعر ،  في رأين أن دراس أد ك نظري ل

كر  ر ال ي تط ده متجدد لانطا نح الكشف عن الكثير من قض م م عي ، ستجعل منه د ض فكري  إبداعي دراس م
 تحدده ،  الدرس الشعر  حداثته .

رة لمدين2 ري ، مح ل س ع في شم نيس ، ت عر أد بين : هي قري الش  جب في منط الاذقي من ذكر اسم في قص
رد بصيغ الجمع (. انه ) م ئده ، كم يبد ذل في دي  قص

ا محمد: ينظر3 ز س ب م ح:  ،ق ، مصط س)  اأد اميس س ر ق ع مدني ،دار(  المن طب زيع،  النشر  ل  ،(.د) الت
ني: ينظر.  ص:    ،( ط. د) نيس ه عر:  الخير،أد ف  الدهش ش ، كث م ع)  الك س  العربي الشعر أعا م

يتس ،دار(  الحديث نشر،المدي ف  .  -  ص:    ،الجزائر،ط - ل
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داثة (( و الثورة و التجاوز ، و اهدم ، تصدر عن » بل   فكرا مراء ي أن آراء أدونيس ي )) ا

اقض بكل تأكيد مع قيم اماضي بكل  مارکسي ، فالثورة ال يدعو إليها الفكر اماركسي )...( ت

ية ، أو اجتماعية . و يتأكد هذا من خال تل ية كانت أو ثقافية أو ف ك ااستشهادات أشكاها ، دي

ن ، و مارکس ، و ن  تشه يردد صداها ييال يشر إليها أدونيس ي عروضه لتلك القضايا ، فأراء لي

تشه من حيث القول يتأثرت باماركسية و ن» ، و يقول أدونيس عن مثل هذا ي سياق آخر 1«كتبه 

 2«بفكرة التجاوز و التخطي 

د حدود التأثر ب ثقافته » أفكار الشخصيات و مبادئهم فحسب ، ي و لعل اأمر م يقف ع

ظريات اأدبية الغربية ، حيث انسرب إ فكر شيء غر قليل من هذ اأفكار  أتاحت له التأثر بال

ركة السوريالية ال تغطي مساحة غر قليلة من شعر  ارب ا اصة  ، وا يوجد ما  3«الغربية ، و 

اهات و مواقف و رؤى عامة . مثا تأثرت  م» يؤكد هذا أكثر من قوله :  ه بل با أتأثر بشاعر بعي

ظرة ، و السريالية هي ال قادت إ الصوفية )...( تأثرت بالفيلسوف اليونا  ركة السوريالية ك با

. كما تأثر أدونيس كذلك بفكرة  4«ى الصرورة و التطور امستمرين هراقليطس و نظرته القائمة عل

 .5ديث ، خصوصا اأمريكي و الفرنسي البحث و التجريب باطاعه على الشعر العامي ا

                                                           
لم مج1 د في التحديث  الحداث: الفك ع ج ،ال ع ،ديس)  ،3 ،العدد 19 ال ،نوف ار( أكتوب ،الكويت، ،  اإعا

ف. ) 27 :  1988 افد،دائ مح: ينظ( .  بتص ف ال ،العدد  الثق رق ،ال ت/  1431 رم)  ، 157 اإعا  س
2010  : ) 147  . 

نيس،2 تح أد ي ف ،دار لن ، الق ،بي  .167:   1980 ،1 العود
د 3 ج ع ، ال لم الفك : الحداث  التحديث في ال  .27:   3، العدد  19مج ع
ي الق :  4 تح لن نيس ، ف ف (. 167أد  . ) بتص
سه : ص 5  . ينظر : ن
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اك كا آخر يصب فيه متحدثا عن مصادر ثقافة أدونيس يقول  ولن نبتعد كثرا عن هذا امع ، فه

و ثقافة أدونيس الواسعة واضحة ي شعر )...( ، و هي ثقافة تضرب شرق و غربا ، وتتعمق » قائله : 

ديد ، و بن اأساطر مع بن الكتاب امقدس مهدية القدم و ا  الشرقية واليونانية و قدما وحديثا ، 

ديث ، و بن الثقافة اإسامية والعقائد الشيعية  ه ، و الشعر الغري ا الشعر العري على مدى تار

دية و  ية و القرمطية ، بل اه سية، و أخرا الفلسفة ، و كذلك الشيوعية امارك الفارسيةاإمامية ، و الباط

 . 1الصوفية 

ل أدونيس من هذا الك م الوافر من الروافد ، هو ما جعل فهم أفكار و رؤا و آرائه أمر صعبا ، إن 

ية و امتصوفة باعتبارها طائع التمرد و التغير ي مسار التاريخ» فتأو  ركات الباط  بأفكار ا

قدية ، و أنتج العسر ي نتاجاته  2«الثقاي العري  ع توجهاته ال هو الذي أسهم ي تشكيل و ص

عة و رموز شديدة التعقيد، تستمد جذورها اأساسية من تلك » اإبداعية كذلك ، و لذا حفل شعر بأق

ركات امثرة للجدل ي التاريخ العري  اء على هذا  3« ا ( فإن مفهومه للحداثة قد تشكل )...» . و ب

» و لذلك   4« من روافد متعددة ، من الشرق ، و الغرب ، و من حركات التمرد ي الراث العري

قيقة ، و أن يكون على ذكر  ية أن يعلم هذ ا اول أن يتبن الطريق إ شعر و فلسفته الف بغي من  ي

                                                           
صر ) 1 في في الشعر العربي المع ف : اأثر الص ر : الشعر  التص (،  - د. إبراهي محمد منص زيع ، )د. نشر  الت (، دار اأمين ل

( : ص  هرة ، . ) بتصرف (.  ينظر : أمجد ري )د. ط(، )د. زيع ، ال ع  النشر  الت طب ء ل ن ، صاح فضل  الشعري العربي ، دار قب
 .  : ص  )د. ط ( ، 

د 2 كر : الحداث  التحديث في الشعر ، المج ل ال  .: ص  ، العدد  مج ع
س3  .: ص  هن
سه : ص 4  . ) بتصرف (.ن
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وعة لفهم هذا الشاعر ، أنه هو نفسه قد مأ جوفه هذ دوحة بأمية الثقافة امت  الروافد كلها ، فا م

ت اأرض معرفة هذ اأصول و الروافد  بش   .1«عن ال

د إ الكثر من  قدية ترجع و تست و من خال ما تقدم ، بات واضحا أن توجهات أدونيس ال

الروافد و امشارب امتعددة و امختلفة ي اآن ذاته ، فهي متعدد و متداخلة و متشابكة ، يفضي 

ا و تشابكها و تداخلها إ غموض ما يطرحه أحيانا ، و إمام ما يقوله شعرا أحيانا أخرى ، تعدده

عر لذلك إدراك ما يريد ، و ما من طريق لتجاوز شيء من ذلك إا شفيصعب بذلك فهم ما يقصد، و ي

ق شئة شخصيته اإبداعية و تكوين ذاته ال  دية.معرفة اأصول و امرجعيات ال كانت السبب ي ت

 مفهوم أدونيس للحداثة : -

داثة  ديث عن ا ا  -خصوصا تلك امتعلقة بالشعر  -بداية ا مكن ا ضر إ ذه إا و 

داثي  ظرين ها ، و الذي طاما ارتبط امه ما أو مفهومها ، وهو : أدونيس ، الشاعر ا أحد كبار ام

د مفهوما أدو  للحداثة ، بل إن وجود ذلك أمر متوقع وطبيعي  نيسياالكبر . و ما ا يعد بالغريب أن 

 وها ، و دعوا إليها ، و ظهرت جلية ي نتاجاهم اإبداعية و حجدة ، كيف ا و هو من أبرز من تب

قدية .  ال

 

  

                                                           

ر محمد إبراهي. د1 ف  الشعر: منص في اأثر:  التص صر العربي الشعر في الص  . -  ص:  المع
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د أدونيس   داثة ع ديث عن مفهوم ا داثة ي إطار نظري -إن ا  ا بد أن يسبقه عرض يسر مفهوم ا

داثة »ـ فعام   اات   Modernismeا دة ، و إ مواكبة العصر ي  بامع العام تشر إ ا

بالشيء الذي  نالفكر ، و العمل ا سيما ي قول اإبداع اأدي ، و الفكري ، و الف . أو هي اإتيا

قل ، و ااقتباس ، و اجرا م ر القدم ، وغالبا يؤت مثله من قبلك ، و التحرر من إسار احاكاة ، و ال

دا داثة ، و ثما توضع ا زعة الراثية ، و لطاما طرحت إشكالية العاقة بن ا   .1«الراثة مقابل ال

امع امانع  -و التعريف الذي سبق إيراد    ها ،ليس التعريف الوحيد للحداثة ، و ا هو التعريف ا

داثة  وعت ؛ »، و تحداثا أن ا داثة (( تعددت و ت فى أن التعاريف ال وضعت مفهوم )) ا ا 

ية متواصلة ابتدأت ي أقطار الغرب ، م انتقلت آثارها إ العام  فقد عرفها بعضهم بكوها حقبة تار

هم من قال أها متد على مدى مسة قرون ك قبة ؛ فم ديد مدة هذ ا املة بأسر ، مع اختافهم ي 

هضة و حركة اإصاح الدي ، م حركة اأنوار و الثورة  ، بدءا من القرن السادس عشر بفضل حركة ال

قبة  هم من جعل هذ ا اعية ، فالثورة التقانية ، م الثورة امعلوماتية ؛ و م الفرنسية ، تليهما الثورة الص

ية أد من ذلك ، ح نزل ما إ قرنن فقط  .2« التار

داثة و مفهوم ت ة ، م إن امقام ليس مقامه ، لكن من اممكنھإن حصر ميع تعاريف ا  ا ليس أمر هي

هوض بأسباب العقل » اإماح إ بعض امفاهيم اليسرة اموجزة ،   داثة هي )) ال فمن قائل إن ا

ية : السيادة  والتقدم و التحرر (( ؛ و من قائل إها )) مارسة السيادات الثاث عن طريق العلم و التق

                                                           
ح اأد : ص 1 س : مصط م ا ، ق ز  . - محمد ب
في العربي 2 ح الحداث : المدخل إل تأسيس الحداث اإسامي ، المركز الث ن ، ر ء، المغر ، ط -طه عبد الرحم  : ص  ، الدار البيض

. 
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هم من يقرها على صفة  د م على الطبيعة ، و السيادة على اجتمع و السيادة على الذات (( ؛ بل 

و القدسية من  ديد (( أو إما ))  واحدة ، فيقول إها )) قطع الصلة بالراث (( أو إما )) طلب ا

ة (( أو إها )) ال دمقراطية (( أو إها )) حقوق اإنسان (( أو )) قطع الصلة العام (( أو إما )) العقل

داثة ، ا  يقال أن عجب بالدين (( أو إها ))العلمانية (( ؛ و أمام هذا التعدد و الردد ي تعاريف ا

 اأما الفيلسوف هو اأخر اموقف أو الوصف ،وهذا1(( مكتمل غر مشروع)) إما كذلك

 من اجموع الرحيق هذا فإن ، العموم على " Jurgen HABERMASهابرماس يورغن"  

داثة، تعاريف حقول ه ا ا أن مك ي ا يغ اء ويكفي يت ال الكتب من اهائل الكم على الطواف ع  ع

داثة موضوع ظرا ا  . معا كليهما أو نقدا أو  ت

سبة أما       داثة إ تعرفه بأنيقر  أنه – شيء كل قبل -نشر أن فابد أدونيس بال   م الشعرية ا

تاج على باطاعه إا كني ه ما وهو الغري ال ا أحب: »  قوله تضم ت بأن أعرف أن ه  من بن ك

ت، أن غر.   الغرب بثقافة أخذوا  تسلحوا وقد ذلك، اوزوا أن لبثوا ما الذين اأوائل ،بن كذلك ك

هم مفهومات و بوعي ظرة موروثهم قراءة يعيدوا أن من مك  الثقاي استقاهم ققوا أن و ، جديدة ب

داثة على أتعرف م أ أيضا أعرف أن أحب اإطار هذا وي.  الذاي  داخل ،من العربية الشعرية ا

ظام  كشفت نواس،و بأي معرف غرت ال هي بودلر فقراءة.  امعرفية وأجهزته السائد، العري الثقاي ال

ديثة وأبعادها الشعرية اللغة أسرار  أوضحت ال هيماارميه  وقراءة.  وحداثته شعريته عن  د ا  ع

.  ائهاوه بفرادها -الصوفية التجربة اكتشاف إ قادت ال هي وبريتون نرفال و رامبو قراءة و. مام أي

                                                           

ح عبد طه1 ن،ر  . ص:  اإسامي الحداث تأسيس إل المدخل:  الحداث الرحم
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قد وقراءة ديث ال ظر حداثة على دلت ال هي ا قدي ال د ال ،خصوصا ع رجا  يتعلق ما كل ي ا

 1.«التعبرية - اللغوية وخاصيتها بالشعرية

ظر ال امواضع من موضع ما غر ي د أن فيمكن للحداثة مفهومه عن أما  ال للقضايا فيها ي

جد تشغله مهور إليها تاج ال القصة أو امسرحية أو القصيدة إن: »  يقول حن إليها يشر ،ف  ا

 ي تساير ال تلك استهاكية،ليست مادة له تقدم أو ،ه تسلي ال تلك العري،ليست

ارية،و حياته ياة، هذ تعارض ال هي إما ا  موروثه، من سباته،تفرغه من رجه:  تصدمه أي ا

 . نفسه خارج وتقذفه

ابه السياسة و مؤسساها ، الدين و مؤسساته ،  العائلة و مؤسساها ، الراث و مؤسساته ، و إها ال 

ميع مظاهرها و مؤسساها ، و ذلك من أجل تقدمه كلها ، أي من أجل خلق  ية اجتمع القائم كلها  ب

ا يكمن العدو اأول للثورة واإنسان طيم اموروث الثابت ، فه ا  ديد ... ، يلزم . و 2اإنسان العري ا

ها ي موضع آخر ياة . و هو يقصد  يعر ع ق هو الذي يعر عن ا دما يرى أن اأدب ا الة  -ع ا 

ياة ال يعا -  شخصية . ةيمعا هايشها اأديب و يباشرها مسمعه و مرآ و يعايتلك ا

ول دون أن يكون تعبر  للحياة   اغر أنه يرى أن هذا اأدب العري تواجهه مشاكل عدة ، و 

س ، و مشكلة  ملها ي أمور يراها أعقد تلك امشاكل ، و هي مشكلة ا ه ، و هو  تظر م كما ي

                                                           

نيس،الشعري1 ضرا: )  العربي أد ي مح ليج في أل ر. د الك ريس،أي ،ط ،دار(   فرانس،ب ،بير  ، اآدا
 . -  ص:  

دة ، بير ، ط2 نيس ، زمن الشعر ، دار الع ي ، .   : ص  ، أد ا عن : محمد بن عبد العزيز بن أحمد الع ن
را دي ) دكت ل العربي : دراس ع ض ، ( ، مج  هالحداث في الع د اإسامي ، الري مع اإم محمد بن سع ه :  ، ج

 .ص 
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ضارةو كذا  -كما يراها هو   -اه  ا أن اأدب ليكون  1مشكلة القيم و الراث و ا . و ي هذا ما مع

ب أن يكون متحررة من كل ما يعوق وظي ياة ،  ود و يفته ؛ من مشاكل وقحداثيا ي تعبر عن ا

عله معاقة ،  رج عن كل ما من شأنه أن  رأة على أن يتجاوز أو يتمرد أو  ضوابط ، و أن تكون له ا

دد بشكل أو بآخر . ا ، و  صورة ، و مق  و 

لق و اإبداع ، و ما من سبيل  يتأتىو ي هذا إشارة إ ضرورة امتاك السلطة الذاتية ح  ا

قيق ذلك إا بقتل اه  اء عام جديد يقتضي قتل » )...( و يقرر هذا قوله :  -سب رأيه  -إ  ب

دم صورة العام  اه نفسه ، مبدأ العام القدم ، بتعبر آخر ، ا مكن اارتفاع إ مستوى اه إا بأن 

لق عام آخر، ذلك أن اإنسان ا الراهن، و قتل اه نفسه ، مب ا  دأ هذ الصورة هو الذي يسمح ل

لق إا إذا كانت له سلطته الكاملة ، و ا تكون له هذ السلطة إا إذا قتل الكائن الذي  يقدر أن 

 .2« سلبه إياها ، أع اه 

  

                                                           

سي: ينظر1  .  ص:  ن
ع عند العر ، ت2 ل : بحث في اإبداع  اإتب المتح ب  نيس ، الث دة ، بير ، ط أد ل ، دار الع  ، أصيل اأص

 . ) بتصرف (.: ص  ، ج 



     لــــالمدخ

 

 

14 

داثة و عدم يسر ، فرى بأها  غر أن أدونيس يعرف مدى صعوبة القبض على حقيقة ا

اوا التبسيط لفهمه من خال  ه يبادر  ها إ  تقسيمهإشكالية معقدة خصوصا ي اجتمع العري ، لك

ظر امستمرة ي معرفة » ثاثة أنواع يذكرها ي قوله :  داثة إعادة ال الطبيعة للسيطرة علمية ، تع ا

ها باطراد . سي  عليها ، و تعميق هذ امعرفة و 

داثة نشوء حرکات و نظ اثوري ات و أفكار جديدة ، و مؤسسات و أنظمة جديدة ري، تع ا

يا ،تساؤ  داثة ف  اجذري اتؤدي إ زوال الب التقليدية القدمة ي اجتمع و قيام ب جديدة . و تع ا

ريبية جديدة ي اممارسة الكتابية . و ابتکاريستكشف اللغ  ة الشعرية و يستقصيها ، و افتتاح آفاق 

طرق للتعبر تكون ي مستوى هذا التساؤل . و شرط هذا كله الصدور عن نظرة شخصية فريدة 

 لإنسان و الكون .

ا ، مبدئية ، بأنواعها الثاثة ، ي خصيصة هي أن ا داثة ه داثة رؤيا تشرك مستويات ا

جديدة، و هي ، جوهرية رؤيا تساؤل و احتجاج : تساؤل حول اممكن ، و احتجاج على السائد . 

اقض و التصادم بن الب السائدة ي  ظة التوتر أي الت داثة هي  داثة تع »  1«اجتمعفلحظة ا و ا

د التمرد الدائم على ما هو سائد و  صوصية ، و توكيد على الفرادة إتباعيع . و ي هذا ما  2«و ا

ظرة السابقة الثابتة لأشياء ، بل يرى ضرورة ا سامها بالتجدد ، تيدل على أن أدونيس ا يؤمن بال

وحقيقتها تتجلى ي طرح التساؤل باستمرار حول اممكن الذي مثل التغر ، و ااعراض بااحتجاج 

                                                           
رن : ص 1 ي ال تح لن نيس ، ف   - أد
د 2 كر : الحداث  التحديث في الشعر ، المج ل ال  .: ص  ، العدد  مج ع



     لــــالمدخ

 

 

15 

شود ،  مود و الثبات . فالتغر امستمر و الدائم هو ام و باختصار أن علم » على السائد الذي مثل ا

مال ، ليس علم مال الثابت ، و إما هو علم مال امتغر   . 1« ا

دة كان و ما يزال كتم أدونيس اأساس . و قد عر عن هذا اهم ، ي » إن  داثة و ا البحث عن ا

د تع الصراع الدائم ، و اإبداع دون ماية أو توقف . أي أن شعر ، داثة ع  بطرق متعددة . ا

  

                                                           
ع عند العر ،1 ل : بحث في اإبداع  اإتب المتح ب  نيس ، الث (، ج  أد قي ، )د. ط (، )د. ث الشعر ، دار الس ر ط الم صدم الحداث  س

 .: ص  
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و اآي  ب أن يكون  ا  » ، وي ذات السياق تقول اأديبة زوج أدونيس " خالدة سعيد " :  1«اا

د أدونيس ي شكل مستقر ، فقصائد تاريخ من البحث و التجاو  ز و إعادة ا تسريح القصيدة ع

د ليست شكا  داثة ع ظر . و ا هض الشاعر  يبلغهال الشعر، بل مشروع تصور جديد للكون . و ي

دة إ رؤية معرفية متكاملة   . 2«و دور ي التاريخ و موقعه من العام  لإبداع،مشروعه الكبر مست

د أدل ما يثبت هذا التقرير  اك ي آثار من ماذج  -ي هذا امقام  -وا  ا و ه شعرية نعثر عليها ه

جد يقول :  الشعرية ، ف

 دسيدتي أنا اسمي التجد»           

 أنا اسمي الغد           

 .  3« الغد الذي يبتعد  -الغد الذي يقترب          

 و يقول :

 أسير في الدرب التي توصل اه » 

 المسدلةإلى الستائر 

 .  1«لعلني أقدر أن أبدله 
                                                           

د 1 كر : الحداث  التحديث في الشعر ، المج ل ال  . : ص  ، العدد  مج ع
زيع ، المدي 2 نشر  الت يتس ل م ، دار ف ف الك عر الدهش  كث نيس : ش ني الخير ، أد  : ص  ، ط الجزائر ، -ه

. 
را دار اآدا ، بير ، ) ط. ج ( ، 3 ئي (( ، منش غ ن را في الريح )) صي نيس ، أ  . : ص  أد
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 و يقول كذلك :

 ديكل العالم في جد» 

 .2«د يحين أر 

 أيضا:ويقول 

ه»  3.«والبعيد وطإن بعيد  أضيء. و لكأصل،هكذا ا  يبقى. و البعيد و البعيد أ

ظر ي ست  داثة نقدا و ت د أدونيس يلخص كامه عن ا و ي هذا » نقاط،و ي موضع آخر 

قاط التالية :  الصدد أقول ال

داثة ي ذاها قيمة  :أوا ابية.ليست ا طاط و  إ داثة ا  رداءة.فقد تكون ا

رد  :ثانيا داثة   مة.ا

ثتها أنا  :ثالثا داثة كما  قد العري القدم و استفدت  شخصيا،مشكلة ا يتها ي ال عدت إ تار

قد العري . يتها ي ال  طبعا من تار

داثة  :رابعا اضر و انقطاع عن التقليدي .تركز أمية ا  ي كوها حساسية حادة با

داثة عاقات مغايرة بن امفردة  :خامسا بن  العام، وبن اللغة و  اللغة،على مستوى  وامفردة،ا

 الشاعر و العام.
                                                                                                                                                                                           

ل الشعري )1 نيس ، اأعم ري أد ف  النشر ، ) س ث ئد أخرى ، دار المدى ل ي  قص ر الدمش ي ني م دمش ،  -( : أغ
ن (، )د.ط(، -بير   . : ص  لبن

سه : ص 2  ن
ل الشعري )3 نيس ، اأعم ئد أخرى : ص أد ي  قص ر الدمش ي ني م  . ( : أغ
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ادا إ ما تقدم ، فإن هذا الشعر ا يزال بعيد :سادسا تاج الشعري العري الراهن است ا ال ا عن إذا قوم

هول  هول ، إ  يل دائما من  هول ما ،  داثة انفتاح على  داثة ، خصوصا أن ا الدخول ي ا

يل إا إ امعلوم . و هذا امع  تهي . و الشعر العري امسمى حديثا اليوم هو ي معظمه ا  آخر ا ي

داثةا يزال بعيدا عن  قة هي ال تفضي إ  1«ا داثة ا سب أدونيس أن ا ، و مفاد هذا القول 

شغل بإبراز امعلوم و عرضه و تقدمه . ب أن ت هول بدمومة و استمرار وا   شيء 

ص الشعري اإبداعي و حداثته ي  -و مواصلة للكام السابق  -لذا  صر أمية ال د أدونيس  ا  فإن

قق ثاثة أمور أساسية »  ثاثة أمور إذ يقول : بغي أن  سبة إ ي ديث ح يكون مهما بال ص ا ال

 هي :

ص ( شيئا ا أعرفه ي الشعر الذي قرأته سابقا ، مع أن يضع هذا  :اأول أن أمس فيه ) أي ي ال

ص أمام اجهول .   ال

ققا قطيعة معرفية و مالية مع اماضي التقليدي. :الثاني  هو أن يكون هذا اجهول الذي يضع أمامه 

قل إ هذا الذي قلته بلغة شعرية جديدة . :الثالث  هو أن ي

ص الذي يستوي هذا اأمور أعتر ي رأيي نصة أساسية و مهما ي إضافته و حداثته اإبداعية .  ال

ا العظيم  وهو بالضرورة يتكامل ضارية لراث  . 2«مع القامة اإبداعية ا

                                                           

م1 نيس إسبر أس ارا:  ،أد م الح نشر ،بداي(   - )  ،( ) الك زيع،  ل ري - جب)  الت  ،،ط(  س
 . ص:   

م ) 2 نيس : الحوارا الك م إس ، أد  . 104( :  2أس
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ظار أو كما أن  ص أو اأثر امبدع ، فإن له كذلك م كم على حداثة ال ا  ي ا طقه ا دونيس م

ديثا  -الشخصي الذي يفاضل به بن شاعر  و شاعر آخر ، و يتضح ذلك  -يرا أكثر خلقا و 

دما يصرح :  لشعراء : اأول مكن وصفه بأن اللغة هي ال تكتبه ، و هو من أميز بن نوعن من ا» ع

. ا يطرح حوها أي  و ا يثر أي سؤال.يكون قابا ، يتب اموروث مفهوماته و قيمه ، و طرائق تعبر

 اعراض.

 فهواول أن يقول شيئا م تقله ، بطرق م يألفها ،  -و الثا مكن وصفه بأنه هو الذي يكتب اللغة  

ه بأنه يغر طرق الكتابة ، و مارسها ي   يتساءل دائما ، و يبحث . و هذا الثا هو من مكن القول ع

ا  تاج اماضي. و هو ، ي ذلك ، يغر الرؤية السائدة للعام عر الشعر . و ه الوقت نفسه قراءة مغايرة ل

حصر الدور التعبري للشعر: فيما يغر الشاعر أشكال التعبر ي العاقة   ، يغر طرق اإدراك و الرؤيةي

 .1« باأشياء و الزمن 

داثة تتحقق بتجربة جديدة و رؤيا مغايرة و خروج عن اأصل ، فهي كما يراها  » و يرى أدونيس أن ا

ربة و رؤيا ، و ال تفرض نشوء حقائق عن اإنسان و العام ، جديدة م يعرفها القدم ، ليست 

 ظر نقدا للقدم اأصلي و حسب ، و إما هي خروج عليه . بتعبر آخر ،سب هذا الت

احية ، يكشف عن  ديث من هذ ال داثة القول ما م يكن معروفة ي اماضي. ا يتضمن القول با

داثة ، إذن ، خروج على اأصول   . 2« نقص ما، أو عن فراغ ما ي القدم . و ا

                                                           
داي ، دار اآدا ، بي ، 1 نيس ، كا ال  .166 :   1989، 1أد
ر 2 ريس ، أي ليج د . فرانس ، ب ي في الك ضرا أل نيس ، الشعري العربي : ) مح  .( : ص  أد
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د أدونيس داثة ع ليس مقتصرة على الشعر ، بل يعدو ليكون أكثر موا وإماما ؛  إن مفهوم ا

صر امع ، وتشر » فهو يؤمن  داثة الشعرية ي اجتمع العري ، تتجاوز حدود الشعر  أن مسألية ا

داثة اأدونيسية تتشكل ي » . و هذا 1«إ أزمة ثقافية عامة هي ، مع ما ، أزمة هوية  فإن مفهوم ا

صهر  ها ية امطاف من روافد متعددة من الشرق ، و الغرب ، و من حركات التمرد ي الراث العري ، ت

د إشكالية عربية   . 2«كلها ميعا ي أتون واحد لتصبح بالتا ع

ا ، فحقوها تكاد تكتسح نتاجاته كلها ،  داثة اأدونيسية ليس أمرا هي إن مع شتات ا

ها و  قدياإبداعية م اوله هو أن نعطي ومضة خاطفة علها تضيء لتكشف عن  ةال ا  ، و غاية ما ك

د يطول ، و رما م يكن لذلك الوقت الوفر وا الورق  ها ع ديث ع د أدونيس ، و ا داثة ع مفهوم ا

داثة لديه هي : أما ذلك البحث الا تصر القول عن مفهوم ا تهالكثر ، لكن  عن اجهول الذي م  م

رق  يسبق له أن غرف أو اكتشف . وما من سبيل لكشفه و التعرف إليه و السبق له إا بالتجاوز و ا

ايا امستقبل ، فهي ذلك  ه ي ث و التجريب و ااستشراف ، و التطلع إليه على الدوام ، والبحث ع

ياة .ما ، ي أي جانب من ج جديرالرقب الذائب و اأبدي اكتشاف   وانب ا

 

                                                           

سه ، ص 1  .ن
كر : 2 ل ال د مج ع  .: ص  ، العدد  الحداث  التحديث في الشعر ، المج
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 مفهوم الشعر العام : المبحث اأول

ا اللغوي على أنه كام موزون ومقفى وهو الكام الدال  أوا: المفهوم اللغوي: يعرف الشعر ي مع

توي  على مع معن واموزون بطريقة مقفية وهو مأخوذ من كلمة الشعور، أي اإحساس وامشاعر ال 

اء للقارئ عن طبيعة ما يقرأ. يلية تعطي إ  1 على كلمات وألفاظ تعبرية و

ماليات ولشرح موضوع معن بصورة غر  وزونهو كام م ااصطاحي:-ب يستخدم الصفات وا

ائية. ة، يعطيه مة غ موعة األفاظ امرتبة على وزن وقافية معي  مباشرة، عن طريق سرد 

رف اأخر من كل  وهو كما عرفه ابن خلدون: كام مفصل لقطع متساوية ي الوزن ومتحدة ي ا

فرد كل بيت  رف اأخر هو القافية اموحدة للبيت، حيث ي ها بيتا، وا ي  بإفادتهقطعة، تسمى كل م

.  تراكيبه، ويكون مستقا عما ورد قبله وما ورد بعد

ظر ولقد تعددت مفاهيم الشعر عن نق هم من كان ي على أنه تألف للفظ وامع  إليهادنا القدماء، فم

احظ مثا يرى أن الشأن ي اختبار  ائها، فا معا مع القافية والوزن الذين يكمان كيان القصيدة وب

اء به  ر وااعت ، وإن كان قد أشار إ أنه متاح وبإمكان أي شخص عن يعرفه لكن  أنهاللفظ و امع

اسب الذيي  اإبداء مكمن ص ي نفس  إلباس امع اللفظ ام وأشار أيضاً  امتلقي،يعمق من قيمة ال

فرط ويسقط موضع التعجب فيه  نثرية،إ عدم إمكانية ترمة الشعر أوحلّه إ قطعة  أن عقد سي

د  الوزن،الذي هو  احظ على الرغم من أن ما أشار  أنلذلك  يّه للفظ دون فهم على أساس  إليها

رّ اية باللفظ و ،تكون إضاءة  اختياروحسن  امع ي حن أن الع جد أن أما ابن طباطبا فو للمع

                                      
شورات بونة للبحوث والدراسة  – واأماط واأنواعامفاهيم  –الشعريات العربية  –اقةسعيد بوق 1  .2007م
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ظوم  اس ي  تلفالشعر كام م ثور الذي يستعمله ال ثر  اطباهم.عن ام فالشعر له خصوصية عن ال

ص  اء ال تلف عن طريقة ب ائه  ويه من ألفاظ ومعان ووزن وطريقة ب ثري،ما  قضية  إوقد أشار ال

ن واآخر ويفتش فيها ويعدل ويبدل ويهذب  مهمة مفادها أن على الشاعر أن يراجع نصه بن ا

ص  الذي بالتا يقضي  وااعتدال اانسجام إويشذب ح يصل إ الوحدة العضوية ال تصل بال

ص  إ ل  إذاوأنه باإمكان  الشعري،اللذة من ما ال وصل الشاعر ي نصه إ هذ الوحدة أن 

لول اشئوقد أشار  القصيدة لتصبح قطعة نثرية أنه يرى أن الشعر رسائل مقصودة والرسائل شعر   ال

ا  إ اأكر التوحيدي ي كتابه البصائر والذخائر فقد ذكر أن الشعر  بوحيانأتعريف للشعر نقله ل

ققه من مهمات فهو وسيلته استفتاح   امغلق، أمايتطلب من الشاعر براعة ومهارة خاصة نظراً ما 

د   1:أقساممسة  إقدامة بن جعفر فقد انقسم الشعر ع

 علم العروض ووزنه. -

 علم قواي الشعر ومقاطعه. -

 .علم غربيه ولغته -

 .به امقصد علم معانيه و -

 .همن رديئ علم جيد -

ذ " فأما عن علم جيد الشعر من رديئةيقول قدامة ي كتابه نقد الشعر:  بطون ي ذلك م اس  ، فإن ال

أن الكام ي هذا اأمر أخص ت وما وجدت اأمر على ذلك، تبي.ما يصيبون العلم، فقلياً تفقهوا ي 

                                      
شر والتوزيع  –حصار مدائح البحر  –مود درويش  1  .124ص – 1986عمان اأردن  –الدار العربية لل
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اس قد قصروا ي وضع كتاب فيه، رأيت أن أتكلم ي ذلك ىر بالشعر من سائر اأسباب اأخ ، وأن ال

أن الشعر قول موزون مقفى يدل على مع وهو بذلك قد مع أركان  إأشار  كما  ع،ما يبلغه الوس

تمعه وال هي ) اللفظ وامع والوزن والقافية ( وهذ  تأتلف مع بعضها لتكوّن  اأركانالقول الشعري 

ص الشعري ويكون الشاعر ي  ها وناحظ  اانسجامهذ اأركان مراعياً هذ اائتافات أو  اختيارال بي

اً  اختلفأيضاً أن قدامة قد يكون  قاد ي مفهومه للشعر أنه وضع القافية رك قلياً عن غر من ال

   يكن ابن طباطبا يعدّها كذلك أنه يرى أن الشاعر تلك القافية ال ,من أركان قول الشعر  أساسيا

د أيضاً   أرادأن على الشاعر إذا  أيضاقضية وأشار  إقدامة أشار  أنامطبوع مستغن عن العروض , و

صه  أن وّد ي  إيصل ب بغي عليه أن  ودة ي يصل  أنوأن يبتعد عن كل ما من شأنه  اختياراتهغاية ا

صه  فسيهما خاف  , رداءةغاية ال إب وقد وضع قدامة بن جعفر الوصف والتشبيه غرضن قائمن ب

قاد اللذين   يكونوا يعدون الوصف والتشبيه غرضن   .يأتيان عرض القصائد إماغر من ال

 1:ثانيا: مفهوم الشعر العمودي

 أنواعه وأقدمالشعر العمودي عامة مصطلح يطلق على احد أنواع الشعر وهو أساس الشعر العري، 

د نظمهم لقصائد الشعر  ة ع امعروفة ويعرف أيضا بالشعر اموزون ويعتمد الشعراء على قواعد معي

موعة العمودي ضع لقوا أبيات، إذا يتألف الشعر العمودي من  عد العروض شعرية بالقافية نفسها، و

ليل بن امد الفراهيدي، ويتكون كل بيت من شطرين اأول يعرف بالصدر والشطر ال وضعها ا

 الثاي يعرف بالعجه.

                                      
 108-107ص 1975علي امد سعيد )أدونيس(، دار العودة، بروت الطبعة الثانية  1
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ضع هذا الشعر ي كتاباته لقواعد  ليلو وهي قوانن علم العروض الذي يهتمّ  ،الفراهيديبن امد  ا

ببه للسمع، وحافظ على أصالته، والشعر العمودي من أمل أنواع  هالة و بوزن الشعر وقافيته، ويعطيه ا

عله مؤثراً ي سامعه، يعطيه  ، ماّ  الشعر، وهو مقفّى وموزونٌ، ويتحدث غالباً عن فحوى اموضوع وامع

، والوزن، والقافيةمساحةً واسعةً للتخيل والتصو   .ير، وهو يسر على أربعة أسس، هي: اللفظ، وامع

 مميزات وخصائص الشعر العمودي: -ب

ر، وهذ اميهات  ب االتهام ها وإا أصبح من أنواع الشعر ا ة  للشعر العمودي ميهات وخصائص معي

  :هي

 ن  يتميه الشعر العمودي بالوزن احدد خال القصيدة :توحيد الوزن إذ يعتمد الشاعر على واحد أواث

ضارعِ، 
ُ
جتثّ، وام

ُ
تدارَك ،والوافر، وام

ُ
ظم القصيدة، وهذ البحور هي: ام من البحور الشعرية الستة عشر ل

ديد، والطّويل، والبَسيط، 
َ
قتَضَب، وام

ُ
سرحِ، والسّريع، والرّجَه، واههَجَ، والرّمَل، وام

ُ
فيف، والكامل، وام وا

 
ُ
 .تقارِبوام

 تهي ميع أبيات الشعر العمودي بقافية واح :القافية الموحدة دة، والقافية هي آخر حرف ساكن ت

تهي القصيدة كلها حرف السن أو اميم، وتعرف القصيدة أحياناً باسم قافيتها أو  أقرب ساكن، كأن ت

ية البحري وهكذا  .مثل نونية ابن زيدون أو سي

 تميه الشعر العمودي برابط أبيات القصيدة من حيث امضمون والعاطفة إذ ي :ترابط أبيات القصيدة

 .واأفكار، وقد تتضمن القصيدة أبيات غهل م مدح م رثاء لكن ضمن تسلسل وترابط واضح
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 موعة  :اختيار اللغة العربية الفصحى تتميه قصائد الشعر العمودي بأها بلغة عربية فصيحة تتضمن 

ت العربية والصور الشعرية امتعددة والتشبيهات كما مكن استخدام ااستعارة من امصطلحات وامفردا

اية بأسلوب شيق وميه  .والك

 اهية واستخدامها ما  :دقة انتقاء األفاظ يتميه الشعر العمودي باختيار ألفاظ القصيدة بدقة مت

اسب مع موضوع القصيدة  .يت

 لعمودي من البيت اأول وتتهايد ي أبياها اأخرىتظهر العاطفة واضحة ي الشعر ا :صدق العاطفة. 

 تقل  :تعدد المواضيع يتميه الشعر العمودي بتعدد امواضيع امطروحة، فرغم ساسة ترابطها فقد ي

 .الشاعر بطريقة سلسة من موضوع إ آخر

 باغة تكمن صعوبة الشعر العمودي وماليته ي استخدام أساليب ال :استخدام اأساليب الباغية

وعة فقد يصعب أحياناً إدراك امع امقصود ي أبيات القصيدة فتتعدد  وعة ضمن مفردات مت امت

 .التفسرات حول امع امطلوب

 ري تقسيمها عادةً لتسهيل حفظها :الطول .غالبًا تتميه قصائد الشعر العمودي بالطول لذلك 
1

 

 العري العمودي واحد من أهم مراجع اللغة العربية الشعر  :استخدام قواعد النحو استخدامًا صحيحًا

ديدًا–بعد القرآن الكرم  ه ي العقود اأو  حو تستخدم خاله  -ما كتب م لذلك فإن قواعد ال

 .بطريقة صحيحة وهذا يستدعي معرفة الشاعر بقواعد اللغة العربية بشكل صحيح

 1:عمود الشعر -ج
                                      

 108-107ص 1975علي امد سعيد )أدونيس(، دار العودة، بروت الطبعة الثانية  1
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قدية  مصطلح نقدي يع طريقة العرب القدماء ي نظم الشعر. وقد نشأ هذا امصطلح نتيجة للحركة ال

معون اأشعار  ال دارت حول مذهب الشاعر أي مام. ففي بداية عصر التدوين، أخذ الرواة 

ن جيدًا. وقد غذّى هذا ؤلفاهم، وا يلقون بااً للشعر احدث وإن كامواأخبار العربية القدمة ويضموها 

قاد اأوائل أمثال أي عمرو بن العاء، واأصمعي، وابن اأعراي. وي العصر  ا ماعة من ال اا

أبونواس ومسلم بن الوليد، تدعو إ  العباسي اأول ظهرت حركة شعرية جديدة تهعمها بشار بن برد و

ياة العربية نتيجة لدخول   مواكبة الشعر متطلبات العصر، وعدم إغفال امستجدات ال طرأت على ا

 .كثر من اأمم امختلفة ي اإسام

اصر ال  ها كثراً من الع ومن بن ما حاوله هؤاء الشعراء التجديد ي أسلوب القصيدة وذلك بتضمي

دما جاء أبو مام )ت ا هـ( اهتم كثراً بالبديع وحرص على أ231عُرفت بعد ذلك باسم البديع. وع

ديدة. وكان يعاصر  ه ح آل به اأمر إ أن أصبح زعيمًا للحركة الشعرية ا مام  أي   لي شعر م

ه كان يسر على هج القدماء ويرسم خطاهم284شاعر مشهور هو أبو عبادة البحري )ت  .هـ(، ولك

دما سُئل عن نفسه وع ن أي مام فقال: مُع مصطلح عمود الشعر أول مرة، على لسان البحري ع

دما وضع اآمدي ه". وع ، وأنا أقَـْوَمُ بعمود الشعر م  هـ(370)ت "كان أغوص على امعاي م

اول موضوع  كتاب اموازنة بن شعر أي مام والبحري استخدم هذا امصطلح ي مقدمة كتابه وقد ت

رجاي )ت اء حديثه عن ي كتابه الوساطة بن  هـ(392عمود الشعر القاضي ا ي وخصومه أث امت

ها  اصر هي اأسس ال يتكون م اصر ال تستخدمها العرب ي امفاضلة بن الشعراء، وهذ الع الع

                                                                                                               
قد والشعر  –يوسف حسن بكار  1 ان ط –دار اأندلس  –قضايا ي ال  12-11ص – 1بروت لب
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رجاي:  سن، ¸عمود الشعر. يقول القاضي ا ودة وا وكانت العرب إما تفاضل بن الشعراء ي ا

م السبق فيه من وصف فأصاب، وشَبّه فقارب، وتسل بشرف امع وصحته، وجهالة اللفظ واستقامته،

فل  يس، وامطابقة، وا  وَبَدَ فأغهر، ومن كثرت سوائر أمثاله وشوارد أبياته، و  تكن تعبأ بالتج

 .باإبداع وااستعارة إذا حصل ها عمود الشعر، ونظام القريض

هائية على يد أي علي امرزوقي )ت هـ( ي مقدمته ال استهل ها 421م يأخذ امصطلح صورته ال

رجاي. يقول امرزوقي: "فالواجب  ماسة أي مام. ويتضح ما أورد تأثر الكبر بآراء القاضي ا شرحه 

د العرب،  أن يُـتَبن ما هو عة من الطريو عمود الشعر امعروف ع ، وقدمُ نظام القريض قيتميه تليد الص

ديث". م عدّد امرزوقي سبع اصر أو أبواب هي ال تشكل، ي رأيه، عمود الشعر، وهذ من ا ة ع

اصر هي  :الع

 .شرف امع وصحته -1

 .جهالة اللفظ واستقامته -2

 .اإصابة ي الوصف-3

 .امقاربة ي التشبيه4

ظم و 5 ر من لذيذ الوزنالتحام أجهاء ال  .التئامها على 

ه للمستعار له6 اسبة امستعار م  .م

 1.للمعمشاكلة اللفظ  -7

                                      

قد والشعر ص –يوسف حسن بكار  .13قضايا ي ال 1
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وتكمن أمية امصطلح ي أنه استُخدم أول أمر ليميه بن طريقتن ي كتابة الشعر: طريقة القدماء من 
 .الشعراء وهم الذين التهموا بعمود الشعر

، : 1ثالثا: مفهوم الشعر الحر )الحديث، التفعيلة( وهو طريقةٌ حديثة يعر فيها الشاعر عن قضايا

ازع   .عليها، ويطمح ها، وعن أحهانه، وأفراحه، وهو يقوم على الوزن، ووحدة التفعيلةواأمور ال ي

قاد  ر   يتقيد ا بوزن وا بقافية، فقد خرج نظام الشعر امعروف وقد اختلفت ال جد أن الشعر ا ف

ديث"  ديد من الشعر، فرأى البعض تسميته " الشعر ا ة هذا الشكل ا والشعراء على تسمية معي

تلف و  اك قدما  ديث" توحي بأن ه كانت هذ التسمية أيضا مثار شكوك وانتقادات كثرة فكلمة  "ا

هار. تلف الليل عن ال ديث كما  ه ذلك ا  ع

رت عن هذا اللون من الشعر، ومن التسميات هي احور اأساسي الذي دارت حوله الدراسات ال صد

لت صاحبة كتاب "قضايا الشعر امعاصر" هذ التسمية أيضا كانت سببا ي خلق االتباس ي وقد م

ديد من الشعر الذي يبدو  ثر" وبن الشكل ا لطون بن ما يسمونه "قصيدة ال ذهن اللذين أصبحوا 

ر نثر عادي ا وزن أظاهريا وكأنه مثله، إذا  يل هم نتيجة لذلك أن الشعر ا "وعلى  له.ن القراء 

أساس هذ التسمية توهم أن هذا الشعر يتحرر من الوزن وهذا غر صحيح فهو ا يهال قائما على الوزن 

ر هو أحد أكثر أنواع الشعر  مرتبطا بالتفعيلة العروضية، الكاسيكية ال   يعرفها القدامى" الشعر ا

ر يأخذُ شك ديث، بدأ الشعر ا يّات من القرن العريّ انتشاراً ي العصر ا ستقلّ ي بداية الثاثي
ُ
لَهُ ام

طلق، الشعر  ظم امرسل ام رسل، ال
ُ
ها: الشعر ام اماضي، وقد أطُلقت عليه العديد من التسميات م

                                      
شر والتوزيع  –كيف تكتب القصيدة   –عبد العهيه شرق  1  .121-120ص – 2001 – 1القاهرة مصر ط –مؤسسة امختار لل
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ر، وقد كان  يات أطلقَ عليه اسم الشعر ا مسي ديث. ولكن بعد ا ديد، شعر التفعيلة، الشعر ا ا

ر نقلةً نوعيّة كب ارتباطِه بتحوُلٍ عميقٍ على  خاصّة ي الشعر العري تاريخ اأدب العريرةً ي الشعر ا

اء ام ر فيما صَعيدِ الب وسيقي، وأماطِ التعبرِ الفكريةِّ واإبداعيّةِ، وسيتمُ ذكر أهمِ خصائص الشعر ا

 :يأي
1

 

  ٍر بامتاكه إيقاعًا موسيقيًا واحدًا، أي أنهّ يلتهمُ بتفعيلةٍ واحدة  .يتميّه الشعر ا

  ،ولدفع املل أو السأم الذي يلحق التهامه بعدد من القواي ح يتمّ التقليلُ من حدّة اإيقاع الواحد

 .بالسامع أو القارئ

 ة أيضًا ات البديعيّة فيه قليل، باإضافة إ قلّة استخدام امقاطعِ الساك  .استخدام احسِ

  احية لو من امظاهر ال تغصُ بامبالغة والفخامة سواءً من ال ياة اليومية، لذلك فهو  يوظّف لغة ا

 .كريةالفلسفيّة أو الف

  ة ي أواخرِ ي معظم اأحيان، أما ي بقية امقاطع اموجودة ي القصيدة ففي العادة وجودُ امقاطع الساك

 .لو من التسكن

  ر، إذ أن القارئ ي معظم اأحيان ا يستطيع أن يفهم ديد هدف واحد ي قصائد الشعر ا عدم 

رد قراءة واحد ر من  ي امغهى من قصيدة الشعر ا  .ة أو استماع أو

  وال قد تصل ببعض ، توي على كمّ كبر من الغموض واإشارات ال مكن تأويلها بأكثر من مع

 .قصائد إ درجة اإهام

                                      
شورات بونة للبحوث والدراسة  –امفاهيم و اانواع و ااماط  –الشعريات العربية  –سعيد بوفاقة1  .2007م

https://weziwezi.com/%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE-%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8-%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A/
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 ية واأبعاد الفلسفية  .يهتمّ باأساطر والرموز الدي

 امقاطع من القصيدة  عدم قابليّة قصائد لاختهال بسرعة أو ببساطة، إذ أن حذف بعضِ اأبيات أو

يّة احية الشكليّة والف ائها الكليِ من ناحية امع وال  .يؤثرِ بشكلٍ كامل على مع القصيدة وب

 ما فيه ي حالِ مّ حذف أحد مقاطعه لخل الذوق ا ، و  .فقدان القدرة على فهمه وتفسر

 يتميه بالواقعيّة ال مُهج بالرمهية. 

 الدفاع عن الوطن والقضايا اإنسانية بشكلٍ كبر، حّ ولو كانت القصيدة تتحدث  يدخل ي مواضيعه

 .عن امرأة مثاً 

  و العام للقصيدة، وظروف دِد حجم اأبيات، وا صور من التفعيات، فهذا  ا يقيد الشاعر بعدد 

 .الشاعر ونفسيته

 ر التدوير، فقد يأي جهءٌ من التفعيلة ي ها قد يأي ي البيت التا يقبل الشعر ا  .آخر بيت وجهء م

  إمكانية التمدُد ي أبيات القصيدة بشكلٍ عامودي أو أفقي "مكاي"، أو التمدُد ي الفرغات، وذلك

 .وخفيفة رشيقةحسب رؤيةِ الشاعر ورغبته، أي أنّ قصائد 

 1رواد الشعر الحر:

رب العامية الثانية، ي الثلث اأخر من  قاد ي بغداد بعدَ ا ر حسبَ معظم ال كانت بداية الشعر ا

ر قصيدة "الكولرا" للشاعرة نازك امائكة وقد  يات القرن العشرين، وكانت أوّل قصيدة ي الشعر ا أربعي

مّ نشرَ ر من الشعراء العرب، م لذلك فهي أول من كتب الشعر ا1947نشرها ي تشرين اأول عام 

                                      
شر والتوزيع  –حصار مدائح البحر  –مود درويش 1  .124ص – 1986عمان اأردن  –الدار العربية لل
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م 1947الشاعر بدر شاكر السياب قصيدته "هل كان حبًا" ي ديوانه أزهار ذابلة ي كانون اأول عام 

هم ال  ر ونشروا دواوي أيضًا، بعد ذلك توا ظهور الكثر من الشعراء الذين خاضوا غمار الشعر ا

ر فيما بعد، ومن أهمِ روّادظهر فيها شعر التفعيلة جلياً وأسهم الكثر هم بتطوير الشعر ا  : م

 نازك امائكة.  

 بدر شاكر السياب.  

 عبد الوهاب البياي.  

 صاح عبد الصبور.  

 أمد عبد امعطي حجازي.  

 أدونيس.  

 خليل حاوي.  

 نهار قباي.  

 مود درويش.  

 ميح القاسم.  

 فدوى طوقان.  

 مد الفيتوري.  

 ي الدين فارس 

 قصائد من الشعر الحر:

https://weziwezi.com/%D9%85%D9%86-%D9%87%D9%88-%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4-%D8%9F/
https://weziwezi.com/%D9%85%D9%86-%D9%87%D9%88-%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF-%D8%AF%D8%B1%D9%88%D9%8A%D8%B4-%D8%9F/


الشعرية عند أدونيس                                                                                  الشعر و التجربة                                       :            الفصل اأول
 

 

32 

ر ي العا  العري حيثُ مّ ذكرُ  بعدَ أن ر وخصائصه وعلى رواد الشعر ا مّ التعرُف على الشعر ا

ازك امائكة وبدر شاكر السياب وعبد الوهاب البياي وغرهم من ساموا بإثراء هذا  هم بدايةً ب العديد م

ر مع ذك اول بعض القصائد من الشعر ا ديث، سيتمُ ت مط الشعري ا ر الشاعر صاحب القصيدة ال

  :فيما يأي

ر، وفيما يأي   قصيدة "الكولرا" للشاعرة نازلك امائكة، ويعتقدُ أهّا- شورة من الشعر ا أول قصيدة م
 :مقطع من مقاطع القصيدة

 طلع الفجرُ أصغِ إ وقعِ خُطى اماشن ف

 ي صمتِ الفجر، أصِخْ، انظرُ ركبَ الباكن عشرةُ 

ا امعْ أمواتٍ، عشر  صِ، أصِخْ للباكي  ونا ا 

 صوتَ الطفل امسكن موتى، موتى، ضَاع 

 العددُ موتى، موتى،   يبقَ غدُ ي كلِ مكان 

ظةَ إخادٍ، ا صمتْ هذا  هون ا  دبهُ   جسدٌ ي

 ما فعلت كف اموتْ اموتُ، اموتُ، 

 اموتْ تشكو البشريةُ تشكو ما يرتكب اموتْ 

 1دونيسالتجربة الشعرية عند أرابعا: 

                                      

داثة ي الشعر العري  –سعيد بن زرقة  1 ة الطبع  –أدونيس موذجا  –ا شر والتوزيع س شر أحاث للرمة وال الطبقة اأو دار ال
2004. 
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د أ دونيس:مفهوم الشعر عند أ-أ دونيس تستوجب التحرر من سلطة اماضي فتحديد ماهية الشعر ع

ديد وامغاير الف الذي يصبح فيما بعد إضافة  ا إبداعالشعري إنتاج ا ديد متد ي أساف ، هذا ا

اتاريخ  ال  ي حن يكرس التقليد ظاهرة الراكم إبداع سار وتضييق  السف وهو  اإبداعويشارك ي ا

قدي ويع هذا اانفصال ي القصيدة ا ي نفس الوقت انفصال   يه اموروث الشعري ال ص عن تار ك

ديد هول حاضر او  إيل  وإماموروث شأن القصيدة التقليدية  أومعلوم شائع  إيل  تمل 

د أ اوز مستعمر دونيس عملية زئبقيالشعر ع ضع مقاييس جاههة أن الشعر ي ذاته  مقاييس ة ا 

مقابلته  إتاج  –حسب أدونيس  –وتأسيس جديد مشاريع جديدة متجددة لذا فتعريف الشعر 

قد قدم وتطبيقه على نص الشعري قدية، هذا الفعل هو استحضار ل  مقاييس ال

وطريقة معوقة  اإبداعدونيس بشدة ويعتر أسلوبا يشل حركة شعبيته من عدمها يرفضه أ إثباتجديد 

ارج عن امقاييس اموجودة سلفا. إنتاجلاجتهاد ي  ديد ا  ا

هائي للشعر غر مكن و  ة فتحديد ال دليل على عدم استقرار الشعر على  إاما تتأمل تعريفاته عر اأزم

هرية عامة تبقى أساسية ي معظم كتابته تعريف واحد، لكن هذا ا يع عدم وجود خصائص جو 

قدية وصعوبة هذا التثبيت تأثر من توزعها وانتشارها ي أجهاء كتبه العديدة.  ال
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 المبحث اأول : قراءة نقدية في كتاب الشعرية العربية  

:وصف الكتـــابأوا:
 

 

ة م عن دار اآداب ببروت 1985ظهر كتاب الشعرية العربية  طبعته اأو  حزيران)يونية( س

انية  ) جم امتوسط . والكتاب عبارة عن دراسة أدبية نقدية كانت   ( صفحة112اللب من ا

ة  اضرات جامعية ألقيت  الكوليج دو فرانس بباريس  أيار س م. وقد صدرت هذ 1984اأصل 

ة  دباد  باريس. وقد قدم ها أستاذ كرسي الشعر  1985احاضرات باللغة الفرنسية س م عن دار س

 - الشاعر الفرنسي إيف بونفوا. هذا، ويضم الكتاب أربع دراسات قيمة أا وهي:أ الكوليج دوفرانس

اهلية؛ب داثة - الشعرية والفكر؛ث - الشعرية والفضاء القرآي؛ت - الشعرية والشفوية ا .الشعرية وا
 1 

قدية:ثانيا    :قضايا الكتاب اأدبية وال

 :الفصل اأول: الشعرية والشفوية الجاهلية

اصية الشفوية، أنه م يدون وم يكتب، بل  اهلي يتميز  يرى أدونيس  الفصل اأول بأن الشعر ا

فظ والرواية من جيل إ  اهلي شفوي قائم  آخر. ومناعتمد  نقله على الذاكرة وا م، فالشعر ا

اهلي  بدايته نشيدا مسموعا  اء مكتوباا على ثقافة صوتية وماعية. كما نشأ الشعر ا ، مرتبطا بالغ

ابضة امتداخلة مع مشاعر  واإنشاد واموسيقى ال كانت تعر عن ذاتية الشاعر وانفعااته الوجدانية ال

ماعة. وما اهلية، فقد كان الشاعر يو أمية كرى للسامع، إذ كان  ا أن الشعر ماعي  الشعرية ا

سن قراءته  ويد شعر و على  من أجل التأثر على السامع وجذبه وإشراكه   اإنشائيةرص على 

                                                           

نيس. 1  كت الشعري العربي أد
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ربته ال يتداخل فيها ما اهلية بكل قسماها  هو معاناته و ياة ا ذاي وماعي من خال تصوير ا

ربية وهزائمها الدامية ، كانت طريقة التعبر أهم من امقول 1وأفراحها وأتراحها وانتصاراها ا . وبالتا

اهلي يبلغ وامضمون؛  ابا. وكان الشعر ا كم على القصيدة وتقومها سلبا أوإ أن اأذن هي ال 

اح الشاعر كان مرتبطا موهبته وقدرته على التبليغ  قل إ اآخرين عن طريق اإنشاد والذاكرة. و وي

سد واموهبة الفطرية  اإفصاح والتبليغ. وق د ارتبط الشعر واإنشاد ال تستوجب الصوت وحركة ا

اء واللحن واموسيقى كما يتجلى واضحا  وحدة الوزن والقافية. وقد أشار أبو الفرج اأصفهاي  بالغ

اء  اهلي بالغ مستوى اإلقاء، كان من  واموسيقى. وعلىصاحب كتاب اأغاي إ صلة الشعر العري ا

اء اإلقاء صوته العذب باللباس  ينالشعراء من يلقي قصيدته واقفا أو جالسا أو يتز  ميل أو يشغل أث ا

اكاة الشعراء  ساء. وقد سار الشعراء الاحقون   سد كما كانت تفعل ا وحركة اليدين وأعضاء ا

ميلة والظهور  أحسن مظهر. ومن الشعراء الذين   اهلين السابقن  ارتداء امابس اأنيقة وا ا

ون اإنشاد نستحضر اأ س ري. وإذااجة العرب وعباد عشى الذي لقب بصكانوا  ا إ  الع انتقل

اهلي، فقد بدأ سجعا م أصبح رجزا بشطر واحد أو بشطرين لتكتمل الشفوية  اإيقاع  الشعر ا

الشعرية بالقصيد الذي كان يرتكن إ الوزن اموحد والقافية ال صارت مقوما جوهريا  الشعر وليس 

ظيم والكمال الصوي  مظهرا زائدا. وقد اسق والت أضفى إيقاع الوزن والقافية على القصيدة نوعا من الت

ظور اإسامي؛ أنه يذكر امسلمن  . هذا ، وإن السجع لن يعود مقبوا بعد ذلك  ام واانفعا

ص على ذلك  اك حديث مأثور ي أن هذ  الكهان". بيدوسجع  إياكم”هو: بسجع الكهان، وه

الباغية البديعية ستظهر من جديد  العصور التالية للعصر اإسامي اأول  الرسائل الظاهرة 

                                                           

سه  1  ن
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اء   اء خاصي التغريد والغ ثرية. وكان السجع امقوم اأساس  إغ طب وامقامات والكتابة ال وا

يا على الشعرية الشفوية ا قد العري القدم سيجد مب اهلية كما يبدو ذلك الشعر القدم. ومن يتأمل ال

حو والعروض وقضية  ن ال مست جانب ال قد العري تب  السماع. أيواضحا  حركة التق إن ال

بغي انتهاكها كما مثل ذلك عمود الشعر العري  اهلي باعتبارها قواعد ثابتة وأصوا ا ي معاير الشعر ا

ظر للشعر الذي م على ضوء الشعر للمرزوقي الذي م يشر إليه أدونيس بشكل واضح . ولكن  هذا الت

صهرة  العراق وخاصة  البصرة)الثقافة اليونانية اهلي استوجبه اامتزاج الثقا بن الشعوب ام  -ا

و ستدفع هذ امثاقفة العلماء للتفكر  التقعيد …(. الثقافة العربية -الثقافة الفارسية -الثقافة الفارسية

ن للحفاظ حو  والتق على هوية الشعر العري وهوية الشاعر وموسيقى الشعر. ونتج عن هذا أن وضع ال

العري إعجاما وإعرابا من قبل أي اأسود الدؤ ونصر بن عاصم الليثي، ووضعت امعاجم 

فاظ على  ليل بن أمد الفراهيدي . وكان اهدف من كل ذلك هو ا اللغوية)معجم العن( من قبل ا

. كما كان القرآن وت ضارة وامدنية وظهور امولدين واموا فادي ظاهرة اللحن ال تفشت بسبب ا

ليل بن أمد الفراهيدي هو مييز أوزان الشعر العري من اأوزان  الدافع إ وضع علم العروض على يد ا

ديةالشعرية امعروفة  ا سابقا إن الش…(. اليونانية –الفارسية  -آنذاك)اه ت على وقد قل عرية القدمة انب

السماع والتأثر على امتلقي. ويع هذا أن الشاعر كان يراعي أفق انتظار السامع والعرف امشرك 

اإثبات  وامقول. فطريقةوالذوق الشائع العام. لذلك صارت الصياغة الشعرية أهم من اأفكار وامعاي 

احظ مطروحة  الشوارع واأسواق، وإما والتعبر أهم من مدلوات القصيدة؛ أن امعاي ح سب ا

اهلي الذي   التعبري. وأساسمدار الشعرية هو اللفظ والبيان  هذا الفصل بن اللفظ وامع هو الشعر ا

اجياته الوجدانية والعقلية حكان يهتم كثرا بالصياغة والتجويد الشعري من أجل إرضاء السامع وتلبية 
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ركية عن طريق التطر  اتج عن صرامة الوزن ووحدة الروي والقافية. وهكذا وا يب والتأثر اموسيقي ال

قد العري القدم الذي وضع  اهلي امصدر اأول للشعر العري قدمه وجديد ومرتكزا لل أصبح الشعر ا

لط واللحن والتهجن. ويطرح أدونيس  ن الشعر للحفاظ عليه من ا معاير ثابتة اأصول من أجل تق

عدة أسباب قد تكون وراء هذا التقعيد الذي قيد حركية الشعر العري وطوقها بقيود الثبات والتأصيل ما 

الف جذريا  التخيليةأثر سلبا على اللغة الشعرية وعفويتها وروح إبداعيتها  وطبيعة الكتابة الشعرية ال 

ية والل الشفوية. ومنخصائص الشعرية  فاظ على هذ اأسباب: اموانع الدي غوية والقومية والرغبة  ا

ليل العروضية إا مقاييس  صوصية العربية و ماية هوية الشاعر العري. ومن م، فما مقاييس ا اهوية وا

ظرية  قد العري القدم كون مقوماته ال تج أن ال أتت لتقيد اإبداع الشعري  نظر أدونيس . وهكذا نست

تكم إليها والتطبيقية اعتمادا على ا اهلية، وبعد ذلك أصبحت قواعد صارمة ومطلقة  لشعرية الشفوية ا

اهلي، لكن  ا الشعر وخاصة إ الشعر ا قاد  تقوم شعر احدثن. ونتج عن هذا رؤية واحدة  ال

ن أساء إ ال اهلي . ويع هذا أن التق تلفة إ الشعر ا ظورات نقدية متعددة و اك م قد اليوم ه

رية الشعرية وااختاف اإبداعي. يقول أدونيس: ن ” العري والشعر العري معا؛ أنه م يصغ إ ا و

ليل والاحقون، وحسب، وإما لكي نرى ما ا الشعري، فليس لكي نرى ما رآ ا  اليوم، إذ نقرأ ماضي

هم وما ن والتقعيد  غاب ع . خصوصا أن التق قص الذي تركو ن، اليوم، نقرأ الفراغ أو ال  . م يرو

اقضان مع طبيعة اللغة الشعرية. فهذ اللغة ما هي اإنسان  تفجر واندفاعه واختافه، تظل   يت

ن وا دد، وتغاير، وتظل  حركية وتفجر؛ إها دائما شكل من أشكال اخراق التق لتقعيد. إها توهج و

طاب التقعيدي، ….البحث عن الذات، والعودة إليها، لكن عر هجرة دائمة خارج الذات إن ا
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قدي  ا ال ن اليوم مدعوون إ مارسة قراءة لراث في وراء صمتا، وغيابا، ونقصا. و الواحد، امتواصل، 

طق الصمت.الشعري، تكشف عن الغياب وال  .(32-31ص:”.)قص، وتست

 :صل الثاني: الشعرية والفضاء القرآنيالف

اهلية على مستوى اإيقاع العروضي،  ظر اأول للشعرية الشفوية ا ليل بن أمد الفراهيدي ام إذا كان ا

ما فصل اللفظ عن الفكر وفضل أمة العرب على  ظر ها على امستوى اللغوي وذلك حي احظ هو ام وا

قل الشعرية العربية من الشفوية إ سائر اأقوام بفصاحة العربية  وباغتها الرائعة، فإن القرآن الكرم سي

ص  نظر ها من خال ما الكتابة وسيخلق حركة ثقافية وإبداعية ا كتب عن القرآن وامقارنات بن ال

اهلي الذي مثل طريقة العرب  الكتابة الشعرية اأصيلة. كما أن القران ساه م  القرآي والشعر ا

ويد الكتابة وتعميقها  اصا حقيقيا   داثي وخلق الكتابة الشعرية الصوفية؛ أنه كان مت بلورة الشعر ا

يا وداليا ومقصدية. اول 1 واستوائها ف ركة الثقافية القرآنية ظهور دراسات وكتب  ومن مظاهر هذ ا

اهلي على ميع اأصعدة وامستويات اللغوية والركيبية والبيانية  أن تقارن بن القرآن الكرم والشعر ا

ص الشعري السابق له؛ أنه ص القرآي أفضل بكثر من ال تهي  اأخر بأن ال  والباغية والدالية لت

ظام امعتز أعلن أن نظم ”مثل إعجازا  الفصاحة والباغة والتشريع والثقافة على الرغم من أن ال

(. ومن هذ الكتب 41ص”)القرآن ليس معجزة، فإن العباد قادرون على مثله، وعلى ما هو أحسن

والتبين للجاحظ،  ، وكتاب معاي القران للفراء ، وكتاب البيان”از القرآن” نستحضر كتاب أي عبيدة

كت  إعجاز القرآن للرماي، وبيان إعجاز القرآن للخطاي، وإعجاز  ومشكل القرآن ابن قتيبة، وال

قاد بدراسة  القران للباقاي. وم تكن الدراسات امقارنة ذات بعد دي فقط، بل قام بعض اللغويون وال
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ا ظم الشعري اموجود  الشعر ا ظم القرآي وال د ذلك  مهرة أشعار العرب أي زيد ال هلي كما 

اعتن أي هال  انداي، وكتاب الص القرشي، ونقائض جرير والفرزدق أي عبيدة، ومعاي الشعر لأش

قراءة تستهدف إثبات طريقة العرب  الكتابة  -قراءتن، فقد ساهم القرآن الكرم  العسكري. وعليه

ديد مواصفاها القائمة ص القرآي  و على عمود الشعر العري، وهذ الطريقة مهما كانت بيانيتها فإن ال

ا بعد  الكتابة. وقدطريقة هدف إ اانتقال من الشعرية الشفوية إ شعرية -    ـيتفوق عليها ؛ب أصبح

مع بن الطرح الدي ويقدم تصورا بيانيا جديدا، ونص شع ري ذلك أمام نصن موذجن: نص قرآي 

تج عما سبق  ص اأول يتسم بالفطرة والبداوة واأصالة والطبع والوضوح. وي جاهلي دون مستوى ال

ركية الثقافية اإبداعية،  ” أن اات، أساس ا ص القرآي كان  هاتن القراءتن، و ميع ا ال

بوعها ومدارها. غر أن القراءة الثانية هي ا قلة من اجتمع العري اإسامي، وي ل مهدت، كما أرى، لل

رجاي مبادئ الشعرية  اخها صاغ ا اهلية إ شعرية الكتابة. وهذ القراءة، و م الشفوية الشعرية ا

قاد، خصوصا الصو  الكتابية فيما ظم القرآي. وكان قد مهد ها بعض ال ة  كان يصوغ نظرية ال )تو س

ح اء ابتداع كتابة شعرية جديدة محبة وواسعة أمام الشعر (.وسيفتح القرآن آفاقا ر 42ص”)هـ(.336

ظم الرباي باغة وبيانا وتصويرا) بشار بن برد،و مسلم بن الوليد، وأبو  من البديع القرآي وفصاحة ال

هجي مع الصو الذي  ي، وأبو العاء امعري، و أبو مام(، وتأسيس نقد حداثي حقيقي وم نواس، وامت

اع شبه متكامل عن شعرية الكتابة)طريقة أي مام( أو الطريقة احدثة  مقابل طريقة العرب يقدم أول دف

ص الشعري   قيق جودة ال د على ابتكار معان جديدة و ديثة ع أو الطريقة القدمة. وتقوم الطريقة ا

ية  التقوم الشعر، و ا سى كذلك ذاته واابتعاد عن معيار اأسبقية الزم رجاي  ن اقد عبد القاهر ا ال

ظم واجاز والغموض. هذا وسيؤسس  صاحب كتاي دائل اإعجاز وأسرار الباغة الذي أسس شعرية ال
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د إ امقومات ظر لشعرية جديدة تست الكتابة دون احتذاء موذج  -1التالية: الصو كتابة نقدية ت

اقد؛اشراط الثقافة العميقة الواسعة لكل من ا -2مسبق؛ ص الشعري  -3لشاعر وال ظر إ كل من ال ال

ودة الشعرية الذاتية؛ ، بل على أساس ا ص الشعري احدث ا على أساس السبق الزم  -4القدم وال

إعطاء اأولوية  -5نشوء نظرية مالية جديدة تعتمد على الغموض والغرابة بدا من الوضوح واألفة؛

او  هو عادي ومشرك ومألوف. ويعد أبو نواس خر من عر  نصوصه  ز ماركية اإبداع والتجربة و

ديدة، إ جانب أي مام على مستوى الكتابة الشعرية، وعبد القاهر  الشعرية عن أفق الشعرية ا

ظم اجازي ااستعاري باعتبار جوهر الشعر وأسه  دث كثرا عن ال قد الذي  رجاي على مستوى ال ا

قيقي. الف هذا الفصل، يتعرض الكاتب لثاث نقط أساسية تتعلق  فكر: والالثالث: الشعرية  لصا

و ظام امعر القائم على علوم اللغة) قد الشعري العري وال ، …(كام  -فقه -باغة -صرف -بال

ظام امعر  اهلي موذجا يقتدى ومعيارا ل الفلسفي. لقدوال قد العري القدم الشعر ا ذ ال لتقوم ا

سجم مع هذا التصور الشعري  ها. وكل نص شعري ا ي صوص اإبداعية واسيما احدثة م اكمة ال و

الف طريقة العرب  الكتابة. وهكذا أقصي شعر أي العاء  اهلي يرفض ويقصى ويهمش؛ أنه  ا

ي ،أن هؤاء الشعراء وحدوا بن الصياغة والفكر، وغ انب الفلسفي والتأملي امعري وأي مام وامت لبوا ا

الف الشعرية الشفوية القدمة مادامت ترتكن إ الغموض   أشعارهم وصارت كتابتهم غر واضحة، و

هو  واإهام واإغراب والتعمية الرمزية اجردة. كما ياحظ أيضا  هذا الشعر ظاهرة الفصل بن ما

قاد وامؤرخن يعترون الشعر فكري وشعري، أي إن الصياغة أهم ما هو فكري  على الرغم من أن ال

قائق والعلوم واأخبار إ جانب كونه شعر إنشاد وتطريب وانفعال. ويع  اهلي مصدر امعرفة وا ا

وسي هذا امبدأ ليحاكم الشعراء فيما بعد  ائيا وفكريا. وبعد ذلك ت اهلي بدأ غ هذا أيضا أن الشعر ا
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ية بالشعرية القدمة القا ظام امعر الذي ب  الواضحة. ويذهبئمة على البيان اللفظي والصياغة الف ال

ظر للشفوية  ما فصل بن الشعرية والفكر فصا قاطعا. فقد كان يدعم الت على الدين نفس امذهب حي

طاب الفلسفي الذي أحدث قطي ائية ويؤكد معايرها الثابتة وشبه امطلقة. وعلى الرغم من ا عة الغ

دما فصل هو بدور بن  قدي إا أنه كان يتواصل معهما ع ظام امعر الدي وال ابستمولوجية مع ال

ائية شعر/ فكر من خال ااشتقاق   -إذا   –الشعر والفكر. فهذ اأنظمة امعرفية  ظر إ ث كانت ت

اقض الفكر اللغوي لكلمة شعر الدالة على الشعور واإحساس واانفعال، أي إن الدالة  ااصطاحية ت

قائق سوى ما مكن تسميته بامتعة  لذلك اعتقد أن الشعر ا مكن أن يقدم امعرفة وا أن يعطي ا

ديدة إ ربط  دت الكتابة الشعرية ا مالية كما يتيحها الدين ويضع حدودها. وعليه، فلقد است ا

هو  وتفجر امكبوتات والتمرد على كل ما الصياغة الشعرية بالفكر  وحدة عضوية مرابطة متكاملة

مقدس واميل إ فلسفة التحول والشك بدا من الثبات وتكريس القيم السائدة احافظة. أي إن الشعرية 

فري  نصوصه الصوفية، وأبو العاء امعري   قيقية هي ال مثلها أبو نواس  شعر اماجن، وال ا

ء طرحوا أسئلة جديدة على الذات واموضوع قصد ااستكشاف والبحث أشعار التأملية ؛أن هؤا

مر( وفلسفة اموت عن طريق مارسة الشك والتفكيك واإبداع  وااستبصار تتعلق بالدين واحرمات )ا

د  والتثوير وتفجر اللغة والفكر وآليات اللغة ونقد اأنظمة امعرفية السائدة. ومن م، فالصورة الشعرية ع

اء كشف وغرابة واستبطان وتأمل شعري حداثي وطرح لأسئلة أكثر من طرح اأجوبة. كما أن هؤ 

ية والفلسفية   وامغامرة. وإذاالصورة نقل للمكبوت واجهول وامهمل وتوسيع التجربة  كانت امعرفة الدي

غ ية وتشكيل عام م هائية اليقي قائق ال لق ثابت، فإن امعرفة قائمة على الوضوح واألفة والبحث عن ا

فتح من خال لغة صوفية  ازية تقوم على الغرابة والغموض و خلق عام م قيقة معرفة  الشعرية  ا
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طوقاته  عرفانية غيبية تكون فيها اللغة عاجزة عن البوح كما تثور جهرا وبوحا على امقول الدي وم

ونية متمردة عن ال فري( ، أو لغة  قد) نص أي الظاهرية ) نص ال ضعه للتساؤل وال طابو الدي الذي 

ية وطرحها للشك  نواس(، أومن خال لغة تأملية تعتمد على العمق الذه والتشكيك  الثوابت الدي

 .(والريبة والتفكيك) نص أي العاء امعري

داثة داثة الشعرية قد ظهرت حسب أدونيس  القرن الثامن  الفصل الرابع: الشعرية وا إذا كانت ا

فري وأي مام وأي حيان التوحيدي فإها ستراجع مع سقوط بغداد على أيدي  اميادي مع أي نواس وال

تلف اأقطار العربية. لكن  كم   امغول، واشتداد مات الصليبين وسيطرة العثمانين على ا

ذ بداية القرن التاسع عشر ح القرن إشكالية ا هضة م داثة والتقدم أعيدت من جديد مع عصر ال

داثة  ا أصو متشبث باماضي ويرى أن ا اهان: ا هضوية ا قاشات ال العشرين. وقد نتج عن ال

جزات ومكتسبات العلما داثة  تطبيق م اوزي يرى أن ا ا  نية تتمثل  علوم اللغة العربية، وا

ة  اجتمع العري كانت هي الثقافة اأصولية أسباب اقتصادية  اأوربية. ولكن الثقافة السائدة وامهيم

ا  ارب كل ا ا اللغوي واماضوي، و ية، واسيما أن السلطة تزكي هذا اا واجتماعية وسياسية ودي

روج عمعلماي غري يدعو إ التغير والد اكمة. ومنن نظام السلطة قرطة والتحديث وا يتأمل  ا

داثة  جوهرها سيجدها هي خروج عن السائد السياسي واأخاقي وامؤسساي. أي إها خروج عن  ا

داثة حسب أدونيس ثورة وتساؤل  موذجي. إن ا افة ونفي للقدم ال السياسي والفكري و ثقافة ا

داثة ليست هي اانغماس  ريك ووعي. وا اماضي بطريقة سلفية أصولية، وليست انبهارا  ورفض و

داثية امضيئة فيه وغربلة  وانب ا ية والعلمية، وإما هي نقد للراث والبحث عن ا مستجدات الغرب التق

د أي مام وأي  ا الشعري ع داثة موجودة  تراث هجه. أي إن ا داثي وم له وااستفادة من العقل ا
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قد. ولكن امثقفن فهموا نواس  الشعر، وال رجاي  ال فري وأي حيان التوحيدي  التصوف ،وا

ملها  ما داثة فهما خاطئا ما سبب ذلك  أوهام  ية الذي يتمثل  ربط  -1يلي: ا وهم الزم

ة ، أي التعبر عن قضايا معاصرة؛ داثة الشعرية باللحظة الراه  وهم ااختاف عن القدم، وذلك -2ا

اول ما الفة للصياغة القدمة دون أن تكون شعرية حقيقية نابعة  بت هو جديد من اأفكار واختيار صيغ 

داثة الشعرية. ويع هذا أن  -3من الذات؛ امماثلة مع الغرب ، وذلك بتمثله وااقتداء به لتأسيس ا

، أي ا داثة، فا حداثة خارج الشعر الغري ومعاير حداثة إا  التماثل مع  الغرب هو مصدر ا

ليلية ويتمثل الكتابة  -4الغرب؛ ية اإيقاعية ا ثري وامقصود به أن يتمرد الشاعر عن الب التشكيل ال

اك نصوص  ما ه داثة الشعرية، بي لق ا ثرية  ثرية، والعكس  إيقاعيةال أكثر حداثة من القصيدة ال

د ع -5صحيح أيضا؛ هضة كأمد شوقي وحافظ إبراهيم ااستحداث امضموي كما  د شعراء ال

ديدة بالوصف كالسيارة والقاطرة و الثاجة  اولوا امخرعات ا ما ت ، وذلك حي ومعروف الرصا

ويدعو أدونيس إ كتابة تاريخ حقيقي للحداثة الشعرية العربية ابتداء من القرن الثامن … والطائرة

ما داثة الثانية. ويع هذا أن  اميادي ح القرن العشرين، أي حي لة شعر باعتبارها تشكل ا ظهرت 

لة شعر.  اك حداثتن: حداثة قدمة مع شعراء التحول  العصر العباسي، وحداثة ثانية وجديدة مع  ه

د أدونيس هي حداثة إنسانية تتجاوز التق و العلم التقدمي امستقبلي  هذا وإن داثة الشعرية ع ا

ية، إها التحول واإبداع واابتكار والتجديد، إها نزعة واماضي اأ ية والازم داثة هي الزم . إن ا صو

إها الغرابة  والباطن.إنسانية قائمة على تفجر امكبوتات واللغة الشعرية وانتهاك الظاهر بلغة الغيب 

 .اأسطورية والطبيعة اإنسانيةوالغموض واإهام ولغة الكشف والاهائي والايقن والعودة إ الفطرة 



ا ,ااستشراف ــــــراءة نقديـــــق         :  الثاني الفصل ج   , آراء  ت

 

 

45 

ية واأسلوبية: هجية والف هجية الشعرية الخصائص الم قدي م يتب أدونيس  هذا الكتاب اأدي وال

ظور  ديثة من خال م يوية للشعرية العربية القدمة وا فتحة ال تستهدف الكشف عن امكونات الب ام

هجيات أخرى اجت ي يتداخل مع م يوية وتفكيكية ونقدية للموروث شعري تار ماعية ونفسية وب

هجية والثقافية  كتاب أدونيس   موعة من امرجعيات ام ضر  الشعري العري الشفوي والكتاي. و

ظرية  طاب الفلسفي الغري، وخاصة خطاب التفكيك الفوكوي وال كشعرية باشار وروان بارت وا

قدية اأمانية والتأثر بكتابات  مد أركون وعبد الفتاح كيليطو وكمال أبوديب ال ابري و مد عابد ا

اهاها  يوية الغربية مختلف تياراها وا ومال الدين بن الشيخ وعبد اه الغذامي، فضا عن التيارات الب

ية والثقافية .أما عن ية والعلمية والف مواته التار ميزات  واطاعه الكبر على الراث العري القدم 

قدية فتتسم بتقسيم الكتاب إ مقاطع نصية مرقمة على  الكتابة اأدونيسية  هذ الدراسة اأدبية ال

د الفاسفة اأوربين واسيما الفيلسوف اأماي نيتشه،   دها ع غرار الكتابة الشعرية و الشذرية ال 

صية ، كما تتداخل  كما يستعمل أدونيس أسلوبا وصفيا واضحا يتسم بالشاعرية وال لذة وامتعة ال

قد من خال  قدية اللغة الواصفة اموضوعية والكتابة الشعرية الذاتية. أي إن أدونيس يكتب ال قراءته ال

ظور إبداعي شاعري على غرار كتابة گاستون باشار  ليلي وم ظور وصفي علمي توثيقي  ظورين: م م

كي شاعري مفهوم إي? تهذا أن   الفضاء. ويع كتابه شعرية  دييه تعتمد أكتابة أدونيس عبارة عن 

ثر  قد بال فس الشاعري امتميز بالساسة واإفهام. إنه ي مل البسيطة ذات ال على الفواصل القصرة وا

ويكتب بالشعر كما يتجلى ذلك  توظيفه للغة زئبقية شعرية إنشائية وبيانية وصفية متعة تطغى عليها 

اتج عن تدفق الكلمات امتدفقة من الذات والوجدانالكثافة ا  <.انفعالية والتعريف الشعري اانسياي ال

اقشم تقويـ -5 ديث وامعاصر؛   ـة: إنوم كتاب أدونيس  الشعرية العربية له مكانة كبرة  نقدنا ا
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ا العربية الكاسيكية م ا الشعري والفكري وثقافت ظر  موروث ظور جديد كما فعل عبد أنه يعيد ال

رأة وطرح ما دية والذكاء وا هو مسكوت  الفتاح كليطو وعبد اه الغذامي. وتتميز القراءة اأدونيسية با

ه و داثة والكتابة الشعرية  ع ا إ مفهوم ا ا السائدة. كما يتسم الكتاب بتصحيح نظرت مهمش  ثقافت

قيب اأدب العري وإعادة ااعتبار للشع داثة و فري،  نواس، وأبو مام، و )أبور الصو وشعراء ا ال

ي قيقة غ بامعطيات …(.وأبو حيان التوحيدي، وأبو العاء امعري، وامت كما أن الكتاب  ا

هجية  ديدة امتميزة ال أحدثت قطيعة م قدية ا قائق ال ية، ودسم بامعلومات وا اأدبية والثقافية والف

ديثة. و يؤسس ومعرفية  التعامل مع الراث الشعري العري القدم والتعام هضوية ا داثة ال ل مع ا

قاد، واسيما تلميذ أدونيس الباحث امغري  الكتاب كذلك لشعرية نقدية جديدة سيتأثر ها بعض ال

ديث  قدية للشعر العري ا يس  كتاباته الشعرية وال مد ب على الرغم من   وامعاصر. ولكنالدكتور 

داثة  الثا صر أدونيس ا ، أي إن الدين هو عبارة عن عائق ومانع للحداثة كل هذا  بت الدي

قيقي هو الذي يقوم باهدم وتفجر اموروثات السائدة والتمرد عن  داثي ا قيقية ، وأن الشعر ا ا

روج عن اأصول الثابتة واأعراف  ية ااجتماعية بالتشكيك  الدين وا نواميس الدين وتثوير الب

الغموض واجون واإهام والتأويل وزعزعة العقيدة والتمرد عن الدين والتشكيك   اموجودة. لذلك يعد

داثة  م، يعتر أبو نواس زعيما للحداثة  الشعرية. ومنأصول اأخاق والقيم السائدة من مظاهر ا

ما على العكس يعتر حسان بن ثابت رمزا للثبات وتكريسا للش ونه وشعوبيته، بي عرية الشعرية بسبب 

شقن  احافظة. أيالشفوية  ت راية حداثته الشعرية كل امتمردين والثائرين وام مع  إن أدونيس 

ية. فاإسام  قيقة العلمية والتار ا ا داثة. وهذا التصور الغريب ي وامشككن ليسبغ عليهم يافطة ا

ائية م يكن عائقا أو حجرة عثرة  وجه التقدم اإنساي. أن اإسا ية(  العقل)العلم م ب على ث والتق
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ضرت أوربا فإن حضارها مادية كمية م هذب أخاقيا وحضاريا، والدليل على  واأخاق. فمهما

ذلك التوسعات اإمريالية وااستعمار والعدوان واستغال اإنسان امعاصر واستابه آليا ورقميا. ولقد 

داثة العلمية و  اسى أدونيس ا زت  العصر العباسي وهي حداثة عربية أساسها ت الفكرية ال أ

ه أدونيس هو مفهوم ف يرتكز على ما هو  اإسام والدين الرباي. كما أن مفهوم الشعر الذي يدافع ع

ديد رائع  قيقية للشعر. ففي القرآن وخاصة  سورة الشعراء  ما شعري بدون الركيز على الوظيفة ا

بغيالشاعر. فالشعر للشعر و  يال اموغل  اأوهام والشطحات  ا ي أن يرتكن إ امبالغة والكذب وا

بغي أن يكون الشعر ذا رسالة صادقة واضحة ا إهام فيها  اجردة واانفصال بن القول والفعل. أي ي

د وا ق و مل رسالة التزامية هدف إ هذيب البشرية والدفاع عن ا م اإنسان حياتيا غموض، و

وأخاقيا واجتماعيا. ويع هذا أن يكون الشعر ذا رسالة نبيلة إنسانية أخاقية وتطهرية ترفع اإنسان 

مر شعرا  قيقية. فكيف يعقل أن نعد شعر أي نواس  اجون وا إ مراتب الكمال والسعادة ا

العقيدة شعرا؟! وكيف يعقل أن نقبل اهدم حداثيا؟!وكيف نعتر شعر أي العاء امعري الذي يشكك  

قيق التقدم  اء واإصاح و ظورنا يستوجب الب قيقية؟! فاهدم  م من أجل اهدم أساسا للشعرية ا

يا أم ثقافيا ما هو إا من أجل اهد والتخريب العشوائي  وإسعاد اإنسان، وإا فذلك اهدم سواء أكان ف

ياة فليست لع ضارة اإنسان  العابث. أما ا ا فقط، بل هي رسالة إعمار وتشييد  ونا أو ف با أو 

اأرض مادام خليفة ه فيها. إن أدونيس  هذا الكتاب يدافع عن نفسه ويعطي امشروعية لشعر 

الغامض الذي خرج فيه عن ميزات الكتابة الشعرية الواضحة وامفهومة وال متاز بالتموسق اإيقاعي 

قيقية.  ام امألوف. إن أدونيس يتحامل على الدين ويعتر ثابتا اواانسج داثة الشعرية ا سجم مع ا ي

صوص كتابا  صر الشعر  اللعب الف والتعقيد والتجريد امبهم. وإذا كان القرآن وهو أمى ال و
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را وطل سما معقدا ح أصبح واضحا  أروع باغة وفصاحة وبيان، فلماذا نريد أن يكون الشعر لغزا 

ها أحد  قراء الشعر يقلون يوما عن يوم، فبدأت الدواوين الشعرية تتكدس  امكتبات دون أن يبحث ع

حت  خلق تواصل ميمي مع  يدة ال  صوص امتميزة ا اء على مامةالقراء. خاتـماعدا ال  :وب

داد لكتاب الثابت وامتحول وتلخيص هو امت” الشعرية العربية” سبق، مكن القول: إن كتاب أدونيس

مل  و اأول  ديدة، إا أن هذا الكتاب مثل ص داثية وا . وعلى الرغم من تصوراته ا أفكار وقضايا

داثة الشعرية العربية  أطروحات التشكيك والطعن  الثابت الدي باعتبار عائقا جوهريا أمام ا

اول أن ي قيقية. ومن م، فالكتاب  عطي الضوء اأخضر ممارسته الشعرية ال لقيت ردود فعل كثرة ا

قاد باعتبارها كتابة غامضة ومبهمة   .إا القليل من امثقفن  الوطن العري ا يفهمهامن امبدعن وال

 

 المبحث الثاني : مفاهيم و مصطلحات الحداثة 

ظراته، سجاات نقدية كثرة تراوحت بن أثار علي أمد سعيد أدونيس وا يزال، عر أعماله  وت

ن:.. فريق  اس أن يكونوا  هذا ااختاف فريقن اث السخط والرضی، واهجوم والدفاع ح كاد ال

امادحن امريدين، الذين يرفعون أدونيس إ قمة اجددين امعاصرين  اإبداع الشعري.. وفريق 

اقدين امهتمن، الذ زلون به إامعارضن ال  1()حضيض الخيانة والزندقة واإلحادين ي

                                                           

1
، ج  يل شهادة .الدكتورا داثة اأدونيسية(، أطروحة ل اعة الشعر العري )موذج ا داثة  ص دوب، نظرية ا ، 2عبد العلي 

  292ص.
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ووسط هذا التضارب تسلط هذ الصفحات، الضوء على بعض جوانب امشروع الشعري اأدونيسي، 

اول الثانية إن شاء اه مستويي الشكل  انب امفهومي لديه. وتت وذلك  مقالتن، تروم اأو مقاربة ا

قول وامضمون فيه. وا نزعم أنا ا، أساسا، هو إشارات عابرة تطمح  س  ذلك القول الفصل فما يهم

 .أن تكون موضوعية

فصل  ديث عن امفاهيم وامصطلحات، حديث ا ي ا بالقول إن ا انب امفاهيم ونستهل كام نبدأ 

قد ولغته، ومسار  سر أغوار التجارب الشعرية، ومفاصلها امختلفة، وتبن أشكاها ، عن ال

ا فإن كم عليها. من ه هجية  ومظاهرها، وا داثة اأدونيسية من هذ الزاوية يعد ضرورة م مراجعة ا

 .نقدية أساسية

 

 

 في مفهوم الحداثة  -1

دث وحديث،  دث حدوثا وحداثة، وأحدثه فهو  ديث  اللغة ضد القدم. وحدث الشيء  ا

دوث: كون  دة. وحدثان  يءالشوكذلك استحدثه، ومن معاي ا م يكن. ومن معاي ااستحداث ا

اية عن الشباب، وأول العمروحداثةاأمر،  ك ، ونضارته. وحداثة الس  .، أوله، وابتداؤ

اسلت من أصوها داات  عله  دائرة التطور والتغر. وقد ت داثة،  هذ الداات امعجمية للفظ ا

داثة ذات صلة بتحديث ياة الفكرية واأد وقد فهم القدماء ا واها على أها ا بية وامادية  

سبة للخالفن، قالتحقي ديدا وتغيرا التجديد، وأن كل جديد  عصر سيصبح قدما بال ية امستمرة 



ا ,ااستشراف ــــــراءة نقديـــــق         :  الثاني الفصل ج   , آراء  ت

 

 

50 

اوة قرب العهد من . اس يء)الش 1وكانوا يقولون لكل جديد لذة،  ، وموافقة ذلك مركوزات طبائع ال

سيةوصوغ أذهاهم،  ية وا  .وكفاءهم  حل مشكات العصر الذه

ه، ولوا  ديد طبيعة  اإنسان، وظاهرة متميزة  تار من أجل ذلك ابد من اإقرار أن البحث عن ا

يام والعمارات والقصور.  ا، ومن الكهوف إ ا جري إ واقع تقل من عصر ا ذلك ما استطاع أن ي

كيم علىوهكذا فا يعقل أن يعرض  ة كونية ماضية على قدر من اه العزيز ا  .هذا امبدأ، وهو س

مول.  مود وا وز أن تدان أن بديلها الوحيد هو ا اهلها وا  داثة هذا امع قضية ا مكن  إن ا

ديث ذهبت مذاهب  الشطط واإغراب، والسخف من  لكن مثات دعاها ورموزها  العصر ا

دود(. وزاد الطن بلة أن خال ظمأ  اوز الذات والتجدد الدائم )والا ا خ  ميتافيزيقي مشروع با

داثة التمييز نفسها عن امألوف، وامبتذل، والتقليدي، دفعها إ السرف، واإغراب، واهوس،  اضطرار ا

راف ها عن مسارها امرجو، وبالتا تسبب  عزلتها عن طاب ا واا أى وليس ا داثي اأدونيسي م

مهور امتلقي الذي وقع  حرة قاتلة للتخطي. فا حداثة لديه  2عن هذا السياق، بوصفه مثاا . )ا

ا الفكري واأدي، وا إبداع لديه ا  إا بفكرة اانفصال واهدم الدائم للقيم وامعاير اأصيلة  تراث

ص. كل ذلك  بسلسلة من اأفعال التدمرية للقوانن العا مة واللغة، وسيادة امع وأسبقيته داخل ال

دود، والفوضى والغواية اأسلوبية.. إذ ا يكفي  رأييه أن يتحدث الشاعر  -توق إ الاهائي والا

داثة أن يكتب قصيدة ذات شكل  داثة. وليست ا عن ضرورة الثورة على التقليد،وإما عليه أن يتب ا

                                                           

1
لة(، ج   قد ) مد بن مريسي 73سبتمر، ص  -ه1422، رجب 11، م 41عامات  ال داثي العري،  طاب ا . )مقال: ا

ارثي  ا
2
رم /صفر 1991، يوليوز/أغسطس  82/  83ة، ع )الوحد  اضر 118ه، ص.1412،  . )مقال: القصيدة العربية بن ا

 \.)والمستقبل، حسام الخطيب \
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داثة موقف وعقلية، إها طريقة نظر وطريقة فهم، وهي فوق مستحدث، شكل  م يعرفه اماضي. بل ا

داثة لديه ا  داثة: والتجاوز وهو ما يع أن ا ذلك، وقبله مارسة ومعاناة. إها قبول بكل مستلزمات ا

عن  انقطاعل)الكشف وامغامرة واحتضان اجهول استعداد طبيعي 1تتشبث مبدئيا معطياها، فهي على 

ددة اولة ارتياد آفاق مبهمة، والسعي وراء مطلق ا هاية له، وا غايات   .كمه نفسها.  

 إحداث فوضى في المصطلح  -2

شد والتعدد ااصطاحي دون مييز دا  داثي لضرب من ا خضعت الصياغة ااصطاحية للشعر ا

حها  هاية امطاف لونا من  اصة. ما م يتها ا وي وتار ح كل مفردة اصطاحية وعاءها امع م

ديث، واأسلوب ا ها: الشعر ا ديد، العشوائية والتضارب والفوضى بن تسميات ا حد ها، م

ر، وشعر التفعيلة، والشعر التفعيلي ديد،  والشعر ا والشعر امعاصر، والشعرية امفتوحة، و الشعر ا

ا إن الصياغة  طلق".. وارتباطا موضوع هذا امقال فلن نبتدع عجبا، بقول والشعر امسرسل و الشعر ام

ذا الشعر،  فرة يعتقدها أدونيس ااصطاحية اأدونيسية مفهوم الشعر فوضى التعدد ااصطاحي ه

)الواحد الشعري إ امتعدد الشعري فباإضافة إ 2مرحلة انتقال من واحدية امفهوم إ كثاريته، أو من 

د أدونيس مزامة مصطلحن آخرين ما: الكتابة اإبداعية  ديدة خضع هذا امصطلح ع الكتابة ا

زاحم من التعدد ااصطاحي الذي مارسه أدونيس باستخدامه والكتابة الشعرية، وقد انطلق هذا الت

                                                           

1
 71، ص.1978، 2أدونيس، زمن الشعر، بيروت، ط 

2
 217.م. س، ص. 
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فلت من معاير  خاع  مى التأسيس لفتح شعري حداثي ي امصطلحات الثاثة وهو غارق ح ال

زته حداثة الشعر العري ح 1 الشعرية العربية، ا التقليدية وحسب  .امرحلة أيضاتلك )وإما ما أ

در تذكر و السياق ذاته أدونيس  ثر العربية، وأول من أطلق هذا امصطلح. وما  ظري قصيدة ال من م

ثر نعتت جرا إبراهيم جرا بإحداثه   هذا الصدد، أن نازك امائكة و سياق مهامتها لقصيدة ال

ر". وترى أنه ألصق حركة هذا  ثر باسم الشعر ا فوضى  امصطلح ، وذلك أنه وسم حركة قصيدة ال

ور الشعر العري وتفعياته. ب التفكر )و 2ذات الصفة  -أخر ا دة إ  نثر شعري ‘‘ ـالعروضية امست

ثر ااعتيادي امتفق عليه ومع نازك امائكة يذهب وليد سعيد الشيمي إ أن ما أطلق  له صفات ال

ر، أي أن اأمر  ثر هو ما أطلق عليه جرا الشعر ا ليس مقتصرا على نازك فقط. عليه أدونيس قصيدة ال

 .كان رأي جرا صحيحا فأدونيس هذا، قد أحدث هو اأخر فوضى  امصطلح والتفكر، إن

ديث وغرها م تشهد  ومن جانب آخر فإن هذ امصطلحات امتصلة بتسمية حركة الشعر العري ا

ازك مثا تستخدم داات مفهومية قاطعة ما جعلها مشوبة بالتعثر وااضطراب لدى مبتكري ها. ف

وانا لكتاها امؤسس هذا  ر، وهي  اآن نفسه توظف مصطلح الشعر امعاصر" ع مصطلح الشعر ا

ديدة” الكتابة.الشعر. وأدونيس يتحدث عن الشعر امعاصر، وعن  ... لكن  إطار استعماله  ا

ديث  .ااصطاحي للشعر ا

                                                           

1
 .ي 91ص.  2001ديسمر،  -، أكتوبر30، م.2عام الفكر، عدد  

2
   217، ص.1983، 7ا الشعر امعاصر، دار العلم للماين، بروت، ط.نازك امائكة، قضاي 
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لوص إ أن ميع  داثة لدى أدونيس، وغر قد زادت وهكذا مكن ا امة عن مى ا امصطلحات ال

بش  الداات وااصطاحات  ديث. و مثل هذ الظروف فإن ال ايا الشعر العري ا من دروب وث

عرجات والفوضى ه للخروج.من تلك ام  إجراء أصيل ا بديل ع

 أية مفاهيم الحداثة أدونيس؟ -3

داثة ال ها أن تشكل م يفصح خطاب ا شعرية العربية امعاصرة عن صياغة مفاهيم نقدية أو مالية مك

وات  طاب شعري متكامل، ومفتوح على التجربة ما يسهم  تعميق  مرتكزات واضحة،وأساسية 

مالية وأدواها التعبرية  ديدة، وتعميق رؤاها من أن مة اعتقادا ساد  : الفكرية وا القصيدة ا

داثة حول تبلور مفاهيفيما يقول الباحث مف -ية. وعلى الرغم والباغ م تاريخ هذ ا ص يد  م 

ارها امختلفة،فإن التباسا واضحا أوتراجعا ما  لياها وأشكاها و داثة   ية والفكرية هذ ا القيم الف

دل الذي احتد ات قد أطاح ببعض هذ امفاهيم والقضايا، وعاد ها إ بداية ا يات وستي م  مسي

ديثة ويتضح  توا و القرن العشرين، واسيما حول عاقة الشكل بامضمون، ومفهوم الرؤية الشعرية ا

داثة، ومفاهيمها ومواقف أهم روادها  هذا التحول أو الراجع من خال تقييم ومراجعة مسرة هذ ا

داثية تتحطم على صخور وعلى رأسهم أدونيس الذي ما فتئ 1ومثليها وشعرائها، ت مسرته الشعرية ا

 .ثاثة عقود اهدم، خال ما يربو على

                                                           

1
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رکه  ظرية والشعرية، ولعل  جزاته ال هاج تقاس إليه م ولعل عدم ركون أدونيس يوما ما إ معيار أو م

جز  با اإطاحة بغر ضابط وا كابح وا مقوات ارتكاز، هو ما جعله دائم الراجع وااختاف و م

هول جز  طم سلفا إطار من البحث عن م  .و

التمرد.. ا ’’التخطی، و’’التحطيم، والرفض، و’’التجاوز و “م مثل: يإن التسلح مصطلحات ومفاه

تسعف عما مهما كانت صفته أو طبيعته، إا أن يكون ضربا من العسف واهشاشة والراجع والتحول 

 ....اهيمهمفا الدائم  شكله ومضمونه، وكذ

ديد يتزحلق بقوة  10ما  داثية أم تشر إ أن شعرنا ا )فهل تعر هذ الوضعية عن انكفاء  الرؤية ا

ه مفهوم اللعب من عبثية وفوضوية وعدم انتظام، واستقرار على شكل   هاوية اللعب مكن أن يتضم

ديث عن أدونيس الشاب وأدونيس  أو مفهومات ثابتة. أم هل يصح الكهل  هذ التجربة حيث ا

تتباين امواقف واممارسة الكتابية وفقا لتباين أم مثل ذلك جزءا ما يشهد الواقع الراهن من تداع وفوضى 

واهيارات  القيم وامفاهيم وامعاير على . )التجربتن امستوى السياسي وااقتصادي وااجتماعي 

.. أسئلة مشروعة ابد من عرضه قدوالثقا داثة،   إطار” ا على مشرحة ال مراجعة وتقييم أطروحة ا

 وإفرازاها

 أصول المصطلح اأدونيسي -4

داثة وتأسيس  داثي فكان أكثر من ع مصطلح ا ظر للشعر ا غر أنه أغري أدونيس كثرا بالت

داثة اأدونيسية إا  وتأصيلهمفهومها  اكيا ... فما ا م يكن فيما كتب أو نظر إا ناقا أو 

د بدا من .  قيقة فإنه م  ،،السوريالية ذاها وهذا ما تثبته وبالرغم من صمت أدونيس عن هذ ا
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ت بن من اخذوا بثقافة 1 ظومة امفاهيم ال ظل يرددها أكثر من ربع قرن أحب أن أعرف بأي ك )م

ت، كذلك بن اأوائل الذين ما :ااعراف ها إذ يقول اوزا ذلك وقد  الغرب غر أي ك البثوا أن 

ا نعيش  ققوا وكما أن ظرة جديدة، وأن  هم من أن يعيدوا قراءة موروثهم ب تسلحوا بوعي ومفهومات مك

ا نفكر )بلغة( الغرب: نظريات ومفهومات :ويقول  )استقاهم  13أيضا .بوسائل ابتكرها الغرب فإن

اهج تفكر، ومذاهب أدبية... ابتكرها، هي أيضا الغرب ويبقى السؤال الكبر ماثا أمام .  الذاي )وم

ه ازات اأخر؟ سؤال ترددت اإجابات ع ت أعمال أدونيس من إ على  القارئ/ الباحث: كم اغت

ظراته ومفهومات موعة من ااعراضات على مصادر شعر وت بأس   ه.. وعلى الرغم من أن اشكل 

د فيها ما يفيد، إا أن الذي مكن أن يؤاخذ عليه أدونيس أو أي  ا  ارب أخرى لعل ا على  انفتاح

صف نفيه عن أدونيس ولعل  ي، وهذا ماا يستطيع م صهر  الراث اأج شاعر عري آخر، هو أن ي

مات امضادة ا  هذا اانصهار الذي م يشهد له تاريخ الشعر لعري مثيا،  تقديرنا، يكمن سر ا

ديث، أو ح بعض أنصار ومارسيه إ القول بأنه يبدو غر عري  ۔له، ويدفع وا يزال خصوم الشعر ا

ه  من الشعراء الذين  دنقل على موجة كاملة أملوقيمه وموضوعاته. فالشاعر  الشكلية كثر من ما

وات  مس اأخرة يرتدون عباءة أدونيس :سبيل امثال، يشر إ شعر تقرأ هم فا ترى، برزوا  الس ا

ان أو  امغرب أو  ا واقع أقطارهم، وا الواقع العري كله، ا تعرف إذا كان هذا الشعر مكتوبا  لب

دا  2(.إيرل

                                                           

1
 20، )م.س(، ص. 82/  83.الوحدة، ع ي 

2
 150، ص.1983، ربيع 46بعض أقوال دنقل، مواقف، ع.‘‘.أمل دنقل، ي 
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اقد حسن مروة  ديث على أبرز مثلي الشعر وهو من امتحمسن للشعر ا -و السياق ذاته يأخذ ال

و اانفصال ورما اانفصام التام ا  هم أدونيس( ما ياحظه  شعرهم من ا ديث )وم عن  -ا

ا العربية ابيعه اأصيلة  حيات ا ي ركة  أرض ياة وا حه ا  .وعن الشراين ال م

ديث م يستلهم حداثت اك ماحظات كثرة تؤكد على أن الشعر ا ه من شجرة العائلة، بل من وه

 .اأو وليس هذا مقام عرضها بكل تفاصيلها أصول غربية بالدرجة

 

 

 

 

 

 

 : ظواهر ااستشراف اأدونيسي في القصيدة المعاصرة : لثالمبحث الثا

د أدونيس  القصيدة امعاصرة ، سيجدها تتلون و تتعدد تبعا  إن الباحث عن ظواهر ااستشراف ع

صرا للدواعي  اوين القصائد و أهدافها ، و ما من شأنه أن يكون ع الشعرية و موضوعات الشعر و ع

حاول إثبات بعض الظواهر ااستشرافية  القصيدة اأدونيسية، ال  اصر العمل الشعري ، و س من ع
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ة ، و من تتبعها ماذج شعرية ، تكون عبارة عن مقاطع شعرية مشتملة على الظاهرة ااستشرافية امرصود

 : د ظواهر ااستشراف  القصيدة اأدونيسية امعاصرة

 دو نزعة الرفض و الرغبة في التجديد :ب -1

زعة التجديدية تغمر أغلب شعر أدونيس ، فهو يظهر دوم من خال شعر تلك الرغبة  اإن ال

هول غر معهود ، فهو يرى أن  ليس »املكة اأبدية  رفض كل معلوم مألوف ، و السعي لكل 

تمع )) عاقل (( إ درجة يبدو معها كأنه )) معتقل (( ، )) قابل ((  للمبدع العري الذي يعيش  

وع )) مؤتلف (( )) متشابه (( إ درجة ))  اء (( ، أقول : ليس هذا امبدع ،  مثل إ درجة ا اإ

اخ ، غر )) الاوعي (( و )) الرفض (( و )) الضدية (( » ، و لعل مرجعية هذا الكام هي  1هذا ام

ا مع  ر  اإتباعأن اإبداع يت و ااستكشاف ا ضوع ، و هو سعي دائم   . 2«و ا

ف ضمن ما  التيار،نفسه بأنه ضد  يرى»و انطاقا ما ورد فإن أدونيس  و يقصد بذلك أن شعر ا يص

د يستخلص  ،3«تملبل ضمن ما هو رؤيوي  سائد،هو راه و  هذا فإن شعري  و»قائا:لذلك 

تمل أن يكون  كائن،إنه ليس من وجهة ما هو   استشراف،وعد و  ب أو  ، و ما  4«بل من جهة ما 

ا القول  وز ل ديد و وجه آخر لاستشراف الذي سبق عرضه ،  بأن وجود الرفض و الضدية و اميل ا

هج حياة ، كيف ا !، فسه فلسفه و م داثته ال يقول  ابتغا أدونيس ل و ااستشراف يعتر مرادفا 
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مطية ، و الرغبة الدائمة  خلق امغاير ، وله  هذا امع شعر يق روج من ال ها بأها التغاير : ا ول ع

 فيه :

ياي :»   م يعد شيء يغ أغ

 سيجيء الرافضون

يء الضوء    .  1... « ميعادو 

هج الرفض ، و شغفه  فهذ اأسطر الثاثة أدل دليل على حب أدونيس للتجديد ، و انتهاجه م

ه فيها ب ) الضوء ( ، الذي يعلن دوما عن بزوغ فجر يوم جدي . و يقول   ديد الذي عر ع با

زعة  موضع آخر :ذ  ات ال

 رفضت و انفصلت» 

ي أريد وصا آخ  ، قبوا راأن

 آخر مثل الماء و الهواء 

 يبتكر اإنسان و السماء 

 غير اللحمة و السداة و التلويني

 كأنه يدخل من جديد

شأة و التكوين   . 1« في مقر ال
                                                           

ئي (( ، دار اآدا ، بير ، ط ج ، 1 غ ن نيس ، هذا ه اسمي ، )) صي  .   : ص أد



ا ,ااستشراف ــــــراءة نقديـــــق         :  الثاني الفصل ج   , آراء  ت

 

 

59 

اانفصال عن اآخرين ومعاكسة و ما هو مشاهد  هذ اأبيات اأسطر ، أن هجة الرفض و 

ديد هي اأخرى جلية ، ظاهرة  ة مباشرة ، كما جاءت الرغبة  التغير و مقارعة ا اههم بدت صر ا

ة .  غر باط

فور من المعلوم و التوق للمجهول : -2  ال

إن ما يعزز تواجد فلسفة ااستشراف  شعر أدونيس ، هو احتواء شعر على الكثر من 

وف  ااستخفاف باأمر امعلوم الذي اكتشف ، و استثقال كل أمر خفي م يكشف بعد ؛ مع أن  ص

اس  -صار معلومة بادية  شيءكل  فر لدى  -خاصة للسواد اأعظم من ال فإن شأنه يصغر و 

د  هول أجهد العقول  معرفته ، و أتعب األباب  إدراكه ، فإن له ع أدونيس ، و أن كل أمر 

ع بأن أدون د  2« اإبداع هو أن تضرب  اجهول » يس حظا عظيما ، أنه مقت الشعر » ، و ع

، بل إنه يرى  نقيض ذلك معضلة ، و ليس معضلة فحسب ، بل أزمة  3«مرتبط عضوية مجهول ما 

دما يقول :  قل لك ما» للشعر العري عامة ع ا أزمة الشعر العري : يدور  امعلوم و ي  4«تعرفه  من ه

 ، لذا فهو يتوق إ ااكتشاف و استشراف اآي ، يقول  ذلك :

ا» ا شمسا تجيء من القبضة ، هاتوا فؤوسكم  اأرض،ضوءا يقود إلى  اكتشف اكتشف

 .5«نحمل الماضي کشيخ يموت ، نستشرف اآتي ، هيامة و رغبة 

                                                                                                                                                                                           

نيس ، المسرح  المراي : ) 1 را دار اآدا ، بير ، ط. جديدة ،   - أد ئي (( ، منش غ ه ( ، )) صي
 .  : ص  

م )2 ارا الك نيس : الح م إسبر ، أد ل ، الشعر ،  -.( : ص أس نيس : الط ار مع أد ر أب فخر ، ح ينظر : ص
ي : ص   . المن

سه : ص 3  .ن
سه : ص 4  .ن
نيس،هذا ه اسمي5 غ))  أد ئي صي  .  ص(( :  م
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اماضي (( الذي شبهه بالشيخ لقد عر أدونيس  هذين السطرين عن رغبته عن امعلوم ب )) 

، و أعرب عن رغبته  اجهول بعبارة )) نستشرف  ىاميت الذي م تعد فيه حياة ، وا  بقائه جدو 

شغل به غر اانتظار إ غاية  اآي (( ، و اآي هو الذي غالبا ما يكون غائبا غر حاضر ، ا ملك ام

 تمال تصور له .وصوله ، ليتأتى له بعد ذلك معرفته و اك

 استخدام اللغة الكشفية ) الكاشفة ( : -3

اللغة الكشفية ، أو اللغة الكاشفة ، أو امستكشفة هي اللغة ال يبدي صاحبها من خاها 

 إرادته  الكشف و حب التطلع .

بغي اإشارة إ أنه  د أدونيس ، ي ديث عن اللغة الكشفية أو ااستكشافية ع يب » و قبل ا

ب على أن الشعر ليس تعبرا بل تأسيسا ظراته الشعرية على حداثة اللغة الشعرية ال ت ی  1«ت ، ومع

هذا أن وظيفة اللغة لديه ا تكمن  العرض و اإخبار ، و إما  التأسيس ؛ الذي يراد به اإبداع أو 

لق ؛ و مؤدى  اوزت اللغة اأدونيسية التعبر إ ا لق ، فقد  سخ الواقع » هذا أن ا د ا ت اللغة ع

وعة ، وهي لغة ابتعدت عن وعي اأشياء ، و وعت  ف باغية ، إما خالقة ممارسات نصية مت وا تص

ربته اإنسانية  ضور اإنساي و  . 2«ا

                                                           

، الرحمن عبد1 نيس شعر حا ، البني..  أد ار الدال ر الح ن،العدد اأد:  المتمدن،المح /  /   ، :  ال
 . 

سه،العدد2 سه:  ن  . ن
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ففي نصوصه بعد استبدال غر امألوف مكان امألوف ، و ذا » إن لغة أدونيس لغة انزياحية ؛ 

دث و ا ترصد  » ، و تتسم لغته كذلك بكوها  1«مظاهر اانزياح  مظهر من ا تستحضر ا

تج حوله داات جديدة  ه م ت  . 2«وجود الفعلي ، بل تز

ا  ا عن اللغة ها ه ظرية باعتبارها مفهومة ، بل حديثة  - هذا امقام  -إن حديث ا نريد حديثا ت

ظر إ اهدف من باطية بال اولن عن بعض خصائص اللغة  است بحث  استعماها ، لذلك ، س

الكشفية  شعر أدونيس ، أن استعمال اللغة  شعر غاية ليست إيصالية وا تقريرية ، بل غاية 

ه بأها  3استشرافية و استباقية ، و قد يطرح سؤال عن امقصود باللغة الكشفية ، و تكون اإجابة ع

، و مع هذا أن اللغة  4«جديدة بن داات األفاظ  تامها الداخلي جديد لعاقات  تشكيل»

ها نظرة للغاية و الغرض اقلة امخرة ، بل تتميز ع اللذين  الكشفية لغة ا تتساوى مع اللغة العادية ال

هما يتكون من ألفاظ و  هما،تستعمل  ها ملة م عبارات،فهما تشركان  أن كا م ن تربط فيما بي

 الروابط امختلفة .

مله من فيض  القيمة»غر أن  مالية و الشعرية ا تكمن  امفردات بذاها و إما فيما  ا

ائي، شئه من عاقات ، و ما تتمتع به من إشعاع دا إ ، و لغة أدونيس تشكياها اللغوية 5و فيما ت

ول ، كما أن معانيها داات استشرافية ، و و التعبرية أبدأ توحي بالتطلع للمخفي و اانشغال باجه

 تلك الداات ها قرائن لفظية و سياقية تعرف ها ، و هي تتمثل  :

                                                           

سه،العدد1 سه:  ن  . ن
سه،العدد2 سه:  ن  . ن
د الشعر العربي 3 ي (  م تع ب في كت : خيرة ځمر العين ، جدل الحداث في ن غ الكش صيل في م ) ال ت ينظر ل

 . - )دراس ( ، من ص 
د الشعر العربي ) دراس ( ، ص 4  . خيرة حمر العين ، جدل الحداث في ن
د الشعر ال5  .عربي ) دراس ( : ص خيرة حمر العين ، جدل الحداث في ن
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 اإكثار من استخدام أحرف ااستقبال : -أ

القارئ لشعر أدونيس  مواضع عدة من اأعمال ال ملت أعماله الشعرية ، ا مكن أن 

ول هو حرف مع» امستمر اأحرف ااستقبال ، و حرف ااستقبال يتجاهل ااستخدام امتكرر و   

اضر ، إ امر الواسع و هو امستقبل  ا  هذا التعريف لوجدنا أن مقع، فإذا ت 1« امن الضيق و هو ا

فر من مكان يضيق فيه الزمن واأفق و الرؤية  ه هو الذي يرغب فيه أدونيس ، فهو ي امع الذي يتضم

القة للرؤيا إ مكان أوسع  ا أفق2ا ه زم امستقبل ، و أحرف  -طبعة  -و رؤية ، و الذي هو  هم

اهية ، و إن و إما ااستقبال هي : ) السن ، و سوف ، و نواصب امضا رع ، و ام اأمر ، وا ال

د من إكثار أدونيس استخدامه أحرف ااستقبال قوله : ازمتان ( ، و من أمثلة ما   ا

زف و يسيل . سأطير بين الجرح و الجرح .  سأكشط  »   جلدة اأفق حتى ي

 نتقاسم الفضاء ، الموت و أنا 

 نرفع بيرق المجاعة ، الخبر و أنا

 3«الحجر. موكب من مزامير آنذاكسيعلق بي  الظل.أعلق بثوب الخرافة و أتسلق حائط  وغدا 

فاماحظ أن أدونيس استخدم حرف ) السن ( مقرونة مع اأفعال امضارعة ) سأكشط ، سأطر ، 

 سيعلق ( للدالة على العزم على القيام بالفعل  الزمن امقبل القريب .
                                                           

ن ، بير ، 1 شر ن ن رج متر عبد المسيح ، مكتب لبن س الجي في اإعرا ، مراجع : د. ج م ان الدحداح ، ق أنط
ع في ثاث أجزاء ( : ص  : ص  ، ط س س العربي ) م مع الدر .  ينظر : الشيخ مصط الغاييني ، ج

. 
ه  2 يس لن رة ،  لذل يسم حرف تن ل المذك ب اه من أحرف ااست سيع ينس لحرف ) السين ( أكثر مم س معن الت

ن ضي إل رع من زم اسع المض ن   .زم
 
ل الشعري )3 نيس ، اأعم ئد أخرى : ص أد ی  قص ر الدمش ي ني م  . ( : أغ
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 على التجدد و التصير و التحول : استخدام اأسماء الدالة -ب 

لو لغة توصف بالكشفية من معجم اأماء ال ترمز إ ما تسعى إليه تلك اللغة من  ا مكن أن 

ديد و امتغر ، و هو الشيء الذي تتوفر عليه لغة أدونيس  ث عن ا بؤ ، و  استكشاف و ت

دم هدف تلك اللغة ، و اهدف من ااستشرافية ، فهي تغص بگم غر زهر من الكلمات ال 

هار ، اأيام ، الشمس ، الفجر ، الرياح ، الطوفان ...  اذها كذلك ، و ال من ملتها ) الصباح ، ال ا

 ( ، و كمثال ها نذكر أسطر من قصيدة ) مزمور ( ال قال فيها :

ق ركبة الصباح. أعيش خفية في أحضان شمسي تأتي . أحتمي بطفولة الليل تاركة رأسي فو » 

تظرني .  أخرج و أكتب أسفار الخروج وا ميعاد ي

ي نبي و ش  . 1«اك كإن

فقد ذكر أدونيس  هذ امقطوعة كلمات تدل على التحول و التغر من هيئة اأخرى و من زمن آخر 

و ااستشراف .  دم مسعا   وهي ) الشمس ، الليل ، الصباح ( ، و كلها كلمات 

 

 

 

 دام أفعال التخيل و الكشف و ااستشراف :استخ -ج 

                                                           

سه : ص 1 ت ، )بتصرف( ن  .اح
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مل مع التصور وااكتشاف  إن من أبرز ما ميز لغة أدونيس الكشفية هو استخدامه فيها اأفعال ال 

ها ) أحلم ، أكتشف ، أستشرف ، يأي ... ( ، و مثل هذا نرا  قصيدته ) آخر  بكثرة ، و ال م

ها :  السماء ( ال نذكر م

يه في يحلم»   أن يرمي عي

ة   اآتيةقرارة المدي

(...) 

هار  هض أن ي  يحلم أن ي

 أن يتعجل اأسرار كالبحر.

 . 1«السماءبتبرئة سماء في آخر 

لم(فالفعل  و رما ملت مع العزم على  التصور،استخدمه أدونيس للتعبر به عن مع  )

دث فيه ، فيكون الزمن الذي  لم عادة ما يتحقق بعد الزمن الذي  القيام بالشيء  امستقبل ، أن ا

لم احصل فيه التحقق مستقب ظر إ الزمن اماضي الذي كان قبله حيزا لذاك ا  .بال

 

 

 والبحث والترقب:تعابير الحيرة  استخدام-د 

                                                           

ني1 ل الشعري )أد ئد أخرى ، ص س ، اأعم ي  قص ر الدمش ي ني م  . ( : أغ
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رة نتيجة التساؤل عما  وأشعار التعابرد أدونيس تكثر  قصائ أواموحية  سيأي،الدالة على ا

ث  واجيء الذيبااهتمام بأمر القدوم  ،كما فعل  امثال   وترقب،يرافقه  حيث يقول   التا

 :خ )اأيام(قصيدة 

ا من اأيام  تعبت»  عي

ا با أيام   تعبت عي

 هل يثقب لجدران اأيام 

 بحث عن يوم آخر.ي

الك يوم   . 1« آخر؟أنا أه

مطية  مسة ، نلمس مع السأم و املل من أيام ظلت تتكرر ب ففي هذ اأشطر الشعرية ا

مل معه جديدة أوبديا. يء يوم آخر  ن ذاته على الرغبة    وماثل إ حد اإتعاب ، و نعثر  ا

اوين استشرافية : -4  تسمية القصائد بع

ونات ال فيها معاي تطلعية و استشرافية ، وا مكن  كثرا ما يعمد أدونيس إ بعض التسميات و الع

ه طبعا و اعتباطا ، بل إن لذلك مدعا و دالته و مرما ، فتسميته  السماح بالقول أن ذلك يصدر م

فها ، و امعاي ال تشتمل عليها  لقصائد بتلك التسميات إما يدل على ما فيها ، و امضامن ال تكت

. 

                                                           

سه : ص 1  .ن
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اءات استشرافية نذكر  اوين ال ها إ صر  -ومن أمثلة تلك الع ها  -على سبيل التمثيل ا ا م

بلة ( لم ، نبوءة ، س لم ، ا ديد ، آخر السماء ، رؤيا1: ) مرآة ا فهذ  2(، و ) اأيام ، العهد ا

ت معج ها يدخل  ا بعض م ة ، و بعضها اآخر التسميات كما رأي تظر من اأزم م ما يستقبل و ي

ي   ماء و التزايد ، الذي ير سب ها مع ال بلة ، ي ماء و التغر و الرقب ، فمثا الس يوحي مع ال

وات عديدة ، قال تعا  } مَثَل  الَذِينَ آخر الكثرة و امضاعفة ، بعد مرحات و 

فِق ونَ أَمْوَالَه م ْ  ب ـلَةٍ مِائَة  حَبَةٍ ي  وَاللَه   ۗ   فِي سَبِيلِ اللَهِ كَمَثَلِ حَبَةٍ أنَبَتَتْ سَبْعَ سََابِلَ فِي ك لِ س 

 . 3حوَاللَه  وَاسِعٌ عَلِيمٌ   ۗ   ي ضَاعِف  لِمَن يَشَاء  

فقات مضاعفة ، هذ امضاعفة بسبعمائة إ أضعاف أكثر» امقصود من اآية ال سبقت أن  من  ال

إا و يتطلع إ رؤية هذ اأضعاف الكثرة و يسعى جاهدة لبلوغها ويرصد  أمري، و ما من  4«ذلك 

ن الذي سيظفر فيه ها ، ذلك  "  ـأن اإنسان متطلع إ اآي ، شغوف باممكن ، ومتعلق به ف» ا

ة  امستقبل ، و هاجس امستقبل صرورة و استباق ، هاجس  ات کائ ول " يذهب بتطلعات اممك

و متجهات بعيدة ، و آفاق جديدة ، و مبتكرة و تولد و تبعث ، و تتجدد بتجدد رغباته ، و  امرء 

، وهذا اأمر يدركه أدونيس لذلك ترا يسعى  إبراز و إضفائه ح من خال  5« أحامه ، و رؤا 

ونته لقصائد و تسميته ها .  ع

                                                           

نيس ) المسرح  المراي : 1 ان أد ئد من دي ء قص  . ، ،  ، (، ينظر : ص  - أسم
ل الشعري )2 انه ) اأعم ئد من دي ء قص ئد أخرأسم ي  قص ر الدمش ي ني م  ، ، ى ( ، ينظر : ص ( : أغ
 ، . 
رة : اآي ) 3 رة الب  (.قرآن کري ، س
يل  4 د : عبد ه بن عبد العزيز بن ع ن ، ت سير كا المن ن : في ت صر السعد ، تيسير الكري الرحم ن ن عبد الرحم

يح ، دار ن بن معا ال ي : عبد الرحم لح العثيمين ، تح رة  محمد بن ص  ، ) مصر ( ، ط -الغد الجديد ، ) المنص
ل : ص  ه /  د اأ  .(، العم

د الشعر العربي ) دراس ( : ص 5  .خيرة مر العين ، جدل الحداث في ن
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 اأشياء كرموز استشرافية : توظيف الشخصيات و أسماء -5

سب لشخصيات أو  د فيه بعض اأسامي ال ت  اأشياء،لقد اعتاد القارئ لشعر أدونيس أن 

و تكون أحاين أخرى غر ذلك ، و قصد أدونيس من إدراجها   حقيقية، اتكون تلك اأماء أحيان

قطع  مله من إماءات ، و لعل دافعه و هدفه من توظيفه ها ، هو سعيه غر ام شعر هو توظيفها ما 

و الثورة و التغير و  ه من دااي و ما هفو إليه نفسه من طموحات   أن يعقد مقاربة بن ما تعر ع

بؤ و ااستطاع .التجدد   و الت

مل ظاا  ملها  د  استشرافية؛إما   سبها هي اأساس ع وهي  أدونيس،فهي تتقاطع  غاية 

ه من خاها ، لذا تصبح بن يديه رمزا يعادل البعد ااستشرا الذي ا يكاد  ااستشراف؛ فهو يعر ع

ه إليه .  د ماذا غر يلوذ م

د  وا ضر  أن نشر وع الطقوس اإبداعية ع وع بت  هذا امقام ، إ أن مات تلك اأسامي تت

د تلك الطقوس تارة تأخذ طابعة  1«أدونيس  موامه طقوس » أدونيس ،   د ع ، لذلك 

ييلية ، وأها » ، أو ) أورفيوس ( ، و ذلك إمانه  2أسطورية كاسم ) موز ( ز طاقة  أن اأسطورة تكت

ار ( أو ي، و تارة تتبدى بغطاء رمزي کاسم )مه  3لد  اإنسان الطاقة على ااستباق و ااستشرافتو 

فري( و غرما ، وتاراي يستعان بالرمز  ي كاسم ) معاوية ( أو )ال ی کرمز تار ) البهلول ( ، و تار ثقت

                                                           

ءة النص : ص 1 ن ، إض  .اعتدال عثم
د أنه يم كل سن ث2 ن يعت يين  ك ب طير ( ، إله الخص عند الب يين العر ،  -يبعث .  ) في اأس غ ر ال ع من كب جم

ني : ص  د الث سي ، العم  . المعج العربي اأس
دي  إشراف : 3 ط ، ت رة  الس لث : الحض ر : الكت الث د  آش مر  أك طير : س ان اأس اف ، دي س الش ينظر : ق

قي ، ) بير  نيس ، دار الس ن ( ، ط -أد ل ،   : ص ، لبن نيس : الط ار مع أد ر أب فخر ، ح .  ينظر : ص
ي : ص   .الشعر ، المن
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ها من الطقوس ال يوظف فيها ، ... ( ، و غر  1اأدي الذي قد يكون ) أبا العاء ( ، أو )أبا نواس(

تلفة و  ليستشرف ها امستقبل امائي احمل باجاهيل وااستفهامات . و لعل ما مكن أن  متعددةرموز 

 مثل به هذا اأمر، هو قوله :

 أبحث عن أوديس » 

 لعله يرفع لي أيامه معراج

 . 2«لعله يقول لي ، يقول ما تجهله اأمواج ... 

ه على  د من اإمكانات ال تعي فأدونيس ا يبحث عن ) أوديس ( لشخصه ، و إما ما ع

و اجهول ليستكشفه ،  ااضطاع مهمته ، و هي ) اأيام ( ال يراها ك ) امعراج ( الذي يعرج به 

رة ال يتمتع ها ) أوديس ( و هي ال من خاها يتمكن أد ونيس من معرفة ما إضافة إ امعرفة و ا

ه و   قيقة له . كشفهام تستطع معارف كثرة إجابته ع  ا

تلف  » هو أنه إ جانب أقواله  أشعار فإن  اأخر،و لعل ما مكن قوله   آراء أدونيس امبثوثة  

بغي أن يكون عليه الشعر العري ، و تصدر عن تصور ما  يطفح كتاباته ، تتطلع باستمرار إ ما ي

امى بالرؤيا  بؤ و الكشف ، و يت د  3بالت ، و بذلك ا يكون ااستشراف هاجسة إبداعية فحسب ع

ظرية و تقعيدية كذلك .   أدونيس ، بل هاجسا ت

 تحليل شواهد شعرية لاستشراف ) نماذج من شعر أدونيس ( : -

                                                           

ءة النص : ص.1 ن ، إض  . ينظر : اعتدال عثم
ل الشعري )2 نيس ، اأعم ئد أخرى : ص أد ي  قص ر الدمش ي ني م  . ( : أغ
د الشعر العربي ) دراس ( 3  .: ص  خيرة ځمر العين ، جدل الحداث في ن
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ا مكن إحصاء عددها ، و ا إن أعمال أدونيس الشعرية حافلة بالكثر من ماذج ااستشراف ، ال 

ميع  حصر أشكاها و أنواعها ، على اعتبار أن ااستشراف ظاهرة غالبة على شعر ، فهي تطغى على

ماذج  ية ال مكن أن يعثر عليها  شعر ، و هو ما دعانا لتحليل بعض ال الظواهر اإبداعية و الف

اك الشعرية ال مكن أن تكون شواهد استشرافية  ش ا و ه عر ، و سيكون ذلك انطاقا من ماذج ه

ايا ديوانه ) أغاي مهيار الدمشقي ( اولن تسخر بعض اأدوات ال تساعدنا على حسن  1من ث  ،

 التحليل و مقاربة صحة التأويل .

موذج اأول : -  ال

وان ) قالت اأ  :2(رضيقول أدونيس  امقطع الثامن من مقاطع قصيدي مطولة له بع

 ر ، كالحلم ، كالفتح سأي خلق کال» 

 يفض البعيد و المجهوا .. 

 لجمع الكل فيه، فالخلق

 .3«مضفور على كبريائه إكليا . 

لق  الوجيز هذا امقطع  ، مشهد لومضة استشرافية ، شكلها أدونيس من خال حديثه عن ا

لق أو اابتكار الذي ا مثيل له ، هو ذاك الذي يشبه  د اإبداع ؛ فهو يزعم أن ا الذي يقصد به ع

                                                           

ي ( يشكل أبرز 1 ر الدمش ي ني م ان ) أغ نيس الشعر أن دي ر أد د الدارين بمس حثين  الدارسين  الن يجمع الكثير من الب
ع الرؤي . غ  اتس ل ص فيم يتع ب ا في نضج أدائه الشعر ، خص ل الشعري اأكثر تح  اأعم

ل2 ئد أ نيس ) قص ان أد ل قصيدة من دي طع شعري . أ ني  ثاثين م  ( ، قصيدة من ثم
ل ) 3 ئد أ نيس ، قص را دار اآدا ، بير ، ط ج ،   - أد ئي (( ، منش غ ن  : ص  ( ، )) صي

 . 
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رق  لم  احتمااته وكثرة فرضياته ، و يشبه الفتح الذي يقتحم و السر  غموضه ، و يشبه ا

بعيد ، و هو يع بالفعل ) يفض ( مع يستبق و يستشرف ، و يرى أن مثل هذا اإبداع اجهول و ال

سوج عليه إكليل اإكبار و التبجيل .  الذي اجتمعت فيه كل تلك اأشياء له مقام عا م

د أدونيس لوجدنا يتمثل  الكلمات )السر  ا عما يدخل ضمن امعجم ااستشرا ع ث و لو 

لم ، ا قطتان اللتان انتهى هما السطر ، ا لفتح( ، و  عبارة ) يفض البعيد و اجهوا .. ( ، و لعل ال

ب عليها هاجسه ااستشرا . شدها ، وهي ركيزة من الركائز ال ي دودية ال ي  الثاي ترمة لا

رق اجهول فتح على البعيد و  عله ي فذلك من أمى  إذن فإن أدونيس يشيد باإبداع الذي 

سبة له .   أشكال اإبداع و أرقاها بال

موذج الثاني : -  ال

موذج لاستشراف  ه قصيدة أخرى ك موذج هو اآخر من ديوانه الذي أشرنا إليه ، فقد اخرنا م هذا ال

وان ) مواعيد ( يقول أدونيس فيها :  ، وهي بع

 للهيكل القاذف أنشودتي » 

 في أبد المسير، تمجيدي 

 طريقي سقر دائمکل 

 . 1«وفي المجاهيل مواعيدي . 

                                                           

ل ) 1 ئد أ نيس ، قص  .( : ص   – أد
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وان هذ القصيدة ، فلفظة ) مواعيد (  ذاها تدل على  بداية نود أن نتقدم بقراءة وجيزة  ع

ي فيه من خر ، أو  1اأجل اآي امرتبط بزمان أو مكان تظر ، ما ير ؛ و اموعد شيء مرتقب و م

ه من بأس .  شى م

وقد عر أدونيس عن عقيدته ااستشرافية بالسر الدائم  عبارة )  أبد امسر ( و أعرب عن 

في الذي يرغب  و اجهول ا حبه لذلك بلفظة ) مجيدي ( ، كما أنه صرح بأن دربه ترحال مستمر 

هول يصل إليه هو د    الوصول إليه و ذلك حن قال : ) و اجاهيل مواعيدي ( ، فكل   كموعدع

تظر حلوله و قدومه ، و هذا ما يكشف عن ديدنه  امضي الدؤوب امتاحق لبلوغ ما هو غر معلوم  ي

 ، فهو يعتر كامكان الذي يقصد ليحقق فيه وعد و موعد .

 

 

 

موذج الثالث : -  ال

امس من قصيدة ) فراغ ( موذج الثالث من امقطع ا ، ففيها تظهر نغمة الرفض  2لقد اخرنا ال

ددة ، فيقول  ، و تبدو الرغبة العارمة  الثورة ال يستشرف من ورائها أدونيس مستقبا جديدة و 

ميل اأمثل :  ثائرة و متطلعة للجديد ا

                                                           

د اليمين إل1 س المحيط ، العم م د ، ال ز آب ير ر : ص ينظر : ال  .  اليس
طع شعري .2 را في الريح ( ،  هي قصيدة من تسع م نيس ) أ ان أد ني من دي صيدة الث  ال
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ا من جدي»  شئ  دأا ثورة في الصميم ت

ا هوان العبيد ؟   و تمحق في

 أا ثورة في الصميم تبدع من أول

 لغد المقبل حياة ا

ا على الزمن اأجمل  وتفتح أجفان ائ  أب

 اأفضل،على العالم 

 . 1«؟أولثورة في الصميم تبدع من  ثورة،أا 

ال السائد حوله ، و يتطلع لقيام   هذ اأسطر الشعرية يبدي أدونيس شعور بالضجر من ا

ياة امقبلة  دد ا بأ عن شوقه جيء ثورة تغر و  ثورة تعيد اإحياء و اإنشاء من جديد ، فيتساءل مت

فها و يرعرعون   اجذري ديدا اء  ك وأفضل ، م يؤكد  أحسن و عام أي  عهد، فيستفيق اأب

احه على ترقب و انتظار تلك الثورة ال يعلق عليها آمال التجديد و التحسن.  اأخر إ

و قد أشرنا  موضع سبق إ أن نزعة الرفض و الرغبة  التجديد من مظاهر ااستشراف لديه 

ا ؛ فلفظة ) ثورة ( تدل على رفض واقع و الطموح إ تغي ر ، و لفظة )تبدع( ترمز ، و هو ما نرا ه

 إ امبالغة  اابتكار و التجديد .

                                                           

ئي (( : ص 1 غ م را في الريح )) صي نيس ، أ  .أد
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وعن موضع ااستشراف  هذا امقطع فإن حدته تزيد من قوله : ) أا ثورة  الصميم بدع من 

ا أن الكلمات  ا العبارات الثاث لاحظ أول ، حياة الغد امقبل ، على العام اأفضل ( ، و لو تأمل

تشراف تكثر فيها ، و هي ) ثورة ، الغد ، امقبل ، العام اأفضل ( ، فمثا ) الثورة ( الدالة على ااس

ظر إ العوامل ال تؤدي إليها ، و اأوضاع أو اإرهاصات ال تسبقها ، و  دوثها بال بؤ  يتم الت

ن ما : قيام ثورة تغ ير ، و حلول غر بذلك أدونيس يكون  هذا امقطع الوجيز قد استشرف أمرين اث

 أمل و أفضل . 

موذج الرابع : -  ال

جد يلجأ أحيانا إ اإكثار  ة و اأخرى ، ف د أدونيس بن الفي تتعدد سبل ااستشراف و كيفياته ع

ال  القصيدة التالية ال  مل مع الزمن اآي ، كما هو ا من استعمال اأحرف و اأفعال ال 

ة (  و قال فيها : أماها ) امدي

ه ر نا»   نا تتقدم نحو المدي

ه . ل  تهد سرير المدي

ه  هد سرير المدي  س

عيش و نعبر بين ال  هام نسس

 حو أرض الشفافية الحائر 

اع المعلق بالصخرة الدائر .   خلف ذاك الق

 حول دوامة الرعب 



ا ,ااستشراف ــــــراءة نقديـــــق         :  الثاني الفصل ج   , آراء  ت

 

 

74 

 حول الصدى و الكام 

ة  ي هار و أمعاء و ج غسل بطئ ال  و س

ة  حرق ذاك الوجود المرقع باسم المدي  و س

عكس   الحضور  وجهو س

ةو أرض المسافات في ناظر   ؛ المدي

 الثائرةنا تتقدم و العشب يولد في الجمرة ر نا 

ةنا تتقدم نحو ر نا  .1. «  المدي

ة ال يكون قد عاش فيها ، فيتصورها  فأدونيس يستشرف  قصيدته هذ وجهة جديدة للمدي

ة م ران الرفض و التجديد مدي ة تستعر ب مول ، مدي ام على سرير السبات و ا ستيقظ بعد أن كانت ت

اح و زوايا عدة . ة لتبدها و تغرها  م  ، فهي نران قادمة للمدي

و ما ياحظ  هذ القصيدة تكرار حرف السن الداخل على الفعل امضارع ؛ فقد جاء حرف السن 

رق ،  -ستقبال الذي يفيد مع اا - ( ،  نعكسمقرونة باأفعال امضارعة ) مد، نعيش ، نغسل ، 

ر عما سيحدث  الزمن القادم ، و هذ اأفعال هي ال عر من خاها   وكلها أفعال 

                                                           

ل الشعري )1 نيس ، اأعم ئد أخرى : ص أد ی  قص ر الدمش ي ني م  . ( : أغ
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ركة اللذين يدان على  دث و ا مل مع ا ة ، و هي  أدونيس عن تصور مستقبل امدي

 ااستحداث .

ية بالوعد ؛ فأغلب أسطرها افتتحها  ها قبل حن غ ا جانبا م لقد جاءت قصيدته ال رأي

يء بعد حن ، و من أمثلة تلك  بعبارات تدل على أن الشاعر يعد بأمر ما يتحقق حدوثه  زمن 

غسل ،  هد ، س عكسالعبارات ) س مل دالة الوعد  س دما يقرن بالسن  ( ، و الفعل امضارع ع

د أدونيس مقرون بااستشراف ، فشعر  ققه ، و الوعد ع ه   -الذي يرجى  وعد  –كما يقول ع

دث .   استشراف ؛ مع حديث عن اممكن و توقع ما م 

موذج  -  الخامس:ال

موذج التا  واها  مطلعال هار و  )شجرةمقتطع من قصيدة أدونيس ع فيها  يتباهى،  1الليل(ال

 حيث يبدأها بقوله :بسبقه و ريادته 

هار،أن يأتي  قبل»  أجيء  ال

 ، أضيء  شمسهقبل أن يتساءل عن 

 و تجيء اأشجار راكض خلفي ، و تمشي في ظل اأكمام 

ي في وجهي اأوهام  ثم تب

 . 1« من الصمت يجهل أبوابها الكام او قاع جرزا

                                                           

لث من 1 صيدة الث يل ( ،  هي من أحد عشر بي .ال ر  ال لي الن جرة في أق ا  ال نيس ) کت التح ان أد  دي
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س ااستشرا طاغ  هذا امقطع ، ذلك أن عاماته تتمثل  تزاحم أفعال توحي  فا

يء ( ، و قد وظفها بتخير و قصر أها  بااستشراف و هي ) قبل ، يأي ، أجيء ، أضيء ، 

اسب مهمته التطلعية و ااستباقية .  ت

اأنا الفحولية وما » و بعد أن نقرأ هذ اأشطر الشعرية نصل إ أن أدونيس يظهر أنا ، تلك 

ه من تعا الذات و مطلقي هار إ ما سيأي به ، ويسبق 2«تها تتضم ، فهو يرى نفسه أنه يسبق ال

د إ اجهول والغيب  تفية و خفية طيلة الليل الذي يرمز ع الشمس  الكشف ، کشف كل ما كان 

اس الذين أشار إليهم با )اأكمام ( ها ب ) اأشجار ( ، و يأي ال ،  3، م تأي امخلوقات ال عر ع

د إا الصمت و عدم البوح ، وا يستطيع مقتفن خ ديد الذي سبقهم إليه ، فا  ه ا طا ليعرفوا ع

 ح الكام أن يفصح عما  صمته و تكتمه .

يئه أم مستهدف و مقصود ، إذ أن   هار ، و إعجابه ببدار اجيء قبل  إن اختيار لزمن ال

ديد و دالة الكشف ، و اإظها هار دالة ا ر ، و اإضاءة ، و رغم هذا فإن الطاقة ااستشرافية ال

بؤ الذي مارسه و  ظى بشرف السبق ما هو آي ، و ذلك بفعل الت عله  الواسعة ال متلكها أدونيس 

ه .  أى ع  هفة ااستكشاف ال ا ت

 

                                                                                                                                                                                           

ئي (( ، دار اآدا ، بير ، ط ج ، 1 غ م يل ، )) صي ال ر  لي الن جرة في أق ا  ال نيس ، کت التح  :  أد
 .ص 

 
في : قراءة في 2 د الث ء عبد ه الغذامي ، الن في العربي ، ) الدار البيض في العربي ، المركز الث ك  -اأنس الث المم

 . : ص  ، المغربي ( ، ط 
د اأيمن : ص 3 سي ، العم ي  مخ من الؤ ./ المعج العربي اأس ح : مدخل الي  . هي جمع ) گ ( ،  ال



ا ,ااستشراف ــــــراءة نقديـــــق         :  الثاني الفصل ج   , آراء  ت

 

 

77 

موذج السادس : -  ال

وان ) قصيدة بابل (على موذج استشرا من  -هذ امرة  -لقد وقع ااختيار  ، و  1قصيدة بع

قد عمد لاستشراف  امقطع التا من خال مساءلة أجراها على لسان اللغة و الشعر ، مساءلة 

ه : ر ، يقول ع  يرجم من خاها رغبته  معرفة حقيقة أمر 

 و قالت لغة و الشعر يقول : » 

 أين يكون ، اآن ، الملك الضلي الحسين الضليل ؟

بي ؟   أين يكون ، أبو تمام و المت

 و أي طريق قادهم المجهول ؟  

 سأراهم يوما 

 .2«و أسائل رما مر عليهم 

قيقة ليست اللغة و ا الشعر ما من يتساءل بل أدونيس ، و ما اللغة و الشعر إا  و  ا

ا . دكما هو با  وسيلتان أغراضه و أهدافه ، فالشعر وعاء استشرافاته و اللغة وسيلته لذلك ،  ه

يته  التعرف  إ امكان الذي  -ظة تفكر  -فهو يتطلع بشعر مطوعة لغته لتفصح عن أم

ي ، و عن امصر الذي آلوا إليه ميعهم ،  3انتهى إليه الشاعر املك الضليل( ، و الشاعران أبومام و امت

                                                           

ب 1 ان ) المط لث في دي صيدة الث ع في : ص  ال طع شعري ، مط ني م ائل ( ،  هي من ثم  .اأ
ئي (( : ص 2 غ ن ائل ، )) صي ب  اأ نيس ، المط  .أد
يس امرئ)  كني هي3 ش(  ال في(   - )  بين ،ع اي ، ش أنه ر عر(   - )  بين ع لد ،ش ی، ه  في ج

في  نجد ح في ت ره،ص لا المع أن ع  أ  : مط
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من اأيام امقبلة ، و أنه سيسأل الرمل  و قد أكمل مشهد التطلعي بأن وعد نفسه برؤيتهم  يوم

وا فيه .  الذي غطاهم بعد أن دف

هول   إن قضية معرفة مال اإنسان بعد موته قضية غيبية ا يعلمها إا اه سبحانه و تعا ، فهي أم 

اح فضوله فر  استدعىكثرا ما يتم امرء أن لو كان يعرفه و يصل إ حقيقته ، و هو ما حر أدونيس و 

ال الشعراء الثاثة الغائبن الذين أشار إليهم . طاقه  هه من خال است  اول إدراك ك

ن،أما الطريقة ال استشرف ها فقد كانت بأمرين   بالسؤال،فأما  بالوعد؛كانت بالسؤال و   اث

ما قال : ) أين يكوث ...، أين يكو ... ، أي  فكان عن مكان تواجد الشعراء و مواضع إقامتهم حي

يتها بأنه  اليوم الذي يتمكن فيه من  سيجيئطريق ... ( ، و أما بالوعد ، فكان مواعدة ذاته و م

موذج من  ه . و مثل هذا ال لون فيه و هم غائبون ع كشف امكان الذي كانوا  رؤيتهم ، و بذلك ي

ا ثانية أن ااستشراف هاجسن مازم له ا يكاد يغوص   نفسه ليختفي ، ح استشرافاته يتأكد ل

 يصعد ليظهر  أحواله و انطباعاته . 

موذج السابع : -  ال

تواها ، فاختار ها  اسبا ما   موذج هذا السابع ، عبارة عن مطلع لقصيدة أماها أدونيس ت ال

ائم  لخيا» ، و هو اسم يدل على  1اسم ) طيف ( يال يأتيه  2«يرا ال في أن هذا ا  ، غر أنه ي

 نومه ، بل  صحو كما هي أحام اليقظة ، فيقول :

 –اأحيانا ، يخطر لي أن أعاشر طيف» 

                                                                                                                                                                                           

ط  منزل  حبي ذكرى من نب ق ى بس ل بين ال مل الدخ  فح
ني لمج دبي 1 ع ( ، الذ يمثل اإصدار اأربعين من الكت المج ر الط ء لغب نيس ) فض ان أد ئد دي قصيدة من قص

في ع    . الث
يين العر 2 غ ر ال ع من كب س : جم م ه في ق ني : ص ينظر تعري د الث سي ، العم  . ، المعج العربي اأس
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 )ا في نومي ، بل في اليقظة ،

 ا هربا من الواقع ، 

ه :   بل إمعانا في الكشف ع

 ما هو ، و من ذاك الكائن الذي يشغله 

 –و الذي يسمى اإنسان ؟ ( 

)...( 

 مزيج من البحر  نبلو  ا، يلبس قطفان ملخكان الطيف الذي جاءني أمس ، تلبية لهاجس 

 و الورد .

 .1«ر ، حاما وراء أهدابه جباا من صور اأشياء التي رآها . فو كان عائدة من س

ضر  بعض  ظر إ صورة فوتوغرافية ، يزعم أها  ا أدونيس من ال ففي هذا امقطع الشعري مك

ذق ، ليتعرف إ اأ اء يقظته ، فيتبادر له أن يتفاعل مع خيا ليستكشف من خاله الواقع  حيان أث

يال الذي  الواقع الذي يعيش فيه ، و يستكشف اإنسان الذي يتعايش معه ، م يبدي حقيقة ذلك ا

قيق هاجس ااستكشاف و ااستشراف الذي يتطلبه د ائما ، فهو جاء و استأنس به ، فما هو إا 

 يستوطن وجدانه و يسيطر على كيانه .

                                                           

زيع ، دبي ، ط1 ف  النشر  الت صح ع ، دار الصدى ل ر الط ء لغب نيس ، فض . ) بتصرف (   - ، ص ، أد
. 
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يال مسافرة ، يعود من سفر ليطلعه على الكثر  -و الضمر على أدونيس  -إنه  يرى ذلك ا

يال قد لب له طموحه  هلها و يطمح إ رؤيتها ، و التعرف إليها ، و بذلك يكون ا من اأشياء ال 

 كر و مطلبه اأمی . ااستشراف الذي مثل هاجسه اأ

إن عبارة ) إمعانا  الكشف ( مثل نقطة مركز ااستشراف و عمقه  هذ اأسطر الشعرية ، 

تبئ وراء و حسب ، بل على مدى مبالغته  ذلك  و هي تدل بوضوح ا على استشرافه للواقع و ما 

عليه ، و هو ا يستطلع  و يركز ، و مدى إصرار عليه ، فهو ا يتساءل فقط ، بل يدقق فيه

د ما يستطلعه و يسعى إ استكشافه طويا طويا .و   يستكشف و کفی ، بل يقف ع
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ا ك ا ارتأي  :  نأخامة لبحث

 مأخوذالشعر ي مفهومه اللغوي هو كل كام موزون مقفى و كل كام دال على مع معن و هو  -

توي على كلمات و ألفاظ تعبرية و حليلية تعطي  اإحساس إيمن كلمة الشعور  ادو امشاعر   إ

.للقارئ عن طبيعة ما   يقرا

ماليات لشرح موضوع معن بصورة غر  - الشعر اصطاحا هو كام موزون يستخدم الصفات و ا

ة يعطيه مة  األفاظمباشرة عن طريق سرد جموعة من  ائيةامرتبة على وزن و قافية معي  .غ

 أنواعه أقدمالشعر العر و  أساسالشعر و هو  أنواعالشعر العمودي عامة مصطلح يطلق على احد  -

د نظمهم لقصائد الشعر  و يعرف أيضاامعروفة  ة ع بالشعر اموزون و يعتمد الشعراء على قواعد معي

ليل بن امد  أبياتالعمودي جموعة  ضع لقواعد العروض ال وضعها ا شعرية بالقافية نفسها , و 

 يعرف بالصدر و الشطر الثاي بالعجز . اأولين ر يتكون كل بيت من شط , والفراهدي 

و قد نشأ هذا امصطلح نتيجة عمود الشعر مصطلح نقدي يع طريقة العرب القدماء ي نظم الشعر  -

قدية الللحركة   مام . أ دارت حول مذه  الشاعر ال

ة   االتزام ها و ال تتمثل فيما - القافية  الوزن,توحيد  يلي: للشعر العمودي خصائص معي

تعدد  العاطفة,صدق  األفاظ,دقة انتقاء  الفصحى,اختيار اللغة العربية  القصيدة, أبياتترابط  اموحدة,

حو بالشكل  الباغية, اأسالي استخدام  امواضيع,  الصحيح.الطول و استخدام قواعد ال
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ر هو اح - ديث , بدالشعر العر انتشا أنواع أكثرد الشعر ا ر  أرا ي العصر ا شكله  يأخذالشعر ا

يات من القرن اماضي و قد أطلق ها الشعر امرسل  عليه تامستقل ي بداية الثاثي العديد من التسميات م

ظم ا ديث و, ال ديد شعر التفعيلة , الشعر ا طلق الشعر ا يات ذ مرسل ام مسي عليه  أطلقلك بعد ا

ر وقد كان نقل العر خاصة ي الشعر العر ارتباطه  اأدبي تاريخ  كبرة  ة نوعيةاسم الشعر ا

اء اموسيقى .بتحول   عميق على صعيد الب

يلزم بتفعيلة واحدة والتزامه بعدد  أنهموسيقيا واحدا  إيقاعار امتاكه خصائص الشعر ا أهممن  -

 الواحد. اإيقاعالتقليل من حدة من القواي ح يتم 

اقشة  - داثة ي كتابه دونيس للشعرية نقاشا تفصيليا مع أم الفضاء القرآي ومع الشفوية و الفكر م ا

 .الشعرية العربية 

موذج   - ا كذلك من معرفة و استكشاف امشروع ال داثي أالتطبيقي مك قدي و ا  أراءو دونيس ال

قاد حول هذا امشروع .   ال

، اابتعاد أمها إبداء نزعة الرفض، الرغبة ي التجديد ااستشراف ي القصيدة اأدونيسية امعاصرة -

اوين استشرافية وتوظيف و تسماللغة الكشفية  ي امعلوم، اللجوء للمجهول وتوظيف  ية القصائد بع

 الشخصيات و أماء اأشياء كرموز استشرافية.

ا   ا وضع ا إليه من نتائج و خاصات؛ فا ندعي أن هاية لدراسة موضوع ومع ما توصل نقطة ال

د أدونيس، داثة التعبرية ع ـزعة ااستشراف  مفهوم ا ا البحث مع معرفة أن أدونيس كان و ا ل ت ال مك

ها فقرات مثلها  طلق م ا فاصلة ت ث ا نأمل أن تكون خامة  ث و يرتبط ها شعر ارتباطا وطيدا. بــل إن
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ا  ا، أو ما غفل قاب عما غاب ع ها مواضيع جديدة، حاول كشف ال بثق ع اوله و جديدة ت عن ت

ته من نواح و زوايا أخرى  د حد ختلفة، لتتم بذلك معا       هد أحد. ااكتفاء أو     ال يأ الوقوف ع
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  مقرآن کر  

 1978، 2أدونيس، زمن الشعر، بيروت، ط.  

  ، م 1988أدونيس ، هذا هو امي ، )) صياغة هائية (( ، دار اآداب ، بروت ، ط ج. 

 
شورات دار  1967 - 1965دونيس ، امسرح و امرايا : ) أ ( ، )) صياغة هائية (( ، م

 .م  1988اآداب ، بروت ، ط. جديدة ، 

 ( أغاي مهيار الدمشقی و قصائد أخرى 1أدونيس ، اأعمال الشعرية : ). 

  )) أدونيس ، أوراق ي الريح )) صياغة مائية. 

 ( أ1أدونيس ، اأعمال الشعرية : ) غاي مهيار الدمشقی و قصائد أخرى. 

  ، هار والليل ، )) صياغة مائية (( ، دار اآداب أدونيس ، کتاب التحوات و اهجرة ي أقاليم ال

 .م  1988بروت ، ط ج ، 

  )) أدونيس ، امطابقات و اأوائل ، )) صياغة هائية. 

  شر و   م2010، 1التوزيع ، دي ، طأدونيس ، فضاء لغبار الطلع ، دار الصدى للصحافة و ال

  ،1983، ربيع 46بعض أقوال دنقل، مواقف، ع.‘‘أمل دنقل.  

 ( وارات الكاملة  .( 2أسامة إسر ، أدونيس : ا

  ص  .اعتدال عثمان ، إضاءة ال
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  يب ي اإعراب ، مراجعة : د. جورج مري عبد امسيح ، مكتبة أنطوان الدحداح ، قاموس ا

ان ناشرون ، بروت ، ط ظر : الشيخ مصطفى الغاييي ، جامع الدروس  1999، 2لب م :. و ي

  .العربية ) موسوعة ي ثاثة أجزاء ( 

  : (1967 - 1965أماء قصائد من ديوان أدونيس ) امسرح و امرايا. 

  داثة ي نقد الشعر العري ) دراسة ( مخرة   .ر الع  ، جدل ا

  1975علي امد سعيد )أدونيس(، دار العودة، بروت الطبعة الثانية . 

  شر والتوزيع  –كيف تكتب القصيدة   –عبد العزيز شرق  1القاهرة مصر ط –مؤسسة امختار لل

– 2001 – . 

  دوب، نظرية داثة اأدونيسية(، أطروحة عبد العلي  اعة الشعر العري )موذج ا داثة ي ص ا

، ج يل شهادة .الدكتورا  .2ل

 وار امتمدن،احور..  عبد الرمن حاق، شعر أدونيس ية والدالة، ا :  اأدب والفن،العدد:  الب

2771 ، 16  /09  /2009 . 

 : ان ، تقدم : عبد اه بن  عبد الرمان ناصر السعدي ، تيسر الكرم الرمان ي تفسر كام ام

مد بن صاح العثيم  ، حقيق : عبد الرمان بن معا اللوحق ، دار الغد  عبد العزيز بن عقيل و 

صورة  ديد ، ) ام  .م( 2005ه /  1426، ) 1مصر ( ، ط -ا

 قد الثقاي : قراءة ي اأنساق الثقافية العربي ة ، امركز الثقاي العري ، ) الدار عبد اه الغذامي ، ال

 .م  2005، 3امملكة امغربية ( ، ط  -البيضاء 
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  لة(، ج قد ) داثي  -ه1422، رجب 11، م 41عامات ي ال طاب ا سبتمر،. )مقال: ا

ارثي مد بن مريسي ا  .العري، 

  2001ديسمر،  -، أكتوبر30، م.2عام الفكر، عدد . 

 ،)شوال 12، اأحد 52ان الثقافة، آفاق أدبية، ع.يب عام الفكر، )م.س. 

  داثة ي الشعر العري  –سعيد بن زرقة شر أحاث  –أدونيس موذجا  –ا الطبقة اأوى دار ال

ة الطبع  شر والتوزيع س  .2004للرمة وال

 شورات بونة للبحوث والدراسة  –امفاهيم واأنواع واأماط  –الشعريات العربية  –سعيد بوقاقة م

2007. 

 .كتاب الشعرية العربية أدونيس 

  شر والتوزيع  –حصار مدائح البحر  –مود درويش   1986عمان اأردن  –الدار العربية لل

 .1983، 7نازك امائكة، قضايا الشعر امعاصر، دار العلم للماي ، بروت، ط.  

  قد والشعر  –يوسف حس  بكار ان ط –دار اأندلس  –قضايا ي ال  .1بروت لب
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ة         وأستاذ، شاعر وناقد مسرحي ومرجم 1930أدونيس هو علي امد سعيد من مواليد سوريا س

وير الثقافة العربية ا انية، ساهم مواقفه ودراساته ي ت امعة بروت اللب اولة ديثة واععارر  جامعي  و

داثية اعتجدد  واعتمرد  عن الثواب ات تغيرها جذريا بكتاباته ا ت الكاسيكية اععروفة كما وضع اللب

ات حداثية مثل )شعر  ثر وتأسيس  ربة الشعر التفعيلي  وأفاقاأوى لقصيد  ال ومواقف( الي أثرت 

داثية  قدية ا يوية والسيميائية والكتابة ال اهجها الب لة شعر الي كانت  و م التفكيكية. ورارت 

يات) مسي ذ ا ان م را لكل 1957تصدر ي لب جديد ومتحول وحداثي. وم يكن أدونيس  ما هو(م

ية مالية  د رياغة ف ال الكتابة الشعرية الي أربحت ع ناقدا وفيلسوفا فقط، بل كان شاعرا ثوريا ي 

الغموض متح من التصوف والرمزية والفلسفة الروحية واارتكان تقرب من اهدم وااختاف واإهام و 

بي ثقافته على الفلسفة والتصوف واإبداع الشعري  ضار  اعوت واانبعاث. وت إى الصور  الرؤيا والتغي 

ه الشعرية:دليلة، وقالت  قدية والرمة.ومن أهم أعمال أدونيس نذكر دواوي واعسرحي والكتابة ال

أوى، وأوراق ي الريح،وكتاب التحوات واهجر  ي  (، وقصائدمسرحية شعرية)اعوتى ون بن اأرض،و

هار والليل،وديوان اعسرح واعرايا، وأغاي مهيار الدمشقي، ووقت بن الرماد والورد، وهذا هو  أقاليم ال

صار، وشهو  تتقدم ي خرائط اعاد ،  مس، وكتاب ا مع، وكتاب القصائد ا امي، ومفرد بصيغة ا

وان الغامضة.واضحة واحتفاء باأشياء ال ت ع اجموعة ” ومعظم هذ الدواوين معت ي كتاب 

قدية واأدبية: الثابت واعتحول،وزمن الشعر، والشعرية العربية،  الكاملة". ومنالشعرية  أهم دراساته ال

هايات القرن، وسياسة الشعر، وكام  ة ل تارات الشعر العري،ومقدمة للشعر العري، وفا و

تارات من شعر السياب البداي ال، وديوان الشعر العري، و تارات من شعر يوسف ا وقد … ات،و
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فسج  بية كحكاية فاسكو والسيد بوبل ومهاجر بريسبان والب موعة من اعسرحيات اأج ترجم كذلك 

صوص اعسرحية ردرت ي سلسلة من اعسرح العاعي الي ك انت والسفر وسهر  اأمثال وفيدر. وهذ ال

شرها وزار  اإعام الكويتية ، كما ترجم اأعمال الشعرية الكاملة إيف بونفوا واأعمال الشعرية  ت

وقد حاز أدونيس على عد  شواهد وجوائز كرى اعرافا ما بذله من جهد … الكاملة لسان جون برس

ديث الثقافة العربية والعاعية، وما قدمه من خدمات جل ديثة للثقاف يةجبار ي  ة العربية الكاسيكية وا

 .واععارر 
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