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 إىداء      
 بسم الله الربضن الرحيم

(ف علموا فستَل الله عملكم كرسولو كابؼؤمنوفلمقل  )     
 إلى نبي الربضة كنور...كنصح الأمة...الى من بلغ الرسالة كأدل الأمانة 

  العابؼتُ سيدنا بؿمد صلى الله عليو كسلم الى من كللو الله بابؽيبة كالوقار
  إلى من أبضل ابظو بكل افتخار...إلى من علمتٍ العطاء بدكف انتظار

 أرجو من الله أف بيد في عمرؾ لتًل بشار قد حاف قطافها بعد طوؿ
 انتظار كستبقى كلماتك بقوـ أىتدم بها اليوـ كفي الغد كإلى الابد كالدم العزيز

 إلى ملاكي في ابغياة إلى معتٌ ابغب كإلى معتٌ ابغناف كالتفاني" بحوص
 إلى بسمة ابغياة كسر الوجود إلى من كاف دعائها سر بقاحي ك حنانها

 ".حفصة" يلم جراحي إلى أغلى ابغبايب أمي ابغبيبة
 إلى أخي كرفيق دربي كىذه ابغياة بدكنك لاشيء معك أكوف أنا كبدكنك

 كالسعادة.... إلى من أرل التفاؤؿ بأعينهما " نور الدين" مثل أم شيء أخي
 : في ضحكتهما إلى أخواتي أصحاب الوجوه ابؼفعمة بالبراءة كالمحبة

 .حناف، حورية، بظية، خولة، كربية
 كفي نهاية مشوارم أريد أف أشكر أختي العزيزة على مواقفها النبيلة خلاؿ

 "فتيحة"دراستي كبرمل ابؼسؤكلية 
 عدناف،: إلى أبناء أخواتي"عبد النبي " إلى زكج أختي الذم قدـ لي يد العوف

 عبد العلي ،أشرؼ، إلى الأخوات اللواتي التى لم تلدىم أمي إلى من برلو بالإخاء كبسيزكا
 بالوفاء كالعطاء فطيمة،حورية ،زىرة، أماؿ، إبياف، ابتساـ، ىاجر، سليمة، خدبهة، إكراـ، 

 .سارة، رندة
 وىيبة           

                                                                 



 
 
 
 

 كابؼرسلتُ الانبياء اشرؼ على السلاـ ك كالصلاة العابؼتُ رب لله         ابغمد
 :كبعد الدين يوـ الى باحساف تبعهم كمن كصحبو الو كعلى بؿمد         سيدنا

بفضلو العمل ىذا إبقاز لي أتاح حيث فضلو على تعالى الله أشكر فإني  
.كآخرا أكلا ابغمد فلو  

الفتًة ىذه خلاؿ ابؼساعدة يد لي مدكا الذين الأخيار أكلئك أشكر ثم   
رحب صدر بكل يتقبلنا كاف الذم " الدين نصر عبيد  "ابؼشرؼ أستاذم مقدمتهم كفي  

متعو ك الله حفظو التقدير كل كمتٍ الأجر، فلو الطلبة، كل مع عادتو ىي كما  
الفنوف ك اللغات ك الأداب كلية أساتذة بصيع إلى الشكر ك العافية ك بالصحة  

 .سعيدة لولاية
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 



 مقدمة

 
 أ

 ابغمد لله رب العابؼتُ كالصلاة كالسلاـ على أشرؼ ابؼرسلتُ، كعلى آلو كصحبو إلى يوـ الدين
 أما بعد،

كاف النصف الثاني من القرف التاسع عشر إيذانا بظهور تيارات فكرية كمذاىب أدبية ،تعددت 
مشاربها كتنوعت مرجعياتها الفكرية فتباينت بذلك أشكابؽا التعبتَية كالياتها الفنية كفق أسس شعرية 

تقو الأشكاؿ التقليدية على بضلها  ،رأل فيها أصحابها القدرة على بضل بذارب العصر ابعديدة التي لا
 كفكرية اقتصاديةكنظرا للتطورات السريعة التي عرفها العصر على بصيع الأصعدة سياسية كاجتماعية 

،كجد الشاعر نفسو أماـ موقف تطويرم يتطلب شكلا شعريا تعبتَيا جديدا لو القدرة على مواكبة 
 الصيحات من كل الأقطار كعلى بـتلف ابعنسيات فانطلقت العربي في الفن كابغياة الإنسافتطلعات 

جوىره حقيقة الاستعمار كعدالة  إلى ميلاد شعر جديد من شأنو توحيد كجداف الأمة فكريا كحضاريا،
أما شكلو  كغياب كحدة الأمة كما أصابها من بزلف كغياب العدالة الاجتماعية، ،الفلسطينيةالقضية 

 ىذه ابؼشكلات كمعبرا عنها أدؽ تعبتَ ،يتميز بابغرية كتسختَ ابذاهيكوف مناسبا للموقف الشعورم 
.       ابؼوىبة لشيء جديد ذك قيمة أدبية شعرية

 رؤيوم نابع من كانفتاح كعلى ىذا الأساس شغلتٍ كثتَا ما في الشعر ابغر من صور كإبواءات 
ىواجس بزيلية كأنساؽ رمزية ،شعر فتح العديد من القضايا حولو بوصفو بنية لغوية كشكلا جديدا 

. من الكتابة الشعرية
 : نفسو أمامنا ىوالذم يطرحفإف السؤاؿ 

 كما موقف شعراء ابغداثة من التًاث؟   الشعرية ابعديدة؟ كيف ظهرت ىذه ابغركة 
كاعتمدت في بحثي ىذا على خطة مثلتها بدقدمة كقد تناكلت فيها ما بهب التحدث عنو 

كفصلاف كخابسة بصعت فيها أىم ، ثم مدخل كفيو بعض ابؼفاىيم ابؼتعلقة بالمحور، كتمهيد للموضوع
فأما الفصل الأكؿ كابؼوسوـ بالإرىاصات الأكلى للشعر ابغر  .النتائج التي انتهيت إليها من بحثي

. فتضمن بؾموعة من ابؼباحث، كعلاقتو بالتًاث



 مقدمة

 
 ب

 ، كابؼبحث الثاني فكاف موقف شعراء ابغداثة من التًاث، كاف ابؼبحث الأكؿ بداية الشعر ابغر
أما الفصل الثاني فقد تعلق بالدراسة التطبيقية .في الشعر ابغر التًاث استثمارأما ابؼبحث الثالث كاف 

 ىو الأختَ إلى مبحثتُ فانقسم" أمل دنقل " فتناكلت فيو أبعاد توظيف الشخصيات لدل الشاعر
 :ػأما ابؼبحث الثاني عنوف ب"  لأمل دنقل " ابؼبحث الأكؿ تناكلت فيو توظيف الشخصيات الدينية

 ."لأمل دنقل"توظيف الأسطورة 
إذ من خلابؽما بيكن ،  على ابؼنهج الوصفي التحليلياتكأتكابعدير بالذكر أف ىذه الدراسة 

كىذاف ابؼنهجاف ، "شعر التفعيلة" أك" بالشعر ابغر" كصف الظاىرة الشعرية ابعديدة التي بظيت
يسمحاف بتتبع عناصر البحث عن طريق تعقب ما فيو من مفاىيم بـتلفة لضبطها ثم عرضها على 

فقد اعتًضتتٍ بعض الصعوبات أثناء إبقاز ىذه ابؼذكرة ، كلو سهلا لم الأمر.بؿك التجربة كبرليلها
 :أبنها

 صعوبة بصع ابؼادة ابؼتعلقة بالبحث ككذلك صعوبة ابعزـ في بداية ىذه ابغركة الشعرية 
كلكن لم يقف ىذا بيتٍ كبتُ ابقاز موضوعي بؼا توفرت لي في مكتبة البحث  . الكتابآراءلإختلاؼ 

 قضايا الشعر ابؼعاصر، جهاد فاضل قضايا "نازؾ ابؼلائكة:"التي تنوعت مصادرىا كمراجعها أبنها
أمل دنقل  علي عشرم زايدم استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، الشعر ابغديث،

   .الأعماؿ الشعرية  الكاملة
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يعرؼ الشعر العمودم بأنو من أصوؿ الشعر في اللغة العربية كتب بو العرب منذ ظهور الشعر 
كبداية نظمو كتداكلو فيما بينهم كيعرؼ بأنو الشكل التقليدم للشعر لأف العرب التزموا بو عند نظم 
الشعر فأصبح تقليديا عند الشعراء، فكانت كتابتو تتم بناءا على قواعد العركض التي كضعها ابػليل 
بن أبضد الفراىيدم، حيث يهتم بابغفاظ على كزف الشعر كاتصالو كوحدة كاحدة في بداية القصيدة 
حتى نهايتها، حيث يسمى الشطر الأكؿ بالصدر كالشطر الثاني بالعجز كبؾموع الشطرين يطلق عليو 

. اسم البيت
ىو أقدـ أنواع الشعر كالأساس الذم بنيت عليو بصيع أنواعو حيث استمر »الشعر العمودم 

الشعراء في كتابتو إلى حتُ ظهور مدارس الشعر ابغديثة، مع الإشارة إلى أف العديد من الشعراء في 
العصر ابغديث يفضلوف الكتابة على طريقة الشعر العمودم كيشتًط في كتابة ىذا النوع من الشعر 

، نلمح أف الشعر العمودم عمود الشعر العربي بحيث أنو يتميز بدجموعة من 1«اللغة العربية الفصحى
.  الأبيات التي تقيد بها ابػليل

كأما مصطلح الشعر العمودم ،فإنو مصطلح قاصر لأف كل شعر »يقوؿ الناقد إحساف عباس 
في أكسع مدلولاتها كأبسط مثل على ذلك ػأف ىذا الشعر " نظرية عمود الشعر"عمودم إذ اعتبرنا 

ابعديد ابؼغصن لايزاؿ بهرم على الأكزاف القدبية ،فهو من ناحية الوزف عمودم، ثم إف ىذه التسمية 
إني أريد بها الاستخفاؼ بالشعر القديم أك الغمز من قيمتو، فهي تسمية ماجنة تنطوم على بضق كثتَ 
كجهل أكثر، كبؽذا بيكننا أف نسميو الشعر ابؼشطر، فهذه  التسمية تشمل القصيدة ابؼوشح كابؼسمط 

 2.«كالدكبيت ككل ماجرل على سياؽ الأستار ابؼتساكية
يرل إحساف أف الشعر العمودم مازاؿ ناقصا كبوتاج إلى مكملات ،فهو يرل بأف التجديد في 

.                                                                          بالقصيدة ابغرة، لاتزاؿ تعتمد على الأكزاف القدبية فلم تأتي بابعديد"القصيدة التي تسمى 

                                                           
 28/05/2009 ديواف العرب، بغداد،  عبد الوىاب بؿمد ابعبورم، أصوؿ ظاىرة الشعر كخصائصو كأكزانو كبحوره كمقوماتو،1
24، ص1978عالم ابؼعرفة للفنوف كالآداب الكويت، فيفرم ، إحساف عباس، إبذاىات الشعر العربي ابؼعاصر، 2
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بؼية الثانية في الوطن العربي عن خيبة أمل كبتَة ،كشفت اللثاـ عن كاقع ابسخضت ابغرب الع
لكن بوعي أكثر،  مرير ككعود كاذبة ،كزعماء مزيفتُ ،ككجد الشباب العربي نفسو أماـ كاقع جديد،

فأخذت التغتَات تصيب كل ميادين ابغياة، فكاف ابؼفر  فاستدعى كاقعو ابؼزرم ثورة على كل مألوؼ،
التي كاف أبرزىا ابغرية  الذم لابد منو ىو خلق بمط شعرم جديد يركم عطشهم كبىدـ مطالبهم،

فبزغ فجر شعر  ،فالتحرر بالنسبة بؽم كاف بدثابة قطرة غيث على الأرض لطابؼا أنهكها ابعفاؼ كالقهر،
فالتحرر من قيود الوزف كالقافية كاف مطلبا ضركريا كالعدكؿ عن »جديد بىتلف عن الشعر العمودم 

كاف بداية مولد الشعر ابغر حيث يعتبر ىذا الأختَ انعطافا شعريا  القالب ابؼألوؼ للقصيدة العربية،
لم يعرؼ الشعر العربي لو مثيلا من قبل ذلك أف التغيتَ لم بيس ابؼستول الشكلي فقط بل تعدل 

لم .، نريد القوؿ بأف التحرر من الأكزاف كاف ضركريا لإنشاء ىذا اللوف ابعديد1«ذلك إلى ابؼضموف
. يستطع الشعراء الركمنسيتُ الوصوؿ إلى حقيقة الشعر ابغر كإبما مهدكا لو

" أبولو" جاءت بو بصاعة  تأثر شعراء الشعر ابغر بشعراء ابؼهجر، كما»تقوؿ ربضة  مهدم 
كخليل مطراف، كالشابي، علي بؿمود طو كناجي  كغتَىم اللذين نظموا "  ليا أبو ماضي مكإ"

 2.«مطولاتهم على شكل مقاطع خالفو ا فيها أكزاف ابػليل كابتعدكا عن خاصية القافية ابؼوحدة
يعتٍ أف ماجاءت بو بصاعة أبولو كاف بؽم الفضل في تغيتَ مسرل القصيدة القدبية، كماجاء بو 

. ابػليل من تقسيمات عركضية 
كقد اختلف فيمن كانت لو الأسبقية في النظم على موسيقى الشعر ابغر فيقوؿ بدر شاكر 

، من "ىل كاف حبا"، أف أكؿ بذربة لو من ىذا القبيل في قصيدة "أساطتَ"السياب في مقدمة ديوانو 
، كقد صادؼ ىذا النوع من ابؼوسيقى قبولا عند الكثتَ من الشعراء الشباب منهم "أزىار ذابلة"ديواف 

  ."قضايا الشعر ابؼعاصر" نازؾ ابؼلائكة تقوؿ في كتابها

                                                           
. 03 ربضة مهدم الربيي، الأدب العربي ابغديث، جامعة أـ القرل، السعودية، ص1

.04 ابؼرجع نفسو، ص  2 
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 في العراؽ بل من بغداد ككانت أكؿ قصيدة حرة 1947إف بداية حركة االشعر ابغر سنة »
كقد نشرت في بتَكت ككصلت نسخها في بغداد في أكؿ كانوف "الوزف تنشر ىي قصيدة الكولتَا

،كفيو "أزىار ذابلة "كفي النصف الثاني من الشهر صدر في بغداد ديواف بدر شاكر السياب  ،1947
 1.«قصيدة حرة الوزف لو من الرمل 

كف ابعديد كلم يسبقها أحد في مولد ؿ بؽا في إنشاء ىذا اؿالأسبقيةىنا تريد أف تبتُ نازؾ أف 
.  ىذه ابغركة ابعديدة

إبما ىي تعديل بؼا يتطلبو تطور ابؼعاني كالأساليب " نازؾ ابؼلائكة"تعتبر ابغركة التي جاءت بها 
ككنت قد كتبت تلك القصيدة، أصور بها مشاعرم بكو مصر الشقيقة خلاؿ كباء » فتقوؿ نازؾ

الذم دابنها كقد حاكلت فيها التعبتَ عن كقع أرجل ابػيل التي بذر عربات ابؼوتى من " الكولتَا"
 تريد القوؿ بأف ،2«ضحايا الوباء في ريف مصر ،كقد ساقتتٍ ضركرة التعبتَ إلى اكتشاؼ الشعر ابغر

.  ىذا الضرب ابعديد من الشعر ظهر من خلاؿ قصيدة الكولتَا التي نظمت على أنساؽ الشعر ابغر
كىو شعر ذك شطر كاحد ليس لو طوؿ ثابت كإبما يصح أف يتغتَ »" نازؾ ابؼلائكة"كقد عرفتو 

، تريد أف تبتُ أف ابغرية 3«عدد التفعيلات من شطر إلى شطر كيكوف ىذا التغيتَ كفق قانوف عركضي
في تنويع عدد التفعيلات في الشطر الواحد غتَ خارج عن القانوف العركضي بحيث تؤكد بمط الشعر 

. ابغر الذم يعتمد على البحر الواحد في القصيدة مع اختلاؼ أطوؿ بيت كعدد التفعيلات
مع نازؾ ابؼلائكة كبدر 1947فقد نشأ شعر التفعيلة سنة »فنجد مصطفى حركات يقوؿ 

كفي رأينا أف  ىو إلا ثانوم، شاكر السياب، كقد رأل النقاد أف التحرر من الوزف ،كأف إبناؿ القافية ما
تقبل  كل شيء بررر من القافية ،كذلك لأف الوزف لم يغب عن شعر التفعيلة فهو باؽ في  التحرر ىو

                                                           
. 23، ص1967، 03ط ، 1965، 02، ط1962، 01 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، مكتبة النهضة، ط1

. 15 ابؼرجع نفسو، ص 2
. 24 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص 3 
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 يفرد حركات رأيو في أف ظهور الشعر ابغر كاف على يد نازؾ ابؼلائكة ،كأف التحرر بررر  ،1«أساسياتها
. من القافية كأف الوزف من أساسيات القصيدة

 العركض العربي بؽذه ابغركة التطورية ابعديدة ،كشاعت في الأكساط استجابلقد »تقوؿ نازؾ 
كالذم يغلب على ظننا أف حركات ...الأدبية كتلقفها شعراء الشباب بعد نقد مر كسخرية لاذعة 

، كليست بزلصا من قسوة عمود الشعر كصرامتو، التطورية تلك إبما كانت بدافع الرغبة إلى التجديد
 في أثرىافالتزـ في القافية مالا يلزمو العركض بهو  كغتَه إلى الزيادة في القيود،"ابؼعرم "ذىب  كإلا ما

 كلما ازدادت أعانت الشاعر على رسم صورتو الأداءلزكمياتو ككذلك في فصولو كغاياتو حتى كسائل "
 كاستجاب بدعتٌ أف اللوف الذم جاءت بو لقي استعطافا كبتَا بتُ الشباب 2«....كتأدية غرضو 

.  العركض العربي بؽذا التجديد فكاف ىذا تعديل بؼا جاء بو الفراىيدم
حركة الشعر ابغر ىذه ىي مرحلة تطورية لعوض الشعر العربي كليست مقتبسة عن الشعر الغربي 

فكل ما كصلنا من بذديد كتنويع في الأسلوب كالشكل ،منذ فجر »كما توىم بعضهم تقوؿ نازؾ
النهضة ابغديثة سواء أكاف في مدرسة شعراء ابؼهجر في أمريكا ،أك في بصعية أبولو في القاىرة ،إبما ىي 
إرىاصات مهدت بؼيلاد الشعر ابغر الذم كاف بدنزلة رد فعل لبعض أنواعها،كالذم انبنت قواعده على 

 تريد نازؾ من ىذا القوؿ أف كل ما جاءت بو ،3«أسس ىينة خاصة في العركض العربي لا يتعداىا
ابؼدارس إبما ىو بسهيد فقط كليس بدراسة كاملة كجاء بدثابة رد فعل لبعض أنواع الأسلوب كالشكل 

. كما تضمنو
دكف التحرر كمرادفاتها مثلا ما  ،"الشعر ابغر "كلعل في كصف ىذا اللوف من »ثم تضيف نازؾ 

فيو حرية الشاعر ضمن  يتحرر الباحث بضركرة الالتزاـ بالوزف كالقافية ،كلكنو التزاـ من نوع جديد،
كإف  كليس في ابؼوسيقى كحسب إذ ىي حاصلة فيها، معينة يتميز بها الشعر عن النثر،(بحور )حدكد 

                                                           
. 27 مصطفى حركات، نظرية القافية، دار الآفاؽ، ابعزائر، ص 1
. 13 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص 2
. 15 ابؼرجع نفسو، ص 3



  (السياب، البياتي، نازك الملائكة)مدخل                                    ثورة الشعر الحر عند 

8 
 

التزـ في بحر من بحوره ،كحرية في عدد تفعيلات الشطر من البيت في ...إختلفت في نوعها كمقدارىا 
الشعر ابغر )فليس ...ثم التزـ في القافية كحرية في تنوعها في القصيدة نفسها  القصيدة الواحدة،

ابتداع بحور جديدة،أك بررر من قيدالقافية ،كلا امتزاجا بتُ بحور بـتلفة أك التنويع فيها ،لأف الوزف (
كإبما بورصوف أشد ابغرص على الرتابة فيو كعلى تكرار  يريد دعاة الشعر ابغر فقدانو،  لاإيقاعكالقافية 

، ترل أف الالتزاـ بالوزف كالقافية إبما يكوف التزاـ بنوع جديد ،فيو حرية الشاعر 1«النغم الذم بودثو
. ،كحرية في التفعيلات كبررص على عدـ فقداف الوزف كالقافية لأف فيو رتابة كتكرار النغم الذم بودثو

فمثلا بقد   حولو كاختلفت،الآراء الشعر ابغر شكل جديد على الشعر العربي تعددت كباعتبار
يرل أف الشعر ابغر ىو الذم لا بوافظ في بؾموعو إلا على بعض التفعيلات »بؿمد مصايف 

يرل ، 2«الضركرية التي توفر للقصيدة ابغرة نوعا من ابؼوسيقى التي لا بيكن أف يسمى شعرا بدكنها
مصايف أف الشعر ابغر بوتفظ إلا على بعض التفعيلات كليس كلها بدعتٌ التي بسيز الشعر كتعطي 

. للقصيدة موسيقى جديدة
يبتعد عن جوىر الشعر ابغر الذم كانت تنظر لو الناقدة نازؾ ابؼلائكة  إف حديث مصايف لا

،لقد أخذ جبرا إبراىيم جبرا موقفا بـالفا بؽذه القضية التي تدكر حوؿ تسمية الشعر ابغر فيقوؿ 
، بدعتٌ أف جبرا 3«كيسمى اعتباطا حرا بيكن أف يتقيد بهذه القيود كلها، ككاقع الأمر أف الشعر لا»

.  كيرفض تسمية الشعر ابغر كيريد أف يقوؿ بأف الشعر في حد ذاتو لم يكن مقيداآخريأخذ منحى 
يعد نقطة بروؿ أساسية في الشعر العربي ابغديث مع أف السياب "بدر شاكر السياب "فنجد 

إلا أنو كشف بحسو ابؼرىف كبدا اكتسبو من ثقافة نقدية كشعرية  بدأ حياتو الشعرية شاعرا ركمنطقيا،
كأنو قد آف الأكاف لقفزة كبتَة كجديدة  من قراءاتو للأدب الابقليزم أف ابؼرحلة الركمنطقية قد انتهت،

 كآخرإف الشعر ابغر في اختلاؼ عدد التفعيلات ابؼتشابهة بتُ بيت »في تطوير الشعر العربي يقوؿ 

                                                           
. 14 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص 1
. 32، ص1981 بؿمد مصايف، فصوؿ النقد الأدبي ابعزائرم، الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع، ابعزائر، دط، ت  2
. 38، ص1967 جبرا، الرحلة الثامنة، ابؼكتبة العصرية، بتَكت، دط، تإبراىيم جبرا  3
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،إنو بناء  فتٍ جديد كابراد كاقعي جديد جاء ليسحق ابؼيوعة الركمنتكية  كأدب الأبراج العجية 
كجهود الكلاسكية،كما جاء ليسحق الشعر ابػطابي الذم اعتاد السياسيوف كالاجتماعيوف الكتابة 

، يرل السياب بأف الشعر ابغر بناء جديد جاء ليقضي على الركمانتكية كابعهود الكلاسكية 1«بو
أف بكافظ على إنسجاـ »كالشعر ابػطابي الذم اعتادك الكتابة بو، ككذلك بقده يؤكد على ضركرة 

ذات التفاعيل  (الأبحر) باستعماؿابؼوسيقى في القصيدة رغم اختلاؼ موسيقى الأبيات ،كذلك 
كقد صادؼ ىذا النوع من ابؼوسيقى قبولا عند كثتَ من شعرائنا الشباب أذكر منهم ...الكاملة 

، ىنا بقد السياب يؤكد مايسمى بابؼوسيقى الداخلية في القصيدة 2«الشاعرة ابؼبدعة نازؾ ابؼلائكة
على الرغم من تباين موسيقى الأبيات التي قد تكوف أبحرىا الشعرية ذات التفاعيل الكاملة كشيوع 

. ىذا ابؼفهوـ في أكساط شعراء الشباب الذين كجدكا في تلك الأبحر رؤاىم الشعرية 
 أخرإف البيت ليس كحدة القصيدة، فابؼعتٌ يتسلل من بيت إلى »:  للسياب يقوؿآخركفي رأم 

،سالكا عددا من الأبيات، بؽذا كجبت مراعاة علامات التًقيم كإلا تعذر فهم القصائد، كمن بعد 
 الآتيةبضل كحدة القصيدة بل ابؼعتٌ يتسلل من خلاؿ الأبيات   يبتُ السياب أف البيت لا،3«تذكقها

. بعده
: الذم كاف لو الفضل في إحياء كإعطاء نفس للشعر ابغر"عبد الوىاب البياتي "ككذلك بقد 

بذسد فيو بذديد البياتي في رؤية نقدية للشعر ككظيفتو ،كما  "ابؼلائكة كالشياطتُ"من خلاؿ ديوانو »
بسثلو القصيدة ابغرة من خلاؿ بركزىا على ابؼشهد الثقافي في العراؽ امتداد للقصيدة التقليدية التي 

صورة بغداثة اللغة "البياتي "امتدت لقركف عديدة، كبظت الشكل الشعرم بسماتها ابؼميزة كبيثل شعر 
 جديدة بانعطافة، يريد البياتي أف يأتي لنا 4« ابؼكثف،كفي توظيقها ابعيدالأداءالشعرية في بسكنها من 

  .بحيث حاكؿ أف بهدد في تعبتَه الفتٍ عن ابؼضموف ابؼضمر كالشكل العاـ"مع السياب كنازؾ
                                                           

. 04، ص1983، 01 ريتا عوض، بدر شاكر السياب، ابؼؤسسة العربية للدراسات، ط 1
. 12، ص1986 حسن الغرفي، كتاب السياب النثرم، دار ابعواىر، منشورات فاس،  2
. 14 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص 3
. 13 حسن لغرفي، كتاب السياب النثرم، ص 4
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لقد أتيح للقصيدة ابغرة بفعل عوامل التطور أف برقق ابقازا مهما في بذديد الصورة الشعرية 
لقد استطاعت القصيدة ابغرة أف ترفد لغة الشعر بدفردات جديدة توصلت إليها »"الصانع " ،يقوؿ

من خلاؿ ابعرأة على النحت كالقياس ،كباستعماؿ ابؼفردات ابغديثة التي كجدت من خلاؿ 
، يبتُ لنا الصانع أف الشعر ابغر استطاع أف يكشف 1«ابؼختًعات كمظاىر ابغياة الصناعية ابعديدة

لنا العلاقات بتُ الأشياء من خلاؿ قدرتو على إضفاء ابغركة كالضوء كاللوف الذم أدل إلى تعزيز 
. القصيدة ابعديدة كمناصرة الشعر بؽا

                                                           
، 1974، جامعة بغداد، كلية الآداب، (رسالة ماجستتَ)1957 يوسف الصانع، الشعر ابغر في العراؽ منذ النشأة حتى  1
. 474ص
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المبحث الأول بدايات الشعر الحر  
تعرضت الأمة العربية خلاؿ العصر ابغديث إلى ىزات تطورية في حياتها الثقافية كالاجتماعية 

بفا  كالأدب خاصة كالشعر الذم بيثل عنصرا مهما من عناصر حياتها الفكرية كالثقافية،، كالسياسية
أدل إلى تقدـ في الأغراض كابؼعاني كابؼضامتُ كفي الأكزاف كالقوافي ،فقد كاف لقصيدة الشعر ابغر، دكر 

كبزطت رؤيتو كثقافتو حدكد الزماف  بارز في بذلي إبداعها كعطاؤىا اللابؿدكد لم يعد يرضى بالقليل،
. كابؼكاف 

ظهرت بؿاكلات فنية تدعو على استحياء ،للخركج »في بداية العقد الثاني من القرف العشرين، 
 بشكل اتكأتعلى قيود الوزف كالقافية التي عرفها الشعر العربي منذ نشأتو في العصر ابعاىلي، كالتي 

 الشعر بقيدم بالتزاـ، بدعتٌ احتجت أصوات 1«رئيسي على كحدة البحر الشعرم كالقافية ابؼوحدة
كالآف آف الأكاف للخركج من ىذه القيود التي كبلتو  الوزف الواحد كالقافية ابؼوحدة في عصورىا القدبية،

.  كأعاقت حركتو عن اللحاؽ بركب النثر بتناكؿ قضايا العصر
أظن أحدا يرتاب في صحة ابؼلاحظات على الشعر ا كـ»كقد أشار حستُ ىيكل في قولو 

، يريد أف 2«العصرم كعلى كقوفو في قوافيو كأكزانو كفي صوره كمعانيو عن بؾاراة أنغاـ العصر كموسيقاه
يبتُ أف لا أحد يستطيع أف يقف على ابؼلاحظات ابػاصة بالشعر العصرم سواء من ناحية الوزف 

. كالقافية ككل ما يتعلق بها
كىابصوا  كبدركر الوقت بزلص كثتَ من أصحاب ىذه الدعوات من خجلهم كعلت أصواتهم،

إف القافية العربية السائدة إلى »بل دعوا إلى برطيمها حيث يقوؿ ميخائيل نعيمة  القافية ابؼوحدة،
، بدعتٌ حاف تغتَ 3«اليوـ سول قيد من حديد، نربط بو قرائح شعرائنا كقد حاف برطيمو من زماف

. بؾرل القصيدة القدبية كبرطيمها كالتخلص منها

                                                           
.  79، ص2004، 1 سعيد بن زرقة، ابغداثة في الشعر العربي أدكنيس أبموذجا، أبحاث للتًبصة كالنشر كالتوزيع، ط 1
. 52، ص1965، 01 بؿمد حستُ ىيكل، ثورة الأدب،  دار النهضة ابؼصرية، ط 2
. 04، ص1972، 01 ميخائيل نعيمة، الغرباؿ، دار العودة، بتَكت، ط 3
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كضاؽ بعضهم ذرعا بهذه القواعد ابؼوسيقية ابػليلية ،كعدكا  الشعر كالكائنات ابغية ينبغي لو 
كلا أرل للشعر قواعد ،بل ىو فوؽ القواعد »يقوؿ الزىاكم  ،كالارتقاءأف يتطور مسايرا لطبيعة النشوء 

، ينبغي التغيتَ 1«يتقيد بالسلاسل كالأغلاؿ كىو أشبو بالأحياء في إتباعو سنة ابؼشوء كالإرتقاء حر لا
. يتقيد كالتحرر من كل القيود السابقة لأف الشعر لا

كدعا آخركف إلى التحرر الفتٍ من أسر الأكزاف العتيقة ،التي جثمت على صدر الشعر العربي 
كقد يرل كثتَكف معي أف الشعر العربي »طويلا ،فمنعتو من الوقوؼ  على قدميو كتقوؿ نازؾ ابؼلائكة 

لم يقف بعد على قدميو ،طيلة القركف ابؼنصرمة ابؼاضية ،فنحن عموما مازلنا أسرل تستَنا القواعد التي 
كضعها أسلافنا في ابعاىلية كصدر الإسلاـ ،كمازلنا نلهث في قصائدنا كبقر عواطفنا بسلاسل الأكزاف 

، تبتُ نازؾ أف مازالت تأثتَات القواعد القدبية على شعرنا  ابؼعاصر ،فما زلنا أسرل بؽا بذرنا 2«القدبية
. ابذاهفي كل 

إف ىذه القافية تضفي على القصيدة لونا رتيبا، فضلا »كقد ىابصت القافية ابؼوحدة في قوبؽا 
، بدعتٌ أف القافية ابؼوحدة جعلت 3«عما تثتَه في النفس من شعور يتكلف الشاعر كتصيده للقافية

. الشعر ركيكا، إضافة عن ثقل بؼا بوسو الشاعر
مدرسة شعرية  (شعر التفعيلة )أك (الشعر ابغر)لم بسض سنوات قليلة ،حتى تشكل ىذا اللوف 

 حركة الشعر ابغر في العصر ابغديث كانت أفجديدة،بقحت في تطوير الشعر العربي،بفا لا شك فيو 
 بالشعر العربي من بؾالاتو الضيقة انتقلتنقلة فنية كحضارية جديرة بالدراسة كالتأمل، حيث  إنها 

 كثتَا من بذارب الشاعر ابغديث استوعبت أكثر رحابة كمركنة آفاؽلى إكأغراضو كمعانيو التقليدية  
،كثقافتو ابؼتنوعة التي نهلت من منابع عدة تراثية، كفلسفية كيونانية، كفرعونية كغربية، كأنو كانت 

.  سياسية كفكرية أسهمت في بزكغ شمس ىذا اللوفاجتماعيةىنالك عوامل متنوعة 

                                                           
. 03، ص1972، 01 بصيل صدقي الزىاكم، مقدمة الديواف، دار العودة، بتَكت، ط 1
. 04، ص1981، 01 نازؾ ابؼلائكة، مقدمة ديواف شظايا كرماد، دار العودة، بتَكت، ط 2
. 06 ابؼرجع نفسو، ص 3
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  1945/1990الحقبة الزمنية لعمر القصيدة 
دخلت البشرية بعد ابغرب العابؼية الثانية عهدا جديدا، إذ أنهى استخداـ السلاح النوكم لأكؿ 

، حقبة زمنية كبرل انهارت معها الإمبراطوريات (ىتَكشيما كناكازاكي، كاليابانيتتُ)مرة في تاريخ البشر 
. مع نهاية ابغرب العابؼية الثانية كحلت بؿلها الولايات ابؼتحدة الأمريكية، القدبية،

كانت كلادة قصيدة الشعر ابغر، قصيدة التفعيلة الواحدة التي عبرت عن جو ابغرية النسبي 
. الذم ساد العالم بعد انهيار النازية في أبؼانيا.

قد كانت قصيدة الشعر ابغر مسرحا حيويا لتوتر الصراع بتُ معسكر الاشتًاكية كالرأبظالية 
مابتُ مناصر بؽذا ابؼعسكر أك لذاؾ، بفا يؤكد على ذلك الانفصاـ  ،كانقسم شعراء العرب تبعا لذلك،

  .ابغاد الذم ضرب العالم العربي من المحيط إلى ابػليج (الإيديولوجي )ابغضارم كالثقافي كالعقائدم 
فإف قصيدة الشعر ابغر قد بستعت بحظ كافر من حرية التصرؼ »كخلاؼ للقصيدة القدبية ،

،بالشكل كاستخداـ تفعيلات قريبة صوتيا من بعضها أحيانا ،بدؿ التقيد الصارـ بتفعيلة كاحدة 
بعينها ،ثم ابغرية في طواؿ كقصر الأبيات كابؼقاطع ،كإدخاؿ الكثتَ من الرموز كالأساطتَ بدصطلحات 

، نظرا لسعة ثقافة شعرائنا  كمعرفة الكثتَ منهم بلغات أجنبية سواء 1«العصر كابؼفردات الأجنبية
. (أكربا كأمريكا مثلا)بالدراسة أك بالعيش  في أكساط كبلداف غتَ عربية 

فقد بظاه باكثتَ ابؼرسل »فلم يتفق النقاد كلا الشعراء على تسمية موحدة لشعر الشكل ابعديد 
،فكانت تسمية "كالشعر ابغديث "كالشعر ابؼعاصر " الشعر ابعديد" أك ابؼنطلق فتَل البعض تسمية 

الشعر ابغر ىي المحور الأساسي الذم دارت حولو معظم الدراسات التي صدرت في ىذا اللوف من 
كىنالك  من يرفض ىذه التسمية على أف أساس كلمة حر ينبغي أف تطلق على شعر النثر  الشعر،

في الإبقليزية يطلق على الشعر الذم يتخلص من أم (   )الذم يتحرر من الوزف خاصة أف مصطلح 

                                                           
. 07 علي أبضد باكثتَ، فن ابؼسرحية من خلاؿ بذاربي الشخصية، مكتبة مصر، دط، ص 1
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كانت تسمية باكثتَ للشعر ابغر بالشعر .1«بمط إيقاعي مطرد ،كىو الذم نسميو القصيدة النثرية
. ابؼرسل كلم يتفق بتسميتو بابغر لأنها تطلق على شعر النثر

كذلك لأنو يلتزـ "الشعر ابؼنطلق "أف يسمى ىذا الضرب من الشعر »كيقتًح الدكتور النويهي 
، أراد أف يبتُ  بأنو يتفق مع باكثتَ في 2«(الشطر الشعرم )بعدد بؿدد من التفاعيل في كل بيت 

.   كلمة ابؼنطلق ىي الصحيحة لأنها تلتزـ بعدد من التفعيلات في كل بيتفاعتبرالتسمية 
 النويهي لم يوافق عليو عبد العزيز شرؼ كىو مصطلح الشعر ابؼنطلق اقتًحوىذا ابؼصطلح الذم 

كاف » عاما،كما أشار الدكتور عبده بدكم 28 ػػػىي التسمية التي أطلقها علي باكثتَ قبل النويهي ب
، يريد أف 3«الشاعر بدر شاكر السياب يصر على مصطلح ابؼنطلق إتباعا لباكثتَ الذم يقر لو بالريادة

. يبتُ أف السياب كاف مرحبا بؽذا ابؼفهوـ كتقبلو كل الثقيل
إنو مزيج من النظم ابؼرسل »مع أف باكثتَ كاف أكثر دقة حيث قاؿ عن ىذا الضرب من النظم 

كفسر ابؼنطلق بأنو منطلق  ، يريد أف يقوؿ أف ابؼرسل بأنو مرسل القافية،4«ابؼنطلق كالنظم ابغر
 التزاـلإنسيابو بتُ السطور، فالبيت ىنا ليس كحدة ،كإبما ىي بصلة تامة ابؼعتٌ ،كفسر ابغر بأنو عدـ 

عدد معتُ من التفعيلات في البيت الواحد  
ثم كتب مسرحية إخناتوف  ،1936 باكثتَ بتًبصة مسرحية شكسبتَ ركميو كجولييت عاـ أبد

كقد كتب باكثتَ مسرحية ثالثة بالشعر ابغر ىي الوطن  ،1940 كنشرىا عاـ 1938طونفرتيتي عاـ 
مقاطع تألفها الأذف العربية » ،كلكنو لم ينشرىا كأعاد صياغتها نثرا فنجده يقوؿ 1941الأكبر سنة 
، يرل باكثتَ أف ىذا 5«كلكنها ؿ غريبة عن ركح شكسبتَ  كبعيدة عنها كل البعد كتطرب بؽا،

 طريقة لتًبصة الشعر إلى العربية،كما أنو أصلح لكتابة أصلحىو " الشعر ابغر"الأسلوب ابعديد 
                                                           

. 121، ص1971، 02 بؿمد النويهي، قضية الشعر ابعديد، دار الفكر ابغديث للطباعة كالنشر، بغداد، ط 1
. 12 ابؼرجع نفسو، ص 2
. 52، ص1992، فيفرم 1412 عبده بدكم، بذربة علي أبضد باكثتَ في الشعر، بؾلة الفيصل، الرياض، العدد  3
. 03، ص1946 علي أبضد باكثتَ، مقدمة تربصة ركميو كجولييت، مكتبة مصر، دط،  4
. 04 ابؼرجع نفسو، ص 5
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 النثر ،بفا يلغي ابؼوسيقية المجلجلة التي كانت تطغى على اطراد الكلاـ فيو لاطرادابؼسرح الشعرم 
. ابؼسرح الشعرم ابؼنظوـ بطريقة الشعر ابؼقفى
بذربة باكثتَ لم تقف "»بتجربة من سبقو يقوؿ "  باكثتَ "يقوؿ عز الدين إبظاعيل مقارنا بذربة 
 للبيت الشعرم بوحدتو بل امتدت إلى كحدة الاحتفاظعند حد التخلص من القافية الرتيبة معى 

عرؼ باكثتَ بابؼمارسة  فحطمتها كاصطنعت بدلا منها كحدة التفعيلة من جهة أخرل، البيت نفسو،
فابعملة  لم تعد ىنالك  عندئذ ضركرة للالتزاـ في السطر الواحد بعدد ثابت من التفعيلات، أنو

كمن ثم حلت فكرة ابعملة الشعرية ابؼنطلقة بؿل  ابغوارية قد تطوؿ أك تقتصر كفقا بؼا يقتضيو ابؼوقف،
، أراد أف يبتُ رغبة باكثتَ ابعارفة في التجديد فكاف دائما رغبتو في سد 1«البيت الشعرم ابؼغلق

. الثغرات في الأدب العربي ككل
كقد ألح باكثتَ كثتَا في التأكيد على أصالتو كريادتو للشعر ابغر كرأل أف منحاه في كتابة ىذا 

اللوف الفتٍ بزتلف عن منحى كثتَ من الشعراء المحدثتُ كجميل صدقي الزىاكم كبؿمد فريد كأبي 
حديد كغتَيهما ،حيث أنهم بنوا كثتَا من أشعارىم على الشعر ابؼرسل من القافية كإف حصر 

بذديدىم في التحرر من القافية كحسب ماعدا ىذا فإف نظمهم صار على ابؼنهج القديم،حتى إف لم 
كىذه »يلتزموا بوحدة البيت من ابؼعنوية كالإعرابية ،كلكنهم التزموا بوحدتو ابؼوسيقية يقوؿ باكثتَ 

الطريقة بزتلف اختلافا أساسيا عن الطريقة التي سلكها كثتَ من الشعراء المحدثتُ كالزىاكم كأبي 
بفا أبظوه بالشعر ابؼرسل ،فالنظم على طريقتهم تلك لا بزتلف عن النظم العربي القديم  حديد كغتَىم،

 أحيانا أف البيت ليس بوحدة فيو من حيث ابؼعتٌ أك الإعراب، اتفقاإلا في إرسالو من القافية، كإذا 
بل  فإنو على أم حاؿ يكوف كحدة مستقلة  من حيث النغم ابؼوسيقي ،أم النغم لايطرد في بيتتُ،

، بدعتٌ أف بتكثتَ رأل ستَ 2«ينقطع عند نهاية البيت الأكؿ كيبتدئ من جديد في أكؿ البيت الثاني
.  الشعراء  على نظم القديم حتى كلو اتفقوا في بعض ابػصائص 

                                                           
. 24ـ، ص2005/ق1426 عز الدين ابظاعيل، مسرح باكثتَ الشعرم، دار الفكر العربي، القاىرة،  1
. 14، ص1967، 02 علي أبضد باكثتَ، أخناتوف كنفريتيتي، دار الكاتب العربي، القاىرة، ط 2
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الذم ترجم تربصة حرة لبعض قصائد الإبقليز، ككذلك أبضد زكي ابو »كمن المحاكلات بقد ابؼازني 
 أفشادم من أكثر الشعراء المحدثتُ لقد جرب الشعر ابؼرسل  الشعر ابغر الإبقليزم  كاف يهدؼ إلى 

بوقق في قصائده أسلوب جديد يتسم بالبساطة كخلق موسيقى كإيقاع جديدة، فكانت دعوتو كبحثو 
 الإمكانات العركضية ثم مارس شوقي ىذا النظم في استخداـعن شكل جديد يتيح لو حرية أكسع في 

مصطلح " الشراء "بعض مسرحيتو الشعرية ،كنظم خليل شيبوب العديد من القصائد منها قصيدة 
الشعر ابؼطلق مرادفا للشعر ابغر ،كفرؽ بينو كبتُ الشعر ابؼنثور الذم لاكزف لو كلاقافية، ككانت أكلى 

 الشعر ابغر لكن بدفهوـ ا،كثتَ من الشعراء الذين إستعملو1« كغتَىم كثت1921َقصائده ابغرة سنة 
. بـتلف فكل كاحد رأيو في ىذا ابؼفهوـ

 أف،فقد زعمت نازؾ ابؼلائكة  (الشعر ابغر )كثرت ابػلافة حوؿ أكلوية الكتابة في ىذا اللوف 
قضايا "ىي الأكلى التي أدرجت ىذا ابؼفهوـ قبل علي ابضد باكثتَ  حيث تقوؿ في مقدمة كتابها 

ـ في العراؽ ،كمن العراؽ ،بل من   1947أف بدية حركة الشعر ابغر كانت سنة »الشعر ابؼعاصر 
، توضح نازؾ أف 2«بغداد نفسها ،كزحفت ىذه ابغركة كامتدت حتى غمرت الوطن العربي كلو
. الإرىاصات الأكلى بؽذا اللوف ابعديد ،بدأت عندىا كانطلقت من العراؽ

ىل كاف حبا )ثم قصيدة  ،(الكولتَا)ككذا أف باكورة الإبداع في ىذا اللوف الفتٍ كانت قصيدتها 
، كلم يكن ىذا ابؼصطلح (أباريف مهمشة)لبدر شاكر السياب ثم تلاه عبد الوىاب البياتي في ديوانو (

كليد الرغبة الانية لدل الشعراء الواد، بل كاف تنتجو بـاض عستَ أفرزتو ظركؼ الإرىاصات  التي 
 خلفتها نتَاف ابغرب العلمية على الواقع العربي ،كبركز حدة التوتر بتُ الشمل الشعرم كابؼضموف،

:  حيث تقوؿ في مطلع القصيدة
طلع الفجر  

                                                           
، 29نازؾ ابؼلائكة أبموذجا، بؾلة جامعة دمشق، مج  (ابغر) رائد كليد جرادات، بنية الصورة الفنية في النص الشعرم ابغديث  1

. 552، ص2013، 2+1العدد 
. 23، ص1965، 02 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، منشورات مكتبة النهضة، ط 2
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أصغ إلى كقع خطى ابؼاشتُ  
في صمت الفجر ،أصغ ،أنظر ركب الباكتُ  

عشرة أموات، عشركنا 
لابرصى ،أصغ للباكينا  

ابظع صوت الطفل ابؼسكتُ  
موتى ،موتى ،ضاع العدد  
  1موتى ،موتى ،لم يبقى غد

كفي النصف  ـ،1947نشرت ىذه القصيدة في بتَكت ككصلت نسخها في بغداد أكؿ كانوف 
الثاني من الشهر نفسو صدر في بغداد ديواف بدر شاكر السياب أزىار ذابلة كفيو قصيدة حرة الوزف لو 

:  من بحر الرمل عنوانها ىل كاف حبا  ،كعلق عليها أنها من الشعر ابؼختلف  الأكزاف كالقوافي يقوؿ
ىل يكوف ابغب أني  

بت عبدا للتمتٍ  
أـ ىو ابغب اطراح الأمنيات  

كالنقاد الشعر بالشعر ،كنسياف ابغياة  
كإختفاء العتُ في العتُ إتنثاء  

 كانثياؿ عاد يفتٍ في ىدير 
 2كظل في غدير أك

  :ظروفو وجذوره الاجتماعية
ما »منها  كاف بغركة  الشعر ابغر ظركؼ معرقلة تضع في كجهها العقبات كبذعل سبيلها كعرا،

أما الظركؼ العامة فتكمن  كبعضها خاص بالشعر ابغر نفسو، يتعلق بطبيعة ابغركات ابعديدة إبصالا،

                                                           
 .24نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص  1
. 24 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص 2



 بالتراث وعلاقتو الحر للشعر الأولى الفصل الأول                                     الإرىاصات

19 
 

 الشعر ابغر شأنو شأف أم حركة جديدة في ميادين الفكر كابغضارة ،أما الظركؼ ابػاصة أففي 
، تريد اف 1«فتكمن في كوف الشعر ابغر حركة جديدة جابهها ابعمهور العربي أكؿ مرة في ىذا العصر

. تبتُ انو شعر جديد بىتلف عن ابؼوشحات الأندلسية كعن شعر البند ابؼعركؼ في العراؽ 
كلعل أبرز الأدلة على أف حركة الشعر »كقد تعرض الشعر ابغر بؼعارضة كثتَة ،فنجدىا تقوؿ 

 قرائنا مازالو يستنكركنها كيرفضونها ،كبينهم كثرة لايستهاف بها تظن أغلبيةأف  كانت كليدة عصرنا ىذا
، تستعرض نازؾ أف كثتَ من 2« فهو نثر عادم لا كزف لوالاسمأف الشعر ابغر لابيلك من الشعرية إلا 

 .الشعراء كالنقاد رأك أنو نثر عادم لاشعر
 بغركة الشعر ابغر ،فالتجديد حاجة ماسة تفرضو عوامل الاجتماعيةبردثت نازؾ عن ابعذكر 

 بؿضة اجتماعيةإجتماعية  داخلية كخارجية ،كتستدؿ على أف حركة الشعر ابغر كانت مقودة بضركرة 
. ،براكؿ الأمة العربية أف تعيد بناء ذىنها العريق كابؼكتنز على أساس حديث

 بالابذاىات جعلت الشعر ابغر ينبثق كىي تتعلق اجتماعيةبطسة عوامل »كتذكر نازؾ ابؼلائكة 
كتتًكز إلى تفاصيل الشعر القديم كخصائص الشعر ابغر   العامة للفرد العربي ابؼعاصر،الاجتماعية

 3.«نفسو
النزوع إلى الواقع                                                    .1

أف يهرب من الأجواء الركمنسية إلى جو ابغقيقة الواقعية »تتيح الأكزاف ابغرة للفرد ابؼعاصر ،
لأنو من جهة مقيد  كقد تلفت الشاعر إلى أسلوب الشطرين فوجده يتعارض مع ىذه الرغبة عنده،

كلأنو من جهة أخرل حافل بالغنائية  بطوؿ بؿدكد للشطر كبقافية موحدة لايصح ابػركج عليها،

                                                           
. 25 ابؼرجع نفسو، ص 1
. 38 نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص 2
. 55نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص  3
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، تبتُ لنا نازؾ أف أكزانو تتيح الدخوؿ غلى الواقعية كتتيح للشاعر ابغركة 1«كالتزكيق كابعمالية العالية
فيما يناسب مشاكل عصره  

                                             :الاستقلالالحنين إلى  .2
 سبيل شعرم معاصر يصب في شخصيتو باختطاطعلى الشاعر ابغديث أف يثبت فرديتو 

أف حركة الشعر ابغر جذكر نفسية »ابغديثة التي تتميز عن شخصية الشعر القديم، كيعتٍ ىذا 
 ىذه تدفع  الشاعر إلى البحث في أعماؽ نفسو من مواىب كامنة غتَ الاستقلاؿتفرضها كحرقة 

، فهنا الشاعر يرغب 2«مستغلة كعن مقدرات كخصائص تعطيو شخصية متفردة بسيزه عن أسلافو
 القيس كغتَه لامرئفي أف يبتدع لنفسو شيئا مستوحى من حاجات عصره ،كيكفي أف يكوف تابعا 

.   ،فهو بهذا ذك جذكر نفسية مفركضةاءمن القدـ
                                   :النفور من النموذج .3

 شيء ما ككحدة ثانية كتكرارىا بدلا تغيتَىا كتنويعها ،لقد جاء ابزاذ»كتقصد بالنموذج 
فوجده يبيح لو شكلا مقيدا بنمط معتُ    ابغديثة كنظر في نظاـ الشطريتُ،بابذاىاتوالشاعر ابؼعاصر 

طبيعة ىندسية مضغوطة ،لابد أف تتطلب ىندسة مقابلة في الفكر الذم يستوعب ىذا الشكل  ذك
 من ىذا الانطلاؽكذلك بدعزؿ عن حاجة السياؽ ،فلقد كجد الشاعر ابغديث نفسو بؿتاجا إلى 

كليس ىذا غريبا في عصر يبحث عن  الفكر ابؽندسي الصارـ الذم يتدخل حتى في طوؿ عبارتو،
كلم تكن حركة الشعر ابغر إلا  كيريد أف بوطم القيود ،كيعيش ملء بؾالاتو الركحية الفكرية، ابغرية،

، ىنا ىذا ابؼيل يتناسب مع الفكر ابؼعاصر عموما الذم بييل إلى التغيتَ 3«إستجابة بؽذا ابؼيل
. فابغياة كاللغة ذاتها لا تستَاف على بمط كاحد كالتنويع كيرفض الوحدة الثابتة ابؼتكررة،

 

                                                           
. 56 ابؼرجع نفسو، ص 1
. 58نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص   2
. 60نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص  3
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الهروب من التناظر                                      .4
كلم بىطر ببالي أنتٍ »تربط نازؾ ىنا بتُ الفن ابؼعمارم العربي ،كأكزاف ابػليل العركضية فتقوؿ 

  غلى تغيتَ نظاـ ابؼباني،أيضا أدعوغنما دعوت إلى إقامة الشعر على أشطر غتَ متساكية لأنتٍ 
، بدعتٌ ىكذا 1« كثتَ من شعراء العصر إلى دعوة الشعر ابغر بدأ طراز ابؼباني يتغتَاستجابكعندما 

تكوف سطوة الشعر ابغر على ابغياة العربية اليوـ ناشئة على أننا  نتأثر بطراز ابؼباني التي بكيا فيها 
. ،كىي مباني ثائرة على التناظر ،ثورة كاضحة لكل ذم بصر

إيثار المضمون              .5
يتجو الفرد العربي ابؼعاصر إلى بركيم ابؼضموف في الشكل كىذا مرتبط بدا نراه من ميل العصر 

إف الشكل كابؼضموف يعتبراف في أبحاث الفلسفة ابغديثة كجهاف بعوىر كاحد » إلى الإنشاء كالبناء،
بيكن فصل جزئيو إلا بتهدبيو أك لا ،فكاف رد الفعل مباشر عند الشاعر ابؼعاصر ،أف يتجو إلى  لا

 الابذاهالعناية بابؼضموف كبواكؿ التخلص من الفتور ابػارجية ، كمن ثم فإف الأسلوب القديم عركضي 
، كيتمسك بالقافية ابؼوحدة لو على الانفعاؿبفضل سلامة الشكل على صدؽ التعبتَ ككفاءة 

 على كحدة الشكل الاعتماد، تريد أف تبتُ نازؾ 2«حساب الصور كابؼعاني التي بسلأ نفس الشاعر
فالشاعر أك الفرد ابؼعاصر يتجو إلى بركيم   كالأدبية،الاجتماعيةكابؼضموف التي بزضع بؽا ابغركات 

. كغنما في بـتلف مظاىر ابغياة ابؼضموف في الشكل ليس في الشعر فقط،
 ككل ىؤلاء كاف بؽم الفضل في دفع حركة ابغداثة إلى الأماـ منها ما كاف من مصر كالعراؽ 

كجبرا إبراىيم جبرا  نذير عظيمة ،كفؤاد رفعة، كلبناف كسوريا كمن شعراء ابؼهجر كغتَىم كثتَ بقد
فكاف ىدفهم   العراقيالثلاثيأدكنيس، خالدة سعيدة، إضافة إلى  يوسف ابػاؿ، ،أنسي ابغاج ،

كالواقع  أف ملخص حركة الشعر ابغديث نظرت  الكشف عن ملامح النص الشعرم ابغداثي،
.    متأملة في علم العركض القديم

                                                           
. 62 ابؼرجع نفسو، ص 1
 .63نازؾ ابؼلائكة، قضايا الشعر ابؼعاصر، ص  2
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موقف شعراء الحداثة من التراث  : المبحث الثاني
بيكن أف تتقدـ الأمة دكف العودة  إذ لا بيثل التًاث ىوية الأمة كمصدرا من مصادر كجودىا،

فهو بهمع كل إمكانات الرقي كالإبداع كابؼكتسبات ابؼهمة في ابؼاضي  إلى تراثها بفهمو ككعيو،
كنوعا من اللصوؽ في  فابؼعطيات التًاثية تكتسب لونا خاصا من القداسة في نفوس الأمة،».

ككل معطى من معطيات التًاث يرتبط دائما في كجداف الأمم بقيم ركحية كفكرية ككجدانية  كجدانها،
، فالتًاث شيء مقدس لدل الإنساف العربي بحيث أنو يعبر عن كل ما بىتلج بخاطره  فهو 1«معينة

ينتقل  عبر الزمن من السلف إلى ابػلف بإعتباره ، ماتراكم خلاؿ الأزمنة من تقاليد كعادات 
ىو جزء من الأمة التي صنعتو كعلت على » كبذارب كفنوف كعلوـ من شعب إلى شعوب  بحيث

تكوينو لتًتبط الأجياؿ الغابرة بابغاضرة من أجل تأكيد كجودىا ابغضارم ،كبضاية ذاتها من 
، فالتًاث بدثابة حلقة تواصل بتُ الأجياؿ القادمة كالأجياؿ ابغاضرة ،فهو يؤكد الوجود 2«الذكباف

. ابغضارم لدل كل أمة
إذ يعتبر  أف التًاث أبنيتو العظمى في الأدب العربي ابغديث،»كإنو من نافلة الكلاـ أف تقوؿ 

منبعا من منابع الإبؽاـ الشعرم لأنو يعيد بناء ابؼاضي من خلاؿ ابغاضر كفق رؤية جديدة، فقد كجد 
فالتًاث لو القدرة على  »الشعراء في التًاث ضالتهم بفا مكنهم من التعبتَ عما بىتلج في نفوسهم

 من خلاؿ القداسة الركحية الناس مستقرا في كجداف باعتبارهبعث ابؼشاعر كالتأثتَ على النفوس 
كالرفعة في الوجود ،مكنتو من أف يكوف عنصرا مهما في ىوية الأمة فكريا كثقافيا ما جعل الشعراء 

 الواسعة كبذليها كتوجيو الأنظار الإبهابية كنوزه كطاقاتو اكتشاؼالمحدثتُ يعودكف إليو من أجل إعادة 
 الشعراء ابؼعاصركف إلى فابذو، 3«كالاستمرارإلى ما فيها من قيم فكرية كركحية كفنية صابغة للبقاء 

                                                           
. 18، ص2001، 01 عبد ابعبار القحطاني، جدؿ التًاث كالعصر، دار الفكر، دمشق، ط 1
. 63، ص1972 ،01 جبور عبد النور، مصطلح التًاث العربي كالانساني، دار الأدب، بتَكت، ط 2
، 1997، 01 علي عشرم الزايدم، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، ط3

. 12ص
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 أبعادىاككعي  استدعاء الشخصيات التًاثية في بذاربهم نتيجة معرفتهم بدلامح الشخصيات التًاثية،
. الدلالية في القضايا ابغداثية كابغاضرة

لقد أصبح توظيف التًاث ظاىرة فنية مهمة في الشعر العربي ابغديث ،فقد جاء حضور 
التًاث كثتَا كملازما لأغلب النصوص ،كحاكؿ من خلابؽا الشعراء تقديم صورة حقيقية للواقع بكل 

 تعامل  فاتسعبنقل أفكاره كأحاسيسو، ليصبح بذلك نافذة للتعبتَ عن التجربة الذاتية، تناقضاتو
بيكن أف بكصره في بيئة معينة أك أمة معينة أك  كلا  ذلك التًاث كتعدده،باتساعالشاعر مع التًاث 

إف »"علي عشرم الزايدم"زمن معتُ، فابؼفهوـ الواسع للتًاث لو بعده ابؼتكامل كابؼتداخل ،إذ يرل 
كموركث أدبي، موركث  كموركث تاربىي، كموركث صوفي، للتًاث ستة مصادر من موركث ديتٍ،

كتتداخل ىذه ابؼصادر فيما بينها ،كما يتداخل الصوفي مع الديتٍ  (شعبي)أسطورم كموركث فكرم 
تطرؽ لو  ، يبتُ الزايدم أف للتًاث عدة مصادر فكل على حسب ما1«كالتاربىي  مع الشعبي 

. الشاعر في شعره
بحيث بيثل نوعا  لقد كاف توظيف الشاعر للتًاث يضفي على عملو الإبداعي عراقة كأصالة،

 عبد انطلقفلقد  كتغلغل ابغاضر بجذكره في تربة ابؼاضي ابػصبة،  ابؼاضي بابغاضر،امتدادمن 
بيكن  أف تتصور التًاث إلا في إطار  إذ لاالاجتماعي، الوىاب البياتي في نظرتو للتًاث من الواقع 

 ما يعايشو منو جاعلا التًاث الصوت الذم كاختيار التًاث استعادةالمجتمع ،الذم دفع البياتي إلى 
قد لاحظ البياتي أف التعامل مع التًاث » يعبر عن كل أحزانو كأفراحو كاقفا على كاقع الأمة الصعب

 بالتًاث من خلاؿ اتصلتفحركة الإحياء عنده  ،آخركمن زمن إلى  ،آخربىتلف من شاعر إلى 
الشكل كنموذج،كفي ابؼرحلة الثانية كاف التًاث بتُ القبوؿ كالرفض ،أما في ابؼرحلة الأختَة كىي 

 بالتًاث  معنويا كبسثل ذلك في التجديد كرفض الشكل اتصابؽمالذين كاف  مرحلة ابغداثيتُ،

                                                           
. 13 علي عشرم الزايدم، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، ص 1
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، يوضح البياتي أف إختلاؼ الشعراء في تعاملهم مع 1«التقليدم مع تقديرىم للتًاث كفخرىم بو
. التًاث بىتلف من ضاعر إلى اخر بحيث بيثل التًاث للبياتي معتٌ الأصالة كالتعلق

يستطيع بناء رؤيتو  يكوف بدعزؿ عن المجتمع ،فالشاعر لا لا"  البياتي " إف فهم التًاث حسب
ىو إلا تعبتَ عن بعد  لأف الشعر ابغديث ما ابغداثية إلا من خلاؿ ابؼزج بتُ ابؼاضي كابغاضر،
ضركرة حيوية »فعلاقة الشاعر بالتًاث كما يقوؿ حضارم كقراءة جديدة للتًاث القومي كالإنساني،

لا يستغتٌ  عنها الواقع الوجودم للإنساف ،كىو بيثل رغبة كنزعة تتبع من رغبة الإنساف ابؼستقرة في 
،يبتُ أف توظيف التًاث بىلق ركح 2« بدلا  من زمن كاحداستطاعإذ  أعماقو لأف يعيش زمنيتُ،

. بري العمل الأدبي كبسنحو القدرة على التأثتَ
كاف  التاريخ ىو »فالشاعر ابغقيقي لابد أف يأخذ من التاريخ كالثقافة ابؼاضية كما ينفعو فقط 

النوع الذم أحبو من القراءة ،كلم أقرأه كركاـ من الواقع  كالأحداث ،إبما كتجربة إنسانية كاسعة 
، 3«كمتعددة ابػيبات ككتجسيد لقضايا الإنساف التي طرحت كل المجتمعات الإنسانية ابؼاضية

 إبما ما يتعلمو منو الإنساف من عبر تنفع الإنسانية للتطلع إلى مستقبل أحداثفالتاريخ حسبو ليس 
. يستمد قواه من ابؼاضي المجيد

 لمجد الشعر العربي لا ناقضا لو ،كالشاعر الذم استمرارالذم يعتبر نفسو  ىو»كالشاعر الفذ
، فهنا كلما كاف 4«ىذا  الشعر لا بد أف يرل السابقتُ لو مثلوىا يوما يعتبر أنو بيثل ابغداثة،

. التوظيف مناسبا كلما كاف أثره شديدا ليبقى بذلك التًاث كخاصة التاريخ
إذ أنو لم يعد صياغتو كما ىو كلم يكتفي ، لقد أحسن البياتي في التعامل كالتفاعل مع التًاث

 فنيا بإبواءاتو كدلالاتو لكي يكوف قادرا على بضل الرؤية استخدامابل استخدمو  بذكره كما ىو،

                                                           
. 24، ص2010، 01 فاتح علاؿ، مفهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي ابغر، دار التنوير، ابعزائر، ط 1
. 65، ص1981، 01، ع01 عبد الوىاب البيات، الشعر العربي ابؼعاصر كالتًاث، بؾلة الفيصل، ـ 2
. 16، ص1997، 01 عبد الوىاب البياتي، بذربتي الشعرية، منشورات نزار القباني، بتَكت، ط 3
. 46، ص1984، 01 جهاد فاضل، قضايا الشعر ابغديث، دار الشركؽ، بتَكت، ط 4
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بدا يعبر عن بذربتو الشعرية ،فكاف التًاث بنزة كصل بتُ البياتي كابؼتلقي من  الشعرية ابػاصة بو،
فالنص الإبداعي عند البياتي بومل ثقافة المجتمع ككاقعو  خزنو التًاث لديو، خلاؿ تقديم رؤيتو عبر ما

 يعتمد فالاختيار»كيعبر عن تطلعاتو إذ بىتار الشاعر منو ما يتماشى مع بذربتو الشعرية  ،الاجتماعي
على السمات الدالة في الشخصية مراعيا بذلك ابغداثة ،كقدرة الشخصية على بسثلها،فليس كل 

، معتٌ بهب توظيف التًاث في 1«الشخصيات صابغة ،كىذا يتوقف على كعي الشاعر للتًاث
. مكانو ابؼناسب ككذلك الشخصيات  ككل ىذا يعتمد على الشاعر كفطنتو

ابؼرآة العاكسة للمجتمع إذ  لقد كاف موقف البياتي من التًاث موقف مؤيد لو بحيث يرل بأنو
يبقى حيا في داخلنا كفي  ابغقل الذم تنمو فيو إبداعاتو الشعرية ،لأف التًاث ىو ما كىو»يقوؿ 

أما  ، بأف التًاث الأصيل كالإبهابي ىو الذم يبقى،2«أما ما بيوت من التًاث فيتحوؿ رمادا كلماتنا،
إذ كاف التًاث عنده قادرا على نقل .التًاث الذم لايعبر عن حياة الشاعر كبؾتمعو فهو تراث زائل

. الأحاسيس مبتعدا عن الواقعية
 للتعبتَ عن ذاتيتو، كبؼا نتصفح أعمالو التاربىية الأسطورة كالرموز افهو من الذين كظفو»

 ىذا البياتي استعمل، 3«الشعرية بقد ملامح التأثر بالشعر العربي كالتًاث الغربي في كياف نصوصو
 . بظة عندهالاستمراريةليكوف توحد الزمن كتصبح 

لقد كانت علاقة البياتي بالتًاث كطيدة متصلة في كثتَ من الأحياف بو،لأنو يبقى التًاث 
. مصدر الإبؽاـ كالإبداع عنو كىو ما كاف كيكوف كسيكوف

كلذلك   عن التًاث،الانفصاؿغتَ منقطع ،كمن غتَ ابؼمكن "السياب "فنجد التًاث عند 
 عن ىذا التًاث ماتوا كما بسوت انفصلواإف » الشجرة عن ابعذكر بانفصاؿ عنو الانفصاؿشبو 

، فهو من بتُ الشعراء الذين لا يتخلوا عن القديم كأشد 4« جذكرىا عن  الأرضانفصلتالشجرة إذ 
                                                           

. 35 عبد الوىاب البياتي، بذربتي الشعرية، ص 1
. 09، ص1955 ماجد السامرائي، حوار مع البياتي، ىذا أنا، الشعر كموقف كرؤية للعالم، بؾلة ابعديد، دار الشركؽ،  2
. 19، ص1992، 01كليد غائب صالح، دار ابغداثة، بتَكت، ط:  عبد الوىاب البياتي، من باب الشيخ إلى قرطبة، تر 3
. 86، ص1986 حسن الغرفي، كتاب السياب النثرم، دار ابعواىر، فاس،  4
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أنا لست متمردا على تراثنا » بتًاثو ،فهو يدعو إلى ترميم ىذا التًاث كليس ىدمو فيقوؿ الالتصاؽ
 إمكانيات ذلك التًاث لإضافة أشياء جديدة  إليو ،إذ كاف استغلاؿالعربي العظيم كإبما ىدفت إلى 

، 1« لإمكانيات الوزف العربياستغلالاذلك بابؼستطاع ،كأعتقد أف الشيء الذم قمت بو لم يكن 
  كمتطلبات العصر،يتلاءـ للشعر القديم كمضمونو امتدادىو إلا  موضحا أف الشعر ابعديد ما

فالسياب لم يكن ثائرا على الشعر القديم بشكلو كمضمونو ،كلكنو رأل أف الشعر العربي بوتاج إلى 
. التجديد

كلاسيما –كحتُ أراجع إنتاجي الشعرم »بؼا بقده يؤكد أبنية التًاث في بذربتو الشعرية يقوؿ 
فالطريقة التي أكتب بها قصائدم ىي مزيج  في مرحلتو الأختَة أجد أثر ىذين الشاعريتُ كاضحا،

 كالتاريخ كالتضمتُ بالأساطتَ كالاستعانةإدخاؿ عنصر الثقافة "أديت ستويل "  أبي بساـ"من طريقة 
، موضحا أف شعره كاف مزبها من التًاث العربي الأكركبي من خلاؿ توظيف 2«في كتابة الشعر

 الركمانية كالإغريقية التي أصبحت الأساطتَللأساطتَ كابغكايات العربية كمنها ابػرافية ،كما كظف 
. الأكربيمن التًاث 

فالتًاث يرد  ،باستمرارلقد حاكؿ أدكنيس  أف يضع تعريفا للتًاث غتَ أنو كاف يناقض  نفسو 
كذلك أنو يعد كلا من الشعر العباسي   أم الشعر ابعاىلي كالقرآف كابغديث،الأصوؿعنده مرة بدعتٌ 

كمن جهة يناقض نفسو فتَل في موضع آخر أف التًاث ىو الأصوؿ  كالفكر الفلسفي كالفقو،
 أم ىو تراثات لا تراث كاحد، كمرة أخرل يراه متعددا ككثتَا، كالفركع معا أم الثابت كابؼتحوؿ،

 علاقة تضاد الاثنتُ، ككأف يبتُ 3«يكوف ثابتا يكوف متحولا كفي ابؼتحوؿ ما ففي الثابت ما»فيقوؿ 
كالثابت ثابت  ككأف ابؼتحوؿ متحوؿ دائما ليس فيو عناصر ثبات، ،اتصاؿتداخل أك  تفاعل أك لا

كقد بىرج أحيانا عن برديد التًاث من حيث أنو معطيات معينة إلى  .أبدا ليس فيو عناصر بروؿ
                                                           

. 105 ابؼرجع نفسو، ص 1
. 150، ص1994، 02 ماجد السامرائي، رسائل السياب، ابؼؤسسة العربية للنشر، بتَكت، ط 2

، 1996، 01 بؿمد العبد بضود، ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر بيانها كمظاىرىا، الشركة العابؼية للكتاب، بتَكت، ط 3
. 216ص
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ليس الكتب كالمحفوظات كالإبقازات »فالتًاث عنده برديده من حيث تأثتَه في كاقع ابغياة ابؼعاصرة،
، فلهذا التًاث ليس مادة بؿددة 1«التي نرثها عن ابؼاضي كإبما القول ابغية التي تدفعنا بابذاه ابؼستقبل

عنده كإبما ىو متصل بركحو ،فهو من العناصر ابغية التي تؤثر في ابغاضر كابؼستقبل أم ابؼتحوؿ لا 
. يزعم أنو ثابت لا يتحوؿ كلا يؤثر الثابت كىذا يعتٍ أف نظرة التًاث لأدكنيس جزئية لأنو يهمل ما

 كالارتباطكعلينا العودة إليو   ابؼاضي،ابظوليس التًاث كتلة موجودة في فضاء »ثم بقده يقوؿ 
، 2« نفسو بكو المجهوؿكاندفاعنابو ،كإبما ىو حياتنا كبمونا نفسو كقد بسثلناه ليكوف حضورنا نفسو 

. لقد أصبح عنده حياة الإنساف في بموه كتطوره ،كلم يعد كتلة جامدة منفصلة عنو
 انتبوكىكذا نلاحظ أف مفهوـ التًاث عند أدكنيس قد تطور من مرحلة إلى أخرل كىذا ما 

إليو أبضد عبد ابؼعطي حجازم عندما ذىب إلى أف أدكنيس قد طور بعض آرائو في التًاث مشتَا إلى 
، فنجد أدكنيس أحيانا مستقبلا 3«التًاث ليس مركزنا كليس دائرة بريط بنا»:(زمن الشعر )قولو في 

. للتًاث كأحيانا رافضا لو
فالتًاث ابؼهم عند الشاعر ىو التًاث  إف أدكنيس لم يستطع الوصوؿ إلى ابؼعتٌ المحدد للتًاث،

. الأدبي بالدرجة الأكلى
كقد تكوف كلمة تراث »:كمن ىنا كذلك صلاح عبد الصبور بودد التًاث عند الشاعر فيقوؿ 

سهلة ابؼفهوـ عند معلمي اللغة كالأدب ،فالتًاث عندىم ىو كل ما خطو الأقدموف كحفظتو 
بوبو من ىذا الذم خطو الأقدموف كحفظتو  أما الشاعر فالتًاث ىو ما الصفحات ابؼسودة،

فهو مطالب  بهد فيو غذاء ركحو كنبع إبؽامو كما يتأثر بو من النماذج، التًاث ىو ما الصفحات،
، ىنا عبد الصبور 4« دائما مطالب بأنو بهد لو سلسلة من الآباء كالأجداد في أسرة الشعربالاختيار

                                                           
. 244، ص1980، 01 أدكنيس، فابرة لنهاية القرف، دار العودة، بتَكت، ط 1
. 145، ص1989، 01 أدكنيس، كلاـ البدايات، دار الآداب، بتَكت، ط 2
 217 بؿمد العبد بضود، ابغداثة في الشعر العربي ابؼعاصر بيانها كمظاىرىا، ص 3
. 152، ص1992، 09 صلاح عبد الصبور، الأعماؿ الكاملة، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، ج 4
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يضيق التًاث أكثر عندما حصره في الشعر ككأف الشاعر لاتهمو ابؼعارؼ الإنسانية الأخرل ،بل إف 
ذىب إليو ليس برديدا  كما التًاث عنده يضيق ليشمل النماذج التي يتأثر بها الشاعر دكف غتَىا،

ىو إلا بؿاكلة لتحديد مؤثراتو في الشاعر أك القاعدة التي ينطلق منها في  بؼفهوـ التًاث الأدبي ما
 .عملية الإبداع

بيكن أف تفضي إلى ابؼعارضة الساذجة كما أفضت بشوقي  إف معرفة التًاث لا»:فنجده يقوؿ 
إلى معارضة قصائد ابن زيدكف كالبحتًم كأبي بساـ كالبويصرم ،بل تفضي بالشاعر إلى التجاكز بؽذا 

كلكن التجاكز لايتيسر  كذلك أف التجاكز ىو منهج الشاعر المحدث، التًاث بعد تبتٍ أبصل مافيو،
، فالتجاكز عند عبد الصبور ىو نتيجة 1«إلا بعد ابؼعرفة الصادقة كبعد اختيار الآباء كالأجداد

ذلك أف في التًاث ماه صالح بيكن   ضركرة للخلق كالإبداع،كالاختيار القائم على ابؼعرفة ، للاختيار
. ىو فاسد ينبغي إطراحو  منو كماالاستفادة

فالشاعر بواكؿ أف   ضركرة بسثل التًاث،لذىب إليو عبد الصبور عل كيتفق حجازم مع ما
فهناؾ من يتقيد بدا يرث فيقلده  أف يكتسب التًاث لا أف يرثو، بيلك التًاث دكف أف يذكب فيو،

من التًاث لتستغتٍ عنو  القصيدة ابعديدة تبدأ»:كبتُ من يكشف التًاث كيعيد خلقو فيقوؿ 
، فالإبداع عند حجازم يقوـ 2«كتتجاكزه إلى نفسها فتصبح مرجع ذاتها كإلا أشبهت طفلا لا ينمو

. تكوف القصيدة نسخة عن ابؼوركث  أكلا، كالتجاكز ثانيا حتى لاالاكتسابعلى 
لقد استدعاء التًاث في شعرىم لتمثيل تقنية فنية في القصيدة العربية ابغديثة ،كىو ما يعد مدا 

فالقصيدة عند نازؾ ابؼلائكة  بعسور مستقرة بتُ ابؼاضي الزاخر بحقبة كابغديث ابؼتمم لمجاؿ القديم،
قطع  مازالت مشدكدة بخيط تراثي إلى شجرة الإبداع العربي فتلك القوة جعلت شعرىا بنزة كصل لا

خليل  مثل ذلك بلند ابغيدرم كيوسف ابػاؿ، كينها،امع التًاث كابغداثة الشعرية التي عجت بها دك
.  ابغاكم كغتَىم كثتَ

                                                           
. 187 ابؼرجع نفسو، ص 1
. 140، ص1982 عبد ابؼعطي حجازم، الشعر رفيقي، دار ابؼريخ، الرياض،  2
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  استثمار التراث في الشعر الحر: المبحث الثالث
الشاعر يفسح »يعتبر التًاث قواـ الأدب كبـزكنو ،فلا بد لو أف بويا في ابغاضر كيتجدد ،بحيث

المجاؿ في قصيدتو للأصوات التي تتجاكب معو ،كالتي مرت ذات يوـ بنفس التجربة كعانتها كما 
، كاف توظيف التًاث في شعرىم بدثابة الصورة ابغقيقية التي يعايشها كيصورىا 1«عاناه الشاعر نفسو
. في أحسن أشعاره 

فمن أبرز مظاىر التًاث في الشعر العربي ابغديث تتوزع بتُ القرآف الكريم كابؼركيات كالتًاث 
. الشعبي كابؼواقف التاربىية كالشخصيات الدينية 

أبو زيد السركجي "بقد البياتي يستمد شعره من التًاث بكل تركيباتو فيقوؿ في قصيدة 
 على كل من يتصف بذلك في بؾتمعو لتحمل دلالات متعددة للقارئ الانتهازيةبإسقاط قيم "

:  يقوؿ
كاف يغتٍ  

كاف شحاذا بالأحياء 
بهتً ما في كتب الأموات  

  2أك يسطو على الأحياء
كبعض   التًاث الديتٍ كظف شخصيات الأنبياء،استخدـمن أحد أىم العناصر التًاثية ،فقد 

فيذكر قصة  (الذم يأتي كلا يأتي)من ديواف (ابغجر )الإسلامية ،فنجد في قصيدة  القصص كالرموز
: سليماف النبي كمدينة إرـ ذات العماد قائلا

" إرـ العماد "كغرقت عبر الليالي 
عصا سليماف على بلاطة الزماف  

يقظاف   متكىء، كىو عليها نائم،

                                                           
. 13 علي عشرم الزايدم، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، ص 1
. 194 ابؼرجع نفسو، ص 2
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  1ينخرىا السوس ،فيهوم ميتا رميم
كبقده كذلك استخدـ ابؼسيح  ابؼصلوب رمزا للتعبتَ عن العذاب  كالآلاـ التي يواجهها 

باليسوع  (المجد للأطفاؿ كالزيتوف )من ديواف   (قصائد إلى يافا)الإنساف ابؼعاصر ،فتَمز في قصيدة 
. الاستعمارإلى اللاجئ الفلسطيتٍ أك الإنساف ابؼكبل بقيود " ابؼسيح ابؼصلوب "

يافا يسوعك في القيود  
عار بسزقو ابػناجر عبر صلباف ابغدكد  

كعلى قبابك غيمة تبكي  
كخفافيش يطتَ  

  2ياكردة بضراء ،يا مطر الربيع
كىزم إليك بجذع بللة تساقط " البياتي الآية الكربية فاستغلفي ىذا المجاؿ بقد شخصية مريم 

،في قصيدة ابؼوت في ابغب كرمز للقول الإنسانية البكر ،القادرة على تغيتَ ىذا 3"عليك رطبا جنيا 
: العلم ابؼوبوء إلى عالم آخر مضيء مشرؽ يقوؿ

أيتها العذراء  
ىزم بجذع النخلة الفرعاء  

   تساقط الأشياء 
تنفجر الشموس كالأقمار  
  4يكتسح الطوفاف ىذا العار

                                                           
. 81، ص1995، 02 عبد الوىاب البياتي، الأعماؿ الشعرية، دار فاس، بتَكت، ج 1
. 193 ابؼرجع نفسو، ص 2
 .24 سورة مريم، الآية  3
. 22 عبد الوىاب البياتي، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 4
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تأثر كاضح ببعض الآيات الكربية في سورة مريم  (شناتيل ابنة ابعبلي)فنجد السياب في قصيدة 
: يقوؿ

كبرت النخل حيث تظل بسطر كل ما سعفة  
إنو الرطب  –تراقصت الفقائع كىي تفجر 

تساقط في يد العذراء كىي تهز في بؽفة  
  1...بجذع النخلة الفرعاء تاج كليدؾ الأنوار لا الذىب

: يقوؿ"رحل النهار "ففي قصيدة 
رحل النهار  

 ذبالتو على أفق توىج دكف نار  انطفأتىا إنو 
كجليت تنظرين عودة سندباد من السفار  

كالبحر يصرخ من كرائك بالعواطف كالرعود  
  2ىو لن يعود

رمز من التًاث الأدبي إذ ىي من شخصيات  "أذكسيوس "يشتَ بطريقة غتَ مباشرة إلى 
رمز للمغامرة  ،فهو مزج بتُ تراثتُ أدبيتُ  كىو"السندباد "ملحمة الأكديسة كىومتَكس كما كظف 
 .بـتلفتُ التًاث الإغريقي كالتًاث العربي

: يقوؿ"ربيع ابعزائر "كفي قصيدة 
سلاما بلاد اللظى كابػراب  
مأكل اليتامى كأرض القبور  

 عقد السحاب  كابكلأتى الغيث 
فركل ترل جائعا للبذكر  

                                                           
. 24 ابؼرجع نفسو، ص 1
. 129، ص1971 بدر شاكر السياب، الديواف، دار العودة، بتَكت،  2
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  1كذاب ابعناح ابغديد
كظف السياب  ذكر ابعزائر أرض الدماء ،كمليوف كنصف مليوف شهيد من يتامى كقتلى،

 الاستعمارشخصية قابيل كىي شخصية من التًاث الديتٍ ،كبيكن أف نقوؿ أف الشخصية ترمز إلى 
  .الفرنسي المحتل لأرض ابعزائر ،كابؼستبد كقاتل أبناء شعبها

: يقوؿ "مرحى غيلاف "أما في قصيدة 
بابا      بابا 

ينساب صوتك في الظلاـ إلي كابؼطر الغزير  
ينساب من خلاؿ النعاس كأنت ترقد في السرير  

من أم رؤيا جاء أم بظاكة أم انطلاؽ  
كأظل أسبح في رشاش  منو أسبح في عبتَ  

كالثمار كأف ركحي  "الأزىار ""عشتار "كىبة 
  2في تربة الظلماء حبة حنطة كصداؾ ماء 

يراه في رؤياه أرض خصبة كثيفة الثمار  يرد بابا بابا كىو غائب  كيسمع صوتو في الظلاـ كىو
بويل إلى ابغب كابعماؿ  كىو رمز  من التًاث الأسطورم،"عشتار "كالأزىار ،فقد كظف شخصية 

عند البابليتُ،كما كظف ابؼسيح كىي شخصية  من التًاث  الديتٍ الذم إذ  يرمز إلى ابؼسح باليد 
. على ابؼريض فيشفى ،كبسوز ىي رمز من التًاث الأسطورم بويل إلى ابػصب كالنماء

: يقوؿ"حقائق كابػياؿ "أما في قصيدة 
ماذا تريد العيوف السود من رجل  

قد حاش زىر ابػطايا حتُ لاقاىا  
زىرا على جسمي المحوـ أقطفة  

                                                           
. 133 بدر شاكر السياب، الديواف،  1
. 178 ابؼرجع نفسو، ص 2
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في باقة من جراح بت أصلها  
  1ىذا الربيع الذم تهدم شقائقو

 بها فنمى في قلبو التقى على قلب الرجل ،حينما استحوذتيتحدث عن العيوف السود التي 
،كشخصية حواء كىي رمز (ابػصب كالنماء )"بسوز "زىرا يقطفو باقة من جراح ،فوظف شخصية 

 مع آدـ في الأكل من بشار شجرة فسرعاف ما يندماف على الشيطافمن التًاث الديتٍ  ،إذ أغواىا 
. فعلتهما كيتوبا إلى الله كيغفر بؽما كيهبطهما إلى الأرض

السماء )فيقدـ عزرائيل في قصيدة  فنجده يستخدـ ابؼوركث الإسلامي، "أدكنيس"أما 
بصورة أقرب إلى أف تكوف تعبتَا عنو منها  إلى أف تكوف تعبتَا بو حيث يصور ملابؿو حتُ  ،(الثامنة

: يشرح للرسوؿ الكريم مهمتو في قبض الأركاح على بكو مايركيو ابؼوركرث الإسلامي فيقوؿ
قاؿ سهل  :سألت كيف تقبض الأركاح 

حتُ يتم أجل الإنساف  
أرسل أربعتُ من ملائكي ،ينتزعوف ركحو من العركؽ  

فإف تكن طيبة قبضتها بحرية من نور  
  2حينما تصتَ في حلقومة أسلها كشعرة تسل من عجتُ

 (برولات العاشق)في ابؼقطع الرابع من قصيدة "أدكنيس"كفي الضوء نفسو ينبغي تدبر قوؿ 
: يقوؿ

ننحتٍ ،نتوتر ،نتفاعل ،نتقاطع ،نتحاذل  
  3أنا لباس لك كأنت لباس لي

 4"ىن لباس لكم كأنتم لباس بؽن" فوراء ىذا القوؿ الآية الكربية 
                                                           

. 197 بدر شاكر السياب، الديواف، ص 1
. 41، ص01مج، 04دار العودة، بتَكت، ط أدكنيس، الأعماؿ الشعرية الكاملة،  2
. 32 ابؼرجع نفسو، ص 3
. 187 سورة البقرة، الآية  4
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: أسطورتاف يتقاتلاف كأدكنيس ىو موزع الأدكار بينهما يقوؿ(ترتيلو البعث )ففي النشيد الرابع 
مع الربيع طافر  –مثل بضل " بسوز"

مع الزىور كابغقوؿ كابعداكؿ  
النجمة العاشقة ،ابؼياه  

غصن كرمة  "بسوز "
بزبئو الطيور في أعشاشها  

، فبينما كاف بيرح كسط الغابة دابنو (أدكنيس)ىذه ابؼقاطع بذسد القصة الأسطورية لتموز 
 (عشركت)كحش برم فقتلو ،فساؿ دمو في نهر الفرات ،فبكت عليو عشيقتو 

بالتًاث الصوفي كعايشو ،كاستخدـ الكثتَ من مصطلحات " صلاح عبد الصبور"لقد تأثر 
التي يصور فيها رحلتو في  (أغنية كلاء)ابؼعجم الصوفي ،فربط الصوفية بتُ التجربة كالرحلة في قصيدتو 

: سبيل الشعر ،مستغلا فيها ابعو الصوفي ،كىو يناجي الشعر في ضراعة صوفية شفافة فيقوؿ
خرجت لك  

على أكافي بؾملك  
قد خرجت لك   –غتَ شملة الإحراـ  –كمثلك كلدت 

 ................
"   كمن أراد أف يعيش فليمت شهيد عشق 

معذبي أيها ابغبيب  
أليس لي في المجلس الستٍ حبوة التبيع  

  1فإنتٍ مطيع
: يقوؿ (رسالة إلى صديقو) التًاث الديتٍ فنجد في قصيدة استعملككذلك 

خطابك الرقيق كالقميص بتُ مقلتي يعقوب  

                                                           
. 107، ص1969 صلاح عبد الصبور، حياتي في الشعر، دار العودة، بتَكت،  1
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بعد أف كانت عيناه قد   بو بصتَا،فارتدكىو قميص يوسف الذم قربو يعقوب من عينيو 
اذىبوا بقميصي ىذا فألقوه على كجو أبي يأتي بصتَا  كآتوني بأىلكم "إبيضتا من ابغزف قاؿ تعالى 

 1."أبصعتُ
التي فجرت الأسطورية، لقد استدعت الشاعرة في نسيج شعرىا عددا ىائلا من الرموز 

: بقد قوبؽا السياقات الشعرية كمن أمثلة التوظيف الأسطورم،
ىاىنا إف يسر أبولو بضوء          الشمس بكو ابؼغيب كل مساء  

أيها الشاعر اتلذم يسهر الليل  :كقوبؽا 
كحيدا مستغرقا في ابعمود  

بؿرقا ركحو بخورا على ابغب  
  2ككحيو ابؼنشود (أبولو)

الذم صور يقود العربة "إلو الشمس "في الذاكرة اليونانية منوطة بالشمس فهو  (أبولو)كرمزية 
: كما في قوبؽا (ديانا )بدكره يستدعي رمز  (أبولو)ابؼلتهبة لنور النهار خلاؿ السماء ،كرمز 

كحبث ديانا تسوؽ الضياء  
  3كنار سيس يعيد في الشمس ظلو

كىي " أبولو " أخت"ديانا "كمعطى تراثي ثابت فقد كانت  (ديانا)كقد ساقت الشاعرة رمز 
ربة القمر  

كالأرض  بدثابة الينبوع الدائم تفجر بأصل القيم كأصفها كأبقاىا،"لشعرائنا "فلقد كاف التًاث 
. الصلبة التي يقف عليها ليبتٍ فوقها حاضره الشعرم ابعديد

                                                           
. 93 سورة يوسف، الآية  1
. 116،ػص 1971، 01، مج01 نازؾ ابؼلائكة، الأعماؿ الشعرية الكاملة، دار العودة، بتَكت، ط 2

. 38ص نازؾ ابؼلائكة، الأعماؿ الشعرية الكاملة،  3
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 .  الشخصيات الدينية: المبحث الأول
يعد الدين مصدرا خصبا من مصادر الإبؽاـ الأدبي، لأنو يشكل ملاذا ركحيا يلجأ إليو الشعراء 
كابؼبدعوف كيساىم في تشكيل كجدانهم التًاثي، فإف القرآف الكريم علم الأدباء فنوف التعبتَ بفا صقل 
شعرىم كنثرىم كبذلك ىو معجزة الدىور ، يفيض بالصياغة ابعديدة كابؼعتٌ ابؼبتكر كيصور تقلبات 

القلوب كخلجات النفوس كىو النص ابؼقدس الذم أحدث ثورة فنية على معظم التعابتَ التي أبتدعها 
العربي شعرا أك نثرا ليخلق تشكيلا فنيا خاصا متناسق ابؼقاطع تطمئن إليو الأبظاع إلى الأفئدة في 

 1.سهولة ك يسر
فيظهر أف ابؼوركث الديتٍ أصبح يشكل منحى ىاما في مناحي القصيدة ابؼعاصرة كأصبح 

الشعراء يتعاملوف معو كل حسب قراءاتو للتًاث كقدرتو على استيعاب ىذا ابؼوركث كطريقة كل كاحد 
من ضمن الشعراء الذين تفاعلوا مع التًاث الديتٍ فقد " أمل دنقل" في التعاطي معو، ك يعتبر 

يستحضر نصا قرآنيا كما يستحضر " مقتل القمر"استعملو في كثتَ من قصائده، فنجد في قصيدة 
قصة قرآنية أيضا كفي القصيدة استحضار بؼعاني إسلامية، فمقتل القمر يشكل فاجعة كبرل تصل إلى 

:  مستول يوـ القيامة فيقوؿ
 ك تناقلوا النبأ الأليم على بريد الشمس  

:          ك في كل ابؼدينة 
" !  قتل القمر         " 

  2!شهدكه مصلوبا تدلى رأسو فوؽ الشجر
  3"عىنً النَّبىإً اللْعىظًيمً  (1)عىمَّ يػىتىسىاءىليوفى : " ك ىو بهذا يستحضر من قولو تعالى 

إذا كاف الناس بـتلفوف في النبأ العظيم ، فإف الشاعر يؤكد النبأ الأليم ك بغتَ كلمة العظيم في 
. النص القرآني إلى الأليم في نصو الشعرم

                                                           
 .167، ص2007  بصاؿ مباركي، التناص ك بصاليتو في الشعر ابعزائرم ابؼعاصر، إصدارات رابطة الإبداع الثقافية، ابعزائر، 1
 .97، ص 1987، 3 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، مكتبة مربولي، القاىرة، ط2
 [.2-1]  سورة النبأ، الآيتاف 3
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:  ك يقوؿ أيضا
                كاف يعجبو غنائي في ابؼساء  
                ك كاف يهديتٍ قوارير العطور  

                فبأم ذنب يقتلونو ؟  
  1.ىل شاىدكه عند نافذتي، قبيل الفجر، يصغي للغناء

  2"بأًىميِّ ذىنلْبو قيتًلىتلْ   كىإًذىا اللْمىولْؤيدىةي سيئًلىتلْ : "فهو يستحضر  من قولو تعالى 
إذا الشاعر يستحضر ىنا النصوص القرآنية ليقدـ ابؼبررات بؼقتل القمر، فالقائلوف ىم بفن 
يعرفونو، ك ربدا أقرب الناس إليو، ك ىذا ما جعل الشاعر يستحضر النص القرآني فابؼوؤدة يقتلها 
أبوىا، فالقمر إذا قتلو أىلو ثم يطرح الشاعر الأسئلة بؼقتل القمر ك كأنو يقوؿ لم يفعل القمر ما 

. يستحق القتل لأجلو ؟ ك ىذا ىو من دثره
      دثرتو بعباءتو  

  3.      كسحبت جفنيو على عينيو
كلكن ابؼفارقة تبدك من خلاؿ استحضار الشاعر قصة سيدنا يوسف عليو السلاـ ليؤكد ابؼعتٌ 

. الذم ترمي إليو ، ك ىو أف مقتل القمر كاف بأيدم أىلو 
:  فيقوؿ

 يا أبناء قريتنا أبوكم مات  
        قد قتلو أبناء ابؼدينة  

  4.        ذرفوا عليو دموع إخوة يوسف
 

                                                           
 .98-97 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 1
 [.9-8]سورة التكوير، الآيتاف 2
 .98  أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 3
 .99 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 4
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 1"كىجىاءيكا أىبىاىيملْ عًشىاءن يػىبلْكيوفى : "فهو يستحضر من قصة يوسف ابغادث الفارؽ في الآية 
من حاكلوا قتلو )فهو يستحضر القصة بؼا حدث ليوسف من إخوتو إذا كانوا ىم القتلة 

، ك جاؤكا إلى أبيهم في بكاء عليو لإخفاء معالم جربيتهم ، ك كذلك فعلوا أبناء ابؼدينة الذين (كنفذكا
كما جاء إخوة يوسف ببكاء كدموع كجاء أبناء ابؼدينة بدموع ففي  (النموذج)الذين قتلوا القمر 

:  قصيدة من مذكرات ابؼتنبي بقده يقوؿ
ساءلتٍ كافور عن حزني  )

فقلت إنها تعيش الآف في بيزنطة  
كالقطة  ...  شريدة 
......"  كافوراه ..... كافوراه " تصيح 

فصاح في غلامو أف يشتًم جارية ركمية  
..."  كاركماه......كاركماه " بذلد كي تصيح 

. لكي يكوف العتُ بالعتُ....... 
  2.كالسن بالسن 

ً :"فالشاعر يستحضر قوؿ الله عز ك جل ى باًللْعىتُلْ نىا عىلىيلْهًملْ فًيهىا أىفَّ النػَّفلْسى باًلنػَّفلْسً كىاللْعىتُلْ تىبػلْ كى
يذيفً كىالسيِّنَّ باًلسيِّنيِّ كىابعلْيريكحى قًصىاصه  يذيفى باًلألْ ىنلْفً كىالألْ ىنلْفى باًلألْ  ۚ   فىمىنلْ تىصىدَّؽى بًوً فػىهيوى كىفَّارىةه لىوي ۚ  كىالألْ

  3"كىمىنلْ لمىلْ بوىلْكيملْ بدىا أىنػلْزىؿى اللَّوي فىأيكلىَٰئًكى ىيمي الظَّالًميوف
فإبما يريد أف يتهكم من الواقع العربي ابؼخزم، كيف تبدؿ ابغاؿ من العزة كالأنفة إلى الذؿ ك 

. الابكطاط، موظفا بذلك الشخصيات الأدبية كالتاربىية
 
 

                                                           
 .16  سورة يوسف، الآية 1
 .240  أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 2
 .45سورة ابؼائدة، الآية 3
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:  في قصيدة ابػيوؿ" أمل " يقوؿ 
: أيتها ابػيل ...... الآفأركضي أك قفي 

لست ابؼتغتَات صبحا  
ضبحا - كما قيل-كلا العاديات

كلا خضرة في طريقك بسحى  
كلا طفل أضحى  

يتنحى ...... إذا ما مررت بو 
.... كىا ىي كوكبة ابغرس ابؼلكي 

بذاىد أف تبعث الركح في جسد الذكريات  
 1بدؽ الطبوؿ

حنا  فىاللْميغًتَىاتً صيبلْحنا : يأخذ من قولو تعالى  لكن الشاعر ،2"كىاللْعىادًيىاتً ضىبلْحنا  فىاللْميوريًىاتً قىدلْ
"  أكقفي الآف: "بىاطب ابػيل لاستنهاض ابؽمم ك النظر للمعارؾ، بل للعركض ك النظر بدليل قولو

" كبدؽ الطبوؿ" جسد الذكريات"ك
: يقوؿ" لا كقت للبكاء" ك كذلك بقده في قصيدة 

فابعند في الدلتا  
ليس بؽم أف ينظرك إلى الوراء  

أك يدفنوا ابؼوتى 
إلا صبيحة الغد ابؼنتصر ابؼيموف  

ك التتُ كالزيتوف  ... ... ..... 
ك طور سنتُ ك ىذا البلد ابؼخزكف  

                                                           
 .460 – 459 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكلمة، ص 1
 .3-1سورة العاديات، الآيات 2
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رأيت يومها  سفائن الإفرنج  : لقد و
تغوص برت ابؼوج  

ك ملك الإفرنج  
يغوض برت السرج  

كراية الإفرنج  
تغوص، ك الأقداـ تغرل كجهها ابؼعوج  

:  أرل في غدؾ ابؼكنوف– الآف – ك ىا أنا ... 
  1.صيفا كثيف الوىج

ىمًتًُ : " من قولو تعالى ا اللْبػىلىدً الألْ   2"كىالتيِّتًُ كىالزَّيػلْتيوفً  كىطيورً سينتُ  كىىىذى
 ،النص القرآني لفظا كمعنا" أمل دنقل" كفي قصيدة سرحاف لا يتسلم مفاتيح القدس، يستدعي 

. كيتكىء على سورة يوسف عليو السلاـ
:  ليدؿ على أف ما حدث ليوسف ىو الأمر نفسو الذم حدث لفلسطتُ إذ يقوؿ

عائدكف ، ك أصغر إخوتهم ذك العيوف ابغزينة  
يتقلب في ابعب،  

!  لا يعود.... أبصل إخوتهم 
  (يشتعل الرأس شيبا)ك عجوز ىي القدس 

تشم القميص ، فتبيض أعينها بالبكاء  
ك لا بزلع الثوب حتي بهيء بؽا نبأ عن فتاىا البعيد  

مراع من الشوؾ يورثها الله من شاء، من أمم،  – إف لم تكن أنت فيها – أرض كنعاف 
فالذم بورس الأرض ليس الصيارؼ  

                                                           
 .318 -317  امل دنقل ، الأعماؿ الشعرية، ص 1
 [3-1] سورة التتُ، الآيات 2
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كيستدعي الشاعر قصة سيدنا يوسف ابؼعركفة في القرآف  1.إف الذم بورس الأرض رب ابعنود
الكريم فتَيد أف يسقط ما حدث ليوسف عليو السلاـ، ىو الأمر الذم حدث لفلسطتُ ك العرب 

تػىعىلى الرَّألْسي : "عائدكف، كفلسطتُ لم تعد يستحضر من الآية الكربية  قىاؿى رىبيِّ إًنييِّ كىىىنى اللْعىظلْمي مًتٍيِّ كىاشلْ
  2."شىيلْبنا كىلمىلْ أىكين بًديعىائًكى رىبيِّ شىقًيِّا

نىاهي مًنى ابغلْيزلْفً فػىهيوى :"ككذلك من الآية كىتػىوىلىََّٰ عىنػلْهيملْ كىقىاؿى يىا أىسىفىىَٰ عىلىىَٰ ييوسيفى كىابػلْيىضَّتلْ عىيػلْ
 3"كىظًيمه 

:  مع ابغديث النبوم الشريف إذ يقوؿ" أمل دنقل" ك يقوؿ 
خريطة مبتورة الأجزاء  

"  سيناء"كاف ابظها 
كلطخة سوداء  
بسلأ كل الصورة  

نقش  
"  كأسناف ابؼشط – في الذؿ – الناس سواسية " 

كأسناف ابؼشط  – ينكسركف 
 4.في بغية شيخ النفط 

 يستدعي الشاعر قوؿ الرسوؿ صلى الله عليو ك سلم فيما يركل عن أنس بن مالك قاؿ 
 5"الناس كأسناف ابؼشط ":رسوؿ الله صلى الله عليو ك سلم

                                                           
 .345-344أمل دنقل ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص 1
  .4سورة مريم ، الآية 2
 .84 سورة يوسف، الآية 3
  .388أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 4
5
مؤسسة   بضدم بن عبد المجيد السلفي،:برقيق  مسند الشهاب،،القضاعي، بؿمد بن سلامة بن جعفر أبو عبد الله

 .145،ص 1986، 2الرسالة،بتَكت،ط
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أمل "مستمدا ىذا العنواف من الإبقيل بأسفاره بل أف  (سفر التكوين ) ففي قصيدة مطولة بػ
ك ىو ما كاف في الإبقيل كأراد من ذلك أف  (الإصحاح)في ىذه القصيدة يعنوف مقطوعاتها بػ " دنقل

يضفي صفة القداسة بدعناىا الذم يفضي إلى ابؼصداقية كالقبوؿ كالتشريع ككأف قصيدتو بدثابة التشريع 
:  الذم أراد الشاعر أف يطبقو لذا جعلو بسفر ، ك إصحاح  فيقوؿ فيها

 : الإصحاح الثالث
 فليكن العدؿ في الأرض ، عتُ بعتُ ك سن بسن : قلت 
 ىل يأكل الذئب ذئبا، أك الشاة شاه ؟ : قلت 

كشيخ مسن  .... .طفلك لا تضع السيف في عنق اثنتُ، 
ك رأيت ابن آدـ يردم ابن آدـ، كيشعل في  
ابؼدف النار، يغرس خنجره في بطوف ابغوامل 

 يقص الشفاه  ،يلقي أصابع أطفالو علفا للخيوؿ
ك ىي تئن  ... ك ركدا تزين مائدة النصر 

أصبح العدؿ موتا ، كميزانو البندقية ، أبناؤه  
صلبوا في ابؼيادين أك شنقوا في زكايا ابؼدف  

  1.لكنو لم يكن... فليكن العدؿ في الأرض : قلت 
ىنلْفى : "  يستحضر من قولو  ً كىالألْ ى باًللْعىتُلْ نىا عىلىيلْهًملْ فًيهىا أىفَّ النػَّفلْسى باًلنػَّفلْسً كىاللْعىتُلْ تىبػلْ كىكى

يذيفً كىالسيِّنَّ باًلسيِّنيِّ كىابعلْيريكحى قًصىاصه  فىمىنلْ تىصىدَّؽى بًوً فػىهيوى كىفَّارىةه لىوي  كىمىنلْ لمىلْ بوىلْكيملْ  يذيفى باًلألْ ىنلْفً كىالألْ باًلألْ
  2"بدىا أىنػلْزىؿى اللَّوي فىأيكلىَٰئًكى ىيمي الظَّالًميوفى 

:  ككذلك يوجد في ابغديث النبوم في قوؿ النبي صلى الله عليو كسلم

                                                           
 .331أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  1
 .45سورة ابؼائدة، الآية  2
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صغتَا كلا  انطلقوا باسم الله ك بالله ك على ملة رسوؿ الله كلا تقتلوا شيخا فانيا كلا طفلا كلا" 
 1."امرأة ك لاتغلوا كضموا غنائمكم كأصلحوا ك أحسنوا إف الله بوب المحسنتُ

"  طفل كشيخ مسن:اثنتُكلا تضع السيف في عنق : " مستحضر من قوؿ الشاعر
 ففي قصيدة ،بقد ق يأخذ من القرآف" البكاء بتُ يدم زرقاء اليمامة"  أما عن ديواف 

 كىي إحدل قصائد الديواف أما الأرض فهي العربية كلها ،2"كابعرح الذم لا ينفتح .... الأرض "
ىو ابعرح الذم ينغلق على فيحو فيظل غتَ قابل للبرء، كيتسبب في تسمم " ابعرح الذم لا ينفتح"ك

البدف كلو، كالبدف ىو الأرض العربية التي بظم ابؼغوؿ ابعدد كابؼغوؿ القدامى نهرىا، في ىذه القصيدة 
:  ، تقوؿ القصيدة (الأنصار)،  (قريش) (ابؼؤمنتُ)ك ردت كلمات من القرآف الكريم 

...  بتُ ابؼؤمنتُ بوجهو القزحي " ابن ىلوؿ "ك.... كأراؾ 
يسرل بالوقيعة فيك،  

... ك الأنصار كابصة 
... ك كل قريش كابصة 

 3! فمن يهديو للرأم الصواب؟
كثتَة الوركد في القرآف الكريم فقد جاءت في مواضع عديدة " للمؤمنتُ "  فالكلمة الأكلى 

: في قولو تعالى" ابؼؤمنتُ"نظرا بؼا بؽم من منزلة عند الله تعالى ك قد بظيت سورة في القرآف باسم سورة 
تًهًملْ خىاشًعيوفى "   4"قىدلْ أىفػلْلىحى اللْميؤلْمًنيوفى الَّذًينى ىيملْ في صىلاى

 

                                                           
  .90، ص 9بضد عبد القادر عطا، ج : أبو بكر البيهقي، أبضد بن ابغستُ بن علي بن موسى ، مكتبة دار البار، برقيق  1
 .17أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  2
 .120ص   أمل دنقل،  الأعماؿ الشعرية الكاملة،3
 .02سورة ابؼؤمنوف، الآية 4
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لَّقىد تَّابى اللَّوي عىلىى النَّبييِّ :" كردت في قولو تعالى" الأنصار" كالكلمة الثانية 
رىةً مًن بػىعلْدً مىا كىادى يىزيًغي قػيليوبي فىريًقو ميِّنػلْهيملْ ثميَّ تىابى ككىاللْميهىاجًريًنى ى  ىنصىارً الَّذًينى اتػَّبػىعيوهي في سىاعىةً اللْعيسلْ الألْ

  1"عىلىيلْهًملْ إًنَّوي بًهًملْ رىءيكؼه رَّحًيمه 
في القرآف " قريش"كردت في القرآف الكريم كثتَا كما أف ىناؾ سورة " قريش"ك الكلمة الثالثة 

:  حيث يقوؿ (الله)ترد كلمة " البكاء بتُ يدم زرقاء اليمامة " كفي قصيدة 
تكلمي أيتها النبية ابؼقدسة 

 2.بالله........ تكلمي 
فكلمة الله كثتَة الوركد في القرآف الكريم ، كىي صفة الله سبحانو كتعالى لا يتصف بها أحد 

. غتَه
:  في قوؿ الشاعر" البيعة"، توجد كلمة 3"حديث خاص مع أبي موسى الأشعرم " كفي قصيدة 

حاربت في حربهما  
منهما  .... كعندما رأيت كلا منهما 

خلعت كلا منهما  
  4.كي يستًد ابؼؤمنوف الرأم ك البيعة

 ۚ  إًفَّ الَّذًينى يػيبىايًعيونىكى إًبمَّىا يػيبىايًعيوفى اللَّوى يىدي اللَّوً فػىولْؽى أىيلْدًيهًملْ : " من الآية الكربية في قولو تعالى
سًوً  اۖ  فىمىن نَّكىثى فىإًبمَّىا يىنكيثي عىلىىَٰ نػىفلْ رنا عىظًيمن يػيؤلْتيًوً أىجلْ ، فالشاعر 5" كىمىنلْ أىكلْفَىَٰ بدىا عىاىىدى عىلىيلْوي اللَّوى فىسى

ىنا يدعو العرب إلى ابؼبايعة على الإبراد كعدـ الفرار حتى يكونوا يدا كاحدة كجسدا كاحدا كما كانوا 
" بىاؼ الله" عبارة " يوميات كهل صغتَ السن" في عهد الرسوؿ صلى الله عليو كسلم ،أما في قصيدة 

                                                           
 .117 سورة التوبة، الآية 1
 .121أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة،ص 2
  .122ابؼرجع نفسو،ص 3
  .180 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 4
 .10 سورة الفتح، الآية 5
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:  في قوؿ الشاعر
أفهمتو أف القوانتُ تسن دائما لكي بزرؽ  
أف الضمتَ الوطتٍ فيو بيلي أف يفل النسل  

. أف الأثاث صار غاليا لأف ابعدب أىلك الأشجار 
 1.ك التجار..... ك الشرطة ...... كاف بىاؼ الله .... لكنو 

، فنجد الشاعر 2"كأما من خاؼ مقاـ ربو كنهى النفس عن ابؽول: "مستحضر من قولو تعالى
يدعو إلى رفض القوانتُ كابػركج عنها، فقد أتعبت كاىل الشعب الذم بىاؼ ابػركج من برت 

. سلطتها كحتى الإنساف ابؼثقف بىاؼ صناعة الواقع كيبقى حيادم
كفي ىذه القصيدة يصدـ ابؼتلقي بعبارة بيجد فيها الشيطاف الذم رفض السجود لآدـ بـالف 

:  لأمر الله ك يفرغ النص الديتٍ القرآف أك التوراة أك الإبقيل من بؿتواه فيقوؿ
معبود الرياح  .... المجد للشيطاف 

"  نعم"في كجو من قالوا " لا"من قاؿ 
من علم الإنساف بسزيق العدـ  

فلم بيت  " .... لا"من قاؿ 
 3!.ك ظل ركحا أبدية الألم 

نيوفو فىإًذىا : " من قولو تعالى  الًقه بىشىرنا ميِّن صىللْصىاؿو ميِّنلْ بضىىإو مَّسلْ ةً إًنييِّ خى ئًكى كىإًذلْ قىاؿى رىبُّكى للًلْمىلاى
ئًكىةي كيلُّهيملْ أىبصلْىعيوفى  إًلاَّ إًبلْلًيسى أىبَىَٰ أىف  سىوَّيػلْتيوي كىنػىفىخلْتي فًيوً مًن رُّكحًي فػىقىعيوا لىوي سىاجًدًينى  فىسىجىدى اللْمىلاى

ىسلْجيدى لبًىشىرو  يىكيوفى مىعى السَّاجًدًينى قىاؿى يىا إًبلْلًيسي مىا لىكى أىلاَّ تىكيوفى مىعى السَّاجًدًينى  قىاؿى لمىلْ أىكين لأيِّ
ينً  َٰ يػىولًْـ الديِّ ريجلْ مًنػلْهىا فىإًنَّكى رىجًيمه  كىإًفَّ عىلىيلْكى اللَّعلْنىةى إًلىى نيوفو قىاؿى فىاخلْ تىوي مًن صىللْصىاؿو ميِّنلْ بضىىإو مَّسلْ  4.خىلىقلْ

                                                           
  .140 أمل دنقل ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص 1
 .10سورة الفتح ، الآية 2
 . 110 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص 3
 .35-28سورة ابغجر، الآية 4
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يستدعي الشاعر شخصية سليماف بكل ملابساتها كما كردت في القرآف " أيلوؿ" ك في قصيدة 
:  فيقوؿ" بصاؿ عبد الناصر"الكريم ليعيد تشكيل ابغادثة من رؤية معاصرة بطلها 

 : (جوقة خلفية) :                                                       (صوت)
أيلوؿ الباكي في ىذا العاـ                                       ىابكن يا أيلوؿ  
بىلع عنو في السجن قلنسوة الإعداـ                            لم ندرؾ الطعنة  

فحلت اللعنة  !                         الأرقاـ.... تسقط من ستًتو، الزرقاء 
! يبشر بنبؤتو الدموية                      في جيلنا ابؼخبوؿ : بيشي في الأسواؽ 

................................. ليلة أف كقف على درجات القصر ابغجرية 
أف سليماف ابعالس منكفئا  : ليقوؿ لنا 

فوؽ عصاه                                                       قد حلت اللعنة  
في جيلنا ابؼخبوؿ  !!                       كلكنا بكسبو يغفو حتُ نراه ! قد مات 

أكاه                                                               فنحن يا أيلوؿ  
! قاؿ، فكممناه، فقأنا عينيو الذاىلتتُ                           لم ندرؾ الطعنة 

 1..............................ك حشرناه في أكرقة الأشباح ابؼزدبضة
:  ابؼقطع الأكؿ من القصيدة مأخوذ من الآية القرآنية التي كردت في موت سيدنا سليماف كىي

ىرلْضً تىألْكيلي مًنسىأىتىوي  نىا عىلىيلْوً اللْمىولْتى مىا دىبؽَّيملْ عىلىىَٰ مىولْتوًً إًلاَّ دىابَّةي الألْ  فػىلىمَّا خىرَّ تػىبػىيػَّنىتً ۖ   لىمَّا قىضىيػلْ
ابً اللْميهًتًُ  انيوا يػىعلْلىميوفى اللْغىيلْبى مىا لىبًثيوا في اللْعىذى نُّ أىف لَّولْ كى  2."ابعلًْ

فهي بسثل بموذجا تناصيا مع القصص القرآني ك  (مقابلة خاصة مع ابن نوح)كفي قصيدة 
استدعاء الشخصيات التًاثية الدينية، إذ بريل القصيدة إلى قصة نوح عليو السلاـ التي كردت في أكثر 

. من سورة قرآنية كما ىي في سورة ىود
                                                           

  .130 – 127أمل دنقل ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص  1
. 14 سورة سبأ، الآية 2
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"  أمل دنقل" يقوؿ 
!  جاء طوفاف نوح 

فشيئا  ..... تغرؽ شيئا : ابؼدينة 
تفر العصافتَ  

كابؼاء يعلو  
 (أجدادنا ابػالدين)التماثيل – البنوؾ – مبتٌ البريد – ابغوانيت – على درجات البيوت 

. أركقة الثكنات ابغصينة– دار الولاية – بوابة السجن – أجولة القمح مستشفيات الولادة – ابؼعابد 
... العصافتَ بذلو 

....                      ركيدا 
....                      ركيدا 
ك يطفو الإكز على ابؼاء،  

.... يطفو الأثاث 
.... ك لعبة طفل

ك شهقة أـ حزينة  
 1!الصبايا يلوحن فوؽ السطوح 

بًىاؿً كىنىادىلَٰ نيوحه ابػلْنىوي كىكىافى في مىعلْزؿًو يىا بػيتٍىَّ ارلْكىب : "من قولو تعالى كىىًيى بذىلْرمً بًهًملْ في مىولْجو كىابعلْ
افًريًنى    2."مَّعىنىا كىلاى تىكين مَّعى اللْكى

فقد جاء السطر الأكؿ من القصيدة جزاء لأىل ابؼدينة ، دكف أف يقدـ الشاعر الأسباب التي 
ك بؼا كانت النتيجة ىي الطوفاف، فوردت الآيات القرآنية تسلسل  (الطوفاف)ترتب عليها ىذا ابعزاء 

الأحداث قصة نوح عليو السلاـ مع قومو، فقد جاء الطوفاف عقابا كنتيجة جزاء الأعماؿ السيئة التي 

                                                           
1
 .465ص أمل دنقل،الأعماؿ الشعرية الكاملة،

 .42سورة ىود، الآية 2
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كىأيكحًيى إًلىىَٰ نيوحو أىنَّوي لىن يػيؤلْمًنى مًن قػىولْمًكى إًلاَّ مىن قىدلْ آمىنى فىلاى تػىبلْتىئًسلْ بدىا " اقتًفها قوـ نوح يقوؿ تعالى 
عىليوفى  انيوا يػىفلْ ه ميِّن قػىولْمًوً سىخًريكا مًنلْوي " كى نىعي اللْفيللْكى كىكيلَّمىا مىرَّ عىلىيلْوً مىلأى  قىاؿى إًف تىسلْخىريكا مًنَّا فىإًنَّا ۚ  كىيىصلْ

لُّ عىلىيلْوً عىذىابه مُّقًيمه  حىتىََّٰ إًذىا  نىسلْخىري مًنكيملْ كىمىا تىسلْخىريكفى  فىسىولْؼى تػىعلْلىميوفى مىن يىألْتيًوً عىذىابه بىيلْزيًوً كىبوىً
لىكى إًلاَّ مىن سىبىقى عىلىيلْوً اللْقىولْؿي كىمىنلْ آمىنى  ً كىأىىلْ ً اثػلْنػىتُلْ للْ فًيهىا مًن كيلٍّ زىكلْجىتُلْ جىاءى أىملْرينىا كىفىارى التػَّنُّوري قػيللْنىا ابضلًْ

مً اللَّوً بؾىلْرىاىىا كىميرلْسىاىىا ۚ   بيوا فًيهىا بًسلْ   1. إًفَّ رىبييِّ لىغىفيوره رَّحًيمه ۚ   كىمىا آمىنى مىعىوي إًلاَّ قىلًيله كىقىاؿى ارلْكى
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .41-36سورة ىود، الآية 1
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 .الشخصيات الأسطورية: المبحث الثاني
الأساطتَ غالبا ما تعبتَا عن ابؽموـ الاجتماعية كالوطنية كالإنسانية " أمل دنقل"يستخدـ 

الساخنة التي عاشها، ك التحولات الكبرل في مصر ك الوطن العربي كىو ينطلق عموما من موقف 
 .فكرم ك سياسي نقدم رافض لمجريات الأحداث كالوقائع

مع الشخصيات الأسطورية إما أف يكوف بشكل جزئي لا يتعدل " أمل دنقل " تعامل الشاعر 
الإشارة العابرة إلى ابظها، أك بزصيص فقرة بؽا من القصيدة في أحسن الأحواؿ، ك إما بزصيص بؿور 

أك عنواف القصيدة حيث يوظف أمل في شعره أعلاـ الأسطورة مثل سيزيف، كبنلوب كأديب، ك 
شهرزاد، ك أكزكريس ك لكنها ترد بشكل سريع داخل القصيدة كلم يقف الشاعر عند ىذه الأعلاـ 

 1.طويلا
 : إستلهام جزئي و الإستدعاء العرضي

من بتُ الأساطتَ ابؼوظفة من قبل أمل في شعره بقد أسطورة بنلوب كأكزكريس، كأديب ، ك 
سيزيف إلا أف ما بييز ىذه التوظيفات عموما ،ىو أنها ترد بشكل سريع داخل القصيدة ، كلعل ىذا 
السلوؾ الفتٍ يغدك كأف يكوف تقليديا بؼمارسات شعراء ابػمسينات الذين دشنوا ىذا المجاؿ لأكؿ مرة 

.  كأدكنيس كغتَىم،السياب كالبياتي: في الشعر العربي ابغديث مثل
شخصية بنلوب من الأسطورة " أمل دنقل"، يستدعي الشاعر 2" بطاقة كانت ىنا"في قصيدة 

الإغريقية، كيتمكن من دمج القيمة التي بسثلها في الدلالة التي يريد التعبتَ عنها، ذلك أنو ك ىو يعالج 
. موضوعا

أحداث قطيعة فيزيائية بتُ حبيبتو الغائبة ك بنلوب عن طريق "غزليا لم يعد في تعبتَه الفتٍ إلى 
 في اندبؾتاك إبما اعتمد أسلوب الاستعارة التصربوية فابؿت ابغدكد بتُ ابؼرأتتُ ك – مثلا – التشبيو 

كائن كاحد يأخذ من ابغبيبة جسدىا الواقعي، من بنلوب القيمة ابؼثالية التي تعبر عنها، ك ابؼتمثلة في 

                                                           
 .8 حستُ متَزائي، سيد إبراىيم آرمن، التناص الأسطورم في شعر أمل دنقل، السنة الثالثة، العدد التاسع، ص 1
 .153أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 2
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الوفاء ك الإخلاص أثناء غيبة الزكج ك من ىنا بكس حضور شخصية أخرل لم يتم التصريح بابظها 
 حيث 1"الذم ضمتو الرحلة" أك ليس" لكونها متحدة بصوت الشاعر كابؼتكلم لا يصرح بابظو ، إنو 

:  يقوؿ الشاعر
بنلوب أين أنت يا حبيبتي ابغزينة ؟ 
صيفاف ملحداف في بـاطر الأمواج  

.... كقبضة من العفونة 
أعود كي يغتسل ابغنتُ في بحتَة اللهيب  

لكنها بنلوب  
بطاقة كانت ىنا  

! ككحشة غريبة ، كثقب باب لم يعد يضيء
! ك عنكبوت قد أتم فوؽ ركنو نسيجو الصوفي

لقد أتم العنكبوت ما بدأت في انتظارؾ الوفي  
... ما كاف كاف 

لكنها ملامح الزجاج  
  2! لا تعرؼ النسياف

قد يتم النجاح في ىذا : "يعتقد عبد السلاـ ابؼساكم بتوفيق أمل حوؿ ىذا الاستنباط كيقوؿ
الاستدعاء ابعزئي للشخصية بؼبرر فتٍ يكمن أف الشاعر يعمل على طمس آثار التمييز بتُ التجربة 
التًاثية التي تعبر عنها الشخصية الأسطورية كبتُ التجربة ابؼعاصرة التي يريد إبلاغها كلا نكوف عندئذ 
أماـ ما بيكن تسميتو بالتسجيل التًاثي، أم إعادة إنتاج التًاث لغاية التذكتَ بو، بل أف الاحتفاظ 

                                                           
 .09سيد ارمن التناص الاسطورم في شعر أمل دنقل، ص  حستُ متَزائي1
 .154 أمل دنقل ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص  2
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بدكونات الشخصية التًاثية ك الفضاء الذم تتحرؾ فيو ، يعمق الإحساس بالتجربة الواقعية ابؼعاصرة 
. شرط أف يوجد بتُ التجربتتُ خيوط متشابكة بستد من ابؼاضي السحيق 

زمن الشخصية التًاثية إلى بزوـ ابغاضر للبكاء التي تشتمل فضاءاتها على تشخيص لواقع مصر 
  1.إذا يتم استدعاء شخصية أبو ابؽوؿ– البقعة الساخنة في قلب الأمة العربية – 

كبالرغم من أف أصل الأسطورة ىنا يوناني ،فإف ابغيز التًاثي ك التجربة ابؼعاصرة ابؼستهدفة من 
جهة ك من جهة أخرل كجود شبو بتُ الفتك القديم ابؼسلط من قبل أبو ابؽوؿ على أىل طيبة، كبتُ 

. الفتك ابؼعاصر ابؼسلط من قبل أمة الأعداء
.... فها على أبوابك السبعة يا طيبة 

:  يا طيبة الأبظاء
يقعى أبو ابؽوؿ،  

ك تقعى أمة الأعداء  
... بؾنونة الأنياب ك الرغبة 

قربة  ... تشرب من دماء أبنائك قربة 
تفرش أطفالك في الأرض سباطا  

  2.للمدرعات ك الأحذية الصلبة
ك "كقد يعمد الشاعر إلى التوظيف ابعزئي لمجموعة من الشخصيات فيما بينها فقرات القصيدة، 

متباينة من حيث أصوبؽا كىذا ما بودث في كيتم عندئذ ابعمع بتُ الشخصيات من تراثات متنوعة،  
أبضس، أكزكريس، )، إذا يوظف الشاعر شخصيات من التًاث ابؼصرم القديم "العشاء الأختَ"قصيدة 
، لأف في ىذه 3"، كقد اعتبر النقاد ىذا النوع من تكدس الشخصيات في قصيدة كاحدة عيبا (إيزيس

. ابغالة يفتقد الرابط الدلالي بتُ الشخصيات
                                                           

  14، ص1994، 1 عبد السلاـ ابؼساكم،البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ابراد كتاب العرب،ط1
  .256 أمل دنقل ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص  2
. 35، ص1987 جابر قميحة، التًاث الانساني في شعر أمل دنقل، جامعة عتُ شمس، دط، القاىرة، 3
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كلكن عبد السلاـ ابؼساكم في كتابو البنيات الدالة في شعر أمل دنقل يعتقد أف ىذا الأمر لا 
التناص ابغاصل بتُ الأسطورة ابؼصرية : "ينطبق على قصيدة أمل دنقل ابؼبررات فنية ك معنوية ك منها

، ك بتُ الأسطورة ابؼسيح التي تتحدث عن العشاء (أبضس، أكزكريس، إيزيس)ابؼتضمنة لشخصيات 
. الأختَ ، إذ ىناؾ تقاطع بينهما إلى حد التشابو الكامل

من جهة كبتُ قصة أسر  (ابؼصرية ك ابؼسيحية)برقق الرابط الدلالي بتُ ىاتتُ الأسطورتتُ 
يوسف من جهة أخرل ،ذلك أف القارئ بهد نفسو أماـ تيمة كاحدة من تنويع العناصر التًاثية معبرة 
عنها بخلاؼ ما حدث في تركيمات السياب للشخصيات الأسطورية إذا كاف ابؽدؼ منها استعراض 

 1.عضلات معرفتو بالتًاث ك ليس ضركرة فنية يتطلبها الإبلاغ الفتٍ
جنوح الشاعر بكو التعبتَ بعد أقنعة تراثية تتجانس فيما بينها فيما بىص القيمة ابؼعنوية التي 

تكمن فيها ، لعلو يقوم بذلك الشحنة الدلالية بؼستحضر بىتار عناصره الفاعلة من ثلاث 
كونو لم بييز على مستول ابػطاب الشعرم بتُ أسطورة  (أكزكريس ، ابؼسيح يوسف)شخصيات 

. أكزكريس ك بتُ أسطورة ابؼسيح
 2:فأكردبنا في نسق كلامي كاحد

أنا أزكريس كاسيت القمر  
كتصفحت الوجوه  

كتنبأت بدا كاف، كما سوؼ يكوف ؟  
فكسرت ابػبز، حتُ امتلأت كأسي من ابػمر القدبية  

فالتهموه  .... يا أخوة ىذا جسدم : قلت
 3.!فأجرعوه... كدمي ىذا حلاؿ 

  
                                                           

 11سيد ارمن التناص الاسطورم في شعر أمل دنقل، ص، حستُ متَزائي1
 141كساكم، البنيات الدالة في شعر أمل دنقل، ص المعبد السلاـ 2
  .176  أمل دنقل ، الأعماؿ الشعرية الكاملة ، ص 3
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:  الاستعراض الكلي الأسطوري
أف يستدعي الشاعر الشخصية الأسطورية، ك بىصها بالقصيدة كاملة أك : "كيعتٍ بذلك

كقد  ...بديواف، ك تكوف حينئذ معادلا تصويريا لبعد متكامل من أبعاد رؤيتو الشعرية في القصيدة 
 1.يوظفها عنوانا رمزيا عاما على مرحلة كاملة من مراحل تطوره الشعرم

كلعل إطلالة إحصائية على الشخصيات التًاثية تأتي في شعر أمل دنقل على ىذا ابؼنواؿ، ك ىو 
يفرد قصائد كاملة لمجموعة كثتَة من الشخصيات التي ما تزاؿ ملابؿها بؿفورة في الوجداف العربي 
كالإنساني بشكل عاـ، كىو يتبع مواقفها التاربىية أك الأسطورية كالقيم الاجتماعية كالنفسية ك 

ابغضارية، بل نراه أكثر من ذلك يعمد إلى التنصيص على أبظاء الشخصيات في حيز من القصيدة أك 
كىي " البكاء بتُ يدم زرقاء اليمامة"الديواف ىو حيز العنواف مثلما صنع مع زرقاء اليمامة في قصيدة 

من أكفر الشخصيات حظا في اىتماـ شعراءنا حيث لم يعرض بؽا أمل دنقل فقط، إبما حفل الشعر 
. العربي بذكرىا

:  زرقاء اليمامة عينان على النكبة المعاصرة .1
في إطار الأساطتَ العربية، كظف أمل دنقل أسطورة زرقاء اليمامة كىي القصيدة التي بومل ابظها 

الديواف الذم كردت فيو ، كىذا مؤشر على حضور الشخصية التًاثية عنوانا على مرحلة كاملة 
اتسمت بتوجو الشاعر بكو تراث أمتو، كزرقاء اليمامة استخدمت في أكثر من قصيدة، كالدلالة 

الأساسية التي بضلتها زرقاء اليمامة في شعرنا ابؼعاصر ىي القدرة على التنبؤ كاكتشاؼ ابػطر قبل 
كقوعو، ك ىي ذات دلالة التي يوحي بها حضورىا في ىذه القصيدة لدرجة أف الشاعر يطلق عليها 

  2.(العرافة ابؼقدسة)لقب 
أيتها العرافة ابؼقدسة  " 

مثخنا بالطعنات ك الدماء  ... جئت إليك 

                                                           
. 360، ص1997القاىرة، ، 1عشرم زايد، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي ابؼعاصر، دار الفكر العربي، ط1
 .13 حستُ متَزائي ، السيد ابراىيم ارمن ،التناص الأسطورم في شعر أمل دنقل ،ص2



 "أمل دنقل"   أبعاد توظيف الشخصيات لدى الشاعر                     الثاني          الفصل 

55 
 

أزحف في معاطف القتلى، ك فوؽ ابعثت ابؼكدسة  
منكسر السبق مغبر ابعبتُ كالأعضاء  

أسأؿ يازرقاء  
عن فمك الياقوت عن نبوءة العذراء  

أيتها العرافة ابؼقدسة  
ماذا تفيد الكلمات البائسة ؟  

... قلت بؽم ما قلت عن قوافل الغبار 
... قلت بؽم ما قلت عن مستَة الأشجار 

!  فاستضحكوا من كبنك الثرثار 
... قابضو بنا " كحتُ فوجؤكا بحد السيف 

 1.كالتمسوا النجاة ك الفرار
إف التوظيف الفتٍ لشخصية الزرقاء ىنا يتجاكز الاستلهاـ ابعزئي الذم يكتفي بإيراد الشخصية 

التي ىي استيعاب لكل التفاصيل المحيطة بها في أصلها التًاثي، بدعتٌ أف الشاعر يوردىا في نسق 
. ملحمي تتآزر فيو العناصر ك البنيات

 
:  عودة أوديب  .2

حيث أقاـ تناصا  من الأساطتَ الأجنبية التي كظفها أمل دنقل في أشعاره ىي أسطورة أكديب،
ك لكنو بىالف الأسطورة ك يغتَىا فيمنحها ملامح جديدة بدرجة  (العار الذم نتقيو)معو في قصيدتو 

بزلق من أكديب شخصية بمطية يفرزىا المجتمع ضمن شركط أخلاقية معينة ، ك على النقيض من 
  2.أصل الأسطورة، لم يعد أكديب ليقتل أباه أك يتزكج أمو إبما عاد باحثا عن حناف أبويو الظابؼتُ

                                                           
  .125 أمل دنقل ، الأعمااؿ الشعرية الكاملة، ص  1
 .15حستُ متَزائي ، سيد إبراىيم آرمن، التناص الأسطورم في شعر أمل دنقل، ص 2



 "أمل دنقل"   أبعاد توظيف الشخصيات لدى الشاعر                     الثاني          الفصل 

56 
 

عاد باحثا عن الذين ألقياه للردل  " أكديب " 
... بكن اللذاف ألقياه للردل 

كلن نتًكو يتوه  
ناديو  

قولي إنك أمو التي ضنت عليو بالدؼء  
كبالبسمة كابغليب  

قولي لو إني أبوه  
أنا أبوه   (ىل يقتلتٍ ؟ )

ما عاد عارا نتقيو  
العار أف بسوت دكف ضمو 

من طفلنا ابغبيب  
  1من طفلنا أكديب 

شكل قصيدتو الأسطورية من خلاؿ " أمل دنقل" من نص القصيدة بيكن القوؿ بأف كانطلاقا
تعتمد ىذه  أسلوب ابؼفارقة، فكل اعتًافات الأب يساعد على تعميق ىذه ابؼفارقة بعبارة أخرل،

القصيدة في بناءىا على التقابل بتُ صورتها التًاثية ك صورتها ابؼعاصرة كما يراىا الشاعر إذ تغتَ موقف 
الوالدة بذاه الوالد، فكاف قاسي القلب ظابؼا على كلده تاركا إياه ليموت كحيدا بينما الآف عاد يشعر 

بالندـ كالأسف من عملو ابؼاضي على ضوء ىذا التفستَ بيكن لنا القوؿ بأف أكديب النص بىتلف من 
مناصو الأسطورم بدا ىيأ لو الشاعر من عناصر جديدة كتركيزه على البعد العاطفي، ك بذلك لقد 
جانبو التوفيق في توظيف التناص العكسي لأكديب، إذ يعطي القارئ تصورا جديدا بصورة تتجاكز 

 2.البعد التقليدم بؽذه الشخصية الأسطورية ، كبطريقة فنية بزدـ الأبعاد ابؼعنوية التي قصد إليها

                                                           
 .82 أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 1
 .16 حستُ متَزائي، سيد إبراىيم آرمن التناص الأسطورم في شعر أمل دنقل، ص 2
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ثم نصل إلى أسطورة أخرل أقاـ الشاعر تناصا معها كىو شخصية سيزيف، كربدا كاف سيزيف 
أكثر الشخصيات الأسطورية حظا إلى توظيف الشعر ابغديث للعناصر التًاثية كذلك راجع إلى أنو 

يرمز إلى قصة العذاب الأبدم، ك كفاح الإنساف اليائس من أجل الوصوؿ إلى قمة رغباتو فهو يعرؼ 
. أف ابغياة عبث، لكنو يصل حتى النهاية كلذلك كرد بهذا التفستَ في أعماؿ الشعراء الركاد

، (كلمات سيبارتاكوس الأختَة)كفي قصائد أمل دنقل بقد سيزيف يرد مرة كاحدة في قصيدة 
كبصورة تتجاكز البعد التقليدم بؽذه الشخصية الأسطورية، ذلك أف سيزيف يتبدل لنا كقد طرح 

:  صخرتو جانبا ليحملها غتَه، حيث يقوؿ أمل دنقل
سيزيف لم تعد على أكتافو الصخرة  
  1بوملها الذين يولدكف في بـادع الرقيق

كإذا بسعنا جليا في ىذه الالتفاتة الفنية ،بقد أف سيزيف ابؼستدعى ىنا ، لم يطرأ عليو تغيتَ كبتَ 
فهو نفسو الذم تعود على بضل الصخرة إلى قمة ابعبل لتتدحرج مرة أخرل إلى السفح لكن حصل بؼا 
جعل سيزيف يتخلص من عقاب الآبؽة ك كلد من يتحمل عنو ىذا العبء إنهم أبناء الرقيق ابؼنذركف 

 2.للأعماؿ الشاقة
يقاؿ أنو يقدر اف بومل ,كىو طائر أسطورم ىائل ابغجم ,"كظف أسطورة الرخ "ككذلك بقده

كأمل دنقل استعار ، فيلا بدخالبو، كقد كرد في رحلات السندباد البحرم كفي كتاب ألف ليلة كليلة
ىذه الأسطورة العربية ليعطي للموت صورة مفزعة بكل ما برملو من دلالات القوة كالرىبة كاختطاؼ 

حيث يقوؿ الشاعر في ابؼقطع "8أكراؽ الغرفة "من ديواف"ديسمبر "كقد كردت في قصيدة ، الضحايا
 الثالث منها   

 ....ىاىو الرخ ذك ابؼخلبتُ بووـ 
 ليحمل جثة ديسمبر الساخنة 

                                                           
 . 111أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص  1
  .17حستُ متَزائي، سيد إبراىيم آرمن ، التناص الأسطورم في شعر أمل دنقل، ص 2
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 ىاىو الرخ يهبط 
 كالسحب تلقي على الشمس طرحتها الداكنة 

 قالت الراىبات 
 (سلاـ على الأرض؟) 
 كم جثة بضلتها بـالبك الأبدية خلف ابعبل ؟؟.أيها الرخ يا

 منذ الأزؿ ؟–أيها الرخ –ما الذم بكن نعطيك 
 لذم بكن نعطيك ؟ ما

 إلا توابيت، لا شيء، لاشيء
 .إلا ابؼبادلة ابػائبة

 1.جثث تتًاكم في الضفة الساكنة
كفي بـاطبة الراىبات للرخ صورة توحي بالاستسلاـ كالرضى بالنهاية المحتومة، فابعداؿ عقيم كبلا 

 . فائدة كاختطاؼ ابؼوت لضحاياه  باؽ إلى الأبد
كردت في قصيدة مراثي اليمامة من أقواؿ جديدة عن حرب "أسطورة العنقاء "ككذلك بقد 

البسوس كذلك في سياؽ دعوة العرب إلى النهوض من سباتهم كالعودة إلى ابغياة من أجل صناعة غد 
 . ابؼقطع الثالث من القصيدة آخرجديد حيث يقوؿ في 
 قفوا يا شباب؟

 كليب يعود 
 كعنقاء قد أحرقت ريشها 

 ...لتظل ابغقيقة أبهى 
 ....أزىى ...في سنا الشمس –كترجع حلتها 

 كتنفرد أجنحة الغد 

                                                           
. 450أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص1
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 1.فوؽ مدائن تنهض من ذكريات ابػراب
حيث برتًؽ ثم تبعث من ,طائر أسطورم من ابؼيثولوجيا العربية بسثل أسطورة البعث " العنقاء"

كقد كظف العنقاء رمزا للتجدد ,الطائر الأسطورم الإغريقي "الفينيق " رمادىا من جديد على طريقة 
كالعودة للحياة كالصورة ىنا تشبيو عودة كليب الذم ىو المجد العربي بالعنقاء التي بررؽ ريشها لتعود 

كفي ىذا دعوة للأمة العربية لتنهض من ابػراب كالدمار الذم حل بها كىو .من جديد أزىى كأبهى 
 ".ابغياة " إلى البناء كالتجدد بدعتٌ"ابؼوت "

بحيث يستعتَ أمل دنقل أسطورة فرعونية "قارب رع " بقد أسطورة" السرير" أما في قصيدة
، كىو مركب الشمس ذلك ابؼركب ابػشبي الذم كاف ابؼلوؾ الفراعنة يضعونو في "بقارب رع" تتعلق

إلو الشمس في رحلة النهار التي يتجو فيها من  "رع" قبورىم لكي تولد أركاحهم كتتوحد بركح الإلو
 2.الشرؽ إلى الغرب كرحلة الليل التي يتجو فيها من الغرب إلى الشرؽ حيث يولد صباح جديد

 .يقوؿ في قصيدتو
 أكبنوني بأف السرير سريرم 

 "رع"أف قارب
 بوملتٍ عبر نهر الأفاعي –سوؼ 

  3إف سطع......لأكلد في الصبح ثانية 
أكبنوا الشاعر بأف سرير ابؼرض الذم يناـ عليو سيكوف كقارب رع الذم بومل الأركاح لتولد 

فسريره سيعبر بو في رحلة من ابؼرض الذم ،  بعثا في نفسو الأمل في شفاءهالآخرمن جديد في العالم 
أكشك أف يقربو من ابؼوت ليبلغ بو إلى شاطئ ابغياة كىكذا كانت علاقة ابؼقاربة بتُ سريره ابػاص 

. (قارب رع)كبتُ مركب الشمس 

                                                           
. 422ابؼرجع نفسو، ص 1
ابر عصفور، عوالم شعرية معاصرة، صلاح عبد الصبور، أمل دنقل، بؿمود دركيش، كتاب ابؽلاؿ العربي، كزارة الإعلاـ، بؾلة ج2

. 197، ص2012.04.15، الكويت، 1، ط88العربي، ع
3
.444أمل دنقل، الأعماؿ الشعرية الكاملة، ص 
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كفي نهاية بحثي أخلص إلى بصلة من النتائج التي توصلت إليها كالتي بيكن إبقازىا في النقاط 
     :الآتية
 أبنها في اختزاؿكإبما تضافرت عوامل متعددة كبيكن  أف حركة الشعر ابغر لم تولد من عدـ، .1

.   الأراضي العربية كبالأخص فلسطتُاغتصاب القومية ابؼتمثلة في الإشكالية
يسمى بالشعر ابغر بحيث أصبح رؤيا تتطور   بظهور ماانتهتاشتداد الرغبة في التجديد كالتي  .2

بتطور العالم كشكلا جديدا متميزا عن غتَه من الأشكاؿ الأدبية  
 النفسية قبيثل الإنساف في القصيدة ابغرة جوىر التجربة بدعاناتو كحياتو اليومية كقضايا .3

 . كالسياسيةكالاجتماعية
 من الغرب بل كانت تعبتَا عن حاجة كيانية استشعرتها استعارةأف حركة الشعر ابغر لم تكن  .4

 .الأجياؿ العربية
إف توظيف الشاعر ابؼعاصر للتًاث يضفي على عملو الإبداعي عراقيل كأصالة بحيث بسثل  .5

 .امتداد ابؼاضي بابغاضر
كاستدراجو لتوظيف التًاث في أشعاره أحد ابؼرجعيات  يعد أمل دنقل شاعر عربي حداثي كبتَ .6

  .كأحد بظاتو الشعرية
 بنم الشعوب العربية كذلك في استخدامو للتًاث العربي إيقاظيسعى أمل دنقل في شعره إلى  .7

الإسلامي كاستمداد الرموز التًاثية منو،كما أف الشخصيات التًاثية التي يستدعيها في شعره 
 ."سبارتاكوس"تعتبر شخصيات لأشخاص متمردين كرافضتُ مثل

 نهل أمل دنقل من التًاث بكل أنواعو حسب ثقافتو كحسب طبيعة ابؼرحلة التي كاف بير بها، .8
كقد استفاد دنقل من بصيع أنواع التًاث فكاف حضوره عظيما في شعره ،كقد ماؿ إلى استلهاـ 

 . الشخصيات التًاثية العربية
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