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 :جعالى قال

حرَ رَ  أرَْ  كُ رَ  أرَ ْ  أرَوْزِعْنِي  رَ بِّ ﴿   عرَ رَىىٰ   للَّحِي أ ع ث عرَ رَيلَّ   ِعْ رَ  ورَ لِذرَ لَّ  ورَ

أرَْ  أرَعْ رَ رَ  الِحًا ورَ ااكُ  صرَ أرَدْخِْ نِي جرَْ  رَ حِ رَ  ورَ ْ  رَ الِحِ يرَ  فِي  ِ رَ ﴾  عِ رَادِ رَ  لللَّ
 (9 النمل،الآية سورة)

 
  لع   هذ  لإج ام وفقنا  لذ  وج  عز الله  ش    ل ذ ية في

 . ل حى  ع

 

ع  ذ  ل  " شرؼـاؿ الأستاذ إلى الخاص بالشكر قتوجف أف ايسعدف

جزاه الله  .العمل ىذا مع نامشوار طواؿ كدعم سند خير كاف الذم " لذيي
 .عنا خير الجزاء 

 
 من البحث ىذا إنجاز علىنا ساعد من كل إلى الجزيل بالشكر تقدـف كما

 كالأدب اللغة قسم أساتذة كل إلى بالشكر تقدـف كما بعيد، من أك قريب
 ناتدريس على أشرفوا الذينبجامعة الدكتور مولام الطاىر  العربي

.ناكتعليم



 

 

 
 الى نبع الحناف ك كل الحناف ، الى من  تفرح لفرحي  ك تحزف لحزني  

 الى بر الأماف  أمي الغالية
 

الى الذم يحترؽ من أجل أف ينير لي درب  الحياة  الى سندم في ىذه 
 "عبد الكريم"الحياة  أبي العزيز 

 
عبد الوىاب ، حساـ ، مخطار ، : الى اخوتي الذين أعتز بهم كثيرا 

 محػػمد حفيظ ، عيسي
 الى أخواتي  أسماء ، خصوصا الكتكوتة دعاء 

 "عبد القادر"الى ركح جدم  الطاىرة 
 

 أياـ بهم جمعتني الذين كالزملاء الأصدقاء كل إلى ، حرفا علمني من كل إلى
 .استثناء دكف سعيدة بجامعة الدراسة

 
 ***جهدم ثمرة ىؤلاء أىدم كل إلى***

 
 "أمين"



 

 

 إىداء
 

 أمّي الغالية.....إلى نبع الحبّ كالحناف إلى من سهرت اللّيالي كالسّنوات من أجل تربيتي
 أبي العزيز....إلى من ضحى من أجل حتّى كصلت لتحقيق أحلامي 

 .جميلة ,الطاىر,فاطمة,مراد ,سمراء ’محمد,إلى إخوتي كأخواتي كريمة
 .حفيظة ,إلى زكجتي إخوتي صفية 

 .أركل ,آية ,أسماء , أنس ,أمين ,أمير ,إلى أبناء إخوتي كأخواتي نجيب 
 ...عبد الحفيظ ,عبد الله ,رضا ,إلى أصدقائي بدكف استثناء كخاصة أمين 

 .إلى كل موظفي جامعة مولام الطاىر  بسعيدة 
 .إلى كل موظفي  الاقامة الجامعية مزكني عبد العزيز
 2019/2020إلى كل الطلبة كأخص بالذكر زملائي في دفعة ليسانس  لدفعة 

 ...إلى كل من علمني حرفا 
 .بضدم الحاج لحبيب إلى ركح جدم  الطاىرة 
 

 ...إلى كل ىؤلاء أىدم ثمرة جهدم
 

 "توفيق"



 

 

 
 مقدمة
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للركاية نسبة مقركؤية كبتَة ذلك  كونها أىم الأجناس الأدبية التي  فرضت نفسها على الساحة -  
النقدية كالأدبية مشكلة بذلك حضورا بارزا كمتنوعا في شكل أدبي بصيل، لدا تقدمو من أشكاؿ معرفية 

كبصالية استقطبت اىتماـ القراء على اختلاؼ مستوياتهم الثقافية كالدعرفية ك الإيديولوجية ،كونها 
كىذا ما جعلها حقلا خصبا كثريا للدراسات كالأبحاث . كذلك أقرب إلذ الواقع كأصدؽ تعبتَا عنو

 ئيالعديدة كالدختلفة كالتي شملت العناصر الحكا

  باعتباره الإطار الحافظ للعناصر  حدث كل موقف كيتضمن الذم لدكافمن بتُ ىذه العناصر ا     
 ىو الدكوف الحطابي الفاعل في الركاية لكونها أكثر الفنوف كاففالد.الأخرل من أف تزكؿ أك تندثر 

 . مكاف إذف ىوالذيكل ا﵀دد للعمل الركائي فلا كجود للركاية بدكف كاففالد.    لوإلتصاقا بو استيعابا 

 التي كتبت فيها الشيء  "أحلاـ مستغانمي"ك من بتُ أىم الركائيتُ الجزائريتُ الذين برعوا في ىذا الفن 
الكثتَ ، ك من ىنا بدأنا نطرؽ أبواب فن أحلاـ مستغانمي  تائهتُ بتُ براعة أسلوبها ك دقة لغتها ، 

 للزماف كالدكاف ك الشخصيات ك حسن رسمها للشخصيات ، فقد برعت  الكاتبة في تصويرىا
لتكوف " الأسود يليق بك "الأحداث حتى كدنا نراىا في لسيلتنا ، ك قد اختًنا من بتُ ركاياتها ركاية 

ك قد حاكلنا من " . الأسود يليق بك"نموذجا لبحثنا ، كىذا مادفعنا لدراسة البنية السردية في ركاية 
 :خلاؿ ىذا البحث معالجة بعض الحقائق منها 

 ماىية  الزمن ك الدكاف ك الشخصية في الفن الركائي ؟

 كيف تبلورت بنية الدكاف في ركاية الاسود يليق بك ؟

 ما ىي أىم الأماكن التي كانت إطارا  لأحداث الركاية ؟

 "  :ك من أسباب اختيارنا لركاية الأسود يليق بك 

 .الركاية ، اضافة لأسلوب الكاتبة "  الصذابنا للعنواف لشا جعلنا نتحمس لدعرفة لزتول

معرفة لستلف الدظاىر الاجتماعية ك النفسية الدستمدة من الواقع ك كيف استطاعت اف توصلها بطريقة 
 .سهلة ك بسيطة 
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ك اعتمدنا في بحثنا ىذا على الدنهج الوصفي التحليلي ، ك ذلك حتُ تصف الدكاف ، ك لضلل لستلف 
 .من بدايتها حتى نهايتها  الأحداث التي مرت بها الركاية  انطلاقا

 :ك قد كقفت دراسة ىذا البحث على ضربتُ من الدصادر البحثية 

 ".الأسود يليق بك "فيما يخص متن الركاية  ك ىي: الأكؿ 

حميد " بنية النص السردم: خلفية علمية من خلاؿ الدراسات السابقة كاف من أهمها : ك الثاني 
 عبد المنعم" البنية السردية في الركاية ،"عبد الصمد زايد" الدكاف في الركاية العربية  ، "حميداني

 . "زكريا القاضي 

 .ك قد بً تقسيم البحث حسب ما تقتضيو الدراسة الذ مقدمة ك فصلتُ 

تناكلنا فيو  السرد من حيث الدفهوـ ك الوظائف ك الأنواع ، ك البنية السردية ك : أما الفصل الأكؿ 
 .مكوناتها 

 ." الأسود يليق بك"خصصناه للتعريف ببنية الدكاف ك دراسة الدكاف في ركاية : ك الفصل الثاني 

ك ذيل البحث بخابسة  كاف الحديث فيها عن أىم النتائج الدتوصل اليها من خلاؿ البحث ، مقفاة 
 .بقائمة الدصادر ك الدراجع 

قلة الدصادر ك الدراجع  لشا جعلنا أماـ صعوبة بصع : أما الصعوبات التي كاجهتنا في ىذا العمل فهي 
 .الدادة البحثية 

  ك في الأختَ نتقدـ  بالشكر الجزيل الذ أستاذنا  الدشرؼ على ما قدمو لنا من نصائح ك توجيهات 
، ك نسأؿ البارم عز ك جل ، أف يجعل ىذا العمل خاصا لوجهو الكريم ، ك يجعلنا لشن يسمعوف 

.القوؿ فيتبعوف أحسنو  كعيا ك ايدانا ك اختيارا ك صدقا ، ك الحمد ﵁ رب العالدتُ 
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 لس د  :  ل  حث  لأول

يعد السرد من أبرز عناصر الركاية، ك من أىم التقنيات التي يعتمدىا الكاتب لنقل الأحداث ك 
:   ك لكي نتمكن من فهمو ك إداركو فعلينا بتقديم مفهوـ لو ك ىو. الوقائع

 ( ل فهىم  لىظائف و  لا ى ع  ) لس د :  ل ط ب  لأول 

 : لف ع  لأول مفهىم  و وظائف  لس د  

ىو العملية التي يقوـ بها السارد أك الركائي ك ينتج عنها النص القصصي الدشتمل  »  :مفهوـ السرد
فيما يكوف الخطاب ، من 1»على اللفظ أم الخطاب القصصي ذك الحكاية أم الدلفوظ القصصي 

خلاؿ ىذا التعريف   يدكن لنا القوؿ بأف  عملية إنتاج الخطاب ىي التي تسمى سردا ىو السلعة 
.  الدتداكلة

الذم يحدده سواء كاف ىذا ،  يوظف اللغة أك " سعيد يقطتُ" من بتُ اللذين يعرفوف السرد » 
ك يتشكل ىذا التجلي الخطابي من توالر أحداث متًابطة  بركمها . يرىاكتجلي خطابي الخطاب 

ك بدا أف الحكي بهذا التحديد متعدد الوسائط التي . علاقات متداخلة بتُ لستلف مكوناتها ك عناصرىا
. 2 »عبرىا يتجلى كخطاب أماـ متلقيو

يتضح لنا من خلاؿ ما سبق أف عملية السرد لا تقوـ فقط على اللغة ، ك عليو فإف عملية السرد  
تتحدد كفق تقنيات لستلفة ،بل يدكن أف تقوـ ايضا كلابد  على الحركة ك الصور قارئ متعدد 

.  كمتمكن
نستنتج لشا سبق أف السرد مصطلح عابر للأنواع الأدبية ك  يرل الأدبية، فالتاريخ يعتمد على سرد ك 

الأحداث، ك العلوـ الإنسانية تعتمد على برليل الظواىر الإنسانية عن طريق السرد ك  يرىا من العلوـ 
.    الددكنة التي تتخذ من السرد كسيلة للتدكين ك إثبات الذات

يعتبر السرد من أىم القضايا التي شغلت اىتماـ الباحثتُ ك النقاد، حيث تبلور  ظل التاركم الدعرفي 
ك من البديهي أف . النقدم، فمحت تقنيات جديدة تكش  الخطاب السردم من خلاؿ كظائفها

 : تكوف أكؿ كظيفة للسرد ىي السرد نفسو

                                                 
  79.78ص,1987,بتَكت ,1 سمتَ الرزكقي، ك بصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، الدار التونسية للنشر، ط  -1
 46ص,1997بتَكت ,الدركز الثقافي العربي,3، ط(الزمن، السرد، التبئتَ) سعيد يقطتُ، برليل الخطاب الركائي- 2
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 :كظائف السرد  - 2
تعد من الوظائف  الأكلية التي يقوـ بها السارد، إذ أف  أم  أكؿ أسباب تواجد »:    الوظيفة السردية

  .1 »الراكم للحكاية  أم اف الراكم ىو الذم ينقل لنا الاحداث التي تقع في الحكاية
 

لصدىا في بعض الخطابات دكف سواىا، ك ىي كظيفة يقوـ بها الدرسل : الوظيفة الانتباىية: أكلا 
لاختيار كجود الاتصاؿ بينو ك بتُ الدرسل إليو ك تبرز في الدقاطع التي يتواجد فيها السارد القارئ على 

.   نطاؽ النص حتُ يخاطبو السارد مباشرة
 

ك تتجلى في إبلاغ الركم رسالة إلذ القارئ سواء كانت ذات  »: كظيفة التواصل ك الإبلاغ: ثانيا 
 .كظيفة ىادفة أخلاقيا للإنسافك ىي  2 »مغزل أخلاقيا كإنسانيا 

 
 »يثبت الركم للمتلقي صدؽ كقائع القصة، حيث يثبت السارد في : ظيفة الاستشهادك:  ثالثا

.  »3خطابو الدصدر الذم استمد منو معلوماتو أك درجة دقة ذكرياتو
 

ك تتمثل في إدماج القارلء في عالد الحكاية كلزاكلة إقناعو أك : كظيفة إفهامية أك تعبيرية: رابعا
  .برسيسو ك تبرز خاصة في الأدب الدلتزـ أك الركايات العاطفية

تتمثل ىذه الوظيفية في التعليق على الأحداث ك يتكفل  بها : كظيفة إيديولوجية أك تعليقية:  خامسا
الركم أحيانا لإحدل  شخصياتو، خاصة إذا ما تعلق الأمر بالحوار، فتتحوؿ إلذ الوعظ الدباشر 

.  لشخصياتو
 

 تبوء السارد مكانة مركزية في النص، فيعبر عن »ة في ؼك تتمثل ىذه الوظي: كظيفة انطباعية: سادسا
 4 »أفكاره ك مشاعره الخاصة، ك تبرز ىذه الوظيفة مثلا في أدب الستَة الذاتية أك الشعر الغزلر

                                                 
 .156بصيل شاكر ك الدرزكقي، مرجع سابق،ص-  1
 1ص,2000رشيد بن مالك، قامو س مصطلحات التحليل السينمائي للنصوص، دار الحكمة، فيفرم،-  2

 78الدرجع نفسو ص 3 -
  .110 ،ص  2000رشيد بن مالك، قامو س مصطلحات التحليل السينمائي للنصوص، دار الحكمة، فيفرم،-   4
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فهذه الوظيفة تكوف في الستَة الذاتية التي يستخدـ السارد ذاتيتو في التعبتَ عن مشاعره ك في الشعر 
  .الذم يغازؿ الشاعر حبيبتو باستخداـ مشاعره الخاصة

 
:  أنواع السرد:الفرع الثاني 

يعتبر السرد عنصر من عناصر الركاية، ك ىي من أىم الوسائل التي يعتمدىا الكاتب لينقل الأحداث 
. ك الوقائع للقارء، ك لصده بنمطتُ فيو السرد الدوضوعي ك السرد الذابٌ

ك على الرغم من أهمية التحديدات الزمنية فإف جنيت يشتَ بأنو في بعض الأحياف يجدر كجود بعض 
التحديدات الزمنية لأف صيغة الداضي كافية لتثبت لنا الدسافة الأصلية بتُ زمن السرد ك زمن الحكاية، 

.  الذم ميزه جنيت من كجهة نظر الدوقع الزمتٍ كحده
ك في ىذا الصدد نميز على الدستول النظرم أربعة أنماط من السرد القصصي من كجهة نظر الدوقع 

: الزمتٍ كحده ك ىي
 

 :السرد التابع: أكلا
 إنو النوع الذم يقوـ فيو الركم بذكر أحداث حصلت قبل زمن السرد، بأف يركم أحداثا ماضية 

بعد كقوعها، ك ىذا ىو النمط التقليدم للسرد بصيغة الداضيتُ، ك ىو انطلاقا، النوع الأكثر 
بإمكاف في قديم الزماف  كاف»انتشار، ك أحسن مثاؿ على ذلك الدقدمة التقليدية للقصة العجيبة 

 . 1»ك سالف  العصر ك الأكاف
 

أم   ىو سرد في صيغة الحاضر الدعاصر لزمن الحكاية،» ك يتمثل ىذا النوع في :السرد الآني:  ثانيا
 2.»أف أحداث الحكاية ك عملية السرد تدكر في آف كاحد

ىو الدوقع الكلاسيكي للحكاية بصيغة »ك لصد جنيت الذم يسميو بالسرد اللاحق، ك يتمثل في قولو 
 . 3»الداضي، ك لعلو الأكثر تواترا بدا لا يقاس 

                                                 
 .108ص,مرجع سابق ,مدخل الذ نظرية القصة,سمتَ الدرزكقي ك بصيل شاكر-  1
2

  .115المرجع نفسه ص -  
لزمد معتصم ك عبد الجليل الأزدم ك عمر الحلي،منشوارت الاختلاؼ :جيارر جنيت، خطاب الحكاية، بحث في الدنهج، تر-  3

 .246ص ,1996, 1الدملكة الدغربية،ط
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 بالسرد الدتواقت  ك ىو الحكاية بصيغة الحاضر الدزامن »ك ىو الأكثر بساطة نظريا، ك سماه جنيت
  .1»للعمل

 
كما يظهر في  »ك ىذا النمط من أصعب الأنماط، كيقع بتُ فتًات الحكاية : السرد المدرج: ثالثا 

الركاية القائمة على تبادؿ الرسائل بتُ الشخصيات الدختلفة ، حيث تكوف الرسالة ىي الوسط   
 2» للسرد، ك عنصرا في العقدة أم أف للرسالة قيمة الصازيو كوسيلة تأثتَ في الدرسل إليو

يقصد منو أف نقل 3 »بأنو الحاصل بتُ لحظات العمل»  باسما السرد الدقحم كعرفو"جنبت" كيسميو 
  .الأحداث ك ىي تقع في تلك اللحظة، الحدث يقع ك السارد ينقل لنا ذلك الحدث

 .خلائص و م ى ات  لس د :  ل ط ب  لثا ي 

  : خلائص  لس د: لاول لف ع 

.    يهتم السرد بالقوانتُ اللازمة التي تصف الأشياء، سواء أكانت ماضية أك مستقبلية -1 
يهتم بالشركحات التي تظهر عبر الزمن مع كجود مفاجآت خلاؿ تطوره كمعرفة ما يأبٌ من -  2 

.  إدارؾ للحوادث بعد كقوعها
الدسركدات توفر دكما للفكر معلومات كغذاء أكثر لشا ىضمت ىي، فإما أف تكوف غتَ جديرة - 3 

الدسركدات ليست نتاج بارعة نقدية مفرطة .أك تولد تفستَات كثتَة جدا (أم لررد تسلية )بالتفستَ   
، بل ىي نقطة استشراؽ فلسفية، النقد القائم على استجابة القارئ كثيقة صلة بالسرد التخيلي 

.    »بيتً جوش» حسب أرم
توجد طرؽ كثتَة لفهم معاني الدسركدات، كبالرغم من تنوعها فهي تنوعات لعملية كاحدة بحيث - 4

 فلكي نفهم ما يحدث في» إذا كانت بصل السرد تفتًض تعليمات كثتَة حوؿ السلوؾ الإنساني ، 
قصة ما، علينا أف نربط الأحداث مفتًضتُ كجود قوانتُ عامة تقيم علاقة متبادلة  بينهما كلكن 

  .4»نثبت في ىذه الافتًاضات البديهيات 
 

                                                 
 .231ص , جيارر جنيت، خطاب الحكاية، مرجع سابق-  1
  . 104-103 سمتَ الدرزكقي ك بصيل شاكر، مدخل إلذ نظرية القصة، الدرجع السابق، ص - 2
 .106الدرجع نفسو ص-  3
  .43ص,بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي , بضيد بضيداني - 4
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:م ى ات  لس د   : لثا ي  لف ع   

إف كوف الحكي ىو بالضركرة قصة لزكية يفتًض كجود  شخص يحكي، كشخص يحكى لو أم »
  .1»مركيا لو"كطرؼ ثانيا يدعى " كيا ار"كجود تواصل بتُ طرؼ أكؿ يدعي

:    كىي عبارة عن الدكونات الأساسية للسرد، كالتي يتم  توضيحها على النحو التالر
ىو ذلك الشخص الذم يركم الحكاية أك يخبر عنها، سواء أكانت حقيقية أك متخيلة :الراكم - 1

كلا يشتًط أف يكوف اسما متعينا، فقد يتوارل خلف صوت أك ضمتَ يصوغ بواسطتو الدركم بدا فيو من 
             أدكات ككقائع، كالركم حسب ىذا الدفهوـ يختلف عن الركائي الذم ىو شخصية كاقعية 

، ىو خالق العالد الذم تتكوف منو الركاية، كىو الذم (الكاتب )كذلك أف الركائي  -من لحم كدـ - 
... اختار تقنية الاركم كما اختار الأحداث كالشخصيات الركائية كالبدايات كالنهايات

معبرا من خلالو عن , لا يظهر ظهور مباشر كانمايستتً خلف قناع الراكم (أم الركائي )لذلك » ،كىو
     . 2» (رؤاه الفنية الدختلفة)مواقفو 

كل ما يصدر عن الركم كينتظم لتشكيل لرموعة من الأحداث يقفوف »فهو : المركم - 2  
بأشخاص كيؤطره فضاء من الزماف كالدكاف، كتعد الحكاية جوىر الدركم كالدركز الذم تتفاعل فيو كل 

  .3 »العناصر حولو 
قد يكوف الدركل لو، اسما معينا ضمن البنية السردية، كىو معذلك كالركم  : »المركل لو  - 3

  .4 »شخصية من كرؽ ، كقد يكوف كائنا لرهولا 
لصد كثيار ما بزتلف الدفاىيم كتتشابك في الكثتَ من الدواضيع ككذلك ىو الحاؿ إذا تكلمنا عن 

موضوع البنية السردية فهو كموضوع كاسع كمتعدد، كمتشعب لا يدكننا أف نلم بجميع جزيئاتو، كلا 
نستطيع تسليط الضوء على كل جوانبو،  كبالتالر سنحاكؿ بقدر الدستطاع أف نتطرؽ إليو من خلاؿ 

                                                 
 07ص  ,2005 ,1عبد ا﵁ إبراىيم ، موسوعة السرد العربي ، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، لبناف ،ط - 1
 45الدرجع نسفسو، ص-  2
 80ص  ,الدرجع نفسو-  3
 12ص , الدرجع نفسو-  4
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تسليط الضوء على بعض التعاريف منها ما يتعلق بالسرد كمنها ما يتعلق بالبنية كذلك باللجوء إلذ 
. القواميس كالدعاجم كبعض الكتب الدتخصصة 

: مفهىم   ل ن ة :  لثا ي  حث  ل ط

 ( لحع يف و  لاأ ى ع ) ل ط ب  لاول   ل ن ة 

 : جع  ف  ل ن ة لغة و صطلا ا  لف ع  لاول 

 :التعريف  -  1 
 :أف كلمة بنية لذا عدة معاني منها " ا﵀يط "لصد في معجم  :لغة أكلا 
مابنيتو ج بتٌ كبتٌ ، كالبنية الفطرة يقاؿ فلاف صحيح البنية أم الفطرة، كالبنية عند الحكماء : البنية 

عبارة عن الجسم الدركب على كجو يحصل منو مازج كىو شرط للحياة عندىم، كعند بصهور الدتكلمتُ 
. عبارة عن لرموعة جواىر فردة يقوـ بها تأليف خاص لا يتصور قياـ الحياة بأقل منها

 1.»صبغتها كالدادة التي تبتٌ منها »كبنية الكلمة 
بتٌ السفينة كبتٌ الخباء :أقاـ جداره كلضوه كيقاؿ  :أما في الوسيط لصد بتٌ الشيء بتٍ كبناء بنيانا 

كاستعمل لرااز في معاف كثتَة تدكر حوؿ التأسيس كالتنمية،كيقاؿ بتٌ لرده، كبتٌ الرجاؿ كغتَه يبتٍ 
. القرل 

. بتٌ كالرجل صار لو بنوف :ابتتٌ  - 
.  مطاكع بتٌ ، كعليو كذا ترتيب عليو:إبتتٌ  -

.  مصدر من الإبن:البنوة  - 
. بتٌمالبنياف ما - 

.  ما يبتٌ ج بتٌ:البنية   - 
. بنية الطريق ، طريق صغتَ يتشعب من الجادة:البنية  - 

                                                 
 57ص1979-1944(ط.د) مكتبة لبناف الناشركف ,لزيط ا﵀يط ,بطرس البستاني -  1
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 1»كل ما يبتٌ كتطلق على الكعبة »:البنية  -
.  إذف كانت ىذه بعض التعاريف لكلمة البنية كما كردت في بعض الدعجم كالقواميس

 
بعد التطرؽ إلذ مفهوـ البنية لغة سنحاكؿ التطرؽ  إلذ مفهومها اصطلاحا كقد كرد   :انيا اصطلاحاث

أنها لرموعة من شبكة  »":ركلاف بارت"مفهوـ البنية اصطلاحا في بعض التعاريف منها تعريف
العلاقات الحاصلة بتُ الدكونات العديد للكل كبتُ كل مكوف على حده، فإذا عرفنا الحكي بوصفو 

يتألف من قصة كخطاب مثلا، كانت بنيتو ىي شبكة العلاقات بتُ القصة كالخطاب، القصة كالسرد 
 2. »، الخطاب 

أف البنية ىي ذلك التًابط الحاصل بتُ رؤية العالد التي يعبر عنها " لوسياف غولدماف"كالسرد كلصد عند 
النص في الواقع كعناصره الداخلية تشكيلية كانت أك فكرية كالوصوؿ إليها يتطلب بحثا جديا مفصلا 

كدقيقا للأحداث الواقعية كمعرفة معمقة للقيم الفكرية  كالنفسية ،كالعاطفية ، الدنبثقة عنها ضمن 
الحياة الفكرية ،كالحياة الاقتصادية  كالاجتماعية التي تعيشها المجموعة التي :لزاكر ثلاثة في النص كىي
إف مشركع البحث عن التصور كالدخطط الأساسي للبنية الدالة يتطلب بحثا » يعبر عنها النص الركائي 

جديا ككاملا كمفصلا للأفعاؿ كالوقائع الفردية التي تتم بعدىا صياغتها كقيم لرردة ك  مطلقة مفهوميا 
 3. »كنظريا

منحصر في النص ذاتو كعلاقتو لا " غودلداف"       من خلاؿ ىذا التعريف لصد أف مفهوـ البنية عند 
تتعدل العناصر الدوجودة داخل النص من خلاؿ الركابط سواء أكانت فكرية أك اقتصادية أك 

.                                                           اجتماعية
ىي »الذم ينطلق منو في أبحاثو، يستفيد في النهاية من ثنائية الداؿ كالددلوؿ فالبنية " بارت"أما عند 

 4 . »كل كياف مستقل لزكوـ بعلاقاتو الداخلية

                                                 
 (ط.د) 1ج,  إبارىيم مصطفى ، أبضد حسن زيات كآخركف ، الدعجم الوسيط ، الدكتبة الإسلامية للطباعة كالنشر كالتوزيع - 1
 .72ص  (ت.د)
 191ص ,2003, 1جيارلد ب رنس، قاموس السرديات ، تربصة السيد إماـ ، متَيت للنشر كالدعلومات ط -2
 262ص ,2004 ,1ط, غالب بضزة أبو الفرج ، الأدب الذادؼ ، قناديل للتأليف كالنشر - 3
 63-.61ص , 2008 (ط.د)دمشق ,منشورات ابراد الكتاب العرب ,مناىج برليل الخطاب السردم ,عمر عيلاف  - 4    
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  .يركز على العلاقة التي تربط الداؿ بالددلوؿ" بارت"إذف 
 

أ ى ع  ل ن ة  :  لف ع  لثا ي   
كىي صورة الإمكانات السردية ا﵀ققة في النص السردم كىي مرتبطة  » : البنية السطحية- أكلا

 1. »بالأصوات اللغوية الدتتابعة لتحديد التفستَ الصوبٌ للجمل أم تتعلق بالجانب الصوبٌ اكلا 
 

كىي نموذج يختزف كل إمكانات السرد، كىي ترتبط بالدلالة اللغوية، أم أنها   :البنية العميقة:   ثانيا 
. بردد التفستَ الدلالر للجمل أم أنها تتعلق بالجانب الدلالر للنص بالدرجة الأكلذ 

كىي القواعد التي أجدت التتابع بتُ الكلمات، كىي التي تتمثل في ذىن الدتكلم أم ىي عبارة عن 
. حقيقة عقلية يكسب التتابع اللفظي للجملة بعدا تداكليا يقصد بو بذاكزالسردية 

   
باستنباط القواعد الداخلية للأجناس الأدبية ك استخارج النظم التي بركمها ك  : مفهوـ السردية

كصفت بأنها نظاـ نظرم غتٍ ك خصيب بالبحث  »ك بردد خصائصها ك سماتها ,توجو أبنيتها 
 2.»كىي مكونات البنية السردية من راك ك مركم ك مركم لو ,التجريبي 

لقد تعرض مفهوـ البنية السردية الذم ىو قرين البنية الشعرية كالبنية الشعرية : مفهوـ البنية السردية 
ؼ كرستً "الدارمية في العصر الحديث إلذ مفاىيم لستلفة كتياارت متنوعة، فالبنية السردية عند 

تعتٍ التعاقب كالدنطق أك التتابع كالسببية كالزماف كالدنطق في " ركلاف بارت"ماردفة للحبكة، كعند "
تعتٍ الخركج عن التسجيلة إلذ تغليب أحد العناصر الزمنية أك " أكدين موير"النص السردم كعند 

الدكانية على آخر، كعند الشكلانيتُ تعتٌ التغريب، كعند سائر البنيويتُ تتخذ أشكالا متنوعة، كمن 
بٍ لا تكوف ىناؾ بنية كاحدة، بل ىناؾ بتٌ سردية متعددة الأنواع كبزتلف باختلاؼ الدادة كالدعالجة 

كالخلاصة أف ىناؾ بنية سردية عبارة عن لرموع الخصائص النوعية للنوع السردم . الفنية في كل منها
الذم تنتمي إليو فهناؾ بنية سردية ركائية كىناؾ بنية دارمية كما أف ىناؾ بتٍ أخرل للأنواع غتَ 

السردية كالبنية الشعرية كبنية الدقاؿ  

                                                 
 152ص ,2009,  1ط, القدس العربي للنشر كالتوزيع  , برليل الخطاب السردم :عبد القادر شرشاؿ -- 1
 7ص,  عبد ا﵁ إبراىيم ، موسوعة السرد العربي- 2



 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(مفاىيم عامة)البنية السردية : الفصل الأكؿ

12 
 

 م ى ـات  ل ن ـة  لس ديــــــــة : ل ط ب  لثا ي 

 ( لحع يف و مسحىيات  لذ  سة  )  لف ع  لأول  ن ة  لزمي 

 :التعريف  -1

اسم لقليل من » لابن منظور الذم يقوؿ " لساف العرب" فنجد التعريف  الذم كرد في: مفهومو لغة
الوقت أك كثتَه، الزماف زماف الرطب ك الفاكهة ك زماف الحر ك البرد، يكوف الزمن شهرين إلذ ستة 

طاؿ عليو الفصل من فصوؿ السنة ك على مدة كلاية الرجل ك ما أشبهو ك : أشهر، ك الزمن الشيء
طاؿ عليو الزماف ك أزمن بالدكاف أقاـ بو زمانا، إف دلالة الإقامة ك البقاء ك الدكث من : أزمن الشيء

 1.»أبسط دلالات الزمن
:  يتجسد مفهوـ الزمن في الاصطلاح  السردم على أنو:  مفهومو اصطلاحا

بتُ الدواقف ك الدواقع ا﵀كية كعملية الحكي الخاصة بهما ك بتُ الزماف . إلخ....السرعة، التتابع، البعد
. ك الخطاب الدسركد ك العملية الدسركدة

يعد الزمن إحد  الإشكاليات التي استوقفت الباحثتُ ك النقاد ك الركائيتُ بحثا عن البنية السردية 
.  للركاية، ك ذلك لاعتبار الزمن مفهوـ لررد

 :مسحىيات  لذ  سة   - 2 

ك ىو زمن كقوع الأحداث الدركية في القصة، فلكل قصة بداية ك نهاية، يخضع زمن : زمن القصة- 
.  القصة للتتابع الدنطقي

 الزمن الذم يقدـ من خلالو السا رد القصة  ك لا يكوف بالضركرة مطابقا لزمن »ىو: زمن السرد- 
 2.»القصة، بعض الباحثتُ يستعملوف زمن الخطاب بدؿ مفهوـ زمن السرد

 
ىناؾ قصة معينة فيها فتلك : يتضح لنا لشا سبق أف زمن القصة يخضع إلذ تسلسل منطقي، مثلا

الأحداث تكوف متسلسلة ك متوالية أثناء السرد أما في زمن السرد فالزمن لايخضع إلذ ترتيب منطقي، 
فالأحداث تكوف مبعثرة ك الركم يلعب بالزمن كما يشاء، كأف يسرد أحداثا ماضية بٍ ينتقل إلذ 

. الحاضر بٍ الدستقبل أك العكس  الحاضر بٍ الداضي بٍ الدستقبل كىكذا دكاليك
                                                 

 202ص, 3لرلد , لساف العرب , ابن منظور- 1
 87 ص2010, 1الدرا العربية للعلوـ ط, تقنيات كمفاىيم , برليل النص السردم, لزمد بوعزة - 2
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دارسة النظاـ الزمتٍ تتحقق بدقاربة الأحداث الدتواجدة في القصة،ك تواجد ىذه : الترتيب الزمني-

الأحداث في السرد من خلاؿ التنافر الذم من الدمكن أف ينشأ بتُ زمتٍ القصة ك الخطاب، فتنشأ 
، التواتر ك الديدومة، فالتزامن في الأحداث (السوابق ك اللواحق)علاقات متعددة كالدفارقات الزمنية 

يجب أف يتًجم إلذ تتابع في النص، ك يتطلب ظهور كل شخصية جديدة، ك نعتٍ ظهور شخصيات 
جديدة ثانوية بزدـ الركاية من ناحيتها الجمالية، ك لذلك كاف التسلسل الحرفي الزمتٍ في الركاية من 

. تقديم ك تأختَ، كحذؼ  كغتَ ذلك من الأبنية ك من الدبادئ الذامة في التشكيل الركائي
فقد درج الركائيوف على إتباع التسلسل الزمتٍ في بناء الركاية، ك في بعض الأحياف نلاحظ التدخل 

الدباشر للاركم لتنبيو القارئ إلذ أف ىذه الأحداث سابقة أك لاحقة لحاضر الركاية حتى يتمكن القارئ 
. من كضعها في موضعها من التسلسل الزمتٍ للأحداث، كيدكن أف نمثل لذلك بالسوابق ك اللواحق

 1.»يقصد بالاستباؽ عندما يعلن السرد مسبقا عما سيأبٌ لاحقا قبل حدكثو»: الاستباؽ- 
. نفهم بأف الاستباؽ ىو سرد الحدث قبل كقوعو، عندما نتحدث عن حدث ما لد يقع بعد 

 2 .»حكي شيء قبل كقوعو »ك قد عرفو أيضا سعيد يقطتُ بقولو 
فهذا النوع يتبعو السارد أثناء قيامو بعملية  . ك يعتٍ أف قوؿ شيء قبل أف يقع، أم يستبق إلذ قولو

بررم  للنسق الزمتٍ الدتسلسل ك ىو  عصب السرد الاستشرافي ككسيلتو إلذ تأدية كظيفتو في النسق 
على الدستول  الوظيفي تعمل ىذه الاستشارفات بدثابة بسهيد أك توطئة : الزمتٍ للركاية ككل، يدثل

كما أنها قد تأبٌ على شكل إعلاف عما »للأحداث لاحقة، أك التكهن بدستقبل إحد  الشخصيات، 
ستؤكؿ إليو مصائر الشخصيات، مثل الإشارة إلذ احتماؿ زكاج أك مرض أك موت بعض 

 3. »الشخصيات
      يتوغل القارئ في مستقبل الشخصيات، لدعرفة بعض الأحداث قبل زمن كقوعها، فيحاكؿ 

.  استكماؿ فعل القارءة للتأكد من صحة الخبر

                                                 
 87لزمد بوعزة، برليل النص السردم، مرجع سابق،ص-  1
 97ص ,مرجع سابق ,برليل الخطاب الوائي ,سعيد يقطتُ - 2
، شعرية الخطاب السردم، دارسة منشوارت ابراد كتاب العرب - 3  98ص, 2005دمشق , (د.ط)لزمد عازـ



 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ(مفاىيم عامة)البنية السردية : الفصل الأكؿ

14 
 

إف لكل ركاية أزمنة أك زمن يحركها، الداضي الحاضر ك الدستقبل، كىذه  الأزمنة لا : الاسترجاع- 
يدكن اكتشافها إلا من خلاؿ سياؽ النص، ك يستعمل الاستًجاع لتَكم للقارئ فيما بعد ما قد كقع 

. من قبل 
الاستًجاع يدكن أف » الاستًجاع لسالف لستَ السرد، تقوـ على عودة الركم إلذ حدث سابق ك

يكوف موضوعا مؤكدا أك ذاتيا غتَ مؤكد، ككظيفتو التفستَية غالبا ما تسلط الضوء على ما فات من 
 1 .»حياة الشخصية، أك على ما كقع لذا خلاؿ  غيابها عن السرد 

ىذا النمط من الاستًجاع يتيح للركائي فرصة إعادة أحداث لذا صلة مباشرة : الداخلي الاسترجاع-أ
.  بالقصة الرئيسية، ك بشخصياتها الدركزية لدسارىا الزمتٍ

ىو الذم يستعيد أحداثا كقعت ضمن زمن الحكاية أم بعد بدايتها ك ىو الصيغة الدضادة » ك
 2» .للاستًجاع الخارجي

إف الأحداث التي داخل ىذا النمط تكوف من صلة عن الركاية الرئيسية ك : الخارجي الاسترجاع-ب
إف ىذا النمط من  »تفسيارت للمتلقي، لكي يتستٌ لو فهم الأحداث الرئيسية،  الغرض منها إعطاء 

الاستًجاع أكثر ما يكوف في الركايات التي تعالج فتًة زمنية لزدكدة إذ لا بد من إضاءة ىذه الفتًة من 
 3» .خلاؿ عقد التواصل مع فعاليات حديثة خارج الإطار العاـ لزمن القصة 

يعد الاستًجاع من أكثر التقنيات الزمنية السردية حضوار ك بذليا في النص الركائي، بحيث   
يقوـ السارد بكسر النمطية، ك ذلك بالعودة إلذ أحداث ماضية ك استًجاع أحداث سبق حدكثها، 

.  فإما أف يكوف ماض خاص بالبطل، أك ماض عاـ يتعلق بجميع الشخصيات
إف الاستًجاع بشقيو الداخلي ك الخارجي، آلية يوضحها السارد لتغطية الغفلات التي بذاىلها ك 

بذاكزىا زمن القصة، فيستعتُ بها لسد الثغارت التي يخلقها السرد أثناء استئناؼ الكلاـ، كما تعتبر 

                                                 
 28ص ,2005الاردف , ازمنة للنشر كالتوزيع , 1عالية لزمود صالح، البناء السردم في الركايات الياس خورم، ط -  1
 20لطيفي زيتوني، معجم مصطلحات نقد الركاية، ص-  2
 130الركاية كالتاريخ ص,  نضاؿ الشمالر - 3
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ىذه التقنية بالنسبة للمتلقي فرصة لاستيعاب أكثر لأحداث الركاية ك لاكتماؿ ملامح بعض 
.  الشخوص الركائية التي كانت مبهمة في ذىنو

 
تعتٍ كتتَة السرد، أم استمرارية، فحسب جيار جينيت ىي الزمتٍ لحكاية ما مقارنة  : »الديمومة-3

نظاـ ترتيب الأحداث أك الدقاطع الزمنية في الخطاب السردم  بنظاـ تتابع ىذه الأحداث أك الدقاطع 
الزمنية نفسها في الحكاية، ك ذلك لأف نظاـ القصة ىذا تشتَ إليو الحكاية صارحة أك يدكن 

 1.»الاستدلاؿ عليو من ىذه القرينة  يرل الدباشرة أكذلك 
 
ظلت حتى القرف التاسع  سرد أحداث ككقائع يفتًض أنها جرت في سنوات أ  »ككه: التلخيص-4

الأكثر شيوعا بتُ مشهد كآخر الخليفة التي عليها يتمايازف ك بالتالر النسيج  عشر كسيلة الانتقاؿ
 2. للحكاية الركائية التي يتحددإيقاعها بتناكب التلخيص ك الدشهد  الدلحمة الدثلى الذم يشكل

 الدشهد أك -بسثيل للتبادؿ ألشفاىي، ك ىذا التمثيل ك .  تهدؼ إلذ إحداث التكثيف في بنية السرد
بأنو يفتًض عرض كلاـ الشخصيات بحرفيتو، سواء كاف موضوعا بتُ »يعرفو  لطيفي زيتوني : -الحوار

قوستُ أك غتَ موضوع، ك لتبادؿ الكلاـ بتُ الشخصيات أشكاؿ عديدة كالاتصاؿ ك ا﵀ادثة، ك 
 3 »... الدناظرة ك الحوارالدسرحي 

إف الدشاىد  مثل بشكل عاـ . فهو الدقطع الحوارم الذم يأبٌ في كثتَ من الركايات في تضاعي  السرد
.  اللحظة التي يكاد يتطابق فيها زمن السرد بزمن القصة من حيث مدة الاستغارؽ

 كعلى العموـ فإف الدشهد في السرد ىو أقرب الدقاطع الركائية إلذ التطابق مع الحوار في القصة، بحيث 
 .يصعب علينا دائما أف نصفو بأنو بطيء أك سريع أك متوقف 

                                                 
 .133مرجع سابق ص, عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الركام: ينظر-  1
 109ص,مرجع سابق , خطاب الحكاية,جيار جنيت -  2
 133عبد الدنعم زكريا القاضي، البنية السردية في الركاية، مرجع سابق، ص : ينظر-  3
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يقوـ بتُ الوظيفة التي يقوـ بها الدشهد، لشا يعتٍ أف زمن الخطاب يتوسع على حساب : الوصف-5
لقد تطور الوصف  في الوقت الحالر عن الذم كاف في الركاية  التقليدية التي كانت رغبة الركم »زمن  

 غاية تومئ 1. »تنحصر في التفستَ ك التنميق ك التزكيق فأصبح في الوقت الحاضر غايتو في حد داتو
بعمق العلاقة بتُ الدكاف ك الأشياء، فهو يفسر حياة الشخصية الداخلية كالخارجية ، كما يوقع 

القارئ في توىم بالواقع الخارجي بتفاصيلو الصغتَة، فيدمج بتُ عالدتُ عالد كاقعي ك عالد بزيلي،لشا 
. يشعر القارئ بأف الفن كاقعي أكثر ك أكثر

 

 : لأول  ن ة  لشخل ة   لف ع 

أكلذ الكتاب كالدارستُ أهمية قصول  للشخصية نظارا للمقاـ الذم تشغلو في عملية السرد، كبناء  
النص الركائي فهي رمز للأفكار كالآارء، ككجهات نظر الكاتب فعبرىا يجسد دلالات كمعاني يتلقاىا 

القارئ بطريقة غتَ مباشرة، كلذذا تعد الوعاء الذم يصيب فيو الركائي أفكاره كىي بدكرىا تصورىا 
. كتقوـ بها

 :لنا إلذ عمق بنية الشخصيات، فإننا نتطرؽ أكلا إلذخوقبل د
: تعريف الشخصية لغة كاصطلاحا:1
:  لغة-أ

منشقة من شخص، كالشخص ىو كل جسم لو ارتفاع كظهور كالدارد بو إثبات " شخصية" فكلمة  »
الذات فاستعتَ لذا لفظ الشخص كشخص يشخص شخوصا، أم ارتفع كالشخص سواء الإنساف 

 2»تاره من بعد بٍ استعمل في ذاتو، قاؿ الخطابي كلا يسمى شخصا إلاجسم لو شخوص كارتفاع
. أم في ىذا القوؿ يقصد بو أف الشخص ىو كل جسم لو ذات،لذذا السبب يسمى شخص 

 
 

                                                 
نضاؿ الشمالر، الركاية ك التاريخ، بحث في مستويات الخطاب في الركاية التاريخية العربية، عالد الكتب الحديث، اربد، - - 1

 182ص  ,2006,ط دالأردف، 
 26ص, 2001,1,دارسات،ط- ،خطاب الشخصية الريفية في الأدب (تعريف السرد)فاتح عبد السلاـ - 2
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:   اصطلاحا- ب 
 لفظ الشخصية يشتَ إلذ أساليب سلوكية كا داركية يرتبط بعضها بعض في تنظيم معتُ يكوف منها 

اف الشخصية ىي بصاع أنواع النشاط التي » : يقوؿ" كاطسن" كلا موحدا، كمن التعريفات لصد
نلحظها عند الفرد تسمح لنا بالتعريف  عليو حق التعريف ،   أم أننا نتمكن من الشخصية ليست 
أكثر من النتاج النهائي لمجموعة العادات عندا الفرد التعرؼ  على الشخصية من خلاؿ النشاط  التي 

.  »1يقوـ بها
كلنا نعرؼ  معتٌ ىذا، إف الشخصية ليس أم ضمتَ »  "عن الشخصية" ركب جربيو" كيقوؿ ألاف

... ثالث لرهوؿ لرردا، إنها ليست فاعلا بسيطا لفعل كقع، فالشخصية يجب أف   تتمتع  باسم  علم
يجب أف يكوف لذا كظيفة كاذا كانت لذا أملاكا فهذا طيب جدا بٍ أختَا يجب أف يكوف لذا طابع 

 . »2ككجو يعكس  ىذا الطابع كماض قد شكل ىذا الطابع كذاؾ الوجو

.  أف الشخصية لذا كظيفة بسارسها، كماض قد عاشتها"  جربيو يرل" ألاف ركب" كمن خلاؿ ىذا فإف
 تتنوع شخوص العالد الركائي بتنوع الأدكار كالأفعاؿ،  ككذا الأفكار الدسندة إلذ الشخصيات التي

فكل شخصية  »تكوف ىي الأخر  مستوحاة من العلاقة القائمة بتُ خياؿ الركائي، ككاقعو الخاص، 
 3»داخل العمل الأدبي تكتسب قيمتها من خلاؿ النظر  لذ نسبة حضورىا داخل الأدكار الدوكلة إليها

ىو ما يدكن تسميتو بالشخصية المجردة، كىي قريبة من  »" العامل كالدمثل"بتُ " غريما س"     كيديز
فلي  من الضركرم أف تكوف الشخصية ىي شخص كاحدذلك أف  4.»"مدلوؿ الشخصية الدعنوية

                                                 
1

دار الدعارؼ  بدصر، د ط، , مصط ل إبارىيم مصطفى: لاف ركب جربيو، لضو ركاية جديدة، دارسات في في الآداب الأجنبية،تر.
 32، صالقاىرة،

2
 .30،صالدرجع نفسو  

 35،صالدرجع نفسو -  3
   52,51بضيد الحميداني، بنية النص السردم من منظ كر النقد الأدبي، مرجع سابق، ص-  4
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العامل يدكن أف يدثل من طر  لشثلتُ متعددين، كمن خلاؿ ىذا يديز بتُ مستويتُ في مفهوـ 
: الشخصية الحكائية

 :مستول عاملي
.  شموليا لرردا يهتم بالأدكار كلا يهتم بالذكات الدنجزةمفهوما تتخذ فيو الشخصية 

  :مستول ممثلي
 تعتبر الشخصية فيو كصورة فرد، يقوـ بدكرىا في الحكي، فهو شخص فاعل، يشارؾ مع  يره في 

. برديد دكر عاملي كاحد، أك عدة أدكار عاملية

 :الشخصـــــية الروائــــــيـــــــة 

 :  مفهوـ الشخصية الركائية -1
الاساسية ، ره  ػن عناصػدة مػوواح,السردي  ؿ  تعد الشخصية الروائية ركنا مهما من أركان العم

 علاقاتها شبكة   خلاؿ أفكارىا من تتضح، التي تقوم بها ؿ الأحداث و الأفعاؿ تتجلى من خلا
 عناصر الانسجاـ بتُ    يحقق مكاني لزددين لشا وزماني  غيرىا من الشخصيات في إطار مع

.    الروائيؿ العم
 الذم تدكر المعاني لرالوو " ارػ الأفكمركز"بسثل و أساسوئي و الركا» ىي عماد البناء       الشخصية

الوصف التقريري و الشعارات ك , الدباشرة الدعاية  من ضربا الرواية تغدك بدكنها  الأحداث وحولذا
 1.»الأحداث حركة المؤثر في الانساني المضمونمنالجوفاء الخالية 

الشخصية أو قيمتها لا ينشأ فقط من ؿ على أن» مدلو"  ىامون "و " تودوروف "ويتفق 
، و لا من التراكمات و التحولات التي ,  العلامات كالنعوتوالأكصاؼ الدسندة للشخصية واترػت

كلكن الددلوؿ يتشكل أيضا من التعارضات        , بزضع  لذا من قبل أف تستقر في كضع نهائي آخر
 2»كالعلاقات التي تقيمها الشخصيات داخل الدلفوظ الركئي الواحد 

                                                 
 119ص  ,2004,الاردف ,دار الكندم ,السرد الركائي في أعماؿ ابراىيم نصر ا﵁ ,ىياـ شعباف-  1
 (برليل الخطاب السردم في مقامات الحريرم)شعرية السرد ، عمر عبد الواحد-  2
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ن أقرب التعاريف التي تتماشى مع الشخصية المنتسبة إلى القصص الأدبي ما يلي   أؿ    و لع
" إذن فالشخصية ضمنية  من صفات صريحة أوؿ تعرف الشخصية بجملة ما يسند إلى الفاع"

و الشخصيات كملتزـ بأحداث بشريةلشثل متسم بصفات بشرية  ، ,كائن موىوب بصفات بشرية 
للتعبتَ  تخضع ،  ، كفعالة حتُأىمية وفقا لأىمية النص ؿ يمكن أن تكون مهمة أو أق

كسطحية بسيطة لذا بعد أو مضطربة, ومستقرة حينما لا يكون ىناك تناقض في صفاتها و أفعالها 
ة  ػيمكن التنبؤ بسلوكها أو عميقك , كسمات قليلة ,كاحد فحسب 

أقوالها  ككيمكن تصنيفها كفقا لأفعالها,معقدة لها أبعاد عديدة قادرة على القياـ بسلوؾ مفاجئ 
الخ  ... و مشاعرىا و مظاىرىا  

الحيلة و الأنثى القاتلة و ؿ اطر و الشقي المخدوع و قليػالش)ة ػع أدوار معياريػ وفقا لتطابق م 
أو لتقمصها أدوار  بعض ؿ ع نطاقات معينة للفعػا مػا او لتوافقهػأو لنماذجه   (الدخدكع الزوج  
. (الذدؼ ذات وػي و الػو المتلقؿ المرس  )العاملين 

: رسم الشخصيات  -2
ى إحدى  ػد علػما يعتمكغالبا   كاتب طريقة معينة في رسم الشخصيات ليستأنف بها وؿ لكبا  غال

  .الدباشرة  الطريقتين المباشرة أو غير
  
 (التجليلة ): الطريقة المباشرة - أ 

  و دكافعهمواطفهم و ػعػل يصور الكاتب فيها أشخاصو من الخارج و يحل »و ىي التي 
 يرسم الكاتب شخصياتو من  »  أك بعبارة أخرل1» ككثتَا مايصدر أحكامو عليهم احساساتهم

 2»الخارج كيعطينا رأيو فيها 
 

                                                 
 42ص ,عابد خزندار ,تر , الدصطلح السردم , جرالد برنس -  1
 11ص ,2006, عماف , زعرب  دار لردلاكم , غساف كنفاني بصاليات السرد في الخطاب الركائي , صبيحة عودة زعرب -  2
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: الطريقة الغير المباشرة - ب
ا و  ػا و عواطفهػللشخصية نفسها لتعبر عن أفكارىؿ و ىي التي يفسح الكاتب فيها المجا

 1»ككثتَا مايقف الراكم منها الراكم منها موقف حياد , كتكشف لنا حقيقتها , ابذاىاتها كميولاتها 
تصرفاتو ا وػ بأحاديثهجوىرىاأو أنو يتيح الكاتب فيها للشخصية أن تعبر عن نفسها و تكشف عن  

بعض صفاتها عن طريق أحاديث الشخصيات الأخرل عنها و قد يعمد إلى توضيح الخاصة    
الروائي يحوي الأحداث و ؿ أن   العمكما أف للشخصية أنماط ، فبما . كتعليقها على أعمالذا 

إلى الذروة ثم ؿ ث تتصاعد  ىذا الأحداث إلى أن تصػالتي تقوم بها الشخصيات بحيؿ الأفعا
. بين الشخصيات و بالتالي تنوعهاؿ تد عي التفاعػالارتخاء و الانفراج فإن ىذا يس

: المستديرة  )الشخصية النامية
كىي كل موقف يظهر , التي يتم تكوينها بتماـ القصة فتتطورمن موقف الذ موقف »كىي الشخصية 

 2»لنا تصرؼ جديد يكشف جانبا منها فهي تثتَ دىشتها كبررؾ انتباىها 
وصفات عاطفية و انفعالية و   لأنها تتمتع بأبعاد , تتميز الشخصية النامية بأنها مثتَة القارئ 

كلاتصطلي  , فضلا عن كونها شخصية مكثفة كمعقدة لاتستقر على حاؿ , فكرية متعددة 
. لذا نار كلايستطيع الدتلقي أف يعرؼ مسبقا ماذا سيؤكؿ اليو  أمرىا لأنها متغتَة الأحواؿ كالأطوار

: (الثابتة )الشخصية المسطحة 
ب و لا ػفلا تتطور  و تفتقد الترتي،  الرواية  طواؿ فكرة واحدة ولا تتغير ؿ وىي التي تبنى حو

محمد  " ا ػد عرفهػ و قثابت بنمط  إليها الاشارة يدكن و تفعلو  أو   تقولو بدا  أبدا القارئ تدىش
كبسثل صفة أك عاطفة كاحدة كتظل  , غتَ الدعقدة  , الشخصية البسيطة في صراع » بأنها"ؿ ىلا

 3»سائدة بها من بداية القصة حتى نهايتها 

                                                 
 118ص, صبيحة عودة زعرب غسان كنفاني جماليات السرد في الخطاب الروائي -  1
 181ص ,2009,دار الحامد , عماف , البنية السردية في شعر الصعاليك , ضياء غتٍ لفتة -  2
 129ص,في أعماؿ ابراىيم نصر ا﵁ ,السرد الركائي ,ىياـ شعباف -  3
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ي   ػر فػ الشخصية الجاىزة أو    المكتملة التي تظه   بأنها»ؿ عز  الدين إسماعي"كما يعرفها 
ا  ػي علاقاتهػر فػدث التغييػو إنما يح, القصة من دون أن يحدث في تكوينها أي تغيير

كأما تصرفاتها فلها طابع كاحد فهي تفتقد أزمة الصراع الداخلي تسلك  ,بالشخصيات الأخرل 
 1»كما أنها تقدـ بطريقة التقابل في في الأغلب , أثرىا سلوكا جديدا 

 : أنواع الشخصيات - 3
لكن ىل , إف الشخصية تؤدم دكرا ىاما في برريك كالصاز الأحداث من خلاؿ أقوالذا كأفعالذا »

لجميع الشخصيات الركائية الدكر نفسو في تفا علها مع الأحداث؟ إف الشخصيات  ليس لذا نفس 
يقوموف بدكر رئيسي الدكر في تفاعلها مع الأحداث ذلك أف في كل ركاية شخصا أك أشخاصا  

 ا﵀رؾ مأم  أف الشخصية ق2»فيها، إلذ جانب شخصيات أخر  ذات دكر ثانوم أك أدكرا ثانوية 
. الأساسي للأحداث في العمل الركائي

  فطبيعة النص الركائي تفرض شخصيات تقوـ بدكر رئيسي في الصاز الأحداث كيطلق عليها 
 أم لا 3»"الثانوية" الشخصيات الرئيسية كشخصيات تقوـ بدكر ثانوم يطلق عليها الشخصيات

. كجود ركاية بدكف شخصيات رئيسية، كشخصيات ثانوية
سائر الشخصيات الأخر  » رغم ما قيل في شأف الشخصية الرئيسية، إلا أف ىذا لا يعتٍ أف -1

لاكجود لذا، فالشخصيات الثانوية تلعب دكرا ىاما في بعث الحركة كالحيوية داخل 
 4»البناءالركائي

بدعتٌ ىذا فالشخصية الثانوية ىي الشخصية الخادمة للشخصية الرئيسية في العمل الركائي  -2

 
 
 

                                                 
 18ص,البنية السردية في شعر الصعاليك , ضياء غتٍ لفتة-  1
 60ص,2004لزمد  غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، نهضة مصر للطباعة كالنشر كالتوزيع، يناير،-  2
 52,51ص,مرجع سابق ,بنية  النص السردم,بضيد الحمداني -  3
 58,57لزمد بوعزة، برليل النص السردم، مرجع سابق،ص - 4
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:  أبعاد الشخصية-4 
البعد الجسماني للشخصية :أكلا 

كالحوار  حيث تقدـ الشخصية من خلاؿ الوصف  الداخلي كالخارجي، ككذلك من خلاؿ الحدث
كيقصد بو تقديم الشخصية من خلاؿ كص  تركيب جسم الإنساف كما أصابو من  كالدكاف كالزماف
  .1»إعاقة

إف البعد لجسماني أك الخارجي ىو الحالة " أم تقدـ لنا الشخصية من خلاؿ تركيبو ك إصابتو بالإعاقة
الجسمانية التي يولد بها الإنساف كىو يتعلق بتًكيب جسم الإنساف كما أصاب ىذا الجسد من 

تغيارت سواء أكانت ب قد عضو من أعضاء الجسد أكإصابة مثل الأعور، أك الأعرج أك الأخر 
الخ ككلها تؤثر في ف سية الإنساف، كيتعلقأيضا البعد الدادم بنوع الإنساف ىل ىو رجل أـ أنثى، ...

 .2»أىو طويل أـ قصتَ
من خلاؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف البعد الجسماني يدرس  حالة الشخص من نواحي عدة سواء 

. الخ أك بعده الدادم مثل طويل أـ قصتَ، كىل يعاني من إصابات ....أعور
 

  :البعد النفسي :ثانيا 
فكر  منالأحواؿ الن سية كاؿ كرية للشخصية كيتجلى في التعبتَ عما برملو الشخصية»كيتمثل في  

كيقصد بو . 3»كعاطفة كفي طبيعة مازجها من حيث الانفعاؿ كأحاسيسها كطبعها كطريقة تفكتَىا 
حالة الشخصية كالتي تعانيو سواء ظاىرة أـ خفية كلكل حالة  نفسية دكافع ك غايات، لأف سلوؾ »

سواء أكانت   الإنساف معلل بدكافع كحوافز كحاجات لابد من التعرؼ  عليها فلا كجود  للصدفة في

                                                 
 23ص ,مكونات السرد في الركاية , يوسف حطيتٍ -  1
الاسكندرية ,شكرم عبد الوىاب، النص الدسرحي، دارسة برليلية كتاريخية لفن الكتابة الدسرحية، العربي الحديث : ينظر-  2
 54ص , 1994,
 .28,عبد الدطلب زيد، أساليب رسم الشخصية الدسرحية-  3
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أم أف الإنساف لو دكافع ك غايات . 1»ظاىرة للعياف أك مستتتَة تبدك بالتأمل كالدارجعة كالتحليل 
.   للتعرؼ  إليها لأف تصرفاتو التي تعود إما إيجابيا أك سلبيا عليو

الذواية من أىم الدؤثارت الاجتماعية في سلوؾ كتصرفات الشخصية،  كمن الحقائق  » كتعتبر كذلك 
التي لا سبيل لإنكارىا أف الدين من بتُ الدؤثارت كالتأثيارت الاجتماعية، فهل ىذا الإنساف متدين أك 

ملحد يتمثل لتعاليم الرب كالرسل أـ ىو مؤمن بسواىا كمو غل في تيارات رافضة للدين، كما أثر 
القيم السياسية على ىذا الإنساف كعلى أفكاره، ىل ىو مع الحكومة أكضدىا أك يقف  في الدنتصف 
، ك إلذ أم مد  كصل رفضو؟، ما ىي ىوايات ىذا الإنساف كأحب كسائل التسلية لديو؟ ىل يعشق 

 .2»الرياض  كإلذ أم نادم ينتمي يهول القراءة كأم موضوعات يفضل
 

 :البعد الاجتماعي 
يتمثل البعد الاجتماعي في انتماء الشخصية إلذ طبقة اجتماعية، ككذلك في التعليم كملابسات 

العصر كصلتها بتكوين الشخصية بٍ حياة الأسرة في داخلها الحياة الزكجية كالدالية كالفكرية، كيتبع 
السياسية كالذوايات السائدة في إمكاف  كتكوين الشخصية حيث  ذلك الدين كالجنسية كالتيارات 

الأسرية دكر ىاـ في  تكوين الشخصية فإف ىذا  ،فإف للحياة  3»علاقة الشخص بحياتو الاجتماعية 
.  الأختَ يؤثر إما إيجابيا أك سلبيا عليو

 
 
 
 

                                                 
 158ص.2005 ,1لزمد عبد الغتٍ الدصرم، برليل النص الأدبي بتُ النظرم كالتطبيق، الوارؽ للنشر كالتوزيع،عماف،ط-  1
 106عبد الوىاب شكرم، النص الدسرحي،ص-  2
 .573ص,مرجع سابق ,النقد الادبي الحديث , لزمد غنيمي ىلاؿ  3
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كىذه الأبعاد لا قيمة لذا إلا في إطار القدرة الفنية التي تربطها ارتباطا كثيقا بنمو الحدث كالشخصية، 
لتتحقق كحدة  

 .العمل الأدبي أك كحدة الدوقف في توتره، ك غازرة معناه كفي بذسيم ىذه الدعاني

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
 

 

 
 الفصل الثاني 
 بنية المكاف 

 في ركاية
 "الأسود يليق بك"
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 ( ل فهىم ،  لأه  ة ،  لأ ى ع) ل  ا  :  ل  حث  لأول 

  :مفهىم  ل  ا :  ل ط ب  لأول 

كصفا دقيقا يساىم   الحوادث الفتٍ للركاية ، فوصف لزيط البناء في دكرا ىاما يلعب الدكاف       
عن أهمية الدكاف لابد أف نقف  الحديث كقبل عن الركاية ، شاملة بشكل أك بآخر في إعطاء  نظرة

. قليلا حوؿ مفاىيم الدكاف 
 يعتبر الدكاف الوجو الأكؿ للكوف ، ك ىو لزور الحياة الذم بريا فيو الكائنات ك تتموضع فيو «

الأشياء ، كقد يلعب الدكاف دكرا مهما في برديد نسق الحياة للكائنات الحية التي تعيش فيو ، ك منع 
 فالدكاف في الحقيقة ىو البيئة التي يعيش فيها الإنساف ، ك 1.»أشكاؿ لزددة للأشياء الدتموضعة فيو 

 فالدكاف ىو قرين الحياة الأساسي بل ىو مادتها ، فهو الذم «لا شك أف الإنساف ىو كليد بيئتو  
يقتًح الفعل ك يسمح بو،ك ىو الذم يقع عليو الفعل ك يتحتم ،ك الفعل صانع الذات كصانع الحياة 

. 2 »، كليس للكائن البشرم من سبيل إلذ تربصة مزاكلتو للحياة إلا بالانطلاؽ منو ك الارتداد إليو 
 ليس  لرالا ىندسيا تضبط حدكده أبعاد ك قياسات خاضعة لحسابات «  إف الدكاف في الادب 

 يتشكل  في التجربة ادقيقة ، كما ىو الشأف بالنسبة للأمثلة الجغرافية  ذات الحضور الطوبوغرافي ، الز
لدا عاشو ك عايشو الأديب على مستول اللحظة الآتية ، مائلا بتفاصيلو الأدبية ، انطلاقا ك استجابة 

 3 »بدلالزو ك ظلالو ، ك معالدو ،  أك على مستول التخيل 
فلن تكوف ىناؾ ، ىو احد العوامل الأساسية التي يقوـ عليها الحدث  «أف الدكاف   يرل  كىناؾ من

 ما لد تلتقي شخصية ركائية  ،كلكن لا يكوف ىناؾ أم حدث ، بالدعتٌ الأرسطي للكلمة ، دراما 

                                                 
 ، 22أبضد مرشد ، جدلية الزماف ك الدكاف في ركايات عبد الربضاف منيف ، فؤاد الدرعي ، لرلة بحث جامعة حلب ، العدد  -  1

 . 56 ، ص 1992
 475 ، ص2003 ، 1، دار لزمد علي للنشر ، تونس ، ط (الصورة ك الدلالة)عبد الصمد زايد ، الدكاف في الركاية العربية  - 2

بنية الزماف كالدكاف في قصص الحديث   اديس فوغالر ، الدكاف كدلالتو في الشعر العربي القديم ، نقلا عن سهاـ سديرة، - 3
  38ص _2006 _2005_اشراؼ رابح دكب ، جامعة منتورم  قسنطينة   النبوم الشريف ، رسالة ماجستار ،
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لا يوجد إلا  ذلك الخرؽ الدولد .  كفي مكاف يستحيل فيو ذلك اللقاء ، في بداية القصة ، أخرل 
لزدد تتجمع فيو الصفات الجغرافية كالصفات   طبقا لطبيعة الدكاف كموقعو داخل نسق مكاف

 1.»الاجتماعية 
فلسفتي في الدكاف  «: كفي حوار خاص مع الركائي ختَم شلبي  سئل عن الدكاف في العمل فأجاب 

 ألسنا  أبناء ،أف الدكاف  ىو البطل في  كل الحياة ، ىو الأكؿ كالأختَ لضن جزء من الدكاف : تقوؿ 
 أم أف الدكاف ىو الذم أنتجنا  كدماؤنا مكونة من أديم الأرض ،  كمن تربتها ،  كفي ،الأرض

في الدراسات ، ظتٍ،  أنا لازماف بغتَ مكاف ،  فالدكاف ىو الذم يحتوم الزماف كيحدده ك يؤطره 
الدعاصرة تشهد الأبحاث كلها بأف الإنساف ابن بيئتو، كالبحث فيو بحث في بيئتو ، فمكوناتو ىي 

 2.»الذم يجذبتٍ إلذ الكتابة ، ك الخ  إذا الدكاف بالنسبة لر ىو البطل على طوؿ الخط ... مكوناتها 
كيأخذ الدكاف في العمل الفتٍ تعريفات متباينة فمثلا يأخذ مفهوـ الدكاف عند الناقدة سامية أسعد 

 لأف ىذه القصة تعتمد على التًكيز في كل شيء لا سيما كصف ،أهمية خاصة في القصة القصتَة «
مسرح الحدث أك الأحداث ، كمن بٍ يتحتم على الكاتب أف يحس اختياره ، كأف يصفو بإيجاز بقدر 

 3.»كاف يبرز سماتو الأساسية الدرتبطة بالقصة ككل ، الإمكاف 
ك ىو ا﵀ل ا﵀دد ، ك بصعو أمكنة  ، الدوضع الدكاف «: كما عرفو الدكتور بصيل صليبا قائلا

 4.»ك يرادفو الحيز ، الجسم ك ىو مرادؼ للامتداد  يشغلو  الذم

، فهناؾ مرادفات عدة  بناء على ىذا نلاحظ اختلافا في الآراء حوؿ برديد مدلوؿ الدكاف كالفضاء
لذذا . الخ .. الحيز كالدقاـ كالدوضع كالدلأ ، كا﵀ل كالخلاء كالاين   : تستعمل للدلالة على الدكاف منها

  فالدكاف عند اللغويتُ  سوؼ نعرض بعض الدفاىيم التي بردد معتٌ كل من الدكاف كالفضاء ،
أما 5 .»ىو الدوضع أك الحاكم للشيء كمقعد الإنساف من الأرض كموضع قيامو ك اضطجاعو  :«

يعتٍ الدكاف الواسع من الأرض  فإنو في الاصطلاح الحيز الدكاني الذم  «: الفضاء إذا كاف لغة 
                                                 

  .29حستُ بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص -  1
  (كلد خالر :دراسة في ثلاثية خبرم شلبي ، الأمالر ، لابي علي حسن )عبد الدنعم زكريا القاضي ، البنية السردية في الركاية ،  -  2
. 275ـ ، ص2009 ، 1أبضد ابراىيم الذوارم ، عتُ للدراسات كالبحوث الإنسانية ك الاجتماعية ، ط: ت
  .13 ، ص2006 ، آذار 129بضد زنبتَ ، الدكاف في العمل الفتٍ ، لرلة عماف ، أمانة عماف الكبرل ، العدد -  3
  .412، ص1994ميل صليبا ، الدعجم الفلسفي ، الشركة العالدية للكتاب ، بتَكت ، الجزء الثاني ،  -  4
 .27، ص129حسن لشقر ، فكرة الدكاف ك تطور النظرة اليها ، لرلة عماف ، العدد  -  5
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تتمظهر فيو الشخصيات كالأشياء متلبسة بالإحداث تبعا لعوامل عدة تتصل بالرؤية الفلسفية كبنوعية 
 1 .»الجنس الأدبي

الأكؿ لزدد يتًكز فيو  «من خلاؿ ىذا يتبتُ لنا أف الاختلاؼ بتُ الدكاف كالفضاء يكمن في أف 
مكاف كقوع الحدث كالآخر أكثر اتساعا كيعبر عن الفراغ الدتسع الذم تتكشف فيو أحداث 

 2.»الركاية 
. أعم كأكسع من الدكاف ، فهذا الأختَ يدثل الجزء كالفضاء يدثل الكل «إف الفضاء باختصار ىو  

فالفضاء في العمل الفتٍ يشمل العلاقات القائمة بتُ الأماكن التي اندرجت في رحابو العلاقات بتُ 
الحوادث التي بذرم فيها ، إنو بزطيب في سلسلة الأماكن استندت إليها لرموعة من الدواصفات كي 
تتحوؿ إلذ فضاء ، كلذلك يعد برلرة مسبقة للأحداث ، كبرديدا لطبيعتها ، فالفضاء يحدد نوعية 

فالفضاء لو دكر فعاؿ في تنمية 3.»الفعل كليس لررد إطار فارغ تصب فيو التجارب الإنسانية 
الفضاء الركائي ىو الذم يسمح بإدراؾ الدلالة الشاملة للعمل في كليتو ،لأف  ؼ«الأحداث الركائية 

فهو يسمح 4 .»التحليل ليس بدقدكره ادعاء تفستَ بصيع أسرار النص ، أك كشف لستلف مظاىره 
الفضاء في الركاية ليس في العمق سول  «بإعطاء نظرة شاملة على مضموف العمل الفتٍ بٍ إف 

لرموعة من العلاقات الدوجودة بتُ الأماكن كالوسط كالديكور ، الذم بذرم فيو الأحداث 
 5.»كالشخصيات التي يستلزمها الحدث

                                                 
  .14أبضد زنبتَ ، الدكاف في العمل الفتٍ ، ص -  1
_ عمار زعموش ، جامعة منتورم : بديس فوغالر ، بنية القصة الجزائرية القصتَة عند الدرأة ، رسالة ماجستتَ ، اشراؼ  -  2

. 164، ص 1996قسنطينة ، 
 ، 1لبناف ، ط_ بضد مرشد ، البنية كالدلالة في ركايات ابراىيم نصر ا﵁ ، الدؤسسة العربية للدراسات ك النشر ، بتَكت  -  3

 . 130 ، ص2005
ابراىيم عباس ، تقنيات البنية السردية في الركاية الدغاربية ، منشورات الدؤسسة الوطنية للاتصاؿ ك النشر ك الاشهار ،  -   4

 .31، ص2002 (دط)الجزائر ، _الركيبة
  .31حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص  -  5
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 مكاف منتهي كغتَ مستمر كلا متجانس ، ك ىو «كما يدكن قولو كذلك عن الفضاء الركائي ىو
، ك يعيش على لزدكديتو كما أنو فضاء مليء بالحواجز كالثغرات كغاص بالأصوات كالألواف كالركائح 

 1.»باختصار فإنو ليس فيو أم شيء اقليدم 
فهو ليس لررد كسط جغرافي ، أك حيز «ىذا في ما يخص الفضاء الركائي، أما بالنسبة للمكاف الركائي 

مضافا إليها الزماف ، كلذذا لا  (طوؿ ، عرض ، ارتفاع)ىندسي كما تصوره الذندسة من ثلاثة أبعاد 
، انو مكاف بزييلي قائم  (الدرجعي)يدكن التعامل معو كفق الدعايتَ التي يتعامل بها الدكاف الخارجي 

بذاتو ، صنعتو اللغة لإغراض  التخييل الركائي ، يبتٌ لأداء كظائف بزييلية على الدستول البنائي 
كالتقصي ،  كذلك يخلق براكر مع الأماكن الأخرل ، كالإسهاـ في تشكيل الفضاء الركائي، كفي 

 فتجانس الأمكنة 2.»خلق الدعتٌ كعلى الدستول الدلالر بتوظيفو دالا ، لإضافة الدلالة على الحكاية 
فالدكاف بهذا الدعتٌ ىو مكوف الفضاء كما دامت «الدوجودة في الركاية يساعد في بلورة الفضاء الركائي 

الأمكنة في الركايات غالبا ما تكوف متعددة كمتفاكتة ، فاف فضاء الركاية ىو الذم يلفها بصيعا ، انو 
العالد الواسع الذم يدلي لرموعة الأحداث الركائية ، فالدقهى أك الدنزؿ أك الشارع أك الساحة كل كاحد 
منها يعتبر مكانا لزددا ، كلكن إذا كانت الركاية تشتمل ىذه الأشياء كلها فانها بصيعا تشكل فضاء 

 3.»الركاية 
الدكاف ىو لررد مظهر جزئي من مظاىر اتساع الفضاء الركائي كىيمنتو  « ك على ىذا الأساس فاف 

 4.»على مسرح الأحداث الركائية 
 مفهوـ « كفي الأختَ يدكن القوؿ انو مهما تعددت الآراء في برديد مدلوؿ الدكاف كالفضاء فسيظل 

الدكاف موضعا كاف أك سطحا ، أك مقاما أك بعدا ، أك حاكيا ، أك لزلا ، ىو اصطلاح أبدعو 
الإنساف ليحدد من خلالو موقعو في الدكاف ، ك ليتأتى لو فهمو كالإمساؾ بو ،  كلذذا لد بذد اللغة 

                                                 
 36حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ص -  1
  .131_130أبضد مرشد ، البنية ك الدلالة في ركايات ابراىيم نصر ا﵁ ، ص -  2
  .53بضيد لحميداني ، بنية النص السردم ، ص -  3
العربي : ، رسالة ماجستتَ ، اشراؼ  (صوت الكهف ، نموذجا )عبد الرحيم عزاب ، البناء الركائي عند عبدالدالك مرتاض ، -  4

  .72 ، ص1999دحو ، جامعة منتورم ، قسنطينة ف 
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ذاتها فهي " مكاف"كالفلسفة لفظة تدؿ دلالة كاضحة على حاكم الأجساـ أك الأشياء غتَ كلمة 
 1.»مفردة ذات دلالة ف، تعبر تعبتَا عما يراد منها 

كخلاصة القوؿ انو مهما تعددت مصطلحات الدكاف ، كتباينت مدلولاتها يبقى عنصرا من عناصر 
. السرد الدهمة

 

: أه  ة  ل  ا  : ل ط ب  لثا ي 

يحتل  «لا بزتلف عن فاعلية الزماف كالشخوص حيث ،        إف فاعلية الدكاف في العمل الفتٍ 
 خاصة في تشكيل العالد الركائي ، كرسم أبعاده ، ذلك أف للمكاف مرآة تنعكس على ةالدكاف أهمي

سطحها صور الشخصيات ، كتنكشف من خلالذا  بعداىا النفسي كالاجتماعي انو يسهم في كسمها 
بدظاىرىا الجسمية،  كلباسها كسلوكها كعلاقتها بسواىا ، فما أكثر الأحياف التي يتمكن فيها الإطار 

 2.»من برديد ىوية الدنتسبتُ إليو ، كمن ىنا كانت العناية بو كاضحة - الدكاف -البيئي  
إف التلاعب بصورة الدكاف في الركاية يدكن  « يساىم الدكاف بشكل كبتَ في برديد ىوية الإنساف ، بٍ 

استغلالذا إلذ أقصى الحدكد ،فإسقاط الحالة الفكرية أك النفسية للأبطاؿ على ا﵀يط الذم يوجد فيو ، 
يجعل للمكاف دلالة تفوؽ دكره الدألوؼ كديكور أك كوسيط يؤطر الأحداث ، إنما يتحوؿ الدكاف في 

حيث . 3 »الحالة إلذ لزاكر حقيقي كيقتحم عليو السرد لزررا  نفسو ىكذا من أغلاؿ الوصف 
 «أحيانا كونو لررد إطار للأحداث من خلاؿ علاقتو بالإنساف إلذ أبعاد إحيائية - الدكاف–يتجاكز 

فالدكاف ىو العمود الفقرم الذم يربط أجزاء النص الركائي ببعضها البعض ، كىو الذم يسمي 
الأشخاص كالأحداث الركائية في العمق ، كيدؿ عليها كىو داؿ على الإنساف قبل أف يكوف دالا 

على جغرافية لزددة أك دالا على تقنية تبرز حدكث الواقع أكالأحداث ، فالدكاف الركائي ىو أساسا 
 4  .»مكاف الإنساف مكاف يحدد سلوكو ، كعلاقتو كيدنحو فرصة الحركة ، كيدنعو من الانطلاؽ

                                                 
 . 32حسن لشقر ، فكرة الدكاف ك تطور النظرة اليها في الفكر العربي ك الغربي ، ص -  1
  .138عبد الدنعم زكريا القاضي ، البنية السردية في الركاية ، ص -  2
، دار النشر حلب  (قراءة في الدكونات الفنية ك الجمالية السردية )لزمد برريشي ، في الركاية ك القصة ك الدسرح  -  3
 .33، ص(د،ط،ت)،

  .128أبضد مرشد ، البنية ك الدلالة في ركايات ابراىيم نصر ا﵁، ص  -  4
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يحولو الركائي إلذ أداة للتعبتَ عن موقف الشخصية الركائية من  «كتتجلى فاعلية الدكاف أكثر عندما 
العالد ، فهو بهذه الأهمية يجسد حقيقة ابعد كما الحقيقة الدلموسة ، فيمكنو أف يصبح لزددا أساسيا 
للمادة الحكائية ، كلتلاحق الأحداث كالحوافز ، أم انو سيتحوؿ في النهاية إلذ مكوف ركائي جوىرم 

 1.»، كقد يكوف في بعض النصوص الذدؼ من إبداع النص الركائي ، أم لشثل لرؤية الركائي 
 فاف تشخيص الدكاف في الركاية  «كلاف غالبا ما يدؿ الدكاف في الركاية على أف أحداثها تبدك حقيقية 

، ىو الذم يجعل من أحداثها بالنسبة للقارئ شيء لزتمل الوقوع ، بدعتٌ يوىم بواقعيتها ، انو يقوـ 
كطبيعي أف أم حدث لا يدكن أف يتصور . بالدكر نفسو الذم يقوـ بو الديكور كالخشبة في الدسرح 

كقوعو إلا ضمن إطار مكاني معتُ ،  لذلك فالركائي  دائم الحاجة إلذ التأطتَ الدكاني ، غتَ أف درجة 
 2 .»ىذا التأطتَ كقيمتو بزتلفاف من ركاية إلذ أخرل

 احد العناصر الجوىرية «كعلى الرغم من أف قيمة الدكاف بزتلف من عمل أدبي إلذ آخر إلا انو يعتبر
التي تساىم في بناء النص القصصي إذ بدكنو تتلاشى العناصر الأخرل كبسحى ضركرة ،  كتأتيو ىذه 
الأهمية القصول بحكم كظيفتو التأطتَية للمساحة التي تقع فيها الأحداث ، ك اف فضاء الدكاف بهذا 

الدعتٌ ، يكتسي بعدا تشكيليا يجعل العتُ القصصية تستجيب لو دكف كبتَ عناء ، لاكتفائها 
بالدلاحظة كالدشاىدة كىي عملية سهلة ك مغرية في آف لأنها تربطو أساسا بالإدراؾ الحسي إذا ما 

قورنت بفضاء الزماف الذم يرتبط بالإدراؾ النفسي ك يشكل عقبة أماـ النص ك مثارا لحتَتو كارتباكو 
كبهذا الدعتٌ يتحوؿ الدكاف إلذ بعد بصالر من أبعاد النص . بسبب دبيبو غتَ الدسموح كغتَ الدلموس 

السردم لدا يدنحو إمكانية الغوص في أعماؽ البنية الخفية كالدتخفية في أحشاء النص كأجوائو كرصد 
 3.»تفاعلاتو كتناقضاتو

 ىوية العمل الأدبي الذم إذا افتقد الدكانية يفتقد خصوصيتو كتاليا أصالتو «كىناؾ من يرل في الدكاف 
في الركاية العربية الدعاصرة لشا يستدعي من النقاد   ، كربدا كاف الدكاف أىم الدظاىر الجمالية الظاىراتية

                                                 
. 129أبضد مرشد ، البنية ك الدلالة في ركايات ابراىيم نصر ا﵁، ، ص -  1
  .65بضيد الحمداني ، بنية النص السردم من منظور النقد الأدبي ، ص -  2
 13أبضد زنبتَ ، الدكاف في العمل الفتٍ ، ص -  3
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من 2. »انو الأرض كالتاريخ «: فالدكاف كما قاؿ لزمود دركيش. 1»العرب كعلماء الجماؿ الاىتماـ بو
كاف الدكاف في مستَة أم إنساف قيمتو الكبرل كرمزيتو التي  «ىنا نستشف الفاعلية الحقيقية لو حيث 

فمنذ أف يكوف نطفة يتخذ من رحم الأـ مكانا يدارس فيو تكوينو البيولوجي . تشدد إلذ الأرض 
حتى إذا حاف الدخاض كخرج الجنتُ يشم أكلا نسمة للوجود الخارجي ، كاف الدهد ىو   كالحيابٌ
الذم تنفتح فيو مداركو كتنمو فيو حواسو ، ك بعد الدهد تتبلور الأبعاد الدكانية للإنساف بصورة   الدكاف

، قد  أكضح في البيت كالددرسة كالنادم كالشارع بل في البحر كالجو أيضا في حيز مكانية لا حصر لذا
منها ، كيتبتُ من خلاؿ ىذا الالتصاؽ   يكوف القبر في الحقيقة ىو النهاية أك ا﵀طة الأختَة لكل

الحميمي بتُ الإنساف كالدكاف ، مدل الدكر الذاـ الذم يقدمو ىذا الأختَ بدختلف بذلياتو في بلورة 
كتتشكل ىذه الدفاىيم حسب يورم لوبساف نتيجة لزاكلة   مفاىيم كمنظومات ذىنية لدل البشر ،

الإنساف بذسيد المجردات إلذ ملموسات ك لزسوسات كإخضاعو العلاقات الإنسانية كالنظم 
 3» . لإحداثيات الدكاف بٍ إضفائو ، ىذه الأختَة عن طريق اللغة على الدنظومات الذىنية

كباختصار يدكن القوؿ أف الإنساف لزاط بعدد من الامكنة منذ الولادة حتى الوفاة ، كنلاحظ كذلك 
 «في كثتَ من الأعماؿ الفنية ، اف الدكاف ىو الذم يتحكم في ستَ بعض أحداث الركاية فالدكاف 

يأخذ على عاتقو السياحة بالقارئ في عالد متخيل تلك الرحلة ، من الوىلة الأكلذ ، تكوف قادرة على 
الدخوؿ بالقارئ إلذ فضاء السرد ، كلا سيم أف قراءة الركاية رحلة في عالد لستلف عن العالد الذم 

يتواجد فيو القارئ ، كربدا كاف تداخل الإحاطة بتُ الكائن العاقل كالدكاف ، كالإشكالية الناشئة عن 
، فالدكاف الفتٍ يخاطب خبرة القارئ ك 4 »ىذا التداخل ، أبرز ما يفضي  إلذ حياة الدكاف في الفن 
فهندسة الدكاف تساىم أحيانا في تقريب «يدكنو من استخداـ طاقتو الدعرفية ، ك من زاكية أخرل  

فالبيئة « أم يكوف لذا دكر في تشكيل البناء الركائي  5 »العلاقات بتُ الأبطاؿ أك خلق التباعد بينهم 
                                                 

عن مريم بغيبغ ، قسنطينة في الركاية الجزائرية الدعاصرة ، رسالة : شاكر  النابلسي ، بصاليات الدكاف في الركاية العربية نقلا -  1
 17 ، ص2010_2009قسنطينة ، _عبد ا﵁ بضادم ، جامعة منتورم :ماجستتَ ، اشراؼ 

  .26حسن لشقر ، فكرة الدكاف ك تطور النظرة اليها في الفكر الانساني العربي ك الغربي ، ص -  2
 13أبضد زنبتَ ، الدكاف في العمل الفتٍ ، ص  -  3
  .138عبد الدنعم زكرياء القاضي ، البنية السردية في الركاية ، ص -  4
  .72بضيد لحمداني ، بنية النص السردم ، ص -  5
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الدوصوفة تؤثر على الشخصية كبرفزىا على القياـ بالأحداث ، كتدفع بها إلذ العمل ، حتى أنو يدكن 
 1.»القوؿ باف كصف البيئة ىو كصف مستقبل الشخصية 

فالركائي أثناء بنائو للعمل الفتٍ سيعمل على أف يكوف بناؤه منسجما مع  «ك من جهة نظر أخرل 
مزاج كطبائع شخصياتو كأف لا يتضمن أم مفارقة ، ذلك لأنو من اللازـ أف يكوف ىناؾ تأثتَ متبادؿ 

بتُ الشخصية كالدكاف الذم تعيش فيو أك البيئة التي بريط بها ، بحيث يصبح بإمكاف بنية الفضاء 
الركائي أف تكشف لنا عن الحالة الشعورية التي تعيشها الشخصية بل كقد تساىم في التحولات 

 2 . »الداخلية التي تطرأ عليها
 

فالدكاف بوصفو شبكة من العلاقات كالرؤيات كجهات النظر التي تتضامن مع  « ك من زاكية أخرل 
بعضها لتشيد الفضاء الركائي الذم ستجرم فيو الأحداث ، فالدكاف يكوف منظما بنفس الدقة التي 

نظمت بها العناصر الأخرل في الركاية ، لذلك فهو يؤثر فيها كيقوم من نفوذىا كما يعبر عن مقاصد 
الدؤلف ،  كتغيتَ الأمكنة الركائية سيؤدم إلذ نقطة بروؿ حاسم في الحبكة كبالتالر في تركيب السرد ك 

 3.»الدنحى الدرامي الذم يتخذه 
أف الفضاء ىو إحدل العلامات الدميزة للكتابة الركائية الجديدة ، أية كتابة  «كفي الأختَ يدكن القوؿ 

ك الدكاف يساىم بشكل أك بآخر في إعطاء نظرة شاملة عن 4. »ركائية تريد لنفسها أف تكوف جديدة 
 .الركاية 

 

                                                 
 . 30حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص -  1
 . 30الدرجع نفسو ، ص -  2
  .32حسن بحراكم ، بنية الشكل الركائي ، ص -  3
 ، 1الدغرب ، ط_حسن لصمي ، شعرية القضاء الدتخيل ك الذوية في الركاية العربية ، الدركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء -   4

 .60، ص2000
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: أ ى ع  لأم نة : ل ط ب  لثالث 

 ،   يزداد علم الركاية شساعة كلما قاـ على الاختلاؼ كالتوافق ، كيرجع ذلك أساسا إلذ مكوناتو
كالتنوع الدكاني ىو تقصد . فكما أف للشخصيات اختلافها كللازمنة تعددىا كذلك للأمكنة تنوعها 

من طرؼ الدؤلف ، بغية فتح عالد الركاية على الحركية كالفاعلية في لرريات الحدث ، ككذا اللعب على 
خطوط الزمن الثلاثة بهدؼ كسر صورة الدكاف الجامدة ، كبرويلها لصورة معبرة تتجاكز إطارىا الجغرافي 

إلا أف ما يهمنا منها ما 1.» فاف للمكاف أكثر من  ثلاثتُ نوعا «كاستنادا لدا قدمو شكرم النابلسي .
الدكاف الرمزم، الدكاف الدركب ،الدكاف النفسي ،الدكاف : كظفتو الكتابة في نصها كالدتمثلة فيما يلي 

 .الربضي، الدكاف الفوتوغرافي ، الدكاف الجسد ، الدكاف الدفتوح كالدكاف الدغلق 
 :المكاف الرمزم .1

 ىو احد الأمكنة التي يوظفها الركائي ، بغية الاحالة إلذ أمكنة أخرل ، كالقصد من ذلك ترؾ 
كثافات إيحائية في النص ، كمحاكلة منو لإعطاء أكثر من صورة للمكاف الواحد كذلك لاف الدكاف 

 .الرمزم كما يرمز بو لدكاف آخر 
 

 :المكاف المركب .2
يحتوم نفسو « ىو احد الأمكنة التي لا يكتفي الركائي  بوجودىا ، فيضم إليها مكاف آخر  كبذلك  

 2.»كيحتوم مكاف آخر غالبا ما يكوف لوحة أك عدة لوحات 

 
 :المكاف النفسي  .3

انو « ىو مكاف يأخذ اكتمالو من مشاعر الشخصية كحالتها النفسية ، ليتحوؿ إلذ مكاف جديد ، 
 1 .»الدكاف الدصور من خلجات النفس كبذلياتها كما يحيط بها من أحداث ككقائع 

                                                 
 . 15 ، ص1994شاكر النابلسي ، بصاليات الدكاف في الركاية العربية ،  -  1
 .19 ،ص الدرجع نفسو -  2
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 :المكاف الرحمي .4

 ىو مكاف يأخذ دلالتو من تسميتو ، فيمكن أف نقوؿ عنو الدكاف الأكؿ أك الدكاف الدافئ أك الدكاف 
يشبو رحم  «لأنو  ك ذلك . الربضي ، كذلك لعلوقو  بذاكرتنا ، على الرغم لشا نراه من أمكنة لستلفة 

 . »2مثل بيت الطفولة كالقرية كيظل عالقا في الذاكرة طواؿ العمر  (..)الأـ 
 : الدكاف الجسد

 يعد الجسد نوعا من أنواع الأمكنة التي بساثل الدكاف الجغرافي، فكلاهما يؤثر كيتأثر من خلاؿ الطبيعة 
كالحركة الزمنية ، فيحمل كلاهما بزوـ الآخر كحفرياتو كالجسد من أكثر الأماكن بضيمية بالنسبة لنا ، 

فالجسم  الصق مكاف  «بل اننا نعده مكاننا الأكؿ لأننا لضتك بو قبل أف لضتك بالدكاف كجغرافيا
  .»3كىو لزل قداسة في ثقافات  كثتَة  (..)بالإنساف 

 :المكاف الفوتوغرافي .5
 «ىو الدكاف الجغرافي الذم نعرفو كما ىو على أرض الواقع ، بدكف إظفاء أم رموز عليو أك مشاعر 

 كيدكن ىذا النوع من الأمكنة »4أم ىو ما يصور تصويرا ضوئيا خالصا ، دكف التدخل من الركائي
 .من تقديم بطاقات فنية مساعدة ، لفهم الأمكنة  الأخرل 

 
  :الامكنة المفتوحة كالمغلقة .6

 يقوـ ىذا التقسيم على أساس الدفتوح كالدغلق ، كذلك طبعا بالنسبة للشخصية لأنو من الدمكن أف 
يكوف الدكاف الدنفتح لشخصية ما ، ىو نفسو مكاف منغلق بالنسبة لشخصية أخرل ، كالدقياس ىنا 

 .ىو مدل تأثتَىا كتأثرىا ، كمدل حريتها كتقيدىا فيو 

                                                                                                                                                         
  .16أبضد مرشد ، البنية ك الدلالة في ركايات ابراىيم نصر ا﵁، ، ص -  1
. الدرجع نفسو ، نفس الصفحة  -  2
  .111 ، ص2003عبد الصمد زايد ، الدكاف في الركاية العربية ، الصورة ك الدلالة ،  -  3
  .17شاكر النابلسي ، بضاليات الدكاف في الركاية العربية ، ص -  4
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 ل  ا  في  لاسىد ي  ق    :  ل  حث  لثا ي 

اف البيت إلا بأعمدة يرتكز عليو فإذا أهملت ركيزة ما اختل ىيكل البيت ، ككذلك الأمر        
بالنسبة للركاية ، فهي تعتمد في بنائها على الدكاف الذم غدا ركيزة من الركائز الأساسية التي لا يدكن 

حيث أف الدكاف لد يعد عنصر ثانوم في الركاية فقد صار عنصرا أساسيا «لأم ركائي الاستغناء عنها  
للعمل الركائي، يتخذ أشكالا كيحمل دلالات لستلفة ، يكشفها التحليل كالدراسة كفق تصورىا يخضع 
لدبدأ القطبية القائمة على ثنائية التضاد بتُ الأمكنة ، تتقابل معبرة عن العلاقة التي تربط الشخصيات 

 .»1بدكاف برركها أك عيشها تبعا للثقافة كالعادات كالأفكار كالسلوكيات العادية 
 يتحدد الدكاف في الركاية باعتباره « كىذا يعتٍ إف الدكاف جانب لابد منو في العمل الركائي حيث

مكانا كاقعيا مرجعيا كذلك للإيهاـ بواقعية الإحداث ، كعادة ما يكوف كصف الدكاف مرتبط بوظيفتو 
في الحكاية ، اذ  يحدد إطارىا كيوفق ارتباطها بدراجعها خاصة في الركاية الواقعية التي تراىن على بسثيل 

حيث لصد أف ىناؾ علاقات قويو تربط الدكاف بباقي شخوص كأحداث الركاية ك .»2الواقع كلزاكاتو 
يصبح الدكاف كائنا حيا يدارس حركتو في الخطاب يؤثر كيتأثر بباقي الدكونات الركائية خاصة «بذلك 

  .»3الشخصيات 

كبذلك لصد أف الدكاف في الركاية مرتبط بالوظيفة الدرجعية كلضن في دراستنا الأمكنة الدوجودة في ركاية 
تبدك شديدة التأثتَ في تركيب سلوؾ الشخصيات كتنمية القص ، بل انها قاعدة  (الأسود يليق بك)

متينة للبناء الركائي ، فهي الساحة التي تشهد تلك الحياة الدثتَة للفضوؿ ، الدليئة بالدتناقضات 
الدكاف الركائي يشمل أمكنة الركاية بصيعها كأشياءىا ، كما يقدـ الوصف «كبالدىشة أيضا ، كما أف 

 »4الدنتظم في سياؽ حركة التشكل البناء الركائي ، أم في سياؽ حركة الفعل الذم  يجرم فيو 

                                                 
 ، 1، عالد الكتاب الحديث ، أريد ، الأردف ، ط(دراسة في ركايات لصيب الكيلاني  )الشريف حبيلة ، بنية الخطاب الركائي  -  1

 194 ، ص2010
الجمهورية _زىرة كموف ، الشعرية في ركايات أحلاـ مستغانمي ، دار صمد للنشر ك التوزيع ك الاشهار ، نهج صفاقص  -  2

.  233 ، ص2007 ، مارس 1التونسية ، ط
  .191، ص  (دراسة في ركايات لصيب كلاني )الشريف حبيلة ، بنية الخطاب الركائي  -  3
  .130عبد المجيد زراقط ، في بناء الركاية اللبنانية ، نقلا عن فضيلة ملكمي ،  بنية النص الركائي عند الكاتبة الجزائرية ، ص -  4
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 ركاية الاسود يليق بك غنية بالأماكن ، حيث أف السارد ذكر ثلاثة بيئات لستلفة تدكر فيها 
  .(باريس كفيينا)أكركبا  (سوريا كلبناف)الشاـ  (مركانة ، قسنطينة ، العاصمة)الجزائر :الأحداث 

 

:  لأماكي  ل غ قة:  ل ط ب  لأول 

ىي التي ينتقل بينها الإنساف كيشكلها حسب أفكاره ، كالشكل الذندسي الذم يركقو كيناسب تطور 
عصره ، كينهض الفضاء الدغلق كنقيض للمكاف الدفتوح ، كقد تلقف الركائيوف ىذه الأمكنة كجعلوا 

منها إطارا لأحداث قصصهم كمتحرؾ شخصياتهم ،  كيظهر ىذا النوع من الأمكنة في ركاية الأسود 
 :يليق بك لأحلاـ مستغانمي فنجد مثلا

 : بيت طلاؿ 
 البيت ىو السكن كالدلجأ كالدلاذ الذم يأكم إليو كل أفراد الأسرة ، فيتقاسموف أفراحهم كأحزانهم 

كيتحملوف مسؤكلية الحفاظ عليو ، في الركاية ىوسبب زيادة الثقة بتُ البطلة ىالو كالبطل طلاؿ ، فقد 
 نسخة بشة فأقنعها باف البيت في تصرفها كحدىا ، كاف «اشتًاه لذا  لكنها ترددت في قبوؿ عرضو ،  

كاحدة من الدفاتيح ستكوف في حوزتها كانو اشتًل بيت لإسعادىا ، كيعز عليو أف لا تكوف أكؿ من 
 ىذا ما كاف يبديو لذا غتَ انو في الحقيقة يتحتُ الفرصة كيعد العدة لقطف بشارىا ، أما .»1يقيم فيو

كصفت الكاتبة مطولا بيت الأقدار . البطلة فبحسن نيتها استنتجت انو يخطط معها لعلاقة شرعية 
بهو كبتَ ، باب زجاجي ، راحت تتأمل الشقة .»2البناية الفخمة ذات الطراز الدعمارم القديم   «ىذا 

في أناقتها ، كبسكنت خلاؿ تأملها من اكتشاؼ رقي ذكقو ، فهو يعرؼ بنظرة قيمة أشياء لا بريق لذا 
تذكرت كىي في . ، ربدا ىذا السبب الذم جعلو يعجب بها ، فهي بسيطة بريئة لد تلوثها بهارج الحياة 

ىذا البيت بيتها في الجزائر كبيتها في الشاـ ،  لد يكن يشبهها في أم شيء ، شعرت انها انتقلت من 
عالد إلذ عالد مغاير بساما كليس من بيت إلذ بيت آخر ، شعرت أنها  ربة ىذا البيت كاف الذم يقف 

أمامها ىو زكجها الذم ستتقاسم معو حياتها ، كىذا لدا اخبرىا أف زكجتو تعلم بوجود ىذا البيت 
البيت ، الذم اكتشفت فيو أف طلاؿ طاه ماىر ف، كىو البيت نفسو الذم التهم الدسافة التي كانت 

 .تفصلهما ركحا كجسدا 
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 :  الدطار
مكاف عاـ يعج بالدسافرين ليل نهار ، ك من كل الدناطق ك من لستلف الجنسيات ، كقعت فيو العديد 
من أحداث الركاية ، فهو مكاف الامتحاف الصعب امتحاف الحب، فقد قرر البطل طلاؿ اف ينتظرىا 

اف  « :في مطار شارؿ ديغوؿ ، كطلب منها أف تتعرؼ عليو كسط حشود الدسافرين ، ك قد قاؿ لذا 
 لكن ما اف ،»1كىذه القصة لن تستحق عندىا أف تعاش ... لد يدلك قلبك علي فلن تريتٍ أبدا

. يتابع حتَتها أماـ كجوه الرجاؿ كىيئتهم  «كصلت إلذ الدكاف الدوعود راحت أحلامو تتهشم كىو 
ىو بادلذا الرجل نظرات عندما رآىا . تأملها من بعيد كقد استوقف نظرىا على رجل بسنت لو كاف 

بالدعايتَ الجمالية ... بردؽ فيو ؟ لكن قبل اف تتوجو لضوه ، قادىا حدسها الذ خيار خاطئ آخر 
 فما كاد بهو الدطار اف يفرغ في انتظار «ليس الوحيد الذم برطمت أمالو على أم حاؿ.»2ذاتها 

 .فهي لد تتوقع كمينا لزكما كهذا ، »3كصوؿ الرحلة القادمة ، حتى رآىا تغادر الدطار خائبة  
ىذا الدكاف ترؾ طباعو في  . »4كيف لذا اف تتعرؼ عليو في مطار؟ لد يجد مكانا اقل ازدحاما ؟ «

كليهما خاصة البطل طلاؿ ، فكلما ذكرت كلمة مطار يعود الذ ىذه الذكرل، لد تتعرؼ عليو 
 .كقصدت رجالا آخرين

 قد يكوف مطار شارؿ ديغوؿ مكاف شؤـ كاسم صاحبو ، أما مطار فيينا فهو عكس ذلك انو مطالع 
فالدوسيقى ىناؾ ليست من الكماليات، بل نمط حياة موجود في كل شيء ، ، عاصمة  الدوسيقى 

حطت في مطار فينا مشيا على صولفيج الأحلاـ ، كما لو كانت تقفز على نوتات بيانو ، أك «فقد 
 ك يعرض بعز الدين الذم سيعرفها بكماؿ صارمكفي نفس الدكاف  التقت  ، »5بخفي راقصة باليو 

إلا اف ىذا الدطار الذم شهد كصولذا . عليها مشركعا للغناء في ما بعد ، مشركع يغتَ كل الدقاييس 
كقد قرر جعلها تغادر . كفراشو تسبح في أحلاـ الفرح كاف في الحقيقة يبتسم مستهزئا بتفاؤلذا 

مكسورة الجناحتُ بساما عكس كصولذا ، فقد كصلت الذ الدطار قبل إقلاع الطائرة بثلاث ساعات ، 
بينما كانت برتسي قهوتها في زاكية مطلة على مدرج الطائرات، شهق قلبها كلد تصدؽ عيناىا كىي 
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 »1شكرا على لعبة شطرنج «تراه يدخل من أقصى القاعة ، أرسل لذا مع النادؿ كرقة كتب عليها 
اقتًب منها كطلب منها الأذف لأخذ فنجاف قهوة معها ، توقعت انو ينوم الاعتذار عما ألحقو بها من 

أليس غريبا اف جولة بدأنها «: ردد بسخرية بعد اف أعلنت نهاية الجولة في فينا. أذل ، الا انو لد يفعل 
أكؿ من «غادرت كىي  مدمره ، لفرط ألدها،  . »2في مطار شارؿ ديقوؿ تنتهي في مطار فيينا ؟ 

لقد . موعد أخلفتو معو في الدطار ، الذ آخر لقاء بو في مطار ، من انفك يتصرؼ عكس توقعاتها 
  .»3حضر إذف خصيصا لتحطيمها 

 

:  لأماكي  ل حنق ة: ل ط ب  لثا ي 

 :الطائرة .1

 كسيلة السفر التي بزتصر الدسافات ، تطتَ بدن يدتطيها الذ أم مكاف في العالد ، في الركاية احتضنت 
لقاء ىالو كطلاؿ لأربع ساعات كشهدت اغرب لقاء بتُ اثنتُ يتلهف كل منهما للقاء الآخر لكن 

في صمت رىيب ، شهدت حقا الصبر على أصولو ، حيث بذلس البطلة في الطائرة على بعد 
كىي داخل معطف  «مقعدين منو ، كىي في الدكاف الذم ينظر فيو إليها لأكؿ مرة عن قرب تأملها 

 »4معطف أنيق دكف بهرجة ، بحزاـ مربوط على جنب ، يزينو  شعرىا الدنسدؿ على كتفيها  . أسود 
كالغريب في الأمر انو رغم شوقو لذا لد يعرفها عن نفسو كيعلمها انو الرجل الذم تستعد لدقابلتو في ، 

الدطار ، كاف يتأملها في الطائرة كىي تطالع الصحف كلا تأكل إلا قليلا عكس كل من يجلس في 
الدرجة الأكلذ ، الناس في الطائرة ليسوا أكثر من لررد ريشة في الذواء ، كىذا لكي ينسوا أنهم كذلك  
لذذا تراىم ينهمكوف في الأكل ، اكتشف كذلك الطائرة إنها لد تكن كثتَة السفر بحكم أنها فشلت 

في معرفة طريقة استعماؿ سماعات الدوسيقى ،  أك طريقة  تغيتَ الشاشة الدقابلة لذا ، كفي نفس الدكاف 
  .»5مات فرحو كىو يراىا تستعجل النزكؿ للقاء رجل سواه  «لحظة  الوصوؿ 
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 :السيارة .2

   ىي كالطائرة كسيلة نقل ،  كرد ذكرىا في الركاية أكثر من مرة ، كأضافتها الكاتبة حتُ أرادت أف 
تصور لنا طفولة البطلة الدسلوبة ، كأنها لد تتلق  كركدا من أحد ، كلد تكن لذا يوما دمية،  كما صورت 
فرحتها كتعلقها بالإزىار ، الأمر الذم يشتَ الذ رىفة ىالة كبراءتها ،ك ىو ما يتضح من خلاؿ الدقطع 

على الدقعد المجاكر لذا سلة كركد ، كبجوار السائق . حضرت الأستوديو مبتهجة كفراشة  «:  التالر
باقتاف أخرياف ضلت طواؿ الطريق الذ الفندؽ لشسكة بالسلة ، خوفا على زينتها ، عبثا طمأنها 

 ىو لا يدرم اف لا احد أىدل إليها كردا قبل أف تصبح لصمة . السائق أف لا شيء سيحدث للوركد 
كلما قدمت لذا « .انها كماف تكتشف على كبر انها لد بسلك يوما دمية ، كأنهم سرقوا منها طفولتها 

كما الليل ، تشعر كىي في عربة الورد ىذه كأنها . باقة كرد شعرت أنها تثأر لزمن قمعت فيو أنوثتها 
بل ىي تزؼ للنجاح ، غتَ اف النجاح زكج مزاجي لا يعوؿ . عركس ، كاف كانت لا تدرم لدن تزؼ 

  .»1عليو ، يدكن اف يتخلى عنها،  بساما كما عقد قرانو عليها ، لسبب كحده يعرفو 
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 : لأماكي  ل فحى ة:  ل ط ب  لثالث 

 تتخذ الركاية في عمومها أماكن منفتحة على الطبيعة تؤطر بها  للأحداث مكانيا ، ك بزضع ىذه 
كالأماكن الدفتوحة التي لضن بصدد . الأمكنة للاختلاؼ بغرض الزمن الدتحكم في شكلها الذندسي 

 :دراستها في الركاية 
 :مركانة .1

 ىي الدكاف الذم كلدت فيو البطلة ىالة ، كعاشت فيو طفولتها ، منطقة جبلية تعرؼ بأصالتها 
كبطيب ناسها ، منطقة لضتت كجودىا على جدراف ذاكرتها ، كعندما سقطت قسنطينة لجأ ابضد بام 

إليها فقد كاف بايا في ضيافة بايات ، كفارس في بضاية ارض ىي حصن طبيعي،  تأبى اف تسلم من 
يلوذ بها ، فالأرض أخلاؽ عربية انصهرت في كجداف الشاكية ، كجعلت منهم أشرؼ الددافعتُ عن 

قيم العركبة حتى في الدوت كانوا الأكرـ ، مقبلتُ على الشهادة بسخاء ، فمن الأكراس انطلقت شرارة 
جغرافيتهم ىي التي " الشاىقات الشالسات"التحرير، ما كاف لتلك الثورة اف تولد إلا في تلك الجباؿ 

على مدل تسعة أشهر ، بضل رجاؿ الاكراس الثورة كحدىم، احضنوىا شعلة فحريقا . ألصبت التاريخ 
كانت مركانة منطلق مشوارىا الفتٍ ، فمنذ طفولتها كانت ترافق جدىا الذ الجبل كتستمتع الذ غنائو 

 »1 ...يطوؿ كأنو لضيب يااام ياااام .. فكل غناء كاف يبدأ بنداء طويل «، غناء  كأنو نواح 
 

في النهاية لكل قوـ مزاج آلاتهم . التي لد تعرؼ آلة سواىا " القصبة" لعل شجن مركانة جاءىا من 
لفرط ما رافقت جدىا على  «الدوسيقية أثرت مركانة في شخصية ىالة ك في شموخ نفسها ككبريائها ، 

لد تكن نظرة متعالية على العالد . مدل سنوات الذ ذلك الجبل ، اعتادت اف ترل العالد بساط برتها 
كىكذا بركمت  .»2لكن تعلمت كىي أعلى منصة طبيعية ألا تقبل اف يطل عليها احد من فوؽ  

 .مركانة كجباؿ الاكراس في قدر البطلة ىالة ك رحلتها مع البطل طلاؿ 
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 :الشاـ .2

 تعتبر سوريا كلبناف قطباف مهماف في ستَ أحداث ركاية الأسود يليق بك ، حيث اف بطلة الركاية 
كأنها تقيم في الشاـ منذ غادرت الجزائر قبل سنة  «ىالة استقرت في سوريا بعد مغادرتها للجزائر 

فعلاقتها بسوريا مرتبطة بجذكر كالدتها  السورية الأصل ، التي كانت قد فقدت كالدىا في احدل »1
ا﵀ن الأمنية بسوريا قبل ثلاثتُ سنة ،  كقد اختارت حينها الزكاج من الدطرب الجزائرم الوافد الذ 

مغادرة حلب قبل ثلاثتُ سنة ، ك الإقامة مع زكجها في بلاد لا تعرؼ عنها شيئا كالتأقلم مع «سوريا  
كتعتبر سوريا ا﵀طة الأكلذ التي شهدت كدكنت بداية ، »2ظركؼ ما كانت تشبو حياتها في سوريا  

القصة الغرامية بتُ ىالة ك طلاؿ ، فاف لد تكن قد بصعتهما ببعض فانها منحت لذا سماع صوت ذلك 
الغريب الذم كاف يتًصدىا أينما حلت كاربرلت كيتلاعب بأعصابها ، حيث أعطى احدل شفرات 

كتب على بطاقة أرقاـ ىاتفو فحسب ك «لغزه لأكؿ مرة في ىذا البلد من خلاؿ ارسالو لذا رقم ىاتفو 
طلب ارساؿ الباقة مع . كضعها في الظرؼ الصغتَ الدرفق بالباقة نفسها التي اعتاد أف يرسلها اليها 

 أما لبناف فهي بلد طلاؿ ، يشعر فيو بالقيود ،  فهو يحس ككأنو في قفص »3السائق الذ الشاـ  
في بتَكت ىو دكما مزدحم  «مراقب من طرؼ الجميع كالكل يتًصده كينتظر أم عثرة منو ، 

في «   فهو في ىذا البلد لا يثق بام احد »4مستباح ... بالأصدقاء  لزاصر بحب الأقارب لرتاح 
، فمن سوريا الذ لبناف بٍ قراف صوتهما عبر الذاتف ، »5بتَكت لا يدكن أف يأبسن أحد على سره 

استطاعت الشاـ كبرغم بعد الدسافة أف تضع النقاط على الحركؼ ، كبرل بعض شفرات ىذا اللغز 
الغامض حيث قامت ىذا بالاتصاؿ من سوريا بطلاؿ الذم كاف في لبناف دكف اف تعرؼ 
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 اف ىذه الدكالدة ستلعب دكرا كبتَا في تغيتَ مسار حياتها ، كستكوف ا﵀طة التي تبحر بها في عالد لد 
كاف رقما من لبناف ، كلا فرؽ في التوقيت إذا طلبتو دكف اف تدرم كم بامكاف رقم «تعهده من قبل ،

  .»1ىاتفي أف يعبث باقدارنا 
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 :   خاتمة 

من الطبيعي اف تلخص ىذه الدراسة إلذ بصلة من النتائج التي حاكلنا من خلالذا ابراز خصائص 
:كمن أىم ىذه النتائج ك الاستخلاصات  "  الاسود يليق بك"الخطاب السردم في ركاية   

بسلك خصوصية كبسيزا على مستول استثمارىا للبيانات السردية بنائيا "  الأسود يليق بك"ركاية  
.كدلاليا   

. اف مركدية لستلف الدفاىيم كالرؤل تتحدد بالقياس الذ مدل إثرائها للنص الركائي -
 تعمل الركائية على برويل الدعتٌ الظاىرم للغة الوصف ، الذ التعبتَ عن فكرة تتخفى كراء تعيتُ -

النص للمجاؿ الدوصوؼ ، فالركائية حتُ تقدـ الدنظورات الوصفية للقارئ ، لا تهدؼ الذ برديد 
الدظهر الطبوغرافي للفضاء الدوصوؼ ، بقدر ما تسعى الذ توظيف أشكاؿ من التعبتَ الرمزم 

.كمعادلات أيقونية للفكرة   

 اف كل لزموؿ من ا﵀مولات السردية قابل للوصف كالتحليل ، غتَ اف معناه ككحدتو الدلالية -
 .تكتمل باندماجو ضمن مستول أعلى 

 نلاحظ اف السرد الأحادم مهيمن من قبل الساردة التي تعبر عن آراء الكتابة نفسها ،  كىو -
 .ما  يكسب الركائية طابع الستَة الذاتية 

تتكشف الحالة النفسية للركائية من خلاؿ لجوء الساردة في بعض الأحياف الذ طابع الدونولوج - 
 .كالحديث النفسي 

 توظيف الكاتبة للنصوص الغائبة كالدقولات الشهتَة، لشا يكشف  لنا الخلفية الثقافية الواسعة -
 .للكاتبة 

 . استعماؿ الدؤلفة لبعض التعابتَ كاللهجات الجزائرية كالفرنسية كالدشرقية في ثنايا الركاية -
 بتُ ثنايا النص دراية عميقة بحقيقة النفس الانسانية ، تشعرؾ باف الكاتبة تعتٌ بالعمق كما تعتٌ -

 .بالسطح ، ك تفهم  الباطن كما تفهم الظاىر 
الدكاف الركائي احد العناصر الفاعلة في السرد ، كليس الإطار الذم بذرم فيو الأحداث فقط ، فهو - 

بعد من اف يكوف لررد أبعاد فراغية مسطحة ، بل بروؿ بواسطة الانزياح اللغوم الذ شفرة تبتٍ النص أ
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بصاليا ، لدا برتويو من طاقة شعرية ك دلالية تسهم في إبراز رؤل الكاتبة ، فهو حامل لجملة من 
 . الأفكار كالقيم الفكرية ك الاجتماعية كالثقافية 

لقد تضمنت الركاية كل أنواع  الأماكن  كىذا ما ساىم في حيوية الأحداث  كلاحظنا اف الانتقاؿ - 
من مكاف الذ آخر صاحبتو بصلة من التحولات ك التغتَات على مستول  بنية كأفكار  الشخصية  ، 

.أم أف ىناؾ تفاعل بتُ الشخصية كالدكاف 
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 1الدلحق 

لزمد  كاف كالدىا1953 أفريل 13كلدت في ،  جزائرية كركائية كاتبة أحلاـ مستغانمي
 مام 8مظاىرات  بسبب مشاركتو في الفرنسية عرؼ السجوف .الثورة الجزائرية مشاركا في الشريف
كاف قد فقد عملو بالبلدية، كمع ذلك فإنو يعتبر  1947 كبعد أف أطلق سراحو سنة .1945

 ( ألف شهيد سقطوا خلاؿ تلك الدظاىرات45)لزظوظان إذ لد يلق حتفو مع من مات آنذاؾ 
الذم  حزب الشعب الجزائرم كأصبحت الشرطة الفرنسية تلاحقو بسبب نشاطو السياسي بعد حللّ 

عملت أحلاـ في الإذاعة الوطنية لشا خلق لذا  .FLN جبهة التحرير الوطتٍ أدلّل إلذ كلادة حزب
استحساننا كبتَنا من طرؼ الدستمعتُ، انتقلت أحلاـ  "ىمسات" شهرة كشاعرة إذ لاقى برنالرها

لبناني، كفي الثمانينات  في سبعينات القرف الداضي، حيث تزكجت من صحفي فرنسا مستغانمي إلذ
جائزة لصيب  بتَكت، كىي حائزة على تقطن حاليا في .جامعة السوربوف نالت شهادة الدكتوراة من

 .ذاكرة الجسد عن ركايتها 1998 للعاـ لزفوظ
، الكاتبة الجزائرية الكبتَة أحلاـ «اليونسكو»كالعلوـ  كالثقافة اختارت منظمة الأمم الدتحدة للتًبية

من أجل السلاـ كحاملة رسالة الدنظمة من أجل السلاـ لددة عامتُ،  اليونسكو مستغانمي لتصبح فنانة
باعتبارىا إحدل الكاتبات العربيات الأكثر تأثتَان، كمؤلفاتها من بتُ الأعماؿ الأكثر ركاجان في 

مؤلفات الأديبة الجزائرية تعد من بتُ » إيرينا بوكوفا، إف كصرحت مديرة منظمة اليونسكو [9].العالد
الأعماؿ الأكثر ركاجان في العالد، نظران لتميزىا بعملها لصالح حقوؽ الدرأة كالحوار بتُ الثقافات 

 .«كمكافحة العنف
 :أهم مؤلفاتها  

 ـ 1972 عاـ على مرفأ الأياـ. 
 كتابة في لحظة عرم 
 بً بسثيلها في  2010 كفي .أفضل مائة ركاية عربية ذكرت ضمن .1993 عاـ ذاكرة الجسد

 .مسلسل سمي بنفس اسم الركاية 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_(%D8%AA%D9%88%D8%B6%D9%8A%D8%AD)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%BA%D8%A9_%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B2%D8%B1_8_%D9%85%D8%A7%D9%8A_1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B2%D8%B1_8_%D9%85%D8%A7%D9%8A_1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B2%D8%B1_8_%D9%85%D8%A7%D9%8A_1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AC%D8%A7%D8%B2%D8%B1_8_%D9%85%D8%A7%D9%8A_1945
https://ar.wikipedia.org/wiki/1947
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%87%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%87%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%87%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D8%B1%D9%8A%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%88%D8%B7%D9%86%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D8%A8%D9%88%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D8%A6%D8%B2%D8%A9_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://ar.wikipedia.org/wiki/1998
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AB%D9%82%D8%A7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%8A%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%83%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A#cite_note-9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A#cite_note-9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%84%D8%A7%D9%85_%D9%85%D8%B3%D8%AA%D8%BA%D8%A7%D9%86%D9%85%D9%8A#cite_note-9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%85%D8%B1%D9%81%D8%A3_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%8A%D8%A7%D9%85&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%84%D9%89_%D9%85%D8%B1%D9%81%D8%A3_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%8A%D8%A7%D9%85&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1972
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%83%D8%AA%D8%A7%D8%A8%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D9%84%D8%AD%D8%B8%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B0%D8%A7%D9%83%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B3%D8%AF_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/1993
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D8%A3%D9%81%D8%B6%D9%84_%D9%85%D8%A6%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D8%A3%D9%81%D8%B6%D9%84_%D9%85%D8%A6%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%A7%D8%A6%D9%85%D8%A9_%D8%A3%D9%81%D8%B6%D9%84_%D9%85%D8%A6%D8%A9_%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9_%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/2010


 الملاحق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

48 
 

 ذاكرة الجسد، فوضى  )ىي عبارة عن الركاية الثانية في سلسلتها الثلاثية .1997 فوضى الحواس
 (تتحدث عن خالد الرساـ جزائرم كعلاقتو بابنة رفيقو الدناضل سي الشريف (الحواس، عابر سرير

 2003 عابر سرير. 
 نسياف.com  2013عاـ 
 أصدرتو أحلاـ مستغانمي تزامنان مع إصدار نسياف قلوبهم معنا كقنابلهم علينا 
 2012 الأسود يليق بك 
 مركاف خورم بدشاركتو مع الدلحن 2014 عليك اللهفة ديواف. 
  2018كتاب شهيا كفراؽ عاـ. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%88%D8%B6%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%88%D8%A7%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/1997
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%A8%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%A8%D8%B1_%D8%B3%D8%B1%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/2003
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D9%86.com
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%B3%D9%8A%D8%A7%D9%86.com
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%87%D9%85_%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7_%D9%88%D9%82%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%87%D9%85_%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D9%84%D9%88%D8%A8%D9%87%D9%85_%D9%85%D8%B9%D9%86%D8%A7_%D9%88%D9%82%D9%86%D8%A7%D8%A8%D9%84%D9%87%D9%85_%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%86%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%88%D8%AF_%D9%8A%D9%84%D9%8A%D9%82_%D8%A8%D9%83_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B3%D9%88%D8%AF_%D9%8A%D9%84%D9%8A%D9%82_%D8%A8%D9%83_(%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%8A%D8%A9)
https://ar.wikipedia.org/wiki/2012
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%83_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%83_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%83_%D8%A7%D9%84%D9%84%D9%87%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AE%D9%88%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AE%D9%88%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D9%88%D8%A7%D9%86_%D8%AE%D9%88%D8%B1%D9%8A


 الملاحق ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

49 
 

 2الدلحق 

 : الملخص 
 

 على دافع كبرياء بكل ، سره كعلى ، حبو على منغلقا ىو كاف ، موسيقاه على مغلق أنيق كبيانو   
 لأنو الحب في يثق أف لايريد ، ذلك لايريد كىو عشاقها أركاح تأكل نار فالعشق .حياتو طواؿ ذلك
         . فيو يثق لا عليو حياتو الحب دخل إف لذا ، مالو لأجل إلا تكن لد حياتو في الحب مواقف أف يعتبر

 بوسادة رأيو حسب ىي فذىبت، حياتو في مشاىدة كآخر لذا مشاىدة أكؿ كانت التلفزيوف شاشة
 كذلك أحد لزللّو يحللّ  لن كبذلك ذكريات بسلك لا امرأة من أفقر ىناؾ ليس لأنو الذكريات من

 ليست أنها رغم برمء كبرياء ذات قوية  ،النساء كل غتَ ا امرأةلو مشاىدة كؿأ  في كانت، انتصاره
 دمويا يكوف أف قبل إرىاب مواجهة في بردياتها على بركي مندفعة عادية فتاة لررد منفرد بصاؿ ذات
 كالدىا ذكرل لتخلد الغناء منصة على كىي ، الدنغلق سياركالأ لرتمعها كأفكار تقاليد في معنويا كاف
 لإحياء دعيت حتُ ذلك كرغم أكلوياتها من ليس الحب أف بمصرحة ، الإرىاب يد اغتالتو الذم

 لتلك بذىنوراسخة  لتبقى . للحب دعوة ترفض أف يدكن لا أنو بحجة ترفض لد الحب لأجل برنامج
 إحدل من ليعرؼ  ،بها يليق الذم الأسود كثوبها الورد باقات احتضاف في  براءتهاك بسلكها التي القوة
 ما على الحصوؿ في كعادتو عليها الحصوؿ قرر كلأنو." الوافي ىالة " اسمها أف يتصفحها التي ئدالجرا
 . لألبومها للتًكيج بتَكت في ستكوف أنها  علميريد
 تريد لا التي الوركد بباقات لزاطة أمتَة أنها تظن طفلة  لازالتالسيارة مستقلة الأستوديو تغادر كىي

 حياتها أف ،صباحا بذبولو سينتهي الذم القصتَ بعمرىا الوركد تذكرىا بغرفتها كىي ، عنها التخلي
 بركفا في.حياتها يدلأ حبا تلقى أف دكف تذبل عمرىا سنوات ترل كىي الوركد تشبو كحيدة كأنثى
 لأنو ،البكاء لذا يغفر لن الذم جدىا مع بحياتها تذكرىا الأغاني كتلك مرارا البكاء ساكرىا الأداء
 لا لكنلّو بهم يتغنوف عركقهم ، في سائر الحزف شجن أف الاكراس أىل من كغتَىا تتعود أف عليها

 فيها بدا الدعتادة متعو ليمارس ببتَكت الباريسي بدنزلو انعزؿ ، شاؽ كعمل سفر كبعد يضعفهم
 كاستحياء بحذر الحب عن تتكلم بالتلفاز الثانية للمرة يشاىدىا الآف كىاىو ، الكتب قراءة 
 السوداء،كىي العشرية عرؼ في جريدة ذكره في الخوض أف كخاصة يوما بو التصريح تعرؼ لد التي كىي
 بتلك امولد ، " بك يليق الأسود "لذا كُتب كبباقتها التوليب باقة الدذيع لذا قدـ الأستوديو تغادر
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 إنسانة ركح ككأف ، بالفندؽ لغرفتها تعود كىي إيقاع دكف ترقص جعلها داخلها غريبا شعورا الباقة
 ذكره في تتًدد كلا تستحي فلا الحب أسئلة عليها يعيد الدذيع أف لو تتمتٌ كىي تسكنها أخرل

 أحد اعتبرىا كلأنو. كهما كاف إف يهم كلا موجودا بات فالحب ، ذلك كل في كالإسهاب ككصفو
 ما بعد يعرؼ لد كىو ببطء لضوىا يتقدـ كىو أشهر لثلاث للمقابلة الاستماع يعيد كاف،مشاريعو

 دفعو كيقينو.كالصبر التًيث بسحر لقناعتو مهل على يدضي لكنو ، عادية فتاة لررد كىي لضوىا يجذبو
 قرر كقد الفانتُ من لرموعة مع بسوريا حفلها يوـ إلذ بعيد من داخلها الحب نار فتيل يشعل لأف
 يرل لأنو مهل على تستوم طريدتو يجعل بطبعو جبار فهو ، يكلمها أف دكف لذا ىاتفو أرقاـ ترؾ

 انتهاء بعد لذا الباقة كصوؿ من بنفسو تأكد الدرة ىذه لكنو. الجامعات خريج لا الحياة خريج نفسو
 ىزيدتو كانت كتلك تتصل، لد لكنها لجانبو كزكجتو تتصل لا حتى مكتبو في التأخر مقررا ، الحفل
 أخفت سريع حوار بينهما ككاف ، اتصلت أياـ مضي بعد إدىاشك فرصة حتُتت الحياة إنها .الأكلذ

 تعاكد علها أياـ لخمس ينتظر أف عليو كاف كبعدىا ... لذا لذفتو ىو كأخفى توترىا خلالو من
 لكليهماالاحراج  من خوفا الاتصاؿ يستطع فلم ، أرضي ىاتف من بو اتصلت كأنها خاصة الاتصاؿ

 ، لاينهزـ الذم بجبركتو ىو كيدضي الأكراسي بكبريائها بسضي ىي  تزاؿكلا اتصلت السادس اليوـ كفي
 . التانغو رقصة معها قصتو على يلقي كىو للوراء لرددا بخطوات تراجع أنو شعر  يغلُق كىو

 التي النساء ككل ليست  امرأة احتلاؿ في الجالزة كرغبتو الحالد قلبها كتر على العزؼ لعبة كبقيت
 بً أنو تأكدت أك تأكد ما ككللّ  كجذب شدلّ  على قائمة عليها الحصوؿ في الدغامرة شغف فيو كلدت
 بأنهما كعدىا باريس في حفلا ستحيي بأنها أخبرتو فحتُ بخطوات للوراء  يتًاجعاف كانا اللقاء

 كىو للخذلاف كبرياء لو تتعرض قد فخ أكبر في كقعت فرحتها لكن  ،لذلك فرحت ، سيلتقياف
 الصعب الامتحاف ىذا كمع ، الدطار في ىناؾ قلبها  متبعة بدفردىا عليو تتعرؼ أف عليها أنو يخبرىا

 التي البريئة تصرفاتها راقب  الطائرة بدقاعد لجانبها كاف أنو تعرفو تكن لد كالذم الطائرة صعدت
 شعر ، يتكلم لا منها قريب كىو الوجوه كل في كبحثت للمطار ،نزلت عادية فتاة لررد كونها تفضح

 بغرفتها كىي يوقفها، أف دكف الأجرة سيارة تركب كجعلها لنفسو كانتقم عليو تتعرؼ لد لأنها بالإىانة
 ىذا في تفكر كبقيت ، الرىاف بزسر لد أنها لو بستٌ أنو بطاقتها على كتب التوليب من باقة كجدت
 لتناـ لنفسها عادت... الأكراس  جباؿ في تربت التي البرية الزىرة كىي داخلها يغزك الذم الرجل

 ككل كشغفو غركره أىانت التي كىي بالو تشغل الدرأة  ىذه كبقيت سيتصل، أنو كيقينها خيبتها لزتضنة
 رغم الطاغيكبحضوره بنهم  تغازؿ الدرات ككل بالدطار كلا بجانبها لوجوده تنتبو لد التي كىي ، مافيو
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 يبدأ لحفلها توليب باقة إرساؿ ينسى لد لكنو لينسى مكتبو في انهمك ، الدطلقة الجميلة ليست أنها
 بأنواعو الإرىاب كلزاربة الحقيقة قوؿ في ككبريائها رجولتها الدرأة ، ىذه لضو مايشده اكتشاؼ في طلاؿ

 في قلبها كغصة ، ذاكرتها بوجع باريس غادرت .الأنثوية الرجولة ىذه استحواذ على مصر الآف كىو ،
 . حتى يتصل كلد بو تلتقي الذم الرجل

 يتصل لد كطلاؿ بدصر رحالذا حطت أف ككاف ، بدصر حفل لإحياء دعوة كصلتها الشاـ في ىي ك 
 كلها الحفل بطاقات أف خبر كصلها , الحفل موعد على الأختَتتُ الساعتتُ في الآف كىاىي ، بعد

 كقد ، داخلها بالإىانة كالشعور كالكبرياء الغضب مشاعر فتمازجت ، كاحد رجل قبل من حجزت
 تستمد كىي تغتٍ بدأت ، الدنصة كصعدت تشجعت ذلك كرغم ، كاحد لشخص صوتها احتكر

 أف توقعت الحفل أكملت كحتُ تطمئن بدأت فقطللكراسي  تغتٍ كىي كلثوـ أـ موقف من قوتها
 بزلت التي التوليب باقة لذا قدمت ذلك كأثناء يفعل أف دكف غادر بل يفعل لد لكنَو عليها ليسلم يأبٌ
 ىذه براكؿ كلصلاء لزبطة لغرفتها عادت . الرجل لذلك أنها ضانة كبتَة بضراء لباقة رؤيتها لمجرد عنها

 ليلا غدا للعشاء فيها يدعوىا بطاقة التوليب بباقة كجدت عندما إلا تفلح لد لكنها ، تهدئتها الأختَة
 . تغزكانها كالشغف الجنوف نشوة مع ىالة فتناـ ، الدطعم لزددا

 أف الإىانة من كجدت مشهورة أنها تعرؼ كلأنها بذده لد كبالدطعم ، للموعد ذىبت لذا حلة أبهى في 
 التذاكر حجز الذم الرجل قليل بعد ليقابلها كجلست طاكلة أبصل فاختارت ، انتظاره في كاقفة تبقى
 صدفة لررد ذلك أف كظنت الشخص نفس يكوف أف في تشك أف تريد لا كىي لضوىا التقدـ في أخذ

 يتحاكراف  كهما ، الطاكلة بنفس بعدىا كيجلس ليقبلها يدىا لو لتقدـ كقفت لطاكلتها كصل كحتُ ,
 ركمانسية على طغى الذم الدادم كسخاءه كأنفتو غركره تكتشف كىي ، الشخص نفس أنو تأكدت
 يكتشف كىو ، التوليب باقة على كبزليها الطائرة كفي الدطار في عليو تعرفها عدـ يلوـ كىو مشاعره

 ىاتفو كأرقاـ الكامل اسمو بها بطاقة لذا قدـ الدوعد آخر كفي ، ككبرياءىا ذكائها في مغامراتو أكبر أنها
 بو فاتصلت لألبومها التًكيج لأجل لبتَكت دعوتها بست . السحرية البطاقة لذا بالنسبة ذلك ككاف

 فذاؾ يفعل لد لكنو ، للقاء يدعوىاعلو  لبتَكت سفرىا عن كأخبرتو اتصالو عدـ في كبرياءىا كاسرة
 في استدرجها ىناؾ تواجدىا من أياـ كبعد ، بهدكء الحب نار على لذا كتسوية لغركره انتقاـ لو بالنسبة
 تسارعت كيف تدرم لا مبادئها في الجذرم التحوؿ ذلك كىو ، غرفتها رقم لتعطيو لو اتصاؿ

 يدخل ، فتفتحو عندالباب أنو كيخبرىا ليتصل ، الغرفة جوانب كل من فقرىا بزفي كىي الأحداث
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 شرارة  شفتيها على رمى حتى يغادر لد لكنو ، بالذىاب استأذف حتى دقائق بسضي كلد مسلما
 . يريد كما تستوم ستجعلها

 من العديد في لو لانتقاصها كسخطو كغضبو بها ىيامو بحر في اعتًاؼ  دكف مبارح  ىو كاف بينما
 التخدير برغم ىي عاقبتو بينما ، بها الاتصاؿ عدـب عاقبها ، بها التحكم على قدرتو كعدـ الدواقف

 , الغناء أصوؿ لتتعلم الكونستَفاتوا في نفسها بتسجيل عنو كالانشغاؿ بنسيانو داخلها يغزك الذم
 نفس كفي ، لو لذفتها لتقاكـ كبرياء من لزمها ككم ، مضت القطيعة من كم يعرؼ لد انشغالو لفرط

 عنها كسأؿ الأرضي بالذاتف فاتصل ، القطيعة ىذه على صبرت لأنها أخرل مرة أىانتو الوقت
 أكثر خرآ مطعم في للعشاء كدعاىا بها اتصل كصل حتُ، حفل لإحياء بفرنسا أنها لصلاء فأخبرتو
 بذلك للإقامة دعاىا كأثناءه ، لذا بالنسبة النظتَ منقطعة أبهة في العشاء موعد كمضى ، سحرا فخامة
 بذد لا لكي بينهما القبل من شيئا تبادلا منصرفة كىي ، بالقبوؿ أقنعها أنو إلا رفضها كرغم الفندؽ
 كيف بعد يعرؼ لا لقائهما من الأختَة الحركة عمق في مبحر ىو ينم ك . بعدىا للرفض سبيلا
 أنو كأخبرىا ، إليو انتقلت أنها ليتأكد بالجناح اتصل الصباح في  ، داخلو من بسكنت بأنها يعتًؼ

 ،يأبٌ لد لكنو لريئو تنتظر الفندؽ لبهو كنزلت صى قدراتهابأؽ تزينت الليلة ىذه رفقتها سيتعشى
 كونها تتقبل لن أنها غضبها لو فأرسلت بها يلتحق لن أنو في كيعتذر الانتظار ذلك كل بعد فيتصل
 شعرت لدا بالغضب لشلوءة بل الذادئة الوديعة تلك يجدىا كلد ، بها اتصل الصباح في . مهملة عشيقة

 ؿاتز لا لأنها , فقبلت للتجوؿ كيأخذىا سيأبٌ بأنو إياىا كاعدا ، تهدئتها الدغركر ببركده كحاكؿ , بو
 ، الغابات إحدل أشجار بتُ لقاء بصعهما أف ككاف ، يصنعو ىو سحرم لزيط في امرأة  أنها تشعر

 الوطيدة كعلاقتو الأشجار عظمة عن يحدثها كىو بينهما بالتساكم فتشعر الدرة ىذه ىندامو بساطة في
 قد بضيميا موعدا ذاكرتها كفي ليفتًقا حياتها في عرفها التي الأشجار كل غتَ شجرة كاعتبارىا بها

 متأكدين  بينهما القبل غيبوبة في مبحر فيهما كاحد ككل افتًقا بو ارتباطا  زادىاالأشجار بتُ بصعهما
 كحسب ظنهما حسب قيمتها لذا لأف ، بذلك الاعتًاؼ على يكابراف لكنهما ، الحب في كقعا أنهما

 ... الكتب في أهقر ما
 تصل رآىا كأنو خاصة ، ما مفتًؽ في يفشل فهو غتَتو إظهار عدـ في رجل كابر كمهما كلأنو

 شقتها أف كيخبرىا بها يتصل جعلو الذم الخوؼ ىو كربدا ، الدعجبوف حولذا كيلتف بسرعة للنجاح
 أف أخبرىا رخيصة لررد بأنها يفكر أنو في شكها كليقطع لريئها تنتظر كىي ، جاىزة أصبحت بباريس
 راحلالد من العديد بعد شقتها إلذ ككصلت باريس إلذ سافرت كحتُ ... لذا كىو كاحد مفتاح للشقة
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 ىذه أف لذا كيصرح شرفتها عند ليقفا ، الشقة تلك أرجاء في معها ليتجوؿ ينتظرىا ىناؾ كجدتو
 سيأخذىا كأنو للعمل للذىاب استأذف التجواؿ كبعد ، بها تعرؼ لا الأخرل ىي زكجتو كأف لذا الشقة

 . ليلا للعشاء
 علىرا متأخ كاعتذر اتصل فقط الليلة تلك يأبٌ لد لكنو لريئو تنتظر جعلها جديد من الكرة كعاكد
 توليب باقة لذا أرسل ذاؾ السحرم عالدها في بزدرىا التي السحرية العصا يحمل كلأنو ، لريئو عدـ
 رف بضلو كلمجرد ىاتفا داخلها لتجد كفتحتها علبة بضلت حتُ نهائيا كسخطها غضبها لزى الدرة كىذه

 قبلها للنساء يحدث لد موقف ىو ، كليا امتلاكها في رغبتو لذا كيؤكد يغزكىا صوتو لتسمع فضغطت
 . الحب إلا تريد لا سعيدة ىي لذا

 لن كأنو كأبصل أفضل فيها الأبٌ بأف بها كعدىا الذم السعادة أمر كتقاسما معا جلسا أتى كحتُ
 الدطاعم أكبر صاحب كليس أ مذىلة ترافية باح الأكل لذا يعد كأخذ الدطبخ دخل, غتَىا يدنحها
 . الفاخرة

 لد لفعل مستسلمة السرير معو تتقاسم ليجعلها النوـ غرفة إلذ بيدىا أخذ ، للعشاء تناكلذما بعد
 بقولذا غركره لتقتل السرير ىذا يشاركهاامرأة  أكؿ أنها أخبرىا يحتضنها كىو ، يوما ستفعلو أنها تتصور
 لفجر  ا إلذ شيء طلب علىرأ يج أف دكف أحضانو بتُ ليلها كقضت ، سريره أشاركو رجل أكؿ كأنت
 بأنو خوفها كبتُ أفكاره في مهرة لجموح كتطويق استسلاـ بتُراع ص في بينهما الحب مغناطيس كيبقى
 الأختَ غدائهما موعد كفي ، ىو كليس لذا منحو ما أحبت أنو من ىو كخوفو ، لو بسنحو مالد يحب

 ماقدـ برب لد أحبتو أنها أخبرتو كحتُ ... يفعل لد لكنو لذا بدلكيتو عتًاؼللا تدراجو اس حاكلت
 ينسيها لن أنو يخبرىا كىو ، بالدطار عليو تتعرؼ لد أنها بدليل يحدث الذم ىو العكس بأنو لذا صرح

 في زاؿ صراعولا . حياتها في رجل غتَه يكوف لن يقوؿ أف عليو الحرم بأف عاتبتو بعدىا يأبٌ رجل فيو
 بعد بينهما خلاؼ آخر ليتذكر ، ذلك كل يدمنها جعلتو التي سرارللأ حل عن كالبحث حبها

 بدعصمها الساعة تغيتَ فرفضت لذا ساعة يشتًم أفراد كأ يتسوقاف كانا حتُ باريس في كهما شهرين
 عشاءهما كعند ، يراتالكث لغتَىا ىنا من اشتًل قد يكوف أف يدكن لأنو كانت أغتَه تدرم لا كىي

 لدستطاع ا قد حاكلت ، فيينا إلذ الدرة ىذه بدعوتها كقاـ بها اتصل ، راجوكاح  اغضابوىعل اعتذرت
 يفكر كلن ، كحسب بفيينا رؤيتها يريد فهو الحجج كل رفض لكنو المجيء على تقدر لن بأنها إقناعو

 التفاصيل كل في النادر كالانبهار الذىوؿ من شيئا عاشت كىناؾ للفندؽ السائق رفقها ا خرآ أمر في
 ألا براكؿ لجانبها كىو كالدصعد الأركقة فخامة براكي الأبهى تلك في كنزلت الأسود ثوبها  ارتدت
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 بعدىا العشاء ليتناكلا جدا فخمة لقاعة  ك اياهتدخل الأكراسي كبشموخها انبهارىا يلاحظ بذعلو
 لجناحها رفقها سالفالا رقصة انتهاء كبعد للأبد سأطوقك لذا يقوؿ ككأنو إياىا مطوقا لتَاقصها يقوـ

 أمر يؤرقها بجناحها ىي نامت  كفتحو إغلاقو حرية كلذا جناحو عن يفصلها الباب ىذا أف كأخبرىا
 . أحد يهزمو لن سيدا بجناحو ىو كناـ مفتوحا تركتو الذم الباب

 بالرجل التقت الفندؽ ببهو كىي للتسوؽ الوقت ىي كاستغلت عمل، عنده لأف اعتذر الصباح في
 عز اسمو الثاني كأف جزائرياف  أنهما علمت حوارهما كفي لو صديق رفقة بالدطار عليها رؼتعلّ  الذم
 معا كالتقيا. تفاصيلو كل شاىد قد طلاؿ كاف الودم اللقاء ذلك ككل حاليا، مهمة في هما الدين
 بدراسة تهتم أف يخبرىا كىو كالأنانية الاستحواذ شحنة من شيء حوارهما في ككاف الغداء كجبة على

 مستهتُ كىو ،ىو فيها التحكم في لاحقا يفكر قليلة مناسبات في تغتٍ كأف كالدوسيقى الغناء أصوؿ
 ... غتَة أك استحواذ أك خوؼ أذلك الأسئلة من العديد ذىنها في تاركا كآمالذا بصوتها
 لذا يعتًؼ النبيذ فجعلو ، فتًفض لشربو كيدعوىا النبيذ يشرب كىو بالشرفة ركمانسي لعشاء دعاىا
 الصاب تستطيع لن فزكجتو اسمو يحمل منها بطفل رغبتو في , بها البوح في يوما يفكر يكن لد رار بأس
 ىالة فتيقنت ،زكجتو يحب فهو ذريعة أم برت ىالة من الزكاج يستطيع لن ذلك رغم ك البنتتُ غتَ
 يخصها مستور شيء كل أخذ في يفكر كاف بشل أف بعد ، حياتو في حب غمرة إلا تكوف لن أنها
 أنها تعرؼ كىي منعها كبرياءىا لكن ، لو الاستسلاـ في فكرت ما لحظة في ربدا ، السرير على كهما
 . شيئا يقوؿ أف دكف ذلك بعد فناـ ، أستطيع لا بقولذا لضوىا اندفاعو فقاطعت ، يوما لو تكوف لن
 لو بالنسبة كانت البارحة لأنها ، لذا يكوف أف في أملها انكسار رغم سعيدة كانت الصباح طورؼ كفي
 سرا كلو أنثى أم يشارؾ أف في يوما يفكر لد فهو أزعجو ما كىذا ، رارهأس كل معرفة من بسكنت دؽ

 كحتُ لأجلو شطرنج لعبة لو كاشتًت للتسوؽ كذىبت الصدمة كقع على لعملو ىو انصرؼ.. بسيطا
 لعبة كاضعة لجناحو كدخلت رارىا أس من را س يعرؼ لا لكي اقتنت ما اخفاء على حرصت عادت

 فعلت عما لتتكلم راجها استد حاكؿ للعشاء تستعد كىي جناحها دخل ,.. ما كيةاز في الشطرنج
 اقتناء لا بالتسوؽ التمتع أحب قالت شيئا تشتًم لد انها سألذا كحتُ لتسوؽ ذىبت انها لو فقالت
 في ليصرخ حجة فوجدىا فرفضت ىدايا لتشتًم الداؿ من مبلغا لذا كأحضر لجناحو ذىب ، الأشياء
 كانتظر رارهأس معرفة في الصباحي غركرىا قتل إلا يقصد يكن لد كىو لذا اىانة لدالو اىانتها بأف كجهها

 تناـ آخر بفندؽ اليومتُ لتكمل كغادرت بحقيبتها اشياءىا بصعت ىائبكبريا لكنها كبكاء توسلا منها
 . كبرياءىا كسر بصيل حلم نهاية في كجعها مع
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كراف يتحا كهما بعيد من كسلم منها اقتًب، الدطار داخل ﵀تو طائرتها إقلاع موعد تنتظر بالدطار كىي
 فتمنت مهمة في عراؽ لل ذاىب أنو أخبرىا الذم الدين بعز التقت.لوركتها ت التي الشطرنج لعبة على

 في كانتصارىا أكجاعها تصارع لحياتها عادت كافتًقا خديو على زائريةالج الطريقة على كقبلتو التوفيق لو
 تقبيلها كصورة يضعو احتماؿ كل في شأنو من صغرت  مرأة ا كجود فكرة يحارب ىو ا أـ نفسو فالآ
 يصارعاف لشهور كبقيا . يدرم أف دكف زاـ كالانو داخلو الحب كجع مصارعا تفارقو لد الدين لعز

 ,اتركو بشرؼ ليحظى عودتها يريد كىو ، بساما لستلفة كمبادئ بفكرين بصعهما الذم الحب ماخلفو
 كجع كجعتُ تصارع كىي نسيانو ىو تريده الذم ككل لو لاتعود أف على أقسمت فقد ىي أما

 على تتخلى جعلها لزاكلة في معها مارسو الذم الدعنوم الإرىاب ككجع كطنها في الدموم الإرىاب
 . بغركره ىو يرسمها يريدأف التي بالحياة الدتعة في سول لذا أكحق رغبة أم دكف لذا كليا كالانصياع ذاتها
 يستطيع لد النساء من بصلة كانت فقد ىي إلا ، حدل على كاحدة كل النساء صنوؼ يتذكر بقي
 تلك لتنسى يوما لإىانتها دفعو من ىو خوفو فقط ، للأبد خسرىا أنو يظن كاف ما ، لذا نهاية إيجاد

 الذزيدة ىي كتلك كليا حياتو كتغادر حقيبتها برمل أف لا كتعتذر تنوح أف كتوقع بها باح التي سرار الأ
 . لو بالنسبة كراء الن

 في مهمتو على كإياىا حكى التقيا كحتُ ، معها للقاء موعدا كضرب الدين عز بها اتصل يوـ كذات 
 للاجئتُ طائفة أكبر توجد حيث ىناؾ بديونخ كبتَ حفل في للغناء ليدعوىا ىو أتى بينما عراؽ، اؿ
 نار على يحتًؽ ىو ىناؾ كاف بينما . تبدع أف عليها لذا لجزائرا كاجهة ستكوف كأنها عراقلااؿ من

 ، منو للانتقاـ فرصة الحفل ىذا ىي اعتبرت ، لو عودتها أك لذا تدمتَه على دليلا ينتظر الذزيدة
 على دليلا الأسود الثوب على التخلي قررت الحفل يشاىد أنو تعرؼ كلأنها ، جيدا لذلك ت فاستعدلّ 
 لأجل إلا تغتٍ كلد الانتقاـ فكرة على لتتخ الدنصة على كىي اللازكردم ثوبها فلبست ، عنو بزليها
. البسيط الكتاب ذلك تفاصيل راءة ؽ يجد لد كأنو ىزمتو كأنها فقدىا أنو طلاؿ فعرؼ ، الفرح
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