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 النجاح و الصبر... إلى من علمني العطاء بدون انتظار... أبي. إلى من علمني

إلى من علمتني و عانت الصعاب لأصل إلى ما أنا فيو... إلى من كان دعاؤىا 
 سر نجاحي و حنانها بلسم جراحي... أمي.

 وجدوا.إلى جميع أفراد أسرتي العزيزة و الكبيرة كل باسمو أينما 

 إلى ملاكي في الحياة أينما كان.

 إلى أصدقائي رفقاء دربي من داخل الجامعة و خارجها.

، إلى أساتذتي الكرام الذين أناروا دروبنا بالعلم بكري عبد الحميدإلى الدكتور 
 و المعرفة.

إلى كل من يقتنع بفكرة فيدعو إليها و يعمل على تحقيقها، لا يبغي بها إلا 
 فعة الناس.وجو الله و من

 إليكم أىدي ثمرة ىذا العمل المتواضع.
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أرى لزاما علي تسجيل الشكر و إعلامو و نسبة الفضل لأصحابو،            
 «.من لم يشكر الناس لم يشكر الله: »      نبي       ـــــــقول الـــــــاستجابة ل

 و كما قيل :

 فمن كتم المعروف منهم فما شكرعلامة شكر المرء إعلان حمــــده     

فالشكر أولا لله عز و جل على أن ىداني لسلوك طريق البحث و التشبو بأىل 
 العلم و إن كان بيني و بينهم مفاوز.

كمـــا أخـــص بالشـــكر أســـتاذي الكـــريم و معلمـــي الفاضـــل المشـــرف علـــى ىـــذا 
حريصـا علـى قـراءة كـل مـا أكتـب ثـم  كـانفقد   الدين حادو نورالبحث الدكتور 

يوجهني إلى ما يرى بأرق عبارة و ألطـ  إشـارة، فلـو منـي وافـر الونـاء و خـالص 
 الدعاء.

كما أشكر السادة الأساتذة و كل الزملاء و كل من قدم لي فائدة أو أعانني 
أن يجعل عملهم في ميزان  زيهم عني خيرا وبمرجع، أسأل الله أن يج

حسناتهم
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 المسرحية الظاىرة بزكغ منذ المسرحية التقنية مع المسرحي الإخراج فف اقترف      
...  ، كماكياج كأزياء صكتية كمؤثرات ، ماكينات مف البسيطة كبأدكاتيا اليكناف عند

 بفعؿ التقنية ىاتو تطكرت ، المسرحي المنظر كتكاممية تجسيد في ساىمت ، كغيرىا
 كجمالية فكرية بصكرة كطرحو العرض تطكر ديمكمة كقادت ، التكنكلكجيا الأساليب

 مجالاتو بكؿ الحالي عصرنا إلى لمجماؿ أسست التي الأفلبطكنية المحاكرة منذ
 كالإبداعية الفكرية الفناف كقدرة البشرم بالكعي مرتبطة ككنيا ، كتناقضاتو الحياتية
 . مجتمعو مع مكضكعية حكارية في المشتبكة

 عمى كمتحركا منطكقا بتجسيده الأكلى فتراتو في العرض عف المسؤكؿ فعمؿ      
 كمركرا ، كالأساسي الأكؿ الكسيط نعتبره الذم النص مف منطمقا المسرح خشبة
 العرض كظؿ ، المرجعية أطره عف الخركج دكف لمنص العممي التفسير بمرحمة

 . المسرحي الخطاب لتشكيؿ كأساس بالكممة يحفؿ الفترة ىاتو في المسرحي

 كصاحب دكره كبرز ، المخرج اسـ فييا برز التي كالتجريب التمرد مرحمة تمتيا     
 العرض لتجسيد البداية نقطة أصبح إذ ، الإبداعية العممية في كميمة مستقمة مينة

 مادة مجرد كاعتبره أكلا النص عمى فتمرد ، فيو الابتكار صاحب كىك ، المسرحي
 . الأفكار ىذه بيا يطرح جديدة لغات عف كبحث ، أفكارا منيا يكلد خاـ

ف      الفرد عند تشكمت إذا إلا يتـ لا ، آخر فف أم مثؿ مثمو المسرحية إخراج فف كا 
 يستطيع الإخراج في بإبداعاتو المسرحي فالمخرج ، مبدعا يككف أف في كحاجة رغبة
 أحيانا فيغير ، شتى لانطباعات عرضة يككف بؿ المتفرجيف جميكر مع يتكاصؿ أف

 كيعمؿ ، تثيره مكاقؼ في ،كيستجيب حكلو بما يتأثر ، آخر فناف أم مثؿ كلأنو كثيرة
 الفعؿ ردكد تماثؿ أفعاؿ ردكد متفرجيو عف فينتج ، الآخريف في التأثير إلى ساعيا
 . لديو
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 ميمتو كآداء بدكره القياـ في نجاحو أىمية عمى أساسا المخرج ميمة تنصب قد   
ف حتى  الكسيمة أك الطريقة حكؿ يككف لا فالميـ ، بو يحيطكف مف محبة يكسب لـ كا 
نما ، العرض ىذا بيا تـ التي  كلعؿ إليو يصبك ما تحقيؽ عمى قدرتو في سيككف كا 
 مف المخرج تمكف ما تفسيرية صيغة ىناؾ ليست لأنو ، بسيكلة يتحقؽ لا اليدؼ ىذا

 تفصح التي ىي كالإدراؾ التخيؿ عمى كقدرتو فطاقتو ، عرضو نجاح لتحقيؽ إتباعيا
خراجيا المسرحية عف  . العكس يحدث أك كا 

 مف حققو لما عائد كىذا المخرج لدكر كبيرا تميزا الأخيرة السنكات شيدت لقد     
 بعض أف بؿ ، المسرحي العرض بمؤلؼ يمقب أحيانا أصبح حتى ، نجاحات
 دكر حساب عمى طبعا كىذا الكبار مخرجييا بأسماء تعرؼ أصبحت العركض
 كىذا(  المسرحي المؤلؼ مكت)  كممة ترديد نسمع إننا بؿ ، عكسية كعلبقة المؤلؼ
 كأف ، لمجميكر الكاتب كنظرة رؤل لتقديـ المخرج بو يقكـ ما أىمية عمى تأكيدا

 حكار فيناؾ كالنص المخرج بيف الحكار يمتد أف ضركرة عمى يقكـ الذم الإخراج
 بقراءة يتأتى ذلؾ كلعؿ كالإيجاب السمب كتفاعؿ ، كالتضاد التقابؿ عمى يقكـ جدلي

 كتابتيا يعيد ثـ الكرؽ عمى رمكزا يقرأ فيك صياغتيا تـ ، عديدة مرات لمنص المخرج
 الإضاءة ، الحركة ، الممثؿ:  المفردات كافة بتكظيؼ ، داخمو أك الفضاء في

 . كالديككر

 أكديب مسرحية"  الإخراجية الرؤية حكؿ محكره يدكر كالذم ىذا مكضكعنا إف       
 يتعرؼ بيا التي التساؤلات بعض عمى الإجابة خلبلو مف أردنا الذم"  ككلكنا في

 دفعنا ما كىذا  لممسرح الإخراجية العممية في المخرج يمعبو الذم الدكر عمى القارئ
  : أىميا نذكر التي الإشكاليات ىذه طرح إلى

 كىؿ ؟ الإخراجية الرؤية معنى كما ؟ العممية ىذه في دكره ىك كما ؟ المخرج ىك مف
  ؟ المسرح بنجاح علبقة الإخراج تاريخ لمعرفة



 

7 
 

 عف عامة نظرة فييا تناكلنا مقدمة ، الآتية الخطة اتبعنا التساؤلات ىذه عمى كللئجابة
 عنكناه الأكؿ الفصؿ ، فصكؿ ثلبث إلى البحث قسمنا كقد كالمخرج الإخراجية الرؤية

 الإخراج كتاريخ كالإخراج المخرج تعريؼ فيو تناكلنا الذم الإخراجية الرؤية:  بػػػػ
 التيارات في الإخراجية المدارس:  بػػػ المعنكف الثاني الفصؿ أما ، كمناىجو كتطكره
 الرمزية كالمدرسة الكاقعية المدرسة كىي مدارس ثلبث عمى فيو كركزنا الكبرل

 فيو تناكلنا تطبيقي فصؿ عف عبارة فكاف الثالث الفصؿ أما ، الكلبسيكية كالمدرسة
 عف عبارة كانت بخاتمة البحث ىذا كختمنا ، ككلكنا في أكديب مسرحية إخراج

 . البحث ىذا لنتائج ممخص

 مف  نذكر كاجيتنا التي كالعراقيؿ الصعكبات بعض طريقو تسد باحث ككأم       
 : بينيا

 تتناكؿ التي كالأبحاث العممية الدراسات ندرة مع العربية المراجع غياب -
 بالرؤية الخاصة المراجع غياب كبالتالي ، عامة بصفة الإخراجية الرؤية مكضكع

 .الجزائر في اليكاة أك المحترفيف لفرؽ الإخراجية

 فإننا كبالتالي المسرحي مناخنا عف الأجنبية بالدكؿ المسرحي المناخ اختلبؼ -
 .الإخراجية بالرؤية الخاصة الدراسات نتائج مف كثير تطبيؽ نستطيع لا

 .المدكنة عف لمبحث السفر مشقة -

 البحث ىي الدراسة ىذه كتقديـ المكضكع ىذا اختيار مف الغاية ككانت        
 ميدانية دراسة لأنو الأىـ الفصؿ اعتبره الذم التطبيؽ ىذا خلبؿ مف المغامرة كخكض

 الحياة في المسرحية الإخراجية التجربة في عمييا الاعتماد المستقبؿ في تمكنني قد
، كما أف البحث قد اعتمد عمى المستقبؿ في بيا يستعاف قد مادة جعميا أك ، العممية
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الكصؼ ك  مجمكعة مناىج تكاممت فيما بينيا بما تقتضيو كؿ مرحمة بيف التاريخ ك
 . التحميؿ

يبذليا خطكة مف بيف الجيكد التي  إلافاف ىذا العمؿ المتكاضع لا يمثؿ  الأخيرك في 
  .ك التقكيـ ك التكجيو الإثراء إلىالبحث في الدراما، ك مساىمة متكاضعة تبقى بحاجة 
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 الإخراج المسرحي و تاريخ المبحث الأول : مفيوم 

 التعريف المغوي لمصطمح المخرج :

: اذا كاف المؤلؼ سيد النص المسرحي ، فاف المخرج ىك قائد العمؿ  المخرج
 المسرحي ك ىك المشرؼ عمى جميع التعميمات المختمفة العممية الإخراجية .

ف باب : اتفقت جميع المعاجـ العربية عمى اف مفيكـ لفظ المخرج " خرج م لغة
 كدخؿ مخرجا أيضا ، مكضع الخركج ، يقاؿ ، خرج مخرجا حسنا ، ك ىذا مخرجو .

 1ك المخرج : بالضـ يككف مصدر أخرج ك مفعكلا بو ك سـ المكاف اسـ زماف 

" خرج المكح ، تخريجا ، كتب بعضا ك ترؾ بعض ك العمؿ جعمو ضركريا كألكاف ك 
 2الآخر مثؿ ذلؾ .المخارجة أف يخرج ىذا مف أصابعو ، ما شاء ك 

اصطلبحا : كرد مصطمح المخرج في المعجـ المسرحي بالمعنى الاصطلبحي :" 
بأنو لفظ اشتؽ مف كممة )إخراج ( ك ظير بعد تحكؿ الإخراج إلى فف مستقؿ 

ـ،كما تطمؽ كممة مخرج عمى  1873النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر 
يعتبر اليكـ صاحب نص  الشخص المسؤكؿ عف التدريبات ك عف صياغة العرض

 العرض تماما مثؿ الكتاب نفسو لمنص .

( حتى  Producerك في انجمترا ، كاف المسؤكؿ عف الإخراج يستمر المنتج )    
(بتأثير  directorحيث استبدلت التسمية رسميا بتسمية المخرج )  1956عاـ 

                                                           
  172 -171محمد بف ابي بكر عبد القادر الرازم ، مختار الصحاح ، مكتب النكرم ، دمشؽ ، ص ص   1
 1983دار الفكر ، بيركت ،  1مجد الديني محمد بف يعقكب لمفيركز أبادم البترازم : القامكس المحيط ،ج  2

 . 185ص 
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كمف خلبؿ ىذه المفاىيـ البسيطة لمصطمح المخرج ، ىك الذم  1السينما الأمريكية " 
ككما يقاؿ إذا كاف الممثؿ سيد المنصة ،  ثؿ في أجاد التفاصيؿيساىـ في تمكف المم

ك المؤلؼ سيد النص ، فاف المخرج سيد العمؿ الفني كمو ك حتى تتبيف كظيفتو أكثر 
 في العرض المسرحي . ينبغي لنا تحديد أىـ النقاط التي تبرز كظيفة المخرج 

 تعريف الرؤية الإخراجية :  -1

مما لا ريب فيو أف بعض مف الناس شاىد بعضا مف العركض المسرحية في   
حياتو اليكمية مما لا شؾ فيو أيضا أنيا تركت لديو انطباعا ما , كلابد ليذا الانطباع 

رحية التي كانت عنكاف المسرحية ، أك فكرة المس بينياأسباب ك لعؿ مف  لو أف يككف
قكية أك أف المسرحية قد عرضت بدقة ك ربما تأثير الممثؿ مف خلبؿ أدائو ، أك 

 الإخراج التي اتبعيا مخرج العرض العمؿ الجماعي لأفراد العمؿ لممسرحية أك طريقة 

كمما لا شؾ فيو أيضا أف معظميـ لا يدرككف في الحقيقة ماذا يعني المصطمح    
 la mise en scèneاك العممية الإخراجية   le metteur en scèneأم المخرج 

، لذلؾ يتكجب عمينا أف نشير إلى ىذه المفردات المسرحية بالرجكع إلى ما تكصؿ 
 دارسكف بداء بالمغة ثـ الاصطلبحإليو ال
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 تاريخ الإخراج و تطوره :

العرض في المسرح اليكناني القديـ كاف يقع عمى عاتؽ الكاتب ، ك لذلؾ كانت   
النصكص تكتب بناء عمى شكؿ المكاف ك الإمكانيات التقنية المتكفرة عندئذ ، ك قد 
تحدث أرسطك في كتابو عف فف الشعر ك ترتيب المناظر ك الحيؿ كجزء مف العممية 

لغربي يبيف تاريخ العرض المسرحي أف المسرحية ، أما في القركف الكسطى  في ا
الاىتماـ بتنظيـ مسار العرض كاف كبيرا ككاف يقع عمى عاتؽ شخص كاحد يكمؼ 

ثـ كاف يقكـ بذلؾ لمكاتب نفسو أك ممثمو Meneur du jeuبذلؾ ىك مدير المعب 
الأكؿ أك مدير الفرقة المسرحية أك المعمارم أك الرصاص المسؤكؿ عف الديككر كما 

كر إخراج في نيايو القرف التاسع عشر مع تطكر المسرح إحداث المؤثرات ترافؽ ظي
السمعية كمع زيادة عدد قاعات العركض كالتغيير الذم حصؿ في تركيب الجميكر 
كتنكعو كذكقو  مف حيث الإقباؿ عمى العركض الباىرة كمع كؿ التحكلات في طرائؽ 

ف السمكؾ   الإنساني فييا أنكاع المسرحي ق قبؿ المسرح حقبا ك مر بحضارات  كا
بسيطا إلى غاية الظيكر الإخراج في نيايو القرف التاسع عشر مع تطكر المسرح 

قائمو  DOG SAX MEININGENكتقنياتو  حيث يتصدر الذكؽ ساكسف ما ينغف
المخرجيف العالمييف حيث يعد مف المخرجيف الذيف ساىمكا مساىمو كبيره في تحقيؽ 

 ح الكاقعية عمى خشبو المسر 

" كتؤكد الدراسات التي تناكلت فف الإخراج المسرحي، أف ظيكر الفرقة المسرحية     
الأكؿ مره إخراجيا الدقيؽ في   ماينغن ساكسنلمدكؽ جكرج الثاني ذكؽ مقاطعو 

 . 1ـ  ىك الميلبد الحقيقي   لظيكر مسرح المخرج"  1874برليف سنة  

                                                           
د. احمد سمماف عطية ، الاتجاىات الاخراجية الحديثة ك علبقتيا بالمنظر المسرحي ، مؤسسة دار الصدؽ   1

  23ىػ ، ص 1433 –ـ  2012الثقافية العراؽ ، الطبعة الاكلى ، 
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لتي استحدثتيا الذيف سبقكه عمؿ الدكؽ عمى الإفادة مف الخبرات السابقة ا
لغاء  كمعاصركه،  كتمثمت في إطالة مدة التدريبات، الاعتماد عمى أداء  الممثؿ  كا 
فكره الممثؿ البطؿ ) النجـ(  التي عانى منيا المسرح طكيلب كمف اجؿ تحقيؽ 
الكاقعية في عركضيـ مسرحيو راح يبحث عف حمكؿ لتناقض بيف المنظر المسرحي 

مثؿ كالممثؿ الحي الذم يتحرؾ  عمى خشبو المسرح،  استخداـ المرسكـ خمؼ الم
ديككرا قريبا مف الكاقع ادخؿ فيو السلبلـ كالمدرجات ليربط بينو كبيف مجمكعات 
الممثميف كليخمؽ  انسجاما حركيا بينيما بحيث أصبح الكجكد الإنساف الحي لممثؿ 

لكحدة ىك ا  LEESIMONSكما يقكؿ لي سيمكنسف   -عمى خشبو المسرح
كىك ما  يشير إلى فمسفو العرض المسرحي القائمة  1الأساسية في الصكرة المسر ح

عمى أساس حركة الممثؿ داخؿ الصكرة المسرحية ساعيا كبكؿ إصرار  إلى كحدة 
ىذه الصكرة، كمعززا ذلؾ كمو إدخاؿ طرؽ اكثر كاقعيو مف السابؽ ؽ في الاضاءه 

تميز بيا في أعمالو سعى الى استعماؿ كمف اجؿ تحقيؽ الدقة التاريخيو  التي 
السيكؼ كالدركع ككاقيات الراس التي تستخدـ حقيقو  في الحركب اكاد استخداـ 
الازياء كالأثاث كالإكسسكارات التي اشترط اف تككف منسجمة مع الكاقع منذ الاياـ 

 الاكلى لمتماريف بعد اف اقدـ عمى تصميميا بنفسو ىي الاخرل 

ؽ أثر كبيرا في المسرح العالمي لاسيما في اركبا بعد اف اذىؿ " ك لقد كاف لمذك  
الميتميف بالمسرح بابتكاراتو الجديدة ، سكاء في كاقعية المنظر المسرحي ، ك 
الاضاءة تدريب الممثميف اك الدقة التاريخية في الازياء ك الاكسسكارات ك ذا نكع ما 

 . 2أكربي زاره ك فرقتو المسرحية  أفزع لنا عدد مف المخرجيف المتأثريف بو في كؿ بمد

                                                           
  43ص  43ـ ، ص  1988سعد راشد ، المخرج في المسرح المعاصر ، عالـ المعرفة ،   1
ضياء كريـ رزيج المشيداني ، التجريب في تطكر العرض المسرحي العراقي ، رسالة ماجستير ، كمية الفنكف   2

  37، ص  1989الجميمية ، جامعة بغداد ، 
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كمف المتاثريف بمنيج الذكؽ ساكسف ماينغف في الاخراج ، أندريو انطكاف    
ANDRE ANTWAN  الذم ذىب الى أبعد ما ذىب اليو الذكؽ ، ك دعا الى خمؽ

الايياـ الكامؿ عمى خشبة المسرح بعد اف كجد  أف المسرح الفرنسي صار بحاجة 
عـ التمثيؿ النص ، المنظر المسرحي كما حارب مساكئ التمثيؿ الى تغيير شامؿ ، ي

في مسرح الفرنسي .التي سادت في القرف التاسع عشر ، ك تمثمت في الحكارات 
الطكيمة التي ينفرد بيا في اغمب الأحياف ممثؿ كاحد ، ىادفا مف خلبليا التأثير في 

، كما فعؿ سمفو الجميكر حيث رفض النجكمية ك قمؿ مف اىمية المخرج البطؿ 
الذكؽ ،كطمب مف الممثؿ الا يتحرؾ عمي كفؽ اىكائو الشخصيو انما حاسب طبيعة 
الفعؿ المسرحي كداعا مف المعيشة الدكر كنادل بالعمؿ الجماعي، كأصبح عمى 
عداد نفسو اعدادا  جيدا بما في  الممثؿ دراسة عناصر العرض المسرحي  كافة كا 

يمنحو القدره عمى التعبير اما عممو مع المنظر ذلؾ الجانب تقني الفيزيقي الذم 
المسرحي فؽ سعى أنطكاف  الى تأكيد فمسفو الطبيعة  التي تقضي بأف الانساف ىك 
صانع قدره " مف اجؿ ذلؾ   صمـ أنطكاف  خشبو المسرح عمى ىيئو غرفو تحيطيا  

دمة ، ك جدراف  اربعة الجدار المكاجيو لمجميكر يككف شفافا ، تحؿ محمو ستار المق
اطمؽ عميو ) الجدار الكىمي ( أك الجدار الرابع ك سعى أنطكاف لأف يككف المنظر 
المسرحي أكثر مف اطار ىرمكني مكظؼ لحركة الممثؿ ، فأصبح البيئة التي تعيش 
فييا الشخصيات حياتيا ، ككجدم مف الضركرم أف يبدأ بتصميـ المنظر المسرحي 

أك  الأحداثشخصيات ، بغض النظر عف طبيعة أك لا لخمؽ البيئة التي تعيش فييا 
الحركات التي تجرم عمى خشبة المسرح ، لأف المكاف ىك الذم يقرر طبيعة حركة 
الشخصيات ك ليس العكس ، ك أصر عمى اف يككف ىناؾ تصميـ خاص لديككر كؿ 

 1مسرحية جديدة لأف المنظر عبارة عف بيئة تختمؼ مف مكاف لآخر ."
                                                           

  29، ص  ك علبقتيا بالمنظر المسرحي  الاتجاىات الاخراجية  1
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كاف انطكاف ييتـ أف تككف اتجاىات مصادر الضكء كاضحة  الإضاءةك في 
السفمي لأف اتجاه  الإنارةكالشمس ك القمر ك المصابيح ك الشبابيؾ ك عارض كجكد 

أشعتيا يخالؼ الكاقع ، ك لـ يكتؼ بخمؼ الاخكاء الداخمية عمى خشبة المسرح ، بؿ 
كء اك الديككر ، سعر لتحقيؽ الاجكاء الخارجية ، سكاء كانت عبر الصكت أك الض

فاستخدـ الاصكات كمؤثرات لمتعبير عف الحيكانات مثؿ العصافير ، الضفادع ك 
المناسبة لميؿ ك النيار ، ك كاف يفضؿ استخداـ  الإضاءةالصراصير ، ك استخداـ 

 الاكسسكارات الحقيقية عمى المسرح شأنو شأف الذكؽ . 
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 معاصرةالمبحث الثاني : المناىج الاخراجية ال

مف المتاثريف بمنيج الذكؽ ساكسف ماينغف المخرج قسطنطيف ستانسلبفكي  حيث    
قامف منيجيتو في المسرح عمى ركيزتيف أساسيتيف ىما : الركيزة الأكلى النص 

 المسرحي ك الركيزة الثانية ، الممثؿ .

في الاخراج عمى احتراـ عمؿ  STANISLAVSKI" أكدت رؤية ستانسلبفسكي   
ؿ بكصفو الشخصية الاكلى التي تبدا بكضع بذرة العمؿ ك مراقبة تطكرىا ، ك الممث

نمكىا لذا كاف الممثؿ عنده سيد المسرح ك يعمؿ عمى اف ينفي نفسو فيو كمف خلبلو 
  1، لأنو أداة التعبير التي يخاطب بكاسطتيا الجميكر " 

ك يرل ستانسلبفسكي اف العنصر الآخر الذم ينبثؽ مف الفعؿ المسرحي بعد)لك(    
السحرية ىك )الظرؼ المعطاة( ،كفييا يتـ تقديـ الحكاية أك عقدتيا ،احداثيا ك قائميا 

،  إخراج، زماف الفعؿ ك مكانو رسـ الحركة ك  الأحداث، الفترة التي تحصؿ فييا 
المؤثرات  الأثاثحية ، مناظر المصمـ ك لابسو ، تفسير المخرج ك الممثميف لممسر 

 2الصكتية 

 مكف تقسيمو الى مرحمتيف زمنيتيف أما تعامؿ ستانسلبفسكي مع المنظر المسرحي في  

ـ ، في ىذه المرحمة كاف ينتيج الطبيعة بشكؿ 1906المرحمة الأكلى : سبقت عاـ   
، ك الفخامة في عمؿ متشدد ، ك يعتمد عمى المغالاة في عمؿ المنظر المسرحي 

الملببس ك الاكسسكارات ، حتى أف قاـ رفقة زكجتو ك مصمـ المناظر المسرحية ) 

                                                           
،  1964كماؿ عيد ، مدرسة الاخراج عند ستانسلبفكي ، مجمة المسرح ، القاىرة ، العدد السادس ، يكنيك   1

  97ص 
إريؾ بينتمي ، نظرية المسرح الحديث ، تر: يكسؼ عبد المسيح تركث ، الطبعة الثانية ، بغداد ،دار الشؤكف   2

  221، ص  1986، الثقافية العامة 
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كاحد خياطي الملببس ، ك عدد كبير مف الممثميف برحمة الى مدينة  *سيمكؼ(
ركستكؼ بارد لمبحث عف الملببس ، ك الاكسسكرات التي يحتاجكنيا لأحد عركضيـ 

كؼ الذم اعاد اعمار قصر الكرمميف فرحب بو في ىذه المسرحية ، ك ألقكا بشيمياك
القصكر ك عشكا فيو أياـ فرسمكا كصكركا ما في ىذا المتحؼ مف كنكز ، ك اشتركا 

 في طريؽ عكدتيـ عددا آخر مف العباءات ك المعاطؼ ك الأحذية .

ـ ك فييا أنتج ستانسلبفسكي الكاقعية  1906المرحمة الثانية : مرحمة ثمث عاـ 
ة بشكؿ مدكرس دراسة عممية ك كاف أبرز مصممي المناظر المسرحية الذيف النفسي

 ** v.E.EGOROVاستعاف بيـ في ىذه المرحمة ىك ايككركؼ 

كاف ستانسلبفسكي يرل أف المناظر المسرحية لابد أف تكجو في خدمة الفكرة   
 الاساسية لممسرحية ، لتكضيحيا ك إيصاليا لمجميكر ، لذلؾ فاف مف كاجب مصمـ
المناظر المسرحية أف يساعد الجميكر عمى فيـ كؿ ما يريد مف ألكاف ك تخطيطات 
ضمف المنظر المسرحي ، ك لما يخدـ الفكرة الاساسية ، ك اعتبر اف دكر المنظر 
المسرحي سيكنكف مكملب لمعرض ، حيث أصبح لممنظر المسرحي عند 

ؼ المنظر المسرحي ستانسلبفسكي دكر خاص ، أم اف الممثؿ بدا الافادة مف كظائ
عمى المسرح ، اذا انو لا يتحرؾ مف مكاف الى آخر الا لقصد ، أك لسبب مصكغ 

                                                           
ابرز مصممي المناظر المسرحية الذيف استعاف بيـ ستاسلبفسكي ،   victora simorفكتكر .أ.سيمكؼ :  *

 حيث صمـ المناظر المسرحية لعدد مف المسرحيات التي اخرجيا ستانسلبفسكي كمنيا :
  1901مسرحية الشقيقات الثلبث تشككؼ ،  -
 ـ 1902مسرحية سمطاف الظلبـ لتسكلستكم ،  -
 ـ 1902مسرحية )الحضيض( لغكرطي ،  -
 ـ 1904مسرحية ستاف الكرز تشيككؼ ،  -
صمـ ايكركؼ عددا مف المناظر المسرحية لممخرج ستانسلبفكس منيا :  *  
ـ 1907مسرحية لعبة الحياة لػػ رؾ ىامسكف ،  -  
ـ 1908لػػ مستر لينيؾ ،  الأزرؽمسرحية الطائر  -  
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معيف ، ك الا فاف حركتو تبقى مف دكف تفسير ، ك ىذا يغاير ما سبؽ ك عمى ضكء 
ما قاـ بو ىؤلاء المخرجيف في تطكير حركة الاخراج ك المناظر المسرحية ك دفعيا 

جديدة ك مبدعة ، ساعات المخرجيف الآخريف في شتى  الى الاماـ في خمؽ طرائؽ
 أنحاء المعمكرة في الاستفادة مف ابداعاتيـ الفنية المختمفة ك لعؿ مف أبرزىـ : 

: دعا أبيا أف يككف المخرج سيد العمؿ المسرحي  ADOLLF ABIYAأدكلؼ آبيا   
آمف بيا ، الذم يمتمؾ كؿ خيكط العمؿ المسرحي بيده ، ك مبعث ىذه الدعكة التي 

ىك المسرح الاغريقي الذم كانت الدارما الذم كانت فيو لا تنقسـ بيف التأليؼ 
كالاخراج ، بؿ كاف المؤلؼ ىك المخرج ك ىك ممثؿ أيضا ،فضلب عف رؤية في 
ميمتو المخرج التي صارت تكمف في قيامو بدراسة النص دراسة النص طكيمة 

المسرحية كالإشراؼ عمى تنفيذىا بشكؿ  كاختيار التصاميـ المناسبة لممنظر كالمعدات
  1دقيؽ 

" كيرل أبيا أنو عمى المخرج أف يتناكؿ نصا مسرحيا حديثا ، إذا أراد أف يخرج     
عملب ما ، ليتيح لو النص فرصة استغلبؿ المنظر المسرحي ، ك الإضاءة كالمكسيقى 
كالحركة كغيرىا مف عناصر العرض المسرحي الأخرل ،لأف في اختيار مثؿ ىذه 

  2بمغيا المسرح ."النصكص ،تسجيؿ لدرجة الرقي الفني التي 

كما يرل أف عممية الإخراج ىي السعي الدائـ لبعث الحياة المسرحية في نص   
درامي مكتكب يعمؿ فيو المخرج عمى تحديد مساحة زمنية يتـ ضمنيا اخراج نص 
بالكسائؿ البشرية المتكافرة ، كالعناصر المسرحية الألية كالتكنيكية التي يمتمكيا ، كقد 

                                                           
 . 42،ص ة كعلبقتيا بالمنظر المسرحي الحديث الإخراجيةد. أحمد سمماف عطية ، الاتجاىات   1
، سنة الثالثة ،حزيراف  28محمد طيب الحسيني أدكلؼ آبيا ك الاخراج المسرحيف مجمة المعرفة ،دمشؽ ،العدد  2

1964  94 – 95  . 
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اء ىذه النظر الحديثة لمعممية الاخراج ،الى خمؽ أعماؿ مسرحية ييدؼ آبيا مف كر 
نمكذجية كمثالية ،تجذب المشاىد عف طريؽ ما تحتكيو مف مادة ساحرة كجذابة 
فتحقؽ بكاسطتو قكة فنية تكحد العمؿ ىي المخرج الذم سيسيطر عمى جميع العرض 

التدىكر تجعمنا  المسرحي كقمؿ مف أىمية الكممة قاؿ : " لقد صرنا الى درجة مف
ننظر إلى الكممة عمى أنيا أىـ مف حياة بؿ كمف العمؿ الفني نفسو في بعض 

   1الحالات الخاصة ."

كما اعتبر أف الممثؿ صانع الفعؿ الدامي في العرض المسرحي حيث دعا أف      
 تككف عناصر العرض كافة في خدمة الممثؿ .

لذم يبدع كيبتكر ،كيختار الحركة كالكلبـ المخرج الفناف الممـ بأسمكب العمؿ الفني كا
كالخطكط كالألكاف كالإيقاع المناسب بنفسو لكؿ مشيد ،كىذا ىك النكع الذم يفضمو 

 .2مف مخرجيف " كريدج

أىتـ كريدج بفف التمثيؿ الصامت ) البانتكميـ ( الذم يعتمد الاشارة كالحركة   
بأف زمف الكممة المكتكبة  كالخياؿ تكقع أف زمف النص المكتكب سينتيي ،كما آمف

سينحصر عمى خشبة المسرح كآمف أيضا أف المسرح سيستغني عف الممثؿ ،حيث 
التي    super marionnetteقاـ كريدج باستبداؿ الممثؿ بالدمية السكبر ماريكنت 

 تممؾ فضيمتيف :

ه الاكلى أنيا طيعة ، كالثانية أنيا صامتة لا تجادؿ ،أما الفضاء المسرحي فقد أكلا
كريدج اىتماما كبيرا فراح يركز عمى فخامة المنظر المسرحي كضخامتو كينفذ 
تصاميمو عمى اساس أنيذا المنظر ىكالمفسر المضمكف النص الذم تناكلو كمادة 

                                                           
 . 363بيركت ، أيؽ لمطباعة كالنشر ،ص ، 1أكديب أصلبف ، فف المسرح ، تر : سامية أحمد أسعد ، ج  1

2
 96، المرجع نفسو ، ص  محمد طيب الحسيني 
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لمعرض ،لذلؾ عدة مف العناصر الفاعمة كالميمة كاكد ضركرة أف يككف الديككر 
مما حدا بو الى الاىتماـ منسجما مع أفكار المؤلؼ لخمؽ تككيف مسرحي جيد ،

بالفنكف التشكيمية حيث كاف يقكـ بنفسو بتصميـ مناظر المسرحية ،متجاىلب أف يككف 
النص ىك المصدر الكحيد لكضع تصاميمو حيث يقكؿ " إنني لا أرضى لمناظرم أف 
تككف الركاية ىي مصدرىا الكحيد ، بؿ ينبغي أف يككف ىذا المصدر ىك مناحي 

ي تثيرىا الركاية في خيالي أك الركايات التي نفتيا في الشاعر نفسو الفكر الشاسعة الت
 .  1مف قبؿ "

حيث كاف ينصح المخرجيف الآخريف ، أف يككنكا ىـ المصمميف ،ك ألا يسمحكا    
لأحد مف مصممي المناظر كالرساميف أف يضعكا تصاميـ أعماليـ كما فعؿ ىك نفسو 

، كالكتؿ كالأشكاؿ  " حيث ابتكر طريقة ، فيعممكا عمى تحديد الخطكط كالألكاف 
(  screenجديدة في تصميـ المناظر المسرحية التي دعاىا بالشاشات أك) السكريف 

كىي عبارة عف جدراف متحركة ربطيا ببعضيا لتككيف صكرة المنظر المطمكب ك انا 
كانت غير عممية ،  كريج" في أف تصميمات  سيمونسن ليأتفقد مع رأم الناقد" 

 . 2لتجاىمو الكامؿ لمبدأ النسبية "  نظرا

فقد امتاز   لشكسبيركمثاؿ عمى ذلؾ نتناكؿ المنظر الذم صممو كريج المسرحية    
ىذا المنظر بالستائر العالية المشدكدة عمى بكرات لتسييؿ حركتيا كتبديميا في أثناء 

ستائر المغمقة العرض ، بيد أف ىذه الفكرة لـ تنجح مف الناحية العممية ، فاستبدلت بال
المكف ليرمز كبدلالات تعيف المشاىد عمى معرفة ما يدكر فمشيد  كريجكاستعمؿ 

القصر الممكي كاف يكسكه بالستائر الذىبية ، ليرمز إلى التسرؼ كالإفراط في البذخ 

                                                           
1
  96، المرجع نفسو،ص  محمد طيب الحسيني 

2
  362،المرجع نفسو ، ص  أكديب أصلبف 
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حيث فساد السمطة في ذلؾ القصر ،اما الأزياء فقد أىتـ بيا بكصفيا مكممة لمشكؿ 
أف المخرجيف الآخريف عمييـ أف يصممكا بأنفسيـ أزياء  الذم دكاف ينشد مؤكدا

عركضيـ المسرحية ، لأف المخرج مف كجية نظره ، ىك المسؤكؿ  عف إنياء عممية 
إحدل العناصر الميمة كالضركرية   كريجتصميـ الملببس أما الإضاءة فيي عند 

كتطكيرىا  كالمكممة لمعمؿ المسرحي لذلؾ سعى إلى إيجاد طرؽ جديدة في استخداميا
بابتكار أساليب فنية تساىـ في تفسير أعمالو الفنية كتكحي بالأجكاء المطمكبة كما 
دعا إلى إزالة الأضكاء الأرضية لمحافة  الأمامية لممسرح لأنو لا مبرر لبقائيا بعد 
التطكرات الجديدة التي حدثت في فف الإضاءة يقكؿ  " ....ما عمينا إلا أف نزيؿ 

 المسارح ك بأقصى ما يمكف مف السرعة "  الأضكاء مف جميع 

فسيفولد ما كمف المخرجيف  الذيف ناصبكا الدراما الطبيعية كالكاقعية العداء "   
ـ ليبدأ نشاطو المستقؿ ، راح  1902"فمنذ أف ترؾ مسرح مكسكك الفني عاـ يرىولد

حيث يبحث عف كسائؿ جديدة مف الأشكاؿ المسرحية التي تتجنب مطابقة الكاقع ، 
، كالذم  ستانسلافسكيـ الأستكديك التجريبي بمساعدة المخرج  1905عاـ   أسس

مف كؿ ذلؾ الى خمؽ مسرح  مايرىولد( كقد طمح بوفارسكايا ستوديوأطمؽ عميو ) 
يككف بديؿ عف المسرح الكاقعي ،كيييأ المناخ المناسب لممتفرج لإطلبؽ قدراتو 

( كىذا مبدأ يرفض مبادئ مدرسة الذكؽ التخيمية ، فسار العمؿ فيو مبدأ )الأسمبة
كسائؿ تعبيرية مايرىولد كبالتالي مبادئ مسرح مكسكك الفني ،فأكجد  ماينغن ساكسن

جديدة ،أدخميا عمى مسرحو محطما بذلؾ نيج الكاقعية ك الطبيعية ،فأدخؿ الآليات 
المنظر  المتحركة الجديدة ك السينما كالراديك ،كاستعاف بالتككينات العارية بديلب عف

 المسرحي المألكؼ  .
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أنو ليس مف حؽ المخرج إعداد  مايرىولد" كعف إعداد الخطة الإخراجية يرل   
خطتو بكؿ تفاصيميا ، كبكقت سبؽ فيو التماريف مع الممثميف فالعرض المسرحي لا 

 .1يكلد إلا عندما نقبؿ عمى الفرقة المسرحية ، كنكاجو مبادرات الممثميف العديد "

لممثؿ العنصر الرئيسي عمى خشبة المسرح ك نادل بأف تككف عناصر كقد عد ا 
أف لممكسيقى  مايرىولدالعرض المسرحي الأخرل في خدمتو ،أما المكسيقى فيذكر 

مكانة بارزة في عمؿ المخرج ، ك إذا لـ يكف مكسيقيا فملب يمكف أف ينظـ عرضا 
ي عرضا مكسيقيا مسرحيا حقيقا لأف المخرج المكسيقي ىك الذم يستطيع أف يبن

مسرحيا جيدا ك المكسيقى ميمة أيضا في عمؿ الممثؿ ، أما المناظر المكسيقية 
الفمسفية في أف لا يدع المتفرج متأمؿ لمعرض فقط ، ك إنما  مايرىولدفتمثؿ نظرة 

مبدعا أيضا حيث أطمؽ عميو اسـ المبدع الرابع حيث غير في طبيعة المناظر 
لمألكؼ ، كزاد مف أىمية الأثاث كالممحقات عمى خشبة المسرحية بمفيكميا الكاقعي ا

المسرح ، كرفض نقؿ أك تصكير المنظر المسرحية حسب الصكر الفكتكغرافية 
المأخكذة عف الطبيعة فيك يرل " أف المخرج ليس بحاجة للبىتماـ بإعادة الخمؽ 
يـ الدقيؽ لمخصائص المعمارية ، كيمكف أف يقكـ بإخراج مسرحية أصمية لمسرح قد

في تككيف حر كبركح المشاىدة البدائية لدل تكافر شرط ضركرم في الإخراج كىك أف 
يأخذ مف المشاىد القديمة جكىر الخصائص المعمارية الملبئـ لركح المسرحية التي 

   2يخرجيا ".

رأم لحؿ مف آبيا ككريج رفضيـ اف يقؼ الممثؿ ذك الأبعاد  مايرىولدكما أيد    
ات مسطحة ، كرفضيـ رسـ المنظكر عمى خشبة المسرح تأيدا الثلبثة كخمفو ديككر 
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كاملب ، كما قاـ بإدخاؿ آليات متحركة كاستعاف بالتككينات العارية عف المناظر 
المسرحية كما استعمؿ في بعض مسرحياتو الستائر بدلا عف الديككرات التقميدية ك 

لمغالاة في استخداـ جرب أف يبقى أنكار الصالة مضاءة مثؿ أنكار الخشبة ، رفضو ا
الألكاف المتعددة كعده سخفا ،ككاف رأيو أف تصبغ الديككرات بمكف أك لكنيف يتخمميا 

 أم لكف آخر عمى التضاد .

"كيرل ضركرة أف تدرس خطة الإخراج مف قبؿ المخرج كمصمـ المناظر     
ء الأكؿ المسرحية سكية كقبؿ بداية العمؿ ، أف يبدأ العمؿ مع الممثؿ كقد أقيـ البنا

 1بحجمو المطمكب " 

دراستيـ تفصيميا لأنيـ مف المتأثريف  إلىكىناؾ مخرجكف آخركف لـ أتطرؽ    
بالمخرجيف الذيف سبقت دراستيـ ،أك مف تلبمذتيـ كسأقتصر عمى ذكر أبرىـ عمى 

 سبيؿ المثاؿ لا الحصر .

A.J.TAIROV  (1885 -1950  ) تاييروف الكسندر" ففي ركسيا نجد المخرج  
ـ الذم أسس مسرح الغرفة أك مسرح الصغير في مكسكك ،كحقؽ فيو أفكاره 

 الإصلبحية ،اذ كاف ىذا المسرح حقلب لتجارية مع الممثميف .

 Georgy Tovistonogovجيورجي توفستونوجوف كالمخرج الركسي    
لمسرحي ـ الذم عرؼ عنو استعانتو بعمـ النفس الحديث كثيرا في الإخراج ا1915

حتى أرتفع  بمسرحو الى المستكل العالمي ، كىك مف المخرجيف كالمعمميف 
 المسرحييف الذم ينتصركف لكممة المؤلؼ المسرحي .
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(ـ صاحب الكاقعية 1922- 1883) فاختانكوف يوجينكالمخرج الركسي     
ناديف ، كيعد مف الم مايرىولدالفانتازية الذم جمع بيف كاقعية ستانسلبفسكي  كطرازيو 

ببقاء المخرج أمينا عمى النص مع تأكيده دكر المخرج في إضفاء ركح العصر عمى 
 النصكص .

ـ احد ANATOLI VA.S.EFROS 1925 افروس اناتوليك المخرج الركسي    
تلبميذ ستانسلبفسكي المخمصيف الذيف اتبعكا منيجو بكؿ دقة ، كتميز باعتماده عمى 

ف كببراعة في التحميؿ الدرامي ،كاستخدامو الصكر الارتجاؿ في تدريباتو مع الممثمي
 التركيبية في عناصر الإخراج ، كتأكيده عمى العناصر الرمزية  أيضا .

ـ الذم درس في  YURI LIUBIMOV 1917كالمخرج الركسي يكرم ليكبيمكؼ   
ستكديك فاختككؼ ، كاشتير بإخراجو مسرحية ) الإنساف الطبيب مف ستشكاف ( 

،جامعا في إخراجو ليذه المسرحية بيف أساليب الارتجاؿ الحديثة كبيف  لبرتكلد بريخت
 1المسرح الممحمي ." 

(ـ 1856- 1912)  OTTO BRAHM أوتوبراىم" كفي ألمانيا يمثؿ المخرج   
مرحمة ىامة مف مراحؿ المسرح العالمي ،فقد برع في إخراج المسرحيات الطبيعية ، 
ككاف جؿ تركيزه ينصب عمى الإنساف ، كلـ تقتصر براعتو في إخراج المسرحيات 

 الرمزية أيضا بيد أف أسمو ارتبط بالمسرحيات الطبيعية أكثر .

ـ WALTER FELSENSTEIN  1901كىناؾ أيضا المخرج أكلترفمزنشتايف   
الذم بذؿ جيكدا فنية كبيرة لتطكير المسرح المكسيقى الكاقعي المعاصر ، مؤكدا 
عمى أف ما يحدث في الدراما ىك نفسو ما يحدث في الدراما المكسيقية أك الأكبرا ، 
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كبخاصة مف ناحية المناظر المسرحية ، بؿ لعؿ الأمر يتطمب في الدراما المكسيقية 
ثر كحزما أشد كحاجة أكثر لتكاجد كؿ قطع المناظر المسرحية كالإكسسكارات دقة أك

 منذ جمسات التدريب الأكلية التي يقكدىا قائد الاكركسترا السيمفكني . 

 ـ 1929كالمخرج مانفريد فيكفيرث 
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 الإخراجيةالمبحث الأول أىم المدارس 

 فناف ثقافية ظركؼ كليدة ىي بؿ عدـ مف تاتي كلا فراغ مف تنشا لا الأدبية المدارس
 فناف بإرادة تنشا لا– عامة كالفنية – الأدبية فالمدرسة كاقتصادية كاجتماعية كسياسية

نما الفنانيف مف مجمكعة تفاؽ كلا  مرحمة عف معبر عاـ ثقافي بناء مف جزء ىي كا 
 خير فيو كجددت الذم العصر ركح تمثؿ فيي المجتمع تطكر مراحؿ مف اجتماعية

  المسرح في الفنية المدارس كتباينت كاختمفت كفنانيف ككتاب شعراء بكاسطة تمثيؿ
 حكؿ إطار كضع الممكف مف يعد لـ حتي الخاصة الفنية مدرستو مسرحي كاتب لكؿ

 . ليا كاضحة مدرسة كتحديد سرحياتمال اك الكتاب مف مجمكعة

 . كالكتاب الركاد أىـ ككذالؾ الاخرم المدارس باقي عف تميزىا التي خصائصيا اك

 . ظيور المدرسة الرومانسية :1

 الأنكاعمف خلبؿ تكسير الكحدات الثلبث كالمزج بيف  الأرسطيةالتي انزاحت عف 
حلبؿ  الدرامية كمخاطبة العكاطؼ كالذات كالأىكاء كالخياؿ كالاعتناء بالركح المثالية كا 

   shekespeareك شكسبير   victor Hugoالحب كالمرأة مع  فيكتكر ىيجك 
 Alexander Dumas  1كألكسندر دكما    Marloمارلك 

 طبيعية : . المدرسة ال2

ىناؾ الكثير مف النقاد مف يرل أف الطبيعة عبارة عف امتداد متطرؼ لمكاقعية كالفف 
بالنسبة لممذىب الطبيعي يجب أف يككف عمميا سكاء في المنيج الذم يسير عميو أك 
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عند اختيار المكضكع لذلؾ نجد الكاتب المسرحي الدرامي الطبيعي عند معالجتو 
 .1لمكضكع ما يستعمؿ  أدكات مكضكعية كقكانيف عممية قصد الكصكؿ إلى الحقيقة 

كما أنيا أعطت ىذه المدرسة أىمية كبرل لمبيئة نظرا لأثرىا في تككيف شخصية   
الانساف ، لذلؾ رأك ركاد ىذا المذىب أنو لا بد مف تصكير البيئة فكؽ الخشبة بكؿ 

 2عة نقلب حرفيا لممشاىدة .تفاصيميا الدقيقة كبالتالي نقؿ الطبي

 . المدرسة التعبيرية:3

ظيرت في أكاخر القرف التاسع عشر في ألمانيا ييدؼ إلى تصكير دخيمة النفس 
الإنسانية بما فييا مف غرائز ك أسرار ، كعدـ الانخداع بالمظاىر السطحية ك تحسيـ 

ة كديككرات تجارب العقؿ كالباطف ككانت مسرحياتو تتككف مف مناظر كثيرة كمتنكع
مختمفة عمى يد فرانؾ فديكيند ، تعتبر المدرسة التعبيرية مف أىـ الحركات التي 
ظيرت ضد المدرسة الطبيعة كسرعاف ما عرفت في بمداف أخرل أكربية كحتى في 
الكلايات المتحدة الأمريكية أف المؤلؼ المسرحي التعبيرم لا يصكر العالـ تصكيرا 

يات النص الذم كتبو عف الحالة الداخمية مكضكعيا بؿ مف خلبؿ إحدل شخص
 لشخصية ما عف انفعالاتيا كعف اضطراباتيا عف القمؽ كالفكضى .

كمما يميز المسرحية التعبيرية ، كذلؾ أنيا تحتاج الى مخرج ذم كفاءة كقدرات    
عالية تؤىمو إلى تجسيد دخائؿ كأعماؽ النفس كالكشؼ عف باطنيا كمف أشير 

التعبيرية مسرحية " الشبح  لأكجست ككنت أستر عرضت    3العركض المسرحية 
 4ـ  1907سنة 
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 . المدرسة السريالية :4

ظيرت بعد الحرب العالمية الأكلى التي يتزعميا كيكـ أبك لينير لكم أراككف ،     
ارتكزت ىذه السينكغرافيا عمى اللبشعكر الفردم كتعرية الغرائز الجنسية كأسكنة 

حلبـ  كالأعصاب الانفعالية ككؿ ىذه الثكرة عمى العقؿ كالمنطؽ الجنكف كاليذياف كالأ
كالاستلبب البكرجكازم  الذم حكؿ الإنساف الى أداة كآلة للئنتاج دكف أف يراعي فيو 
 1الجكانب الذاتية كالركحية كالإنسانية ، كقامت ثكرة السيريالييف عمى اكتشاؼ فريد 

 ؿ كنظرية التطكر لدل داركيف .كارؿ ماركس ، كأبحاث أيناشتايف كفمسفة ىيج

 :. المدرسة التشكيمية أوالايحائية5

يمكننا القكؿ أف المذاىب جمع ما بيف الكاقعية كالرمزية في انجاز الديككر     
المسرحي ، فبعدما كاف المصمـ الكاقعي يقكـ بنقؿ المناظر مف الكاقع حسب اختياره 
،تطكر الامر الى المبالغة كايجاد أشكاؿ ديككرية تككف أجمؿ كأفحـ أكأقبح ، مف ىنا 

التي عارضت الكاقعية في اتجاىيا ، كأصبحت تقدـ ظيرت الايحائية أك التشكيمية 
ديككار ييدؼ الى الايحاء بالزماف كالمكاف كلا تنقؿ الكاقع حرفيا كجكد ستارة سكداء 

  2عمى الخميفة أف تكحي لممشاىديف بأف ىذا المنظر يمثؿ عرش الممؾ

 . المدرسة البنائية : 6

 دركىا تعارض الحركة الكاقعية ي بظيرت البنائية في ركسيا عمى يد مير ىكلند كى  

يرل رائد ىذه النظرية أف الديككر المسرحي يتككف مف مساطب كأشكاؿ كحجكـ   
 منظرية كحيؿ آلية تجتمع كميا لبناء المنظر العاـ .
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فكؿ شيء يمكف أف يتحكؿ فكؽ الخشبة الى أشكاؿ فيمكف تمثيؿ المنازؿ   
عمكد بسيط تخرج منو فركع بتخطيطات مف الخشب أك الحديد أك تمثيؿ شجرة ب

 معدكدة . 

مف أىـ ركاد ىذه المدرسة : كاندنسكي ، مالفتش ، ماندريكف ، فيـ يتطمعكف إلى 
  1بناء عالـ جديد .

 . المدرسة التجريبية :7

ظيرت ىذه السنكغرافيا في العصر الحديث كالطميعة مع المسرح البريختي كمسرح 
ع ألفريد جام صاحب أكلى مسرحياتو كىي " أكتشرؾ الركسي كالمسرح الباتافيكيقي م

 أبك ممكا" كمسرح العبث الذم يمثمو كؿ ما صمكيؿ بيكت ليكنسكك .

كبذلؾ أف مف يتامؿ المسرح الشرقي بما الكابككي كالنك الياباني كمسرح كاتكام 
اليندم ،مسرح أكبراكيف ، أك التعازم الشعبية في المسرح الايراني ،فيك  قائـ عمى 
سينكغرافيا دينية طقكسية مقنعة قائمة عمى اللبشعكر الجماعي كتطيير الفرائز 

غيبيات كمسرحية العقائد كتكظيؼ التعاكيذ المكركثة كتحبيؾ الاساطير كتشغيؿ ال
السحرية ، كتستعمؿ ىذه السنكغرافيا الحركة الجسدية كالرقص كالغناء كالمكسيقى ك 
التمثيؿ كالصراع بيف الخير كالشر ، كمف ىنا فالمسرح الشرقي مسرح ركحاني حركي 

رح يعتمد عمى اليكقا كالحركات الحربية أكثر مما ىك مسرح حكارم لفظي كالمس
 الغربي . 

 

                                                           

  1ص 1983، دبكاف المطبكعات الجامعية الجزائرية، الجزائر ، ثالأدب الحديحامد حنفي داكد ، تاريخ   1 .
  516، ص  1997، 1، المعجـ المسرحي ،مكتبة لبناف ناشركف ،ط اليأسمارم 

1 
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 المبحث الثاني : المدارس الإخراجية و علاقتيا بالتيارات الأدبية الكبرى 

 تعريف المدرسة الواقعية :

يعرؼ عمماء المغة العربية عمى أف مصطمح الكاقع مستمد مف "الكاقعية نسبة الى    
 .1نسبة الى الكاقع ك ىك مكجكد حقيقة في طبع الإنساف "

الكاقعية في بدء نشكئيا لا تدعك " إلى شيء خاص كما تدعك إلى فيـ الكاقع    
 2كتصكيره كتفسيره،ثـ أخذت تقكـ عمى المشاىدة كالتكغؿ إلى الحقيقة ...."

فالمذىب الكاقعي الذم" ييدؼ بطبيعتو إلى أف يككف الأدب صكرة مف الحياة ليا    
  3شرية كالمجتمع الإنساني ."عف طريؽ الفف لا دلالتيا الخاصة النفس الب

الكاقعية في بالفف كالأدب " بأنيا محاكلة تصكير الأشياء بشكؿ مكضكعي كبأقرب 
 4صكرة ليا في العمـ أم بشكؿ أيقكف تتطابؽ قدر الإمكاف مع نمكذج المصكر ...." 

 5فالكاقعية تسعى "إلى تصكير الكاقع ككشؼ إسرار ك إظيار خفاياه كتفسيرىا ...." 

 ب نشأة الواقعية : أسبا

جاءت المدرسة الكاقعية كتيار لو أىداؼ كأراء مختمفة عف المدارس الأخرل فكاف 
 ليذا  التيار أسباب التي تبمكرت لنشكئو : 

                                                           
  134، ب ط ، ص  1999عبد الرزاؽ الأصفر ، المذاىب الأدبية لدل الغرب ، اتحاد الكتاب العرب ،   1
  212ص  1983، دبكاف المطبكعات الجامعية الجزائرية، الجزائر ، ثالأدب الحديحامد حنفي داكد ، تاريخ   2
  242، بيركت ، ب ،ت ،ب ط ،ص  ةالنيضة العربيعبد القادر القط ، مف فنكف الأدب المسرحي ، دار   3
  516، ص  1997، 1، المعجـ المسرحي ،مكتبة لبناف ناشركف ،ط اليأسمارم   4
 231ة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع ، ب .ت ، ب.ط ، ص كمذاىبو ،نيض الأدبمحمد مندكر ،  5
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نشأة الكاقعية الاكربية في النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر ردا عمى المدرسة 
س كالانطكاء عمى الذرات كالفرار الركمانسية التي أكغمت في الخياؿ كالأكىاـ كاليكاج

 مف الكاقع الاجتماعي .

مما دعى إلى نشكء الكاقعية التقدـ ك الانجازات كالكشكؼ اليائمة في المجالات   
 العمكـ كالبيكلكجية كعمـ الطبيعة كالكراثة .

كالكاقعية النقدية تعنى :" برصد تشكىات المجتمع بدماره كفقره ، دكف أف يككف لدييا  
ي التغيير فيي لا ترل أم بصيص لمنكر في نياية النفؽ كمف المعمكـ نقديا أف أمؿ ف

ىذا المفيكـ يفترؽ عف " الكاقعية الاشتراكية "التي لا تكتفي برصد تشكىات المجتمع 
نما تؤمف بحتمية التغيير كعدـ الثبات ، كأف الطبقة الكادحة ستنتصر في نياية  ، كا 

   1صراعيا مع الطبقة البرجكازية . 

ك الكاقعية النقدية ليست اتجاىا معيبا ،" فميس مطمكبا مف الكاتب أف يككف متفائلب 
بالمعنى الكاقعي الاشتراكي ، حسبو أف يرسـ لنا الكاقع بعفنو كتناقضاتو دكف أف 
لا لكاقع في التقريرية كالخطابية ، كىذا فخ كقعت فيو العديد مف  يقترح علبجا لذلؾ كا 

صة في أكاخر القرف التاسع عشر ، عند مكسيـ غكركي ك الأعماؿ الأدبية ،خا
 2آخريف .   

                                                           
 1997إبراىيـ السعافيف كخميؿ الشيخ ،مناىج النقد الادبي الحديث ، جامعة القدس المفتكحة ، عماف ،   1

  7،ص
2  1993شكرم محمد عياد المذاىب الأدبية كالنقدية عند العرب كالغربييف ، الككيت : عالـ المعرفة ،   

  177،ص
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يقكؿ جكرج بيكر :" الكاقعية النقدية تكجد عند بمزاؾ ك فمكبير ، كتكرجنيؼ ، كتمستكم 
، كفي الحقيقة تكجد في أم عمؿ يصؼ سمكؾ المجتمع البرجكازم ،كيفضح مظاىر 

 1القبيحة كالقمعية "

نكف الكاقعية الاشتراكية " يتحدث جكرج لككانش عف " يحاكؿ بعض النقاد الذيف يتب
الكاقعييف الكبار " في عصر الرأسمالية ، كيرل بأنيـ قد تحتـ عمييـ ، مف حيث ىـ 

مصكركف صادقكف لمكاقع ، أف يتخمكا بصكرة حاسمة عف تقديـ عرض لمحياة الجميمة 
عييف كبارا ، أف يصكركا كالانسجاـ المنسجـ ، كقد استطاعكا ،إذا أرادكا أف يككنكا كاق

لمحياة المتنافرة الممزقة ، الحياة التي تستحؽ كؿ ما في الإنساف مف عظيـ كجميؿ 
بلب رحمة بؿ تفعؿ ما ىك أسكا مف ذلؾ ، تمسخو داخميا كتفسده كتشده إلى القذارة ، 
 ككانت النتيجة النيائية التي كصمكا إلييا أف المجتمع الرأسمالي مقبرة كبيرة للؤصالة

 2كالعظمة الإنسانييف الصريعتيف .  

 3الاىتماـ بالطبقات الاجتماعية المتعددة بما فييا الكسطى كالفقيرة كالميممة "

رغـ الصراعات التي كاجية المدرسة الكاقعية غيمر انيا تمقت " العكامؿ التي    
 ساعدت عمى إرساء معمـ المذىب الكاقعي ،انتشار الفمسفات المادية .

،فقد كانت الأفكار الماركسية ك لممكقؼ الشيكعي .... كذلؾ بتبنييـ  ك الكضعية
  4الاتجاه الكاقعي في الأدب ك الفف ....." 

                                                           
1  

  15( ، ص 1985جكرج لككانش ، دراسات في الكاقعية ،ترجمة نايؼ بمكز) بيركت : المؤسسة الجامعية ،   2 
 136 – 135، عبد الرزاؽ الاصفر ، ص    3
،ب.ط، ص  1999حساـ الخطيب ، في التطكر الاكربي كنشأة مذاىبو كاتجاىاتو النقدية ،مطبعة طرابمس ،   4

227 – 228  
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زت المدرسة الكاقعية بخصائص جعمت منيا تمي  خصائص المدرسة الواقعية :
منيجا أدبيا ذا معالـ خاصة ، كلا تزاؿ أثارىا باقية كمستمرة في القرف العشريف 

 ىذه الخصائص فيما يمي :  ماؿػػػػػإجكيمكف 

النزكؿ الى الكاقع الطبيعي كالاجتماعي كالانطلبؽ منو ، أم ارتباط الانساف  .1
 في محيطو البيئي كتفاعمو ، كصراع مع المحيط الطبيعي كالاجتماعي .

حيادية المؤلؼ : كىي تعني الغرض كالتحميؿ كفؽ كاقع الشخصية كطبيعة  .2
ؽ المعتقدات الكاتب كمكافقة السياسية أك الامكر كبشكؿ مكضكعي لا كف

الدينية كالمزاجية ...الكاتب ىنا شاىد أميف ، يدلي بشيادتو حسب منطؽ 
 الحكادث كمبدأ السببية كالضركرة الحتمية كليس كما ييكم ك يريد .

التحميؿ : أم البحث عف العمؿ كالأسباب ك الدكافع ك النتائج فمكؿ ظاىرة  .3
 اجتماعية سبب 

 رواد المدرسة الواقعية :أىم 

جاءت المدرسة الكاقعية كمكف أدبي يشمؿ الركاية ك الشعر كغيره كما الكاقعية 
 كصرخة مدكية في المسرح لتعطي دافعا ليذا الفف .

" تقكؿ  فيمبس ىارتكنيؿ لمكاقعية في المسرح ) المسرحية جيدة الصنع ظيرت عند 
إلى قضايا كمشاكؿ القرف مف حيث نياية القرف التاسع عشر كاتى فييا التمثيؿ 

 1الحكار ك المكاقؼ ....."  

أحد مؤسسي تيار الػكاقعية في الأدب  نوري دي بمزاككيعتبر الركائي الفرنسي        
ك الذم أجرل دراسة عميقة لمجتمعو تكشؼ عف فساد كتحمؿ المجتمع في الكقت 

                                                           
  86، ص  1997، 1بة لبناف ناشركف ،ط، المعجـ المسرحي ،مكت اليأسمارم   1
1 
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بيعية قائلب ) لقد كصمنا كىك احد ركاد الكاقعية مدافعا عف ط اميل زولا...." كتب 
إلى ميلبد ما ىك كاقعي كىك القكة الكحيدة في القرف التاسع عشر ك ستسقط حكائط 
الدراما القديمة كحدىا دكف مجيكد اف الحدث المسرحي لا يمكف في قصة ابتكرت 
خصيصا ليذا الغرض ...بؿ في صراعات الشخصيات الداخمية .....فميست 

 1العاطفة كالإحساس "  الحكادث ىي الػتي تيمني بؿ

ك يعتبر الناقد الفرنسي " تيف "ذا اثر فاعؿ " في يدفع تيار الكاقعية الاجتماعية في   
 2المسرح كخاصة في الأدب عامة ...." 

الكاقعية تصر عمى التزاـ المسرحية " بالزماف كالمكاف المعاصريف مع الالتزاـ بقدر    
 .3...."  كبير مف الدقة ك المكضكعية في التقرير

النشاط المسرحي نشاط معرفي يعرض تجربة إنسانية " كاقعية مسترجعة أك    
فرضية متخيمة ، تقكـ عمى الصراع في الإطار المسرحي مصنكع ، يتجادؿ مع 
الكاقع بغرض تحقيؽ الإيياـ المؤقت ، كذلؾ بيدؼ تحكيؿ التجربة المعركضة مف 

ح إلى احتماؿ قائـ في إطار الكاقع كاقع مسترجع أك ماضي خيالي عمى خشبة المسر 
 .4الحاضر ك المستقبمي ...." 

فالكاقعية عمى المسرح مثلب غالبا ما أعمنت " استبعاد الأمكر  غير محتممة التي     
كاف المسرح القديـ يستغميا كإبقاء الصراع كالإصغاء عمى الأبكاب ، كيمكننا أف 

 . 5تصؼ بو كسائؿ راسيف ...."نصؼ كسائؿ ابسف المسرحية بنفس الكضكح الذم ا

                                                           
1
  641صلاح مهدي القصب ، جبار عودة العبيدي ،   

2
 . 641ص  المرجع السابؽ  ،صلاح مهدي القصب   

  22، ب.ط  2005نياد صالحية ، أضكاء عمى المسرح الانجميزم ، مكتبة الأسرة ، القاىرة ، مام   3
   22-12،ب,ط، ص  1986نياد صالحية ، المسرح بيف الفف ك الفكر ، الييئة المصرية لمكتاب ، مصر   4
 . 176،ب.ط، ص  1987رينية كيميؾ ، مفاىيـ النقدية ، تر : د محمد عصفكر ، عالـ المعرفة ، الككيت ،   5
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 :المدرسة الرمزية  

 تعريف :

منذ اف ظيرت الكاقعية كاتجاه ظيرت المدراس المعراضة ليا التي استمرت فترة     
ليست بطكيمة الا أنيا جميعا أثرت دكف شؾ في الكاقعية ،كقد أضطرتيا الى تعديؿ 
مسارىا ،كقد قامت ثكرات عديدة ضد الكاقعية قبؿ الحرب العالمية الثانية  ، كتمثمت 

 ح الممحمي ) مسرح الصلبح الاجتماعي ( .في الرمزية ك التعبيرية كالمسر 

كقد عرفيا عمماء المغة عمى أنيا " استخدـ الرمز في التعبير ما ىك مظير مف      
مظاىر المغة .... كما يقكؿ الفيمسكؼ كالناقد الشيير أرنست كاسير ) ىك فف رمزم 
 يرمي الى تجسيد المعاني عف طريؽ الرمز سكاء كانت ىذه المعاني بسيطة أك

 1مممكسة في الحياة العادية ".

كالرمز يستخدـ أساسا" لتجنب التعبير المباشر في الفف ، فميس ىنالؾ معنى     
كاحد ، فالرمزية يركف أف مناظر يجب لف تقتصر عمى المكحات تكحي بلبنيائية 

 2الزماف كالمكاف "

حياة اليكمية فالرمزية كىي تؤمف بأف الحقيقة لا يمكف استخلبصيا مف حقائؽ ال      
عمى  –التي ندركيا بحكاسنا الخمس ، كما لا يمكف الكصكؿ الييا عف طريؽ العقؿ 

العكس ، فالطريؽ الكحيد الى الحقيقة ىك الحدس الفطرم ،أم لا يمكف ادارؾ 
الحقيقة عف طريؽ العقؿ كبذا فلب نستطيع أف نعبر عف ىذه الحقيقة بمغة منطقية ، 

ف الإيحاء  بيا عف طريؽ أفعاؿ أك أشياء رمزية تثير مف ناحية أخرل فالحقيقة يمك

                                                           
  15،نياد صاليحة ،التيارات المسرحية المعاصرة ،ص    1
،ب ط ،ص  2010د ، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر ، دار الغريب لمطاعة كالنشر ، محمكد فتكح أحم  2
32   
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في المتفرج إحساسات كأفكار تتناسب مع إحساس الكاتب بالحقيقة ، تميز المسرحية 
 1الرمزية أنيا لا تيتـ بإحداث الحياة اليكمية الصرفة " 

نجد أف المسرحية الرمزية "لا تقدـ معنى كاحد لمحدث أك تجربة يمكف تعريفيا        
جو التحديد ، بؿ معنى يمكف تفسيره بطرؽ مختمفة لا نياية ليا ، كقد جعميـ ىذا ك 

 2يركف أف المناظر يجب أف تقتصر عمى لكحات تكحي بلبنيائية الزماف كالمكاف ." 

كالنقطة الميمة بالنسبة لمرمزية أنيا تستخدـ الرمز" لمتعبير عف البعيد عف       
إلى عالـ الفف الخاؿ الذم لا يخضع لأم منطؽ التعبير المباشر مما جعميا تسعى 

  3أك مفيكـ عقمي "

فالرمزية ابتعدت عمى درجة "تشبو القطيعة عف فكرة المحاكاة، فالمحاكاة تعني درجة 
 4مأمف الخضكع لمكاقع "

إف الرمزية ىي تمكيف الذم" اختاره العقؿ الأدبي كالرمزية الحديثة ىي استجابة      
الصمة ، أنيا نتيجة أدبية لبعض المشاكؿ الأساسية في الفكر  مكازية لشركط لصيقة

 .  5الحديث

 نشأة المدرسة الرمزية:   

برغـ أف استعماؿ الرمز بدأ مع أكلى الخطكات التي كضع فييا الإنساف قدمو عمى   
الأرض ، كذلؾ عندما شعر بنجاحتو الى التعبير عف نفسو " أف الرمزية لـ تعرؼ 

عمى كجو التحديد ،كما سبؽ  1886كمدربة أدبية ذات خصائص معنية الا في عاـ 
                                                           

  33ص المرجع السابؽ ، محمكد فتكح أحمد ،  1
 65ص  المرجع السابؽ  ،نياد صاليحة ،التيارات المسرحية المعاصرة ،  2
 74ص  المرجع السابؽ  ، محمكد فتكح أحمد ، 3
  65ص  المرجع السابؽ رينيو كيميؾ ،   4
 . 96،ص  ، المرجع السابؽ فايز تراخيتي  5
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ات  لمرمزية لا يعني ميلبدىا الا ىذا سكاء عف قصد أكمف دكف قصد مف استخدام
في ىذه السنة التي عمف فييا عشركف كاتبا فرنسيا " مانيفستك " نشر ىذه في جريدة " 

 الفيجارك الفرنسية " يعمف عف الميلبد الرسمي لممدرسة الرمزية.

مف الأمكر التي يجب أف نعرفيا أف الحركة الرمزية في الأدب قد عاصرت    
الحركة التأثيرية في المكسيقى كالفنكف التشكيمية التي أطمقت العناف لكؿ إمكانيات 

 1التعبير ، كأيضا تأثرت إلى حد كبير بفمسفة " برجسكف " كدراسات فكريد " 

ذا كانت الرمزية تعد بمثابة الخرك      ج الكامؿ عف طريؽ التعبير الركمانسي " كا 
المباشر ، إلا أنيا في الحقيقة تطكير لإمكانياتيا في التعبير  لدرجة أنو يمكف اعتبار 
الرمزية الامتداد غير المباشر لمركمانسية نظرا لتشابو النظرة إلى الكجكد كالغمكض 

طريؽ المدرسة الذم يكتشؼ الككف كالذم تأثرت لو كؿ مف الركمانسية كالرمزية عف 
 2الأفلبطكنية الحديثة "

فقد جرت محاكلات مبكرة لنقميا إلى المسرح كمنيا محاكلات الشاعر مالا يرميو    
 في مسرحيتو أمسية أحد الفكنات .

 مبادئ المدرسة الرمزية :

رفض مبدأ المحاكاة الطبيعة : فالطبيعة كما كصفيا بكدلير ىي ستار تحجب  .1
 العالـ الركحي الحقيقي 

جماؿ العالـ المحسكس ىك انعكاس لمجماؿ العمكم النكارني ، ف الاعتماد بأ .2
فالعالـ المحسكس إذف كما ىك إلا غابة مف الرمكز في كصؼ بكدلير ، ككؿ 

 شيء فيو لو معنى الرمزم يربطو بعالـ الركح .

                                                           
  147ص    المرجع السابؽ  ،الدراما كمذاىب   1
  3دراسة تنسي كليامز كالاتجاىات الحديثة في المسرح ، ص  2
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رفض العقؿ كالإيماف بأف ممكة الخياؿ ىي الممكة الكحيدة التي تمكف الإنساف  .3
  1الحقيقية.." مف إدراؾ

يسعى الرمزيكف الى دخكؿ في عالـ اللبحدكد ،عمـ الأطياؼ كالاندياح ....  .4
 .كالتغمغؿ الى خفايا النفس كأسرارىا "

 :الكلاسيكية المدرسة

  :التعريف

"مدرسة  أدبي، كيطمؽ عميو أيضان "المذىب الإتباعي" أك المدرسي.. كقد كاف   
يقصد بو في القرف الثاني الميلبدم الكتابة الأرستقراطية الرفيعة المكجية لمصفكة 

 المثقفة المكسرة مف المجتمع الأكركبي.

ؿ أما في عصر النيضة الأكركبية، ككذلؾ في العصر الحديث: فيقصد بو ك        
أدب يُبمكر المُثؿ الإنسانية المتمثمة في الخير كالحؽ كالجماؿ "كىي المُثؿ التي لا 
تتغير بإختلبؼ المكاف كالزماف كالطبقة الاجتماعية" كىذه المدرسة  لو مف 
ثارة إىتماـ الأجياؿ المتعاقبة. كمف  الخصائص الجيدة ما يمكنو مف البقاء كا 

كالحرص عمى فصاحة المغة كأناقة العبارة  خصائصو كذلؾ عنايتو الكبرل بالأسمكب
كمخاطبة جميكر مثقؼ غالبان كالتعبير عف العكاطؼ الإنسانية العامة كربط الأدب 
حتراـ التقاليد الاجتماعية  بالمبادلء الأخلبقية كتكظيفو لخدمة الغايات التعميمية كا 

 السائدة.

                                                           
1
 .88ص المرجع السابق  نهاد صاليحة ،التيارات المسرحية المعاصرة ، 
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يميكس ىك أكؿ مف يعد الكاتب اللبتيني أكلكس ج 1التأسيس وأبرز الشخصيات: ●
استعمؿ لفظ الكلبسيكية عمى أنو إصطلبح مضاد لمكتابة الشعبية، في القرف الثاني 

 الميلبدم.

كتعد مدرسة الإسكندرية القديمة أصدؽ مثاؿ عمى الكلبسيكية التقميدية، التي  ●
تنحصر في تقميد كبمكرة ما أنجزه القدماء كخاصة الإغريؽ دكف محاكلة الابتكار 

 كالإبداع .

ـ فألغى 1375-1313كأكؿ مف طكر الكلبسيكية الكاتب الإيطالي بككاتشيك  ●
لكتابة الشعبية، كتعكد لو أصكؿ المغة الإيطالية اليكة بيف الكتابة الأرستقراطية كا

 المعاصرة.

ـ طكر الكلبسيكية في 1616-1564كما أف رائد المدرسة الإنكميزية شكسبير  ●
عصره، ككجو الأذىاف إلى الأدب الإيطالي في العصكر الكسطى كمطالع عصر 

 النيضة .

الفرنسية ىي التي أما المدرسة  الكلبسيكية الحديثة في الغرب، فإف المدرسة  ●
ـ في كتابو الشيير فف 1711 – 1636أسستو عمى يد الناقد الفرنسي نيككلا بكالك 

ـ. حيث قنف قكاعد الكلبسيكية كأبرزىا لمكجكد مف جديد، 1674الأدب الذم ألفو عاـ 
 كلذا يعد مُنظر المذىب الكلبسيكي الفرنسي الذم يحظى باعتراؼ الجميع.

 الكلبسيكي في أكركبا بعد بكالك: كمف أبرز شخصيات المذىب ●

ـ كىك ناقد أدبي كمف المؤيديف 1773 – 1653الشاعر الإنكميزم جكف أكلدىاـ  -
 لمكلبسيكية.

                                                           
1
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 ـ الذم ألؼ كتاب فف الشعر كنقده.1766 – 1700الناقد الألماني جكتشييد  -

 ـ كأشير مسرحياتو فيدرا كالإسكندر.1699 – 1639الأديب الفرنسي راسيف  -

 أكديب. –ـ كأشير مسرحياتو السيد 1784 – 1606لأديب ككرني كا -

 طرطكؼ. –ـ كأشير مسرحياتو البخيؿ 1673 – 1622الأديب مكليير  -

ـ الذم اشتير بالقصص الشعرية كقد تأثر بو 1695 – 1621كالأديب لافكنتيف  -
 أحمد شكقي في مسرحياتو.

 1الأفكار كالمعتقدات:

يقكـ المذىب الكلبسيكي الحديث، الذم أنشأتو المدرسة الفرنسية مؤسسة المذىب  ●
 عمى الأفكار كالمبادلء التالية:

تقميد الأدب اليكناني كالركماني في تطبيؽ القكاعد الأدبية كالنقدية كخاصة القكاعد  - 
 الأرسطية في الكتابيف الشييريف: فف الشعر كفف الخطابة لأرسطك.

الأساس كالمعيار لفمسفة الجماؿ في الأدب، كىك الذم يحدد الرسالة  العقؿ ىك -
 الاجتماعية للؤديب كالشاعر، كىك الذم يكحد بيف المتعة كالمنفعة.

الأدب لمصفكة المثقفة المكسرة كليس لسكاد الشعب، لأف أىؿ ىذه الصفكة ىـ  -
 أعرؼ بالفف كالجماؿ، فالجماؿ الشعرم خاصة لا تراه كؿ العيكف.

 الإىتماـ بالشكؿ كبالأسمكب كما يتبعو مف فصاحة كجماؿ كتعبير. -

                                                           
1
،ب ط  2010محمكد فتكح أحمد ، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر ، دار الغريب لمطاعة كالنشر ،  
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تكمف قيمة العمؿ الأدبي في تحميمو لمنفس البشرية كالكشؼ عف أسرارىا بأسمكب   -
 بارع كدقيؽ كمكضكعي، بصرؼ النظر عما في ىذه النفس مف خير أك شر.

يتطمب التعمـ  غاية الأدب ىك الفائدة الخمقية مف خلبؿ المتعة الفنية، كىذا -
 كالصنعة، كيعتمد عمييا أكثر مما يعتمد عمى الإلياـ كالمكىبة.

 الجذكر الفكرية كالعقائدية:

إرتبط المذىب الكلبسيكي بالنظرة اليكنانية الكثنية، كحمؿ كؿ تصكراتيا كأفكارىا -
 1كأخلبقيا كعاداتيا كتقاليدىا.

الأدبية مف نقد أدبي كأسطكرة إلى كالأدب اليكناني أرتبط بالكثنية في جميع الأجناس -
 شعر كمسرح.

جميع القيـ الأدبية اليكنانية كما تحكيو عف عقائد كأفكار  كاقتبسكاثـ جاء الركماف .
 كثنية.

قيمان كثنية، كحاكلت أف تصبغ  باعتبارىاكجاءت النصرانية كحاربت ىذه القيـ  -
جيؿ إلا أنيا فشمت، الأدب في عصرىا بالطابع النصراني، كتستمد قيميا مف الإن

 2كذلؾ لقكة الأصكؿ اليكنانية كبسبب التحريؼ الذم أصابيا.

كبعد القرف الثالث عشر الميلبدم ظيرت في إيطاليا بداية حركة إحياء للآداب  -
اليكنانية القديمة، كذلؾ بعد إطلبع النقاد كالأدباء عمى كتب أرسطك في أصكليا 

                                                           
1
 . 200،ب.ط، ص  1987رينية كيميؾ ، مفاىيـ النقدية ، تر : د محمد عصفكر ، عالـ المعرفة ، الككيت ،   

2
 36، المرجع نفسو ، محمكد فتكح أحمد ، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر  
خالد اميف،الفف المسرحي كاسطكرة الاصؿ)مساحات الصمت(،منشكرات المركز الدكلي لدراسات 2

 145،ص2007جة،الطبعة الثانية،الفرجة،طن
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قمت عف طريؽ الأندلس كصقمية كبلبد الشاـ بعد اليكنانية كترجماتيا العربية، التي ن
 الحركب الصميبية.

كأزدىر المذىب الكلبسيكي في الأدب كالنقد بعد القرف السادس عشر كالسابع  -
 عشر الميلبدم.

 :الكلاسيكية الحديثة

النيككلبسيكية( أك (تطكرت الكلبسيكية في الكقت الحاضر إلى ما أطمؽ عميو النقاد 
الحديثة، كالتي حاكلت أف تنظر إلى الأمكر نظرة تجمع بيف المكضكعية الكلبسيكية 

الجامدة لمكلبسيكية القديمة كالذاتية المتطرفة لمركمانسية الجديدة. كقد بدأت ىذه 
المدرسة في الظيكر عمى يد كؿ مف ت. س. اليكت الكاتب كالأديب الأمريكي ك أ. 

 1أ. ريتشاردز كغيرىـ مف النقاد المعاصريف.

 لانتشار كمكاقع النفكذ:ا

تعد فرنسا البمد الأـ لأكثر المذاىب الأدبية كالفكرية في أكركبا، كمنيا المذىب  -
ىي التي قننت المذىب ككضعت لو الأسس  –كما رأينا  –الكلبسيكي، كفرنسا 

 كالقكاعد النابعة مف الأصكؿ اليكنانية.

عمى يد كبار الأدباء مثؿ ثـ إنتشر المذىب في إيطاليا كبريطانيا كألمانيا..  -
 بككاتشيك كشكسبير.

أف الكلبسيكية مذىب أدبي يقكؿ عنو أتباعو إنو يبمكر المثؿ  ضح مما سبؽكيت
الإنسانية الثابتة كالحؽ كالخير كالجماؿ، كييدؼ إلى العناية بأسمكب الكتابة كفصاحة 

                                                           
1
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الكلبسيكية في  المغة كربط الأدب بالمبادلء الأخلبقية، كيعتبر شكسبير رائد المدرسة
عصره، كلكف المذىب الكلبسيكي الحديث ينسب إلى المدرسة الفرنسية، حيث تبناه 

ـ في كتابو الشيير عمـ الأدب. كيقكـ 1711 – 1636الناقد الفرنسي نيككلا بكالك 
المذىب الكلبسيكي الحديث عمى أفكار ىامة منيا، تقميد الأدب اليكناني كالركماني 

اعتبار العقؿ ىك الأساس كالمعيار لفمسفة الجماؿ في مف بعض الاتجاىات، ك 
الأدب، فضلبن عف جعؿ الأدب لمصفكة المثقفة المكسرة كليس لسكاد الشعب مع 
الاىتماـ بالشكؿ كالأسمكب كما يستتبع ذلؾ مف جماؿ التعبير، عمى نحك تتحقؽ معو 

 كضكعي.فكرة تحميؿ النفس البشرية كالكشؼ عف أسرارىا بأسمكب بارع كدقيؽ كم

كمف أىـ الجكانب التي تستحؽ التعميؽ في الكلبسيكية أنيا تعمي مف قدر الأدبيف  -
اليكناني كالركماني مع ارتباطيما بالتصكرات الكثنية، كرغـ ما فييما مف تصكير بارع 
لمعكاطؼ الإنسانية فإف اىتماماتيما تُكجو بالدرجة الأكلى إلى الطبقات العميا مف 

الانصراؼ عف الاىتماـ بالمشكلبت الاجتماعية المجتمع كربما أستتبع ذلؾ 
كالسياسية.



 

45 

 

   

 

 

 



  الفصل التطبيقي :                                   دارسة مسرحية أوديب في كىلىنا  
 

46 

 

  :كولونا في أوديب مسرحية تطبيقية دراسة

 الفصؿ في جمعيا في سعيت التي بالمعمكمات أتعرض أف الفصؿ ىذا في سأحاكؿ
 فرقة أك الفنكف قسـ قدميا التي المسرحية ىاتو في الحكار لغة ك الإيقاع حكؿ الأكؿ
 سعيدة لجامعة الفنكف ك المغات ك الآداب لكمية التابع الفنكف لقسـ التابعة الفنكف طمبة

 إخراج كمف الفتاح عبد برجي الأستاذ طرؼ مف دراميا معالجتو تـ الذم النص ىذا ،
 . سفككميس الكبير الإغريقي لمكاتب الأصمي النص ك مذككر برزكؽ الأستاذ

 ، عيناه كفقع أمو تزكج ك أباه قتؿ الذم اكديب الممؾ حكؿ المسرحية إحداث تدكر
 أكديب مسرحية كاتب فسككميس ، أكديب لمسرحية التكميمي الجزء تعتبر فالمسرحية

 ييمنا كما ، كمكنا في اكديب بمسرحية ستدركيما ثـ أنتيقكف مسرحية كتب ثـ ، ممؾ
 اف بعد أحداثيا تبدأ التي كمكنا في أكديب مسرحية ىك الفصؿ ىذا في ك الدراسة في
 يقكف أنت تبعتو التي ابنتو مع الارض في ىاـ ك طيبا مف مدينة في اكديب نفي
 احداث تبدأ ىنا ك ، المقدس المكاف في يتكقفكف حيث اثينا الى كصلب حتى

 مف ، الككرس أك الجكفة في يمثمكف الذيف المدينة أىؿ يخرجكف حيث المسرحية
 حكار في يدخؿ ك ، ثيسيكس الممؾ يقابؿ أف أديب منيـ يطمب ك ، المقدس المكاف
 تنقؿ ك إسمينا الثانية ابتو تحضر ثـ ، اثينا في بقائو قضية حكؿ ابنتو ك ىك معيـ

 بعد الآلية اعمنتو الذم الجديد الكحي عف تخبره ك أبنائو اخبار ك المدينة اخبار لو
 يحضر ثـ ، المكضكع ىذا في معيا حكارات في يدخؿ حيث ، المدينة مف خرج أف

 سبب عف ك الممؾ بيف ك بينو الحكار فيدكر حضكره طمب الذم ثيسيكس الممؾ
 بقائو مقابؿ خبر عف مدينة ك ثيسيكس الممؾ أم ىك عميو يحصؿ سكؼ كما قدكمو
 تمسو لا فيو يدفف الذم المكاف ،باف الإلية أعمنتو الذم الكحي ،حسب أثينا في

 . الأرض أىؿ بيا يصاب التي المصائب
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 أكحت ما في طمعا طيبا الى معو أكديب يأخذ أف يحاكؿ ك كريكف الممؾ يحضر ثـ
 ىك أخذه يحاكؿ ك أكديب إبنتا كريكف فيختطؼ بالرفض أكديب يقابمو ك ، الآلية بو

 عمى يجبره ك كريكف مع حكار في يدخؿ ك ثيسيكس يحضر حتى ، بالقكة أيضا
 الذم فمكنقكس ابنة يحضر بعدىا ك ، ثيسيكس يعدىما ثـ ، أبييما إلى البنتيف اعادة
 إخكة مف العرش استعادة عمى إعانتو ك أكديب بركة عمى الحصكؿ ايضا ىك يحاكؿ
 تستدعي بعدىا ك حكارت في معو يدخؿ اف بعد أكديب يطرده لكف ك ، الآخر
 حكار في يدخؿ ك الممؾ فيحضر ، ذلؾ ديبك أ منيـ يطمب اف بعد ثيسيكس الجكفة
 .  مات انو عمى دلالة الصخرة عمى أكديب يصعد ك معو

 بداية مف أثينا مدخؿ في المقدس المكاف في المسرحية أحداث تدكر:  المكان  
 عمى يعتمد الذم الكلبسيكي المسرح مف تعتبر فالمسرحية ، نيايتيا حتى المسرحية
 . المكاف كحدة بينيا مف التي ك الثلبثة الكحدات

 . الاغريؽ عصر في الاحداث زمف:  الزمان

 . الخشبة عمى دقيقة 35 المسرحية دامت فقد العرض زمف ىك ك:  المسرحية زمن

 . الفصحة العربية بالمغة المسرحية:  المسرحية لغة

 : المسرحية شخصيات

 . المنفي الممؾ طيبا مدينة ممؾ ىك : أوديب

 . نفيو بعد طيبا مف معو رحمت التي أكديب إبنة : انتيقون

 . طيبا في بقيت التي الثانية إبنتو : إسمينا

 . النفي حكـ عميو نفذ الذم أكديب إبف: فمونقوس
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 . أكديب أبناء العرش عمى لو تنازؿ أف بعد طيبا ىكممؾ ك : كريون

 . أثينا مدينة ممؾ : ثيسيوس

  المدينة في الشيكخ كبار مف كاحد ىك ك القرار صاحب ىك ك : الجوفة رئيس

 المدينة كبار ك صفكة ىي ك : الجوفة

 المبحث الأول : الرؤية التشكيمية 

 : رالحوا
لممثؿ الثالث ظيرت  المخرجلا شؾ أف لمحكار دكره الياـ في المسرحية كمع إضافة 

  : فنجد دكر الحكار في أكديب ممكان كالاتي المخرجعبقرية الحكار عند 
ككأنيما يتبادلاف المكـ في حمبة الحكار القصير المتبادؿ بيف اثنيف مف الممثميف 1.

 الملبكمة
الجمؿ القصيرة أسيمت في زيادة إيقاع العمؿ مما شحف المشاىد بشحنات انفعالية 2.

 أنفاسوزادت مف تكتر المشاىد كتلبحؽ 
أسمكب المناجاة إذ نجد بالمسرحية جمؿ حكارية طكيمة يحدث بيا  المخرج استخدـ3.

 يو المشاىد أنو يخاطب شخصان آخرأكديب نفسو في الكقت الذم يتصكر ف
أسيـ الحكار في إعطاء المشاىد سمات كصفات كؿ شخصية في المسرحية كما  4.

 كشؼ عف ما يدكر في أعماؽ كؿ شخصية مف أفكار كأحاسيس
  : الشخصيات

تقكـ الشخصيات بدكر ىاـ كأساسي في البناء الدرامي إذ أنو مف خلبؿ الشخصية 1.
عرض أبعاد شخصياتو مف خلبؿ  المخرجينسج الكاتب أحداث مسرحيتو كمف عبقرية 

الحكار فنجد أننا أماـ أكديب الماضي ىذا الغريب في طيبة تمؾ البمدة التي جاء إلييا 
سفنكس التي أرسمتيا ىيرا لكرىيا لأىؿ  مف بعيد كمع ذلؾ أنقذ طيبة كشعبيا مف
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حب الجميع فيك قاىر اليكلة . كأكديب  كأكتسبأكديب حؽ المكاطنة  فأكتسبطيبة 
الحاضر الممؾ الذم يحاكؿ أف تككف صكرتو مثالية أماـ شعبو فيك يرثي لحاؿ 

الجميع كىك عادؿ كرحيـ كمتديف كأىؿ طيبة رفعكا في أعمي مكانة في قمكبيـ فلب 
ف المجكء إليو كؿ ىذا أيقظ في قمب أكديب الثقة بالنفس كالتي كصمت لحد جرك م

أف أكديب شكاؾ جدان إذ إعتقد أف تريسياس ككريكف  المخرجالغركر كما أكضح 
يشكلبف حزبان كيتعاكناف معان بيدؼ خمعو مف الممؾ كىك متيكر كسريع الغضب 

 ا ليصبح الممؾكعديـ التبصر كالركية إنتيازيان كأنانيان تزكج جككاست
جككاستا ىادئة النفس قانعة حكيمة مؤمنة بالألية كحكـ القدر فيي التي تكددت 2.

للؤلية لرفع الطاعكف عف شعب طيبة كلكنيا انتيازية متصابية تكافؽ عمي الزكاج 
مف شاب في عمر ابنيا كضعيفة الشخصية إذ رضخت لأمر أخييا في الزكاج مف 

كس كما أنيا مناكرة كغير صادقة اذ قممت مف شأف أم فرد يخمص المدينة مف السفن
 .النبؤة لتطمئف كذبان كتتطمئف زكجيا إبنيا

كريكف رجؿ حكيـ كظير ذلؾ مف دفاعو عف نفسو ضد أكديب عطكؼ متديف إذ 3. 
تعاطؼ مع مشكمة طيبة كما أصابيا كلكنو مع ذلؾ سمبي إذ تنازؿ عف العرش لمف 

ناعتو بدكر الرجؿ الثاني في الدكلة فيك كما أنو أعمف عف ق المخرجيحؿ لغز 
 سيحصؿ عمي كؿ ما يريد دكف جيد أك تعب فيك متكاكؿ

تريسياس حاد الطبع شديد الميجة قكم الشخصية كاثؽ النفس متمكف في حرفتو 4.
 .رابط الجأش صمب إنما ك الآخريفذكي فطف لا ينبرم كراء استفزازات 
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     :الديكور -

الديككر كالإضاءة في أم عرض مسرحي فأننا نتحدث عف الجمالي عند الحديث عف 
المتصمب سائر الأكساط الجمالية الأخرل المكجكدة ضمف عناصر العرض المسرحي 
كاذا ما تـ استخدامو ما بصكرة متقنة كجيدة ، فسيككف ىذا الاستخداـ خمؽ الأجكاء 

أك أحد في استخدامو المسرحية الناجحة فنجد أف ) بريخت( لـ يكف محددا بأسمكب 
نما استخدامو بصكرة متغيرة تبع التنكع عركضو المسرحية ،  لممنظر المسرحي كا 
كمتغير أيضا اتبعا لما يحدث مف تغيير في ىذا العالـ الذم يخضع لو . كبما أف 
الديككر المسرحي كاحد مف اىـ العناصر المرئية عمى خشبة المسرح كىك يقكـ 

ذلؾ لعناصر  إلىما  شبة المسرح مف أثاثا كمناظر أكبتشكيلب لمكجكد أتى عمى خ
التشكيؿ البصر يؿ لكتؿ المكجكدة عمى خشبة  المسرح ، فاف ىذا العنصر المكمؿ 

 . الإضاءةيمكف ابراز جكانبو الجمالية دكف استخداـ 

في ككلكنا " إيحاء بسيطا ككظيفيا باقتصاره عمى  أكديباعتبر الديككر في مسرحية" 
 الأحداث، لتعبر عف حالات الشخصيات ككصؼ  كالأعمدةيدية لمقصر المكحة المش

التاريخية ،أما كظيفتيا فتتمثؿ في استعماليا مف طرؼ الممثميف لمتعبير عف مكاقفيـ 
 الدرامية .

اف عنصر الديككر المسرحي في مسرحية أكديب ككلكنا يرتبط بشكؿ مباشر مع   
عنصر الاضاءة كذلؾ لأف العنصر اف يككف عمى كاىميما الجانب الأكبر مف 
التشكيؿ البصرم لمفراغ المسرحي عمى الخشبة المسرح كىما عنصراف ممتزما نييؾ 

ر التقنية الاخر في لمعركض المسرحية ككذلؾ تندرج ضمف ارتباطيما بالعناص
 مكياج كمؤثرات صكتية كغيرىا مف عناصر السينكغرافيا   المسرح مف لبس ك
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 الملابس/الأزياء: -

تعبر الأزياء عف كضعية الممثميف كتقدـ لنا معمكمات عف سنيـ كطبيعة طبقاتيـ    
الاجتماعية ككظائفيـ كأدكارىـ في المجتمع كنمط تفكيرىـ. كقد تمتاز الأزياء 

 بالأصالة أك المعاصرة ك بالحرفية ك الرمزية .

الملببس تشكؿ الملببس المسرحية جسرا يصؿ بيف عناصر العرض الحية ك  
 .الجكانب البصرية في المسرح  أقدـعناصره مف الجماؿ . كعميو تعد الملببس مف ك 

فالحديث عف أزياء تاريخية كأزياء مفارقة كأزياء العرم الجسدم كأزياء كاقعية    
طبيعية تحاكي المرجع الخارجي في حرفيتو أك فنيتو، كىناؾ أزياء تعتمد عمى 

الإدىاش المثير. كتؤشر ألكاف الأزياء أيضا الإغراب الكاريكاتكرم كالخرؽ المنطقي ك 
عمى جدلية القيـ كالأىكاء كالتناقضات فكؽ خشبة الركح الدرامي كخشبة الكاقع 

 .الاجتماعي

نرل مف خلبؿ العرض المسرحي اف  الملببس  ىي علبمات تدؿ عمى ىيئة     
الشخصية كعمرىا،كجنسيا،كمكانتيا الاجتماعية ،فشخصية "اكديب" يدؿ زييا عمى 

 بو. ذلؾ الشيخ المثقؿ باليمكـ كالماسي  كالمحف المحدقة

 الإضاءة: -

مى المسرح،حيث تعتبر الإضاءة المسرحية ىي أساس الرؤية كالكضكح للؤشياء ع
تتيح لمعرض المسرحي الإيحاء بالمكف كالعناية بالديككر ك ضبط إيقاع كؿ ىذه 

تصميـ "العناصر مع العناصر الصكتية ك نبرة الحكار لخمؽ الجك المسرحي،فعند 
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الإضاءة لعرض ما فلببد أف يضع المصمـ لنفسو حدكدا مناسبة اعتمادا عمى كظيفة 
 .1سرح ك التأثير فييا"الضكء فيكشؼ الأشكاؿ عمى الم

إف للئضاءة في نظر باتريس بافيس"كظائؼ درامية ك سيميكلكجية لا حدكد ليا،     
فيي تعطي لمعرض إيقاعا ،لتكضح الحجج كالمشاعر،كما أنيا تنسؽ بيف باقي النظـ 

يست الإضاءة مككنا سينكغرافيا زائدا، بؿ ىي لغة معبرة ، فم2الركحية الأخرل"
زل مع الخطابات السيميائية الفرجكية الأخرل التي تساىـ كميا كخطاب بصرم يتكا

في خمؽ فرجة درامية ركحية منسجمة ىرمكنيا كدلاليا كفنيا كجماليا. ك لقد اىتـ كثير 
يصالو إلى  مف المخرجيف بالإضاءة نظرا لأىميتيا في تشكيؿ العرض الدرامي كا 

دكر ىاـ في تفضية الجميكر. كمف ىنا، فالإضاءة خطاب بصرم كظيفي يقكـ ب
الخشبة كتبئير الأحداث كالممثميف كالفصؿ بيف المشاىد كالفصكؿ . كمف المخرجيف 
 الركاد الذيف اىتمكا بالإضاءة نذكر بالخصكص المخرج السكيسرم أدكلؼ آپيا.

ثراء شاعرية      فالإضاءة تساىـ في خمؽ الإيحاء كتشكيؿ خطاب التضميف كا 
الأجكاء كالظلبؿ، كما تتخذ الإضاءة دلالات سياقية نصية كدراماتكرجية في تمكيناتيا 
كانعكاساتيا اليندسية كتقكـ بتأشير الممثميف كتعيينيـ باعتبارىـ كتلب جامدة أك 

كتبئيرىـ دراميا ك التركيز عمييـ تشخيصا  متحركة حركيا كجسديا كحصرىـ مكانيا
فيـ جميع العناصر المسرحية "إفّ الإضاءة المسرحية تمعب دكرا ميما في كتكاصلب.

تتعاضد مع أنظمة السينكغرافيا عمى خشبة المسرح فيمكف تحريؾ  لمعرض لككنيا
داخؿ المشيد الدرامي ليسقط عمييا الضكء  ممثلؤ ك قطعة ديككر كغيرىا(( الكتؿ

 كحسب الرؤية

                                                           
المسرحية،مطبعة محمد حامد عمي،الاضاءة المسرحية،جامعة بغداد ،اكاديمية الفنكف الجميمة ،قسـ الفنكف -1

 .198ص.1975.1الشعب،بغداد،الطبعة
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مف أجؿ بث إيحاء مسرحي حيث أف المنظر المسرحي كالإضاءة مف 1"الإخراجية
 .عناصر بنية الحكاية المسرحية

يعرؼ حمادة الإضاءة المسرحية بأنيا "تنكير خشبة التمثيؿ عف طريؽ استعماؿ ف
 .إضاءة

فتنكعت فكانت الإضاءة بمثابة المرافؽ كالمسير لإحداث المسرحية ، 2"اصطناعية
بيف إضاءة كاضحة كمما كاف الزمف حقيقيا يخبر عف صكرة مسرحية صارخة، كتميؿ 
 إلى الخفكت كالذبكؿ لتدؿ عمى مأساة أكديب باف يدفف في مكاف لا يعمـ مكانو احد.

استعانت الخشبة بالرؤية الكاضحة التي تساعد عمى التمقي  كالتكاصؿ مع كؿ ما 
 يعرض عمى الركح.

اءة في مسرحية أكديب أدت كظيفة نقؿ الإحساس الداخمي لمممثؿ إنا لإض       
حيث كانت تسمط الإضاءة عمى كجيو كىك في محنة يعبر فييا عف ماضيو المميء 

 بالآثاـ كالتحسر الذم ظؿ يطارده طيمة حياتو.

فالإضاءة تعد الجانب التقني الذم يبرز التغيرات كالحالات النفسية المتباينة مف 
اة كالتحسر كالندـ ،فكانت أقكل إضاءة في المشيد الذم تـ فيو الصراع الحزف كمعان

 أعضاء الجكقة مع الممؾ كريكف.

ككاف ذبكؿ الإضاءة في المشيد الأخير حيث مالت الإضاءة إلى المكف الأحمر      
تماشيا  مع النياية المأساكية لأديب،كىذه الخطاطة تمثؿ مستكيات الإضاءة  في 

 المسرحية.
                                                           

بيركات،المؤسسة العربية لمدراسات  الدراما بيف النظرية كالتطبيؽ، : حسيف رامز، محمد رضا -1
 152،ص1972  كالنشر،

 78 ،ص 1971 ،01ط،القاىرة،بدار الشع الدرامية، المصطمحات معجـحمادة،إبراىيـ -2
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 الموسيقى والمؤثرات الصوتية: -

إف المكسيقى التي يتـ كضعيا لمدراما المسرحية لا تتـ اعتباطا ، لسد نقص في 
الإخراج ، أم للئفراغ في المسرحية بؿ عمى العكس مف ذلؾ أف المكسيقى تشكؿ 
جزءا ىامان كأكيدان كفاعلبن تمامان في أىميتيا كالممثؿ كالإضاءة كالديككر، كغيرىا مف 

 تمزمات اليامة في تككيف العرض المسرحي .المس

إف المكسيقى تعني خملبن كبيران يؤثر عمى العرض المسرحي إذا أسيء استعماليا في 
العرض كالعكس صحيح "فالمكسيقى تعني كيانان كاملبن مف الأحاسيس كالمعاني 

إلى المتمقي أك أنيا تفؾ رمكز ما كاف غامضان 1تساعد في تكصيؿ الأفكار كالمعاني "
مف تمؾ المعاني كالأفكار فأف كؿ آلة فييا يمكف أف تمثؿ شخصية مف شخصيات 
المسرحية فالمكسيقى بالأساس كجية نظر ميمة . لشخصية في المسرحية كمجمكعة 
أشخاص تعبر عف ما في داخميـ مف كجية نظر أم أنيا تفكير الشخصية بصكت 

 يمكف لممتمقي إدراكو كتحميميا.   مرتفع ، 

فيتجمى دكر " المكسيقى في أىميتيا تكمؿ العرض المسرحي ، كعميو يجب أف  
ترتبط المكسيقى مع جميع الأدكات المعركفة لمعرض مف أجؿ التكامؿ الفني في 

 2"العرض المسرحي 

فنشأت مف " المكسيقى التصكيرية كالمؤثرات الصكتية قديماف قدـ المسرح،  فمذلؾ    
أصكات حفيؼ الأشجار كأصكات قرع الطبكؿ كالأجراس البدائية التي كانت ترافؽ 
الإنساف في الصيد كالحركب كالنزالات كالطقكس الدينية إلى الصكت كالمكسيقى 
المصاحبة لمعرض المسرحي الحديث. كغالبان ما يعدّ الصكت كالمكسيقي جزأيف 

                                                           
 .92، ص 1998، تر: عماد حمكش، دمشؽ، منشكرات كزارة الثقافة،القكالب المكسيقيةتحميؿ ،فيكتكر باينكك -1
 .54،ص2002،القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب،الأسس في فن التمثيل والإخراج،جلبؿ الشرقاكم-2
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" المكسيقى الحكارات كبعض المكاقؼ  صاحبة 1متمميف لمعمؿ المسرحي الناجح 
خدمة منيا لمتأثير كالتمثيؿ كتعبيرىا عف المكاف كالبيئة  كىذا ما تجمى في المشيد 
الأكؿ  ،حيث كانت المكسيقى ذات طابع إغريقي مصحكبا بما يشبو بالابتيالات 
الدينية مرفقة بقرع العصي عمى الركح.ناىيؾ عف المكسيقى التصكيرية التي يراىا 

انسلبفسكي قادرة عمى أف تككف ديككرا  سمعيا يعمؿ عمى تأكيد العرض  كتقريبو ست
مف المتمقي، كتتمثؿ في المكسيقى الممكية  ذات النبرات القكية المحرضة عمى السمع 

 كالطاعة كالانتباه لاستقباؿ الممؾ ثيسيكس.

كصكت أما المؤتراث الصكتية  في المشيد  الأخير فتتجمى في ضربات الرعد     
               الأمطار كالرياح فأدت كظيفة التعبير عف مكقؼ جّمؿ الذم تعرض لو أكديب 

 ) علبمة فناءّ أكديب(

 المكياج:-

ثرائو كظيفيا ك فرجكيا  إف لمماكياج تقنية كظيفية تساىـ في إغناء العرض المسرحي كا 
فيعكس الماكياج طبيعة الشخصية كقناعيا الدرامي ككظيفتيا داخؿ المسرحية ك 

ء كؿ الأبعاد الرمزية كالمرجعية التي يحيؿ عمييا العرض المسرحي. كقد يككف يستقر 
 .اصطناعيا، كقد يككف لغكيا أك بصريا الماكياج جزئيا أك كميا،طبيعيا أك

 كيشكميا بصريا ك  أكديبكمف ىنا نقكؿ إف الماكياج ىك الذم يؤطر الشخصية 
سيميائيا كيعبر عف الأحكاؿ النفسية التي يككف عمييا الممثؿ كطبيعة الأدكار التي 

  .يؤدييا فكؽ الخشبة الركحية

جيف الذيف اىتمكا كثيرا مف أىـ المخر  Tairov كيعد المخرج الركسي تايركڤ 
بخاصية الماكياج المسرحي إذ جعؿ" ممثميو يستخدمكف ماكياجا عجيبا مفرطا في 

                                                           
 .98ص2007،القاىرة، مؤسسة حكرس الدكلية،"النص المسرحي "دراسة تحميمية الأصكؿ،شكرم عبد الكىاب -1
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الغرابة ليككف عمى يقيف مف أنيـ لف يشبيكا أم أحد مف الحياة الكاقعية، كبيذا 
 .1."يصبحكف أشخاصا متفرديف في عيكف النظارة

 : الاخراجية الاشارات

ما تكضع بيف قكسيف اك مزدكجتيف في العمؿ المسرحي الاشارات الاخراجية غالبا 

المكتكب كتشير الي الزماف اك الحركة اك الفضاء .كىي بذلؾ مساعدة لممخرج 

كالمممتميف في نقؿ المسرحية الكتابي الي البصرم كتؤدم ىذه الاشارات الكظيفية 

عف طريؽ الميتامسرحية كىذا يعني انيا تكضح لعبة الفعؿ المسرحي كتكتشؼ اسراره 

 تكضيح التفسير كالنقد كالتعميؽ .

 نا:ولو منفذ الإخراج لمسرحية أوديب في كالرؤية الإخراجية ل-

 كظؼ المخرج في المسرحية الإخراج الشامؿ كالكسائؿ التي ساعدتو في عممو الفني   

 فمف ضمف ىذه الكسائؿ التي ساعده في عممية الإخراجية:

مضمكف النص كىدفو كشخصياتو كمكاف التعرؼ عمي القراءة الأولى :" -1
 كزماف المسرحية.

يتأمؿ في الجزيئات محاكلان تحكيؿ الكممات إلي صكر  القراءة التأممية : -2
 ذىنية كمكاقؼ إبداعية تلبءـ الفكرة المطركحة.

كيمكف استخداـ بعض الأساليب المساعدة في تفسير  القراءة التخيمية : -3
 المشاىد بصريان.

 .فقع العينيف( -قتؿ - -ف المشيد )صراعتحميؿ كتكصيؼ مضمك  -4

                                                           
 .58جلبؿ الشرقاكم، المرجع السابؽ،ص-1
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في المشيد عمي حدة فكاف تتصارع  1ككصؼ دكافع الشخصيات الدرامية المكجكدة"
مف أجؿ الحصكؿ عمى )السمطة الممكية( فكاف عمى المخرج تحديد دافع كؿ منيـ 

 في ىذا الصراع ... ىؿ ىك الطمع ؟ ... الحؽ ؟ ... حب امتلبؾ ؟.

ئي لمديككر كالعناصر المكممة مع ميندس الديككر "تخطيط التصكر المبد -5
 كمصمـ المناظر.

تخطيط التكزيع المبدئي لمشخصيات الدرامية في الفراغ المسرحي ككضع  -6
التصكر المبدئي لحركة الممثميف غير المسرحي بناء عمي البيئة التشكيمية 

 لمككنات المشيد مف : قتؿ، كصراعات،....
ب الأفكار كارتباط ىذه الأفكار بالشخصيات أم ترتيالقراءة التنظيمية :  -7

قد  2كالزماف كالمكاف كتحديد الأعماؿ الفنية المشتركة في العرض المسرحي"
 يككف فف الأداء الحركي التعبيرم ... التعبير الصامت ..الاستعراضي.

كقد امتدت ميمة المخرج لتشمؿ نقؿ تصكراتو كمخرج مسؤكؿ لكؿ ممثؿ 
تي يؤدييا)أكديب(، كشرح العلبقات التفاعمية بيف عف الشخصية الدرامية ال

الشخصية الدرامية كالشخصيات الأخرل في كؿ مشيد عمي حدة، كمف 
خلبؿ فيمو الكاعي المستنير لحركات كدلالات كؿ إيماءة كحركة ككؿ 
تصرؼ ككؿ كممة ليا دلالة كتدؿ عمي شيء معيف بحيث تككف كؿ حركة 

اليان أك جماليان فتصميـ الحركة يتكقؼ جزئية ذات مغزل لتعكس تفسير انفع
 عمى :

طكؿ الحركة بالنسبة لمساحة مكاف المسرح) الحركة الدائرية لمجكقة+ التشكيؿ  - أ
 الحركي  لحماية أكديب مف كريكف(.

 خط مستقيـ ،نصؼ دائرة( -دائرم -شكؿ الحركة الجكقة)خط منحني  - ب
                                                           

سعيد الناجي ،التجريب في المسرح،التجريب بيف المسرح الغربي كالمسرح العربي،دار النشر المغربية،دار -1
 .20،21ص1،1998البيضاء،ط

 152،ص1989احمد زكي، عبقرية الاخراج المسرحي،المدارس كالمناىج، الييئة المصرية العامة لمكتاب،-2
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يقاعيا في أعضاء الجكقة. -ج  سرعة الحركة، مركنتيا كا 

قتنع المخرج)مذككر برزكؽ( في رسمو لمحركة بيف الممثؿ يحث بيا ا-
 فإذا لـ يتحقؽ ذلؾ فعميو تغيير الحركة فكران.إقتناع كيؤدييا عف 

فكاف المخرج)مذككر برزكؽ( يراعي التكازف عمى المسرح فلب يكدس جانبان -
 إلا -مف المسرح بالممثميف دكف داع، بينما يخمك الجانب الأخر مف أم ممثؿ

إذا كاف ذلؾ ضركريان لتكجيو الانتباه إلي أحد الممثميف في الناحية المقابمة 
للؤعضاء الجكقة.فالمخرج في المسرح الشامؿ يقكـ بتنسيؽ كافة العناصر 

 الفنية المككنة لمعرض المسرحي في كحدة فنية.
في فقاـ المخرج بتحديد نظاـ محدد كدقيؽ لمعمؿ في كؿ الفنكف المشتركة كالمشاركة 

المسرحية بكقت كاؼ فالتحضير لممسرحية الشاممة يتطمب كقتان كجيدان كتنظيمان 

خاصان، كخاصة المعرفة الفنية للؤجناس الدرامية كطبيعة الفنكف المشتركة كالمتداخمة 

 في العرض المسرحي.

 الفضاء الميزنسيني:  -

مسرحي، إف الفضاء الإخراجي ىك مف ابرز العناصر التي يبنى عمييا العرض ال
ككنو يستكعب مجريات  الأحداث المعركضة،كتحرؾ الممثميف كباقي العناصر 
المشكمة لمرؤية الإخراجية ،كفي ىذا الحيز يتـ عرض العالـ الخيالي عبر كسائؿ 

 الدالة كالديككر كالأزياء.

فخشبة أكديب في ككلكنا اتسمت بالبساطة  فكاف الفضاء بحاجة إلى الامتلبء مثمما 
"إف الخشبة مكاف فيزيائي مممكس يتطمب منا ملبه ،كنعمؿ عمى جعمو يتكمـ يقكؿ أرتك



  الفصل التطبيقي :                                   دارسة مسرحية أوديب في كىلىنا  
 

59 

 

فخشبة أكديب في ككلكنا أفصحت عف طبيعة البيئة الإغريقية التي  1المممكسة" لغتو
 كانت مسرحا لإحداثيا كحركة شخصياتيا.

  الفضاء الحركي: -8

مخصص،كفضاء يعتبر المسرح كما تراه آف اكبر سفيمد "فضاء.فيك دنيكم،كفضاء 
 .2احتماؿ"

كمف ىنا يتجمى لنا المكاف  الذم يتكاجد فيو الممثمكف في علبقتيـ بالمتمقي كمجمكع 
 العلبمات الكاقعية أك الافتراضية الذم يكمف في صيركرة العرض المسرحي.

فغالبا ما تخضع الحركة لمتخطيط المخرج الذم يحدد الأماكف كمكاقع كؿ     
سلبفسكي عمى التبرير الداخمي الكاعي لكؿ حركة شخصية ،كلذلؾ يصر ستان

،كالحركة بحسبو ىي"ما يحتاجو الممثؿ لتجسيد حياة الركح الإنسانية تجسيدا فنيا ،كلا 
 3يمكف تعمـ،فيـ الحركة كالإحساس بيا إلا مف خلبؿ الأحاسيس الداخمية"

كالفضاء الحركي حسب باتريس بافيس"ىك الذم يخمقو الحضكر ،كالكضعية 
 4خراجية  كتحركات الممثميف،الفضاء يصدر عف الممثؿ كيخطط لو ،يؤديو بجسده"الإ

لقد أدت الحركة الدائرية لمجكقة في ىذه المسرحية دكرا رياديا  حيث كانت الحركة 
الممثميف  كتشكيلبتيـ  الحركية منسجمة كمدركسة  مؤدية إلى شد تركيز كانتباه 

 المتمقي.

                                                           
 125،ص1،2008نبيؿ راغب،فف العرض المسرحي،دارالمصرية لمنشر،مصر،ط -1
 .79عبد الله الازمي،قراءة في مسرحية طكؽ الحمامة ،نحك تحميؿ دراماتكرجي،  ص-2
عبد المجيد فينش،التجريب كميكانيزمات العرض المسرحي في مسرح محمد تيمد،منشكرات جامعة المكلى -3

 65،ص1994اسماعيؿ،مكناس،
اميف،الفف المسرحي كاسطكرة الاصؿ)مساحات الصمت(،منشكرات المركز الدكلي لدراسات  خالد4

 145،ص2007الفرجة،طنجة،الطبعة الثانية،
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نا" نبنيو انطلبقا مف العرض لك حية"أكديب في كك فضاء الركحي لمسر إندليمنا لم
لممسرحية لممخرج،كالإشارات الزمنكانية ،كالحكارات ،كبالتالي تصكره الخاص كالذاتي 

تعددت فيو الأمكنة لنقؿ سير  -طقكسية الجكقة–لمفضاء الركحي فنجد فضاء المعب 
ـ تجاكزىا مف كىمية في المسرحية  يت-المكانية -أحداث المسرحية،فالفضاء الركحي

 خلبؿ حكار الشخصيات كتحركاتيـ عمى الخشبة.

أما مف ناحية زمف تطكرات المسرحية،فيتجسد ذلؾ مف خلبؿ العنكاف "ككرنا" فيك 
 الصراعات مف اجؿ السمطة كالحكـ.-الإغريقي/اليكناني –زمف 

كمف ىنا يتجسد لنا الفضاء المكاني الذم يستيؿ في بداية المسرحية  في حكار 
 أكديب مع 

 .1أثينا" أنيا ابنتو أنتيجكف"يبدك لي انو مكاف مقدس)تجمسو عمى الحجر( أظف

  : ملاحظات

  : الآتي اتضح ممكا لأكديب المتأنية القراءة بعد

 .البناء متماسكة المسرحية1.

 .مثاليان  مشاىدان  لا ممثلبن  اعتبارىا كيمكف بالمسرحية الجكقة دكر ارتبطت2.

 .كالغناء الحكار عنصرم بيف كتربط التمثيمية المشاىد معاني تؤكد الجكقة أناشيد3.

                                                           
رجي عبد  الفتاح،دار المصرية معالجة الدرامية لاستاذ ب-نا تر:عبد الرحمف بدكم لك سكفككميس، اكديب في كك -1
 01ط
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 لمكـ لا الشقاء ىكة في يتردم فأكديب المأساكم لمبطؿ جيدان  نمكذجان  تقدـ المسرحية4.

 في كعاش الناس بيف كسمعتو صيتتو ذىب رجؿ كىك ارتكبو لخطأ بؿ خسة أك فيو

 .النعيـ

 .للؤحداث جيد كترتيب درامي ببناء كالشفقة الخكؼ عاطفتي تثير المسرحية5.

 بالتحكؿ مصحكبان  كاف لأنو التعرؼ أنكاع أفضؿ مف المسرحية في التعرؼ كاف6.

 .الكقكع محتممة أحداث طريؽ عف جاء أنو كما

 قبؿ بالسعادة يكصؼ لا الإنساف أف مفاده أخلبقي بدرس تكحي المسرحية نياية -7

. حقان  سعيد كىك أجمو كيكافيو الحياة في رحمتو يقطع أف
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كختاما نخمص مما سبؽ ذكره : أف تجسيد العرض المسرحي ليس بعمؿ بسيط           
، بؿ معقد لأنو غي حد ذاتو مركب مف عدة عناصر أدبية كفنية ، كالتي جرت عميو 
عدة تغييرات كتطكرات عبر العصكر مف حيث التصميـ كطراز العمارة المسرحية 

كحجـ مفردات المناظر المسرحية ، كطرز الملببس كأنكاعيا كأدكات الماكياج كشكؿ 
كاستعمالاتيا ، كأجيزة المؤثرات الضكئية كألكانيا كأجيزة  الصكت كمؤثراتيا ، 

 كالممثؿ كتأثيره كالمخرج كفعاليتو كالجميكر كقناعتو .

تكصمنا إلييا مف كما جرت سنة البحث لزاما عمينا أف نسجؿ أىـ النتائج التي       
 خلبؿ ىذه الدراسة التي يمكف أف نكجزىا في : 

إف شرط الإحياء أف يخرج النص مف عصره ليكضع في عصر الفريؽ المسرحي 
الذم سيؤديو ، كأف يسافر مف بمده الأصمي إلى البمد المعركض فيو ، كلما جاء 

عمى الخشبة  العقد الأخير مف القرف العشريف كما تلبه ىبطت قيمة النص المسرحي
حيف حؿ نص العرض محؿ النص الدرامي ، تتخذه كتابة النص ، ككثيرا ما تحكلت 
كتابات نصكص شكسبير كغيره مف عمالقة التأليؼ المسرحي إلى لعبة شكلبنية 

 تخدـ ىذا الإخراج كتتجرد عف أركاف التأليؼ المسرحي . 

دة مراحؿ ك تجارب تكجد عكامؿ عديدة أسيمت في ظيكر الإخراج كتطكره مركرا بع
 مسرحية غربية كعربية ما نتج عنو ظيكر الرؤية الإخراجية .

تمعب السينكغرافيا المسرحية الدكر الأىـ في بمكرة الرؤية الإخراجية باعتبارىا الفصؿ 
 الأىـ في العممية المسرحية .

إف فكرة الرؤية الإخراجية المجسدة في بعض العركض المسرحية لـ تكشؼ بشكؿ 
ف معطيات جديدة تجعميا مختمفة في العممية الإخراجية كبالتالي قيادة كبير ع
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معطيات فنكف العرض المسرحي لصياغة أسمكب خاص ييدؼ إلى الكصكؿ بأىداؼ 
 كجماليات التعبير الفني الإنساني إلى الذركة .

إف مف أىـ ما نلبحظو بعد ىذه الدراسة تمثؿ ملبحظة تصدر الشباب  -
رم المعاصر ، فالمسرحيكف الشباب يتصدركف لمعرض المسرحي الجزائ

المشيد المسرحي الجزائرم بحركة حيكية تحاكؿ اكتشاؼ ذاتيا كبمكرة رؤاىا 
كنجدىـ قد نجحكا كلك بشكؿ بسيط في كشؼ مفيكـ الممثؿ التقميدم كراح 
التجديد عمى مستكل الإخراج يفرض رؤية جديدة عمى الميتميف بيذا المجاؿ 

كف طرح ىذه الرؤية الإخراجية التي كسرت كلبسيكية الذيف أصبحكا يحاكل
 كنمطية الممثؿ .

لقد نجح المخرج في كسر نص المؤلؼ ، كسمطة النص الأدبي الذم ىيمف 
في مرحمة مف مراحؿ الإبداع المسرحي ، كخاصة عند بداية ظيكر المؤلفيف 

في المسرح ، بداية مف المسرح الإغريقي متخميا بذلؾ عف الإيديكلكجيات 
سعيا كراء تفكيؾ الأفكار ، كعرضيا في نص مشيدم تتفاعؿ فيو جميع 

لعناصر المسرحية مف ممثؿ كسينكغرافيا ، مكسيقى ، إضاءة كديككر ، كما ا
أثبت المخرجكف المعاصركف أنيـ بمثابة أىـ الإتجاىات الجديدة في طرائؼ 

الإنتاج كالتفكير المسرحي لأنيا حاكلت تطبيؽ النظريات الحديثة خاصة 
 ضمف العممية المسرحية .  
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 لإبراز ملامح وجيو . أوديبصور توضح المكياج الذي وضعو 
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