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 ، ويسر لي أموري  الذي أنار لي درب العلم والمعرفةالحمد لله  
 المعينو المرشد    نعمسبحانو  

 سلم  الأمين محمد صل الله عليو و والصلاة والسلام على رسولو  
 التوقير  و   الاحتراموالتقدير وأرقى معاني  أتقدم بأسمى عبارات الشكر  

  "حميدات مسك جوب"إلى أستاذتي المشرفة الدكتورة  
 على حسن التوجيو الإرشاد  

 شكر والامتنانمنحتني إياىا، ف ليا  مني جزيل ال  والثقة التي
أعضاء لجنة المناقشة الذين سيثرون  ىذا البحث  كما أشكر أساتذتي الكرام        

 توجيياتيم السديدةالمتواضع إن شاء الله بنصائحيم و 
 آدابيا  ن أساتذة قسم اللغة العربية و لي يد العون م  وإلى كل من مد  

 .والشكر الموصول لكل من أعانني ولو بكلمة طيبة
 

                                               

 



 

 

 

 

 

 

 -32-" وقضى ربك أن لا تعبد إلا إياه وبالوالدين إحسانا " الإسراء    :ق ال الله تعالى 
قبس النور والعطاء الرباني، إلى اللذين غرسا في الطاعة والاحترام و جاىدا من أجل    إلى

 " أطال الله في عمرىما.والدي الكريمينتعليمي " 
 " حفظيم الله.  إخوتيإلى عالم الحب والإيخاء " 

 ". عائلتياأختي و إلى نبع الحنان وبر الأمان  " 
ف اؤل في عينيو، وأرى السعادة بضحكتو  إلى رفيق دربي وسندي الروحي الذي أرى الت

 ".زوجي الغالي مصطفىإلى من غير حياتي وأضاف ليا نكية الحب والحنان  "
 ". إبنتي مريم سجودإلى قرة عيني وملاكي في الحياة  "

 إلى من زينت حياتي بوجودىا، إلى صاحبة الق لب الطيب الحنون
 " أمي الثانية مسعودة"  

 إلى عائلتي الطيبة أدام الله أفراحيا. 
 إلى كل الصديق ات والأحباب دون استثناء.

 إلى كل الذين يحبيم ق لبي ولم يذكرىم لساني  
 ...أىدي ثمرة جيدي ىذه  

 

 

إىــــــداء
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 : ةـــــــقدمم
يعتبر النص الأدبي ذك منظومة معرفية تتأسس على الدعرفة كالجانب النفسي كالعاطفي، كيعرؼ بأنو        

من القصة إلذ الركاية  متن الكلبـ الذم يعبر بو الأديب عن مشاعره كما يجوؿ بخاطره، إذ بزتلف نصوصو
ىذا الأختَ ىو قوة ثانية للغة، كطاقة كسحر كإفتناف، كالشعرية ىي علم موضوع دراسة الشعر كالشعر، ك 

  .سعى إلذ كشف مكونات النص الشعرم، كالتنقيب عن جمالياتو الفنيةتإذ  ،د ذاتوحفي 
اؿ الدراسات الأدبية كالنقدية كيعد موضوع الشعرية من أخصب الدواضيع الدطركحة للنقاش في لر       

تعريفاتها من ناقد لآخر، كمن ثقافة لأخرل، كحتى من زمن لآخر، لكنها تتفق  بزتلفالعربية كالغربية. إذ 
كىذا ىو الدفهوـ العاـ كالدستكشف من آرسطو  ،"" قوانين الخطاب الأدبيفي فكرة أساسية كجوىرية ىي

 كحتى الوقت الحاضر.
كلا نبالغ إذا قلنا أف مهمة الشعرية ىي لضت الجماؿ من أجل بعث الدتعة في النفس، فالجماؿ         

قاء الألفاظ كحسن ترتيبها يخلق في النهاية ما يسمى تيهدؼ إلذ جعل الشعر فنا موضوعيا في ذاتو، فان
 . الشعرية كىنا تكمن العلبقة بتُ الجمالية كالشعريةأك اللغة بجمالية اللغة 

أسس نظرية جمالية قائمة  عبد القاىر الجرجانيع ضكمن خلبؿ ىذا الاستعماؿ الخاص للغة ك        
 على أساس النظم .

كمن ىذا الدنطلق أبدع الشاعر الجاىلي في تصوير الجماؿ في حدكد قدرتو الدتواضعة، كالدرتبطة ببيئتو        
ذم تنهل منو عملية الإبداع  لدل الشاعر الجاىلي بعد الزمانية كالدكانية، فالدكاف ىو الفضاء الأفضل ال

 تغتَات الزمن .
مرؤ كلعل معلقة اِ  ،كالدتصفح في قصائد الدعلقات يجد الأطلبؿ ىي العنصر البارز في مطلع القصائد      

 .بدثابة الوعاء الذم صب فيو الشاعر مشاعره كعواطفو كأحاسيسوتعدّ  القيس 
      مرؤ القيسشعرية الزمكانية في الشعر العربي القديم معلقة اِ "ػػػػبػ ثنا موسوماكمن ىنا جاء موضوع بح      

 .النص الشعرم منها قصد الكشف عن الدظاىر الجمالية التي تشكل "-أنموذجا-
 ىذا الدوضوع  انطلبقا من الإشكالات كالتساؤلات التالية:كقد عالجنا         
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 ؟ كما ىي أصولذا في الدراسات النقدية القديدة كالحديثة الغربية منها كالعربية؟ةما مفهوـ الشعري-
 ماذا نعتٍ بالجماؿ كالجمالية ؟ -
 كما علبقتها بالجمالية؟ ما الدقصود باللغة الشعرية -
 فيما تكمن جمالية اللفظ كالدعتٌ عند عبد القاىر الجرجاني ؟ -
 مرؤ القيس؟اِ  كيف بذلت الدقدمة الطللية  عند الشاعر  -
 ؟الشاعرالدكاف ك ما مفهوـ الدكاف كالزماف؟ كىل ىناؾ علبقة بتُ  -
 مرؤ القيس؟  ما دلالة الدكاف كالزماف في معلقة اِ  -

 : ىي دت بنا إلذ خوض غمار ىذا الدوضوعأكمن أىم الأسباب كالدكافع التي 
 للؤسئلة كمشبع بالرؤل كالتصورات رغبتنا الجالزة في البحث في لراؿ الشعر فهو حقل جمالر كمعرفي مثتَ

من أىم الدواضيع التي حظيت بعناية  ةكوف الشعرية كالجماليك التي تستوقف الدتأمل كتتطلب دراسات كاعية، 
 الكثتَ من أىل النقد.

 مرؤ القيس كمعلقتو كىي: اِ ببالإضافة إلذ ىذا، ىناؾ أسباب تتعلق 
  .ريكالتصو موىبة الشاعر الفذة كقدرتو على الإبداع -
 .على القراءة كالكشف ضشعره الذم كاف كلا زاؿ نموذجا للئبداع الشعرم كمادة برر -
فيها كيتلبحم  ط فيها الدكاف بالزماف أشد ارتباطتبعلقة عتُ من عيوف الشعر العربي القديم، ير كوف الد-

 كالحاضر. يالداض
أثناء الصاز ىذا البحث تبدأ  لتي كاجهتناكما لا يخلو أم بحث علمي من الصعوبات، كلعل أبرز العراقيل ا

 بػػ :

   .كونو بحث فتٍ أكثر من أدبي -
غلق الدكتبات بسبب جائحة كوركنا لشا أدل إلذ نقص الدصادر كالدراجع لكننا حاكلنا جاىدين العمل  -

 صورة. سبكالتًكيز لإخراجو في أحسن كأن
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ىذا الأختَ من أبعاد كدلالات ما يضفيو صعوبة جمع الدادة فيما يتعلق بالدراسات الجمالية للزماف ك  -
 على مستول الشعر الجاىلي.

مح كنظرا إلذ طبيعة البحث فقد اتبعنا الدنهج الوصفي التحليلي، باعتباره الدنهج الدناسب لتحديد الدلب -
  .كالسيمات الدتعلقة بهذا البحث

 .كخابسةالبحث على مدخل كمقدمة كفصلتُ  تٍكقد بُ  -
  .على مفهوـ الشعرية كإرىاصاتها العربية كالغربية عرؼخلبلو التنظرم تّم فالددخل ىو عبارة عن مهاد 

 يتضمن ثلبث مباحث:بعنواف مقومات البناء الجمالر ك  كالفصل الأكؿ جاء
لم لجماؿ، نشأة علم الجماؿ، مفهوـ عالدبحث الأكؿ يتمحور حوؿ ماىية علم الجماؿ بدا فيها ) مفهوـ ا

يشمل ) مفهوـ الجمالية، مفهوـ اللغة، ثم كاللغة الشعرية ك  ةث الثاني تناكلنا فيو الجماليماؿ(، الدبحالج
ـ الجمالر بتُ اللفظ كالدعتٌ عند التلبز أما الدبحث الثالث فلسلطنا الضوء على حتمية  ،الجمالية كالشعرية(

بد القاىر الجرجاني ثم الجماؿ كنظرية فتناكلنا فيو ) قضية اللفظ كالدعتٌ عند ع ،عبد القاىر الجرجاني
 .النظم عند عبد القاىر الجرجاني (

،  -أنموذجا - مرؤ القيسأما الفصل الثاني فموسوـ بالجماليات الدكانية كالزمانية في معلقة اِ           
الطللية ) مفهوـ الطلل، الدقدمة  ث: الأكؿ معنوف بخطاب الطلل كيضمكينقسم ىو الآخر إلذ ثلبث مباح

مرؤ القيس انطلبقا الثاني فتحدثنا فيو عن جماليات الدكاف في معلقة اِ  بحثمرؤ القيس(، أما الدفي معلقة اِ 
في حتُ أف الدبحث  ،مرؤ القيس(من ) مفهوـ الدكاف كالدكاف كعلبقتو بالشاعر، ثم دلالة الدكاف في معلقة اِ 

مرؤ القيس، كيتضمن ) مفهوـ الزمن ثم الزماف في معلقة اِ مرؤ الثالث فاختص بجماليات الزماف في معلقة اِ 
 خطاب الليل ( . اأختَ القيس، ك 

 ثم ذيلنا البحث بخابسة أكجزنا فيها أىم النتائج الدتوصل إليها من ىذه الدراسة.
 ، كأىم الدصادر كالدراجعراجعيحتاج إلذ الكثتَ من الدصادر كالد وكالبحث في كل خطوة من خطوات       

لعز الدين  سس الجمالية في النقد العربياف العرب لابن منضور، الألس  اعتمدت عليها ىي كتابالتي
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في نظرية  ،ىر الجرجانياعبد القلدلائل الاعجاز كتاب لر  شاكر عبد الحميد،  ااسماعيل ، التفضيل الجم
 القيس.مرؤ ىو ديواف اِ ك كما لا يفوتنا  الدصدر الأساسي الركاية لعبد الدالك مرتاض،  

على ما  "حميدات مسك جوب"أختَا أتقدـ بالشكر الجزيل إلذ الأستاذة الفاضلة الدكتورة ك         
نصائحها القيمة، بحث، كلد تبخل علي بتوجيهاتها  ك بذلتو من جهد في مساعدتي على الصاز ىذا ال

العلم كجعل ذلك في  مها كختَ أستاذة  في خلقها، أبقاىا الله فخرا لطلبةلفكانت نعم الأستاذة في ع
 ميزاف حسناتها إف شاء الله .

 بعرفانا بجميل  التوجيو الذم يصو لجنة الدناقشة، على اىتمامهم، ك  صوؿ إلذ أساتذةو كالشكر الد         
 ـ.   كيرشد كيقوّ 
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 ـــل:ـــــمدخـــ
التي لقيت اىتماما كاسعا في كثتَ من الدراسات الشعرية من أكثر الدصطلحات كالنظريات  تعدّ      

النظريات التي تدرس جماليات الخطاب اللغوم، كتبحث عن القوانتُ التي بركم النص الأدبية، لكونها من 
 الأدبي بوصفو إبداعا.

 مفهوم الشعرية )لغة واصطلاحا(: -1

  ة:ـــــــــــــــــــــلغ* 

الشعرية اسم مشتق من كلمة شعر، كمادة شعر تدؿ على العلم كالفطنة، كفي ىذا الصدد يقوؿ         
ابن منظور في معجم لساف العرب: "شعر بو، كيشعر كشعرا كشعره كمشعورة كشعورة كشعرم كمشعوراء 

قريض كمشعورا... كالشعر: منظوـ القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية... كقاؿ الأزىرم: الشعر ال
المحدكد بعلبمات لا يجاكزىا، كالجمع أشعار كقائلو شاعر لأنو يشعر ما لا يشعره غتَه، أم يعلم، كشعر 

 الرجل، يشعر شعرا كشعر، كقيل: شعر قاؿ الشعر، كشعر أجاد الشعر كرجل شاعر، كالجمع شعراء...

و، كما كاف شاعرا كلقد كيقاؿ شعر فلبف، كشعر بشعر شعرا، كشعرا ىو الاسم، كسمي شاعرا لفطنت     
 ".1شعر بالضم كىو يشعر

كذلك جريانا على  علم الشعر"لإضفاء الصفة العلمية بساما، كما يقاؿ » ية«أضيفت للفظة  شعر      
 ".2لضو الأسلوبية كالألسنية كالأدبية

 

 

                                                           

: لساف العرب، )مادة شعر(، المجلد  1  .410، دار صادر، بتَكت، ص  04ابن منظور أبو الفضل جماؿ الدين لزمد بن مكرـ
 .24، دمشق، ص2005، أكتوبر 414الشعريات كبرليل الخطاب، لرلة الدوقف الأدبي، العدد رابح بوحوش:  2

https://search.marifa.net/detail/bim195229 
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 ا:ـــــــــــاصطلاح* 

ينطلق مفهوـ الشعرية من الشعر، كبالتحديد من كتاب فن الشعرية لأرسطو، الذم اعتمد نظرية        
"أن الشعر محاكاة تتسم بوسائل ثلاث قد المحاكاة كأساس نظرم لشعريتو كيعرؼ الشعر في قولو: 

 .1تجتمع وتنفرد وىي: الإيقاع، والانسجام، واللغة"

خصائص للمحاكاة الشعرية فاللغة يجب أف تكوف كاضحة كغتَ تعد بدثابة كىذه الوسائل الثلبث        
متبذلة كالألفاظ بسيطة كمألوفة، إضافة إلذ استعماؿ المجاز في الشعر كالنثر فهو يراه نقل اسم يدؿ على 

 شيء إلذ شيء آخر.

، الشعريات جزء لا يتجزأ من اللسانيات، كىي العلم الشامل الذم يبحث في العينيات اللسانية      
حديث كىذه الأختَة " poeticsفهو مصدر مصدر صناعي كضع للدلالة على اللفظة الفرنسية 

الشعر أو تعتٍ في اللبتينية  lexemeكىي كحدة معجمية  poeimيتكون من ثلاث وحدات 
( تدؿ على النسبة، كتشتَ إلذ الجانب morphème( ىي كحدة مرفولوجية )ic) القصيدة واللاحقة

 ".2( دالة على الجمعsالحقل الدعرفي كاللبحقة )العلمي لذذا 

كالشعرية عموما كما قاؿ حسن ناضم: "ىي لزاكلة كضع نظرية عامة لرردة كلزايثة للؤدب        
بوصفو فنا لفظيا، فهي تستنبط القوانتُ التي يتوجو الخطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية، فهي إذف 

 ".3، كبغض النظر عن اختلبؼ اللغاتتشخص قوانتُ الأدبية في أم خطاب لغوم

 
                                                           

خولة بن مبروك: الشعرية بين تعدد المصطلح واضطراب المفهوم، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، مجلة المخبر، العدد  1
 lab.univ-sba.dz، 363ص، 2013التاسع، 

 13إلى  11رابح بوحوش، الشعريات والخطاب، الملتقى الدولي الأول في تحليل الخطاب، جامعة قاصدي مرباح يومي  2
 .60، ص2003 مارس

factory.com www.pdfPdf created with pdf factory protrial version  
، 1الشعرية، دراسة مقارنة في الأصول والمنهج والمفاىيم، المركز الثقافي العربي ، بيروت الحمراء، طحسن ناضم: مفاىيم  3
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 .الشعرية بين الغرب والعرب -2

لقد كلدت الشعرية من رحم العصر اليوناني، كبعد ذلك تناكلذا العرب فكانت ىناؾ علبقة تأثتَ        
أم تأثتَ الغرب في العرب كتأثر العرب بالغرب، "كيعد أرسطو أكؿ من كتب عن الشعرية في  ؛كتأثر

" الذم يرل فيو أف قواـ الشعر المحاكاة، أما عربيا فظهرت جذكر فن الشعرالغرب من خلبؿ كتابو "
 ".1الشعرية في كتابات عبد القاىر الجرجاني كحازـ القرطاجتٍ

 :الشعرية عند الغرب -1

إف من أىم الدصطلحات النقدية الأكثر تغيتَا كاختلبفا بتُ الأمم لصد مصطلح الشعرية الذم        
اختلف مفهومو باختلبؼ دارسيو قديدا كحديثا أمثاؿ أفلبطوف، أرسطو، ركماف جاكبسوف، تودكركؼ، 

جماليتو جوف كوىتُ، جتَار جينيت ... كغتَىم، حيث اعتبركه من أبرز عناصر الأدب للوقوؼ على 
 ككيف يؤثر على القارئ، كفي مقدمة ىؤلاء النقاد كالدارستُ نذكر:

 الشعرية عند نقاد الغرب القدامى: 1-1

  أفلاطون: 1-1-1

يعد الفيلسوؼ اليوناني أفلبطوف من أىم الفلبسفة الذين أثركا ىذا العلم بأفكار جديدة           
خلبؿ تعريفو إلذ الجماؿ بأنو "الشيء الذم تكوف بو  كأطركحات رائجة، إذ أشار إلذ ماىية الشعرية من

"، فهذا التعريف ابزذه النقاد كالشعراء الغربيتُ منطلقا في أطركحاتهم قصد برديد 2الأشياء جميلة جميلة
 ماىيات الشعرية أكلا كالأشخاص ثانيا.

                                                           
حسن عبود حميد، الددرس الدكتور رباب حستُ منتَ، قراءة في أبرز خصائص الشعرية كأثرىا في التأكيل، لرلة أبحاث البصرة  ينظر: 1

 .105ص ،2014، السنة 03لعدد ، ا39)العلوـ الانسانية(، المجلد 
بشتَ تاكربريت: الشعرية كالحداثة بتُ أفق النقد الأدبي كأفق النظرية الشعرية، دار رسلبف للطباعة كالنشر كالتوزيع، سوريا دمشق،  2

 .12ص ،2008، 1جرمانا، ط
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الشاعر عن شعوره، غتَ أف أفلبطوف نظر إلذ الشعر نظرة سلبية،ػ كاعتبره إلذاـ يغيب فيو          
فموضوع الشعر عنده يكمن في الآلذة أكلا ثم الأبطاؿ ثانية لأف في بطولتهم سر الآلذة، كمن الآلذة 
يستمدكف البطولات، ثم الناس ثالثا ففي مدحهم إشادة بعدالتهم كالعدالة أساس الفضيلة لأنها مستمدة 

دعي بأف تأثتَه قد فشا، كبأنو غالبا  يكوف من الله عز كجل: "كاف موقف أفلبطوف ابذاه الشعر إجمالا ي
 ".1ضارا

كقد عبر عن موقفو بدثاؿ قاؿ فيو "لو صنع النجار سريرا، كرسم الرساـ السرير، فسنحصل على        
 ".2ثلبثة أنواع من الأسرة: أحدهما من صنع الله، كالثاني من صنع النجار، كالثالث من صنع الرساـ

ة الأكلذ في حتُ كضع الشعراء مع بكالشعر خاصة، فوضع الفلبسفة في الدرت كمنو اتضح تصوره للفن عامة
الرسامتُ في الدرتبة السادسة، مفضلب الشعر الغنائي لأنو يدجد الأبطاؿ كمن بعده الشعر الدلحمي ثم 

 الدأساة، كبعدىا الدلهاة.

كىو أكؿ من نادل بها  imitationكقد ارتكزت نظرية أفلبطوف لفن الشعر على مبدأ المحاكاة        
 في الفن في كتابو الجمهورية، فالفنوف بدا فيها الشعر كلزاكاة للواقع الذم ىو لزاكاة لعالد الدثل.

كالشاعر في نظر أفلبطوف يحاكي الدظاىر الدادية لا الصور العقلية فهو لا ينهل من شعره من عالد       
الدكتور محمد من في الدثل لكل أنواع الوجود، كقد عقب الدثل، كإنما من عالد الدادة، فالحقيقة عنده تك

على نظرة أفلبطوف قائلب: "الشاعر أك الفناف بعامة يعكس لنا في فئة خيالات الأشياء أك  غنيمي ىلال
مظاىرىا لا جوىرىا كىو في ذلك في مرتبة دكف الفيلسوؼ، بل دكف مرتبة الصانع، كذلك أف النجار 

عتو لسرير خاص أك منضدة خاصة من درجة الكماؿ بتأملو في صورة السرير مثلب يحاكؿ أف يقرب في صن
الدثاؿ أك الدنضدة الدثالية كىي الصورة العقلية الثابتة الخالدة التي ىي من خلق الله، على حتُ يحاكؿ 

                                                           
في الخطابة كالشعر، موسوعة ستانفورد  تشارلز.ؿ. جريسوكلد: ترجمة ناصر الحلواني، مراجعة ستَين الحاج حستُ، أفلبطوف كآراءه 1

 .04ص للفلسفة،
 .2017، مارس 119كريم الحفياف: مفهوـ الشعرية عند الإغريق كالعرب القدامى، لرلة الكلمة /نقد/، العدد 2

www.alkalimoh.net 
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الشاعر كصف الدنضدة فهو يحاكي منضدة ىي بدكرىا صورة ناقصة للمنضدة الدثالية، ككذلك شعراء 
اكوف الأشياء كالحوادث على ىذه الصورة البعيدة عن جوىر الحقيقة كمن صورىا الثابتة الخالدة الدآسي يح

 ".1الدثالية

كمن ىنا يدكن القوؿ أف أفلبطوف قد اختار فن التصوير كسيلة لشرح نظريتو في المحاكاة التي طعن        
ره لدثاؿ السرير أراد أف يسخر من الفن، بها الفن، كلد يحاكؿ اختيار شيء متحرؾ تدب فيو الحياة، فباختيا

كيظهر أف دكر الفناف ليس سول دكر تافو، كمرد ذلك كلو خضوعو لفلسفتو الدثالية فهو فيلسوؼ ينتقل 
 من الأفكار إلذ الأشياء، كيؤمن بوجود الفكرة مستقلة عن الشيء ذاتو.

عة ابتعاد عن الحقيقة، إذ ىو لزاكاة كقد حدد أفلبطوف موقفو من الفن كاعتبره لزاكاة لدا يوجد في الطبي
    كما أقر ، »فالفن لزاكاة للمحاكاة«للعالد المحسوس الذم ىو بدكره لزاكاة للعالد الدعقوؿ كبالتالر

"أف الطبيعة نموذج لدثاؿ يحاكؿ الفناف أف يحاكيو كلكنو يقصر عن لزاكاتو، ذلك لأف الفناف في رأيو يقف 
 ". 2رىا الدثالرعند ظواىر الأشياء لا على جوى

كيظهر لنا لشا سبق أف أفلبطوف يفسر بالمحاكاة كل حقائق الوجود كمظاىره، كأف الحقيقة في الدثل،        
كىذه الأختَة لذا كجود مستقل عن المحسوسات كىو الوجود الحقيق، فنحن لا ندرؾ سول أشكالذا 

ى نظرية الدثل كصلتها بنظرية المحاكاة ىي الحسية التي ىي في الواقع خيالات لعالد الدثل، كختَ دليل عل
قصة الكهف التي عرفها أفلبطوف في مطلع الكتاب السابع من لزاكرة الجمهورية: "ففي كهف أفلبطوف، 
يدخل السجناء الدقيدكف بالأغلبؿ في شتى أنواع العلبقات مع الظلبؿ، كلا تكوف لديهم كبالتالر إلا 

في تذكؽ طعم العلم الحقيقي إلا إذا خرج من سجنو، أم من معرفة بالظواىر ، كلا يبدأ الانساف 

                                                           
محمد إبراىيم، مصر،  سنة محمد غنيمي ىلال: النقد الأدبي الحديث، دار النهضة للطباعة والنشر والتوزيع، أسسها أحمد  1

 .33-32، ص1991، أكتوبر 1931
 .29-28، ص2004كريب رمضاف: بذكر الابذاه الجمالر في النقد العربي القديم، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف ، الجزائر،   2
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ففي ىذه الأسطورة ميز أفلبطوف بتُ الدظهر  ،"1الكهف، كشاىد حقائق الأشياء كعاينها مباشرة
 كالحقيقة كأكد أكلوية عالد الأفكار على عالد المحسوسات.

 أرسطو طاليس: 1-1-2

أفلبطوف، إذ أكلذ أهمية كبرل للشعر خاصة في كتابو فن كاف أرسطو من السباقتُ بعد أستاذه        
الشعر الذم بردث فيو عن قضايا الشعر كالشعراء كحاجة الدكلة الأفلبطونية إلذ الفن عامة كالشعر 
خاصة، إذ جعل "الشعر صنعة فنية كأف فن الشاعر يتجلى في صياغتو كتنظيمو للعمل الشعرم حتى 

 ".2 المحاكاة كعنصر جوىرم في الشعريكسبو الصفة الشعرية، مستندا إلذ

كالمحاكاة مصطلح كرثو أرسطو عن أفلبطوف، كلكن لد ينطلق فيو من نظرية الدثل الأفلبطونية، بل         
رسطية لا تعتٍ تصوير الواقع اعتبر الشعر لزاكاة للطبيعة، "فالشعر عند أرسطو ىو لزاكاة، كالمحاكاة الآ

كلا تعتٍ أيضا تقيد الشاعر بالأحداث كما جاءت، كلكن عليو أف يقدـ رؤيا بحذافتَه تصويرا فوتوغرافيا، 
 ".3جمالية

أما فيما يخص مصطلح الشعرية فقد أكرده العديد من النقاد كلكن بتسميات لستلفة، كأرسطو ىو        
أكؿ من استخدـ لفظة صناعة الشعر، كلصد ذلك في قولو: "... إف متكلموف الآف في صناعة الشعر 

 ."4كأنواعها

كمن ىنا نستخلص أف أصوؿ مفهوـ الشعرية تعود إلذ كتاب فن الشعر لأرسطو الذم اعتمد        
 نظرية المحاكاة كأساس نظرم لشعريتو، كأنموذجا للمجتمع الدثالر الذم تطلع إليو الحضارة اليونانية.

 
                                                           

 .155، ص2004أفلبطوف: جمهورية أفلبطوف، دراسة كترجمة د.فؤاد زكريا، دار الوفاء لدنيا، للطباعة كالنشر،  1
، 2002، 1رمضاف الصباغ: في نقد الشعر العربي الدعاصر، دراسة جمالية، دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر، ط2

 .27ص
، ص 3  .364خولة بن مبركؾ: الشعرية بتُ تعدد الدصطلح كإضطراب الدفهوـ
 .23، ص2011، 1لنصية، درا الحامد للنشر كالتوزيع، عماف )الأردف(، طمشرم بن خليفة: الشعرية العربية مرجعياتها  كإبدالاتها ا 4
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 الشعرية عند نقاد الغرب المحدثين: 1-2

 رومان جاكبسون: 1-2-1

( أحد أىم النقاد 1981-1892" )roman jakobsonيعد ركماف جاكبسوف "       
الشكلبنيتُ الذين اىتموا بالشعرية الحديثة، حيث يعتً الدؤسس الحقيقي لذا، إذ انطلق في دراستو لدوضوع 

 ".1الشعرية من خلبؿ الإجابة عن السؤاؿ القائل: "ما الذم يجعل من رسالة لفظية أثرا فنيا؟

كما اعتبر جاكبسوف الشعرية فرع من فركع اللسانيات لاىتمامها بقضايا البينية اللسانية، كلصد        
ذلك في قولو: "إف الشعرية تهتم بقضايا البنية اللسانية، بساما مثل ما يهتم الرساـ بالبنيات الرسمية، كبدا أف 

 ".2عرية جزءا لا يتجزأ من اللسانياتاللسانيات ىي علم الشامل للبنيات اللسانية، فإنو يدكن اعتبار الش

كقد حصر ركماف جاكبسوف عملية التواصل في ست نقاط أساسية، إذا غاب أحد عناصرىا         
 اختل الخطاب كىي الدرسل ، الدرسل إليو، الرسالة، السنن، السياؽ، القناة كعبر عنها بالدخطط التالر:

 سيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؽ 
 "3....................رسالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة.............................مرسل إليو"مرسل.......

 اؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاتص 
 نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػسن 

 
 

 
 
 

                                                           
، 1، الدغرب، ط05ركماف جاكبسوف: قضايا الشعرية ، ترجمة لزمد الولر كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ للنشر ، الدر البيضاء،  1

 .24، ص1988
 .24الدرجع نفسو، ص 2
 .27الدرجع نفسو، ص 3
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 ودوروف:ـــــــــــــان تــــــــــتزفيط 1-2-2

جاكبسوف في مفهومو للشعرية إذ يقر أنها ترتبط بالأدب شعره لا يختلف تودكركؼ كثتَا عن         
كنثره كأف موضوعها يكمن في الخطاب الأدبي لا الأثر الأدبي، كيظهر ذلك جليا في قولو: "ليس العمل 
الأدبي في حد ذاتو موضوع الشعرية، فما تستنطقو ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذم ىو الخطاب 

 ".1الأدبي

شعرية تودكركؼ تهتم بالبنيات المجردة للؤدب كتتخذ من العلوـ الأخرل عونا لذا مادامت ف          
تتقاطع معها في لراؿ كاحد ىو الكلبـ، كمنو فإف ىذه الشعرية جاءت لتفصل أك تضع حدا للتوازم 

لشعرية القائم بتُ التأكيل كالعلم في حقل الدراسات الأدبية كىذا ما صرح بو تودكركؼ قائلب: "كجاءت ا
فوضعت حد للتوازم القائم على ىذا النحو بتُ التأكيل كالعلم في حقل الدراسات الأدبية، كىو بخالف 
تأكيل الأعماؿ النوعية لا تسعى إلذ تسمية الدعتٌ بل إلذ معرفة القوانتُ العامة التي تنظم كلادة كل عمل، 

. إلخ، تبحث عن ىذه القوانتُ داخل كلكنها بخلبؼ ىذه العلوـ التي ىي علم النفس، كعلم الإجماع..
 ".2الأدب ذاتو، فالشعرية إذف مقاربة للؤدب، لرردة كباطنية في الآف نفسو

 الشعرية عند العرب:  -2

لقد اىتم الكثتَ من أدباء العرب بالشعرية غتَ أنهم اختلفوا في كصفها كاختيار الدعتٌ الدناسب         
دامة بن جعفر، ابن رشيف القتَكاني، حازـ القرطاجتٍ، الدرزكقي لذا، حيث نظر العرب القدماء أمثاؿ ق

إلذ النصوص الشعرية بوظيفتها التي تعبر عن انتمائهم كاحتياجاتهم، على عكس الشعريات الحديثة التي 
عز الدين اسماعيل، كمال أبو ديب، عبد الله تهتم بشكل الشعر كليس مضمونو كقد تبناىا كل من 

 أدكنيس كنذكر على سبيل الدثاؿ:، محمد الغذامي

 
                                                           

: الشعرية مع الدقدمة التي خص بها الدؤلف، ترجمتي الكتاب إلذ العربية كالالصليزية، ترجمة شكرم الدبخوث كرجاء بن تزفيطاف تودكركؼ 1
 .23، ص1987، 1سلبمة، دار توبقاؿ للنشر ، الدار البيضاء، الدغرب، ط

  .23الدرجع نفسو، ص 2
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 :الشعرية عند النقاد العرب القدامى 2-1

 قدامة بن جعفر: 2-1-1

استطاع قدامة بن جعفر صياغة مفهوـ الشعرية العربية بدءا من مفهومو للشعر في كتابو           
الشعرية عنده "،  ف1" الذم قاؿ فيو بأف الشعر "قوؿ موزكف مقفى يدؿ على معتٌنقد الشعرالدشهور "

تكتمل لوصفو لتلك الصفات كالدعايتَ التي بسيز النصوص الشعرية عن النصوص الأخرل كالتي بدكرىا بسيز 
النصوص الشعرية الجيدة من النصوص الشعرية الرديئة، "إنو يذكر صفات الشعر التي تبلغو غاية الجودة 

بتُ طرفي الجودة كالرداءة بحسب مدل قربو فإف كجد بضد ىذا الحاؿ كاف شعرا في غاية الرداءة كإلا فهو 
 ".2من أم الطرفتُ أك توسطو بينهما

"كما أشار إلذ أف الشعر يتألف من أربعة عناصر ىي الفظ كالدعتٌ كالوزف كالقافية كتندرج برت ىذه 
 العناصر الأربعة عناصر أخرل ىي:

 إئتلبؼ اللفظ مع الدعتٌ أك الوزف. -1

 ."3القافيةإئتلبؼ الدعتٌ مع الوزف أك  -2

 

 

 

 

 

                                                           
 .53ب العلمية،  بتَكت، لبناف، صقدامة بن جعفر: نقد الشعر، تح: لزمد عبد الدنعم خفاجي، دار الكت 1
 .53الدرجع نفسو، ص 2
 .54ينظر: الدرجع نفسو، ص 3
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 ي:نجحازم القرطا 2-1-2

لشا لا شك فيو أف حازـ تأثر بأرسطو، كاىتم بالشعر كغتَه من النقاد الذين سبقوه، إلا أف          
كلصد ذلك في قولو: "الشعر كلبـ لسيل موزكف، المحاكاة" " ك ""التخييلجوىر الشعر عنده يكمن في 

يختص في لساف العرب بزيادة التقفية إلذ ذلك، كإلتئامو من مقدمات لسيلة صادقة كانت أك كاذبة لا 
 ".1غتَ التخييل -بما ىي شعر –يشتًط فيها 

يقوـ لا من كيظهر لنا من خلبؿ قولو أف ىذا الشعر يكوف في الأقاكيل الصادقة كالكاذبة، كلا         
 جهة صدقو كلا من جهة كذبو، كإنما بدا فيو من بزييل كلزاكاة فهما قواما الشعر.

كما نظر حازـ إلذ الشعرية على أنها لرموعة من القوانتُ كالقواعد التي تضبط عملية الصناعة              
لقوانتُ، إنما ىو كلبـ الشعرية، كتكسبها خاصيتها كسماتها المحددة، ككل عمل لغوم لا يخضع إلذ تلك ا

ليس فيو من الشعر إلا الوزف كالقافية، "يؤكد حازـ أف الصناعة الشعرية تبتٌ على أسس كقوانتُ تضبط 
حركتها كىي كامنة في الخطاب الشعرم، لأف كل نص شعرم يفرض قوانينو الخاصة في نسج لفظو 

 ".2كمعناه

 

 

 

 

 

                                                           
 .2-1بوربونة فاطمة الزىراء، مقولة الشعرية في مدكنة "منهاج البلغاء كسراج الأدباء، جامعة جيجل، ص 1

Dspace.univ-msila.dz" 
اجتٍ من كتاب دراسات في النقد الأدبي الحديث، جامعة ينظر: لزمد صلبح زكي أبو حميدة، قضايا الشعرية عند حازـ القرط 2

 .06ـ، ص2006ىػ، 1426الأزىر، بغزة، 
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 الشعرية عند نقاد العرب المحدثين: 2-2

 الشعرية عند كمال أبو ديب: 2-2-1

لقد انطلق كماؿ أبو ديب في برديد مصطلح الشعرية من خلبؿ مفهوـ الفجوة/ مسافة التوتر            
"كىو مفهوـ لا تقتصر فاعليتو على الشعرية بل إنو الدفهوـ الأساسي للتجربة الإنسانية بأكملها، بيد أنو 

أك بشكل أدؽ للمعاينة أك الرؤيا الشعرية بوصفها شيئا خصيصة لشيزة أك شرط ضركرم للتجربة الفنية 
 ". 1لشيزا كقد يكوف نقيضا للتجربة أك الرؤيا العادية اليومية

ىي الغياب  -الفجوة -ناىيك على أنو عدّ الشعرية كظيفة من كظائف الفجوة كىذه الأختَة       
ياء، أما مسافة التوتر فهي فاصل النشوة الذم يخلقو النص الشعرم، بعيدا عن الدرجع الإنساني لرؤية الأش

 التي يثتَه الضراؼ اللغة عن حقيقتها الإخبارية كبرولذا على كائن فتٍ متألق.

كما بذسد شعرية كماؿ أبو ديب في النص شبكة من العلبقات التي قد تكوف سياقية، كالتي تنتج         
ا عن بعض كبالتالر تكوف فاعلية الشعرية من خلبؿ الألفاظ كالكلمات كالدعاني نسيجا لشا يصعب فصله

  ؛من خلبؿ ىذه العلبقات كفي ىذا الصدد يقوؿ كماؿ أبو ديب في تعريفو للشعرية: "خصيصة علبئقية
أم أنها بذسد في النص شبكة من العلبقات التي تنمو بتُ مكونات أكلية: سمتها الأساسية أف كل منها 

شعريا لكنو في السياؽ الذم تنشأ فيو ىذه العلبقات، كفي  يدكن أف يقع في سياؽ الآخر دكف أف يكوف
حركتو الدتواجشة مع مكونات أخرل لذا السمة الأساسية ذاتها بتحوؿ إلذ فاعلية خلق للشعرية كمؤثر 

 ".2على كجودىا

 

 

 
                                                           

 .20، ص1987، 1في الشعرية، مؤسسة الأبحاث العربية، بتَكت لبناف، ط: كماؿ أبو ديب  1
 .32الشعرية العربية مرجعياتها  كإبدالاتها النصية، ص :مشرم بن خليفة 2
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 عبد الله محمد الغذامي: 2-2-2

بدصطلح الشاعرية بدلا من مصطلح الشعرية كلصد ذلك في قولو: "كبدلا  لقد أقر لزمد الغذامي          
من أف نقوؿ )الشعرية( بدا قد يتوجو بحركة زئبقية نافرة لضو )الشعر( ... نأخذ بكلمة )الشاعرية( لتكوف 

( في poeticsمصطلحا جامعا يصف )اللغة الأدبية( في النثر كفي الشعر، كيقوـ في نفس العربي مقاـ )
 ".1الغربينفس 

كما يرل لزمد الغذامي أف الشاعرية لا تقتصر على النص الأدبي فقط كإنما تتعداه إلذ النصوص           
غتَ الأدبية كذلك "يعتمد النص الأدبي في كجوده كنص أدبي على شاعريتو، على الرغم من أف النص 

جد الشاعرية في نصوص غتَ يتضمن عناصر أخرل، كلكن الشاعرية ىي أبرز سماتها  كأخطرىا، كقد تو 
أدبية )أك نصوص لد يقصد منشئوىا أف تكوف أدبا( فهي ليست حكرا على النص الأدبي، كلكنها 

 ".2ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتستأثر بو كيستأثر بها، لأنها سبب تلقيو كنص أدبي، كبدكنها لا يحظى النص بسمتو الأدبي

سبر أغوار الشعرية عند الغرب كالعرب، أنو لا ثبات حوؿ مفهوـ كصفوة القوؿ من بعد رحلة       
لزدد، كمصطلح مضبوط للشعرية في النقد الغربي كالعربي على حد السواء، فمصطلح الشعرية من أبرز 

  نذاؾ.آالدصطلحات التي بقيت مثارا للجدؿ بتُ النقاد كالدتًجمتُ 

                                                           
الخطيئة كالتكفتَ من البنيوية إلذ التشريحية قراءة نقدية لنموذج معاصر، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، الطبعة عبد الله لزمد الغذامي،  1

 .22-21، ص1998الرابعة، 

 .24الدرجع نفسو، ص 2



 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 
 

  ـــل الأولالفص
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 الفصـــــــل الأول: مقومــــــــات البنــــــــــاء الجمـــــــــــــالي.
 د:ــــــــــــــــــــتمهي

لقد حرص النقاد العرب على الجماؿ كتلمس عناصره من خلبؿ القضايا النقدية الفكرية التي         
أثاركىا، كالتي دخلوىا من بوابة الأدب، حيث استخلصوا عناصر الجماؿ في ذلك الأدب من خلبؿ 

عود الفضل في توحيد طرفيها إلذ الناقد نقدمهم، كلعل أىم ىذه القضايا ىي قضية اللفظ كالدعتٌ كالتي ي
عبد القاىر الجرجاني، كقصد التعرؼ أكثر على مقومات البناء الجمالر ارتأينا تقسيم ىذا الفصل إلذ 

 ثلبثة مباحث كىي:
 ماىية علم الجماؿ. -
 اللغة الشعرية.ك  ةماليالج -
 الجرجاني.حتمية التلبزـ الجمالر بتُ اللفظ كالدعتٌ عند عبد القاىر  -
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 المبحث الأول: ماىية علم الجمال. 
إف جودة العمل الأدبي سواءا في النص الشعرم أك النثرم لا تتمثل بكثرة ما يقاؿ أك يكتب،         

 كإنما تتمثل بدا يحققو ذلك العمل الأدبي من إبداع جمالر، لو تأثتَه كانعكاساتو في الدتلقي كالقارئ.

 الجمال: مفهوم -1
 : كردت لفظة الجماؿ في القرآف الكريم في صورتتُ:ةــــــــــــــلغ* 

 . 1{ وَلَكُمْ فِيهَا جَمَالٌ حِينَ ترُيِحُونَ وَحِينَ تَسْرَحُونَ  }في قولو تعالذ:  الصورة المباشرة:
 .2 { كُلِّ مَسْجِدٍ ياَ بنَِي آدَمَ خُذُوا زيِنَتَكُمْ عِندَ  }في قولو تعالذ:  الصورة الغير مباشرة:

إن الله : " قال الرسول صلى الله عليو وسلمفالله عز كجل جعل الجماؿ في خَلقو كخُلقو حتى       
كجاء في لساف العرب أف الجماؿ مصدر الجميل، كالفعل جُمل أم بهاء ، "3جميل ويحب الجمال

بالضم، جمالا، فهو جميل،  كحسن، ابن سيده الجماؿ الحسن يكوف في الفعل كالخلق، كقد جمل الرجل
 ".4كالُجماؿ بالضم كالتشديد، أجمل من الجميل كجملّو أم زينّو

: "جمل الله عليك بذميلب إذا دعوت لو أف يجعلو الله جميلب حسن، كامرأة جملبء أبو زيدكقاؿ       
بحسناء كلا كجميلة، كىو أحد ما جاء من فعلبء لا أفعل لذا، قاؿ: كىبتو من أمة سوداء... ليست 

 ".5جملبء
 
 
 

                                                           
 .06سورة النحل، الآية  1
 .31سورة الأعراؼ، الآية  2
، 1ط الرياض وائد صحيح مسلم برقيق الحستُ بن لزمد الشواط، دار الوطن،فمن إكماؿ الدعلم ب يدافالقاضي عياض، كتاب الإ 3

 . 424ىػ، ص1417
 . 126)د.ت(، ص )د.ط(، 11ابن منظور، لساف العرب، دار صادر بتَكت، المجلد  4
 نفسو، الصفحة نفسها.الدرجع  5
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 ا: ــــــــــــــــــــــــاصطلاح* 
" يدثل الجماؿ أحد العناصر الثلبثة التي تقوـ عليها منظومة من القيم الخالدة ألا كىي: "الحق         

في الطبيعة أك  "الجماؿ"، فهذا الأختَ حاجة انسانية عظيمة لا يدكن التغاضي عنها سواءاك"الختَ"،  ك
 في ما يدثلو من فنوف، كقد اختلف مفهومو باختلبؼ مشارب أفكار دارسيو.

 أفلاطــــون:
انطلق في تعريفو للجماؿ من عالد الدثل: "فالجماؿ في الدثاؿ جماؿ مطلق أما في الأشياء فهو نسبي،       

حيث يرل أف الأشياء ليست جميلة جمالا مطلقا،  ىيبياسكيتضح ذلك من لزاكرة أفلبطوف الدسماة: 
في موضعها، كقبيحة عندما تكوف في  -كما يقوؿ على لساف ىيبياس–كإنما تكوف جميلة عندما تكوف 

"، ففهم أفلبطوف للجماؿ كاف بذريديا، مثاليا يصبو من خلبلو إلذ فن ساـ يكشف 1غتَ موضعها
 للحس عن عالد الدثل.

 : وــــــــــرسطآ
" على عكس أستاذه أفلبطوف، 2ؼ الجماؿ بأنو: "تناسق التكوين، كجعلو أسمى من الحقيقةعرّ      

 رسطو نفى عالد الدثل الأفلبطوني كجعل النسق معيار لدعرفة الجماؿ كطبيعة الفنوف عامة.آف
 زالي:ـــــــــــالغ

    الدين"، إذ يقوؿ: ؼ الجماؿ من خلبؿ حديثو عن حقيقة الحب في مؤلفو "إحياء علوـعرّ      
"إنو لا يتصور لزبة إلا بعد معرفة كإدراؾ، لا يحب الإنساف إلا ما يعرفو كلذلك لد يتصور أف يتصف   

".كيتضح من ىذا القوؿ أف أساس الجماؿ عند الإماـ 3بالحب جماد بل ىو من خاصية الحي الددرؾ
 الغزالر ىو المحبة.

                                                           
 .37عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص 1
 .77، ص9النقد الأدبي، دار الدعارؼ، القاىرة، ط شوقي ضيف: في 2
 .137عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي،  3
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جعل الجماؿ الظاىر من شأف الحواس كالجماؿ الباطن من شأف البصتَة فالقلب أشد عمقا  اػػػػػكم         
كتبصرا من العقل: "القلب أشد إدراكا من العتُ، كجماؿ الدعاني الددركة بالفعل أعظم من جماؿ الصور 

 ".1الظاىرة للؤبصار
 : طــــــــكان

بولو أك رفضو كمن ىنا عرّؼ الجميل بأنو: يرل أف الجماؿ نشاط فكرم كأف الذكؽ شيء يدكن ق      
"يدتع دكف غاية، لتَد على الحسيتُ كبأنو يدتع دكف مفهومات لتَد على الفكريتُ، ككاف يفرؽ بتُ نوعتُ 
من الجماؿ )الجماؿ الحر(، ك )الجماؿ بالتبعية(، كالأكؿ لا يتضمن أم مفهوـ لدا ينبغي أف يكوف عليو 

 ".2كيتضمن كذلك مطابقة الشيء لو الشيء، أما الآخر فيضمن ذلك،
 و:يــــــــــكروتش
عرؼ الجماؿ بأنو "التعبتَ الناجح أك بعبارة أخرل التعبتَ كلا شيء أكثر لأف التعبتَ عندما لا        

"، فالجماؿ عنده 3يكوف ناجحا فإنو لا يكوف تعبتَا كيتبع ذلك أف يكوف القبيح ىو التعبتَ غتَ الناجح
التعبتَية فالتعبتَ الناجح جماؿ، كالتعبتَ الغتَ الناجح قبح كلو درجات كقولنا قليل قائم على اللغات 

 القبح، ما ىو قريب من الجماؿ حتى القبح الشنيع.
، كتقوـ عليها         كأختَا نكتفي بذكر ىؤلاء الفلبسفة كآرائهم التي تعتمد عليها فلسفة الغرب اليوـ

 نظرتهم للجماؿ كالقيم الأخرل.

 ال:ــــــــــــأة علم الجمنش -2
الجماؿ إحدل القضايا التي تناكلذا الفلبسفة كالأدباء في مؤلفاتهم كبحوثهم منذ أرسطو  يعدّ       

كأفلبطوف، فكما كاف للئغريق كالركماف تصورىم للجماؿ كاف للعربي الجاىلي تصوره كنظرتو للجماؿ، 
كما أك أثينا "فموقف الإغريق مثلب كاف متأصلب كعميق يتمثل في البيئة كالمحيط الاجتماعي كالسياسي في ر 

في حتُ أف الجاىلي كاف يعرؼ الجماؿ بصورة أك بأخرل لكنها كانت معرفة عادية ساذجة لا معرفة 
                                                           

 .138الدرجع نفسو، ص 1
 .55ص السابق،الدرجع  2

 .61الدرجع نفسو، ص 3
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عميقة كاعية، مدركة، فمعرفتو كانت نتيجة تأملو في الكوف، كىذا دليل على تذكقو كبسييزه لدظاىر القبح 
 ".1كالجماؿ فيو
البشرية كتغتَت الكثتَ من الدفاىيم التي كانت كلكن بدجيء الإسلبـ أشرقت الشمس على           

سائدة في الجاىلية، فنفى بعضها، كارتقى ببعضها الآخر، كلعل الجماؿ من الدفاىيم التي اىتم بها القرآف 

الكريم "ثم يأتي الإسلبـ، كلكن ىل غتَّ الإسلبـ حقا من موقف العربي بخاصة موقفو الفتٍ إزاء الكوف؟ 

ا إلذ مظاىر الجماؿ في ىذا الكوف، كىذه كحدىا نقلة لذا قيمتها من ناحية تاريخ لقد لفتو القرآف كثتَ 

التطور الفكرم العربي، فلب شك أف الوقوؼ أماـ جماؿ الطبيعة كالانفعاؿ بهذا الجماؿ يتطلب كعيا جماليا 

 ".2أرقى من ذلك الذم بسثل عند الشعراء الجاىليتُ في موقفهم من جماؿ المحبوب

                           الى: ـــــــــــــــــــال تعـــــــــق خلق الخالق الدبدعإلذ ضركرة التأمل كالنظر في  افالإسلبـ دع

بِلِ كَيْفَ خُلِقَتْ }} { وَإِلَى الْجِبَالِ كَيْفَ 11{ وَإِلَى السَّمَاء كَيْفَ رفُِعَتْ }11أَفَلَا ينَظرُُونَ إِلَى الْإِ

{ لَّسْتَ عَلَيْهِم 21{ فَذكَِّرْ إِنَّمَا أنَتَ مُذكَِّرٌ }20الْأرَْضِ كَيْفَ سُطِحَتْ } { وَإِلَى19نُصِبَتْ }

، ففي ىذه الآيات دليل على كجود الله عز كجل كعلى كماؿ قدرتو كحسن )الغاشية( {3 رٍ ـــــــــبِمُصَيْطِ 

 تدبتَه في الكوف.

في القرف الثامن عشر، كانبثق عنو  الإستيطيقا"" أك لفظة "علم الجمالإذ ظهر مصطلح "         

للمرة الأكلذ على كجو التحديد في البحث الذم  إستيطيقامصطلح آخر ىو الجمالية، "كقد ظهرت كلمة 

 miditations philosophicae de nunnllis ad poemaنشره باكلرارتن بعنواف: 
                                                           

، 1974، سنة 3عربي، طينظر: عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، عرض كتفستَ كمقارنة، دار الفكر ال 1
 .130ص

 .140عز الدين اسماعيل، الأسس الجمالية في النقد العربي، ص 2

.22-17سورة الغاشية، الآية   3  
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pentinentipus  كقد جعلها اسما لعلم خاص، ثم  1735بعد حصولو على درجة الدكتوراه سنة

 ".1نتابع ظهورىا في كتاباتو

من علم الددركات الحسية ثم طور ىذا التعريف إلذ علم  ستيطيقافباكلرارتن انطلق في تعريفو للئ          
 الدعرفة الحسية ثم إلذ علم الدعرفة الحسية الغامضة كصولا إلذ علم الجميل أك ما يعرؼ بعلم الجماؿ.

 علم الجمال:مفهوم  -3
 ة:ـــــــــــــــــــــلغ*

 Aisthanesthaiالكلمة الإغريقية  Aesthetics"اشتق مصطلح علم الجماؿ أك الجماليات      
التي تعتٍ الأشياء الدقابلة  aistheta، كأيضا من كلمة to percieveكالتي تشتَ على فعل الإدراؾ 

 ".2كذلك في مقابل الأشياء غتَ الدادية أك الدعنوية things perceptibleللئدراؾ 
كمن ىنا فعلم الجماؿ لو علبقة بدصطلح الإدراؾ فهو علم نظريات الدعرفة الحسية كفي ىذا الصدد        

 ".3يقوؿ كانط: "إف علم الجماؿ ىو العلم الدتعلق بالشركط الخاصة بالإدراؾ الحسي
 ا:ــــــــــــــــــــاصطلاح*

بأنو "فرع من الفلسفة يتعامل مع طبيعة  Aesthetics or estheticsيعرؼ علم الجماؿ       
"  كىذا مصطلح فلسفي اتفق عليو جل الباحثتُ في أف علم الجماؿ 4الجماؿ كمع الحكم الدتعلق بالجماؿ

 تمييز بينهما.نشأ في البداية فرعا من فركع الفلسفة، ميدانو كيفية إدراكنا للجماؿ كالقبح ككيفية ال
الجماؿ بأنو "لرموعة الأدكات الدعرفية التي يدكن صاحبها من دراسة  حسين الصديقكما عرؼ        

 الدواقف التي يتخذىا الإنساف من مظاىر الكوف كالمجتمع في إطار العقيدة الدينية، كيعبر عنها في أشكاؿ 
 

                                                           
 .17الدرجع السابق، ص 1
 .18، 2001شاكر عبد الحميد، التفضيل الجمالر، دراسة في سيكولوجية التذكؽ الفتٍ، عالد الدعرفة، الكويت، مارس،  2
 .18نفسو، ص الدرجع3
 .118الدرجع نفسو، الصفحة  4
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 ".1إطار المجتمع كالتًاث متعددة بستد من سلوكو اليومي البسيط إلذ أنواع الفنوف في
كفي الأختَ يدكن القوؿ أف مصطلح علم الجماؿ مصطلح حديث النشأة يتعامل مع الظاىرة       

 الأدبية من زكايا جمالية بحثة، إذ تفرع عنو مصطلح يعرؼ بالجمالية".
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
، 1423، 2003، 1حستُ صديق، فلسفة الجماؿ كمسائل الفن عند أبي حياف التوحيدم، دار القلم  العربي، دار الرفاعي، ط 1

 .22ص
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 .اللغت الشعشيتو تجواليالالوبحث الثاًي: 

الفن بشكل عاـ لا ينفصل عن الجماؿ، كالشعرية نتاج الفن، فمن البديهي إذف أف ترتبط  إف        
الشعرية بالجماؿ، لكننا لا نستطيع أف لضكم على جمالية أم نص إلا من خلبؿ معرفة بنيتو كبرليلها 

 كإدراؾ خلفيتو كقواعده.
 ة:ـــــــــــة الجماليـــــــــماىي -1
 ة:ــــوم الجماليــــــمفه 1-1
  ة:ـــــــــــــــــــــــــلغ* 

التي تعتٍ الإدراؾ الحسي  Aesheticosىي ترجمة  لكلمة استطيقا "مأخوذة من الكلمة اليونانية       
" أكؿ من صاغ ىذا "بومجارتنثم اطلقت على الإدراؾ الخاص بالجماؿ ككاف الفيلسوؼ الألداني 

 .1"1735عاـ  تأملات حول الشعر"الدصطلح في كتابو "
  ا:ـــــــــــــــــــــــــاصطلاح*

تعرؼ الجماليات في فقو اللغة أنها "دراسة الإدراؾ الحسي لكن كلع بولرارتن بالشعر خاصة        
كالفنوف عامة جعلو يعيد تعريف حدكد ىذا الدوضوع على أنو نظرية الفنوف العلمية أك علم الدعرفة 

القاموس أكسفورد حيث عرّؼ الجماليات على أنها: "الدعرفة الدستمدة من "،كىذا ما لصده في 2الحسية
 ".3الحواس
أما  الجمال في الفن والطبيعة"كما يشتَ مصطلح الجماليات في معناه التقليدم إلذ دراسة "         

الاستعماؿ الحديث فينطوم على أكثر من ذلك بكثتَ كطبيعة التجربة الجمالية كأنماط التعبتَ الفتٍ 

 ". 4كسيكولوجية الفن )كتعتٍ عملية الإبداع أك التذكؽ أك كليهما معا( كما شابو ذلك من موضوعات

                                                           
 .94ص، 2000ا، نشر المجلس الأعلى للثقافة، مصر، قستطيترجمة إماـ عبد الفتاح إماـ ، نظرية في الإ :كلتًث، ستيس 1
 .15التفضيل الجمالر، ص الحميد: شاكر عبد 2
 .18الدرجع نفسو، ص 3
 .19الدرجع نفسو، ص 4
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الفلسفية، كثانيهما الجماليات انطلبقا من ىذا القوؿ نميز نوعتُ من علوـ الجماؿ أكلذما الجماليات       

 السيكولوجية أم علم الجماؿ السيكولوجي.

 التجربة الجمالية: 1-2
لشا لاشك فيو أف ىناؾ لرموعة من العلبقات بتُ الجماؿ كالجمالية، "كذلك من خلبؿ انعاش          

أنها أسمى من تصورىا  الإدراؾ الحسي بتذكقنا للمؤثرات الجمالية في ىذه الحياة التي تتظاىر للفناف على
الطبيعي الظاىرم من حيث كونها تلتقي بعاطفتو النبيلة كإرادتو الطموح، كعقلو الدميز لقيمة الشعور 

 ".1بالجماؿ
كىذه العلبقات بزلق بدكرىا التجربة الجمالية أك ما يعرؼ بالخبرة الجمالية كىذه الأختَة ىي:        

البندكلية بتُ الاقتًاب )أك التقمص أك الاندماج( كالابتعاد )أك الدسافة(... "حالة التفاعل الجدلر كالحركة 
كىذا الاستمتاع الجمالر يعتٍ أنتٍ أستمتع بنفسي موجودا في، أك من خلبؿ موضوع حسي، يختلف عن 
ذاتي من أجل أف أبذسد أنا فيو أك أتقمصو، كما  أتقمصو أك أتوحد معو ىو بشكل عاـ، تلك الحياة 

"، فالخبرة الجمالية ىي موقف إدراكي حسي يتسع لإدراؾ موضوع قد 2دة في ىذا الدوضوع الجمالرالدوجو 
 يكوف عادم أك فتٍ.

فالتجربة الجمالية إذف "ىي كاقعة أك حادثة عقلية لذا أطرافها، فهناؾ الدتلقي الذم قد يكوف          
فنيا أك موضوعا طبيعيا أك موضوعا  متذكقا أك مبدعا أك ناقدا كىناؾ الدوضوع الذم قد يكوف عملب

 ".3إنسانيا
 
 
 

                                                           
، 2014، 1التجربة الجمالية في الفكر العربي، دار الشجرة للنشر كالتوزيع، الإمارات العربية الدتحدة، دبي ط :عبد القادر فيدكح 1

 .42ص
 .49يل الجمالر، صضالتف :شاكر ع، الحميد 2
 .137، ص (د.ت(،)ط.د)عاصرة، مكتبة غريب للطباعة، معلم الجماؿ، قضايا تاريخية ك  :كفاء لزمد إبراىيم 3
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 مفهوم اللغة واللغة الشعرية: -2
 ة: ـــــــــمفهوم اللغ 2-1
 ة:ـــــــــــــ* لغ 
مشتقة من الفعل لغا كمنو اللغو كاللغا كىو "السقط كما لا يعتد بو من كلبـ كغتَه، كلا يحصل منو على  

 ".1فائدة كلا على نفع
 ".2"كاللغة من الأسماء الناقصة، كأصلها لغوة من لغا إذا تكلم الأزىري:كمنو قاؿ 

{لاَّ يُـؤَاخِذكُُمُ اللَّوُ باِللَّغْوِ فِي أيَْمَانِكُمْ } قال تعالى:
3. 

 ."4اللغو في لسان العرب الكلام غير المعقود عليو: "قال الشافعي
 لاَّ تَسْمَعُ فِيهَا لَاغِيَةً  } كلصد في قولو تعالذ:

}
 أم فاحشة. ،5

 يدكن القوؿ أف معتٌ كلمة اللغة في الدعاجم اللغوية القديدة ىو اللغو كالخطأ كالكلبـ.
 ا:ــــــــــــــــــــاصطلاح*

كحديثهم، حيث اختلفوا في  يدثل مفهوـ اللغة كغتَه من الدفاىيم إشكالا على العلماء قديدهم         
 برديد تعريف خاص بو، كنذكر على رأس ىؤلاء العلماء:

 دون:ــــــــابن خل
اعلم أف اللغة في الدتعارؼ عليو ىي عبارة الدتكلم عن مقصوده، كتلك العبارة فعل لساني ناشئ       

، كىو اللساف ، كىو في كل عن القصد بإفادة الكلبـ، فلب بد أف تصتَ ملكة متقررة في العصر الفاعل لذا
، فاللغة عنده كسيلة يتواصل منها أبناء المجتمع فيما بينهم قصد التعبتَ عن 6أمة بحسب اصطلبحاتها

 أرائهم كاحتياجاتهم.

                                                           
 .214ابن منظور: لساف العرب، ص 1
 .214الدرجع نفسو، ص 2
 .225سورة البقرة، الآية  3
 .214ابن منظور:لساف العرب، ص 4
 .11سورة الغاشية، الآية  5
 .83، ص1، بتَكت، دار الكتب العلمية، ج4الدقدمة، طابن خلدكف: عبد الرحماف،  6
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  زم:ــــــــــــــــابن ح
"، 1عرّؼ اللغة على أنها "ألفاظ يعبر بها عن الدسميات، كعن الدعاني الدراد إفهامها كلكل أمة لغتهم   

 فابن حزـ لا يختلف عن تعريف ابن خلدكف فاللغة كسيلة للتعبتَ بزتلف باختلبؼ المجتمعات كالأمم.
 : ســـــم أنــــــإبراىي
فاللغة عنده  ،"2قاؿ أف اللغة "نظاـ عرفي لرموز صوتية يستغلها الناس في الاتصاؿ ببعضهم البعض     

 عبارة عن رموز كإشارات تصل الناس بعضها ببعض.
 : عبد القاىر الجرجاني

يعرؼ اللغة أنها: "عبارة عن نظاـ من العلبقات كالركابط الدعنوية التي تستفاد من الدفردات،       
كالألفاظ اللغوية بعد أف يسند بعضها إلذ بعض، كيعلق بعضها ببعض في تركيب لغوم قائم على أساس 

 ".3الإسناد
 حيث يقوؿ: "... أما حدىا )اللغة( فإنها أصوات يعبر بها  أيسر تعريف للغة ىو تعريف ابن جتٍ إفّ      

كيقصد بقولو ىذا أف اللغة أصوات معبرة عن متطلبات كأغراض كل قوـ ، "4كل قوـ عن أغراضهم
 حسب بيئتو.

 مفهوم اللغة الشعرية: 2-2
سبق كبردثنا عن الشعرية في مفهومها كدراساتها العربية كالغربية، كالآف سنسلط الضوء على  لقد      

 اللغة الشعرية باعتبار أف اللغة ىي أساس التواصل كالشعر ىو ديواف العرب.
فاللغة كسيلة تواصل مشتًكة بتُ الناس كجدت مع كجودىم لكنها في الشعر تكتسب طابعا        

ن لغة النثر كبردد شخصية الشاعر، كعليو فإف" لغة الشعر لا بزلق شاعريتها، كإنما خاصا، إذ بزتلف ع
". 5تستعتَىا من العالد، لذذا فإف كظيفتها الأساسية ىي السماح لكل إنساف أف يوصل بذربتو الشخصية

                                                           
 .46، )د.ت(، )د.ط(، ص1، جوؿ الأحكاـالأحكاـ في أص :ابن حزـ 1
 .11، ص 1970، )د.ط(، 1اللغة بتُ القومية كالعالدية، دار الدعارؼ الدصرية، المجلد :إبراىيم أنيس 2
 .23، ص 1998جاز، الرباط، دار الأماف، عدلائل الإ :عبد القاىر الجرجاني 3
 .33، ص1، ج1913ابن جتٍ، أبو الفتح عثماف، الخصائص، برقيق لزمد علي النجار، دار الكتب،  4

 .97، ص1991، 1الحداثة في حركة الشعر العربي الدعاصر، دمشق، ط ى:خليل الدوس 5
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 أم تصنع من اللغة حياة أخرل في الأفكار كتقدـ شكلب مغايرا ؛فبراعة التصوير عند الشاعر بزلق
 للبستعماؿ العادم للغة.

اللغة الشعرية ىي لغة إبداعية تنبثق من أعماؽ الشاعر معبرة عن أحاسيسو، "إننا لا نصنع        
"، فالشاعر يقوـ بإنتاج قصائد شعرية كينقل فيها بذاربو كيعيد 1الأبيات الشعرية بالأفكار بل بالكلمات

 راكيب فنية يبرز من خلبلذا طاقتو الإبداعية.تصويرىا قصد التأثتَ في الدتلقي لدا برتويو من ت
كما بسثل اللغة الشعرية أساس بناء ىيكل النص الخارجي، كالداخلي كذلك بواسطة عناصر          

كمقومات ىي: اختيار الدواد اللفظية، حسن التًكيب، العلبمات اللسانية، التسهيل في العبارات، ترؾ 
"، 2التناسب بتُ حجم البينية كمقتضيات التخاطب كالإبلبغ التكلف، اختيار حسن الدوضع كالدبتٌ،

فمن خلبؿ ىذه اللغة يبرز الشاعر موقفو كرأيو كيدنح غتَه ما يؤمن بو من أذكار، كما يختلجو من مشاعر 
 كأحاسيس، بغض النظر عن أراء الدتلقي كأحكامو النقدية.

 الجمالية والشعرية: -3
البحث عن الجماؿ ىو البحث في لب كجوىر الشعر لأف الشعر كبعبارة لا لبس فيها،   إف            

كاف كمازاؿ ساعيا كراء الجماؿ منقبا عنو، كىذا ما أكده علماء الفلسفة حتُ تناكلوا موضوع الجماؿ 
كالشعرية "...كمع نشأة علم الجماؿ بوصفو فرعا من الفلسفة في القرف الثامن عشر قوم الددخل 

 ".3وضوعي للشعريةالد
كما أف شخصية الشاعر مركز مركب يتداخل فيو الداضي كالحاضر كحتى الدستقبل، لأف الشعراء          

يطمحوف بل كيحلموف، كتكثر أحلبمهم الشعرية في البحث عن الجماؿ كالجميل، "لو استطاع أحد أف 

                                                           
 .42، ص1986، 1بنية اللغة الشعرية، تر. لزمد الولر كلزمد العمرم، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، الدغرب، ط :جاف كوىن 1
في تأصيل الخطاب الشعرم، منشورات الاختلبؼ، الدار العربية  جتٍالشعرية العربية نظرية حازـ القرطا أصوؿالطاىر بومزمبر:  2

، بتَكت، ط  .99-98،ص2007، 1للعلوـ
 .28، ص2003، 1لشعرية كالثقافة، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، طن: بنا عز الديحسن ال 3
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فالجماؿ قيمة أصيلة كمتجذرة في  "،1ينتزع من قلوبنا حب الجماؿ لدا بقي للحياة في أعيننا أمُ سحر
حياة الانساف لشا يدفعو إلذ كضع القيمة الجمالية للؤشياء بالرغم من صعوبة تلمس أصولو كمصادر 

... إلا أف صعوبة البحث لا تعتٍ إلقاء مكوف أساسي لعمل ما، لذلك اضطرت البحوث في ،منطلقاتو "
 ."2الشعرية إلذ إدخاؿ النظريات التي تعُتٌ بالجماؿ

كاحد ألا كىو الكشف عما ىو  -الدتشكل من البناء النصي العاـ-ىدؼ الشعرية كالجمالية        
داخل النص كإبرازه للمتلقي لخلق حوار متبادؿ يخرج فيو من الدعتٌ الدعجمي كالسياؽ العاـ إلذ الكشف 

بتُ النص لتصبح الدعرفة عن الخصوصية الجمالية كما بردثو في النفس من أثر، فتتكوف تلك الرابطة بينو ك 
ىي طريقة الجمالية كالشعرية، "... فالجماؿ بعض من تكوين العمل الفتٍ لا ينفصل عنو تشكيلب، فمع 
كمضات التجربة يبرز لونها كقوامها الأسلوبي، كالشاعر أك الكاتب لا ينظر مباشرة إلذ الدتلقي، كإنما 

 ". 3مالا كنضوجايتواصل ىذا الدتلقي مع النص لأف التجربة عرفت اكت
جمالية النص الشعرم ليست ظاىرة يدركها أم شخص، كإنما ىي لرموعة ظواىر قد تكوف  إفّ           

 موضوعية أك فنية متًابطة فيما بينها تعتمد على الدشاعر كالوجداف كالعواطف.
 
 
 
 
 
 

                                                           
كلزمد أبو البخا، الحديث في الفلسفة كالأخلبؽ كالدنطق كعلم النفس، القاىرة، مكتبة غريب )د.ط، د.ت(، : يوسف خليل يوسف 1

 .109ص
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 .رجانيعبد القاىر الجعند المبحث الثالث: حتمية التلازم الجمالي بين اللفظ والمعنى 
كمعناه، كلعل ىذا ما أثار جدلا بتُ النقاد في برديد  ويكمن جماؿ النص الأدبي في لفظ           

يادة هما في الر مصطلح كل منهما في إعطاء ىذا النص قيمتو الفنية، كمن ثم تقويم شخصية كل من
اللفظ كالدعتٌ، إذ كاف لو عبد القاىر الجرجاني من أبرز النقاد الذين تناكلوا مشكلة كالأكلوية، كيعد 

 الفضل في كشف العلبقة القائمة بينهما.

 قضية اللفظ والمعنى عند الجرجاني:  -1
كقبل ا من أىم قضايا النقد كالبلبغة، لقد اختلفت الآراء حوؿ قضية اللفظ كالدعتٌ باعتبارى       

 : اء بعض النقاد أمثاؿآر الحديث عن عبد القاىر الجرجاني سنأخذ لمحة عن 
 ظ:ــــــــــــــــالجاح-أ

كالدعاني مطركحة في الطريق يعرفها " :للفظ على حساب الدعتٌ كيقوؿ في ىذا الصددلقد تعصب         
العجمي كالعربي كالقركم كالددني، كإنما الشأف في إقامة الوزف، كبزتَ اللفظ كسهولة الدخرج ككثرة الداء كفي 

". كتبعو في 1الشعر صناعة كضرب من النسج كجنس من التصويرك، فإنما بالطبع، كجودة الس صحة
 الة الألفاظ.ز معنياف بحسن الصياغة كج ، فهماىذا الدوقف أبو ىلبؿ العسكرم

  ة:ـــــــــــــــــابن قتيب  -ب
، لشا وا معيار الشعر في الحكم على جيده من رديئإلذ الجمع بتُ اللفظ كالدعتٌ باعتبارهم عىلقد د      

 جعلو يقسم الشعر إلذ أربعة أضرب: 
 .2"ضرب حسن لفظة كجاد معناه" - 1
 .3لب، فإف فتشتو لد بذد ىناؾ فائدة في معناه"حمنو حسن لفظو ك  ضرب" -2
 

                                                           
-131، ص1956، 2، ط2قيق كشرح عبد السلبـ ىاركف، شركة مصطفى البابلي الحلبي كأكلاده بدصر، جالجاحظ: الحيواف، بر 1

132. 
 .64، ص1997، 2، ط1شاكر، دار الدعارؼ، القاىرة، ج لزمد الشعر كالشعراء، برقيق كشرح أحمد :يبةتابن ق 2
 .66الدرجع نفسو، ص 3
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 .1كقصرت ألفاظو" ناهمع د"ضرب منو جا-3
 .2"ضرب منو تأخر معناه، كتأخر لفظو" -4
 رواني: ـــــــف القيـــــابن رشي -ج

 ،لقد أكد ىذا الأختَ على كحدة اللفظ كالدعتٌ فهما شيئا كاحدا متلبزما ملبزمة الركح للجسد         
فظ جسم كركحو الدعتٌ، كارتباطو كارتباط الركح بالجسد، لللب يدكن الفصل بينهما حيث قاؿ: "اف

 ،ىجنة عليو...ك  عر، كيقول بقوتو، فإذا سلم الدعتٌ، كاختل بعض اللفظ كاف نقصا للشضعفوب يضعف
فإف اختل الدعتٌ كلو كفسد بقي  كاختل بعضو كاف للفظ من ذلك أكفر حظ... ف الدعتٌعُ ككذلك إف ضَ 

 ".3لد يصح لو معتٌ اللفظ مواتا لا فائدة فيو...ككذلك إف اختل اللفظ جملة كتلبشى
كلشا لاشك فيو أف عبد القاىر الجرجاني قد اعتبر ىذه الاختلبفات إساءة للدرس الأدبي، لذلك        

ربط بتُ اللفظ كالدعتٌ كجعل النظم أساس البلبغة، يقوؿ د.طارؽ النعماف: "كإنما تعود البلبغة عند عبد 
الدراد منو كأم شيء ىو لذا رأل أف بعد جملة من القوؿ في النظم كفي تفستَه ك ك  القاىر إلذ نظم الكلبـ،

 .4بياف أمره"
و أسس كقواعد علم البياف ضعكقد نهض علم البلبغة على يد عبد القاىر الجرجاني من خلبؿ ك         

                    بو الأكؿا"، كقد بردث في كتأسرار البلاغة" ك"دلائل الإعجازكعلم الدعاني في كتابيو "
، كلفهم إعجاز كتاب الله  ولنظم كأساس لفهم فضيلة الكلبـ كبلبغتعن نظريتو في ا -دلائل الإعجاز –

قد بتُ أقساـ الدعاني الشعرية بدا فيها التشبيو كالتمثيل ف-أسرار البلبغة–كذلك، أما في كتابو الثاني 
 ...كالاستعارة

                                                           
 .68الدرجع نفسو، ص 1
 .69، صالسابقالدرجع  2
 .to pdf :htpps:/www، 70العمدة في لزاسن الشعر كآدابو كنقده ، )د.ط( ،)د.ت(، ص :ابن رشيف القتَكاني 3

al.motafa.com. 
 .110، ص1994، 1اللفظ كالدعتٌ بتُ الإيديولوجيا كالتأسيس الدعرفي للعلم، الفجر للطباعة كالنشر ، القاىرة، ط :طارؽ النعماف 4
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أدلة على فالألفاظ عند الجرجاني رموز لدعانيها إذ يقوؿ في كتابو دلائل الإعجاز "الألفاظ          
عرؼ على فالجرجاني يؤكد أف الألفاظ سمات لدعانيها، لا يدكن أف تسبقها لأف الإنساف يت ،1الدعاني"

 ، ثم يتعرؼ على مدلولو داخل التًكيب.مدلوؿ اللفظ الدفرد أكلا
كما صاغ عبد القاىر الجرجاني نظرية النظم من رحب النحو ثم ألبسها ثوب البلبغة كالبياف من         

ا بتُ مي معاني النحو فيخؿ أسرار معاني النحو كعلى الوجوه كالفركؽ التي تكوف فيها"... ىو تو خلب
علم أف ليس "النظم" إلا تضع كلبمك الوضع الذم يقتضيو علم اذلك "ك"، كفي قولو  2معاني ىذه الكلم

لرسوـ التي رسمت النحو كتعمل على قوانينو كأصولو، كتعرؼ مناىجو التي نهجت فلب تزيغ عنها، كبرفظ ا
ببناء  يعُتٌ"، من ىذا القوؿ يتضح أف أساس النظم ىو علم النحو الذم 3شيء منهابلك، فلب بزل 
فيشتًط في ذلك كضع اللفظ  بدكانو من الدعتٌ الدراد، لأف الألفاظ لا يفهم معناىا ما لد  ،الكلمة كإعرابها

 ء.على حد السوا ا، كإعراباكبناء اكلضو  اتضبط صياغة كتصريف
النفس "أما نظم الكلم فليس عن الجرجاني في ترتيب الألفاظ على الدعاني الدرتبة في  ركيكمن النظ        

"، فالإنساف 4الدعاني في النفس على حسب ترتب كذلك لأنك تقتفي آثار الدعاني كترتيبها الأمر فيو  
عرؼ اللفظ فليس من الدعقوؿ أف يُ يرتب الدعاني في نفسو أكلا ثم يغدك على ترتيب الألفاظ في النطق، 

 موضعا من غتَ أف يعرؼ معناه.
كفي ىذا الصدد يقوؿ صاحب أسرار البلبغة :"كالألفاظ لا تفيد حتى تؤلف ضربا خاصا من        

 ".5من التًكيب كالتًتيب دكف كجو التأليف، كيعمد بها إلذ كجو
الأكلذ مرتبطة  عتبرالقسمة بتُ اللفظ كالدعتٌ، كيكمن ىنا يدكن القوؿ أف عبد القاىر الجرجاني ينكر       

 يعرؼ بالنظرية النظم التي تقوـ على معرفة مواطن الجماؿ كمكامن الإبداع. بالثانية كىذا ما
                                                           

 .483قراءة كتعليق لزمود لزمد شاكر)د.ط(،  )د.ت(، ص ،عبد القاىر بن عبد الرحماف بن لزمد الجرجاني: دلائل الإعجاز 1
 .405الدرجع نفسو، ص 2
 .81الدرجع نفسو، ص 3
 اللغة قسم( 2011، )11 العدد ،كالدراسات" للبحوثالواحات  لرلة"، التداكلية إلذ ويةبنال من الإعجاز دلائل: برارات عائشة4

 https:/elwahat.univ-ghardaia-dz.16، ص الجزائر، غرداية الجامعي الدركز، كآدابها العربية
لبناف،  ،بتَكت عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، :عبد القاىر بن عبد الرحماف الجرجاني: أسرار البلبغة في علم البياف، تع5
 .14،ص1،2001ط
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 ظم عند عبد القاىر الجرجاني:ن_الجمال ونظرية ال2
ليحكموا بو على  لد يرض عبد القاىر الجرجاني عن رأم من كقفوا عند حدكد الدعتٌ في عمومو،        

ي معاني النحو، خجماؿ الدوضوع أك قبحو، فالجماؿ عند الجرجاني يكمن في نظرية النظم القائمة على تو 
ما كىذا  -إف صح التعبتَ–الإعراب كاللغة فقط كإنما يقصد بو النحو الجمالر كىذا الأختَ لا يقصد بو 

قطب في ىذا الصدد: "لقد حاكؿ أف يضع  ، يقوؿ سيدبو دلائل الإعجاز كأسرار البلبغةلصده في كتاب
قواعد فنية للبلبغة كالجماؿ الفتٍ في كتابو دلائل الإعجاز، كما حاكؿ أف يضع قواعد نفسية للبلبغة في  

 ".1كتابو أسرار البلبغة
 متلبزمتُ من مثوؿ جمالر مراعاة مبدأين لذا"بلور الجرجاني نظرية النظم التي ينبغي لبياف شعريتها أك ما 

 ".2ةيا: مبدأ النظاـ كمبدأ الدز هم
  ام:ــــــــــــــــدأ النظـــــــــمب -أ

يتكوف العمل الأدبي من لرموعة من الصور الأدبية التي تشمل الصياغة كالنسج كالنسق كالتأليف       
 كالتًتيب، كالتًكيب كالصيغ.

كترتيبا كتأليفا كتركيبا، كصياغة  : "ككجدت الدعوؿ على أنها ىنا نظماعبد القاىر الرجانييقوؿ        
فالكلمة في النظم ترتب كتؤلف كىذا التًتيب كالتأليف القائم على حسن العلبقة  ،"3كتصويرا، كنسجا...

 كالاختيار يدثل جماؿ الكلبـ.
ة، كيقوؿ في ىذا تجربكما يعد الجرجاني من أنصار الصياغة التي ترتبط عنده بالصورة العامة لل      

"كإنما سبيل ىذه الدعاني سبيل الأصباغ التي تعمل منها الصور كالنقوش فكما أنك ترل الرجل الدوضع: 
 كالتدبر في تَج إلذ ضرب من التخسنفي ثوبو الذم  باغ التي عمل منها الصورة كالنقشل في الأصقد تهدّ 

إليو صاحب فجاء نقشو مقاديرىا، ككيفية مزجو لذا كترتيبو إياىا ما لد ينهد ك أنفس الأصباغ، كفي موقعها 
يهما معاني النحو، خمن أجل ذلك أعجب، كصورتو أغرب، كذلك حاؿ الشاعر، كالشاعر في تو 

                                                           
 .120، ص1990، 6أصولو كمناىجو، دار الشركؽ القاىرة، طالنقد الأدبي  :بسيد قط1
 www.aljabriabed.net، 1: شعرية النظم، مقاربة منهجية، صنيلزمد كنو 2
 .43ـ، ص2004 -1424، 5الخالصي، القاىرة، ط شاكرلزمد  لزمود عليو كعلق قرأه، الإعجاز دلائل: الجرجاني القاىر عبد3
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التصوير  دقةكالنظم عند الجرجاني قائم على حسن الصياغة ك ، "1ككجوىو التي علمت أنها لزصوؿ النظم
، نقشعمل منها الصورة كالنلتي التي نضجت في بحوثو، فسبيل الدعاني كسبيل الأصبغة كالأحجار الدلونة ا

داعها في أماكنها كحسن استخداـ الدعاني يكالنقش كحسن إحسن صياغة ىذه الأصباغ كالألواف ك 
 .بتَكإبرازىا في نظم كتع

فالصور البلبغية مثلب مع جريانها في الألفاظ لا يظهر حسنها إلا إذا راعينا فيها كجوه الجماؿ           
يقوؿ عبد القاىر الجرجاني: "كمعلوـ أف سبيل الكلبـ سبيل التصوير كالصياغة،  في الصياغة كالتصوير،

".فجماؿ الكلبـ كبلبغتو 2فيو غكأف سبيل الدعتٌ الذم يعبر عنو سبيل الشيء الذم يقع التصوير كالصو 
الاستعارة: لا يكمن في لررد معناه بل إلذ حسن صياغتو كتتمثل الصور البلبغية في التشبيو، الكناية ، 

من أىم  الاستعارة"، تعد 3"إف في الاستعارة ما لا يدكن بيانو إلا بعد العلم بالنظم كالوقوؼ على حقيقتو
عتٌ بالإبداع الفتٍ كالتي بسنح النص الأدبي جمالية كخصوصية، فالنظم إذف يضيف الجماؿ إلذ الصور التي تّ 

 الصورة.
 ة: ـــــــــــــــدأ المزيـــــمب -ب

لشا لا شك فيو أف لراؿ الدزية ىو النظم، "كأنو كما يفضل ىناؾ النظم النظم، كالتأليف التأليف،          
كالنسج النسج، كالصياغة الصياغة، ثم يعظم الفضل، كتكثر الدزية حتى يفوؽ الشيء نظتَه، كالمجانس لو 

كيتقدـ منو  االكلبـ بعضحتى تتفاكت القيم التفاكت الشديد، كذلك يفضل بعض ك درجات كثتَة، 
"، فالجرجاني في نصو ىذا يقر أف 4منزلة فوؽ منزلةإلذ الشيء الشيء، ثم يزداد من فضلو ذلك كيتًقى 

 لو على غتَه من النصوص.ضمبدأ الدزية ىو مبدأ يحكم بو على شعرية النص كتفا
ل كالدنطق يقوؿ عبد بيد أف ىذه الدفاضلة تتطلب بالضركرة الذكؽ الأصيل الذم يحكمو العق       

 الحاؿ ، حتى يختلفيكوف من أىل الذكؽ كالدعرفة ... القاىر الجرجاني في كتابة دلائل الإعجاز: "حتى

                                                           
، )د.ت(، 1، ط1، جالنموذجية الدار، العصرية الدكتبة، الأيوبي ياستُ: تح، الدعاني علم في جازعالإ دلائل: الجرجاني القاىر عبد1

 .122ص
 .253، صنفسو الدرجع2
 .466-465، ص1992، 3، ط1، جشاكر لزمد لزمود :تج، نفسو الدرجع 3
 .01، صمنهجية مقاربة، النظم شعرية:كنوني لزمد4
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ب، كإذا نبهتو جأخرل، كحتى إذا عجبتو ع عرل منهاعليو عند تأمل الكلبـ، فيجد الأربحية تارة كيُ 
سي في العملية النقدية كيؤكد أف إدراؾ الجماؿ فالجرجاني يعتبر الذكؽ شرط أسا، "1لدوضع الدزية انتبو...

 كالإحساس بنشوتو قائم على الثقافة كالدعرفة التي يدتلكها الناقد أك الدتلقي.
، لكن النظم عندهفالجرجاني إذف قدـ الكثتَ في قضية اللفظ كالدعتٌ التي كانت بدثابة بداية لنظرية        

ية كأسس جمالية، قصد التعرؼ على مواطن الجماؿ في نظريتو لضن أخذنا القليل لشا قدمو من قضايا نقد
ت النقدية في ىذه، كمن خلبؿ ما تطرقنا إليو في ىذا الفصل يدكن القوؿ أف الشعرية ىي أبرز الدراسا

 في النص الأدبي. البحث عن الذوية الجمالية
 

                                                           
 .555ص، الإعجاز دلائل: الجرجاني القاىر عبد1
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 .الفصل الثاني: جماليات المكان والزمان في معلقة امرؤ القيس
 د: ــــــــــــــــــــــــــــــتمهي

لقد اىتمت الدراسات النقدية بعنصرم الزماف كالدكاف بعدما أثبتت نظرية الدكاف أف الزماف يعد          
مرؤ القيس من بتُ الشعراء فيظهر في الأدب تبعا لرؤية الأديب كتعاملو معهما، كلعل اِ لو، بعدا رابعا 

إلذ كعي داخلي عنده، كذلك ما يدفعنا إلذ معرفة شاعرية الأمكنة  مكانهم، فتحوؿ ذلكز الذين فقدكا 
 ، كلذلك إرتأينا تقسيم ىذا الفصل إلذ:كالأزمنة في شعره لا سيما في خطاب الطلل كزمن الليل

 خطاب الطلل. -1

 جماليات الدكاف في معلقة اِمرؤ القيس. -2

 جماليات الزماف في معلقة اِمرؤ القيس. -3
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 خطاب الطلل.المبحث الأول: 
يشكل الطلل ظاىرة بارزة عند الشعراء الجاىلتُ، إذ يفتتحوف قصائدىم بالوقوؼ على الأطلبؿ          

"، ففي ظاىرة 1كالحنتُ إلذ الوطن بالاغتًابباكتُ مستبكتُ كشاكتُ، "فبكاؤىم يعكس شعورىم 
فيها بغتَ الدتكلم، ككأنو كحده ىو الباكي راه يتحدث نالوقوؼ على الأطلبؿ نلمح ذاتية الشاعر، حيث 

  تعزيتو.على الراحلتُ كلا تأثتَ لطلل عليهم إلا ما يكوف من مواساتو ك 

فالطلل ىو الصفحة الوحيدة التي تطل على الداضي كتؤرخ لو بإخلبص، سواءا كاف ذلك على        
في ىذه الصفحة ىو  النبشفمستول الاستقطاب الدوضوعي، أك على الدستول الوجداني أك النفسي "

 ".2 للؤحداث المحتفظ بها طوؿ الزمنبربدثابة إعادة ماء الح

 وم الطلل: ــــــــ_ مفه1
 : لصد تعريف الطلل فية: ــــــــــــلغ* 

 ان العرب:ــــــــــلس -أ

صو، ما كاف لاصقا بالأرض، كقيل: طلل كل شيء شخّ  ،"ىو ما شخص من أثار الديار كالرسم:للطال 
 ".3عليها لسيج كالدكانةذلك أطلبؿ كطلوؿ، كالطلبلة كالطلل، كطلل الدار   كل  كجمع

  ط:ـــمعجم الوسي -ب

ما بقي شاخصا من آثار الديار كلضوىا، كمن الدار كلضوىا: موضع مرتفع على"" طلل"تدؿ لفظة       
 ". 4: أطلبؿ كطلوؿ (كالجمع)لمجلس أىلها،  يءفي صحفها يه

 
                                                           

.261ـ، ص1970، بتَكت، الإرشاد دار، 1، طالجاىلي الشعر في الطبيعة: نورم حمود القيسي 1 
 .35، ص2001، الكتاب ابراد منشورات، جماليةموضوعاتية  قراءة، العربي الشعر في الدكاف فلسفة: مونسي حبيب 2
 .139ابن منظور:لساف العرب ، ص 3
 .564ـ، ص1960 -ق1379)د.ط(،  القاىرة)طلل(،  مادة، الوسيط الدعجم: العربية اللغة لرمع4
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 معجم العين: -2

 ."1"الطلل ىو ما شخص من آثار الديار أحمد الفراىيدي:يقوؿ بن  

" كأف يكوف بفناء كل بيت دكاف عليو الدشرب كالدأكل فذلك ىو في ىذا الدوضع: و الدقيشبأكيقوؿ 
 ".2الطلل

ما جاء في ىذه الدعاجم نستخلص أف الطلل ىو جزء معتُ من الدار، فاستخدـ الجزء كأريد بو  كحسب
 الكل، ثم اتسع الدعتٌ فشمل أفاقا أخرل: حسية كمعنوية.

 ا: ــــاصطلاح* 

الأطلبؿ ىي لفظة عربية تراثية توارثها الشعراء العرب منذ العصر الجاىلي، كقد استطاعت بدا لذا          
 من دلالات قوية كمكانة عند الشعراء الجاىليتُ أف تتًبع على قمة عناصر الدقدمة التقليدية الطللية.

كالأثافي، كبقايا الخياـ،  ،دكيقصد بالأطلبؿ "البقايا التي تظهر شاخصة ماثلة فوؽ الأرض، كالأكتا      
"، أم أف الأطلبؿ ىي 3كالأطلبؿ كاحدىا طلل، كىو ما شخص كبرز فوؽ الأرض من آثار الديار

 الديار التي ىجرىا الأحبة إلذ مكاف آخر تاركتُ خلفهم آثارا تعبر عن تواجد قوـ بذلك الدكاف.

اء، كأغتٌ الدقاطع الشعرية برؤاىم كما يعتبر الطلل من أصفى الدرايا العاكسة في نفوس الشعر        
في ىذا الصدد: "الرموز في ذىن الشاعر،  محمد الصادق حسن عبد اللهكمواقفهم، حيث يقوؿ 

قي الذم يلهم الشاعر في باؿ الشاعر، كلا يجف، كىو الرمز الحقي كراهكالطلل ىو النبع الذم لا يفور ذ 
كغالبا ما بزالطو الحجارة كالحصى، كمن بضعن   مو، كيبعث في نفسو شتى ألواف الأحاسيس،كيؤثر في نظ

هم، لذلك كاف الطلل مركز تفكتَ الشاعر، كغالبا ما يعريو عن الأنس كيدطره بالدموع بالأحبة كينطلق رك

                                                           
 .58،ص3ط، بتَكت،  العلمية الكتب دار، العتُ كتاب : الفراىيدم أحمد بن لخليلا 1
 االدرجع نفسو، الصفحة نفسها.2
 .25، ص1968عزة حسن: شعر الوقوؼ على الأطلبؿ من الجاىلية إلذ نهاية القرف الثالث: دراسة برليلية، دمشق، 3
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ككاف الشاعر يحييو حينما يقع عليو كيشحنو بالذكريات، ككانت تألفو الوحوش الأليفة كغتَ الأليفة، 
 ".1فيو بصره لشدة بسثل شبح الداضي

بركف عن تعلقهم عفمن خلبؿ ىذا القوؿ يظهر أف الطلل ىو رمز من رموز التعبتَ، فالشعراء ي        
بذلك الدكاف الذم ما إف كقفوا فيو إلا كذرفوا الدموع لدا برملو نفوسهم من تقدير كتعظيم لذذا الدكاف، 

 ككأنو الدتنفس لذمومهم كقلقهم.

 مرؤ القيس: في معلقة اِ المقدمة الطللية _ 2
قبل الولوج إلذ الدوضوع كاستكشاؼ بعض خباياه، لا بأس أف نعرج على كصف مكانة الأطلبؿ        

يعد الطلل إذ "       في الشعر الجاىلي، فقد احتلت الأطلبؿ موقعا متميزا في معظم القصائد الجاىلية، 
يقة بإنسانية الشاعر الجاىلي، كميولو من أىم الدوضوعات التي ترددت في القصيدة الجاىلية لعلبقتو الوث

بذاتها، كلكنها تعتٍ   ئافالأطلبؿ ىي حجارة صماء، كأثافي كأكتاد لا تعتٍ شي، "2كحاضره ضيوكعواطفو بدا
كل شيء بالنسبة للشاعر الجاىلي، فوقوفو عليها لد يكن لزض تعلق بقدر ما ىو تعبتَ عن توترات  

 فهي تعتٍ كجوده كتعتٍ ذاتو أيضا. كانت تقوـ في نفسو بتُ الداضي كالحاضر،

فالبكاء على الأطلبؿ مظهر من مظاىر الشعر العربي، كلوف كاضح من ألواف التصوير، يعبر بو          
الشاعر عن آلامو كأحزانو، فالشاعر الجاىلي إذف "يصدر في بكائو للؤطلبؿ كتصويره لأحزاف الوداع عن 

فالعاطفة فيو جانب جوىرم  و كحاضره، كبأمسو كيوموبأعمق الدشاعر كترتبط بداضي تتصلعاطفة 
كصف ك "، ذلك أف العلبقة بتُ الشاعر كالبكاء علبقة حتمية، فالتعبتَ عن الحالات الانفعالية 3ليكأص

الخلجات لا تتم أحيانا إلا عن طريق البكاء، لأنها ببساطة تتعلق بالعاطفة التي تقف كراء حدكث 
 البكاء.

                                                           
، 1985سنة النشر ،العربي الفكر دار، القاىرة، 1، طالدتجددة كمعانيها الجاىلية القصيدة خصوبة :الله عبد حسن الصادؽ لزمد1

 .196ص
 .257، ص1984، 2، طالنهضة مكتبة، الكتب عالد،الجاىلي الشعر في الطبيعة: القيسي حمود نورم 2
في شعرنا العربي القديم )أبعاد نفسية كفنية(، كلية البنات الأزىرية بالعاشر من ينظر: رفعت التهامي عبد البر، مع الأطلبؿ كالآثار 3

 …18jfg.t.journals.ek.b.e.gرمضاف جامعة الأزىر، ص
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مرؤ القيس كاف أكؿ من ابتدأ القصيدة بذكر الديار، يجمع النقاد القدامى على أف اِ إذ يكاد           
كالبكاء على الأطلبؿ، فنهج نهجو الشعراء من بعده، كجعلوا من الوقوؼ على الأطلبؿ سنة يفتتحوف 

كتاب )طبقات فحوؿ الشعراء( حيث يقوؿ: "قد سبق الشعراء حب  ا أقر بو صامبها قصائدىم، كىذا 
منها: استيقاؼ صحبو، كالبكاء على  ها، كاستحسنها العرب، كاتبعتو فيها الشعراء،عبتداشياء إلذ أ
مرؤ القيس كاف من أكائل الشعراء الذين أرسوا تقاليد الدقدمة "، كىو يعتٍ أف اِ 1، كرقة النسيبرالديا

 كاعتبر شعره مرجعا يعود إليو الشعراء كالنقاد على حد السواء. ،الطللية

 ابن حذاـمرؤ القيس نفسو ذكر كلكن ىناؾ خلبؼ في أسبقية البكاء على الأطلبؿ حيث أف اِ         
 في قولو:

نَـبْكي الدّيارَ كما بكى ابنُ حَذَامِ               عُوجَا عَلى الطَّلل الـمُحيلِ لعلَّنا  "
 2" 

قد اعتنوا بدراسة القصيدة التقليدية بدا فيها الدقدمة الطللية التي  -كحديثاقديدا -ناىيك على أف النقاد 
حظيت بدكرىا بدكانة مرموقة في مستَة الشعر الجاىلي، كجسدت ستَة الشاعر بتُ الداضي كالحاضر "إذ 

كقد اعتبركا القصيدة  ،"3اقتصر اىتمامهم بالدقدمة الطللية على الحديث عن أكؿ من افتتح الدشهد الطللي
 لية من الدقدمة الطللية قصيدة مبتورة، فالدقدمة الطللية ىي البسملة التي يبدأ بها الشعار قصيدتو.الخا

 كمن أىم النقاد اللذين حاكلوا تعليل ظاىرة الاستهلبؿ بالدقدمة الطللية، لصد:

 

 

 

                                                           
ـ، 2001-ق1422،لبناف،بتَكت  العلمية الكتب دار، إبراىيم أحمد طو دراسة، الشعراء فحوؿ طبقات :الجمحي سلبـ ابن1

 .42ص
 .114، ص1984الديواف،تح، لزمد أبي الفضل إبراىيم، دار الدعارؼ، القاىرة  :رؤ القيسما2
 .74_73، ص1970، مصر، الدعارؼ دار، الجاىلي الشعر في العربية القصيدة مقدمة :حستُ عطواف3
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  ة:ـــــبــــــتيقأ_ ابن 

فبكى  كالآثار، بذكر الديار كالدمنيقوؿ: "سمعت بعض أىل الأدب أف مقصد القصيد إنما ابتدأ        
الظاعنتُ عنها... فشكا شدة  هايق ليجعل ذلك سببا لذكر أىلرفكشكا، كخاطب الربع، كاستوقف ال

ميل لضوه القلوب كيصرؼ إليو الوجوه، كليستدعي بو ية، كالشوؽ لبالوجد، كألد الفراؽ، كفرط الصبا
قدمة الطللية بسثل جزءا أساسيا في القصيدة العربية كيقصد بقولو ىذا أف الد، "1إصغاء الإسماع إليو...

 كترتبط بأسباب نفسية تكمن في ذاتية الشاعر.

 : فيوسف خلي -ب

يقوؿ: "صورة طبيعية بسيطة غتَ معقدة فهي تدكر عادة حوؿ الحديث عن الأطلبؿ، أطلبؿ         
ف كانت إديار الحبيبة كالراحلة، كما يراه صاحبها فيها من آثار الحياة الداضية التي كانت تدب فيها أياـ 
اؿ كبزفي آىلة في أصحابها، قبل أف تتحوؿ بعدىا إلذ لررد أطلبؿ مقفرة موحشة، تسفي عليها الرم

لمقدمة الطللية من تو لفي دراسينطلق فيوسف خليف  "،2معالدها كتهب الرياح فتكشفها، كتبدم رسومها
أف الحياة القبلية لد تكن معقدة كإنما كانت بسيطة لا تكاليف فيها بسلؤىا أكقات الفراغ لشا جعل أىلها 

لف الدرأة طلبا للحب، فلم يكن يتسارعوف إلذ الصحراء للصيد كالبحث عن الداء كالكلؤ، كالسعي خ
 ا يختلج في أنفسهم كمنها الدقدمة الطللية.مأمامهم سول الدقدمات للتعبتَ ع

مرؤ كفي مقابل ىذه التفستَات اتفق جل النقاد أف أكؿ من كقف كاستوقف، كبكى كاستبكى ىو اِ       
ما قيل في الشعر العربي القديم، القيس الكندم الشهتَ بالدلك الضليل في معلقتو التي صنفت بأنها أجود 

 الطويل. بحركىي منظومة على ال

 

 

                                                           
 .75-74، ص1958،بتَكت ،دار الدعارؼ شاكر، لزمد أحمد :حت، كالشعراء الشعر: قتيبة الن 1
 . 25ص)د.ت(،، (د.ط)،  بالقاىرة غريب دار، الجاىلي الشعر في دراسات: خليف يوسف 2
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 مرؤ القيس إذ يقوؿ في مطلع قصيدتو:أبيات من معلقة اِ 6كيستحوذ الطلل 

 لِ ـــــــبِسِقطِ اللِوى بيَنَ الدَخولِ فَحَومَ   زِلِ       ـــــــا نبَكِ مِن ذِكرى حَبيبٍ وَمَنـــــقِف "       

 أَلِ ــــا مِن جَنـــــــوبٍ وَشَمـــــلِما نَسَجَته           ـوـــــــحَ فاَلمِقراةِ لَم يعَفُ رَسمُ ـــــفتَوضِ              

 لِ ـــ ـــُــــــــــــوُ حَبُّ فلُفــــــــانِها كَأنََّ ـــــــــــوَقيع       و    ـــــــاتِ ـــــــرَ الآرامِ في عَرَصـــــــرى بَـعَ ــــــتَ           

لـــــــداةَ البَينِ يَ ـــــــــــــغَ كأني                  لِ ــــــــــفُ حَنظَ ـــــراتِ الحَيِّ ناقِ ــــــلَدى سَمُ     و      ــــــــــــــومَ تَحَمَّ

 لِ أَسَى وَتَجَمّــكْ  ــِلـــــــــيَـقُولـُـــــــــونَ لاَ تَـهْ           ـمُْ ـــــــا صَحْبِي عَلَيَّ مَطِيَّهــــــــوُقُوفـًــــا بِهَـــــ           

هَـــلِ عِنْدَ رَسْــمِ دَارِسٍ مِنْ مُعَـــــ      ــةٌ      ـــــــــــرَةٌ مِهْرَاقـَــــــــــــــــائِي عِبْـــــــوَإِنَّ شِفَـــــــ               1ــــوَّلِ"ـــــــفَـ

عا دلالة الوقوؼ في صلب شعريتو، فالشاعر في ىذه اضالقيس قصيدتو بكلمة "قفا" ك  مرؤبدأ اِ           
اف معو طالبا منهما الوقوؼ كالبكاء معو عند تَ الأبيات يصور لنا كيحكي بذربتو لساطبا صاحبيو كانا يس

الشاعر  صنعو: "إنو أفضل ابتداء ابن رشيقتذكر حبيب فارقو كمنزؿ خرج منو، كفي ىذا الصدد يقوؿ 
 ".2لأنو كقف كاستوقف كبكى كاستبكى، كذكر الحبيب كالدنزؿ في بيت كاحد

، أم من الشاعر إلذ صاحبيو الدفتًضتُ، فالأكؿ لفظ نتا إلذ الأنفلفظة "قفا"  تتجو من الأ         
 بالوقوؼ، أما الثاني موضوعي يتدخل فيو الصاحباف لدشاركة الشاعر في اذاتي يصدر منو الشاعر أمر 

               مرؤ القيسفي سياؽ برليلها لدعلقة اِ  ريتا عوضفعلتُ لا كاحد، هما الوقوؼ كالبكاء، إذ ترل 

                                                           
، 2004، بتَكت، لبناف، ، دار الكتب العلميةكبيحسن السند الدرحوـ :مصطفى عبد الشافي، تح صح:امرؤ القيس : ديواف، 1

 .111-110ص
، لبناف بتَكت،العلمية الكتب دار، قميحة مفيد، تح، الشعر صناعة في العمدة، القتَكاني رشيق بن الحسن.: رشيق ابن 2
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"أف للوقوؼ على الأطلبؿ مدلولا طقسيا، كأنو لا يركم حدثا شخصيا، كلا يعبر عن ىم ذاتي بل 
 في البيت الأكؿ كالثاني. فمقدمة الشاعر تتوافق مع مطالب ذاتية كاجتماعية كىذا ما نلمحو" ،1اجتماعي

الديار من نؤل كأحجار كيعتبر الوحش ما تبقى من آثار على أما في البيت الثالث فالشاعر يبكي        
عن الدكاف الدهجور: "إذا كاف الدكاف  موسى ربابعةفيما سبق، إذ يقوؿ شاىدا يؤكد بو كجود الديار 

"، فهذا الدشهد الطللي يكشف العلبقة القوية 2التجربة جغرافيا لا يعتٍ للئنساف شيئا كثتَا إلا أنو يعتٍ
 مرؤ القيس، كالدكاف الذم بروؿ إلذ خراب.بيمن الشاعر اِ 

 لفي حتُ أف الأبيات الثلبثة الأختَة التي ختم بها مقدمتو الطللية لصد تساؤؿ الشاعر للطل        
كالبحث عن إجابات توارت خلف ستار العتمة، "كقد كقف الشاعر على ىذه الديار التي تغتَت، 

"، فالشاعر يؤكد بصورة قطعية أف الطلل لا 3سفككقفة الحزين الآ ،كتبدلت شؤكنها، كقفة السائل الدتذكر
 لا ينتج شيئا من خلبؿ قولو في الشطر الأختَ: متحولا كجزا ايدكن أف يكوف إلا ع

 لِ وَّ عَ مُ  نْ مِ  سٍ ارِ دَ  مِ سْ رَ  دَ نْ عِ  لْ ىَ وَ        ..................... ..

في القصيدة كأخرجها في أحسن صورة  الاستهلبؿمرؤ القيس قد أجاد اِ كلشا سبق يتضح أف          
القيس مثلب فإف ذلك بذسيد  مرؤاِ فيها آلامو كأحزانو، "إف الشاعر الذم يستهل مطالعو بالبكاء كلرسدا 

 "، فالدقدمة الطللية إذف تعكس جانبا كبتَا من جوانب الحياة في العصر الجاىلي.4الآلاـ كالأحزاف الدبرحة

 

 

 
                                                           

 .186-185، ص1992، دار الآداب، بتَكت، 1عوض ريتا، بنية القصيدة الجاىلية، ط1
 -ىػ1426، مزيدة كمنقحة، 2تشكيل الخطاب الشعرم، دراسات في الشعر الجاىلي، دار جرير للنشر كالتوزيع، ط :موسى ربابعة 2

 .13ـ، ص2006
 .19مع الأطلبؿ كالآثار في شعرنا العربي القديم، ص :رفعت التهامي عبد البر3
 .17، ص2009، 09لزمد مهداكم: جماليات الدقدمة في الشعر العربي القديم، ديواف الدطبوعات الجامعية بن عكنوف، الجزائر  4
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 .مرؤ القيساِ المكان في معلقة  تالمبحث الثاني: جماليا
إذ لا يقف في كونو حيزا تتحرؾ فيو  ،يدثل الدكاف أىم العناصر التي تشكل جماؿ النص        

الشخصيات فحسب، بل يتعدل إلذ أبعد من ذلك، فأصبح يحمل دلالات، كإيحاءات تشتَ إلذ القصد 
كالدعتٌ الذم يحتويو النص سواءا كاف ىذا النص شعرا أـ نثرا، كبصورة أخرل أصبح كسيلة تعبتَية تعكس 

بالشعر القديم   كاف بهذا الدنحى قد اكتسب من علبقتولنا العلبقة القائمة بينو كبتُ النص "كلعل الد
  ."1دىاش كالإيحاءصة تبعث على الإو جماليات لسص

 ان: ـــــــــــــمفهوم المك -1
 ة:ـــــــــــــــــــلغ* 

تَبَذَتْ مِنْ أَىْلِهَا مَكَاناً شَرْقِيًّا{قال تعالى:  نا ابزذت مكا أنها أم ،}2 وَاذكُْرْ فِي الْكِتَابِ مَرْيَمَ إِذِ انْـ
 كمستقرا في الشرؽ.

أم لو شئنا لغتَناىم كأبد لنا ىم عن ،  3{وَلَوْ نَشَاءُ لَمَسَخْنَاىُمْ عَلَىٰ مَكَانتَِهِمْ {كقولو أيضا: 
 موضعهم.

 ففي ىاتتُ الآيتتُ حصلت لفظة الدكاف معتٌ الدوضع، أك "الدستقر".

 .4كجاء في لساف العرب: "الدكاف: الدوضع، كالجمع أمكنة ك"أماكن"

 

 

                                                           
"، ك"الدعلقات"، لرلة جيل الدراسات الأدبية الدفضلياتعمارة الجدارم: جماليات التعبتَ الدكاني في الشعر العربي القديم من خلبؿ "1

 .63، ص2018-03-07، سوسة، تونبس، كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية ، 38كالفكرية، العدد 
 .16سورة مريم، الآية  2
 .22سورة يس، الآية  3
  .365، د.ط ، ص13: لساف العرب، دار صادر، بتَكت، مادة )كوف(، جابن منظور 4
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"، 1كأماكن جمع الجمعأقذلة ؿ ك قذاك: "كالدكاف الدوضع، كالجمع أمكنة  ابن سيدهكفيو يقوؿ          
قعد مقعدؾ، فقد ا: كذلك: "يبطل أف يكوف مكاف فعالا لأف العرب تقوؿ: "كن مكانك، ك ثعلبكقاؿ 

 ".2مصدر من كاف أك موضع منو دؿّ ىذا على أنو

تقدير الفعل مفعل بأنو موضع لكينونتو  في أصل : "الدكافلفراىيديلكما جاء في كتاب العتُ        
من بسسكن  لو كقد بسكن كليس بأعجبا غتَ أنو لدا أجركه في التصريف لررل الفعاؿ، فقالوا لو مكنن 

 ."3ككذا إلذ بالنصبتقوؿ: ىو من مكاف كذا  الدسكتُ، كالدليل على أف الدكاف مفعل أف العرب لا

 وفي معجم الوسيط:

في الأصل تقدير الفعل ىو "الدكاف الدنزلة، يقاؿ رفيع الدكانة، كالدكاف ىو الدوضع كفي الجمع أمكنة ك  
، كفي ىذا القوؿ يرتبط الدكاف بدكانة الشيء أم أف "4مفعل من الكوف لأنو موضع لكينونة الشيء فيو
 ىذه الأختَة معيار للتمييز جيد الدكاف من رديئو.

 ".5الدكاف في قولو: "كوف حقيقي بكل ما للكلمة من معتٌ غاستون باشلاركيعرؼ 

 فمن خلبؿ ما سبق نستنتج أف الدكاف يدؿ على الدوضع كالدنزلة.

 

 

 

                                                           
 .144مادة )مكن(، ص، السابقالرجع  1
 الدرج نفسو، الصفحة نفسها. 2

 .161، ص4، ج2003، 1عبد الحميد ىنداكم، دار الكتب العلمية، ط ح:الخليل بن أحمد الفراىيدم: كتاب العتُ ، ت 3
 .882لرمع اللغة العربية، معجم الوسيط، ص 4
، 1984، 2نشر كالتوزيع، بتَكت، طالالجامعية للدراسات ك ا، الدؤسسة الية الدكاف، ترجمة غالب، ىامسغاستوف باشلبر: جم 5

 .36ص
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 ا: ــــــاصطلاح* 

سو الأدب كناقدكه أف الدكاف يعد إحدل الأسس كالدعائم في إنشاء العمل الفتٍ: ر لقد أدرؾ دا        
سده بجسده العياني الإنساني، ك بجفق الدكاف يزاحم بجسدين، أك  ،"فالشاعر حتُ بستد يده لفضاء الورقة

الر  ىو مركز جدؿ ، كبالتكفيما حولواللغوم الدتشكل، إنو يخلق جملة من العلبقات الدضاعفة في الدكاف 
 ".1كحقل متحرؾ كفاعل كمغتَ في جسد العالد، كجسد اللغة

مصطلحي الحيز كالفضاء، حيث يقوؿ في كانطلبقا من ىذا القوؿ نرل أف مفهوـ الدكاف يتداخل         
، كأطلقنا عليو مصطلح الحيز  عبد المالك مرتاض في ىذا الصدد: "لقد أخذنا في أمر ىذا الدفهوـ

"، كلعل ما يدكن إعادة ذكره ىنا أف space", " espace" مقابلب للمصطلحتُ الفرنسي كالالصليزم 
لحيز لدنيا يتصرؼ امصطلح الفضاء من الضركرة أف يكوف معناه جاريا في الخواء كالفراغ، كبينهما 

ل الدلالر للمكاف يشمل الحيز كالخلبء، ق"، "فالح2الحجم، كالشكل شوء، الوزف، الثقل،الن واستعمال
 .كالفضاء..."

الدكاف كالفضاء ذلك أفّ: "الدكاف كسط  مصطلحيل بتُ صكقد استعصى على بعض النقاد الف        
ر عقلي لزيط غتَ لزدكد يشتمل على الأشياء، كىو متصل كمتجانس لا نميز بتُ أجزائو، فهو تصو 

بجميع الأجساـ، إذ جمع بتُ الزماف كالدكاف في تصور كاحد نشأ عنو مفهوـ جديد ىو الدكاف الزماني، 
 ".3كلو أربعة أبعاد: الطوؿ، العرض، الارتفاع، كالزماف

" الدكاف بقولو: "ىو لرموعة من وتمانيوري ل"كفي نفس السياؽ يعرؼ الباحث السيميائي       
الأشياء الدتجانسة من الظواىر أك الحالات أك الوظائف أك الأشكاؿ الدتغتَة، تقوـ بينها علبقات شبيهة 
بالعلبقات الدكانية الدألوفة العادية مثل: )الاتصاؿ، الدسافة...إلخ(، كيدثل الدكاف إلذ جانب الزماف 

                                                           
، 1الدكاف كالجسد كالقصيدة الدوجهة كبذليات الذات، الدركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، الدغرب، ط: فاطمة عبد الله الوىيبي 1

 .31، ص2005
 .121عبد الدالك مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة للنشر كالتوزيع، الكويت، ص 2
 .191، ص1983تَية، القاىرة، )د.ط(، مالدطابع الأ،شؤكف لإبراىيم مدكور: الدعجم الفلسفي، الذيئة العامة ل 3
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ياء الفيزيقية، فنستطيع أف نميز فيها بتُ الأشياء من خلبؿ كضعها الإحداثيات الأساسية التي بردد الأش
 ".1في الدكاف، كما نستطيع أف لضدد الحوادث من خلبؿ تأريخ كقوعها في الزماف

كانطلبقا من ىذين القولتُ يتضح لنا أف الدكاف ىو الحاكم للؤشياء كعلبقاتها الدكانية مثل أعلى         
 أسفل، داخل، خارج... إلخ.

أما الفضاء فقد اعتبره بعض النقاد أكسع من الدكاف بدليل أنو ىو الذم يحدد الدكاف الذم ىو           
الكوف الخارجي كىو أيضا كل الفراغ بنا من ع الذم يحيط سجزء منو، "فالفضاء كل ىذا الفراغ الشا

 ".2الذائل الذم يدتد من حولنا مع امتداد مدل أبصارنا
إذ يقوؿ: "الفضاء  حسن نجميكىناؾ من النقاد من مزج بتُ الدصطلحتُ كعلى رأسهم          

"، فأصبح ىذا 3دم حركية ىي بصورة ما باطنيةيببالأساس يكوف مكانا لمجرل ككل عنصر يتموقع فيو 
 الدصطلح يتماشى في الدراسات التطبيقية مع إمكانية الفصل بينهما.

أف ىنا يدكن القوؿ أف مفهوـ الدكاف يختلف باختلبؼ النقاد كنظرياتهم، إلا أف الدتفق ىو  كمن         
مكونات كجوده، كتفاعلو مع الحياة، صميم الدكاف ليس عنصرا ىامشيا في حياة الإنساف بل ىو من 

 كتواصلو مع الناس من حولو.

 ش:ـــــــه بالشاعـــــاى وعلاقتــــــالوك -2

كاف يحمل في طياتو معاف عميقة يتجاكز في كونو حيزا يحمل شكلب ىندسيا فقط، بل إف الد         
يعمل كوسيلة تقوـ على توليد الدلالات، كالدعاني للتعبتَ عن الوجود الإنساني، ذلك أف الدكاف ليس 
"عاملب طارئا في حياة الكائن الإنساني، كإنما معطي سيميولوجي لا يتوقف حضوره على الدستول 

"، فالدكاف مركز كجود الإنساف كبدكنو لا تتحقق أمانيو 4سي، كإنما يتغلغل عميقا في الكائن الإنسانيالح

                                                           
 .99، ص1، ط2010 لبناف، بتَكت، ركفشالنا، ـللعلو  العربية الداركمفاىيم(،  تقنيات) السردم النص برليل: بوعزة لزمد1

 التآخي دار عن تصدر يومية صحيفة، الفيلي ناصر أحمد، التحرير رئيس، كالحيز كالدكاف الفضاء مفهوـ: الخفاجي ىادم عماد 2
  www.altaakhi press.com.01ص،29/08/2013، النشر تاريخ، 1967 عاـ تأسست، كالنشرللطباعة 

 .66، ص2000، 1،طالدغرب، البيضاء الدار،العربي الثقافي الدركز، العربية الركاية في كالذوية الدتخيل، الفضاء شعرية: لصمي حسن 3
 .60، ص2000، 1ط اليمامة،،الرياض، مؤسسة الجديدة الركاية في الدكاف شعرية: حستُ خالد 4
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ينا الكثتَ من الشعراء خاصة الجاىليتُ فه يعد مرارة كخسارة، لذلك ألدكآمالو كاستقراره، فالغياب عن
 ."1الوجود الإنساني، كشرطو الرئيسي ىو حاضن"فالدكاف  يسرعوف إلذ مناجاتو كالبكاء على أطلبلو،

فللشاعر علبقة متجذرة مع الدكاف تنطلق من إيدانو بالحياة كانسجامو مع من حولو من الناس         
كالطبيعة، "فهو شاعر يحب الطبيعة رقيق الدشاعر، مرىف الإحساس، تتًؾ الحوادث أثرىا البعيد في نفسو 

فعوالدو كأماكنو  ابرة في كل مكاف مر بوغمشاعره اليستًجع بها فيعيش الذكريات حتى يجعل منها حقيقة 
"، 2متنوعة غنية بالدشاىد كالأحاسيس، فصور الجماؿ لا تفارؽ ناظريو فهو يلتقطها بعتُ مصورة

كتعلقو  فإحساس الشاعر بالدكاف إحساس فطرم، كذلك ما جعلو يدرؾ أهمية الدكاف كسر الصذابو إليو،
 بو.

يعبر من خلبؿ الدكاف عن حقيقة مشاعره كأحاسيسو، فهو بدثابة الصاحب الدائم لو، فالشاعر          
يفسر بو بذاربو الخاصة التي عاشها فيو كيفرغ فيو عواطفو كحالاتو النفسية، فأصبح الدكاف بذلك "كسطا 

نفسية أم أف للمكاف أبعاد كدلالات ، 3"نابضا بالحياة يدوج بالشعور كالخواطر كالأحاسيس، كالعواطف
الدرآة العاكسة للذات  فهوتؤثر في الذات البشرية، كفقا لدا يثتَه ىذا العنصر من مشاعر كأحاسيس 

 اؿ.ػػػػػػػػػؿ كأفعاالإنسانية من أقو 
في تعريفو  ابن رشيقفالدكاف ىو منطلق الشاعر كمنتهاه في تشكيل نصو الشعرم إذ يقوؿ          

ة، بكدعائمو العلم كبابو الدر  ،الأبنية قراره الطبع كسمكو الركاية"كالبيت من الشعر كالبيت من لشعر ل
ة للؤبنية أك  كساكنو الدعتٌ، كلا ختَ في بيت غتَ مسكوف كصارت الأعاريض كالقوافي كالدوازين كالأمثل

علبقة الدكاف بالشاعر، فصاحب أف "، ففي ىذا القوؿ دليل كاضح على 4كالأكافي كالأكتاد للؤخبية

                                                           
، 1،2001،طبتَكت، كالنشر للدراسات العربية الدؤسسة، الخليجية الركاية فيكالإنساف  كالزماف الدكاف جدلية: المحادين الحميد عبد 1

 .20ص
 درجة على الحصوؿ متطلبات من، كجزء مقدـ،بحث زلسشرم طاىر شعر في الدكاف: الله باحشواف عبد بن لزمد بنت سلمى 2

الأدب  فرع، العربية اللغة، قسم الإنسانية كالعلوـ الآداب كلية،  العزيز، جامعة الدلك عبد السعوديةة العربي، الدملكة الداجيستتَ
 .20ـ ، ص2008ق، 1429

 .34،ص1995، 2، طالقاىرة، للتًاث، الدكتبة الأزىرية الشعر في الأدبيةللصورة   الفتٍ البناء: صبح علي 3
 .69كبنيتو، )د.ت( )د.ط( ، ص الشعر حد،باب كآدابو الشعر: العمدة في لزاسن القتَكاني رشيقابن  4
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البيت الشعرم ببيت البناء فالبيت الشعرم يختل توازنو إذا اختلت أسسو كقواعده مثلو مثل  العمدة يشبو
 . رالبيت الخالر من الناس كغتَ الدرتب فهو منها

: " كلدا كاف أدؽ البواعث بأف يكوف ىو السبب ينحازم القرطاجكفي نفس السياؽ يقوـ           
شتياؽ كالحنتُ إلذ الدنازؿ الدألوفة كتذكر عهودىا، كعودىم الأكؿ الداعي إلذ قوؿ الشعر ىو الوجد كالا

فالدكاف يعد بدثابة ، "1يل فيو حاؿ أحبابويخصوغ مقاؿ يالحميدة، ككأف الشاعر يريد أف يبقى ذكرا أك 
الدافع الأكؿ لقوؿ الشعر، لذلك لصد الارتباط الوثيق بتُ الدكاف  وصلة كصل بتُ الشاعر كالقصيدة فه

 ركح شفافة كعاطفة صادقة.بكالشاعر مازاؿ يدثل نموذجا رائعا للشعر بوصفو نصا لزاكيا للمكاف 
منو،  هفالدكاف إذف يحمل قيمتو الشعرية حتُ يعيد الشاعر إنتاج ما عرفو عن الدكاف كما استوحا          
عن منظومة الفكر الذم  تعزلواعر الحق ىو من ينسج الدكاف شعريا من جديد، كبطريقة لا بل إف الش

،أم أف بذربة الشاعر الدكانية ىي التي جعلت تلك الأماكن 2"يدنحو إياه التاريخ أك يدنحو ىو للئنساف
ذلك قادرة على امتلبؾ بعد جمالر من خلبؿ برويل الدكاف من جغرافي إلذ شعرم، فأصبح الدكاف ب

إلذامو التي يستمد منها عاملب لتحريك شاعرية الشاعر، فهذا الأختَ كاف الدكاف بالنسبة إليو بدثابة الدادة 
 كمصدره الذم كاف يستلهمو فينطلق لسانو في الوصف كتصرح ذكرياتو مع الزمن الذاىب.

جذريا بفعل الكينونة  فتاريخ الإنساف إذف مدكف في الدكاف الذم خلق كعاش فيو، فهو مرتبط بو         
كذا صلة كثيقة بأعمالو الأدبية فالأدب الذم يكتسب العالدية ىو: "ذلك الأدب الذم يستطيع أف يتبناه 
الإنساف كيجد فيو خصوصية كمثل ىذا الأدب يشق الطريق إلذ العالدية كلكنو بفعل ذلك عبر ملبمح 

ة يفقد خصوصيتو كأصالتو حتُ نفصلو عن "، فالعمل الأدبي عام3قومية بارزة كقوية أحدىا الدكانية
 عنصر الدكاف.

                                                           
 .249، صالأدباء كسراج البلغاء منهاج: تٍالقرطاج حازـ 1
 .20اىر زلسشرم،صطالدكاف في شعر  :سلمى بنت لزمد بن عبد الله باحشواف 2
 .06غاستوف باشلبر: جمالية الدكاف، ص 3
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كفي الأختَ يدكن القوؿ أف الإنساف يتأمل من خلبؿ الدكاف غربتو كيحن لداضيو متذكرا الأنس           
"، فالدكاف يدثل الدأكل 1كالألفة فالدكاف ىو: "البؤرة التي يلتقي فيها الداضي بالحاضر كالتاريخ بالواقع

لدستودع الذكريات الراسخة في ذىن الإنساف الذم أمضى شطرا كبتَا من عمره بتُ أحضانو، فهو الوحيد 
 مهد الطفولة كذكرياتها كىو مسرح الشباب كعنفوانو.

 هشؤ القيس:الوكاى في هعلقت اِ دلالت  -3

لقد كاف الشاعر الجاىلي يتمتع بالدكاف الذم سبق لو أف عاش فيو فيعبر من خلبلو عما يجوؿ          
في نفسو كما يكنو من مشاعر كأحاسيس متخذا منو طريقا للتعبتَ، كمشاركا كجدانيا لو، فهذا العنصر 

، كىذا ما 2النفس الشاعرة كخواطرىا الدضطربة كأفكارىا القلقة كالرائقة" اىتزازاتيساىم في: "نقل 
 يكشف لنا عن مدل ارتباط كتعلق الشاعر ببيئتو التي حملت في الكثتَ من الأحياف همومو كأفراحو.

كلشا لا شك فيو أف طبيعة الحياة كالظركؼ التي عاشها إمرؤ القيس كانت مصدرا مهما من مصادر 
 إلذامو، حيث قاؿ: 

 بِسِقطِ اللِوى بيَنَ الدَخولِ فَحَومَلِ          زِلِ ـــقِفا نبَكِ مِن ذِكرى حَبيبٍ وَمَن"

3"أَلِ ـا نَسَجَتها مِن جَنوبٍ وَشَمــلِم          اهــــتراةِ لَم يعَفُ رَسمُ ــفتَوضِحَ فاَلمِق           
 

      
نلمح في ىذين البيتتُ كثرة الأماكن كتتابعها كىذا دليل كاضح على شدة شوؽ الشاعر كحنينو إلذ بيئتو 

فالدقراة( فهذه الأماكن لد يدح  -فتوضح -حومل -الدخوؿ -الدكانية كىذه الأماكن ىي )سقط اللول

 جنوب كشمأؿ(.تها رياح الجنوب بالتًاب كشفتها رياح الجنوب )نسجتها من أثرىا لأنها كلما غطّ 

                                                           
في شعرية القص كالقصيدة(، الناشر عتُ الدراسات كالبحوث الإنسانية  صلبح فضل: شفرات النص، )دراسة سيميولوجية1

 .198، ص1995، 2كالإجتماعية، ط

 .12، ص2000، 1عدناف حستُ قاسم: التصوير الشعرم، الدار العربية للنشر كالتوزيع، مصر، ط 2
 .110مرؤ القيس: الديواف، صاِ  3
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مرؤ القيس ظل كفيا لتلك الأماكن فرغم رحيلو عنها إلا أنو بقي مرتبطا بها تذكره اِ كما أف        

بالداضي كأيامو التي كانت فيها، متمسكا من خلبلذا بقيم حياتو كعاداتو الدوركثة، "كىي ترتبط بحالة 

لك أنو لد يعد سول بقايا آثار لد يعيشها الشاعر كالدكاف ىنا أصبح معزكلا عن شرطو الإنساني، ذ

تندرس بعد بشكل كلي، كلكن أهميتها تأتي بدا تثتَه لدل الشاعر ثم لدل الدتلقي من ذكرل إنسانية 

". فالشاعر يبدك 1ينقلها إلينا الشاعر بالتدريج لتصبح بذربتو الخاصة في الدكاف بذربة عامة لنا لضن القراء

فقود من خلبؿ مشهد الرحيل الذم يشتَ إلذ تقلب الحياة كالتغتَ منفيا خارج الدكاف يبكي فردكسو الد

 الذم أصاب الدكاف.

مرؤ القيس ينكر فناء الدكاف بل كيثبت كجود الحياة فيو من خلبؿ ذكره للنبات كلصد ذلك في كما أف اِ 
 قولو: 

عَـانهَِ       ....    ............................"  ــلِ ـــــــوُ حَبُّ فُـلْفُ ــــــــــا كَأنَّ ــــــــــوَقِيـْ
 2" لِ ــــــلَدَى سَمُرَاتِ الحَيِّ ناقِفُ حَنْظَ           واـــــــــــ ـــّكأني غَداةَ  البـَيْنِ يَـوْمَ تَحَمَل    

كالألفاظ  الدالة على النبات ىي )حب فلفل(، )سمرات(، )حنظل(، فهي بدكرىا تعكس رغبة الشاعر 

الحياة على الدكاف الدقفر الذم تتجلى فيو القيم الدأساكية من قلق كتشاؤـ كخراب، في إسقاط معتٌ 

 فالشاعر يفتتح بها رؤيتو للواقع كالحياة، كيرسم النهاية الدركعة.

كمن ىنا يصور الشاعر في بداية مقدمتو الطللية حالة تركت في نفسيتو حوادث كاف لذا الأثر الواضح 

جعلو يعيش الذكريات حتى يجعل منها حقيقة يستًجع بها حالتو الوجدانية على أحاسيسو كمشاعره، لشا 

                                                           
 .34-33صينظر: سلمى بنت لزمد بن عبد الله باحشواف،  1
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من  استدعائهاالعابرة في كل مكاف مر بو، إلذ أف أصبحت تلك الحوادث "تعبر عن نفسيتو من خلبؿ 

أم أف الشاعر يستحضر  ؛"1لسزكف ذاكرتو بحيث تشكل ىذه في النهاية معادلا مساكقا في بذربتو الشعرية

عيش الحاضر قصد التعبتَ عما يختلج في نفسو من مشاعر كعواطف ، كىذه الأختَة التي كلدتها الداضي لي

رؤ امالتجارب الشعورية قد برققت جماليا عن طريق بذسيدىا كاقعيا في شكل حالات عبر عنها الشاعر 

 القيس ابذاه العالد المحسوس.

  قولو: إذ ترؾ الدكاف حزنا عميقا ملؤ كجداف الشاعر كالذم صوره في

 ــــــــلِ ـــيَـقُولـُـــــــــونَ لاَ تَـهْلِكْ أَسَى وَتَجَمّــــ         ــمُْ ــوُقُوفـًــــــــــا بِهَـــــا صَحْبِي عَلَيَّ مَطِيَّهــ "      

هَــــ  اقـَــــــــــــــةٌ       وَإِنَّ شِفَـــــــــــائِي عِبْـــــــــرَةٌ مِهْرَ                    2ـــوَّلِ"ـــــمِ دَارِسٍ مِنْ مُعَـــــلِ عِنْدَ رَسْ ــــــــفَـ

إف رؤية الشاعر لتلك الأماكن كما حل بها من خراب جعلتو يتحصر عليها كيجزع، لشا جعل       
صاحبيو يواسونو كيقولوف لو اصبر كلا تهلك نفسك، فأدرؾ حينها أف البكاء لا منفعة فيو لأنو لا يرد 

هدية الحبيب كلا يجدم شيئا، حيث ظل، "الزمن الحاضر ىو الزمن الدهيمن في النصوص الشعرية الدش
، 3حتى في مشاىد الاستًجاع التي يعود فيها الشاعر إلذ الوراء، مستذكرا موقفا أك حدثا أك منظرا معينا"

فمهما استًجع الشاعر ماضيو كعبر بو عن حزنو كأسفو لا يبقى سول ذكريات لا تعاد للحياة كالواقع 
 مهما طاؿ الزمن.

قيس قد تأثر بالدكاف حيث كاف حضوره قويا في نصو مرؤ الكبناءا على ما سبق يتضح لنا أف اِ           

الشعرم، كيظهر ذلك من خلبؿ كقوفو على الأطلبؿ كبكائو عليها، إذ صور الذكرل التي كاف يعيشها 
                                                           

، مكتبة الآداب، القاىرة، 1: الصورة الشعرية عند الأعمى التطيطي، طالشناكمعلي الغريب لزمد  1
 .59، ص2003
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كيحيا من أجلها، فخلف ىذا الطلل دموع تسيل "مدرار كتتدفق معها كلمات الشاعر لززكنة آلاـ 

كانهيار الأمكنة حرقة لا مثيل لذا فعالجها بالدكراف حوؿ آثار  ، فالشاعر أبدل من غياب الأحبة1كأحزاف"

 تلك الأماكن كاستنطاقها لفرج أكبر.

 مرؤ القيس قد بذاكز ىذا كرسم لنا بعقلو مشهدا مكانيا كونو من خيالو، بسثل في قولو: كما نضيف أف اِ 
 ...............................          2"اـــترى بَـعَرَ الأرْآمِ في عَرَصاتِه "      

 كقولو أيضا:
ئْبُ يَـعْوِي كَالخَلِيعِ المُعَيَّــلِ         وَوَادٍ كَجَـوْفِ الْعَيْرِ قَـفْرٍ قَطعَْتـُـوُ  "      3"بـِوِ الذِّ

 
فالشاعر ينتقل في صدر البيت الثالث من معلقتو من الصورة الحسية العينية إلذ الصورة الدعنوية الخيالية 

ليبتُ كجود بقايا الحيوانات في تلك الديار، فالشاعر ىنا يوحي للواقع من  -الظباء-بعر الأراـ فذكر 

خلبؿ رموز كدلالات "فالإيحاء في الصورة لا يتوقف على الخياؿ، كالإبهاـ بل قد يستمد من التصوير 

تجاربو من خلبؿ ما "، ذلك أف علبقة الشاعر بالواقع الذم يعيشو كشفت عن القيمة التعبتَية ل4الواقعي

 تضمنو الدكاف من دلالات معنوية كحسية.

( من الدعلقة فيصور الشاعر خوفو من الأماكن الخالية كالودياف 50أما في اليت الخمستُ )             

كما فيها من الحيوانات الدفتًسة، فيصف لنا كحدتو كغربتو في كاد مقفر يشبو جوؼ الحمار الوحشي، 

 إلذ حد كبتَ مع حالة ذئب يعوم كيبحث عن قوتو كطعامو.فحالتو تتماثل 

                                                           
 .122، ص1998، 1سامي مكي العاني: دراسات في الأدب، مطبعة الدعارؼ، بغداد، ط 1
 .111اِمرؤ القيس: ديواف، ص 2
 .118الدرجع نفسو، ص 3
عساؼ: اللصورة الشعرية كنماذجها في إبداع أبي النواس، الدؤسسة الجامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع بتَكت،  ساستُ سيموف 4
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" نسج من خلبلذا الشاعر 1فهذه الدعاني تظافرت في تشكيل صورة "ىي أداة التعبتَ عن الخبرة الشعرية

 نصو لينقل تلك التجربة، كيعيشها كيتفاعل معها معتمدا في ذلك على الخياؿ كعناصر الطبيعة.

مرؤ القيس أفرز لنا صورا ذات مرجعية حزينة انتقلت من التصوير كاف عند اِ لأختَ يدكن القوؿ أف الدكفي ا

الحسي الجامد إلذ التصوير الركحي الداخلي الذم يغرؽ في تفعيل مشاعر الشوؽ كالحنتُ كىذا ما يفسر 

 إحساس الشاعر، كشعوره العميق بددلوؿ الدكاف كإيقاعو النفسي كبعده الجمالر.
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 هشؤ القيس ث: جوالياث الضهاى في هعلقت اِ لثالالوبحث ا

إف إحساس الإنساف بالدكاف ليس منفصلب عن إحساسو بالزماف، فهذا الدكاف يدثل بعدا فرديا          

ذاتيا للئنساف عامة كالشاعر خاصة، فإذا كاف الزمن عند الإنساف العادم يدثل حركة ينتقل فيها من 

أم العمل على  ؛جاكز ىذه الحركة الأفقية إلذ دلالة ذاتية متشابكةالداضي إلذ الحاضر،  فإف الشاعر يت

إحداث الفعل في الزماف كموقفو إزاءه، "كلقد أحس الجاىلي بالتغتَ الدستمر في حياتو كنسب ذلك إلذ 

، يعتٍ ىذا أف تغتَات الدكاف كبرولاتو التي مر بها الجاىلي منسوبة مطلقا إلذ تيمة الزمن، الذم 1الزمن"

 بدكره إلذ بعد ذاتي جعل الشاعر يعيد صنعو كخلقو من جديد. بروؿ

 هفهىم الضهي: -1

لقد شغلت مقولة الزماف فكر الإنساف فراح يتناكلذا بالدرس لزاكلا البحث عن ماىيتها كذلك          

لتشعب دلالتها لأف الزمن كما كصف عبد الدالك مرتاض: "ىو خيط كهمي مسيطر على التصورات 

"، فهو يشكل إطار كل حياة كحيز كل فعل بل كيعتبر الإطار الحافظ لكل 2كالأفكاركالأنشطة 

 الدوجودات كحركتها كستَىا كنشاطها.

 

 

 

 

                                                           
 .66، ص1995، 1ىلي، دار الكندم ، الأردف، طعبد العزيز لزمد شحاده: الزمن في الشعر الجا 1
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 فماذا نعني بالزمن لغة واصطلاحا؟

 ة:ــــــــــــــــــــــــــلغ *

)العصر(، كالجمع أزمن بأنو: "اسم لقليل الوقت ككثتَه، كالزمن كالزماف  عرؼ ابن منظور الزمن      

 ".1كأزمنة، كزمن زامن شديد، كأزمنَ الشيء طاؿ عليو الزماف، كالاسم من ذلك الزمن، كالزمنة

كعرّؼ أبو ىيثم الزمن في لساف العرب في قولو: "أخطأ شمر، الزماف زمن الرطب كالفاكهة، كزماف الحر 

 ". 2كالبرد... كالدىر لا ينقطع

 

النوف(، أصل كاحد يدؿ على  -الديم-م مقاييس اللغة يقوؿ: "زمن )الزامكلصد الرازم في معج       

 ".3كقت من ذلك الزماف كالحتُ قليلة ككثتَة، كيقاؿ زماف كزمن، كالجمع أزماف أك أزمنة

أما الخليل بن أحمد الفراىيدم فيعرؼ الزمن في قولو: "الزمن من الزماف كالزمن ذك الزمانة، كالفعل زمن 

 ".4في الذكر كالأنثى، كأزمن الشيء طاؿ عليو الزماف الزمن الجميعك انة، يزمن زمنا كزم

كفي معجم الوسيط كردت لفظة زمن بدعتٌ الوقت قليلو ككثتَه، كمدة الدنيا كلها، كيقاؿ: "السنة أربعة 

 ".5أزمنة: أقساـ كفصوؿ، )ج.أزمنة كأزمن(

                                                           
 .199ابن منظور: لساف العرب، ص 1
 الدرجع نفسو، الصفحة نفسها. 2
، 1999، 1ف( ، دار الكتب العلمية، بتَكت، ط -ـ-أحمد بن فارس بن زكريا القزكيتٍ الرازم أبو الحستُ: معجم مقاييس اللغة )ز 3

 .89ص

 .339، ص2004، 1الخليل بن أحمد الفراىيدم: معجم العتُ، لغوم تراثي، مكتبة لبناف ناشركف ، بتَكت، لبناف، ط 4
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إبهامو ككونو غتَ مطلق إلا أنو يحمل معتٌ كمن خلبؿ ىذه التعاريف يدكن القوؿ أف الزمن رغم          

كاحد ىو الوقت قليلو ككثتَه، طويلو كقصتَه، دكف أف نغفل على أف الزمن في حقلو الدلالر لا ينفصل 

 عن الحدث بل مرتبط بو.

 : اــــــــــــــــاصطلاح *

حث التي تناكلذا لقد سبق كأشرنا إلذ أف مقولة الزمن من أصعب الدقولات، كمن أىم الدبا         

الباحثوف حتى إننا نستطيع أف نقوؿ إنها من أىم الدواضيع كأخطرىا شأنا كبركما في النص الأدبي كىذا 

 ". 1ما دفع "باسكاؿ" إلذ قوؿ أنو: "من الدستحيل كمن غتَ المجدم أيضا برديد مفهوـ الزماف

غم من الحضور القوم الذم يدارسو كلذلك لد يصل الفلبسفة كالعلماء إلذ حصر مفهوـ دقيق للزمن، بالر 

 في جميع دقائق الحياة كفيما يلي سنأخذ بعض الدفاىيم الدتداكلة بتُ الدارستُ كالباحثتُ.

الزمن ىو مظهر نفسي لا مادم كلررد لا لزسوس، كيتجسد الوعي : "يرل بأف" فعبد المالك مرتاض"
الخفي غتَ الظاىر، كلا من خلبؿ مظهره في حد ذاتو، فهو كعي  بو، من خلبؿ ما يتسلط عليو بتأثتَة

 ".2خفي لكنو متسلط، كلررد، كلكنو يتمظهر من الأشياء المجسدة
: "تلك الدقولة التي تشكل منها إطار كل الزمن ىو عبد الصمد زايدكفي نفس السياؽ يقوؿ         

، بل إنها لبعض لا يتجزأ من كل الدوجودات، حياة كحيز كل فعل ككل حركة، كالحق أنها ليست لررد إطار
 ."4"، فالزمن ىو الحياة "إف الزمن حي كالحياة زمانية3ككل كجوه حركتها كمظاىر حركتها كمظاىر سلوكها

 

                                                           
 .203، ص1998عبد الدالك مرتاض: في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، عالد الدعرفة للنشر كالتوزيع، الكويت، )د.ط(،  1

 .173الدرجع نفسو، ص 2

 .07، ص1988عبد الصمد زايد: مفهوـ الزمن كدلالتو، الدار العربية للكتاب، تونس، )د.ط(،  3

.243، ص1989، 1قاسم: بناء الركاية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، مصر، ط سيزا 4
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(:"ىو ضرب من الخيط الدتحرؾ الذم يجر A.Laland)أندري لالاند  منظور كالزمن من         
 ".1مواجهة الحاضر الأحداث على مرأل من ملبحظ ىو أبدا في

حيث يقوؿ: "إف الزمن ىو الزماف الذم يقع فيو حركات  ابن كثيركلعل أشمل تعريف للزمن ىو تعريف 
"، فابن كثتَ ربط حياة بتٍ آدـ بالزمن فجعلو الحياة، كشمل حركات الإنساف 2بتٍ آدـ من ختَ كشر

 الشموؿ في تعريفات أخرل.ختَىا كشرىا، فهذا التعريف ضم معاني إضافية قد لا لصدىا بهذا 

 هشؤ القيس:في هعلقت اِ  الضهاى -2

لقد تدافع الزمن دفعا على حياة الشعراء، فألفيناىم يدكركف كيلتفوف حوؿ أكنافو باحثتُ عن         
ملبذ آمن يقيهم جبركت الزمن، كضربوا في الأرض سنتُ عددا لزاكلتُ مداكاة جركحهم بالتستً كراء 

 أف صراع الزمن جاؼ فوؽ رؤكسهم، كاستبدؿ سكناتهم بخوؼ كقلق دائمتُ.سياج العدمية، إلا 
كىذا ما جعل الزمن يحتل مكانة مرموقة لدل الشعراء الجاىليتُ "قد اعتتٌ الشعراء الجاىليتُ بالزماف 
ككصفوه كصفا دقيقا، كاستمدكا منو في التعبتَ عن أحاسيسهم فأخبركا بو عن أياـ حركبهم كترحالذم 

"فقد انطلق الشعراء يخاطبونو كيدارسوف عليو طقوسا 3بردثوا عن أياـ كصالذم كحتُ فراقهمكصيدىم ك 
 لتخفيف كطأتو، لأنهم رأكا كتيقنوا أف فراؽ الزمن شيء مستحيل.

كالجدير بالذكر ىو أنو "لسنا في سياؽ الحديث عن بذليات الزمن في إطار دلالاتو النحوية             
لأف صيغة الفعل الداضي لا تعتٍ دائما أف الحدث قد تّم في الداضي، كما أف  التي يدؿ عليها الفعل

استخداـ الفعل الدضارع لا يعتٍ أف الحدث قد تّم في الحاضر، أك أنو سيحدث في الدستقبل، إف حديثنا 
عن الزمن إنما ىو حديث عن مدل إحساس الشاعر بو، كبرولو من بعد خارجي إلذ بعد ذاتي داخل 

 ".4الإنساف
                                                           

 .172عبد الدالك مرتاض: في نظرية الركاية، ص 1
، 2002، 2أبو الفداء إسماعي، بن عمر بن كثتَ القرشي، ابن كثتَ: تح: سامي بن لزمد سلبمو، دار الطيبة للنشر كالتوزيع، ط 2

 .480ص
3 https://diae.net/62027/amp/ 
 12في الثلبثاء يناير  في معلقة إمرؤ القيس،منتدل الأدب العربي، لغة الضاد: الزمن كجدلية التواصل كالانفصاـ  4
،2010،12:05. 
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ذلك أف اىتماـ الشاعر بالزماف يداثل اىتمامو بالدكاف فصحيح أف الدفردات الدالة على الزماف في الدعلقة 
أقل من الدفردات الدالة على الدكاف بدقدار كبتَ، غتَ أف ىذا لا يقلل من أهمية الزمن في الدعلقة لأف الزمن 

الدالة على الدكاف لو ما يبرره عند شاعر بدكم  يكتنفها بدقاطعها الدتعددة، كما أف الإكثار من الدفردات
بريط بو الطبيعة من كل جانب، "فالدكاف ظرؼ الحدث الذاتي كالاجتماعي، كحتُ نتذكر ىذا الحدث 
الذم يرتبط بنوع ما في النفس كالوجداف لابد لنا من أف نتذكر مكانو كزمانو كلذذا يغدك الدكاف مهما في 

، فضلب عن أف الإحساس بالدكاف أقرب كأكثر لصوقا بالإنساف إذا ما "1دلالتو الإنسانية بشكل عاـ
 قسنا ذلك بإحساس الإنساف بالزمن الذم يأتي لاحقا.

كقد اتفق الشعراء على أف آلة الزمن مصدر كل برويل للديار كبالتالر غدت العلبقة بتُ            
ر بروؿ ىي بفعل الزمن، كمن ثّم يبدك الدكاف )الأطلبؿ( كالزمن علبقة كطيدة، كما آلت إليو من صو 

أم أف "الطلل مكاف كزماف: مكاف يحتوم على الزمن مكثفا، كزمن ؛الطلل برولا للزمن، كىيئة من ىيئاتو
"، فالطلل في كاقع الأمر مكاف كزماف، فجهة الدكاف يقصد بها الابذاىات 2متمثل في تثبيتات مكانية

 جهة الزمن فهي المحرؾ الحقيقي للعمل الإبداعي.الفاعلبتية في العملية الإبداعية، أما 
مرؤ القيس زمنتُ مركبتُ لا ينفصل أحدهما عن الآخر كهما "الزمن الداخلي" إذ نلمح في معلقة اِ         

ك"الزمن الخارجي"، فالزماف الخارجي يتمثل في الدىر كحركتو الدتمثلة بالدضي الدستمر كيتجسد ذلك  في 
لى الدكاف بتغتَ الزمن، فلم يبق من الدنازؿ كالديار سول بقايا آثار تشتَ إليها، فقد التغتَات التي طرأت ع

طمست كلزت رسومها كلعبت بها الرياح جنوبا كشمالا حتى أصبحت مسكنا للوحوش كالحيوانات، فبعد 
أف كاف مكانا تدب فيو الحياة أصبح مكاف لردب مقفر لا حياة فيو، فهذه الدناظر الطبيعية فرضت 

                                                           

، 2006، 1عبد القادر الرباعي: شاعر السمو، زىتَ بن أبي سلمى، الصورة الفنية في شعره، عالد الكتب الحديث، الأردف، ط 1
 .46ص

، 1حسن البنا عبد العزيز: الكلمات كالأشياء، التحليل البنيوم لقصيدة الأطلبؿ في الشعر الجاىلي، دار الدناىل، لبناف، ط 2
 .105، ص1989
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نفسها عليو كأجبرتو على التأمل فيها، إذ أداه ىذا التأمل إلذ ملبحظة مظاىر الاستمرار كالتتابع فأصبح 
 ".1"الدكاف لشثلب لشيء زمتٍ، كىنا ابرد الزماف مع الدكاف ابرادا قويا

ليؤسس  كبذلك يكوف الزماف الخارجي بدثابة الدادة الخاـ التي استمد منها الشاعر تأملبتو كبذربتو الخاصة،
من خلبلذا رؤيتو كتصوره لذلك الواقع، أما الدكاف فهو الفسحة ، أك المجاؿ الذم يجرم فيو الحدث، 

 حدث الزكاؿ كالاندثار.
أما الزماف الداخلي أك ما يعرؼ بالزماف الذاتي فيتجسد إرادة كفعلب كتطلعا لضو الدستقبل، كيتمثل       

لى الدكاف من خراب كدمار، ذلك أف نظرة الشاعر للماضي في الحزف كالبكاء على الأطلبؿ لدا طرأ ع
كالرجوع إليو جعلو في ديدومة مستمرة كدائمة ربطت الداضي بالحاضر الذم يعيش فيو، كالدستقبل الذم 
يطلع لو، كىو ما يديز نظرة الشاعر الجاىلي للمستقبل ، كلذلك فإف قلق الشاعر كحالتو النفسية يأخذ 

 "قطع الزمن الحاضر لتَحل في الداضي، الذم سرعاف ما يأخذ طريقو في الحاضر طابعا متأزما يتجلى في
"، فهذه 2فيكوف جزءا من نسيجو، كىذا الاستًجاع يأتي كفقا لدا يستدعيو الحاضر متناسبا مع انفعالاتو

الصورة أعطت علبمة كاضحة  على مدل ارتباط الشاعر بها كجعلتو يتحرؾ حركة ذاتية خاصة، كىذه 
 الصورة تتمثل في إعادة الداضي كلزاكلة خلقو من جديد.

مرؤ القيس إذف ارتبط بالزمن ارتباطا كثيقا، حيث جمع بتُ الزماف الداخلي كالخارجي في فالشاعر اِ 
 خطاب كاحد ىو خطاب الطلل، تلبحم فيو الداضي كالحاضر كالدستقبل.

 خطاب الليل: -3

لتي بذلت فيها معاناة الشاعر الجاىلي مع الزمن، كليس الليل في الليل أحد أىم الدوضوعات البارزة ايدثل 
الدشاىد الشعرية الجاىلية زمنا لرردا يقتصر على الإمتداد الزمتٍ للوقت، بتُ غياب ضوء النهار كطلوعو، 

 بل ىو أبعد دلالة من ذلك، فهو حامل لدعاف مكثفة على الدستويتُ النفسي كالشعورم.

                                                           
، 1998، 1افظ: الزماف كالدكاف كأثرهما في حياة الشاعر الجاىلي كشعره، دراسة نقدية نصية، دار الدعارؼ، طصلبح عبد الح 1
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الجاىلية "الزمن الذاتي، أك الزمن النفسي )السيكولوجي(، كىو زمن خاص فزمن الليل في القصيدة 
"، 1بصاحبو، يتكوف من خلبؿ إحساسو بالزمن، ككعيو بو نتيجة أحوالو الوجودية كظركفو الحياتية النفسية

فالشاعر الجاىلي يعرض الليل في شعره مستمدا صوره لشا يشيع في حياتو من سمات الخوؼ كالرىبة 
 سدا من خلبؿ ذلك أحزانو كآلامو.كالفزع لر

في زمن الحصار كالقيد، إذ حفلت  -في معظم الأحياف-كينحصر زمن الليل في القصيدة الجاىلية      
مشاىد الليل بالرموز الدالة على معاني الأسر كالجمود كالثبات، "فالليل نفسو رمز للهموـ الدزمنة في 

"، لذلك لصد الليل الحزين 2ر الدنغلقة على الشاعر من الخارجالشعور، ككذلك لظلمة الواقع، كحالة الحصا
كالدهموـ من أشد الليالر طولا على النفس فالنجوـ إما مقيدة كمشدكدة إلذ الجباؿ كالصخور فلب تستطيع 
التحرر كالانفكاؾ، كإما تتحرؾ برتم فاتر، شديد البطء، ليمتد الليل كيتحوؿ إلذ قيد زمتٍ ثقيل يطوؽ 

 رض عليها حصارا يصعب الخركج منو.الذات، كيف
كلعل إمرؤ القيس من أدؽ الشعراء الجاىليتُ تصويرا لأحزانو كهمومو كيتصل ذلك بالليل أكثر اتصالا، 
ففي لوحة من لوحات معلقتو تتابع الصور الليلية تتابعا يتساكؽ الشكل مع الدضموف تساكقا فنيا يفضي 

 على الصدر حتى لا يدع للمرء متنفس.إلذ الإحساس بأف الليل كابوس ثقيل يجثم 
 كيقوؿ إمرؤ القيس في نص معلقتو:  
 

 ليــــــــــــــــــوم ليبتـــــــــــواع الهمــعليّ بأن            وــــــــــــــلٍ كمَوجِ البحر أرخى سدولَ ـــــــولي "        
 لــــــــــــــاء بكلكـــــازاً ونـــــــوأردف أعج            ـوزهــــــــــــــجـــطّى بــــا تمــــــــت لو لمّ ــــفقل           
 لِ ــــــــــــبصبح وما الإصباحُ منك بأمث           يـــــــانجللُ ألا ـــــا الليل الطويــــــــــألا أيه           
 لِ ـــــــــــلِ شُدّتْ بيَذْبُ ــــار الفَتــــل مُغــبك           ومـــــــــــــــــــنجا لك من ليل كأن ـــــــــــــــــفي            
 "3دلــــــــــــجن مّ ـــــن إلى صً اـــــــتراس كّ ــبأم            ــــــاــــــــا علّقت في مَصامهـــــــــــكأن الثريّ                

 
                                                           

 . 20، ص2005القصيدة الجاىلية، دار الدعرفة، الدنيا، )د.ط(،  عبد الفتاح لزمد العقيلي: بذليات الزمن في  1
 .156، ص1978يوسف اليوسف: بحوث الدعلقات، كزارة الثقافة كالإرشاد القومي، دمشق، )د.ط(،   2
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دلالات نفسية ككجدانية، كذلك عنما بروؿ إلذ زمن نفسي  مرؤ القيس أبعادا،حمل الليل في نص معلقة اِ 
خالص، اشتبك فيو زمن العالد الداخلي للذات بزمن العالد الخارجي المحيط بها، فرمزية الليل تكمن في 
"الصورة الخارجية لحس الذم القابع في داخلو )الشاعر(، كلقد قاـ الخياؿ التصويرم بإنشاء شكل الليل 

مرؤ "،  فليل اِ 1شاعر بساما، أك كفقا لنموذج الحالة التي يقاسيها الشاعر في أعماقوعلى ىيئة داخل ال
القيس قد طغى على نفسو كركحو بدا يشبو الفيضاف أك الاحتلبؿ، لشا يؤكد البعد الزمتٍ لصورة الليل، 

 فقد بروؿ إلذ زمن ثقيل، طغى على عالد الذات كاجتاحو.
رائعا لنا بعد كاك رب التي تصدرت اللوحة الشعرية، كأعطت الصورة  مرؤ القيس تشبيهاإذ "يقدـ اِ       

بعدا دلاليا خاصا فأخرجت صورة  ليل ليس كمثلو ليل، كىذا دلالة على مدل شجن الشاعر، 
"، فالشاعر لد يدلك أماـ ىذا الزمن الدشحوف بالذموـ إلا الشكول كالتعبتَ عن الضجر، كبذلى 2ككآبتو

، فهذه الصورة جمعت بتُ عنصرين، أك بتُ طرفتُ بصفتتُ »ليل كموج البحر « ىذا التشبيو في قولو
لستلفتتُ كمتنافرتتُ، هما الليل الساكن الثابت من جهة ، كموج البحر الدضطرب من جهة أخرل، 
فاختيار البحر مشبها بو لد يكن عبثا بل "كاف البحر كجها لليل الصحراء في الدخياؿ العربي، بدا يرمز 

إلذ لرسد مادم  »الليل « "، فالشاعر حوؿ المجرد3المجهوؿ كالغيب كالخطر كأنواع الذموـ كالبلبياإليو من 
، فكلبهما يتقاطعاف في الدلالة على المجهوؿ كعدـ القدرة على استجلبء الحقيقة،  »موج البحر «عياني  

ؼ التي بروؿ دكنها، كللوصوؿ إلذ ىذه الاختَة لا بد من الدغامرة كخوض المجهوؿ، ككسر حواجز الخو 
"كىذا يعكس حالة الشاعر الدليئة بالخوؼ كالرىبة لينتقل بعد ذلك إلذ كصف إحاطة الليل كاشتمالو 
عليو، كىذا يعتٍ أف الليل أصبح يحيط بالشاعر من كل جانب، بحيث أرخى سدكلو عليو، ككأنو خيمة  

                                                           
 .155يوسف اليوسف: بحوث في الدعلقات، ص 1
القيس في العصر الجاىلي البلبغة كالرمزية، إشراؼ الأساتذة دانا زين، بحث في السنة  ينظر: أـ عارفة كودكركث: برليل معلقة إمرؤ 2

 .15، صsoas university of london ،07/05/2019الثالثة 
 )عبر الدكتشفات الحديثة في الآثار كالديثولوجيا(، النادم الأدبي -لضو رؤية نقدية جديدة-عبد الله الفيفي: مفاتيح القصيدة الجاىية 3

 .2001، 1الثقافي، جدة، ط
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بأنواع الذموـ  «كازدحاـ الذموـ كالآلاـ"، كىذا ما يزيد من صور الظلبـ كالسواد 1كبتَة تغمر الكوف كلو
 .» ليبتلي

كمن ثم تزداد صورة الليل غرابة لتثتَ الدىشة كبررض التساؤلات، فيحاكؿ الشاعر أنسة الزماف / الليل، 
، كىنا بروؿ زمن الليل إلذ كائن حي اك إنساف  »فقلت  «كإكسابو طبيعة إنسانية عندما يخاطبو كيحاكره

 حوارا فاعلب.يدكن أف نقيم معو 
،  » ألا أيها الليل الطويل ألا ألصلي بصبح« كمن التساؤؿ كالدىشة إلذ الاستغاثة كالتوسل       

فالشاعر ىنا "يحث الليل بشدة على أف يزكؿ كيتًؾ حيزا للصبح... معبرا عن كوف الإصباح ختَ من 
من كما يفرضو عليها من حصار " ، فذات الشاعر لديها أمل في التحرر كالخلبص من أسر ىذا الز 2الليل

 بعد أف فقدت التوازف الشعورم كالنفسي، كباتت تتأرجح بتُ الأمل كاليأس كالسلب كالإيجاب.
كىذا ما يحيل إلذ خصوصية زمن الليل الذم تعيشو الذات، كاصطباغو بلوف كونها الداخلي، كىذا نفسو 

الدتعاقد بتُ الليل كالنهار فهو يعيش زمانو يؤكد أف الشاعر "لا يعنيو إيقاع الزمن الخارجي الدتحوؿ ك 
الخاص، يعيش زمانا نفسيا ذاتيا ذا طبيعة متميزة، يقف بدوازاة الزمن الخارجي، كيتعايشاف في صراع لا 

"،  كالواضح أف نهاية ىذا الصراع تكوف لصالح الزمن الليلي الذاتي النفسي الذم يعكس الزمن 3ينتهي
 رفوض من قبل الذات لأنو زمن التغرب كالحزف كالانعزاؿ.الحاضر الغتَ مرغوب فيو، كالد

كبعد ذلك استسلم الشاعر لقسوة الليل كطولو، ككأف لصومو قد ثبتت كقيدت، كىذا ما عبر عنو          
الشاعر في معلقتو التي رسمها، "مصورا إسراؼ الليل في الطوؿ حتى يظن أف لصومو قد شدت بيذبل فهي 

 "، كىذا يعتٍ استمرا بقاء الليل، كطوؿ الذموـ كالشدائد.4الجبل لا تتحرؾ ثابتة ثبات
كفي الأختَ يدكن القوؿ أف إمرؤ القيس رسم صورة الليل كتفاصيلها بعناية فائقة فخرجت مشابهة لكونو 

 الداخلي الحزين، كتلونت بلوف مواجعو كهمومو كإحباطاتو.

                                                           
 .11:20مندل الأدب العربي القديم، لغة الضاد: الزمن كجدلية التواصل كالإنفصاـ في معلقة إمرؤ القيس في  1
 .16أـ عارفة كودكركث: برليل معلقة إمرؤ القيس في العصر الجاىهلي، البلبغة كالرمزية، ص 2
3

 .21، ص2009، 2ريتا عوض: بنية القصيدة الجاهلية، الصورة الشعرية لدى إمرؤ القيس، دار الآداب بيروت، ط 
4

، 2011، الفصل الأول، )مارس/آذار(، 04عواد صالح الحياوي: جدلية الحركة والسكون في لوحة الليل في معلقة اِمرؤ القيس، نقد وتنوير، العدد 

 .370ص
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القيس حقق بعدا جماليا فنيا في معلقتو من  مرؤصة ىذا الفصل نستنتج أف الشاعر اِ كفي خلب       
 خلبؿ تنسيقو لعنصر الدكاف/ الطلل كالزماف/الليل.
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 ت: ــــــــــــــوتخا 

 عرضنا ىذا. قد كقعنا أكلذ صفحاتها مع بداية كصلنا إلذ توقيع صفحة النهاية بعد أف كنا      
على ما تم عرضو كتقديدو حوؿ  ابناءكانية في الشعر العربي القديم، ك فبعد دراسة موضوع شعرية الزم

إليها ىذا توصل مرؤ القيس يدكن أف نقف عند أىم النتائج التي جماليات الدكاف كالزماف في معلقة اِ 
 ىي كالآتي:البحث الدتواضع ك 

جماليات الزماف كالدكاف، فهو بدثابة جسر مكننا من التغلغل  في نا إلذ النظرية الشعرية، ك العنواف يحيل-
 .مرؤ القيسأغوار معلقة اِ 

 بداعية، فهي منهج أدبي جمالرجمالية النصوص الإ بيافالشعرية مصطلح قديم حديث، مبدأه ىو -
  داعية.للنصوص الإب

ذلك لدا فيها من انفتاح على النص، فهي منهج الغربية ك ك تعد الشعرية من أىم الدناىج الأدبية العربية -
 شاعريتو.قة لغرض الوصوؿ إلذ شعرية النص ك يبحث في البنيتتُ السطحية كالعمي

إلا من خلبؿ لغة الوجداف  لمسهاتكن الجماؿ ىو ذلك الإحساس الذم يعبر عن معاف لا يد -
 .، الدسبباف للذة الفنية في لستلف صورىا كأشكالذاالتذكؽ كالانفعاؿاللغة، القائمة على  تلككالدشاعر 

 .1755سنة  ألكسندر باومجارتنعلم الجماؿ ىو علم قديم حديث نشأ على يد الفيلسوؼ الألداني  -
تعكسها عدة مستويات في النص سواء كانت  الجمالية ىي لرموعة الظواىر الدتًابطة فيما بينها -

 تؤثر في النفس. موضوعية أك فنية بزتلج الدشاعر ك 
لتنسيق كالتنظيم بتُ لستلف الدكافع كالدتطلبات الانسانية لبلوغ اللذة اة الجمالية بر ة أك التجبر برقق الخ-

 كالتوازف كالدتعة في النهاية.
اللغة كسائل البرىنة على التلبحم الضركرم بتُ الجمالية كالشعرية، فالحقيقة قائمة في أف لرمل  بسلك-

 النصوص المحللة في الشعريات عموما ىي نصوص جميلة.
صنع عبد القاىر الجرجاني في قضية اللفظ كالدعتٌ ميزانا يستطيع الناقد أف يزف بو جماليات النص  -

 الأدبي.
 الجرجاني النظم عناية خاصة  بل جعلو  مناط الجماؿ.أكلذ عبد القاىر  -
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الدرايا نو من أصفى يجسد الطلل مواقف من الحياة كقد استعاف بو الشعراء كثتَا في نصوصهم لأ -
 مواقفهم.أغتٌ الدقاطع الشعرية برؤاىم ك العاكسة لدا في نفوسهم ك 

ذاب إلذ الداضي كرمز يعبر من خلبلو بسثل ظاىرة الوقوؼ على الأطلبؿ ترجمة خفية تعكس آلية الالص -
 النفسية إزاء الواقع.الشاعر عن حالتو 

 .تعكس الدقدمات الطللية جانبا كبتَا من جوانب الحياة في العصر الجاىلي -
ني كالدكاني امرؤ القيس من استًجاع الداضي كاختزالو في لحظة إبداعية يتفق من خلبلذا البعد الزماِ ن كبس-

 للتجربة.
ة لذا صورىا الدصبوغة بالصبغة ديمرؤ القيس من خلبؿ عنصرم الزماف كالدكاف بذربة فر معلقة اِ تعد  -

الشعورية كالنفسية للشاعر، كىذه التجربة لذا علبقة كطيدة بالإحساس الذم ىو أصل الصورة كأصل 
 الدعتٌ عنده.

أخص بذاربو  الذاتية التي تتصل جا أك منبها يستعيد من خلبلو نموذمرؤ القيس يعتبر الطلل بالنسبة لاِ  -
 مع الانساف في صراعو الأبدم بتُ الخلود كالفناء.

مرؤ القيس خاصة، اِ كيل إلذاـ الشاعر الجاىلي عامة ك عنصرا كمصدرا مهما في تشالدكاف يشكل  -
 حيث انعكس تأثره بالدكاف على بذربتو الشعرية.

بكل عناصره كظواىره، فوقف متأملب تلك  كفنيا قعياشكل الدكاف في معلقة امرؤ القيس حضورا كا -
 مدل تعظيمو كتقديسو لتلك الأماكن .عن التغيتَات ليكشف 

الإستئناس بالدكاف كىو خاصية نابعة من غياب كفقداف الاتصاؿ بالأىل، فهو  إلذ مرؤ القيساِ لجأ  -
 .عنو الحركة تإحياء كل ما غاب في يختار ىذا الابذاه رغبة منو

تغرس فيهم الفضائل الصفاء ك  أىلهار الجاىلي في الدكاف بيئة مثالية تبعث في نفوس كجد الشاع -
 .يجابياتكالصفات الحميدة، فهي ليست سلبية في كل الأحواؿ بل إف فيها الكثتَ من الإ

تتعلق  الش أكثرالخصائص ا عامة تتعلق بالصفات ك ملبقة بينهمعنويا فالعا ك يارتبط الانساف بالدكاف حس -
 بأسماء لزددة.
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نتأثر بو، كمن ىذا الدنطلق يبدع الشعراء في قرائح تجزأ من الانساف فهو كامن فينا ك إف الزمن جزء لا ي -
كبذعل  ،حسب النفس التي يدتلكونها، كفي أغلب الأحياف بذد أف القصيدة تعكس نفسية الشاعر شعرىم

 يجوؿ في أغوار تلك الشخصية الشاعرة. ئ القار 
مرتبط   -نفسي -ينقسم إلذ قسمتُ، زمن داخليك القيس مرؤ ني بارز في معلقة اِ االزمطار إف الإ -

 زمن خارجي.بحالات الشعور، ك 
الجانب برضر الأبعاد  ىذايعد استًجاع الداضي عاملب مساعدا على فهم الأحداث الحاضرة، كمن  -

 الزمكانية، الداضي، الحاضر، الدستقبل.
الشعراء فهو كعاء يحوم بداخلو حوادث مرعبة كمؤثرة في النفس، يستطيع شكل الليل مصدر إلذاـ  -

 .وس عما يضطربيالشاعر من خلبلو التنف
 مرؤ القيس.الذم يعيشو اِ  كالفراؽكاف الليل باعثا للآلاـ كالذموـ  كالأحزاف من خلبؿ الفراغ -
ىذا ما جعلها الزمكاف، ك لقيس، فهو مسكوف بركح ة في معلقة امرؤ اضحكاف كاظهرت جماليات الزم -

     الدثل في الحسن كالشهرة فقيل " أشهر من قفا نبك " كأحسن من كضرب بها مثلب أعلى في الجودة، 
 " قفا نبك" . 

ؿ يتسع أماـ غتَنا من أختَا فإف ىذه المحاكلة من الدؤكد برتاج  إلذ الزيادة  كالتصحيح، فالمجاك         
مهما بلغت في ميداف  البشرىذا الدوضوع كالتوسع فيو، ذلك أف أعماؿ الدارستُ للبحث في الباحثتُ ك 

دائما للئضافة كالتصحيح، كنتمتٌ أف تكوف نقطة نهاية بحثنا ىذا نقطة  رقتالبحث درجة عالية، فإنها تف
 أخرل.  بحوثبداية 

 في الختاـ لضمد الله عز كجل على ما كفقنا إليو. ك 
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مرؤ القيس معلقة اِ  –لقديم " شعرية الزمكانية في الشعر العربي ا ػػػػػيسعى ىذا البحث الدوسوـ بػ        
الغرب كالعرب، إلذ علم يدرس الأدب  نقاد على يدتطورت إلذ دراسة قضية الشعرية كنظرية  –أنموذجا 

انبثقت عن علم الجماؿ باعتباره جزء  -الجمالية-حيث أف ىذه الأختَة  ناتو الفنية كالجمالية،كمكو 
 قف الجمالر.و بداعية من خلبؿ الدأصيل لو أهميتو في العملية الإ

مرؤ القيس من يعد اِ ك خاصة يرتكز أساسا على الإبداع، ثم إف جوىر جماؿ الأدب عامة كالشعر        
اد العلماء بالشعر يتفقوف على حتى كزاؿ التاريخ يخلد قصائده، ك أىم  الشعراء الدبدعتُ  حيث كاف كلا ي

هو أكؿ من كقف كاستوقف، فس، مرؤ القياِ  ةأف أفضل تراث أدبي كرثو العرب من شعر الجاىلية ىو معلق
صور من خلبلو مشاعره كعواطفو الددمرة بكى كاستبكى، فأظهر قداسة الدكاف كعلبقتو بو، حيث ك 

ىذا الأختَ ىو الآخر كاف لو حضور قوم في الدعلقة فعل تغتَات الزماف ك بالدكاف  كخراب نتيجة دمار
 حيث جسد لنا ذاتية الشاعر خاصة من خلبؿ زمن الليل.

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 صــــــــــالولخ
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  Summary : 
      This research entitled "The Poetics of Space-Time in Iqtatturt 

Arabic Poetry." 

     Deem - Imru 'al-Qais is an example - to study the issue of poetry as 

a theory by the West and the Arabs, to a science that studies literature 

and its artistic and aesthetic components, as this latter “aesthetic” 

emerged from a science, beauty as an integral part of its importance in 

the creative process through the aesthetic standpoint. 
  

      Moreover, the essence of the beauty of literature in general, and 

poetry in particular, is mainly based on creativity, and Uru 'al-Qais is 

considered one of the most important creative poets, as history 

immortalized his poems, and scholars of poetry almost agreed that the 

best literary heritage that the Arabs inherited from the poetry of 

Jahiliyyah is the comments of Imru al-Qais, which is The first one who 

stood and stopped, cried and cried, showing the holiness of the place and 

its relationship with it, as he depicted through him his destructive 

feelings and emotions as a result of the destruction of the place, making 

the changes of time, and the latter was the other, he had a strong 

presence in the suspension as he embodied for us the subjectivity of the 

poet, especially during the time of night. 
 

 

 

 

 


