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 السياق الأسلىبي والصىتي وأثره في تىجيه الدلالة

   القاسم الشابي انمىذجاقصيدة مناجاة عصفىر لأبي 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

تعالى على إتمام ىذا  الشكر أولا لله على نعمو التي لا تقدر ولا تحصى ومنيا توفيقو  

 العمل

أتقدم بجزيل الشكر والامتنان وخالص العرف ان والتقدير إلى الأستاذ المشرف الدكتور  

حاكمي لخضر الذي شرفني بقبولو الإشراف على ىذه المذكرة وعلى دعمو وتوجيياتو  

 القيمة فجزاه الله خير جزاء.

اتذة قسم العربية وآدابيا  كما يسرني أن أوجو أسمى آيات التقدير والعرف ان إلى أس

 الأف اضل وخاصة الذين سيروا على تكويننا.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 بسم الله الرحمن الرحيم

في مثل ىذه اللحظات يتوقف اليراع ليفكر قبل أن يخط الحروف ليجمعيا في كلمات تعبر  
 عن شكر وعرف ان وامتنان لأشخاص محطتيم ميمة في حياة:

التي تمنيت أن تراني أسمو إلى ىذا المق ام لكن كانت  إلى روح جدتي الطاىرة   -
 رحميا الله وأسكنيا فسيح  جناتو.  المنية أسبق

 إلى من رباني أحسن تربية وقف بجانبي طيلة حياتي، والدي العزيز. -
إلى التي غرست في نفسي حب العلم  وعلمتني سمو اليدف، إلى من كان دعاؤىا   -

 سر نجاحي، أمي الحبيبة.
انتظر لحظة تخرجي، إلى أغلى إخوة زكرياء، بن عامر و ياسين ، إلى  إلى كل من   -

 كل العائلة الكريمة.
إلى كل من ساعدني في إنجاز  ىذا العمل من قريب أو بعيد وخاصة أختي نجاة   -

 التي لم تبخل علي بتوجيياتيا
 إلى صديقتي ورفيقة دربي أختي خلف خديجة. -

بيم ق لمي زملائي وزميلاتي في  إلى كل من حمليم ق لبي ولم يكت -         -
 الدراسة.

 إلى كل ىؤلاء أىدي ثمرة جيدي. -
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 مقدمة

بسم الله الرحمن الرحٌم والصلبة والسلبم على أشرؾ المرسلٌن سٌدنا محمد وعلى آله 

 وصحبه أجمعٌن.

 دــــعـــا بــــــــــأم

ٌشتؽل السٌاق حٌزا واسعا فً البحث الدلالً المعاصر وفً الدراسات اللسانٌة، وقد نال 

القدامى والحداثٌٌن. والسٌاق ٌلعب دورا مهما فً تحدٌد المعنى  أهمٌة كبٌرة عند العلماء

فبدونه تبقى الكلمات مقفلة والنص والجمل فً حالة من الؽموض فهو ٌزٌل اللبّس عن 

 الكلمات والنصوص.

وٌنقسم السٌاق إلى قسمٌن: اللؽوي وؼٌر اللؽوي، ٌعتمد الشق الأول على اللؽة فً حد ذاتها 

 وٌندرج تحت هذا السٌاق اللؽوي، السٌاق الأسلوبً والسٌاق الصوتً.ونظامها الداخلً، 

ونظرا للدور الفعال للسٌاق الأسلوبً والصوتً فً حٌازة المعنى وتوجٌه الدلالة، كان 

قصٌدة  -فً توجٌه الدلالة  ً موسوما بـ: " السٌاق الأسلوبً الصوتً وأثرهعنوان بحث

وٌرجع سبب اختٌاري لهذا الموضوع  -جا  مناجاة عصفور لأبً القاسم الشابً انموذ

 لمجموعة من الدوافع لعل أهمها: 

 ما ٌحمله السٌاق وؼنى فً مٌدان السٌاقات بمختلؾ أنواعها وذلك فً الشعر. -

 إبراز دور السٌاق فً توجٌه المعنى وتحقٌق الاتساق المطلوب . -

 وقد اقتضت الدراسة منً طرح الإشكالٌة التالٌة وهً:

الصوتً فً توجٌه الدلالة؟ وصحبت هذه الإشكالٌة أسبلة أخرى  ق الأسلوبًالسٌاما أثر 

 فرعٌة وهً:

ما هو السٌاق الأسلوبً؟وما المقصود بالسٌاق الصوتً؟ وكٌؾ تجلى هذٌن السٌاقٌن فً 

 قصٌدة مناجاة عصفور للشابً؟ 



 المقدمة
 

 ب 
 

ًٌ ولإجابة عن هذه الأسبلة قمت بتقسٌم هذا البحث إلى فصلٌن أساسٌٌن: نظريٌ وتطب ٌق

تسبقهما مقدمة ومدخل تحدثت فٌه عن الأسلوبٌة وأهم مفاهٌمها وختمته بالحدٌث عن التحلٌل 

( فقمت بتقسٌمه إلى ثلبثة مباحث : المبحث النظري)الأسلوبً ومستوٌاته، أما الفصل الأول 

الأول: تحدثت فٌه عن السٌاق الأسلوبً، وأما المبحث الثانً خصصته للؤسلوبٌة الصوتٌة، 

 المبحث الثالث فحوى: السٌاق الصوتً. وأما

أما الفصل الثانً )التطبقً( فكان فً البداٌة عن الشاعر ومعنى القصٌدة وذلك فً المبحث 

شاعر الأول، أما المبحث الثانً فكان عبارة عن دراسة أسلوبٌة لقصٌدة مناجاة عصفور لل

 التطبٌق إلى أربعة مطالب: أبً القاسم الشابً، حٌث جزبت

 ب الأول: المستوى الصوتً المطل -

 المطلب الثانً: المستوى الصرفً -

 المطلب الثالث: المستوى التركٌبً -

 المطلب الرابع: المستوى الدلالً  -

فً  -ثم ختمت هذا البحث بخاتمة تعرضت فٌها على لأهم النتابج التً توصلت إلٌها متتبعة 

 -المنهج الوصؾ من حٌث طرح ما هو نظري معتمدة على المنهج الأسلوبً  -الوقت ذاته 

كإجراء تطبٌقً من شؤنه توضٌح الجانب  –القابم على الوصؾ والإحصاء والتحلٌل 

راء هذا البحث هو الإطلبع بشكل أكبر على السٌاق الأسلوبً التطبٌقً. فكان الهدؾ من و

 والصوتً وأثرهما فً الدلالة، إضافة إلى تزوٌد الباحث فً هذا المجال ولو بالشًء القلٌل.

 أذكر منهم:  ومن الدراسات التً تناولت هذا البحث

)استقصاء دور السٌاق فً تحقٌق التماسك النص( فطومة لحمادي، السٌاق والنص  -

 .9112سنة 

 .9100فاطمة الشٌدي، المعنى خارج النص أثر السٌاق فً تحدٌد دلالات الخطاب،  -

أحمد بلخضر محاضرات فً علم الأسلوب، سنة الثالثة جامعً، جامعة ورقلة  -

 الجزابر.



 المقدمة
 

 ج 
 

وربما تكمن بصمتً فً هذا العمل فً تخصٌص دراسة خاصة فً كل من السٌاق الصوتً 

حد وتفصٌل فٌهما كما أننً اعتمدت على المصادر الأصلٌة والأسلوبً وجمعها فً بحث وا

 فكان مما اعتمدت علٌه:  

، 0، علم الأسلوب مبادبه وإجراءاته، دار الشروق القاهرة، طصلبح فضل -

 م  0331هـ/0103

مٌكابٌل رٌفاتٌر، معاٌٌر التحلٌل الأسلوبً، ترجمة وتقدٌم وتعلٌقات، محمد أمٌن  -

، مارس 0، دار النجاح الجدٌدة، الدار البٌضاء، طلحمدانً منشورات دراسات سال

 م. 0331

 محمد صالح الضالع، الأسلوبٌة الصوتٌة، دار ؼرٌب للطباعة والنشر القاهرة. -

ولعل أهم الصعوبات التً واجهتنً هً: قلة المصادر والمراجع التً تناولت هذا   -

لمراجع، لكن الموضوع دراسة وافٌة، وتشابه المعلومات فً كثٌر من المصادر وا

 هذا لم ٌمنعنً من المواصلة فً إتمام هذه الرسالة.  
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 :المدخل

 تعرٌف الأسلوبٌة: 

لمجموعة العلبقات التً لوجوه انتظامها وكشفا  استجلبء  إن الأسلوبٌة ترصد القٌم الجمالٌة 

 كم إلٌها النص الأدبً، وتظهر المنطق الداخلً الذي تبنى علٌه ملبمح الفرادة توخٌا  ٌحت

ن الموقع والاختٌار .إتجلٌات التماسك النصً  واقع التً تحتلها الأبنٌة فً لبٌانلبٌان الم

للتعرؾ على  والانحراؾ عناصر تمد النظرٌة الأسلوبٌة بإجراءات منهجٌة تشكل مفتاحا  

 أبعاد النص الأدبً وتجلٌاته.

ها مجموعة من الإجراءات الأدابٌة تمارس بها وهنا ٌتضح أن: " الأسلوبٌة منهج، بمعنى أن  

مجموعة من العملٌات التحلٌلٌة التً ترمً إلى دراسة البنى اللسانٌة فً النص الشعري 

فسه، ومعرفة القٌمة الفنٌة ز للؽة النص الشعري نوعلبقتها بؽٌة إدراك الطابع المتمٌّ 

ؾ من خلبل تحلٌل البنى الأسلوبٌة تكش والجمالٌة التً تستتر وراء تلك البنى، وهكذا فإن  

عن البنى المتمٌزة، التً هً البنى الأسلوبٌة، إذ تضفً هذه الأخٌرة على النص اللسانٌة 

بمثابة الباعث على القٌم الفنٌة والجمالٌة، والسمات الفرٌدة التً تكون فً الوقت نفسه 

التحلٌل الأسلوبً
1

  . 

التً ٌتوفر علٌها النص الشعري، وصؾ ٌكشؾ عن طرابق القول، فالأسلوبٌة وصؾ لبنى 

 ها وصؾ ٌشمل المناحً الجمالٌة".فهً تكشؾ عن الخصابص الناتجة عن تلك الطرابق، إنّ 

وتقرأ تموضع  فالأسلوبٌة تبحث عن الوظابؾ الإبلبؼٌة المسإولٌة عن تكثٌؾ الدلالة،

السٌاقات والتً تفتح أبواب تعدد المعنى والتً تظهر تحرر البنى عن قواعد المؤلوؾ مما 

 ٌضفً علٌها التفرد فً تشكٌل الكثافة الإبلبؼٌة.

  ٌ الأسلوبٌة: " علم لؽوي حدٌث ٌبحث فً الوسابل اللؽوٌة التً تكسب الخطاب  لبحظ أنّ و

رى الظاهرة لشعرٌة فتمٌزه عن ؼٌره، إنها تتحالعادي أو الأدبً خصابصه التعبٌرٌة وا

الأسلوبٌة بالمنهجٌة العلمٌة اللؽوٌة وتعد الأسلوب ظاهرة هً فً الأساس لؽوٌة تدرسها فً 

                                                           
ٌّاب، المركز الثقافً العربً،  -1  حسن نظام، البنى الأسلوبٌة دراسة فً " أنشودة المطر" للس

 .30، ص 2002، 1الدارالبٌضاء، المغرب، ط
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" نصوصها وسٌاقاتها
1

.وهذا ٌوضح أن الأسلوبٌة تقرأ النص قراءة داخلٌة تتصؾ 

المسإولة عن  بالموضوعٌة، فهً تسعى لاستطلبع طرق تشكٌل النص بحثا عن الخصابص

 أدبٌة الأدب.

والأسلوبٌة تتحدد بدراسة الخصابص اللؽوٌة التً بها ٌتحول الخطاب عن سٌاقه الإخباري 

 .إلى وظٌفته التؤثٌرٌة والجمالٌة

تكمن فً تساإل علمً: ما الذي ٌجعل الخطاب الأدبً الفنً مزدوج  فوظٌفة الأسلوبٌة 

ة وٌسلط مع ذلك على ة وهو إبلبغ الرسالة الدلالٌالوظٌفة والؽاٌة: ٌإدي ما ٌإدٌه الكلبم عاد

به ٌنفعل للرسالة المبلؽة انفعالا ما؟ ضاؼطا   المتلقً تؤثٌرا  
2
 

وبٌان ذلك أن الأسلوبٌة تعنً بالوحدة الجمالٌة والمسابل اللطٌفة التً تمنح النص قوة أدبٌة 

ب هو العلم الذي ٌدرس ضاؼطة على المتلقً وتتقصى الأبعاد الدلالٌة... كما أن علم الأسلو

وقابع التعبٌر اللؽوي من ناحٌة محتواها العاطفً فقد نجد كلمة تحمل معنى فكرٌا وآخر 

شخصٌا طبقا لحالتها، مثلب وصؾ )درامً( فً عبارة )الفن الدرامً( ٌضٌؾ إلى الاسم 

ر خاصٌة معٌنة دون ظلبل عاطفٌة أو ذاتٌة لكن نفند الصفة فً عبارة )حادثة درامٌة( تعب

عن قٌمة عاطفٌة...فهنا وضع الكلمة ٌتكفل بتحدٌد الجانب الموضوعً للشًء والجانب 

المستقً من شخصٌات المتكلمٌن
3
. 

ومنه:" الأسلوب هو آلٌة بناء النصوص وهو كل الاختٌارات للؤبعاد اللؽوٌة المناسبة التً 

 تضعها اللؽة بٌن ٌدي كل مستعمل فً موقؾ لؽوي.

م من بدابل اختٌارٌة، تؤتً على شكل احتمالات ترادفٌة، ٌرتبط وهو مجموع ما فً الكلب

استعمالها بمعاٌٌر اجتماعٌة محددة لعرض واقعة أو حدث لؽوي"
4
بمعنى أن الأسلوبٌة  

الناتج عن دقة الاختٌار الأسلوبً ووضع الألفاظ فً المواضع تكمن فً المعنى الدلالً 

                                                           
 .131م، ص2006هـ/1427، 2ط عدنان بن ذرٌل، اللغة والأسلوب دراسة ، إتحادالكتاب العرب، -1
 .36، ص 3عبد السلام المسدي، الأسلوب والأسلوبٌة، الدار العربٌة للكتاب، ط -2
 19م، ص 1997هـ/ 1419، 1ٌنظر صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه واجراءاته، در الشروق، القاهرة، ط -3
م، 2003، 1جمعة، دار الفكر بدمشق، طٌنظر فٌلً ساندرٌس، نحو نظرٌة أسلوبٌة لسانٌة، ترجمة خالد محمود  -4

 .45ص
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أدبٌة الأدب، فالمظهر الإبداعً للؽة ٌستند إلى  الألٌق بها توخٌا للمعنى العاطفً الذي تقوده

 اختٌار تراكٌب مدارها تكثٌؾ المحمولات الدلالٌة فً نقطة تفرض سلطة النص وتؤثٌره.

 ًّ أداته اللؽة وهو مبالؽة ذات طبٌعة تعبٌرٌة  وهكذا فإن الأسلوب:" عمل لؽوي وجدان

وتؤثٌرٌة أو جمالٌة، فهو خروج فردي على المعٌار لصالح المواقؾ التً ٌصورها النص، 

نص هو مجموع ما للمستوٌات اللؽوٌة الواردة فٌه من قٌم احتمالٌة مشروطة الفؤسلوب 

كٌفٌة اختٌار الفرد فً سٌاق  بالسٌاق، وهكذا فإن الأسلوب هو الطرٌقة الذاتٌة التً تشٌر إلى

ما، مما بٌن ٌدٌه من وسابل لؽوٌة"
1
وهذا ٌدل على أن الأسلوب لٌس هو اللؽة نفسها بل هو  

ملبزم لها، أو هو القدرة الإضافٌة الناتجة عن تؤثٌر استعمال اللؽة، فهو ٌستند إلى آلٌة 

لنص وملبمح تشكٌله اختٌار ممٌزة، فالاختٌار الأسلوبً عنصر دابم الحضور ٌعٌن هوٌة ا

فالاختٌار  ٌرٌة على وجه من التماٌز الجمالً،فٌما ٌجسده من تناسق ٌوظؾ القٌم التعب

عنصر مهم فً التشكٌل الأسلوبً الذي هو فً جوهره اختٌار شكل تعبٌري واحد من بٌن 

 مجموعة بدابل متاحة.  

ذاتٌة المتكلم التً تظهر فً وتحتكم عملٌة الاختٌار الأسلوبً لمعٌارٌن: أحدهما : ٌرجع إلى 

التفاضل الأسلوبً أي تفضٌل كلمة دون ؼٌرها، والمعٌار الثانً: موضوعً مداره السٌاق 

 اللؽوي.

وتعرٌؾ الأسلوب بؤنه مجموعة من الاختٌارات المقصودة بٌن اللؽة ٌظهر أهمٌة انتقاء 

سلوبٌة فً نصوص المإلؾ بٌن إمكانات اللؽة الاختٌارٌة مما ٌجعلنا نلبحظ الفوارق الأ

 تنتمً لنفس اللؽة.

وعملٌات الاختٌار محكومة بالظروؾ المختلفة التً ٌمكن تفسٌرها بدورها على أنها اختٌار 

 ٌتم على مستوى أعلى.

                                                           
 .34،38،41المرجع السابق، ص  -1
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  ٌ رقة أو انحراؾ، وتعلٌل ذلك رجح على تعرٌفه بؤنه مفاوتعرٌؾ الأسلوب على أنه اختٌار 

ةمن وجهة نظر علمٌة ٌعتمد على الأمور الآتٌ
1
: 

 الاختٌار أمر تصدقه تجربة الأدباء فٌما ٌكتبون. أولا: إن  

الأسلوب هو تعبٌر معدول عن أصل معتاد ٌمكن أن ٌإدي إلى القول  القول بؤن   ثانٌا: لأن  

 كل تعبٌر جاء على الأصل دون عدول هو خلو من الجمال. بؤن  

ٌ   ثالثا: لأن   من أشكال الاختٌار ومحصلة  كلب  ش عدّ الانحراؾ عن النمط ومفارقته ٌمكن أن 

 له. 

شتاتها فً  مفهوم الاختٌار ٌفتح المجال لتجمٌع مفردات الظاهرة الأسلوبٌة وضمّ  رابعا: لأن  

الاختٌار أمر ٌفترض أن ٌقوم به المنشا على كافة مستوٌات  منظومة بحثٌة واحدة، ذلك أن  

فهو لٌس محض اختٌار لؽوي وحسب، بل هو محكوم  التواصل بدرجات متفارقة، ومن ثمّ 

، (context of situation) من جهة بإمكانات المقال، ومن جهة ثانٌة بمقتضٌات المقام 

وتشمل مقتضٌات المقام عوامل كثٌرة منها: مصدر الخطاب، والمقصود بالخطاب، 

صدر الخطاب وموضوعه والوسٌلة المعتمدة فً الإبلبغ وجنس الخطاب، والعلبقة بٌن م

والمقصود به، والحضور الذهنً أو العٌنً للمخاطب، والمسرح الذي تجري علٌه 

الخطاب
2
. 

إذا الأسلوب واقعة دلالٌة، ولا ٌقتصر على التشكٌل اللؽوي، وهنا الأمر ٌتعلق بدلالة 

تستوجب طرابق أداء متمٌزة، فالمحمول الدلالً العام لأسلوبٌة اختٌار مفردات ملٌبة أي 

ت قد التبست بدلالات سٌاق تركٌب خاص، فهً تستدعً آلٌا أٌا كان السٌاق الجدٌد، مفردا

بهذا المحمول الدلالً المكتسب على مستوى فإن الأمر على المستوى المضمونً ٌتوسل 

 المفردات لبناء عالم النص المتمٌز تماما كما تستدعٌه هذه المفردات.

                                                           
ٌنظر عمر عبد الله العنبر،محمد حسن عواد،الأسلوبٌة وطرق قراءة النص الأدبً، دراسات، العلوم الإنسانٌة  -1

 .439م، ص2014، 2، العدد 41والاجتماعٌة، المجلد 
 .439ٌنظر، المرجع السابق، ص  -2
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هناك مفاهٌم ثلاثة لمصطلح الأسلوب
1
: 

عن  كاملب   ر تعبٌرا  الأسلوب ٌعبّ  وٌقوم على أساس أنّ  ،وٌتم من منظور المنشا :الأول

 شخصٌة صاحبه، بل وٌعكس أفكاره وٌظهر صفاته الإنسانٌة.

وهو ٌنبع من زاوٌة النص، فٌعتمد على فكرة الثنابٌة اللؽوٌة التً تقسم النظام  الثانً:أما 

اللؽوي إلى مستوٌٌن: مستوى اللؽة وٌقصد به بنٌة اللؽة الأساسٌة، ومستوى الكلبم، وٌعنً 

 .للؽة فً حالة التعامل الفعلً بهاا

للؽة، وثانٌهما وٌنقسم المستوى الثانً إلى قسمٌن آخرٌن: أولهما: الاستخدام العادي 

الاستخدام الأدبً لها، وهذا المستوى الثانً هو مجال البحث الأسلوبً باعتبار أن الفرق بٌن 

الاستخدام العادي للؽة والاستخدام الأدبً لها ٌكمن فً أن هناك انحرافا فً المستوى الثانً 

 عن النمط العادي .

ا ٌشكل ما ٌسمى مال اللؽوي ممّ والانحراؾ هنا ٌعنً الخروج على ما هو مؤلوؾ فً الاستع

 بالخاصٌة الأسلوبٌة.

دور المتلقً فً عملٌة  فهو ٌتحدد من جهة المتلقً، وأساس هذا التعرٌؾ أن   ثالثا:وأما 

والاجتماعً، الذي ٌراعً فٌه المخاطب حالة مخاطبه ومستواه الثقافً  الإبلبغ هام إلى الحدّ 

ٌر ذهن المتلقً حتى ه، وعلى المنشا أن ٌثب وجنسكما ٌإثر فً هذا الخطاب عمر المخاط  

بٌنه وبٌن النص، واستجابة المتلقً أو رفضه هما المحك فً الحكم على مدى  ٌحدث تفاعلب

 حدوث هذا التفاعل.

 التحلٌل الأسلوبً:

ٌنطلق التحلٌل الأسلوبً من النص نفسه، وذلك عن طرٌق تؤمل الناقد عناصر النص وطرق 

 بعضها ببعض دون أن ٌتجاوز حدود النص. أدابها لوظابفها وعلبقات

                                                           
 . 24، 15، ص 2004فتح الله أحمد سلٌمان، الأسلوبٌة )مدخل نظري دراسة تطبٌقٌة( مكتبة الآداب، القاهرة، ٌنظر،  -1
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إن المقاربة الأسلوبٌة تتناول النص الأدبً من مستوٌات عدٌدة أولها: المستوى الصوتً 

وهو الذي ٌتناول فٌه الدارس ما فً النص من مظاهر الإتقان الصوت ومصادر الإٌقاع فٌه، 

ٌنفذ إلى السمع والحس، ومن ذلك النؽمة والنبرة والتكرر والوزن، وما ٌبثه من توازن، 

المستوٌات وهو المستوى النحوي أو التركٌبً، فؤي الأنواع من التراكٌب هً وثانً هذه 

التً تؽلب على النص، فهل ٌؽلب علٌه التركٌب الفعلً أو الاسمً أو الخوالؾ أو تؽلب 

سلوبٌة علٌه الجمل الطوٌلة المعقدة أو القصٌرة، أو المزدوجة، وهنا ٌمكن أن ٌؤتً دور الأ

على طرٌق النحوٌة فً دراسة العلبقات والترابط والانسجام الداخلً فً النص، وتماسكه 

لفة، وقد تؽلب على النص إذا كان سردي الروابط الزمنٌة والمكانٌة الروابط التركٌبٌة المخت

وقد ٌؽلب علٌه الروابط الصوتٌة إذا كان شعرا
1
. 

وثالث هذه المستوٌات هو المستوى الدلالً وفٌه ٌتناول المحلل الأسلوبً استخدام المنشا 

للؤلفاظ وما فٌها من خواص تإثر فً الأسلوب كتصنٌفها إلى حقول دلالٌة، ودراسة هذه 

التصنٌفات ومعرفة أي نوع من الألفاظ هو الؽالب، فالشاعر الرومانسً تؽلب على دلالة 

ة من الطبٌعة وهكذا... وٌدرس أٌضا طبٌعة هذه الألفاظ وما تمثله من ألفاظه أنها مستمد

انزٌاحات فً المعنى، فهل فً النص ألفاظ ؼربٌة، حوشٌة أو ألفاظ مؤلوفة دارجة؟ وهل هذه 

 الألفاظ وضعت فً سٌاق مؽاٌر، بحٌث تكتسب دلالات جدٌدة؟ 

ا تتعدد فٌه القراءة، فهً تتؤمل ومن هذا المنطلق فإن الأسلوبٌة ترسم تؤملها لعالم النص رسم

وٌة، وتتؤمل البنٌة الدلالٌة حالبنٌة الصوتٌة والإٌقاعٌة والمعجمٌة، وتتؤمل البنٌة التركٌبٌة الن

 الجمالٌة، ومن دون تجاهل للسٌاق وما ٌكتنزه من علبقات اختٌارٌة وانحرافٌة.

لتحدٌد دلالات التراكٌب كما تستعٌن المقاربة الأسلوبٌة بعلم العلبمات ) السٌمٌولوجٌا( 

النحوٌة، وذلك عن طرٌق تتبع الظروؾ التً اكتنفت نشؤتها، فؤكسبتها دلالات هامشٌة أو 

 ررٌفاتٌتً وقعت فٌه، وقد أثرى ذلك ربٌسٌة ومن خلبل تقصً العوامل الفاعلة للسٌاق ال

بً، التً كانت ذات هٌمنة على عقلٌة الأسلوحٌن طرح فكرة السٌاق لتضاؾ إلى الفكرة 

                                                           
ٌنظر، تاورٌرٌت بشٌر، مستوٌات وآلٌات التحلٌل الأسلوبً، قسم الأدب العربً، كلٌة الآداب والعلوم الإنسانٌة العدد  -1

 .05ص ، 2009، جامعة محمد خٌضر، بسكرة، الجزائر، جوان 5
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وهً فكرة الاختٌار أو الانحراؾ
1

النحوٌة دراسة أسلوبٌة صحٌحة  ، بمعنى أن دراسة البنٌة

تقتضً بالضرورة وضع مجمل التراكٌب النحوٌة فً سٌاق عام، تحدده الاختبارات أو 

 الانحرافات المستخدمة والتً من شؤنها ظاهرة أسلوبٌة ممٌزة.

عند تضافر هذه المستوٌات وتلبحمها، بل لا تقؾ المقاربة الأسلوبٌة ـ لشعرٌة النصوص ـ 

محمد كرٌم تتجاوز ذلك إلى أن تقارب ثلبثة عناصر جوهرٌة فً العمل الأدبً، حددها 

على النحو التالً الكواز
2
: 

 إذ ٌعالج التحلٌل نصوصا، قامت اللؽة بوضعها. العنصر اللغوي: - أ

الذي ٌإدي إلى إدخال عناصر ؼٌر لؽوٌة فً عملٌة التحلٌل  العنصر النفعً: - ب

 كالمإلؾ، والموقؾ التارٌخً، وهدؾ النص الأدبً وؼٌر ذلك.

ونشٌر هنا إلى أن  ،وٌكشؾ عن تؤثٌر النص فً القارئ العنصر الجمالً الأدبً: - ج

علماء الأسلوبٌة لم ٌشترطوا تضافر هذه العناصر واجتماعها دفعة واحدة على مابدة 

تحلٌل الأسلوبً، فقد ٌعتمد المحلل على العنصر الأول مهملب بذلك باقً العناصر ال

والواقع أن هذه العناصر تؤتً مجتمعة فً الأخرى، وقد ٌعتمد على العنصرٌن 

مجمل التحالٌل الأسلوبٌة ولاسٌما فً الدراسات الأسلوبٌة، فلب ٌستطٌع المحلل 

 ر.الأسلوبً الاستؽناء عن واحد من هذا العناص

خل بنٌوٌا، بمعنى أن دل التحلٌل فقد ٌكون المحلٌل الأسلوبً كذلك باختلبؾ مداخوٌختلؾ الت

الانطلبق فٌه ٌكون من مبانً المفردات وتراكٌب الجمل، وأشكال النصوص وهندسة الآثار 

الأدبٌة، أو ٌكون المدخل دلالٌا ٌنطلق فٌه المحلل الأسلوبً من صور معانٌه الجزبٌة 

الفرعٌة، وأؼراضه الؽالبة، ومقاصد العامة، وأجناسه المعتمدة، كما قد ٌكون وموضوعاته 

المدخل بلبؼٌا ٌنطلق فٌه من الظاهرة الأسلوبٌة أو مجموعة الظواهر المستخدمة، كما قد 

ٌكون الدخول إلٌه من الباب التقنً، فتعتمد فٌه المقارنة أو الموازنة المقاٌسة أو الإحصاء
3
. 

                                                           
 .06بالتصرف، المرجع السابق، ص  -1
از، علم الأسلوب مفاهٌم وتطبٌقات، منشورات جامعة السابع من أبرٌل، ط -2 هـ، ص 1426، 1ٌنظر، محمد كرٌم الكوَّ

115. 
ة، دار الجنوب للنشر، تونس،  -3 ٌّ  .08، ص 1992محمد الهادي الطّرابلسً، تحالٌل أسلوب
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أن التحلٌل الأسلوبً ٌرتكز على ثلبث خطوات والفكرة الأساسٌة
1
: 

قبلٌة النص جدٌر بالتحلٌل، وهذا ٌنشؤ من قٌام علبقة  اقتناع الباحث الأسلوبً بؤنّ  الأولى:

بٌن النص والناقد الأسلوبً قابمة على القبول والاستحسان، هذه العلبقة تنتهً حٌث ٌبدأ 

ات تإدي إلى انتقاء الموضوعٌة، وهً التحلٌل، حتى لا ٌكون هناك أحكام مسبقة واتفاق

 السمة الممٌزة للتحلٌل الأسلوبً.

مدى شٌوع الظاهرة ملبحظة التجاوزات النصٌة وتسجٌلها بهدؾ الوقوؾ على  ثانٌا:

رتها، وٌكون ذلك بتجزبة النص إلى عناصر، ثم تفكٌك تلك العناصر إلى الأسلوبٌة أو نذ

 جزبٌات وتحلٌلها لؽوٌا. 

تتمثل فً الوصول إلى تحدٌد السمات والخصابص التً ٌتسم بها أسلوب الكاتب من  ثالثا:

خلبل النص المنقود وٌتم ذلك بتجمٌع السمات الجزبٌة التً نتجت عن التحلٌل السابق 

واستخلبص النتابج العامة منها، فهذه العملٌة بمثابة تجمٌع بعد تفكٌك ووصول إلى كلٌات 

ا ٌمكننا من الوقوؾ على ثوابت والمتؽٌرات فً اللؽة، ووصؾ انطلبقا من الجزبٌات، وهذ

الأثر الأدبً وذلك بتحلٌل البنٌة اللؽوٌة للنصجمالٌات 
2
. 

والؽاٌة من المقاربة الأسلوبٌة هً الوصول إلى أؼوار النص الشعري، للوقوؾ على عتباته 

صنع تضافرها وحدة المظلمة وعناصره الفكرٌة، وشبكة علبقاته بالعناصر الوجدانٌة، التً ٌ

النص فٌحل فٌه حلولا دلالٌة، وتبعا لذلك فقد وجب على المحلل الأسلوبً أن ٌستبطن 

مباشرة حركاته ومساراته ودوابره، على أن ٌكون ذلك مقحما علٌه من صوفٌا، لٌرى 

الخارج أو مفروضا علٌه من رإى المحلل واستبصاراته المنفصلة عن البنٌة اللؽوٌة للنص، 

طلب دراسة مستوٌاته الصوتٌة والمعجمٌة والنحوٌة والسٌاقٌة والدلالٌة، واختٌاراته وهذا ٌت

وتؤلٌفاته وانحرافاته على ضوء العوامل الوجدانٌة، المبثوثة فً ثناٌاه، ذلك لأن التحلٌل 

 الأسلوبً محكوم بفاعلتٌن إجرابٌتٌن هما: الاختٌار أو الانحراؾ أو الانزٌاح.

                                                           
 .55، 54، الأسلوبٌة، ص ٌنظر، فتح الله أحمد سلٌمان -1
 56، 55ٌنظر، المرجع السابق، ص  -2
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ت لمتؽٌرات ما هو ٌة تبعا لتطور النقد من التشٌع بالدال النفسً فً بداٌافالاختٌار ٌخضع 

ة البنابٌة القابمة على إسقاط مبدأ التماثل من محور البحث الأسلوبً إلى التشٌع بالدلال

فً نموذج التواصل اللسانً الذي  جاكبسونالاختٌار على محور التوزٌع، التً افتتحها 

اعلٌة الثانٌة فهً : الانزٌاح وهو انحراؾ عن معٌار هو قانون الفأما أرساه فً خطاطاته...

" حٌن ربطه بالمستوٌٌن الصوتً والدلالً، لٌشهد جان كوهٌناللؽة الاعتٌادٌة، كما حدده 

 آخر على سابر المستوٌات الأخرى النحوٌة والسٌاقٌة والقولٌة والصرفٌة. فٌما بعد تشظٌا

والحق أن المقاربة الأسلوبٌة لأي نص من النصوص تعمل على حضور هذه المستوٌات 

جمٌعا، حٌث تتضافر بعضها برقاب بعض، فتصنع بتضافرها هذا شعرٌة النص، وقد ٌتم 

الاستؽناء عن بعض هذه المستوٌات دون البعض الآخر بحسب ما تملٌه الظواهر الأسلوبٌة 

زها فً النص هو ما ٌجعل استدعابها فً عملٌة المقاربة الموجودة فً المنجز النصً، فتمٌ

ممكنا، ٌضاؾ إلى تضافر هذه المستوٌات ضرورة النظر فً ثنابٌة الاختٌار والتؤلٌؾ 

والانحراؾ، ومختلؾ التنظٌمات الأخرى التً ٌعرضها البرنامج الأسلوبً من تكرار، 

جوهر المقاربة الأسلوبٌة وحذؾ وإحصاء للوحدات والملفوظات والمكونات، كل ذلك ٌصنع 

للنصوص، وهً مقاربة تسعى جاهدة إلى القبض على أرواح الجمالٌة المختببة والمختفٌة 

فً عالم النص وتبقى المطاردة أبدٌة بٌن النص والناقد الأسلوبً مادامت الملفوظات النصٌة 

المعتاد ولعبها الحرتمارس طقسها 
1
. 

 

                                                           
 .12تاوروٌت بشٌر، مستوٌات وآلٌات التحلٌل الأسلوبً، ص  -1
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 تمهٌد:

إن السٌاق من الموضوعات الدلالٌة المهمة، ولقد لقً عناٌة من قبل العلماء قدٌما وحدٌثا، 

خلبل السٌاق الذي ترد فٌه، حٌث وذلك لدوره فً تحدٌد المعنى، فالكلمة ٌتحدد معناها من 

 أن للكلمة عدة استعمالات سٌاقٌة وكل سٌاق ٌظهر أو ٌحدد هذه المعانً.

وٌنقسم السٌاق إلى قسمٌن اللؽوي أو المقالً، والسٌاق ؼٌر اللؽوي أو المقامً، ٌعتمد الشق 

الظروؾ الثانً على المشاركٌن فً الخطاب كالمتكلم والسامع إضافة إلى علبقتهما وكل 

المحٌطة بالخطاب ونوع الخطاب، أما اللؽوي فٌعتمد على اللؽة فً حد ذاتها ونظامها 

 الداخلً كالصوت والمعجم والتركٌب والبناء والنحو والنصوص.

السٌاق  سٌاق "السٌاق اللؽوي" عدة سٌاقات ـ ما ٌهمنً فً هذا البحث ـوٌندرج تحت هذا ال

 الأسلوبً والسٌاق الصوتً.

هذا الفصل عن الأسلوبٌة الصوتٌة، وذلك لأنها تهتم بالجانب الصوتً  ٌث فًآثرت الحد

 وتدرس مستوى السٌاق الصوتً والذي هو أحد محاور لهذه الدراسة.
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 الفصل الأول: السٌاق الأسلوبً والصوتً

 :السٌاق الأسلوبً

اللؽة العادٌة، لما ٌظهر هذا اللون من السٌاق فً النصوص الشعرٌة، والنثرٌة أكثر منه فً 

ٌمتلكه من قوة النسج، وجدارة البناء وقوة التوالد الدلالً، لأنه ملك الفرد الذاتً
1

، ومن حقه 

ً ل جدٌدة من التراكٌب ذات مستوى فنّ أن ٌمارس طاقته الإبداعٌة وإنتاجٌته فً خلق أجٌا

 عالً النسٌج.

النحوي والصرفً والصوتً وٌدخل ضمن هذا السٌاق عدة سٌاقات منها، السٌاق المعجمً و

بالإضافة إلى سٌاق الصورة، والتناص والرمز والأسطورة والحلم، والزمان والمكان، 

وٌمثل السٌاق الفنً أو السٌاق الأسلوبً، الملمح الخاص والبصمة التً تمٌز كل كاتب أو 

أدٌب عن الآخر
2

كال بؤشة والجمالٌة، التً تنضح ، وٌظهر هذا السٌاق فً النصوص الأدبٌّ 

ً، فترتفع عن المبتذل من الكلبم إلى لؽة شعرٌة شاعرٌة، تنقل صوٌر والتعبٌر الفنّ التّ 

ً، فٌتسمع المعنى،وٌستطٌل الخٌال، القارئ والسامع من الواقع الكونً إلى الواقع الفنّ 

ةة فً مقابل الصورة الشعرٌّ وٌضحى المعنى صورة بصرٌّ 
3
. 

والطاقات السٌاقٌة اللؽوٌة والصوتٌة فنً، ٌتمٌز السٌاق الأسلوبً بخصوصٌة الخلق ال

: "لٌس كل انحراؾ سعد مصلوحوالدلالٌة الخاصة التً تمثل انحرافا فنٌا، وٌقول الدكتور 

بد لذلك من انتظام الانحراؾ فً علبقته ن ٌعد خاصٌة أسلوبٌة مهمة، بل لاجدٌرا بؤ

الاستعمال وإٌثارها على معٌنة من انحرافات بالسٌاق، كما أن إلحاح المنشا على أنماط 

والنص النمط من ارنة بٌن النص المدروس ؼٌرها من البدابل، وما قد تسفر عنه المق

المستخدمة وكثافتها، كل أولبك من المقومات الأساسٌة للؤسالٌب"اختلبؾ نوعٌة البدابل 
4
. 

بً، ٌظهر أن الانزٌاح الأسلوبً هو تمثٌل لهذا السٌاق الأسلو سعد مصلوحمن خلبل قول 

ٌ  عبد الملك مرتاضوهذا ما أشار إلٌه الناقد  ة ر الرتابة الأسلوبٌّ كس  ، بقوله:" ٌؤتً الانزٌاح ل

                                                           
فطومة لحمادي، السٌاق والنص )استقصاء دور السٌاق فً تحقٌق التماسك النصً(، مجلة كلٌة الآداب والعلوم  -1

 .14، ص 2008خٌضر، بسكرة، جانفً، جوان جامعة محمد  3و2الإنسانٌة والاجتماعٌة، العدد 
 .33، ص 2011فاطمة الشٌدي، المعنى خارج النص، أثر السٌاق فً تحدٌد دلالات الخطاب، دار نٌنوي، دمشق  -2
 .62لخضر حاكمً، محاضرات فً الأسلوبٌات وتحلٌل الخطاب، جامعة الدكتور مولاي الطاهر، سعٌدة، ص  -3
 .51، ص 1922، عالم الكتب، القاهرة، 3لغوٌة احصائٌة، طسعد مصلوح، الأسلوب دراسة  -4
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ن عبر تلك الرتابة، ولكن بٌنما هو كذلك، فً طرٌق جمالً معٌّ  فٌكون انتباه المتلقً ؼابرا  

ك ه فٌه، وٌحر  به عن المبتذل فٌوقظ الانتبا فٌه ٌنزاح به عن المؤلوؾ، وٌتناءى إذ ٌؤتً تعبٌرٌ 

ع إلى ما وراء هذا الخرق الذي وقع فس ما ٌبعث من فضول التطلّ هن لدٌه، وٌبعث فً النّ الذ  

ؽوي"فً نظام المعٌار اللّ 
1
. 

عن السٌاق، والذي نجده فً نظرٌته كإجراء أسلوبً فً تحلٌله، فهو ٌمثل  رٌفاتٌر تحدث

القاعدة إذ أنه لو انحرؾ الأسلوب عن هذا السٌاق الدابم، ولو اعتبر النظام الذي ٌجمع بٌن 

سبب قٌام بعض الوحدات اللؽوٌة بدور وظٌفً  الأسلوب والقاعدة، قواعد لؽوٌة لتعسر فهم

ولا كٌؾ أصبح الإجراء  وبدور إجراء أسلوبً فً نظام آخر، فً نظام علبقة معٌنة، بحت

 بدون قوة تعبٌرٌة. الأسلوبً ـ من كثرة استعماله ـ

الناجم عن الانحراؾ الدابم بسهولة إذا كان طرؾ التقابل  تؤثٌرالٌمكن شرح وعلى العكس 

ٌاق ٌقوم متؽٌر فً نفس الوقت، وهذا الطرؾ المتؽٌر لابد أن ٌكون هو "السٌاق" ومنه فالس

بدور القاعدة التً ٌتشكل منها الأسلوب بعد انحرافه الداخلً عن هذا السٌاق الدابم
2
. 

لكن ما دامت التقوٌة الأسلوبٌة تنتج من إدخال عنصر ؼٌر متوقع فً نسق، وهً تفترض 

ٌ   إشعارا   ٌ  بالانقطاع الذي  ر السٌاق فإن هنا فارق جوهري بٌن المفهوم الشابع لكلمة السٌاق ؽ

لٌس هو التداعً أو التوالً اللؽوي الذي ٌحصر فالسٌاق الأسلوبً  بٌن السٌاق الأسلوبًو

تعدد المعنى أو ٌضٌؾ إٌحاءات خاصة للكلمات بل )هو نموذج لؽوي ٌنكسر بعنصر ؼٌر 

متوقع( فهو لٌس ترابطٌا ولكنه نسق لؽوي ٌقطعه عنصر ؼٌر متوقع والتضاد الناجم عن 

هم هذا الانقطاع على أنه من باب الفصل، فقٌمة فالأسلوبً ولا ٌهذا الاختلبؾ هو المثٌر 

المتصادمٌن، فلن ٌكون تكمن فً نظام العلبقات التً تقٌمه بٌن العنصرٌن  التضاد الأسلوبٌة

ثر باجتماع هذٌن العنصرٌن فً فً توال لؽوي بمعنى لن ٌنتج أي أله أي تؤثٌر ما لم ٌتداع 

                                                           
عبد الملك مرتاض، قضاٌا الشعرٌات، متابعة وتحلٌل لأهم قضاٌا الشعر المعاصرة، منشورات درا القدس العربً،  -1

 .195م، ص2009، 1الجزائر، ط
-224م ص 1997هـ/ 1419، 1بالتصرف صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، دار الشروق القاهرة، ط -2

225. 
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ن عملٌات التضاد الأسلوبٌة تخلق بنٌة، شؤنها شؤن جمٌع متوالٌة واحدة، وبعبارة أخرى فإ

التقابلبت المثمرة والمفٌدة فً اللؽة
1
. 

ا ٌضاعؾ الإٌحاء ٌإسس على تصادم علبقات البنٌة ممّ  ًوهذا ٌبدي أن السٌاق الأسلوب

وٌكسب النص الأدبً تؤثٌرا خاصا من خلبل علبقات التجاور وكثافة الإنتاج الدلالً، 

ؽة وٌشكل مشهدا درامٌا تتلبقى علٌه وجوه الدلالة رٌة التصرؾ باللّ وٌعتمد على ح

 الأسلوبٌة.

ٌمكننا من وضع تفرقة واضحة بٌن  – رٌفاٌترعند  –إضافة إلى ذلك إن مبدأ التضاد 

بل هً  دة لا تقتضً أي تضاد؛الأسلوب الشخصً واللؽة الأدبٌة، فاللؽة الأدبٌة فً القصٌ

ه اللؽوٌة أي قٌمة أسلوبٌة لمجرد انتمابها للؽة الأدبٌة، نموذج متوقع لا تكتسب عناصر

ولكنها إذا ظهرت فً سٌاق لا تتوقع فٌه فإنها تكتسب السمة الأسلوبٌة
2
. 

نجد أن تكوٌن النموذج الذي ٌتحكم فً دهشة القارئ ٌتبع  ًومن مفهوم السٌاق الأسلوب

السٌاق فً جزء خطً ٌمضً فً تعاقب الجمل المكونة للقول، وبهذا ٌتمثل بالضرورة خط 

لكنه ٌنبؽً تعدٌل هذا التصور للنص كعامل فً تكوٌن  اتجاه تقدم عٌن قارئ السطور

السٌاق، بإضافة مفهوم " الأثر الرجعً" له، فمعنى الوقابع الأسلوبٌة التً ٌكتشفها القارئ 

ر، وتتضاد مع وقٌمتها تتعدل خلبل تقدمه فً القراءة، فالكلمة المكررة مثلب تبرز بالتكرا

الكلمات الأخرى ؼٌر المرسومة فً السٌاق، والتً لا تربطها علبقة "التطابق" مع نمط ما، 

به أول ما ٌتوارد ٌقصد  مرة الأولى لظهور الكلمة المكررة ـلكن هذا النمط الذي ٌتمثل فً ال

ون ذلك لا ٌلبحظ للوهلة الأولى ثم ٌفرض نفسه من جدٌد على القارئ وٌك من معنى الكلمة ـ

ؼالبا مع إضفاء قٌمة مختلفة أي بتقوٌم مختلؾ، وبهذا تتراكم على مدار قراءة المعلومات 

والصٌػ وتذكر المتوالٌات السابقة، وكلما كان النموذج الكتابً مرسوما بوضوح كلما اشتد 

 بروز التضاد عند ظهور.

                                                           
، 4، ملحق 43عبد الله العنبر، المناهج الأسلوبٌة والنظرٌات النصٌة، دراسات العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة المجلد  -1

 .1819، ص2016
 .225ٌنظر، صلاح فضل المرجع السابق، ص  -2
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والٌة فإن الاستخدام كنا نقرأ رواٌة مثلب تحكً وقابعها بصٌػ الماضً المتمثال ذلك: فلو 

المفاجا لصٌؽة المضارع ٌضاد السٌاق السابق، فهً تستدعً تعارضا مع متوالٌة من 

الكلمات المختصرة التعٌنٌة مع وجود فصل بٌنها، فهذه الجمل المتوالدة المتداخلة تهٌا سٌاق 

التضاد لجملة اسمٌة مركزة منفردة
1
. 

الأسلوبً ٌقتضً أمرٌن: هو فً المقام الأول، وٌمكن إضافة لهذا التعرٌؾ نتٌجتان، فالسٌاق 

ما قرأناه للتو، وٌحده تلقً ما نقوم بقراءته، إذا فالسٌاق له امتداد محدود جدا، ٌحده تذكر 

ٌلبحق القارئ إلى حد كبٌر وٌؽطً جمٌع متوالٌات القول، وهذا ٌشرح تعدد جدوى الإجراء 

لوبً لتولٌد تؤثٌرات متعددة، كما أنه بمعنى أن هناك إمكانٌة لدى كل إجراء أس الأسلوبً،

ٌترتب علٌه كذلك إمكانٌة توالً المتعلقات الأسلوبٌة، أي أنه إذا كان النموذج الأول هو 

)السٌاق + الإجراء الأسلوبً( فإن هذا الإجراء الأسلوبً ٌمكن بدوره أن ٌصبح سٌاق 

سٌاق الذي ٌتضاد مع ما لإجراء آخر ٌتضاد معه، فٌقوم بدور الإجراء المضاد لما قبله وال

عن أسلوبٌة الانزٌاح، لٌس هو التعارض بٌن الانزٌاح  رٌفاتٌربعده، ومما أثار انتباه 

الملحوظ داخل النص وبٌن المعٌار النحوي الخارج عن النص )التصور الاستبدالً(، بل 

التباٌن بٌن عنصرٌن نصٌٌن فً متوالٌة خطٌة من الأدلة اللسانٌة )التصور المركبً( إن 

صر ؼٌر متوقع، وهكذا ٌتحدث توقع متبوع بعنالمفارقة ناتجة عن إدراك عنصر نصً م  

عن ؼٌر سوم، وفً حالة الثانٌة لأولى عن العنصر المتوقع ؼٌر المو، فً حالة ارٌفاتٌر

سومالمتوقع أو المو
2

، فالأسلوب عنده لا ٌتمثل فً توالً الصور ولا المجازات ولا 

عناصر الإجراءات، ولٌس بروزا مستمرا، بل إن البنٌة الأسلوبٌة لنص ما تتحدد بتوالً ال

الموسومة فً مقابل ؼٌر الموسومة فً مجموعات ثنابٌة تمثل السٌاق والإجراء المضاد له 

فكل واقعة أسلوبٌة  -إذ لا ٌمكن أن ٌقوم أحدهما مستقلب عن الآخر ـالذي لا ٌنفصل عنه 

نركز فحسب على العناصر المضادة  تشمل بالضرورة سٌاقا وتضادا، من هنا لا ٌمكن أن

عناصر بارزة سهلة الالتقاط فً التحلٌل الأسلوبً، بل لا بد أن نولً نفس ببساطة لأنها 

                                                           
ٌقات د.محمد حمٌد لحمدانً، منشورات دراسات ٌنظر، مٌكائٌل رٌفاتٌر، معاٌٌر التحلٌل الأسلوبً ترجمة وتقدٌم وتعل -1

 .58م، ص 1993، مارس 1سال، دار النجاح الجدٌدة،الدار البٌضاء، ط
نحو نموذج سٌمائً لتحلٌل النص، ترجمة وتقدٌم وتعلٌق الدكتور محمد  –البلاغة والأسلوبٌة  –هنرٌش بلٌث  -2

 .60، ص1999العمري، أفرٌقٌا الشرق، المغرب 
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الاهتمام للعناصر ؼٌر الموسومة فً مقابلها، العنصر ؼٌر الموسوم فً هذا التعارض 

السٌاق الصؽٌر ؼٌر  الثنابً هو السٌاق الصؽٌر، أما السٌاق الكبٌر فهو السٌاق الذي ٌسبق

 :كورنًلفكرته بقول  رٌفاتٌر ٌمثلما للمفارقة نفسها.جزءا ملبز،مع ذلك أنه لا ٌكون 

المتساقط من النجوم" ٌمثل )المظلم( فً هذا الشطر العنصر الموسوم،  المظلم " هذا النور

وٌمثل )النور( العنصر ؼٌر الموسوم أو السٌاق الصؽٌر، أما السٌاق الكبٌر فهو مكون من 

ٌة ؼٌر الموسومة، وعلى ذلك فالأسلوب لٌس الأبٌات السابقة التً تقٌم بنٌة الوحدات النص

المتوقعة فحسب، بل هو مكون أٌضا من السٌاق المتوقع مكونا من عنصر المفارقة ؼٌر 

)الأسلوب = السٌاق + المفارقة(
1
 . 

 نوعان:  –عند رٌفاٌتر  –إذا السٌاق الأسلوبً 

 :السٌاق الأصغر - أ

قد أشار إلى العنصر ؼٌر المتوقع فً الأسلوب،  (Riffaterre)  رٌفاتٌرإذا كان 

"فالسٌاق الأصؽر فً تماسك العبارة الكلبمٌة وعلٌه  والذي ٌحدث انحرافا وتضادا

إذن من الأجزاء الأخرى ؼٌر الموسومة، وٌنشؤ التضاد من مقابلتها للعناصر ٌتكون 

 سلوبً.الأولى ؼٌر المتوقعة وحاصل اجتماع السٌاق مع التضاد هو الإجراء الأ

فمثلب لو كان هناك قول أدبً ٌحتوي على مجموعة من الملبمح والتً تربط بٌن 

مستوى أو أكثر من مستوٌات النظام اللؽوي فً وحدة بنٌوٌة دلالٌة، فلو كانت هذه 

المجموعة ذات تؤثٌر أسلوبً فإن الذي سٌثٌر هذا التؤثٌر هو عناصر التوقع 

لها، فهنا ٌتجلى مفهوم السٌاق الأصؽر فً أنه المحصورة فً أحد أجزابها المكونة 

مكون من الأجزاء الأخرى ؼٌر الموسومة، وأٌضا مفهوم التضاد، الذي ٌنشؤ من 

تقابل العناصر الأولى ؼٌر المتوقعة...
2
 

إذا السٌاق هو الجزء الأول من العبارة الوارد قبل الكلمة الموسومة، أي الجزء الذي 

نلبحظ أن السٌاق الأصؽر ٌنحصر بٌن السٌاق ـ ارة ٌسبق التضاد الواقع فً العب

                                                           
 .61السابق، صالمرجع  -1
 .228علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، المرجع السابق، ص  –صلاح فضل  –ٌنظر  -2
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حٌوانات مفترسة، فالسٌاق الصؽٌر هنا هو عبارة والتضاد، مثل قولنا: سالت الأدوٌة 

)سالت الأدوٌة( وخصابصه الجوهرٌة تتمثل فٌما ٌلً
1
: 

 أنه ٌقوم بوظٌفة بنٌوٌة كطرؾ فً مجموعة ثنابٌة تتقابل فٌما بٌنها. -1

 ؤثٌر بدون الآخر.لٌس لأي من الطرفٌن ت -2

كما أنه محصور مكانٌا ومحكوم بعلبقته بهذا الطرؾ الآخر وربما كانت مكونات  -3

 قطعة، إلا أن فاعلٌة التضاد تتوقؾالسٌاق الأصؽر كثٌرة أو قلٌلة، مستمرة أو مت

هو الذي ٌجعلنا نعزل فً المتوالٌة اللؽوٌة على مدى توقعه، والإحساس بالتضاد 

ضاد بالنسبة لها وننسب إلٌها دور السٌاق، فالقاعدة تتحدد العناصر التً قام الت

من خلبل الخروج علٌها، والمبدأ نعرفه مما ٌشذ عنه، والنموذج ٌدرك بفضل 

 كسره، وٌبدو التوقع متؤخرا من خلبل وجود ؼٌر المتوقع قبله.

وهو مجموع السٌاق الأصؽر والتضاد الواقع بعده وما ٌرد بعد ذلك  :السٌاق الأكبر - ب

 من سٌاقات وإجراءات أسلوبٌة وهو على لونٌن:

اللون الأول: ٌتمثل فً النمط )السٌاق + الإجراء الأسلوبً + السٌاق( مثاله: قمت 

بجولة سٌاحٌة + امتطٌت فٌها ضوء القمر شاهدت من خلبلها دور المدٌنة 

 هقة.وقصورها الشا

)السٌاق + أسلوب الإجراء + السٌاق(
2
 

ٌتمٌز هذا النموذج بالعودة إلى السٌاق الأول بعد الإجراء الأسلوبً الذي مهد له 

لسٌاق ؼربٌة والمثل الشابع على ذلك النوع من السٌاق الأكبر هو إدخال كلمة فً ا

ت من كؤن تقول مثلب فً وصؾ رحلة نهاٌة الأسبوع "خرج عن الشفرة المستعملة؛

ة لنقضً ٌومٌن فً الإسكندرٌة"مصطحبا معً القبٌلمنزلً بالمعادى، 
3

، فؤن تخرج 

من المنزل فً المعادي وتمضً ٌومٌن فً الإسكندرٌة هذه شفرة عادٌة معاصرة 

ٌتناسب معها أن تصحب أسرتك أٌضا، أما أن تعبر عن هذه الأسرة بؤنها )القبٌلة( 

لبحق تنتمً لعالم بدوي وعصر ونظام حٌاة فهً كلمة دخٌلة عن السٌاق السابق وال

                                                           
 .44محاضرات فً علم الأسلوب، سنة الثالثة جامعً، جامعة ورقة، الجزائر، ص  –أحمد بلخضر  -1
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مختلؾ، مما ٌجعل لها تؤثٌرا مضاد للجزء الأول من العبارة الذي ٌمثل السٌاق 

الأصؽر الوارد قبل الكلمة الموسومة وهً القبلٌة، ثم تستؤنؾ الجملة مسارها فً 

 مؤلوؾ مما ٌكون النموذج الأول للسٌاق الأكبر.إطار عادي 

وٌتمثل فً )السٌاق + الإجراء الأسلوبً الذي ٌكون بمثابة قاعدة انطلبق  اللون الثانً:

 لسٌاق جدٌد + سٌاق إجراء أسلوبً آخر(

أي أن الإجراء الأسلوبً هنا ٌولد مجموعة من الإجراءات من نفس الجنس، مثلب بعد إٌراد 

ؼنام مثل الخٌام والأالكلمات والعبارات الملببمة لها  كلمة قبلٌة تؤتً مجموعة من

والصحراء وؼٌر ذلك مما ٌإدي إلى حالة من إشباع هذا الإجراء الأسلوبً تنتهً بؤن تفقد 

معٌنة فً النص، الأمر الذي ٌجعلها تصبح تلك الكلمات قدرتها على التضاد ولا تبرز نقطة 

حٌنبذ مكونا لسٌاق جدٌد ٌمهد بدوره لتضاد آخر
1
. 

 مثال آخر: 

 بر أمواج الأثٌر + أتتبع حكاٌات أبطال المسلمٌن.توؼلت فً قراءة كتب التارٌخ + ع

 السٌاق + إجراء الأسلوبً + السٌاق

 با + بٌن أنٌاب الزمان + فً ظل الأمن والأمان.أرسم قوس قزح + لذكرٌات الصّ 

إجراء أسلوبً + سٌاق +إجراء أسلوبً + سٌاق
2
 

تمهٌدا لسٌاق جدٌد، بل وقد ٌتصور فً بعض الحالات القصوى ألا ٌكون الإجراء الأسلوبً 

 رٌفاٌترخر فوري، لكن من الصعب فً تقدٌر ٌقوم هو بوظٌفة السٌاق الجدٌد لإجراء آ

رتب عناصر الإجراء المتنافسة تنحو دقة، إذ أن عملٌة الإشباع التً تتحدٌد هذه الحالة ب

كبر هً عادة إلى إزالة التضاد مما ٌتطلب مسافة كافٌة لخلق تضاد جدٌد، ووظٌفة السٌاق الأ

الإبراز، فهو الذي ٌقوم بتقوٌة التؤثٌر الأسلوبً للئجراء، وٌوسع التضاد القابم بٌنه وبٌن 

السٌاق الأصؽر، وهذا هو التؤثٌر الأسلوبً المعتاد الذي ٌنجم عن كلب النموذجٌن على 

السواء
3
 . 
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عنً ٌقصد به الجوار المباشر للفظ قبله أو بعده، وٌ Microcontext  فالسٌاق الصغٌر

أسلوبٌا بدراسة الكٌفٌات التً تتفاعل بها الكلمات، فٌبرز بعضها بعضا وٌإثر بعضها فً 

 بعض.

ٌقصد به أحٌانا ما هو أكبر من الجوار المباشر للفظ  Macrocontext السٌاق الكبٌرأما 

المصطلح أسلوبٌا دلالة خاصة تتمثل فً كالجملة أو الفقرة أو الخطاب جملة، وقد ٌتخذ هذا 

ة المعطٌات التً تحضر القارئ وهو ٌتلقى النص بموجب مخزونه الثقافً جمل

والاجتماعً
1
. 

وقد ٌقابل أحٌانا بٌن هذٌن السٌاقٌن الحجمٌن من السٌاق )الصؽٌر والكبٌر( بالمفهوم نفسه 

الذي تفرق فٌه بٌن سٌاق النص وسٌاق الموقؾ، فٌجعل الكبٌر خاص بالمسافة السطرٌة 

زٌابً )كالأشٌاء والأشخاص والمكان والزمان ...الخ( ٌالطبٌعً الفالأطول مضافا إلٌها 

 والمعارؾ وعلبقة المرسل بالمتلقً وأخٌرا السٌاق التارٌخً الاجتماعً.

ومن التقسٌمات التً وجدتها أٌضا للسٌاق، نوعان: سٌاق تناسقً
2

 ، وسٌاق تنافري.

سلوبً أو الإجرابً، وهو لا ٌراد والذي ٌهمنً هنا هو النوع الثانً، السٌاق التنافري أو الأ

به التنافر الذي هو ضد التناسق التركٌبً، وإنما ٌراد به التنافر التضادي الذي ٌحدث داخل 

الأسلوب الواحد، وبتعبٌر آخر هو عنصر المفاجؤة الذي ٌحل محل الاتساق والانسجام 

، رٌفاتٌره، كما قال المعنوي الذي ٌفرضه السٌاق النسقً التركٌبً، وبتعبٌر آخر لا ٌراد ب

تلك الإضافات الإٌحابٌة التً تحملها الألفاظ والعبارات، بل ٌراد به ذلك النسق اللؽوي الذي 

 رٌفاٌترٌقطعه عنصر ؼٌر متوقع من قبل المتلقً، وكما ذكرت سابقا هو ما أطلق علٌه 

التً تعطً  الإجراء الأسلوبً، كما ٌمكن إدراج هذا السٌاق فً إطار الانزٌاحات التعبٌرٌة

للنص حٌوٌته وجمالٌته الأسلوبٌة
3

   . 
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 : الأسلوبٌة الصوتٌة

دراسة الصوتٌة المحور الأساس للدخول إلى النص، فالصوت هو الوحدة الأساسٌة التعد 

للؽة التً ٌتشكل منها النص، وهو الجزبٌة الأساسٌة التً ٌبن علٌها العمل الأدبً، فهذا 

 لدراسة النصوص الأدبٌة.المستوى هو الخطوة الأولى 

وقد تمٌزت الدراسات الأدبٌة الحدٌثة عامة، والأسلوبٌة خاصة باهتمامها بالجانب الصوتً، 

لما له من أهمٌة فً مناحً نسٌج العمل الأدبً، ومكوناته شتى، من " أصوات وإٌقاعات 

لأسلوبٌة خارجٌة وداخلٌة وتنؽٌم ونبر، لما تحدثه من أثر على المتلقً للنص الأدبً، فا

الصوتٌة تعالج التكوٌنات الصوتٌة وفق خصابصها المخرجٌة الفٌزٌابٌة، وٌندرج تحت هذه 

الأسلوبٌة عدد من الظواهر، تبدأ من استؽلبل العلبقة الطبٌعٌة بٌن الصوت والمعنى، 

وتنتهً إلى دلالة المعنى الصوتً للسٌاق، فالأسلوبٌة الصوتٌة هً فرع من فروع 

بالجانب الصوتً والفونولوجً للنصوص وتدرس مستوى الأصوات الأسلوبٌة، تهتم 

 Phanéties المفردة، ومستوى السٌاق الصوتً، معتمدة على مصطلحات علم الأصوات 

Phanalaggوالفونولوجٌا 
1
. 

فالأسلوبٌة الصوتٌة تنتمً إلى الفونولوجٌا، وتدرس العناصر الصوتٌة فً لؽة الإنسان، تلك 

التلفظ وموضع النطق، والنبر وحدة الصوت، والتنؽٌم والشدة التً تتمثل فً طرٌقة 

والجرس فً الصوت، وكذلك نظام اللؽة )وحداته الصوتٌة(، وقد مٌز بٌٌر جٌرو بٌن ثلبثة 

أنواع للؤسلوبٌة الصوتٌة، وهً على النحو الآتً
2
 : 

وهً التً تدرس الأصوات باعتبارها عناصر لؽوٌة موضوعٌة،  الصوتٌة التمثٌلٌة: -

 قاعدٌة.و

وهً التً تدرس المتؽٌرات الصوتٌة التً تهدؾ إلى إحداث أثر  الصوتٌة الندائٌة: -

 فً السامع.

وهً التً تدرس المتؽٌرات الناجمة عن المزاج وعن السلوك  الصوتٌة التعبٌرٌة: -

 العفوي للمتكلم.
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وٌشكل العنصران الأخٌران موضوع الأسلوبٌة الصوتٌة، وهً ترمً إلى تؤسٌس جدول 

 لطرق الخاصة لحصر التعبٌرٌة، مثل النبر، والتنؽٌم، والمد، والتكرار...با

ولدراسة الأسلوبٌة الصوتٌة أثر فً إظهار الانطباعات العاطفٌة، والتً ٌستشعرها المتلقً، 

حٌنما ٌستمع إلى منظومة تصوٌتٌة للؽة ما دون فهمها، فهذه الانطباعات تؤتً من مقارنات 

نظم تلك اللؽة والنظم الصوتٌة للؽتنا وما ٌنجم عنها من مشاعر،  التصوٌت اللبشعورٌة بٌن

، فتحدث تؤثٌرات وهذا ٌجعل مشاعر المتحدث بتلك اللؽة تتركز لتستقر فً بعض الأصوات

معٌنة ترتبط بمدى توافق القٌم الصوتٌة مع حركة حساسٌة المتكلم والسامع
1
. 

فترتبط دراسة القٌم الصوتٌة ارتباطا وثٌقا بالجانب الاجتماعً، فالمادة الصوتٌة أحٌانا تكون 

 مستمدة من واقع اجتماعً للدلالة على قٌم تعبٌرٌة معٌنة. 

لقد عمدت الدراسات الأسلوبٌة فً تحلٌل لؽة الشعر إلى توصٌؾ مستوٌات النص 

التعبٌرٌة وترابطها،  واشج الأنساقكل مستوى وأثره فً ت وتمٌٌزها، لتخصٌص فاعلٌة

وتعول هذه الدراسات على الشعر فً وصؾ المستوى الصوتً لأن جوهر الشعر هو 

 الصوت، فعلى الدارس الأسلوبً أن ٌكون ملما بالصوتٌات وعلم الأصوات الدالة.

إٌقاع موسٌقً الشعر، والإٌقاع هو أساس بناء الشعر كما أن فالصوت هو العنصر القار فً 

 لأنساق الإٌقاعٌة تخلق انطباعا جمالٌا.ا

والمبدأ الذي تنطلق منه الدراسات الأسلوبٌة للمإثرات الصوتٌة هو أن إٌقاع وموسٌقى 

القصابد تستمده من نظام داخلً من التواترات الصوتٌة والدلالٌة الممٌزة، مستقل عن 

 التنسٌق التركٌبً النحوى لهذه القصابد.

لدارس من موضوعٌة البنٌة الصوتٌة هو تحدٌده لأشكال وأول خطوة منهجٌة تمكن ا

التنسٌقات الأساسٌة التً تشكل الوحدات الصوتٌة المتواترة فً البٌت الشعري، والقٌمة 

الشعرٌة واستقلبلٌتها ٌنبٌٌان على الكٌنونة الموضوعٌة، وهذه القٌمة الذاتٌة هً محمل 

اء القصٌدة تركٌبا لؽوٌا، الذي الإحساس بمعدل الصوت الموضوعً الذي ٌنشؤ من استو
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عزز الاتجاه إلى الدلالة الذاتٌة وإقامة الصلة بٌن الأصوات والصور والأفكار لتفسٌر الأبنٌة 

الصابتة، والدلالة الذاتٌة متعددة الوجوه بعضها ٌرجع إلى المحاكاة الصوتٌة، وبعضها 

وى من الرمزٌة تستطٌع معه ٌظهر فً الصفة التعبٌرٌة للعلبمات اللؽوٌة وتبلػ العلبمة مست

تصوٌر الشًء وتمٌٌزه وبذلك تتجاوز اللؽة حدود نقل المعنى إلى تجسٌده وإخراجه مخرج 

الموضوعٌة التعبٌرٌة
1

   . 

عن طرٌق تحلٌل القالب اللؽوي وأي تحلٌل جمالً مشروع للؤدب لا ٌفهم ولا ٌتحقق إلا 

مً ٌخدم علم اللؽة، وفهم أسرارها، والصوتً للعمل الأدبً، بالإضافة إلى ذلك ثمة هدؾ عل

وتوضٌح بعض وسابل الترمٌز الصوتً الموجودة فً الاستخدام ؼٌر العادي للؽة وٌرى 

أن الدراسة اللسانٌة للشعر )وهً  L.K obler and  L.Meenn ل.ك.أوبلرول من 

متوافرة فً الدراسة الأسلوبٌة( تؤخذ بؤٌدي الدراسات اللؽوٌة والصوتٌة والنقدٌة فً أبعاد 

 ثلبثة:

 التفسٌر القابم على الاستنباط المنطقً من خلبل الشواهد. -1

 توضٌح الصلة بٌن ما هو عرضً وما هو جوهري فً الاستخدام. -2

 تخدامات الخاصة فً التراكٌب اللؽوٌة.إلقاء الضوء على بعض الاس -3

والبحث عن مواطن الجمال والإبداع فً العمل الفنً ٌجعلنا قادرٌن على تمٌٌز الوحدات 

العدٌدة المتلبحمة فً العمل، مما ٌضٌؾ القوة والعظمة الجمالٌة هو ما ٌجعلنا نتؤثر ونشعر 

بالأحاسٌس المطلوبة، والتً ترتبط بالعمل الفنً ذاته، والفن رموز تعبر عن معان، فالفن 

 ي ٌتخذ مادته من الملفوظات القولٌة ٌقوم جمالٌا بوظٌفتٌن: اللؽوي الذ

وظٌفة اللؽة العادٌة، وتقوم لها الكلمات المؤلوفة، وفً هذه الحالة تصدر المعانً من  -1

خلبلها ولٌس منها ذاتها، أي لٌس من مادتها الصوتٌة، فالأصوات فً اللؽة ؼٌر 

 الفنٌة لا تحمل معنى.

بها الكلمات أو الألفاظ )الملفوظات( عندما تكون مرصوفة وظٌفة اللؽة الفنٌة، وتقوم  -2

توحً إلٌنا  ومرصوصة فً تراكٌب وجمل شعرٌة متناؼمة فً سٌاق مخصوص
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بؤحاسٌس ومشاعر، ونشعر بها من طرٌق ٌختلؾ عن طرٌق ما تدل علٌه الكلمات 

 والجمل ، ونعنً بذلك طرٌقة نطق الألفاظ وأصواتها ذاتها.

تقدٌم المعنى الشامل، والفكرة السابدة فً العمل الفنً، لأن  وتتآزر الوظٌفتان فً

ؼاٌته أن ٌعرض صورا وٌصدر أخلٌة لا أن ٌقوم بمجرد الإشارة إلى معنى، وٌمكن 

تلخٌص ذلك فً الجملة الآتٌة: " ؼاٌة الفن دابما هً أن ٌقدم لا أن ٌعلم
1

 " 

Art is always concerned to present no to represent 

وتتوازن فً الوحدة الجمالٌة ما نصل إلى وصؾ العناصر التً تتآزر وتتوازي وعند

المتكاملة التً عن طرٌقها ندرك وٌفهم بٌت القصٌدة عندها تنتهً مهمة التحلٌل 

 الجمالً.

وٌتشكل النص من ثلبثة عناصر ربٌسٌة، هً الصوت، والكلمة والجملة، وهذه العناصر لا 

تصبح حٌة إلا فً سٌاق لؽوي، وكل نص ٌنطوي على قٌمة صوتٌة وتعبٌرٌة، وهذه القٌمة 

تستمد منها الدلالة الصوتٌة، فالدلالة الصوتٌة، هً الدلالة المستمدة من التشكٌل الصوتً 

ٌنه ونطقه، من منطلق أن الصوت مظهر من مظاهر الانفعال للخطاب من حٌث تكو

النفسً، ومن منطلق وجود العلبقة الوطٌدة بٌن الصوت والدلالة، ٌدرك من الجرس 

والإٌقاع المتولد من التشكٌل الصوتً للخطاب نوع من التصاقب والتوافق بٌن صفة 

ً الصوت القوى الصوت وصفة الحدث قوة وضعفا، شدة ولٌنا، سهولة وصعوبة، فٌؤت

الحدث الضعٌؾ مصورا لها ومإكدا مصاقبا الحدث القوى والصوت الضعٌؾ على شاكلة 

ها، وٌتسنى ذلك من خلبل الربط بٌن ملبمح الصوت وسماته الفٌزٌابٌة والنطقٌة والسمعٌة ل

وطبٌعة الأحداث والمواقؾ
2
. 

تلك المواطن  تسعى الأسلوبٌة الصوتٌة إلى دراسة مواطن الجمال وطرٌقة تؤثٌرها،

 Phonetic) الموجودة فً إنتاج وأداء تمثٌل الأعمال الأدبٌة من وجهة نظر صوتٌة 

and Phonologic)  ثم ٌقوم بعد ذلك ٌرصدها ووصفها وتصنٌفها... وعند دراسة ،

                                                           
 18،20الأسلوبٌة الصوتٌة، ص محمد صالح الضالع،ٌنظر،  -1
، 1عبد القادر عبد الجلٌل، علم اللسانٌات الحدٌثة نظم التحكم وقواعد البٌانات، دار صفاء للنشر والتوزٌع، عمان، ط -2
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العمل الفنً فً ذاته )النص( ٌجب أن نفرق بٌن المستوى الصوابً للؽة والمستوى 

 ا.الجمالً، وألا نخلط بٌنهم

فهدؾ دراسة النص رصد الصٌاؼة الأسلوبٌة ولٌس إعراب الجمل وتحلٌل ألفاظها حسب 

إمكانٌات اللؽة الطبٌعٌة والعادٌة والتً هً بطبٌعة الحال موجودة فً النظام اللؽوي أو 

 الصوتً.

وٌمكن اعتبار الأسلوبٌة الصوتٌة علما قابما بذاته ٌدرس النواحً الآتٌة من وجهة نظر 

 .linguistic and expressive بٌرٌة لسانٌة تع

التشكٌل اللؽوي والصوتً البلبؼً فً النصوص بعامة، ٌضاؾ إلٌها التشكٌل  -1

 .الصوتً العروضً فً النصوص الشعرٌة بخاصة 

 التطرٌز الصوتً فً الاستؽراق الزمنً والوقؾ والابتداء والتنؽٌم والإٌقاع. -2

 ومهارات الإقناع الخطابً.فن إلقاء النصوص وأدابها، وطرق عرضها،  -3

 نٌقولاي تروبتسكوي هو Phanastylisti وأول من استخدم اصطلح 

N.Trubetzkoy عام  فً كتابه:"أصول الفونولوجٌا" الذي ظهر أول مرة فً الألمانٌة

فرنسٌة بعد ذلك بعشر سنوات، الاللؽوٌة، ثم ترجم إلى  فً مطبوعات جماعة براغ 1936

دراسات جمالٌة  تروبتسكويذلك بعشرٌن سنة أخرى، ولم ٌقدم ثم إلى الإنجلٌزٌة بعد 

صوتٌة بعٌنها، ولكنها بٌن أهمٌة هذه الناحٌة ووجوب تنمٌتها فً دراسة تسمى "الأسلوبٌة 

حٌث ندرس فٌه بعض النواحً الجمالٌة فً الكلبم إنتاجا  Phanastylistiecs الصوتٌة" 

 أن ٌقسم علم الجمال الصوتً إلى قسمٌن:   تروبتسكوي وسماعا ونصا، وٌرى

 stylistics of وهو القسم الذي ٌعنً بؤسلوبٌة التعبٌر أسلوبٌة علم الصوتٌات: - أ

expressien  وبؤسلوبٌة القبولstylistics of appeal. 

وهو القسم الذي ٌدرس بطبٌعة الحال نظم الأصوات عرضا  :أسلوبٌة الفونولوجٌا - ب

 احً التعبٌرٌة والإٌحابٌة والتؤثٌرٌة المرتبطة باللؽة.وتشكٌلب مع ربطها بالنو
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وعلٌنا أن نعتنً بهذٌن القسمٌن من علم الجمال الصوتً لكً نستطٌع أن ندرس 

المستوى الصوتً للنص الشعري، دراسة تشمل الؽلبلة الصوتٌة السابدة فً وحداته 

والشاملة لوحدة القصٌدة العضوٌة والفنٌة والدلالٌة
1
 . 

قٌم الصوتٌة الذاتٌة أثرها الأسلوبً فً موسٌقى الشعر بمعزل عن الوزن والقافٌة وتحدث ال

فهً أعمق وأجمل مما ٌنجزه الوزن والقوافً، وهذه الموسٌقى تكمن فً اختٌار الشاعر 

للكلمات ذات النؽم وترتٌبها متآلفة فً نسق ٌجعل الإحساس بالشكل مضمونا فً ذاته 

السٌاقٌة فهً دلالة صوتٌة، تها من طبٌعة الأصوات وعلبقاتها فالدلالة الذاتٌة تستمد كٌنون

لأن الألفاظ تكتسب دلالتها من جرس أصواتها فٌنشؤ ما ٌسمى بالمناسبة الطبٌعٌة بٌن 

الأصوات والدلالات فتكون عملٌة التحول بالصوت إلى دال مدرك عملٌة قصدٌة ٌشحنها 

ٌجعل من الصوت صدى للمعنى  الشاعر بالتوتر الذاتً حسب مقتضٌات المقام بحٌث

...ولذلك كان اعتماد الألسنٌة ومن ثم الأسلوبٌة المستوى الصوتً فً وصؾ اللؽة وأثرها 

الحسً من خلبل الكلبم، وقد اختصت الأسلوبٌة بدراسة الأصوات التً تكون لها وظٌفة 

صؾ البنٌة تمٌٌزٌة بٌن المعانً لأن القٌم الصوتٌة فً لؽة الشعر هً نقطة الانطلبق فً و

الشعرٌة...
2
 

وهذه الدراسات الصوتٌة للصوت تبلورت فٌما اصطلح علٌه بالأسلوبٌة الصوتٌة، كما 

دراسة المتؽٌرات الصوتٌة للسلسلة الكلبمٌة، واستخدام  غٌروذكرت سابقا، وتعنً حسب 

بعض العناصر الصوتٌة لؽاٌات أسلوبٌة بإقرار: )أن فً حوزة اللؽة نسقا كاملب من 

المتؽٌرات الأسلوبٌة الصوتٌة، وٌمكن أن نمٌز من بٌنها: الآثار الطبٌعٌة للصوت، المحاكاة 

الصوتٌة، المد، التكرار، الجناس، التناؼم...(
3
ٌضاؾ إلى ذلك القٌمة التعبٌرٌة أو الرمزٌة  

 للؤصوات.  

                                                           
 .17، 16محمد صالح الضالع، الأسلوبٌة الصوتٌة، صٌنظر،  -1
لخطاب اللغوي فً النظرٌة والتطبٌق، مجلة اللسان بالتصرف، ماهر مهدي هلال، الأسلوبٌة الصوتٌة فً بنٌة ا -2

 .4هـ( ص1438م/ 2017الدولٌة، العدد الأول )ٌناٌر 
 .61، 60ٌنظر، بٌٌر جٌرو، الأسلوب والأسلوبٌة، ص  -3
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وٌتحدد موضوع الأسلوبٌة الصوتٌة فً مجالٌن، الصوتٌة الانطباعٌة التً تهدؾ إلى إحداث 

أثر على السامع، و الأسلوبٌة فً صوتٌة التعبٌر وتعنً بالربط بٌن الرمز ومدلوله، فاللؽة 

 تقبل التحلٌل فً مستوٌٌن: 

تً والدلالً، والشعر ٌمتلك خصوصٌة المستوٌٌن معا فهو بنٌة صوتٌة المستوى الصو

 دلالٌة.

بٌن الأسلوبٌة الصوتٌة والرمزٌة الصوتٌة، وٌرى أن الأسلوبٌة  محمد مفتاحوٌفرق 

الصوتٌة تدرس المعطٌات الموازٌة للؽة، أي الأثر السمعً، أما الرمزٌة فتدرس معطٌات 

ٌة وهنا لا ٌعنً اللؽة العربٌة لأنها لا تستند إلى دراسة لؽوٌة ٌعزوها القارئ للواقع الصوت

النبرة والطبقات الصوتٌة بل ٌقصد اللؽات الأخرى التً تقوم النبرة فٌها بدور تمٌٌزي بٌن 

الأصوات، لذلك فإن الرمزٌة الصوتٌة التً ٌعنٌها مفتاح تندرج فً سٌاق الصوتٌة 

الموضوعٌة المكونة لأسلوبٌة الصوت على الانطباعٌة المولدة للئٌحاء، وهً من العناصر 

أساس أن الصوت لٌس منعزل متعلق بنطقه وإنما الصوت له وظٌفة تمٌٌزٌة تمٌزه عن باقً 

الأصوات الأخرى، وهنا فخصابص لؽة ما لا توضع على أساس الدور الذي ٌقوم به 

ٌز بعض أعضاء الجهاز الصوتً )النطقً( وإنما على أساس التقابلبت الصوتٌة التً تم

الكلمات عن بعضها الآخر، فكل صوت فً لؽة ما ٌدرس على أنه مجموعة من الملبمح 

التً تمٌزه عن بقٌة أصوات اللؽة نفسها، وهنا محور الدراسة هو بنٌة الأصوات لا طرٌقة 

إنتاجها بصفة عامة، وعلٌه تختلؾ أنظمة اللؽات الصوتٌة فلكل لؽة خصابصها، وأٌضا 

من لؽة لأخرى، وعلٌه تتحدد أنساق الأسلوبٌة الصوتٌة فً اللؽة لؾ العناصر الصوتٌة تخت

العربً فً مستوٌٌن
1
: 

 مستوى العلبقة الطبٌعٌة بٌن الصوت والمعنى فً الحروؾ والكلمات. الأول:

المستوى الإٌقاعً فً البنٌة الشعرٌة فالإٌقاع عنصر توافقً أساسً ٌتمٌز به الشعر  الثانً:

عن النثر لتحقٌق جانبه الموسٌقً وهو الذي ٌبرز تؤثٌر البنٌة الصوتٌة بوضعها فً قوالب 

 زمنٌة تمارس من خلبلها الإٌحاء.

                                                           
 .05بالتصرف، ماهر مهدي هلال، الأسلوبٌة الصوتٌة فً بنٌة الخطاب اللغوي فً النظرٌة والتطبٌق، ص  -1
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تصؽً إلٌها كما أنه على المستوى الجمالً ٌمنح النص موسٌقى عذبة تجذب الانتباه ف

الأسماع مإثرة فً المتلقى، وٌندرج فً المستوٌٌن ما وسمته الدراسات البلبؼٌة بالمحسنات 

اللفظٌة تعبٌرا عن وظٌفتها الجمالٌة كالجناس والتكرار ورد العجز على الصدر، 

والترصٌع، والتقسٌم، بالإضافة إلى السمات الجمالٌة للئٌقاع كالتلبإم والانسجام وحسن 

 لتؤلٌؾ وزٌادة المعنى لزٌادة المبنى.النظم وا

وٌعد الواقع اللسانً هذه الدراسات المهاد النظري والتطبٌقً للؤسلوبٌة الصوتٌة وٌعد أٌضا 

البلبؼة )أسلوبٌة القدماء( فً دراسة السٌاق التارٌخً لعلم الأسلوب
1

...وعلٌه فإن المستوى 

ا لوصؾ البلبؼً لصوتٌة المفردات الصوتً هو أول المنطلقات الأسلوبٌة التً تلتقً منهجٌ

اللؽوٌة وأنساقها التعبٌرٌة، وإقرار الأثر الصوتً فً تكثٌؾ العلبقة بٌن الدال والمدلول 

وإحداث المتؽٌرات اللؽوٌة لأداء المعنى، هذه المتؽٌرات هً أساس المتؽٌرات الأسلوبٌة، 

ٌقول ابن سٌنا:  فالصوت ٌختلؾ باختلبؾ ذات الشًء المحدث له وأصوات الألفاظ كما

)دالة على جهات الكلبم كحروؾ الشًء وجهاته( والدلٌل شرٌحة إصاتٌة...وٌمكن تصور 

رولان بارتالدلالة كصٌرورة فالفعل هو الذي ٌوحد الدال بالمدلول، كما ٌقول 
2
. 

وبذلك تتحدد وظٌفة اللؽة باستكشاؾ عالم المعانً وإحٌابه على أساس العلبقة التً ٌقٌمها 

بٌن وحدات اللؽة حٌث ٌتحدد الصوت لٌشكل علبقة تجاوز سٌاقٌة تإدي المعنى الشاعر 

حٌث ٌرتبط اللفظ والمعنى فٌما ٌسمى بالرمزٌة الصوتٌة وهً الدلالة الكامنة فً بعض 

أصوات اللؽة وفً بعض التراكٌب الصوتٌة... وتدل عملٌات النطق فٌها على دلالة الوحدة 

لؽة الفنٌة أو الجملٌة وهً اللؽة التً تهدؾ إلى الإمتاع اللؽوٌة صوتا كان أو كلمة، وال

الصوتً )التلفظً( والدلالً )المعانً والصور( معا، عكس اللؽة ؼٌر الفنٌة التً ٌكون فٌها 

ٌستؽل الشعراء وؼٌرهم من مصممً اللؽة الفنٌة المضمون هو الؽاٌة والشكل هو الوسٌلة، ف

تٌة الدلالٌة تقتضً أن العلبقة بٌن الوحدة اللؽوٌة تلك الطاقة فً اللؽة، وهذه الطاقة الصو

وأصواتها علبقة اعتباطٌة، أما فً اللؽة الشعرٌة فكثٌرا ما ٌختفً هذا المبدأ حٌث ٌنصهر 

الشكل مع المضمون واللفظ مع المعنى والصوت مع الدلالة، فالشاعر ٌستؽل إمكانات لؽوٌة 

                                                           
 .42م المسدي، الأسلوبٌة والأسلوب، صٌنظر، عبد السلا -1
، 2ٌنظر، رولان بارث، مبادئ فً علم الأدلة، ترجمة وتقدٌم محمد البكري، دار الحوار للنشر والتوزٌع، سورٌة، ط -2

 .79، ص 1987
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ات الصوتٌة والمقاطع والكلمات وؼٌرها وصوتٌة فً اللؽات ومنها الإٌحاء الصوتً للوحد

من الوسابل فٌستعملها لتجسٌد الصورة المطلوبة تخٌلها أو استدعاإها فً الذهن، وبذلك 

ٌكسر الشاعر مبدأ الاعتباطٌة فً اللؽة، وتلؽً الشعرٌة اعتباطٌة الوحدة اللؽوٌة، وهذا ما 

للفظ والمعنى معا، واتحادهما ٌدل على العلبقة المتداخلة بٌن الشكل والمضمون، وانصهار ا

داخل النص الشعري
1
. 

ووظٌفة اللؽة مدلول شكله الدال والعلبقة القابمة بٌن الدوال مصطنعة تختزن الفكرة 

بالاختٌار وأن كل كلمة فً أي جملة هً اختٌار ٌحدد سمة الأسلوب، وفً كل عملٌة خلق 

كل صوغ لسانً فنً هو ضرب فنً ٌبرز مبدأ الاختٌار فالحدث الأدبً لٌس عملب عفوٌا و

من الاختٌار ٌستقصً به الباث الوسابل التعبٌرٌة الملببمة لفرضه مما تمده به اللؽة 

عموما
2

   . 

وعلٌه فإن طبٌعة المفردة هً ركٌزة الاختٌار الأسلوبً عند الباث والمتلقً، واللفظٌة قبل 

لى روابط متٌنة كل شًء صوت ٌنطق به الإنسان، فالأدب الذي هو فن لفظً ٌحافظ ع

تربطه بالموسٌقى وهذه الروابط المتداخلة فً التؤلٌؾ هً مساجلة موحٌة بٌن الصوت وأثره 

الطبٌعً فً الوحدة اللؽوٌة، ومنه ٌمكن اعتبار الوجوه الصوتٌة فً النص دالة فعالة وذلك 

تنمو فً من وجهة نظر أسلوبٌة بالً حٌث أن هذه الوجوه تكمن فٌها إمكانٌات تعبٌرٌة هابلة 

التركٌب لإقامة علببق ؼٌر تقلٌدٌة بٌن الدال والشًء المدلول وهو ما تسعى إلٌه الأسلوبٌة 

ولذلك تنهج الأسلوبٌة الصوتٌة منهجا علمٌا لتحقٌق هذه الؽاٌة فتصؾ صوتٌة المفردة 

اللؽوٌة بوصفها رمزا دلا بالمحاكاة، وعلى مستوى التركٌب المتسم بالتردد الصوتً المولد 

 ٌقاع، والمشحون بطاقة السٌاق الدلالٌة المولدة للئٌحاء.للئ

وتعتمد دراسة المستوى الأول على كٌنونة الصوت دالا ومدلولا بحكم المإثرات الحسٌة 

وهذه العلبقة تشكل التً تنتجها اللؽة بؤصواتها فتولد علبقة طبٌعٌة بٌن الصوت والمعنى، 

محورا أولٌا فً دراسة اللؽة وأصلب من أصول الدلالة، وهنا تتجسد فكرة المناسبة الطبٌعٌة 

                                                           
 .27، 22بالتصرف، محمد صالح الضالع، الأسلوبٌة الصوتٌة، ص  -1
، ص 1993، 4والمتنبً والجاحظ وابن خلدون، دار سعاد الصباح، ط ٌنظر، عبد السلام المسدي، قراءات مع الشابً -2
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بٌن الألفاظ ومعانٌها أو بٌن الأصوات ودلالاتها، حٌث تمتلك أصوات اللؽة تعبٌرا ذاتٌا
1

 ،

فقد  ريعباد بن سلٌمان الصٌمومما هو معروؾ فً الدراسات اللؽوٌة العربٌة ما قرره 

كان ٌرى أن بٌن اللفظ ومدلوله مناسبة طبٌعٌة حاملة للواضع على أن ٌضع، قال: وإلا لكان 

على مذهب  الصٌوطًتخصٌص الاسم المعٌن بالمسمى ترجٌحا من ؼٌر مرجح، وعلق 

الصٌمري بقوله: )وأما أهل اللؽة العربٌة فقد كادوا ٌطبقون على ثبوت المناسبة بٌن الألفاظ 

عبادا ٌراها ذاتٌة موجبة بخلبفهم(كن الفرق أن والمعانً، ل
2
وهذا ٌعنً أن اللؽوٌٌن ٌرون  

وسماعها فٌه خلق فً روع اللؽوٌٌن  أن إدامة استعمال اللؽة فً هذه المعانً وكثرة تداولها

المناسبة: ألفاظ معٌنة ومعان معٌنة، وهذا القول ٌوجه طبٌعة الحمل الدلالً فً اللؽة لأن 

الأبنٌة قرانها عرفً متواطؤ علٌه، لأن الناس تتعارؾ على تواتر  المناسبة فً بعض

الصوت لا بؽٌره، فإشارٌة الصوت تتحول إلى سمة ممٌزة لها قوة السمة الطبٌعٌة فً 

الدلالة على المعنى، فنشوء الكلمة سواء جاء محاكاة لأصوات الطبٌعٌة أم الانفعالات ٌقٌم 

رتها على التؤثٌر فً المجال المادي... فٌكون الأثر لها جذرا مادٌا ترتبط به، وٌمنحها قد

الصوتً لذلك محفزا لتصور المعنى، وٌمثل ابن جنً لاقتران الصوت بالحدث وتحوله إلى 

دال لفظً بقوله: )فإن أكثر من هذه اللؽة وجدته مضاهٌا بؤجراس حروفه أصوات الأفعال 

وخضم فً الرطب، وذلك لقوة القاؾ  التً عبر بها عنها، ألا تراهم قالوا: قضم فً الٌابس،

وضعؾ الخاء، فجعلوا الصوت الأقوى للفعل الأقوى والصوت الأضعؾ للفعل الأضعؾ(
3
 

 اهتدى إلى ذلك الأثر الذي ٌحدثه الصوت المفرد فً دلالة الكلمة. ابن جنًفنلبحظ أن 

إثبات : )وإنما جعلت الألفاظ دالة على الخلٌل بن أحمد الفراهٌديوهو ما قاله 

معانٌها...ومن ذلك قولهم للسلم: مرقاة، وللدرجة مرقاة، فنفس اللفظ ٌدل على الحدث الذي 

هو الرقً، وكسر المٌم ٌدل على أنها مما ٌنقل وٌعتمل علٌه وبه كالمطرقة والمبزر 

ى( ٌفٌد معنى ر ق والمنجل، وفتحة مٌم مرقاة تدل على أنه مستقر فً موضعه...فنفس )

ة المٌم وفتحها تدل على معنى الثبات أو الانتقال...وكذلك قطع وكسر...ٌفٌد الارتقاء، وكسر

                                                           
 .33، ص 1992، 3ٌنظر، محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري )استراتٌجٌة التناص(، الدار البٌضاء، ط -1
هٌم، علً ٌنظر، جلال الدٌن السٌوطً، المزهر فً علوم اللغة وأنواعها، تح محمد حاد المولى، محمد أبو الفضل ابرا -2

 .47، ص 1محمد البجاوي، دار أحٌاء الكتب العربٌة، ط
 . 100ـ 65، ص1، بٌروت ،ج2ابن جنً ،الخصائص،تح محمد على النجار،طـ  3
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معنى الحدث وصورته
1

قٌمة الصوت الأسلوبٌة فً صوغ الألفاظ  ابن جنً( وعلٌه ٌقرر 

على سمت أحداثها بقوله )...وذلك بؤنهم كثٌرا ما ٌجعلون أصوات الحروؾ على سمت 

ا، وٌحتذون علٌها... حذوا لمسموع الأصوات على الأحداث المعبر بها عنها فٌعدلونها به

الأحداث ...ومن ذلك قولهم صعد وسعد فجعلوا الصاد لأنها أقوى، ولما فٌه أثر محسوس 

مشاهد ٌرى، وهو الصعود فً الجبل والحابط، ونحو ذلك وجعلوا السٌن لضعفها لما لا 

فعال المعالجة المتجشمة، ٌظهر ولا ٌشاهد حسا...فجعلوا الصاد لقوتها مع ما ٌشاهد من الأ

وجعلوا السٌن لضعفها، فٌما تعرفه النفس وإن لم تره العٌن، والدلالة اللفظٌة أقوى من 

) الدلالة المعنوٌة...
2
وهذا الذي ٌقرره ابن جنً فً استكناه المحاكاة الصوتٌة وتتبع  

لوبٌة الصوتٌة متؽٌراتها فً التراكٌب اللؽوٌة، هو من الأصول المنهجٌة التً تتبناها الأس

لإقرار وجود )علبقات طبٌعٌة بٌن الفكر والبنى اللسانٌة المعبرة عنه و أن هناك علبقة 

طبٌعٌة بٌن الصوت والمعنى فً الكلمات المحاكٌة( وعلٌه فإن المحاكاة هً العملٌة 

الإبداعٌة التً ٌشكل الشاعر بواسطتها معطٌات الواقع الذي ٌعٌشه ٌصاحبه شعور خاص 

صر المحاكاة الحسً فً التجربة الشعرٌة، )وحكاٌة الأصوات فً الشعر العربً... ٌثٌره عن

ظاهرة ناجمة عن نزوع المبدع إلى محاكاة الواقع وتصوٌره(
3
. 

فً أسلوبٌة الكلبم الشعري فً مستواه الصوتً، إذا إن  إن الأسلوبٌة الصوتٌة تنظر

اسة الأسلوبٌة، فنلحظ أن المتؽٌرات الصوتٌة هً إحدى المتؽٌرات التً تحظى بالدر

الأسلوبٌة الصوتٌة تعتمد على مفهوم المتؽٌرات الصوتٌة الأسلوبٌة، وبمقدار ما ٌكون للؽة 

حرٌة التصرؾ فً بعض العناصر الصوتٌة للسلسلة الكلبمٌة...وفً هذا الصدد ٌطالعنا 

كلٌة عند دراسته لأنواع المتؽٌرات الصوتٌة بمجموعة من المتؽٌرات، فالش سعد مصلوح

منها هً
4

الفونٌمات، وأنواع المقاطع المفتوحة والمؽلقة والتشاكل : التوزٌع النسبً لفبات 

والجناس بؤنواعه، المقطعً، والكلمات الموحٌة، وأنساق نبر الكلمات وقافٌة الصدارة 

قفٌة التً منها: القافٌة التامة، ولزوم ما لا ٌلزم، والقافٌة البصرٌة، والقافٌة والسجع ونظم الت

                                                           
 .101، 100، ص3، بٌروت ج2ابن جنً، الخصائص، تح محمد علً النجار، ط -1
 .162، 157، ص 1ٌنظر، المرجع السابق، ح -2
 . 60، ص1987مصطفى السعدنً، البنٌات الأسلوبٌة فً لغة الشعر الحدٌث، الإسكندرٌة  -3
، 1سعد مصلوح، فً النص الأدبً دراسة أسلوبٌة إحصائٌة، عٌن الدراسات والبحوث الإنسانٌة والاجتماعٌة، ط -4

 . 29،30،31، ص 1993
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الناقصة والقافٌة السمعٌة، والقلب وتشاكل البداٌات، وتشرٌع وطول الكلمة، وتماثل 

الأصوات، وتماثل الصوامت، وحسن الواقع، وتقابل السمات الفارقة والتخالؾ الصوتً، 

لفعل وخاصٌة أسلوبٌة بالقوة، بناء على كونها صالحة لتكون وهً تعتبر متؽٌر أسلوبً با

موضوعا للمعالجة الإحصابٌة الأسلوبٌة، الهدؾ منها التشخٌص الأسلوبً للنص للوقوؾ 

 على اختٌارات المإلؾ فً طرٌقة تشكٌله الأسلوبً.

ل إلى بعض المتؽٌرات الأسلوبٌة الصوتٌة والمتعلقة بمستوى التحلٌالراجحً عبده وٌشٌر 

الأسلوبً الصوتً، وذلك مثل الوقؾ، والوزن، والنبر، والمقطع
1
 . 

إن الإنشاد ٌكشؾ عن ملبحظ ذات أهمٌة بالؽة فً الدرس الأسلوبً الصوتً، إذ  الإنشاد:

به ٌتم التنوٌع فً داخل الوحدة الموسٌقٌة للقصٌدة، وٌقصد به قراءة الشعر على حسب ما 

ٌتطلبه المعنى، وعلى نحو ما هو معروؾ فً فن الإلقاء، والإنشاد ٌقتضً الضؽط على 

ر الشعري أو البٌت الشعري، وطول الصوت فً بعض بعض المقاطع والكلمات فً السط

لك تندرج جملة من ذالكلمات وقصره فً الأخرى وعلو الصوت وانخفاضه، وفً طً 

المتؽٌرات الأسلوبٌة الصوتٌة، من مثل النبر والتنؽٌم والوقؾ وؼٌرها، وبٌان ذلك أننا نقٌس 

ة بحكمها الإنشاد ولها فً العروض مقاطع الصوت قٌاس كمٌا على حٌن هناك مقاٌٌس كٌفٌ

تؤثٌر كبٌر فً كمٌات حروؾ الكلمات وموسٌقاها، منها درجة الصوت علوا وانخفاضا 

ودوام الصوت طولا وقصرا، ونبرة الصوت قوة وضعفا، ثم نسبة ورود الصوت كثرة وقلة 

وأثره الإٌحابً، مثل الجمل الإنشابٌة المتنوعة، من استفهام وتعجب، ونداء، وأمر ونهً 

ر ذلكوؼٌ
2
. 

إن كل إنشاء للقصٌدة هو أكثر من القصٌدة الأصلٌة، فكل أداء ٌحوي عناصر خارجٌة عن 

القصٌدة، كما ٌحوي خواص فً التلفظ، وطبٌعة الصوت والتوقٌت وتوزٌع النبرات، وهً 

عناصر إما تحددها شخصٌة المنشد أو أنها أعراض ووسابل جاءت من تفسٌره للقصٌدة، 

فإنشاد القصٌدة ٌمثل مختارات من العناصر المكونة المضمرة فً نص القصٌدة، وإن 

الجانب الصوتً من الشعر قد ٌكون عاملب مهما فً البنٌة العامة، وٌمكن لفت النظر إلٌه 

                                                           
م، ص 1981ب، فصول، المجلد الأول، العدد الثانً، ٌنظر، عبده الراجحً، علم اللغة والنقد الأدبً، علم الأسلو -1

119 ،120. 
 .444، ص1997ٌنظر، محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، دار نهضة مصر،  -2



 الفصل الأول:                                            السٌاق الأسلوبً والصوتً
 

36 
 

بوسابل عدٌدة كالوزن وأنماط الحروؾ الصوتٌة المتعاقبة أو الصامتة والجناس
1
والسجع  

 والقافٌة والإٌقاع.

الأسلوبٌة الصوتٌة )علم الأصوات التعبٌري( تإكد أن البنٌة الصوتٌة ٌنبؽً أن تإدي فً إن 

بعدها الزمانً الأثر الدلالً الفنً، كما أنها تكشؾ عن أهمٌة الأثر الأسلوبً الصوتً الذي 

ٌشٌر إلى تصورات موضوعٌة لأنساق صوتٌة، لإحداث أثر فً نفس المتلقً من خلبل 

 بٌن الدلالة والإٌقاع.الانسجام والاتساق 

 :  الوزن والقافٌة

وٌراد به الوزن المجرد إن الوزن من المقومات الصوتٌة والإٌقاعٌة فً الشعر العربً، 

القابم على المقاطع والتفعٌلبت سواء أكانت منتظمة أم حرة، إن الوزن والقافٌة ركنان 

قوله:"إنه قول موزون مقفً الشعر بقدامة بن جعفر  أساسٌان من أركان الشعر قدٌما، إذ حد

ٌدل على معنى"
2
وقد حدد فً هذا التعرٌؾ أركان الشعر الأربعة، وهً اللفظ والوزن  

والقافٌة والمعنى، فالوزن والقافٌة لهما أهمٌة فً الشعر والوزن أعظم أركان حد الشعر 

 وأولاها به خصوصٌة، وهو مشتمل على القافٌة وجالب لها ضرورة، والوزن وهو تناول

 للمادة اللؽوٌة بؤبعادها الصوتٌة.

فً تعرٌفه للشعر عن قٌمة الوزن بوصفها مقوما صوتٌا أساسٌا وإٌجابٌا ابن سٌنا كما ٌذكر 

فً الشعر، كما ركز على عنصر الزمن فً الشعر الذي ٌكشؾ عن خاصٌة التناسب 

تساوٌه  الصوتً بٌن أحرؾ كلماته كما ٌكشؾ عن الكٌفٌة التً ٌتحدد بها الوزن من حٌث

 فً تقارٌر زمن نطق العناصر المكونة له.

مما ٌثٌر فً نفس المتلقً بهجة لما فٌه من تناسب صوتً ناجم عن حركة الأصوات فً 

تعاقبها المنتظم فً الزمان
3
 . 

كما أن الوزن ٌسهم فً تكثٌؾ درجة الشعرٌة فً النص بصفته من الأمور التً تجعل القول 

مخٌلب لاتصاله بزمن القول، فكلما كان الوزن عنصرا دلالٌا فً النص الشعري ساعد على 

                                                           
ٌنظر، رٌنٌه وٌلٌك، أوستن دارٌن،نظرٌة الأدب، ترجمة محً الدٌن صبحً، مراجعة حسام الخطٌب، المإسسة  -1

 .214، 213ص  ،1987العربٌة للدراسات والنشر، 
 .64قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقٌق محمد عبد المنعم خفاجً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، د ت، ص  -2
بالتصرف، إبراهٌم عبد الله البعول، الأسلوبٌة الصوتٌة اتجاها نقدٌا، دراسات العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، المجلد  -3

 .  322، ص 2009، 2، العدد 36
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وتزداد قٌمته الفنٌة حٌن ٌلصق فوق خط الاختلبؾ الدلالً سلبسل من  تعمٌق البنٌة الدلالٌة

هو التحام أجزاء النظم  وتٌة، ومن المقومات الأساسٌة لعمود الشعر العربًالتمثٌلبت الص

والتبامها على تخٌر من لذٌذ الوزن والقافٌة، فصحة النظم على ما ٌبدو من هذا النص 

تتشكل من التحام أجزاء النظم والتبامها واختٌار الوزن المناسب الذي ٌولد اللذة التً تطمح 

ون الصوتً المتمثل فً التبام أجزاء النظم ٌعتمد على مشاكله اللفظ إلٌها النفس، أي أن المك

للمعنى فً خلق تناسب صوتً ولاسٌما أن الموسٌقى فً الشعر لٌست حٌلة خارجٌة 

تضاؾ، وإنما هً وسٌلة من أقوى وسابل الإٌحاء وأقدرها على التعبٌر عن كل ما هو 

عنه، ولهذا فهً من أقوى وسابل  عمٌق وخفً فً النفس مما لا ٌستطٌع الكلبم أن ٌعبر

تؤثٌرا فٌهاالإٌحاء سلطانا على النفس، وأعمقها 
1
. 

وللموسٌقى علبقة بالأسلوبٌة الصوتٌة، فإذا كان الإحساس بموسٌقى الشعر ٌنشؤ من إدراك 

الانسجام المتولد من تردد ظاهرة صوتٌة معٌنة وتكرارها على نحو خاص فإن الشكل 

صوتٌة زم بمجموعة من التكرارات الصوتٌة، مثل تكرار وحدة الموسٌقً الموروث قد الت

معٌنة هً وحدة الإٌقاع، وتكرار عدد معٌن من وحدات الإٌقاع ٌإلؾ بدوره وحدة موسٌقٌة 

جدٌدة مركبة هً البٌت، وتكرار صوت معٌن أو مجموعة من الأصوات الساكنة 

قافٌة متصل بما لها من والمتحركة فً كل بٌت هً القافٌة، واقتضاء اللفظ الشعري لل

حضور موسٌقً الشعر وكاشؾ عنه
2

إذ أنها تطؽى على البنٌة الموسٌقٌة للشعر لأنها ، 

الوقفٌة التً نمٌز عندها النؽمة الموسٌقٌة، وأن التوازن الصوتً بٌن قافٌة البٌت الشعري 

دثها والبٌت الذي ٌلٌه تجعل النفس فً حضور دابم مع النص الشعري، والؽنابٌة التً تح

 القافٌة تولد التواصل الدابم بٌن المتلقً والنص الشعري.

والقافٌة لها أهمٌة فً تشكٌل الأصوات، فتؽدو بٌبة خصبة للؤسلوبٌة الصوتٌة بوصفها 

خصٌصة أسلوبٌة تقوم على تكرار أصوات على نحو مخصوص فً آخر الأبٌات، 

ٌتوقع السامع ترد ٌدها،  وتكرارها جزء من بنٌة الموسٌقً الشعرٌة، فهً فواصل صوتٌة

والمتلقً ٌستمتع بهذا الترداد الذي ٌطرق الأذن فً مدد زمنٌة منظمة وبعدد معٌن من 

                                                           
، 2002، 4عشري زاٌد، عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة، مكتبة ابن سٌنا للطباعة والنشر، القاهرة، طعلً  -1
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مقاطع ذات مقاطع خاص ٌسمى الوزن
1

، وعلى هذا النحو تعطً القافٌة للوزن بعدا نمن 

 التناسق والتماثل ٌضفً علٌه طابع الانتظام النفسً والموسٌقً والزمنً.

وللقافٌة أهمٌة فً تحدٌد المعنى من جهة، فضلب عن أنها تكسبه رونقا مبعثه النظام 

والاتساق، ولاسٌما أنها أداة إٌقاعٌة تبعث الإٌقاع الذي ٌفترض ثباته جزءا من الشكل 

الشعري قدٌما، والقافٌة تإدي إلى بٌنٌة التوازي ٌحظى فٌها الصوت حتما بالأسبقٌة على 

الدلالة 
2

الدلالٌة التً ٌإدي بها الوزن للقافٌة تكشؾ عن أننا لا نفكر فً القٌم والوظٌفة 

من خلبل مستوٌات متعددة تتجاوب تجاوبا الصوتٌة منفصلة عن المعنى بل نفكر فً المعنى 

 لا ٌسمح بالتفكٌر فٌها منفصلة عن ؼٌرها.

 :اختٌار الأصوات وترتٌبها

عنها المعنى، وٌصدق هذا على إن كل عمل أدبً فنً هو سلسلة من الأصوات ٌنبعث 

الكثٌر من النثر وعلى كل الشعر الذي هو بالتعرٌؾ تنظٌم لنسق من أصوات اللؽة، ولقد 

اهتمت الدراسات النقدٌة بضرورة الاختٌار الأمثل لهذه الأصوات فً النص الإبداعً، 

لفه وتوزٌعها على نحو مخصوص مإثر، فالجاحظ ٌهتم بالمقوم الصوتً فً النص وبمدى تؤ

أو تنافره، فكان التآلؾ عنده ٌتشكل عن طرٌق ترتٌب الأصوات وبخاصة فً تباعد 

متجاورة، وكان التنافر عنده مخارجها، سواء أكان ذلك فً الكلمة الواحدة أو فً الكلمات ال

مرتبطا بترتٌب الأصوات وبخاصة فً تقارب المخارج أو تماثلها... فهو ٌقول: " وأجود 

حم الأجزاء، سهل المخارج، فتعلم بذلك أنه قد أفرغ إفراؼا واحدا وسبك الشعر ما رأٌته متلب

سبكا واحدا، فهو ٌجري على اللسان كما ٌجري الدهان"
3

ؾ إلى هذا القول، قوله: " إذا أض

كانت الكلمة لٌس موقعها إلى جانب أختها مرضٌا موافقا كان على اللسان عند إنشاء ذلك 

المإونة"
4

ندرك من خلبلها أن أقواله تتمحور عند البعد الصوتً وتلح علٌه، وأنه ٌإكد أن 

سلبمة التركٌب تكون بتلبحم أجزابه، وهذا وذاك ٌترتب على تلبإم الأصوات المشكلة 

للؤلفاظ وتباعد المخارج المكونة بكلمات مما ٌجعل تجاورها ممكنا وبالتالً ٌسهل على 

                                                           
 .244، ص 1952، 2إبراهٌم أنٌس، موسٌقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرٌة، ط -1
م، ص 1988، 1وز، دار توبقال للنشر، الدار البٌضاء، طٌاكبسون، قضاٌا شعرٌة، ترجمة محمد الولً ومبارك حن -2

108. 
 .67، ص 1، الجزء 1985، 5الجاحظ، البٌان والتبٌٌن، تحقٌق عبد السلام هارون، مكتبة الخانجً، ط -3
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د إنشادها، بٌنما تفكك الأجزاء أي تنافرها وتباٌنها فإنه ٌنتج اللسان النطق بها، وعلى المنش

عن تقارب المخارج، وعن تكرار نفس الأصوات فً كلمات متجاورة مما ٌشق على اللسان 

النطق بها، أي أنه ٌإكد ضرورة الترتٌب الصوتً لما له من تؤثٌر فً إمكان الإنشاد وعدم 

للؤلفاظ والتوزٌع السلٌم  مبدأ الاختٌار الموقؾإمكانه، وفً هذا التوجه ٌلح الجاحظ على 

وهذا ما أكدته النظرٌة الأسلوبٌة الحدٌثة، إذ إن الأسلوب ٌتحدد "بؤنه لهذه الاختٌارات، 

توافق بٌن عملٌتٌن" أي تطابق لجدول الاختٌار على جدول التوزٌع مما ٌنشا انسجاما ما 

ٌتحدد الحاضر منها بالؽابب، والعلبقات  بٌن العلبقات الاستبدالٌة التً هً علبقات ؼٌابٌة،

تمثل تواصل سلسلة الخطاب حسب أنماط بعٌدة عن العفوٌة الركنٌة وهً علبقات حضورٌة 

والاعتباط ...أما أوجه الاختٌار كمبدأ أساس فً نقد الأسلوب فإنها تتمثل فً بنٌة الألفاظ فً 

مما ٌجعل بنٌتها الألسنٌة، الصوتٌة حد ذاتها، وما على المبدع إلا التماس الألفاظ وتخٌرها، 

سهلة المخرج سلٌمة من التكلؾ وهذه السلبمة هً أن تكون اللفظٌة رشٌقة عذبة واضحة 

فً مخارج الكلبم وهو ما ٌفضً إلى الابتلبؾ الصوتً فً بنٌة اللفظ المنتقً القابم على 

 تناسب صوتً رابق.

تحت باب  نًابن جوهو ما ذكرته سابقا فً اقتران الصوت بالحدث وهو ما ٌكشفه 

)تصاقب الألفاظ لتصاقب المعانً
1

( عن ضرورة اختٌار الصوت المناسب للدلالة القوٌة، 

وكؤنه ٌصدر فهم النظرٌة الأسلوبٌة الحدٌثة التً تقر بؤن صورة الؽٌاب هً التً تكشؾ عن 

 درجة شعرٌة صورة الحضور.

واختٌار الصوت المناسب للدلالة قد ٌكون من تشبٌه الأصوات بالأحداث المعبر عنها، وهو 

أشباه المعانً(، وهو أٌضا ما ٌشٌر إلٌه الخلٌل  بٌنه ابن جنً فً )باب فً امساس الألفاظ

بن أحمد فً ذكره للعلبقة القابمة بٌن صوت الكلمة ودلالتها
2
. 

صوات فإن التؤثٌرات الصوتٌة لا تظهر إلا إذا ساعفتها ة والتعبٌرٌة للؤأما القٌمة الإٌحابٌ

العوامل الدلالٌة، فإذا لم تسعفها بقٌت فً الظل وتخلت عن دورها، وقد تكمن القٌمة 

التعبٌرٌة للعناصر الصوتٌة فً المفردات ذات الأصوات الدالة على المعنى أحٌانا، وفً 

عنى أن القٌمة التعبٌرٌة للؤصوات المفردات التً تإدي معنى ما من خلبل أصواتها، بم
                                                           

 ، وما بعدها.255، ص2ٌنظر، ابن جنً، الخصائص، ج -1
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تؤتٌها من خصابصها الفٌزٌابٌة )الطبٌعٌة( والأكوستٌكٌة )السمعٌة( ومن التداعٌات 

بالمشابهة مثل تشبٌه شًء بشًء كمحاكاة بعض الأصوات الشفوٌة الاحتكاكٌة )ب.م( 

لصوت الرٌح
1

فاظ تدل فالأل، بمعنى أن الدلالة الطبٌعٌة للؤلفاظ هً أصوات على معانٌها 

 دلالة طبٌعٌة على مسمٌاتها.

وهناك نوعٌن من الأصوات، أصوات تكمن فٌها إٌحاءات تعبٌرٌة ٌفجرها الاستخدام على 

نحو مخصوص من المبدع، وأصوات تحمل بطبٌعتها إٌحاءات دلالٌة تعبٌرٌة ناطقة بذاتها، 

ساسه، وتوحً حٌث أن الشاعر ٌعمد إلى انتقاء الأصوات والتؤلٌؾ بٌنها بحٌث تنقل إح

جسه، وتجعل المتلقً ٌعٌش أبعاد الحالة التً بته الشعرٌة، وتسهم فً ترجمة هوابتجر

عاشها الشاعر إبان عملٌة الإبداع، فثمة تراسل بٌن المشاعر والتؤثٌرات الحسٌة التً 

تصدرها اللؽة، فالانطباعات الصوتٌة محكومة بها لبعض الأصوات من قدرة، مهما تكن 

حداث تؤثٌرات معٌنة، عندما تتوافق القٌم الصوتٌة مع حركة الشعور عند درجتها على إ

 المتكلم وعند السامع. 

والكلبم ٌدل فقط بهوٌة أصواته، ولا ٌدل كذلك بنوعٌة التركٌب الذي تؤتً علٌه تلك 

ضل النسق الأدابً الذي تلفظ على لى جانب هذا وذاك بفالأصوات، وإنما تتشكل دلالته إ

صوات، فالجملة الواحدة التً هً تركٌبة صوتٌة تتؤلؾ من سلسلة متتالٌة من وفقه تلك الأ

المقاطع ٌمكن أن تعكس دلالتٌن مختلفتٌن بحسب طرٌقة المتكلم فً النطق بها، فالناطق 

ٌرسل المقاطع اللؽوٌة فً شكل قذفات صوتٌة فٌكون لطرٌقة إرساله هذه القذفات أثر بٌن 

 فً تحدٌد دلالة الكلبم.

وات تإدي دورا فً تشكٌل الدلالة من جهة، أو تعمٌقها من جهة أخرى وهذه المادة فالأص

،"فؤصوات وتوافقها وألعاب بالًإمكانات تعبٌرٌة هابلة، وهذا ما أكده الصوتٌة تكمن فٌها 

النؽم والإٌقاع والكثافة والاستمرار والتكرار والفواصل الصامتة كل هذا بمادته طاقة 

تعبٌرٌة فذة، إلا أنها تظل فً طور القوة والكمون مادامت الدلالة والظلبل العاطفٌة للكلمات 

تقلت إلى طور مناهضة أو ؼٌر مكترثة بها، فإذا توافقت معها انطلقت من عقالها، وان
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الظهور والفعالٌة"
1
الذي بمعنى أن التوظٌؾ الشعري هو معول ذلك وأساسه، والسٌاق هو  

ٌكسب الصوت معناه وٌكثؾ دلالته وٌعمقها، فالمستوى الصوتً للؽة لأؼراض أدبٌة لا 

ٌمكن أن ٌكون معزولا عن معناه وفق السٌاق الذي ٌرد فٌه
2
والسٌاقات لا تحص وبخاصة  .

الاستعمال الشعرٌة أو الشبٌهة بهافً أنواع 
3
والشاعر الحق هو من ٌخلق سٌاقات مناسبة  

، ودلالة  تكشؾ عن مدى مناسبة الأصوات المختارة لها ولاسٌما أن الكلمات أصوات

من  ابٌة قبل أن تكون تعبٌرٌة وصفٌة، فالشاعر المبدع هو من ٌرويالأصوات موسٌقٌة إٌح

صلٌة فً اللؽةنبع هذه الدلالات الموسٌقٌة الأ
4
فإن ذلك ٌعمل على فتح أبواب الكلمة  

ونوافذها، وٌدخل القارئ فً أعماقها الشعرٌة، فالصوت المجرد لٌس له تؤثٌر 

جمالً
5

...وبهذا ٌؤتً الصوت ؼنٌا ومثمرا للعملٌة التواصلٌة إذا تشكلت صلة بٌن الصوت 

ظ التً تساعد حروفها على وما ٌدل علٌه فً ذهن المبدع والمتلقً، وٌساعد انتقاء الألفا

التواصل والالتقاء نتٌجة انسجام هذه الحروؾ وتلبإمها من الناحٌة الصوتٌة، وهذا التآلؾ 

والتناسق هو الذي جعل اللفظ سهلب على اللسان من جهة وعلى السمع من جهة أخرى، التً 

انسجام الأصوات ( وهً ترتبط ببنٌة اللفظ الصوتٌة التً تتمثل فً )القران الجاحظسماها 

المكونة وتآلفها
6
. 

وعلٌه وفً سٌاق دلالات الأصوات، إن الأصوات لٌس لها معان جوهرٌة، ولكن المرسل 

هو الذي ٌمنحها إٌاها بناء على التراكم، وعلى السٌاق العام والخاص فالتؤثٌرات الصوتٌة 

هذه الناحٌة وبهذا تظل بمعزل عن قٌم الأصوات نفسها ولكنها تنفجر حٌنما ٌقع التوافق من 

 ٌتجلى علم الأصوات التعبٌرٌة بمعناه الدقٌق بعٌدا عن علم الأصوات اللسانً.

 Phoneme homogeneousness التماثل الفونٌمً

فة تتجسد بواسطة وجود الصوت فً موقعه من المفردة والتركٌب وهذا ما للؤصوات وظٌ

ب عدة منها موقع الفونٌم جعل دراسً الصوت ٌنظرون إلى الوحدة اللسانٌة من جوان

                                                           
 .27صلاح فضل، علم الأسلوب مبادئه وإجراءاته، ص  -1
 .213ٌنظر، رٌنٌه وٌلٌك، نظرٌة الأدب، ص  -2
 .32محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري، ص  -3
 .442، 441ٌنظر، محمد غنٌمً هلال، النقد الأدبً الحدٌث، ص  -4
 . 213ص ٌنظر، رٌنٌه وٌلٌك، نظرٌة الأدب، -5
، العدد 36إبراهٌم عبد الله البعول، الأسلوبٌة الصوتٌة اتجاها نقدٌا، دراسات، العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، المجلد  -6
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بالنسبة للسٌاق، وعلبقة المقصود بٌن الفونٌمات، ومعنى الصوت من زاوٌة اتصاله بالحالة 

النفسٌة للناص إذ أن هناك اتجاها نفسٌا ٌسٌطر على الناص ومثلما قرر علم النفس )إن 

جً للفكر لوٌالقدرة ٌجب أن تكون نواة أولى فً المركز الدماؼً لإحداث الاستعداد البا

المنتج، وبعد أن تصٌر القدرة استعدادا فكرٌا وظٌفٌا، ٌظهر عنصر الرؼبة لٌحدد نوع هذا 

الاقتدار واتجاهه
1

(، ثم تتوالى العوامل الأخرى حتى تصل إلى التنفٌذ والذي ٌمثل التماثل 

سلسلة من الأصوات  راحله المهمة فً عمل أدبً فنً هوـ قبل كل شًءـالفونٌمً أحد م

منها المعنى، من هنا تكمن قٌم الفونٌم التمٌزٌة، فالناص ٌحاول أن ٌحقق قٌمة مستقلة  ٌنبعث

فً حد ذاته لٌس له تؤثٌر جمالً وإنما تتحقق الاستقلبلٌة له فً النص ذلك أن الصوت 

بمعاكسة الوظٌفة التمٌزٌة وبإقامة التماثل الفونٌمً، الذي ٌلجؤ إلٌه الناص بدافع شعوري 

فً محاولة منه لمحاكاة الحدث الذي ٌتناوله، فضلب عن ذلك (Rhythm) لتقرٌر الإٌقاع 

جزاء النص وهذه الخاصٌة ٌنفرد بها الشعر دون فهو ٌإدي إلى المزٌد من الموسٌقى بٌن أ

 ؼٌره.

قد تركزت الدراسات الصوتٌة فً الحقول الأدبٌة حول بٌان القٌمة التعبٌرٌة للحرؾ " إذ لم 

ٌعنهم من كل حرؾ إنه صوت، وإنما عناهم من صوت هذا الحرؾ أنه معبر عن ؼرض 

جزابها إلى مجموعة من الأحرؾ وأن الكلمة مركبة من هذه المادة الصوتٌة التً ٌمكن حل أ

الدوال المعبرة، فكل حرؾ منها ٌستقل بٌٌان خاص ما دام ٌستقل بإحداث صوت معنً، 

وكل حرؾ له ظل وإشعاع إذا كان لكل حرؾ صدى وإٌقاع
2

" مثلب نجد الشاعر ٌستخدم 

أصواتا فً موقع وؼٌرها فً موقع آخر، لأن الجرس ٌناسب هذا الموقع ولا ٌناسب ؼٌره، 

، إذ ٌقولابن الآبارذا ما نجده فً سٌنٌة وه
3
: 

  أدركك بخٌلك خٌل الله أندلسٌا

 إن السبٌل فً منجاتها درسا 

  وهب لها من عزٌز النصر ما التمست

 ملتمسافلم ٌزل منك عز النصر  
                                                           

، ص 2009، أٌلول 5، المجلد2علً هاشم طلاب، الفضاء الصوتً فً سٌنٌة ابن الآبار، مجلة جامعة ذي قار، العدد -1

3. 
 .142، ص 2009، 3الح، دراسات فً فقه اللغة، دار العلم الملاٌٌن، بٌروت، طصبحً الص -2
ٌنظر، أحمد بن مقري التلمسانً نفح الطٌب من غصن الأندلس الرطٌب، تح احسان عباس، دار صادر بٌروت،  -3
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التماثل الفونٌمً، الشاخص فً الوحدتٌن واضح وهما فونٌم )السٌن، الزاي( إذ أن  إن

إلحاحا واضحا على الصوتٌن اللذٌن ٌشتركان فً الصفٌر والهمس، لكن الزاي  الناص ألح  

مجهور إذ حدة صوته توحً بالشدة والفاعلٌة، فضلب عن إٌحابه بالاضطراب والتحرك 

والاهتزاز، وقد أشاع الصوتان فً الوحدتٌن موسٌقى تتلبءم مع الإطار النفسً الذي أحاط 

الجهر والهمس فً الوحدة اللسانٌة تشخص توتر  الناص من النص، إذ إن ثنابٌة بؽرض

الشاعر المتمثل فً هذا الاختلبؾ اللسانً الذي ٌنبع من الإطار النفسً، وقد تإدي شدة 

التؤثٌر الباعث الصوتً على تولٌد الكلمات إلى ما ٌكاد ٌكون اعتقادا ؼامضا فً وجود 

مطابقة خفٌة بٌن الصوت والمعنى
1
. 

إلى أن هناك ضؽط شعوري على الناص جاء نتٌجة الاحتلبل ومثل هذا التكرار ٌوحً 

وجسد ذلك بواسطة إلحاحه على هذه الفونٌمات وتكرارها فً نصه، إذ أراد أن ٌوحً 

بالؽرض المقصود وهو الاستؽاثة من الاحتلبل، وعلى الرؼم من تكراره للفونٌمات المتماثلة 

 لم ٌؽفل الذابقة الجمالٌة.

هً أبرز المكونات الصوتٌة النً ٌسرت وصول المعنى بطرٌقة فهذه المظاهر الصوتٌة 

 جمالٌة مٌزتها ظواهر النص.

بمعنى أن تكرار الفونٌم ٌعكس شعورا داخلٌا للتعبٌر عن التجربة الشعرٌة فقد ٌتفوق الجرس 

تحرك المعنى الصوتً على منطق اللؽة إذ ٌخرج عن قٌد الصوت المحض إلى دلالة 

لا ترتكز فً حسن الصوت فحسب وإنما فٌما ٌثٌره هذا الصوت وتقوٌته فجمالٌة النص 

ٌة جلٌة تزٌد مالمسموع من انفعال ذاتً للئنسان، كما أن هذا التكرار والتماثل ٌقرر قٌمة تنؽ

من ربط الأداء بالمضمون
2
وٌإدي إلى المزٌد من التواصل الموسٌقً بٌن أجزاء النص،  

والقٌمة الموضوعٌة فقٌمة الصوت  ة بٌن الصوتوهذا ٌبٌن أن الناص استطاع أن ٌقٌم علبق

نبع من الوظٌفة الدلالٌة التً تحدد بواسطة موقعها السٌاقً وتآلفها مع الأصوات الأخرى، ت

 .العزاوي هذا ما قاله الدكتور
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 الفصل الأول:                                            السٌاق الأسلوبً والصوتً
 

44 
 

وقد اهتمت الأسلوبٌة الصوتٌة بتكرار الحرؾ وما ٌعطٌه من دلالة وأصوات الحروؾ 

تحدث وقعا فً الناص فضلب عن الوقع الذي تحدثه فً نفس عندما تنبعث من الناص قد 

 المتلقً المإدي إلى انفعال نفسً ٌنتج عنه تنوع درجة الصوت.

 Phonetic homogeneousness التماثل الصوتً

الناص المبدع ٌنشا قواعد اختٌارٌة صوتٌة داخل النص ٌنسجها بنسٌج النص لٌعبر 

عن إحساس الناص، وٌتفاعل معها المتلقً، ولا  بواسطتها عن إٌحاءات توفق فً التعبٌر

تكون كذلك إلا حٌن تلببم السٌاق وتتفاعل مع ؼٌرها فتجعل النص أكثر ثراء، فالتكرار فً 

الشعر له لذة خاصة مصدرها الوقع فً أذن السامع، وتشٌع أنؽاما تصبح جزءا أساسٌا فً 

ما نجده فً نفس القصٌدة  وهذامعنى القصٌدة، وقد ٌوحً تماثل الكلمات بقرابة معنوٌة، 

السابقة
1
: 

  بها خضرا   جنٌناه   فؤٌن عٌش  

 هبها سلسا  هجلٌناوأٌن عصر   

إذ ترتكز الوحدة اللسانٌة على نظام متوازن ٌوحً بتشابه فونامٌتً ٌسٌطر على الوحدة 

 اللسانٌة:

 وأٌن عصر  فؤٌن العٌش

 جلٌناه  جنٌناه

 بها سلسا  بها خضر

 

ه الممثالة الصوتٌة داخل الوحدة لتزٌد البٌت تموسقا داخلٌا ٌرتقً به إلى تفاعل تعمل هذ

الإٌقاع والجرس فً إصدار نؽم لهذه العناصر ومن ثم تجعل هذه المماثلة الجرس الصوتً 

قوٌا واضح النبر مإثرا فً الإٌقاع، فضلب عن وجود العنصرٌن فً هذه الوحدة )جنٌناه 

لة متقاربة إذ نستطٌع القول إنها دلالة متماثلة تشد العنصرٌن جلٌناه( وما لهما من دلا

بعضهما لبعض من حٌث ارتباط العنصرٌن بالحدث والزمن، وكذلك العنصر الألسنً 

)جنٌناه( ٌخزن بداخله دلالة استٌعابٌة الشًء والتمكن منه والتمحور حوله، على العكس من 
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بعاد، والنفور، فالناص اختار هذٌن العنصرٌن العنصر )جلٌناه( الذي ٌختزل دلالة النبذ، والإ

المتماثلٌن فً الوحدة اللسانٌة  لا كسابها بالموسٌقى الشعرٌة مما أضفى نؽما واسع الطٌؾ 

فً النص، فالعلبقات الدلالٌة التً أوجدها الناس أسست للمشابهة الفونامٌتٌة داخل الوحدة 

الألسنٌة
1
. 

متجاوزة بعضها مع بعض مما ٌإدي إلى التقارب أي أن الناص ٌحدث تؤثٌرا للؤصوات ال

فً الصفة والمخرج، تحقٌقا للبنسجام الصوتً وتٌسٌرا لعملٌة النطق، واقتصادا فً الجهد 

التً تجعل الناص المبدع ٌتجه إلٌها بدافع نفسً  اللفظً، بالإضافة إلى موحٌات الأصوات

ط التقاء بٌن القٌم التعبٌرٌة محاولا الربط بٌن حركة الصوت وحركة النفس باحثا عن نقا

الصوتٌة وقٌم التؤثٌر النفسً التً تضٌفه الإٌحاءات الداخلٌة على دلالة النص، كما أن 

الكلمات لها دور بارز فً إكساء البٌت الشعري موسٌقاه بواسطة عمل الناص فً إقامة 

توحً بها  علبقة خفٌة بٌن الكلمة وما ٌحٌط بها من كلمات بحٌث ٌجعل الكلمة ذات معان

وأٌضا من دون أن تشخصها تماما وبما ٌحٌطها من جو ٌإثر فٌها وٌكسبها أبعادا جدٌدة، 

هناك المماثلة الصوتٌة التً تكون بٌن عنصرٌن متماثلٌن فونٌمٌا ومختلفتٌن دلالٌا مثل 

 )مستبقا( و)صار( فً البٌت: 

  أٌام صرت لنصر الحق مستبقٌا

 وبت من نور ذاك الهدي مقتبسا 

 

فالعنصر الأول )مستبقا( ذو الحركة الاستباقٌة السرٌعة وهو متعلق بالفعل )صار( الذي ٌدل 

على الحركة والتحول والصٌرورة، فهنا نجد عنصرٌن متماثلٌن فونٌملٌا ومختلفٌن دلالٌا، 

بفروق دلالٌة  ترتبط الذي هو فروق صوتٌة –وهذا خرق فً المبدأ اللسانً للنظام الصوتً 

فروق دلالٌة من دون فروق صوتٌة على العكس من المستوى التكراري الذي  إذ تكون –

ٌحقق تماثلب صوتٌا ودلالٌا وتؤثٌره الجمالً قابم بذاته بوصفه تكرارا، فتماثل الأصوات فً 

هذه الحالة ٌقوم فً ذاته بدور جمالً
2

أجواء التناؼم ، ومثل هذا التماثل قد ٌسهم فً إشاعة 

حدة اللسانٌة )البٌت الشعري( التً تمثل وحدة إٌقاعٌة تكافح من أجل والاتساق الداخلً للو
                                                           

 .06المرجع السابق، ص -1
 .07المرجع السابق، ص  –بالتصرف  -2



 الفصل الأول:                                            السٌاق الأسلوبً والصوتً
 

46 
 

الاستقلبل عن ؼٌرها فً القصٌدة إلا أنه فً الوقت ذاته ٌحتفظ بعناصر داخلٌة فٌه تجعله 

 جزءا لا ٌتجزأ عن بنٌة القصٌدة الإٌقاعٌة والدلالٌة.

سانٌة، أحٌانا تؽدو شبكة كما أن عناصر الربط الصوتً والتنؽٌم الموسٌقً داخل الوحدة الل

موسٌقٌة موزعة داخل مفاصل القصٌدة لتعطً فضاء صوتٌا موحٌا ومعبرا عن مضمون 

 القصٌدة.

 Structure parallelism توازن التراكٌب:

إن ما ٌشٌع الإٌقاع وٌسهم إسهاما فاعلب فً فضاء القصٌدة الصوتً هو ما ٌسعى إلٌه 

أجزاء على سجع أو شبهه أو من جنس واحد فً الناص من إٌجاد تراكٌب تصٌر مقاطع 

التصرٌؾ، أي أن هذا النوع من الإٌقاع ٌنشؤ من استخدام الناص جملب متشابهة من حٌث 

عدد الكلمات ومتطابقة من حٌث الجرس الصوتً، وقد ٌتداخل توازن التراكٌب بتوازن 

الألفاظ
1
. 

تركٌبٌة إٌقاعٌة تلون النص بتشكٌل فالبنى المتماثلة تستطٌع أن تكون داخل الوحدة الألسنٌة 

إٌقاعً من تجانسها المورفولوجً، واشتراك الألفاظ فً الوحدات الألسنٌة بواسطة 

الفونٌمات المتشابهة ٌعطً قٌمة تنؽٌمٌة جلٌلة تزٌد من ربط الأداء بالمضمون، فبواسطة 

ما أسماه توازن العناصر إٌقاعٌا ٌفضً ذلك إلى ربط الوحدة الألسنٌة بالأخرى، وهو 

وهذا ٌدل على أن الوحدة لا تمثل وحدة إٌقاعٌة دابما  (including) العرب بالتضمٌن 

تكافح من أجل الاستقلبل عن ؼٌرها فً القصٌدة لوجود العناصر الداخلٌة التً جعلت 

 الوحدة الألسنٌة جزء من بنٌة القصٌدة الإٌقاعٌة، وهذا ما نجده فً الأبٌات الآتٌة:

   بائقة   شارقة إلمام   فً كلّ 

 سارّ ٌعود مؤتمها عند العدا ع   

  إجحاف نائبة وكل غاربة  

 تثنً الأمان حذارا والسرور أسى 
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لقد استطاع الناص أن ٌجعل البٌت الشعري مموسقا بواسطة إقامة علبقة إٌقاعٌة بٌن البنى 

التً بثها الناص إذ هً المورفولوجٌة المتجانسة صوتٌا، فضلب عن العلبقات المورفٌماتٌة 

وحدات فً بنٌة اللؽة أكبر من الوحدات الصوتٌة، كل هذه العوامل تعطً للؤبٌات الشعرٌة 

 توازنا صوتٌا للئٌقاع النص، فلب ٌكون خفٌا طابشا فٌتلجلج به القول، ولا ثقٌلب رتٌبا ومإذٌا.

التقابل الموقعً كما ٌمكن للناص أن ٌقٌم علبقات صوتٌة أخرى وٌكون ذلك بالاتكاء على 

الفضاء وبالمإازرة بالتوازن النحوي، فضلب عن الكلمة المولدة للتوازن
1

 ، مثل:

  دساكر كانت دونها حرسافمن 

 ومن كنائس كانت قبلها كنسا 

 

إن الكلمة المولدة للتوازن فً الوحدة الألسنٌة، هً الفعل الماضً المسند إلى تاء التؤنٌث 

أساس التقابل الفضابً، ومحور العنصر اللسانً فهً )النواة  الساكنة التً جعلها الشاعر

الدلالٌة للمقطوعة، فتمتد الأصوات والدلالات المتفرعة منها فً جنبات المقطوعة( فتكون 

 نقطة ارتكاز باعثة رابطة فً الوقت ذاته:

 

 

قاعٌة، فجاءت ...لقد جعل الناص )كانت( تنفتح عن تلك التقابلبت الدلالٌة والتركٌبٌة والإٌ

هذه الوحدة مموسقة ومتمحورة حول ذاتها لتعطً فً خاتمة الأمر التوازن الصوتً 

 الإٌقاعً الدلالً.
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كما أن الشاعر ٌلجؤ إلى بحر خاص ذو تفعٌلبت وزواحؾ تلببم ؼرضه وانفعاله، فنجد 

الموجود، كولوجٌا مع البحر الذي ٌلجؤ إلٌه، مناسبة لنوع الانفعال الشاعر ٌتعامل سٌ

 فبواسطة الإٌقاعات الانفعالٌة ٌمكن للشاعر أن ٌعبر عن انفعالاته وعواطفه.

والناص ٌعتمد على مجموعة من الأؼراض والانفعالات وعلى الأسالٌب المختلفة، وكل هذا 

من الصوابت فً اللؽة  –ٌتحقق عن طرٌق المساحة التً ٌلجؤ إلٌها بواسطة الوزن والقافٌة 

ناص مساحة انفعالٌة مشبعة ببعض الفونٌمات والمورفٌمات تتناسب وحالته والتً توفر لل –

النفسٌة
1
. 

والأسلوبٌة الصوتٌة ترتكز على جانبٌن أساسٌن هما
2
: 

دراسة المكون الصوتً، وٌشمل الأصوات، الصوامت والحركات، طبٌعتها  أولا:

ت أم الحركات بنوعٌها القصٌرة والطوٌلة، مابصها وسماتها، سواء الأصوات الصووخصا

نظر إلٌها فً ٌأصوات اللؽة حٌن  (Phonologe) "فمدار البحث فً علم الأصوات 

، أم (consonants)سٌاقاتها، وٌبحث عن طبٌعتها ووظٌفتها: أهً أصوات ساكنة 

؟ احتكاكٌة أم حنجرٌة؟ مجهورة أم مهموسة؟"(vowels) حركات 
3
 

تً، وٌتكون من المقاطع، وما ٌتعلق بها كالنبر والتؽٌم، والمفصل، التشكٌل الصو ثانٌا:

وأثرها على التشكل الصوتً، فـ"الملبح الصوتٌة التً تصاحب التركٌب اللؽوي كله كالنبر 

 والتنؽٌم والطول )المد( والسكت )الوقؾ("، لها أثرها الكبٌر فً النص.

ؾ أثرها الفنً فً النص، وكٌؾ تإثر فالأسلوبٌة الصوتٌة، تتابع الظواهر الصوتٌة، لتكش

 فً نفس المتلقً.

 أبعاد لسبر البناء الصوتً فً القصٌدة:

هناك مجموعة عناصر صوتٌة تتناؼم وتنصهر فً نسق موحد مكونة هٌكل القصٌدة 

الصوتً واللؽوي، وٌشبه ذلك النسق مجموعة الآلات المختلفة التً تشارك معا فً عزؾ 

المقطوعة الموسٌقٌة، ولكً ندرس المحتوى الصوتً الجمالً فً النص الشعري دراسة 

                                                           
 وما بعدها. 9ٌنظر، المرجع السابق، ص  -1
ٌنظر، بكر أسامة تٌسٌر جٌطان، الأسلوبٌة الصوتٌة فً سورة الأنعام رسالة ماجستٌر، قسم اللغة العربٌة وآدابها،  -2
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ة وترسم إطارها الفنً، ٌجب استؽراق أبعاد البناء تحبط بالؽلبلة الصوتٌة الشاملة للقصٌد

ر البناء الصوتً فً القصٌدة، والتً تهمنً فً بحثً بالصوتً فٌها، وسؤذكر أربعة أبعاد لس

هذا وهً
1
: 

 الوحدات الصوتٌة )الفونٌمات( -

 الجانب اللفظً الموحً المحاكً. -

 الجانب العروضً والقافٌة. -

 السٌاق الصوتً للوحدات الصوتٌة. -

الشاعر بتعمد واع، وإلا  ذه الأبعاد قد لا تكون مجتمعة فً قصٌدة واحدة، ولا ٌصوؼهاوه

 انقلبت القصٌدة إلى صنعة صوتٌة كثٌرة الزخارؾ اللفظٌة دون توظٌؾ جمٌل للؽرض.

ٌوظؾ الشاعر الحاذق فً قوافٌه أو فً ثناٌا أبٌاته بعض الأصوات  الوحدات الصوتٌة: -1

التً ترتبط بموضوع القصٌدة وبصورتها الفنٌة، فٌعمد إلى صوت ٌكرره مصورا به اللوحة 

قافٌة النون الساكنة المسبوقة بصوت لٌن أبو القاسم الشابً والحركة المطلوبة، فمثلب اختار 

ه على الأنٌن المكتوم، وٌعبر به عن الموقؾ الحزٌن )صابت طوٌل: ٌاء أو واو( لٌدل ب

 وعنوان هذه القصٌدة )الذكرى(:

 كنا كزوجً طابر، فً دوحة الحب الأمٌن.

 ٌتلو أناشٌد المنى بٌن الخمابل والؽصون.

قافٌة النون مسبوقة د الرحمن القصبً بغازي عفهنا ٌربط بٌن الصوت وإحساسه، وٌستخدم 

آلام الحمى العاطفٌة، واستخدام المد الطوٌل قبل وبعد النون ومتلوة بصوت كً ٌعبر عن 

 وبخاصة الٌاء تصوٌر لارتعاد جسمه وطول أنٌنه حٌث ٌقول فً قصٌدة "الحمى":

 أحس بالرعشة تعترٌنً.

 بالموت ٌسترسل فً وتٌنً.

 وموجهة الإؼماء تحتوٌنً.
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ان الفراشات فً وٌستخدم صوت الفاء لتصوٌر حفٌؾ الشجر وتساقط أوراق الخرٌؾ وطٌر

فً قصٌدته )بقاٌا الخرٌؾ( الشابًبعض القصابد، فٌقول 
1
 

  وبٌن الؽصون التً جردتها لٌالً الخرٌؾ، القوى العسوؾ

 وقفت، وحولى ؼدٌر، موات، تمادت به ؼفوات الكهوؾ 

 فٌه تلك الزهور، فكفنها بالصقٌع الخرٌؾ قضت فً حفا 

 لمخٌؾ سوى زهرة شقٌت بالحٌاة، وملبثها بالمقام ا

 ٌروعها فٌه قصؾ الرعود، وٌحزنها فٌه ندب الزفٌؾ 

فمن خلبل هذه الأمثلة ٌظهر أن الشاعر ٌستطٌع استخدام الصوت المفرد )الفونٌم( وتوظٌفه 

إبرازها، والأصوات لا تكون لها معان بذاتها، فً تصوٌر أو توكٌد الصورة الشعرٌة و

ولكنها تكتسب تلك المعانً من وجودها فً السٌاق الذي ٌصبػ بلونه، بالإضافة إلى لونها 

وطبٌعتها النطقٌة والسمعٌة، فالعلبقة بٌن الرموز اللؽوٌة أصواتا كانت أم كلمات وبٌن 

تطٌع الشاعر أن ٌستؽل الطبٌعة ومع ذلك ٌس arbitray الدلالة اللؽوٌة علبقة اعتباطٌة 

فً إحداث ذلك التؤثٌر الذي ٌنقل الصورة إلى المتلقً، فكثٌر من  الكامنة فً الصوت اللؽوي

الأشعار لا تستخدم بالضرورة نفس الأصوات لنفس المعانً، ولكن كثٌرا ما ٌختلؾ الأمر 

عن الحزن، فالصوت فقد ٌستخدم صوت النون أو المٌم فً التعبٌر عن الترنم والؽناء ولٌس 

إذن مادة خام ٌمكن تطوٌعها لأؼراض متنوعة حسبما تؤتً به قرٌحة الشاعر وموهبته
2
. 

وٌقصد بالخصابص الطبٌعٌة الكامنة فً الصوت تلك الصفات التً تمٌز بٌن الأصوات 

اللؽوٌة حسب ملبمحها النطقٌة والسمعٌة، فالأصوات الأنفٌة )/م/،/ن/( تختلؾ فً طرٌقة 

، والأصوات الاحتكاكٌة مثل الفاء تخرج من القناة الكلبمٌة الأصوات ؼٌر الأنفٌة نطقها عن

بطرٌقة نطق تختلؾ عن الأصوات الأنفٌة والانفجارٌة وؼٌرها، والتكرار الذي ٌوجد فً 

 صوت الراء له صفة سمعٌة تختلؾ عن تلك السمة التً توجد فً هسٌس السٌن المهموس.

شعر إما تطابقا عن طرٌق إٌراد نفس الصوت أو الفونٌم، أو والفونٌم فً ال وٌتكرر الصوت

تشابها عن طرٌق إٌراد مجموعة من الأصوات تتحد فً سمة صوتٌة واحدة أو أكثر من 

السمات الصوتٌة )النطقٌة والسمعٌة( أو الفونولوجٌة التً عن طرٌقها تتكون أو تصنؾ 
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صوتً، وتسمى الفصابل الأصوات إلى مجموعات صوتٌة متجانسة فً نظام اللؽة ال

فمثلب ٌتحد صوت الهمزة وصوت الهاء فً مجموعة  Natural classes الطبٌعٌة 

أو فصلٌة طبٌعٌة واحدة بالنسبة لسمة المخرج فهما صوتان حنجرٌان، وٌتحد صوتٌة 

ٌن فً مجموعة الأصوات الاحتكاكٌةصوت الفاء والثاء والش
1

...فهنا نجد أن لكل صوت 

حسب ملبمحه السمعٌة والنطقٌة وهذه الأصوات تستخدم للتعبٌر عن صفة تمٌزه وذلك 

 أؼراض وأحاسٌس والشاعر، وتختلؾ استخداماتها حسب موهبة الشاعر.

 الجانب اللفظً الموحً والمحاكً: -2

إن أصوات الأفراد لها إٌحاءات منفردة أو مسبوقة فً تتابع، وهً تلفظ فً تكرار أو سٌاق 

إٌحاء الصورة المطلوبة، كما أن هناك ألفاظ مفردة تحاكً صوتٌا معٌن ٌوحً أو ٌسهم فً 

بعض الأصوات أو الأشٌاء فً الطبٌعة حتى وهً منفردة معزولة عن أي سٌاق، وتسمى 

 ألفاظ المحاكاة الصوتٌة، فهنا ٌرتبط الصوت بالمعنى لٌكون كٌانا واحدا مثل خرٌر الماء

.الخ، فهنا تجد اللفظ مع معناه وصار الدال ، قعقعة السلبح..حفٌؾ الأشجار، فحٌح الأفعى

 والمدلول قالبا واحدا، وٌظهر أٌضا كٌؾ أثر الصوت فً المعنى.

كما هناك كلمات لا تنطبق علٌها الخاصٌة الصوتٌة، أي أنها لا تحاكً ولا توحً بدلالة 

تصوٌرٌة عندما تكون منفردة منعزلة عن أي سٌاق، ولكن عندما ٌوظؾ الشاعر هذه 

اظ فً سٌاق شعري فإنه ٌنفث فٌها تجسٌدا للصورة الشعرٌة وٌصهر فٌها مدلولها الألف

لفظة )مطر( السٌاب  شاكربدر جب الاعتباطٌة ورمزه، فقد وظؾ الطبٌعً ومزٌلب لحا

وصهر فً أصواتها ما تدل علٌه بوضعها فً سٌاق التكرار اللفظً والصوتً: لفظة المطر 

أصوات راء أخرى فً إٌقاع القافٌة على الرؼم من أنها نفسها وصوت الراء فٌها المتحد مع 

لٌست من الألفاظ المحاكٌة حٌث ٌقول
2
: 

 مطر... 

 مطر...      

 مطر...      
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 وفً العراق جوع 

 وٌنثر الؽلبل فٌه موسم الحصاد 

 لتشبع الؽربان والجراد.

 وتطحن الشوان والحجر

 رحى، تدور فً الحقول...حولها بشر

 مطر...      

 ر...      مط

 مطر...      

الحماسً الذي ٌظهر فً بعض وهذا النوع من التكرار ٌختلؾ عن التكرار التوكٌدي أو 

 القصابد مثلب.

الجانب العروض والقافٌة -3
1
: 

ٌعد هذا الجانب من أهم جوانب التمٌٌز بٌن النص الشعري والنص ؼٌر الشعري من ناحٌة 

: "كلبم موزون مقفى" فهو جانب قدامةالأجناس الأدبٌة، فالشعر أساسا وشكلب كما ٌقول 

ؼٌر لؽوي ٌهتم فقط بالوزن والقافٌة اللذٌن ٌسمان اللؽة فً ذاتها، ولكنهما ٌسمان الناحٌة 

 رٌة فقط.الموسٌقٌة الشع

د هذه فالقصٌدة هً مكونة من عنصري البحر بما فٌه من تفعٌلبت وبٌن القافٌة هً أطرا

 اة والموحدة.التفعٌلبت مع الخاتمة المقف

والتفعٌلبت هً مجرد قوالب صوتٌة محضة، بلب دلالة لؽوٌة دون أي علبقة بؤصوات اللؽة 

وإشارتها، حٌث أنه لا ٌوجد ارتباط أو صٌؽها الصرفٌة أو كلماتها من حٌث الدلالة اللؽوٌة 

من الناحٌة الإحصابٌة بٌن نوع البحر والؽرض الذي ٌقوله الشاعر فً قصٌدته، فقد ٌنضم 

 معٌن مع اختلبؾ الأؼراض.الشعراء قصابد بالاستعانة ببحر 

ومع ذلك فقد ٌستعٌن الشاعر بهذه الإمكانٌات الموسٌقٌة ؼٌر اللؽوٌة فً سبك المعانً 

اظ، بصورة لا تتعارض مع العروض، أو قد تتعارض أحٌانا فً صورة ورصؾ الألف
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ضرابر شعرٌة لتجسٌد صورة معٌنة أو تحدٌد أداء معبر، وٌكون هذا التعارض بٌن 

 الجانبٌن اللؽوي والعروضً فً الصٌاؼة الشعرٌة.

اظ أما من ناحٌة القافٌة فقد ٌستؽلها الشاعر فً توكٌد الفكرة وإبرازها وذلك بوضع الألف

والكلمات التً تحمل مفاتٌح الفكرة وأبعاد الصورة فً القافٌة حٌث تتردد وتتكرر بارزة 

وموظفة داخل الإٌقاع العام للقصٌدة
1

، وٌقصد به التوازي الصوتً الذي ٌشمل أبعاد الوزن 

والتوازن الجملً، حٌث تتآزر جمٌعا وتشترك والقافٌة والإٌقاع والمشاكلة الصوتٌة والتقابل 

 صنع عمل فنً موحد ذي كٌان عضوي متناؼم ومتناسق.فً 

 :السٌاق الصوتً للوحدات الصوتٌة -4

وصلنا إلى أهم هذه الأبعاد بالنسبة لبحثً هذا، والسٌاق الصوتً ٌهتم بدراسة الصوت داخل 

سٌاقه، إذ ٌعتبر الفونٌم المادة الأساسٌة فً قٌم الدلالة باعتباره وسٌلة مهمة لتوزٌع 

كال، إذ لٌس للصوت درجة  –لسٌاق وفق محتواها الوظٌفً مثلب: قال الأصوات داخل ا

قٌمة داخل نفسه وإنما مهمته الوظٌفٌة تكمن فً تؤثٌره الدلالً داخل منظومة السٌاق، بمعنى 

ة وٌرتبط بالسٌاقٌأن للصوت وظٌفة تمٌزٌة دلال
2

فضل الصوت ٌتم توزٌع الكلمات فً ، فب

وهذه الموقعٌةالمناسب، إذ توزٌع قال فً السٌاق ؼٌر توزع كال وهكذا  سٌاقها
3

، تدرس 

ن جهر سلوك الأصوات وفق سٌاق نطقً ٌعالج الظواهر الصوتٌة كظاهرة الإدؼام: " لأ

اء متحركة ٌحلها السٌاق بظاهر الإدؼام فتكون الدال والتاء المشددة الدال الساكنة المتبوعة بت

السٌاق هنا ٌتطلب الإدؼام الذي ٌصٌر الدال الساكنة وبعدها التاء تماما )قعدت = قعت( ف

 على صورة تاء مشددة.

وٌعد الإدؼام من الظواهر السٌاقٌة التً تحل مشاكل النظام اللؽوي
4

، كما أن وضع 

الأصوات داخل الكلمة تتؽٌر حسب السٌاق فالراء " تنطق بطرٌقتٌن مختلفتٌن طرٌقة 

حسب السٌاق، فالسٌاق ٌكون حسب الحركات السابقة أو  مرققة، وطرٌقة مفخمة وذلك

ح( والفتحة، والضمة ان، فر  مالتابعة للراء، فالكسرة تإثر على نطقها فً اتجاه الترقٌق )حر  
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مان(، والحروؾ المستعملة )ط، ظ، ص، ض، ق، خ، ام، ر  ا النطق نحو التفخٌم )ر  توجه هذ

ات الراء المفخمة تقابل )سرت( ذات الراء غ( تإثر على النطق فً اتجاه التفخٌم )عرض( ذ

المرققة..."
1
نلبحظ هنا أن الأصوات تتؽٌر حسب السٌاق وهذا السٌاق ٌكون عبارة عن  

 حركات كالضمة الكسرى الفتحة وٌكون أٌضا كؤصوات مجاورة لها تإثر فٌها وفً السٌاق.  

إذن السٌاق الصوتً هو الذي ٌهتم بدراسة الصوت داخل سٌاقه اللؽوي، من حٌث كمٌة 

الهواء اللبزمة لإنتاج هذا الصوت، والجهد ودرجاته، والهمس وسوى ذلك، كما ٌهتم 

بدراسة ظاهرة الألفون والذي هو إحدى الصور الصوتٌة الممكنة لفونٌم معٌن، وبخلبؾ 

هنا نطق اللبم بسم الله( ف –فً المعنى، مثلب فً )ٌقول الله  الفونٌم الألفون لا ٌحدث تؽٌٌر

ٌختلؾ فً الأولى والثانٌة، وهذا الاختلبؾ لا ٌإثر على المعنى، فنقول أن هذه الصور 

المختلفة لنطق اللبم ما هً إلا ألفونات لفونٌم اللبم، بالإضافة إلى هذا ٌدرس السٌاق 

رجات التنوع الشرطً للؤصوات، بالإضافة إلى الصوتً الدور الوظٌفً للؤلفون فً بٌان د

دراسة الفونٌم الذي ٌعتبر المادة الأساس فً قٌم الدلالة، باعتباره وسٌلة مهمة لتوزٌع 

الأصوات، وفق محتواها الوظٌفً فقٌمة الفونٌم تكمن فً مهمته الوظٌفٌة وتؤثٌره داخل 

منظومة السٌاق
2

الدلالة الصوتٌة، مثل ألؾ المد  بدلساس الأول فً ت، حٌث ٌعد الفونٌم الأ

قٌمة الصوت إلا حٌنما ٌندمج ضمن  رفً الكلمات التالٌة: قال، نام، صام...ولذلك لا تظه

أنساق لؽوٌة بمعنى لٌس للصوت قٌمة داخل نفسه وإنما مهمته الوظٌفٌة تكمن فً تؤثٌره 

ها المناسب، إذ الدلالً داخل منظومة السٌاق، فبفضل الصوت ٌتم توزٌع الكلمات فً سٌاق

توزٌع قام فً السٌاق ؼٌر توزٌع نام، فنام سٌاقها الفونٌمً هو تؤلٌفها من الفونٌمات ) ن ا 

م( مرتبطة بهذه الطرٌقة ومتى تؽٌر حد هذه الفونٌمات أو اختلؾ ترتٌبها تبع ذلك تؽٌر فً 

 المعنى.

ه ٌرى بؤن أي ٌركز على السٌاق فً المستوى الصوتً لأن أندري مارتٌنًكما أننا نجد 

تؽٌٌر ٌمس الصوت حتى ولو كان صؽٌرا أو بسٌطا فإنه بطبٌعة الحال سٌؽٌر فً المعنى، 

وهو ٌرى: "المتكلم لا ٌهتم البتة بالتواتر العام للوحدات التً ٌستعملها ولكنه بفاعلٌتها فً 
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سٌاق معٌن ومقام خاص..."
1
ولقد أعطت نظرٌة السٌاق أهمٌة كبٌرة للسٌاق الصوتً فً  

الكشؾ عن الدلالة إذ " لا دلالة بدون المورفولوجً، ولا دراسة مورفولوجٌة بدون دراسة 

 الأصوات".

حٌث ٌقول فٌرث:"القٌمة الصوتٌة للصوت أو الوظٌفة الأساسٌة له إنما تظهر بدراسة فً 

علبقاته السٌاقٌة الصوتٌة التً ٌقع فٌها، وعلبقاته مع الأصوات الأخرى التً ٌقع بٌنها فً 

ذه السٌاقات، وكذلك بالنسبة للكلمات الأخرى التً بٌنها وعلبقتها السٌاقٌة لنظامها ه

الفونولوجً"
2
 

عناصر السٌاق الصوتً
3
: 

الفونٌم: هو الحرؾ الصوتً النطقً اللؽوي البدابً الأول، والمقطع الصوتً ٌتكون  -1

 من فونٌمٌن على الأقل.

المورفٌم: هو الكلمة الصوتٌة المنطوقة أو اللفظ، وٌتكون المورفٌم من الفونٌمات  -2

 وٌتكون المورفٌم فً اللؽة العربٌة من فونٌمٌن على الأقل..اللؽوٌة المختلفة 

علم الفونولوجً: هو علم الصوت البشري النطقً الفونٌمً البدابً الذي ٌهتم  -3

التجرٌبً، لكل من أوتٌماتٌكٌة  بالبحث الوصفً العضوي الوظٌفً التحلٌلً

ومٌكانٌكٌة ودٌنامٌكٌة إصدار أصوات النطق الفونٌمٌة التً تمثل المرحلة 

 الفٌنولوجٌة الثالثة.

علم الفونٌتٌك: هو علم الصوت البشري النطقً المسموع، الذي ٌهتم بالبحث  -4

الوظٌفً التحلٌلً التجرٌدي التجرٌبً الآلً النطقً، لكل الوصفً العضوي 

توماتٌكٌة ومٌكانٌكٌة ودٌنامٌكٌة إصدار الأصوات البشرٌة المنطوقة المسموعة أو

 التً ٌصدرها الإنسان إرادٌا عند الكلبم. 

 stress أما العنصر الثانً من عناصر السٌاق الصوتً تتمثل فً النبر 

                                                           
 .165فً اللسانٌات العامة، تح، سعدي الزبٌر، دار الآفاق، دط،دت، صٌنظر أندري مارتٌنً، مبادئ  -1
عبد النعٌم خلٌل، نظرٌة السٌاق بٌن القدماء والمحدثٌن، دراسة لغوٌة نحوٌة دلالٌة، دار الوفاء لدنٌا الطباعة مصر  -2

 . 286، 285، ص 2007، 1الاسكندرٌة، ط
ره فً توجٌه المعنى "معلقة عبٌد بن الأبرص" أنموذجا، رسالة ٌنظر، عفان بن بوط، مستوٌات السٌاق اللغوي وأث -3

، 29، ص 2015، 2014ماستر، كلٌة الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربً، جامعة العربً بن مهٌدي، أم البواقً، 

30. 
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ظاهرة صوتٌة تحدث على مستوى المقطع لتكسبه الوضوح السمعً مقارنة ببقٌة  النبر:

طع المجاورة له، وٌكون ذلك عن طرٌق عوامل فٌزٌولوجٌة، كالضؽط أو المد وذلك المقا

حسب خصابص كل لؽة، هذه الخصابص تإثر فً المقطع الصوتً وتجعله ٌنطق ببذل 

 محمود أكبر نسبٌا من طرق أعضاء النطق.

فٌعرفه بقوله: "هو وضوح نسبً لصوت أو مقطع إذا قورن ببقٌة تمام حسان أما الدكتور 

أو المقاطع فً الكلبم"الأصوات 
1
 

أن النبر ظاهرة صوتٌة تحدث على مستوى المقطع  تمام حسانٌتضح من خلبل قول 

 الصوتً لوضوح نسبً مقارنة ببقٌة الأصوات أو المقاطع فً الكلبم.

نشاط فً جمٌع أعضاء النطق فً وقت واحد، فعند فٌعرفه بقوله:" هو إبراهٌم أنٌس أما 

النطق بمقطع منبور نلبحظ أن جمٌع أعضاء النطق تنشط ؼاٌة النشاط"
2
وهو ٌعتبر شدة  

فً الصوت أو ارتفاعا فٌه ناتجا عن نسبة الهواء المندفع من الربتٌن ولا علبقة له بدرجة 

 الصوت أو نؽمته الموسٌقٌة.

أن: النبر عنده هو ارتفاع الصوت، وكل شًء رفع شٌبا فقد  ابراهٌم أنٌسنستنتج من قول 

 .نبره وأن ٌقوم النبر بؤداة وظٌفٌة نطقٌة تتصل فً المقام الأول بالنظام الصوتً للؽة 

 أنواع النبر:

لاحظ الدارسون أن النبر قد ٌتخذ من الكلمات موضعا ثابتا فً لؽة معٌنة، وقد ٌتؽٌر من 

موضع إلى آخر فً الكلمة حسب قوانٌن خاصة بتلك اللؽة، وبذلك مٌزوا بٌن نوعٌن 

أساسٌن من النبر الأساسً، وٌعتبر كل منهما ممٌزا لمجموعة  من اللؽات وهما: النبر 

المتحرك )الحر(، كما ٌرتبط النبر الأساسً بنوع المقطع وموقعه الثابت )المقٌد(، والنبر 

وقد قسم النبر حسب الوحدة التً ٌختص بها إلى نبر الكلمة ونبر الجملة
3
. 

                                                           
 .170تمام حسان، اللغة العربٌة معناها ومبناها، ص  -1
 .169، ص 1981، 1مكتبة الأنجلو المصرٌة، القاهرة مصر، طابراهٌم أنٌس، الأصوات اللغوٌة،  -2
 .65، 63، ص1983خلٌل إبراهٌم العطٌة، فً البحث الصوتً عند العرب، دار الجاحظ للنشر، بغداد،  -3
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 أما العنصر الثالث من عناصر السٌاق الصوتً هو التنؽٌم والنؽمة.

د تمثل وق (word tones) هً تؽٌٌر درجة الصوت فً نطق الكلمة، لذا تسمى  النغمة:

فونٌما، وقد لا تكون كذلك، إذا أن هناك نوعا من الكلمات تحمل نموذجا معٌنا من درجة 

الصوت لا ٌمكن اعتباره فونٌما، وقد لا تكون كذلك إذا أن هناك نوعا من الكلمات تحمل 

للكلمات نموذجا معٌنا من درجة الصوت لا ٌمكن اعتباره فونٌما ٌمٌز بٌن المعانً المعجمٌة 

ما ٌنوع من معانٌها السٌاقٌة، وهذه التنوعات الأسلوبٌة لٌست من شكل الكلمة بقدر 

منسوبها الأخٌر لٌدل على تقرٌر  وتستعمل ؼالبا فً نهاٌات الجمل، بحٌث ٌمكن أن تنوع

بسٌط أو سإال تعجبً، أو كلبم سٌؤتً أو ؼٌرها من المعانً الإضافٌة، وقد فضل معظم 

 توى هذه الكلمات ضمن التنؽٌم.العلماء اعتبار التؽٌر على مس

من خلبل ما سبق نستنتج أن التنؽٌم عبارة عن تؽٌٌرات فً درجة الصوت بطرٌقة  التنغٌم:

تجعلها حالة صعود أو هبوط أو قوة أو ضعؾ أثناء الكلبم، وهو ٌخص الجمل أو أجزاء 

الارتفاع : " حسون فرٌدالجمل أو الكلمات التً تقوم مقام الجمل أو كما عرفه سامً 

والانخفاض فً الصوت أو تقوٌته وإضعافه أثناء الكلبم
1
" 

نستنتج أن التنؽٌم عبارة عن تؽٌرات فً الصوت بطرٌقة سامً حسون فرٌد  من خلبل قول

،وهو متواجد فً كل ً تكوٌنها هبوط أو قوة أو ضعؾ أثناء الكلبم فٌجعلها حالة صعود أو 

ترات من الشدة والارتقاء لأعضاء النطق، مما ن أداء الجمل ٌتطلب تناوب فكلبم، إذا أ

 (coudre mélodique) ٌإدي إلى تؽٌر المنحنى النؽمً 

ٌتضح من خلبل هذا القول أن التنؽٌم متواجد فً كل كلبم أي عبارة عن جرس الكلبم، 

 وحسن الصوت، اعتبار التؽٌٌر على مستوى هذه الجمل ضمن التنؽٌم.

ٌحدث إٌقاعا معٌنا ٌرسم به الشاعر صورة أو ٌساعد به كما أن تكرار الصوت أو مشابهة 

فً تكوٌنها حٌث ٌكون هذا التكرار فً تتابع صوتً فً البٌت الواحد أو عبر الكلمات 

 المتتالٌة فً الأبٌات أو فً البٌت.

                                                           
 .33عفاف بن بوط، مستوٌات السٌاق اللغوي، ص  -1
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عٌد والتردٌد ستخدما سمة التكرارٌة وموظفا الترصوت الراء مبدر شاكر السٌاب ٌستخدم 

 هطول المطر وصوته فٌقول فً قصٌدته " النهر والمٌلبد" بدٌوانه:فٌه لٌعبر عن 

 بوٌب.....

 بوٌب.....

 أجراس برج ضاع فً قرارة البحر.

 الماء فً الجرار والؽروب فً الشر.

 وتنضج الجرار أجراسا من المطر.

ففً ثلبثة أبٌات )بل شطرات( نسمع ثلبث عشر صوت راء توحً بوقع رذاد المطر على 

الأجسام
1
فهنا تكرار صوت الراء عبر به الشاعر عن المطر مما ٌساعد السامع على تكوٌن  

 صورة لذلك المطر وصوت هطوله.

حافظ صوت السٌن وتتباعه قً سٌاق ٌعبر عن الهمس والسكون فً  ٌاسٌن طهوٌوظؾ 

 "قصابد الأعراؾ":

 النسابم تسري على سطح سكون 

 البساتٌن ساهمة ٌستبٌها هدوء المسٌل.

 صوت الفاء فً تعاقب ٌصور هبوب الرٌاح السرٌعة )الزفٌفة(أبو القاسم الشابً دم وٌستخ

 ٌروعها فٌه قصؾ الرعود، وٌحزنها فٌه ندب الزفٌؾ. 

 :الخلاصة

                                                           
 .32، 31ٌنظر ،  محمد صالح الضالع، الأسلوبٌة الصوتٌة، ص -1
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قمت فً الجانب النظري بتعرٌؾ السٌاق الأسلوبً والذي ٌعد البصمة التً تمٌز كل كاتب 

الفنً والسٌاقات اللؽوٌة والصوتٌة أو أدٌب فً آخر، كما أنه ٌتمٌز بخصوصٌة الخلق 

 والدلالٌة الخاصة التً تمثل انحرافا فنٌا.

قسم رٌفاتٌر السٌاق الأسلوبً إلى نوعٌن الأول هو السٌاق الأصؽر وهو الجزء الأول من 

العبارة قبل الكلمة ؼٌر المتوقعة )الموسومة( أي الجزء الذي ٌسبق التضاد الواقع فً 

السٌاق والتضاد، والثانً هو السٌاق الأكبر وهو مجموع السٌاق العبارة، فهو ٌنحصر بٌن 

 الأصؽر والتضاد الواقع بعده وما ٌرد بعد ذلك من سٌاقات وإجراءات أسلوبٌة.

الأسلوبٌة الصوتٌة هً فرع من فروع الأسلوبٌة تهتم بالجانب الصوتً للنصوص وتدرس 

هتم بدراسة الصوت داخل مستوى الأصوات المفردة ومستوى السٌاق الصوتً، والذي ٌ

 سٌاقه اللؽوي كما له أهمٌة كبٌرة فً الكشؾ عن الدلالة. 
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 الدراسة التطبٌقٌة الفصل الثانً:

 نبذة عن حٌاة الشابً وأدبه -

 المعنى الإجمالً للقصٌدة -

 نص القصٌدة -

 مستوٌات التحلٌل الأسلوبً لقصٌدة "مناجاة عصفور" -
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 تمهٌد:

بعدما تحدثنا فً الجانب النظري عن السٌاق الصوتً وأهمٌته الكبٌرة فً الكشؾ عن 

الدلالة، كما تحدثنا عن السٌاق الأسلوبً والذي ٌعتبر عنصرا من عناصر التقوٌة الأسلوبٌة 

وحتى ٌتضح لنا ذلك، خصصنا فصلب تطبٌقٌا وذلك بدراسة المستوٌات الأربعة )المستوى 

وى الصرفً، المستوى التركٌبً، المستوى الدلالً(، للوقوؾ على الظواهر الصوتً، المست

 الأسلوبٌة التً كانت حاضرة فً قصٌدة "مناجاة عصفور" لأبً القاسم الشابً.
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 :نبذة عن حٌاة الشابً وأدبه

مولده -1
1
: 

مدٌنة توزر هو أبو قاسم بن أبً القاسم بن إبراهٌم الشابً، ولد بالشبابٌة إحدى ضواحً 

م الموافق للثالث 1909فً تونس، ٌوم الأربعاء فً الرابع والعشرٌن من فٌفري عام 

 هـ، وكان ٌلقب بشاعر الخضراء. 1327من شهر صفر 

تعلٌمه -2
2
: 

تلقى أبو القاسم الشابً دروسه التعلٌمٌة الأولى فً المدارس التقلٌدٌة )الكتاتٌب( أي 

التً كان ٌلقبها على البلدة، كما كان أبوه  المدارس القرآنٌة وحضور حلقات الدروس

ٌحرص على تحفٌظه القرآن، ولما بلػ الحادٌة عشرة أرسله والده إلى الجامع الزٌتونة 

م، وكان الشابً ٌمٌل إلى الأدب والشعر فاطلع على أثار 1920بتونس العاصمة عام 

ا كان ٌترجم  كبار الأدباء فً العصر الجاهلً حتى العصر الحدٌث، كما أنه شؽؾ بم

إلى العربٌة من الآداب الأجنبٌة سواء من الأدب الفرنسً أو الانجلٌزي أو الأمرٌكً، ثم 

أعجب كذلك بشعر المهجر والشعراء الرومانسٌٌن أمثال جبران خلٌل جبران، كان ٌتابع 

 1928قراءة المجلبت العربٌة التً كانت تصدر آنذاك )الهلبل والمقتطؾ(، وفً سنة 

لقاسم الشابً على شهادة التطوٌع التونسٌة، وبعدها انتسب إلى مدرسة الحقوق حاز أبو ا

 م. 1927، ونشر قصابده التونسٌة سنة 1930التونسٌة، فتخرج منها سنة 

 :حٌاته -3

نشؤ الشابً فً عنق والده، الذي كان ٌشتؽل فً السلك القضابً وكان هذا الأخٌر ٌمتلك 

مرموقة فً مجتمعه وإلٌه ٌعود نبوغ الشابً  صفات علمٌة ودٌنٌة شرٌفة بوأته مكانة

المبكر، ولقد عاش أبو القاسم الشابً حٌاته قصٌرة ولكنها ملٌبة بالنشاط زاخرة بالعطاء، 

أسهم فً حركات الطلبب التحرٌرٌة، وتزعم إضراباتها الرامٌة إلى إصلبح المناهج 

                                                           
 .45، ص 1954، 2الشابً حٌاته، شعره، المكتبة العلمٌة ومطبعتها، بٌروت، ط -قاسم محمد كروأبو ال - 1
 .48 -46المرجع نفسه، ص  - 2
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رك فً تؤسٌس جمعٌات والإدارة، كتب فً القضاٌا الأدبٌة والوطنٌة والإصلبحٌة، واشت

أدبٌة ودٌنٌة وكان التجدٌد الأدبً والفكري والاجتماعً رابده، لقد كانت حٌاة الشابً 

ملٌبة بالصعاب والأهوال عامرة بالشقاء والأتراح، طافحة بالحرمان والتعاسة مؽمورة 

 بالكآبة والأسى.

مرضه ووفاته -4
1
: 

والعشرٌن من عمره، رؼم أصٌب بداء تضخم القلب، وهو فً الثانٌة  1929فً سنة 

نهً الطبٌب له لم ٌقلع عن عمله الفكري، وواصل إنتاجه نشرا وشعرا، وقد انتشرت له 

بمجلة )أبولو( المصرٌة قصابده عملت على التعرٌؾ به فً الأوساط  1933سنة 

الأدبٌة بالشرق العربً، لم ٌكن الشاعر المرٌض ٌؽادر )توزر( إلا فً الصٌؾ وٌقصد 

والمشروحة ببلبد الجزابر  1932بلٌة كعٌن دراهم بالشمال التونسً سنة المصطفات الج

1933 .  

فً جمع دٌوانه )أؼانً الحٌاة( بنٌة طبعه فً مصر،  1934وشرح أثناء مصٌؾ سنة 

لكن باؼتته المنٌة وحالت دون مانوى فقد انتابه المرض بؽاٌة شدة فقصد تونس وفٌها 

 نه إلى بلده )توزر( حٌث قبره.ثم مثل جثما 1934أكتوبر  9توفى ٌوم 

آثاره -5
2
: 

بالرؼم من العمر القصٌر لأبً القاسم الشابً إلا أنه ترك لنا إنتاجه الأدبً المتنوع 

 والذي ٌتمٌز بالوفرة والخصوبة فقد جمع بٌن النثر والشعر فمن آثاره:

 .الخٌال الشعري عند العرب -1

 سجل فٌها مجموعة آراء وخواطر فً شإون حٌاته المختلفة. مذكراته: -2

كٌر: -3  مسرحٌة ذات فصلٌن. السِّ

                                                           
 .52-48المرجع السابق، ص  - 1
 .106 -91المرجع السابق، ص  -ٌنظر - 2

 ( مناجاة العصفور85 -84 -83نص القصٌدة )دٌوان أبً القاسم الشابً ص 
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محاضرة ألقاها الشاعر فً نادي الطلبب بتوزر بمناسبة ذكرى  الهجرة المحمدٌة: -4

 الهجرة المحمدٌة.

 ٌضم تسعٌن قصٌدة ومقطوعة شعرٌة. دٌوان أغانً الحٌاة: -5

المعنى الإجمالً للقصٌدة
1
: 

لشاعر أبو القاسم الشابً، حملت أسمى المعانً التً انتقى لها الشاعر أحسن القصٌدة ل

الألفاظ وأرقاها، ها هو الشاعر ٌعبر عن لوعة الآلام وعن شكواه لرحٌله عن عالم الوجود، 

والشاعر ٌرى نفسه طابرا ٌملك البراءة فً أعماقه، ولكنها سلبت منه بسبب نزوله إلى عالم 

الم الأول، فؤصابه الألم لتحوله عن عالم النور، لذلك ٌدعو ذلك الطابر البشر، وتحوله من الع

لٌؽرد وٌعبر عن سعادته وفرحه، وهذه الدعوة تكشؾ عن حب الشاعر للفرح، ودعوته 

 للحٌاة التً ٌؤمل بها ولكن الحٌاة سلبٌة أحلبمه.

فسه بالطابر وهو عصفور مقهور لذلك دعا العصفور الحقٌقً لٌؽرد للحٌاة، فالشاعر ٌشبه ن

والرابط النفسً، ٌتمثل ببعده عن عالم البشر واختلبؾ روحه عنهم حٌث ٌحمل براءة 

الطٌور، وٌدعو الطابر لٌؽرد شوقا إلى عالم الأنوار، إنها دعوة للحٌاة وإن الشاعر على 

عهود بٌنه وبٌن البلبل، فهما كانا فً عالم واحد عالم النور، قبل أن ٌنزل الشاعر إلى عالم 

لبشر، وهذا الاختلبؾ والتفرد عن البشر مطمح عند شعراء الرومانسٌة بشكل عام، لذلك ا

نرى الشاعر ٌدعو الطابر للتؽرٌد لٌطمبن علٌه، وٌشبه قلبه بالمعزؾ المتحطم لأنه هجر 

عالم الصفاء ونزل إلى عالم البشر الذي أسره ومنعه من التحلٌق، والشاعر ٌعبر عما فً 

ن آلامه ودعواه تارة أخرى من خلبل الطابر الذي استحضره لٌملً نفسه تارة، وٌعبر ع

 رإٌاه وأشواقه. 

والشاعر كالطابر فً البراءة والطهر، تحول ؼناإه إلى أصوات الكآبة ووجوده بٌن الناس 

جعله حزٌنا متؤلما، فعبر عن الحصار والأزمة النفسٌة التً أحاطت بسبب الاختلبؾ فً 

لتبٌان فً المواقؾ، وهذا ٌوحً بؽربة الشاعر بٌن الناس، وصورة الطباع، وفٌفهم الحٌاة و

                                                           
عدنان علً نزهة، الصورة الفنٌة فً شعر أبً القاسم الشابً، رسالة ماجستٌر فً الأدب والنقد، معهد  -بالتصرف - 1

 .170 -168م، ص 2005هـ/1425بحوث ودراسات العالم الإسلامً، جامعة أم درمان الإسلامٌة، السودان، 
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الطابر تحمل ما فً وجدان الشاعر فتعبر أحٌانا عن الأسى والهموم والعذاب، وتعبر أحٌانا 

 أخرى عن الأمل والفرح والسعادة. 

 : نص القصٌدة

 مناجاة عصفور 

 

ٌُّهـ ا أ نـا  اٌَ د  هاه  ـادِي المغـرِّ ورِ         الشَّ   ثَمِـلا  بِغِبْطـة ِ قَلْبِـهِ المَسْـر 

 

تَنَقِّـلا   ًَ الربٌعِ السّاحـرِ المسحـورِ          بٌـنَ الخَمائـلِ تَالـٌِـا  م    وحْ

 

ـورِ       غرّدْ، ففً تلك السهـول زنابـق     تَرْن ـو إلٌـكَ بنَِاظـر  مَنْـظ 

 

ة غرِّ  ـك مـودَّ ٌْ ة طـائـرلكـن م       دْ، ففـً قلبـً إل   مـؤسـورِ  ـودَّ

 

ـورِ         أسَْراب  الحمائمِ وانْبَـرَتْ  هَجَرَتْه   ـج  ٌْ ـٌـة  الدَّ   لعَِذَابِـهِ جنِّ

 

د ولا ترهَبْ ٌمٌنـً إنّنـً غ هْجَتـً وضَمٌِـري   رِّ ٌورِ بم    مِثْل  الطُّ

 

ـورِ فَلبَثِْـت  مِثْـلَ الب لبـلِ المَ     معـً دالكنْ لقد هاضَ التـراب  م   كْس 

 

و  ٌاحَـة ِ والأسـى أشد    مشبوبـة بعواطفـً وشـعـوري     برنّـاتِ النِّ

 

ـمِ، المهجـورِ        دْ، ولا تحفَـلْ بقلبـً، إنّـه  غـرِّ    كالمعزَفِ،المتحطِّ

 

بٌـعِ نشٌـدَ    واصدحْ بفٌضِ فـإادك المسجـورِ     ه  رتِّل عَلى سَمْـع الرَّ

 

هـا دْ أناشٌـدَ الجَ وانْشِـ   روح  الوجـود،وسلـوة المقهـورِ     مـال، فإنَّ

 

ـم  أنـا طَا تَـرنِّ ، م  د  تَغـرِّ ،م    لكِـنْ بصـوتِ كآبتـً وَزَفٌـري    ئـر 
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نـً صـوت  الطٌّـورٌ ـه  هتاج  تَـدَفِّـق  بـحـرارة وطَـهـورِ      لأنَّ   م 

 

ٌ سَـرُّ ضمٌـري    النَّاس مِنْ شًء  بـه  فً وجودما    ٌَرضَى فإادي أو 

 

ت ـه  فـإذا اس ٌْ ت ـورِ      تمعـت  حدٌثَهـم ألَْفَ ـة   وَف ـ فٌِـض بِركَّ ٌَ   غَثّـا ، 

 

م وعَه ـمْ ألْفٌَتَنِـً  رْت  وإذا حَضَ    مـا بٌنهـم كالبلبـل المـؤسـورِ      ج 

 

  ـروريوَخَوَاطِري، وَكَآبتـً،وَس      متوحِدا  بعواطفـً، ومشاعـري 

 

نْتَاب نِـً حَـرَج  الحٌـاة  خـورِ      كؤنّنـً ٌَ   مِنْهـمْ بِوَهْـدَة جَنْـدل  وَص 

 

روا، وإذا نَطَقْـت  فإذا سَ  روا مِـنْ فكْرَتـً وَش عـوري    كَتُّ تضجَّ   تذمَّ

 

ـ مِـنَ ال ـاسِ الذٌـن بَلَوْت ـه ـمْ آه  ب ـوري    نَّ   !فَقَلَوْت ه مْ فً وحشتـً وَح 

 

  مصٌـرِ  متربِّـص  بالنّـاس شَـرَّ       مـا منهـم إلا خبٌـث  غــادر  

 

ودُّ  ٌَ جـودَ بؤسـره  وَ   ورمى الوَرى فً جاحِم  مسجـورِ     لـو مَلـَكَ الو 

 

ٌ بـلَّ  لَّتَـه  التـً لا تـرتـوي  لِ   وٌكـظّ نهمـة قلبـه المغـفـورِ       غ 

 

ـورِ  يكـار      ــ  خلت  إلى البلاد فـإنَّ أفوإذا د فوح الطُّ   ت رَفْرِف  فً س 

 

انَـة   حٌـث   ورِ          الطبٌعـة  حلـوة   فتَّ ـف ـ جِ وَس    تختـال بٌـن تَبَـرُّ

 

م الـمـهْـدورِ رقة         أودُّ من المدٌنة ، وهً غا ماذا ار الـــدَّ   بـمـوَّ

 

ـع المَوْت ـورِ؟      لا ماذا أودُّ من المدٌنـة ، وهـً   ترثً للصـوتِ تَفجُّ

 

ٌـرِ؟ تَعْنـو لغٌَِـر       لا ماذا أودُّ من المدٌنـة ، وهـً رِّ الـمِ الشَّ   الظَّ
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  تاد  لـكـل دعــارة وفـجــورِ؟       م رْ  ماذا أودُّ من المدٌنة ، وهـً

 

 ٌُّ د  ههنـا ٌا أ ـادي المغـرِّ   !ربـهِ المسـرومِـلا  بغبطـة قَلْ ثَ       هـا الشَّ

 

هـا  ـلْ أزاهٌـرَ قبِّ    رنَمَ الصّباحِ الضَاحـكِ المحبـورِ       الربٌـعِ، وغنِّ

 

بع، الجمٌل، الملتوي واشربْ    ما بٌـن دَوْحِ صنوبـر وغدٌـر      مِنَ النَّ

 

وس  النُّـورِ      كْ دموعَ الفَجْرِ فً أوراقِهـا واتْر   فَهَـا عَـر  ـى ت رشِّ   حتَّ

 

مـا كانـتْ أنٌنـا  صـافَلَ  بَّ ، مَقْهـورِ         عـدا  ر  ـع  ل مِـنْ متوجِّ   فً اللٌَّ

 

 ألاقّة ، فـً دوحـة وزهـورِ         ذرفته أجْفـان الصبـاح مدامعـا  
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 :مستوٌات التحلٌل الأسلوبً لقصٌدة " مناجاة العصفور" لأبً قاسم الشابً

 أولا: المستوى الصوتً

الدلالة الصوتٌة من أهم جوانب الدراسة الدلالٌة لأي نص أدبً، فمن خلبل طبٌعة تعد 

دي الأصوات اللؽوٌة المستخدمة فٌه ٌمكن الاهتداء إلى الدلالة، وهذا ٌعنً أن الأصوات تإ

مة، كما أن دراسة الأصوات لا ٌمكن أن تكون لذاتها بل لا بد دورا كبٌرا فً فهم دلالة الكل

ع القصٌدة وصوتها، فالشاعر قد ٌلجؤ إلى تكرار صوت معٌن لٌرسم به من ربطها بموضو

 الصورة التً ٌرٌد كما أنه قد ٌنتقً صوتان دون ؼٌره للكشؾ عن مشاعره وعواطفه.

 تردد الأصوات المفردة: -1

ٌمثل تكرار الأصوات أحد قوانٌن الإٌقاع المدركة حسٌا، فالشاعر فً تؤلٌفه النسٌج 

الخواص الحسٌة للؤصوات وجرسها، وقدرتها الفعالة على الشعري لقصٌدته ٌشتؽل 

إنتاج الدلالة كونها ؼنٌة بالقٌم الترابطٌة والتعبٌرٌة التً ٌستطٌع الشاعر استؽلبلها، لأن 

القصٌدة صورة لنفسٌة مبدعها، وتجسٌدا لمشاعره، ولأن للؤصوات فاعلٌة جمالٌة 

الممٌزة لكل صوت ٌستطٌع الشاعر ومعنوٌة تإثر فً النشاط الإٌقاعً، تتحدد بالنؽمة 

 من خلبلها أن ٌخلق جوا موسٌقٌا خاصا، ٌشٌع دلالة معٌنة.

القاسم الشابً أسلوب التكرار الصوتً فً قصٌدته "مناجاة عصفور"،  وقد وظؾ أبو

بشكل لافت مإدٌا وظابؾ دلالٌة فضلب عن دوره فً إظهار إٌقاع القصٌدة واتخذ أبو 

رة وسٌلة بلبؼٌة تزٌد المعنى وضوحا وتضفً على الكلبم القاسم من الأصوات المتكر

طابعا جمالٌا موسٌقٌا متمٌزا، وعلى ما تثٌره من تناؼم موسٌقً ٌساهم فً إبراز المعنى 

وإٌضاحه وبما ٌمنحه هذا الصوت من إٌحاءات خاصة وتعد قصٌدة مناجاة عصفور 

ما ٌحدثه تردد  خٌر مثال على هذا الاستعمال وسؤحاول فٌما ٌؤتً الوقوؾ على

 الأصوات فً القصٌدة.

 الأصوات وصفاتها: -1

 الأصوات المجهورة والأصوات المهموسة: - أ



 الدراسة التطبٌقٌة                            الفصل الثانً:                         
 

70 
 

فً القصٌدة أصوات فٌها ما هو مجهور وما هو مهموس فالصوت المجهور 

هو:"اهتزاز الوتر بٌن الصوتٌن اهتزازا منتظما ٌحدث صوتا موسٌقٌا" أما الصوت 

ن الصوتٌان ولا ٌسمع لهما رنٌن حٌن النطق المهموس "فهو الذي ٌهتز معه الوترا

به"
1
. 

وفً هذه القصٌدة حضور كثٌؾ لصفتً الجهر والهمس وكلبهما مرتبط ارتباطا 

وثٌقا بحالة الشاعر النفسٌة والجسمٌة وبالرجوع إلى إحصاء أصوات القصٌدة 

   ٌمكننً أن أستخلص الأصوات المجهورة ثم الأصوات المهموسة.   

 المجهورة:جدول الأصوات 

 النسبة المبوٌة تواتره فً القصٌدة الصوت 

  12.93 100 الٌاء

 15.65 121 اللبم 

 6.20 48 الدال

 10.47 81 المٌم

 2.84 22 العٌن

 2.19 17 الؽٌن

 13.84 107 الراء

 0.51 04 الزاي

 7.89 61 الباء 

 1.94 15 الجٌم

 1.68 13 الذال

 7.37 57 النون

 1.16 09 الضاد

                                                           
 .20 -19إبراهٌم أنٌس،، الأصوات اللغوٌة، ص  -ٌنظر - 1
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 0.38 03 الظاء

 14.87 115 الواو

 71.11 773 المجموع

 

من خلبل هذا الجدول تواترت الأصوات المجهورة لقصٌدة " مناجاة عصفور" للشاعر أبً 

مرة وقد كانت الحروؾ المهٌمنة هً: اللبم والراء والواو والٌاء والمٌم  773القاسم الشابً 

ثم ٌلٌه صوت الواو  ٪15.65)اللبم( بنسبة والباء والنون، وكانت حصة الأسد لصوت 

ثم صوت  ٪12.93ثم بعدها الٌاء بنسبة  ٪13.84ثم صوت الراء بنسبة  14.87بنسبة 

وللبم  ٪7.37ثم صوت النون بنسبة  ٪7.89ثم صوت الباء بنسبة  ٪10.47المٌم بنسبة 

مكانة خاصة فً اللؽة العربٌة، فهو والألؾ من علبمات التعرٌؾ فاللبم صامت منحرؾ، 

لأن اللسان ٌنحرؾ عند النطق به وهذا ما ٌتوافق تماما مع انحراؾ شعراء الحداثة عن قٌود 

 اللؽة القاموسٌة، فً ارتٌادهم لتخوم المجهول المشحون بالمؽامرة والتمرد والتحدي.

ؼاري مجهور ووظؾ فً سٌاقات وكلمات كثٌرة دلت على الطبٌعة وهً من فصوت اللبم 

 خصابص رواد المدرسة الرومنسٌة مثل: السهول، الخمابل، البلبل...

الواو هو صوت ؼاري مجهور ٌرتبط فً هذه القصٌدة على مناجاة الشاعر كما ٌدل أٌضا 

 المهدور... على طول الحالة التً ٌهوٌها الشاعر مثال ذلك: متوجع، مقهور،

صوت الراء هو الصوت متوسط بٌن الشدة والرخاوة، والصفة الممٌزة للراء هً تكرار 

 طرق اللسان للحنك عند النطق بها.

وقد تعددت واختلفت مواقع حركات الراء مما ولد إٌقاعا موسٌقٌا، زاد من قوة المدلول، كما 

 سٌاق الأبٌات.ب ط صفة الصوت وسٌاقاته الشجنٌةأكد تكرار الراء مدى ارتبا

وقد اتصل صوت الراء بمعانً الفرح تارة والحزن تارة أخرى، كما أن قافٌة القصٌدة 

 ...مؤسور –منظور  –جاءت بحرؾ الراء وذلك فً: ؼدٌر 
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صوت الٌاء هو صوت ؼاري، متوسط مجهور، نصؾ صابت منفتح، وهو صوت شبٌه 

لانفعال والتعبٌر عن حالة الشاعر ٌن واتصلت الٌاء فً قصٌدة مناجاة عصفور بمعانً البال

 وذلك كان فً شعوري، ضمٌري، كآبتً، خواطري...

صوت المٌم هو صوت شفوي مجهور متوسط ٌدل على المعانً السامٌة وهو ٌوحً بالألم 

 والحزن والأنٌن والبكاء ولعل صفات هذا الصوت الفٌزٌولوجً تإكد هذه الحقٌقة، فطرٌقة

هما وكؤنه ٌوحً بعملٌة الكتمان والبوح، الشفتٌن وانفجارالنطق به تتراوح بٌن انضمام 

فصوت المٌم ٌضفً بطاقة نفسٌة للشاعر للتعبٌر عن ألمه وشقابه فقد عبر عن هذه المشاعر 

بدقة وبعمق كبٌر التً تجسد توجه الشاعر نحو مشاعر الحزن ومن هذه الكلمات: دموع، 

 المهجور، المؤسور...

ور، وقد أخذت الباء حركات ومواقع مختلفة أكسبت صوت الباء هو صوت شدٌد مجه

الأبٌات دلالة قوٌة ناتجة عن إٌقاع موسٌقً رنان، وقد أكد تكراره مدى ارتباطه صفة 

لعذابه ،الصوت وسٌاقاته الانفجارٌة من خلبل سٌاق الأبٌات، ومن بٌن هذه الكلمات كآبتً 

 وح عن نفسٌته.خبٌث، نجد أن الشاعر لجؤ إلى صوت الباء للتعبٌر والب،

النون صوت مجهور متوسط، وقد أخذت النون حركات مختلفة فً قصٌدة " مناجاة 

عصفور" نتجت عن إثرها نؽمات موسٌقٌة متنوعة، ساهمت فً تفعٌل المدلول بطرٌقة 

إٌقاعٌة، كما أن تكراره ٌبرر بعمق حصول ارتباط منطقً بٌن صفة الصوت وبٌن سٌاقاته 

ق الأبٌات، كما أنه ٌحمل دلالة المعاناة والحزن والبكاء والألم الحزٌنة البادٌة فً سٌا

والأسى، لذلك ٌدعى بالصوت النواح، وهو أٌضا ٌوحً بموسٌقى حزٌنة وباستمرار لحظة 

الحزن وأمثل لهذا الصوت ببعض المقاطع الشعرٌة التً احتضنت صوت النون، على نحو 

 رنم. –النور  –أجفان  –قوله: أنٌنا 

خلبل الجدول السابق الذي رصد لنا الحروؾ المجهورة هو أنها جاءت بنسب  استنتج من

متفاوتة وعالٌة، وهذا أمر طبٌعً لأن الشاعر فً حالة حزن وأسى إذ نجد الشاعر ٌكتب 

بصوت جهوري عالً لٌعبر عن إحساسه وعن مشاعره، فهذه الأصوات المجهورة تعبر 
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لٌعٌش بكل أحاسٌسه مع تجربة الشاعر  عما فً نفس الشاعر وتدخل فً أعماق المتلقً

 وٌتفاعل معها.

 جدول الأصوات المهموسة:

 النسبة المبوٌة تواتره فً القصٌدة الصوت

 8.94 28 الحاء 

 1.91 06 الخاء

 3.19 10 اءالث

 14.05 44 الهاء

 7.66 24 السٌن

 5.11 16 الشٌن

 3.51 11 الصاد 

 12.77 40 الفاء

 5.43 17 القاؾ

 26.19 82 التاء

 4.15 13 الطاء

 7.02 22 الكاؾ

 28.82 313 المجموع

 

أما صوت الهمزة فقد اختلؾ اللؽوٌون فً مخرج الهمزة فمنهم من قال أنها مجهورة ومنهم 

لآراء اعتمادا من طرؾ المحدثٌن العرب رأي قال بؤنها مهموسة، ومن بٌن أكثر امن 

شدٌد لا هو مجهور ولا هو نٌس الذي ٌقول فٌه: "الهمزة صوت الدكتور إبراهٌم أ

مهموس"
1
. 

                                                           
 .90س، الأصوات اللغوٌة، ص ابراهٌم أنٌ -ٌنظر - 1
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الشدة أنها ساعدت فً إبراز معانً ( مرة، حٌث 57القصٌدة )فً وقد تكررت الهمزة 

والإصرار والتؤمل، فالهمزة فً القصٌدة تعد ملمحا صوتٌا بارا ٌوضح لنا مدى الربط بٌن 

 وذلك فً قوله: ألاقة، أزاهٌر، أناشٌد، أشدو...    صفة الصوت ودلالته التؤملٌة فً الأبٌات

مرة وكانت الحروؾ  313الجدول السابق تواترت الأصوات المهموسة ومن خلبل 

 الهاء والفاء. ،الحاء، السٌن ،المهٌمنة هً: التاء

ثم  12.77ثم الفاء بنسبة  14.05ثم الهاء بنسبة  26.19أعلى نسبة كانت للتاء بنسبة 

 .7.66ثم السٌن بنسبة  8.94الحاء بنسبة 

أما التاء فهو صوت شدٌد مهموس، وقد اتخذت التاء حركات مختلفة إضافة إلى ارتباطها 

 بالأفعال أكثر منه فً الأسماء.

وهذا ٌدل على الحركة التً أبرزت بشكل كبٌر دلالة التاء المقترنة بصفة الصوت كما أن 

 تكرارها ساهم فً تقوٌة وتثبٌت المعنى.

التاء ٌعبر عن مناخ من الحزن والبكاء وٌوحً أٌضا بالتعب والمعاناة وذلك فً وصوت 

 قوله: تفجع، متوجع، ذرفته، ألفٌته، هجرته، النٌاحة، المتحطم...

صوت الهاء هو صوت رخو مهموس وهو صوت له دلالة قوٌة على حالة عواطؾ الشاعر 

القهر والحزن، ونجد ذلك فً: المتؤججة الحافلة بالهزات والانفعالات حٌث ٌصور مشاعر 

 المقهور، المهجور، المهدور...

الفاء صوت رخو مهموس، وقد جاءت الفاء بحركات إعرابٌة مختلفة، أكسبت المدلول قوة 

ورونقا وقد جاء فً سٌاقات مختلفة منها الحسرة والدموع وٌظهر ذلك فً ذرفته، أجفان، 

 تفجع فإادك، ٌفٌض...

مختلفة ساهمت فً تثبٌت المعنى،  س وقد جاء فً سٌاقاتحلقً رخوي مهمو الحاء صوت

اح وبدلالة حٌث جاءت بدلالة التفاإل والفرح فً الكلمات الآتٌة: حبوري، الضاحك، الصب

 ً، المتحطم، متوحدا، النٌاحة.الحزن والأسى فً: وحشت
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السٌن صوت لثوي مهموس احتكاكً صفٌري، وقد ساهم اختلبؾ الحركات الإعرابٌة فً 

ٌد المعنى وذلك من خلبل تكرار صوت السٌن والذي اتصل فً قصٌدة مناجاة عصفور تول

بمعانً الفرح والجمال فً: المسرور، الساحر، المسحور، السهول، عروس، وأحٌانا أخرى 

 جاءت بمعانً الحزن والأسى فً: مؤسور، المكسور، الأسى.

 جهورة مع المهموسة:أما فٌما ٌلً جدول توضٌحً للمقارنة بٌن نسبة الأصوات الم

 نسبتها عددها  الأصوات

 71.11 773 المجهورة

 28.82 313 المهموسة

       

، كما 1086لقد تبٌن لنا بعد الإحصاء أن مجموع كل من المجهور والمهموس بقدر بحوالً 

(، أما 773أن الأصوات المجهورة جاءت بكثرة فً هذه القصٌدة حٌث بلػ عددها )

 .313قدر عددها بـ الأصوات المهموسة 

 1086من أصل  773وما هو ملبحظ بؤن الأصوات المهجورة جاءت بكثرة إذ وردت 

صوتا  1086من أصل  313، بٌنما وردت الأصوات المهموسة ٪71.11صوتا أي بنسبة 

 .٪28.82بنسبة 

فقد جاءت الأصوات المجهورة بكثرة لأن الشابً أراد إخراج ألمه وتوجعه كما تدل أٌضا 

من ور الذي لعبته الأصوات المهموسة فلحٌوٌة والحركٌة، كما لا ٌمكننا إنكار الدعلى ا

 خلبلها استطاع الشابً أن ٌعبر عن حزنه وألمه وٌؤسه وأسره.

ومجمل القول فإن كل من الأصوات المجهورة والمهموسة اتحدت فٌما بٌنها من أجل خدمة 

 القصٌدة.

 أصوات اللٌن: - ب

لأنهما أوسع الصوامت مخرجا وأقربهما إلى المصوتات أي صفة صوتٌن )الواو، الٌاء( 

الحركات فً مخرجها لٌونة أي لا حبس ولا ضؽط وهذا هو حال المصوت لذلك سماها 
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الٌونان بؤشباه المصوتات أو أشباه الصوامت وتسمى فً العربٌة بحروؾ العلة مع الألؾ 

 لكثرة تقلبها وتؽٌر أحوالها فً النطق.

 النسبة المبوٌة القصٌدةتواتره فً  الصوت 

 31.02 115 الواو

 27.02 100 الٌاء

 41.89 155 الألؾ

 34.06 370 المجموع

 

من خلبل الجدول نلبحظ أن أصوات المد )الألؾ، الواو، الٌاء( هً أصوات مجهورة وقد 

كلمات الآتٌة وقد تكررت فً ال 27.02%مرة فنجد الٌاء جاءت بنسبة  370تواترت 

 ً...حبوري، كآبتوحشتً، 

حٌث تكرر فً الكلمات الآتٌة: المؤسور، فتور،  %31.08وكذلك صوت الواو جاء بنسبة 

 روح، سلوة...

إذ ٌبدو أنه الصوت  %41.89أما صوت الألؾ كان هو الأكثر تكرار فً القصٌدة بنسبة 

 الأقدر على عن مشاعر الألم والمعاناة. 

نٌن والآهات، فمن خلبل المد ٌخرج آلامه فحروؾ المد تتٌح للشاعر فً مد صوته بالأ

 الثقٌلة عن نفسه.

 :السٌاق الصوتً -2

ٌهتم السٌاق الصوتً بدراسة الصوت داخل سٌاقه، كما ٌهتم بالفونٌم الذي هو وسٌلة مهمة 

فً توزٌع الأصوات داخل السٌاق، فالصوت لٌس له قٌمة داخل نفسه وإنما مهمته الوظٌفٌة 

داخل منظومة السٌاق، ولتوضٌح ذلك رصدت الأصوات المتكررة تكمن فً تؤثٌره الدلالً 

بشكل لافت والتً لها علبقة بالسٌاق العام للقصٌدة وربطت دلالتها السٌاقٌة بمعانً الكلمات 

 التً وردت فٌها.
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 الكلمات التً ورد فٌها الصوت سٌاق الصوت نوعه عدده الصوت

تكرار  107 الراء

 مجهور

ٌدل على الحركة 

 والانطلبق

 

 

 

 

 

ٌدل أٌضا على 

 الحزن والأسى

: معناه رفع الصوت بالؽناء ؼرّد

والطرب به والراء صوت تكراري رنان 

فهو مناسب لسٌاق الفرح وتعبٌر الطابر 

 عن وسعادته بالتؽرٌد.

الطٌور: من الحٌوان وكل ما ٌطٌر فً 

الهواء بجناحٌن ٌرتبط هذا المعنى بسٌاق 

 لانطلبق.صوت الراء وهو الحركة وا

المقهور: بمعنى ؼلب واحتقر فهو حزٌن 

وتكرار صوت الراء ولد إٌقاعها 

منحفضا أحٌانا فهو مناسب لسٌاق الحزن 

 والشقاء.

احتكاكً  24 السٌن

صفٌري 

 مهموس

ٌدل على الفرح 

 والأسى معا

المؤسور: بمعنى المعتقل والمحجوز 

والسٌن مع الضمة دلت على طول الأسر 

صوت السٌن ملببما وطول الحزن فجاء 

 لسٌاق الأسى والقهر.

المسرور: بمعنى فرح، ابتهج، اؼتبط، 

والسٌن صوت صفٌري والصفٌر هو 

صوت البلبل لذلك ارتبط صوت السٌن 

 بسٌاق الفرح والأمل.

رخو   25 الحاء 

مهموس 

 منفتح

ٌدل على الهدوء 

كما ٌدل على 

 الحزن والهدوء

وحشتً: بمعنى وحشة بعد القلوب عن 

دات والانقطاع فهذا المعنى ارتبط المو

بخصابص صوت الحاء وهو الحفٌق 

الذي ٌسمع عند التلفظ به، فهو ٌخرج من 

 الحلق 
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بإٌقاع نؽمً ذي جرس موسٌقً ٌساعد     

على إثارة المتلقً والإحساس بوحشة 

 الشاعر.

الصباح: فترة من فترات النهار، وهو 

ة بداٌة ٌوم جدٌد فله دلالات البداٌة الٌومٌ

وما تنطوي علٌه من جمال ٌحثنا على 

التفاإل والأمل كما ٌدل على الهدوء، كل 

هذا ارتبط بصوت الحاء وبنؽمته 

الموسٌقٌة الهادبة والتً تشعر القارئ 

 بالفرح والأمل.

شفوي  81 المٌم

أنفً 

مجهور 

 منفتح

على تدل 

الانؽلبق 

والحزن 

 والتشاإم

ور: بمعنى الذي ترك الشًء المهج

وأعرض عنه وفً القصٌدة ٌعبر الشاعر 

عن هجره لعالم الطٌور ولعالم الصفاء 

ونزوله لعالم البشر والمٌم صوت ٌوحً 

ق لسٌابذات الأحاسٌس لذلك جاء مناسبا 

 تعبٌر الشاعر عن حالته النفسٌة. 

مجهور  15 الجٌم 

بٌن الشدة 

 والرخاوة 

ٌدل على الشدة 

 والقساوة

متوجع: بمعنى المتؤلم والذي ٌشتكً من 

الألم وٌعبر عن حزنه والجٌم ذي الصفة 

الشدٌدة تعكس الشدة والقساوة التً ٌعانً 

منها الشاعر، كما ٌوحً بالجو الحزٌن 

 الذي ٌعٌشه الشاعر.

صوت  57 النون

مجهور 

 متوسط

ٌعبر عن مشاعر 

 الألم والحزن

أنٌنا: هو صوت المتوجع المشتكً بهمس 

وهو ٌدل على الحزن والإحساس 

المرهؾ والنون صوت ؼنة وفٌه لٌونة 

وهو صوت مجهور ٌنبعث من الصمٌم 



 الدراسة التطبٌقٌة                            الفصل الثانً:                         
 

79 
 

للتعبٌر عن الألم العمٌق كما ٌعكس الحالة 

النفسٌة التً ٌعٌشها الشاعر من حزن 

وتحسر لذلك جاء النون موابما لسٌاق 

 الحزن والإحساس المرهؾ. 

صوت  100 الٌاء

ؼاري 

متوسط 

مجهور 

نص 

صابت 

 منفتح

تدل على 

الانفعال 

المإثر 

فً 

 البواطن

شعوري: وهو الإحساس والوجدان 

والشاعر ٌعبر عن ضٌقه وعن ؼربته 

بٌن الناس والٌاء تصؾ ما فً صمٌم 

الشاعر إذا كانت ساكنة وما قبلها 

مجرور، لذلك جاء صوت الٌاء موابما 

 شاعر.لسٌاق ضٌق نفسٌة ال

صوت  61 الباء

شفوي 

مجهور 

انفجاري 

 شدٌد

ٌدل على الانفعال 

 والبوح والحزن.

كآبتً: وتعنً حزن وانكسار من شدة 

الهم والباء ٌدل على الضعؾ الداخلً 

الذي ٌولد الانفجار مما أدى إلى الكشؾ 

والبوح عن نفسٌة الشاعر لذلك كان 

صوت الباء مناسبا لسٌاق انفعال الشاعر 

 ما ٌخالجه. ولٌعبر ع
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 :محور الاختٌار والتركٌب -3

 

 

                          

 

 

 

 

 ع غ

 انشد  –رتل  –ؼنً 

... 

 تسعد  –تفرح 

 فإادي 

... 

 ٌشبه  –مثل 

 آلة موسٌقٌة

 المهدم  –المكسور 

 المتروك  –الوحٌد 

 ع ح 

 ؼرد 

 ولا 

 تحفل 

 قلبً

 إنه

 الكاؾ

 المعزؾ 

 المتحطم 

 المهجور

 

 ؼرد ولا تحفل بقلبً إنه       كالمعزؾ المتحطم المهجور                                  

 

 

 محور الاختٌار صوت الراء

 محور التركٌب

 رل بقلبً      إنه كالمعزؾ المهجود ولا تحفرؼ

 رورثملب بؽبطة قلبه المس د ههنا    رها الشادي المؽٌؤٌ

 رصدح بفٌض فإادك المسجواو  بٌع نشٌده   رتل على سمع الر

 يروشعو تًروا  من فكرتذم وا وإذا نطقت    رفإذا سكت تضج

 محور الاختٌار

 محور التركٌب
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 :الإٌقاع -4

 :الوزن .1

" وزن البٌن هو سلسلة السواكن والمتحركات المستنتجة منه، المجزبة إلى مستوٌات 

التفاعٌل، الأسباب، الأوتاد"مختلفة من المكونات: الشطران، 
1
. 

 البحر: - أ

"هو الوزن الموسٌقً الذي تسٌر علٌه القصٌدة فً أبٌاتها"
2
 

اعتمدت قصٌدة الشابً فً تشكٌلها الإٌقاعً على البحر الكامل، وهو من البحور 

التً تتؤلؾ من تكرار تفعٌلة فً كل البحر، وٌعتبر من أكثر البحور الشعرٌة 

 ٌم لسهولته وسلبسته.استعمالا فً الشعر القد

هً التؽٌرات التً تعتري التفاعٌل بالحذؾ، أو بالتسكٌن أو بكلٌهما،  الزحافات: - ب

 وذلك فً تفعٌلبت الحشو فً الؽالب.

هً التؽٌرات التً تطرأ على تفعٌلتً العروض أو الضرب أو علٌهما  العلل: - ت

معا، وٌكون هذا التؽٌٌر بالحذؾ، أو بالتسكٌن، أو بالزٌادة
3
. 

ن الشاعر فً الزحاؾ ؼٌر ملزم بإجراء تؽٌٌر رق بٌن الزحاؾ والعلة هو أوالف

فً أبٌات القصٌدة اللبحقة على نحو ما ورد فً البٌت الأول: أما العلة فهً 

ملزمة للشاعر، فإذا وقعت علة فً العروض الأولى من القصٌدة تعٌن علٌه أن 

 ٌوقعها فً أعارٌض القصٌدة كلها.

 الزحافات والعلل انحراؾ أو عدول عن القاعدة الشعرٌة.وٌمكن اعتبار 

 

 

 

                                                           
 .07، ص 1، ط1989مصطفى حركات، أوزان الشعر، دار الثقافة،  - 1
 .11، ص 1991، 1محمد علً الهاشمً، العروض الواضح وعلم القافٌة، دار القلم دمشق، ط - 2
 .128، 126المرجع نفسه، ص  -ٌنظر - 3
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 منظور ك بناظر ترنو إلـــٌـــــ ل زنابق ـهوتلك ســّ  ًففد رّ غ

 منظوري ك بناظر ترنو إلـــٌـــــ ل زنابقو تلك ســسـهو رد ففًرغ

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 

 فاعل  مت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت  

 وضمٌري بهجتً ٌور طّ مثل  ـــًننً إن  ترهب ٌمـــً د ولاغرّ 

 وضمٌري بهجتً مثل ططٌور  ـــًننً إن  ترهب ٌمـــً غر رد ولا

/0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 ///0//0 ///0/0 

 فاعل  مت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت  

 مكسور ل لبلبل    لــ ت مثـــــفلبثّ  معًداب م راتّ هاض  لكن لقد

 مكسوري ل لبلبل    لــ فلبثثت مثـــــ معًداب م هاض تترا لكن لقد

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0 ///0//0 /0/0//0 /0/0/0 

 فاعل  مت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت  

 وشعوري بعواطفً ةمشوب ولأسىحة  ٌــــــاـنات نّ  أشدو برنــــــ

 وشعوري بعواطفً مشوبتن حة ولأسى ـنات ننٌــــــا أشدو برنــــــ

/0/0//0 /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 ///0//0 ///0/0 

 فاعلمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت  

بّ   مقهور عجّ متو ٌل منلّ لً اف اصاعد اـن كانتْ أنٌـــــ مافَلَر 

ببما  مقهوري متوججعن فللٌل من ـنن صاعدن كانتْ أنٌـــــ فَلَر 

///0//0 /0/0//0 /0/0//0 /0/0//0 ///0//0 /0/0/0 

 فاعلمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت  

 وزهور ةفً دوح ةأللاق اح مدامع بــاصّ الـفان  ذرفته أجــــــ

 وزهوري فً دوحتن أللاقتن مدامعنح  ـفان صصبــا ذرفته أجــــــ

///0//0 /0/0//0 ///0//0 /0/0//0 /0/0//0 ///0/0 
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 فاعلمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت  

 لـــــمسرورا      قلبه    بـغـــبــــطة    ثملا هناهد      مغـــــر  ال يـشادــــا الهٌا أٌّ 

 ـمسروري ـطة قلبه لــــ بـغـــبـــ نثمل ردهاهنا لمغـــــرـشاد  ٌا أٌٌهشـــــــ

/0/0//0 /0/0//0 ///0/0 ///0//0 ///0//0 /0/0/0 

 فاعلمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت   فاعلنمت  

 

 ولقد لاحظنا عند تقسٌم القصٌدة أن أؼلب أشطرها طوٌلة وهذا له دلالات فً امتداد المعنى.

فلو قابلنا هذه المعانً بالأصوات أو التفعٌلبت الموافقة لها لوجدنا أن التفعٌلة الأساسٌة 

تْفَاعِلَنْ )تحولت فً بعض المواقع إلى  (0//0فاعلن )///متَ  وهً )علة  (0//0/0/م 

الإضمار( أو هً إسكان المتحرك الثانً، فقد تكررت هذه العلة كثٌرا فً المقطع الأول 

لى البٌت التاسع( وكذلك فً أبٌات من المقاطع الأخرى نذكر منها البٌتٌن )البٌت الأول إ

 الآخرٌن من القصٌدة.

وجاءت علة القطع وهً سقوط آخر الوتد المجموع وتسكٌن ما قبله، وآخر الوتد المجموع 

تَفَاعِْل نْ(فً   مثال ذلك فً أبٌات المقطع الأول وأؼلب مقاطع القصٌدة. )نْ(هو  )م 

التنوع فً التفعٌلبت ٌمنح القصٌدة طمعا خاصا وٌبعد القارئ عن الإحساس  كما أن هذا

التحرك فً  إمكانٌةبالملل الذي ٌؤتً من رتابة الإٌقاع عند تشابه التفعٌلبت، ومنحت الشاعر 

 القصٌدة لٌعبر وٌترجم عن حالته النفسٌة.

 :القافٌة .2

بعضها ٌقفوا بعض فً الكلبم "ذكر علماء المعاجم أن قوافً الشعر سمٌت بالقوافً لأن 

أي ٌتلوه، وٌذكر صاحب المصحح أن قوافً الشعر لسمٌت بالقوافً لأن بعضها أثر 

بعض"
1
. 

 لقد استخدم أبو القاسم القافٌة المقٌدة فً قصٌدته وهً القافٌة ذات الروي الساكن مثل:

 

                                                           
 .28م، مٌدان الأوبرا، ص 1998تبة الآداب، حازم علً كمال الدٌن، القافٌة دراسة صوتٌة جدٌدة، مك - 1
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وْرِيْ   ر 
/0/0  

المكسور، سروري، وتشمل القافٌة على الكلمات التالٌة: مؤسور، المقهور، 

 المحبوري.

ونلبحظ أن هذه الكلمات تختلؾ فً المعنى وتتفق فً بعض أصواتها، وتتجلى 

الوظٌفة الأسلوبٌة فً استخدام القافٌة المقٌدة فً وصؾ الشاعر لحال نفسه التً تدل 

على الحصار والأزمة النفسٌة الخانقة التً أحاطت به لاختلبؾ طباع الناس فً فهم 

 ة وتعبر تارة أخرى عن الأمل والفرح والسعادة.الحٌاة تار

لقد التزم الشاعر بحرا واحدا وهو الكامل ؼٌر أنه تحرر من قٌود القافٌة الواحدة 

 لٌجد تنوعها مناسبا للتعبٌر عما ٌجول فً نفسه من مشاعر وخواطر. 

 :الروي .3

 "أما الروي "فهو الحرؾ الذي ٌتحتم تركه فً آخر كل بٌت من أبٌات القصٌدة

 لقد استخدم أبو القاسم الروي المطلق )متحرك(

كان حرؾ الروي )الراء( الأكثر استخداما فهو من الأبٌات المجهورة التً تعبر عن 

حالة الشاعر النفسٌة وحرؾ الروي الراء ٌساعد على الابتلبؾ بٌن الأصوات وحالة 

 سور...الشاعر المعبر عنها فً القصٌدة مثل: المؽمور، مقهور، المسحور، مؤ

 كما استخدم الشاعر حرؾ الروي الٌاء وذلك فً: ضمٌري، شعوري، حبوري.

 والجدول الآتً ٌوضح تكرار أحرؾ الروي فً القصٌدة:

النسبة  التكرار حرؾ الروي

 المبوٌة 

 عدد القوافً المقٌدة عدد القوافً المطلقة

 00 مطلقة 28 ٪80 28 الراء

 مقٌدة 07 00 ٪20 07 الٌاء

  35 المجموع

 



 الدراسة التطبٌقٌة                            الفصل الثانً:                         
 

85 
 

 :التكرار وأنواعه .4

ٌعد التكرار من الظواهر الأسلوبٌة المستعملة بكثرة سواء فً الشعر أو النثر، فهو 

ٌعد من الظواهر الأسلوبٌة التً تستخدم لفهم النص الأدبً، وقد درسها البلبؼٌون 

العرب وتنبهوا إلٌها عند دراستهم لكثٌر من الشواهد الشعرٌة والنثرٌة، وبٌنوا 

 ووظابفها.فوابدها 

وللتكرار عدة أؼراض بلبؼٌة منها التؤكد، التعجب، التحسر وؼٌرها من المعانً 

البلبؼٌة المتولدة من هذا الأسلوب وقد انتشرت ظاهرة التكرار فً الشعر الحدٌث 

واتخذت دورها فً بناء النص فالتكرار له وظابفه الفنٌة المساهمة فً إبراز الجوانب 

ر الإفصاح عنهاالمهمة التً ٌرٌد الشاع
1

، وقد قسمه العلماء إلى قسمٌن: تكرار 

لفظً وتكرار معنوي والقارئ لقصٌدة "مناجاة عصفور" ٌلبحظ استعمال الشاعر 

للتكرار ضمن محاور متنوعة متمثلة فً تكرار الكلمة والفعل والحرؾ واللبزمة، 

قله إلى الأجواء وهذا التكرار ولد إٌقاعا موسٌقٌا متنوعا جعل القارئ مستمتعا به، ون

 النفسٌة للشاعر.

الفاعل والنماذج فً هذا المجال على خاصة المتصلة العابدة  تكرار الضمٌر: 2-1

 كثٌرة:

 بقول الشاعر:

 ؼثا، ٌفٌض بركة وفتور فإذا استمعت حدٌثهم ألفٌته

 ما بٌنهم كالبلبل المؤسور وإذا حضرت جموعهم ألفٌتنً

... 

 كاري ترفرؾ فً سفوح الطور               وإذا دخلت إلى البلبد فإن أؾ

الضمٌر المتصل )التاء( تكرر عدة مرات، فً هذا التكرار تؤكٌد للذات والأنا فً 

 مواجهة الواقع.
                                                           

شفٌع السٌد، أسلوب التكرار بٌن البلاغٌٌن وإبداع الشعراء، مجلة إبداع، السنة الثانٌة، العدد السادس،  -ٌنظر - 1

 .1،2م، ص1984



 الدراسة التطبٌقٌة                            الفصل الثانً:                         
 

86 
 

 تكرار ٌاء المتكلم )الضمٌر المتصل(: 2-2

 ٌقول الشاعر:

 لكن مودة طابر مؤسور قلبً إلٌك مودة ففً ،دؼر

 الطٌور بمهجتً وضمٌريمثل  ًؼرد، ولا ترهب ٌمٌنً، إنن

... 

 وخواطري، وكآبتً، وسروري.             متوحدا بعواطفً، ومشاعري، 

تكرار الٌاء المتكلم هنا تؤكٌدا وإصرار على الانتساب، فلقد أضفى هذا التكرار إٌقاعا 

 صوتٌا وجرسا موسٌقٌا عذبا.

 تكرار الهاء المتصلة العائدة على الغائب 2-3

 ثملب بؽبطة قلبه المسرور مؽرد ههناٌا أٌها الشاذي ال

 ور...لعذابه جنٌة الدٌج هجرته أسراب الحمام، وانبرت

... 

 وٌكض تهمة قلبه المؽفور لٌبل ؼلته التً لا ترتوي

 

وب عن أوجاع قلب الشاعر فهو ٌعبر عن آماله وآلامه فتكرار الهاء المتصلة التً تن

 من خلبل الطابر.

 تكرار الكلمة: 2-4

الكلمة المصدر الأول من مصادر الشابً التكرارٌة قبل الفعل والحرؾ تشكل 

صا على أن ٌإدي تكرار كل كلمة لوظٌفتها السٌاقٌة، ٌزمة، فالشابً كان حرلبوال

وأن ٌكون هذا التكرار لٌس مجرد إعادة للكلمة وفقط، وإنما ٌكون فٌه إثارة للسامع 

 لحاح على ما فً ذهنه ونفسه.والقارئ، فالشابً استعمل التكرار للتؤكٌد والإ
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 حٌث ٌقول:

 وحً الربٌع الساحر المسحور متنقلب بٌن الخمابل، تالٌا

 ترنو إلٌك بناظر منظور ؼرد، ففً تلك السهول زنابق

 

ٌظهر لنا هنا التكرار الجزبً فً البٌت الثانً والثالث من القصٌدة وذلك فً 

هذا فً تماسك النص خاصة  )الساحر( )المسحور(، )ناظر( )منظور( وقد ساهم

 مال اسم فاعل )ساحر، ناظر( وهو منعلى المستوى الشكلً، وذلك من خلبل استع

والذي وقع علٌه الفعل )مفعول به( )المسحور، منظور( وقد اجتمعا فً ،قام بالفعل 

 بٌت واحد.

 وهناك تكرارات جزبٌة كثٌرة منها:

 -نشٌده / شعوري –شٌد أنا –طٌور/ انشد  -متؽرد / طابر –ؼرد  –المؽرد 

 –دموع  –حبوري / مدامعً  –المسرور / المحبور  –سروري  –مشاعري / ٌسر 

 فإادي....    -قلبه/ فإادك  -ألفٌتنً/ قلبً –فٌض / ألفٌته ب –مدامعا/ ٌفٌض 

النص، وقد عبر  وظؾ الشاعر الكلمة واشتقاقاتها المختلفة مما حقق تماسكا داخل

انه فؤحٌانا حمل التكرار معانً الأسى والهموم والعذاب ن وجدالشاعر بالتكرار ع

 وحمل أحٌانا أخرى معانً الأمل والفرح والسعادة.

كما أنه هناك تكرار آخر فً القصٌدة هو التكرار بالمرادؾ وهو ٌسهم فً 

 استمرارٌة المعنى داخل النص.

 فٌقول:

 وخواطري وكآبتً، وسروري متوحدا بعواطفً ومشاعري

...  

 فقلوتهم فً وحشتً وحبوري آه من الناس الذٌن بلوتهم 
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نلبحظ وجود تكرار بالمرادؾ باستعمال الجرس الصوتً وذلك ٌبرز فً )عواطفً، 

 مشاعري، خواطري( وكذلك فً )سروري، حبوري(.

 وأٌضا من المرادفات الموجودة فً القصٌدة:

 الورى –مكسور/ الناس  –مترنم/ متحطم  –مروا/ متؽرد تذ -تضجروا

 ن بٌتٌن أو أكثر فٌكون مدى الربط طوٌلب وذلك فً:كما نجد التكرار بالترادؾ بٌ

، ن و زنابقٌ  السهول تلك ففً ؼرّد  ر  اظر   إلٌك   ت  ور   ب ن 
ظ  ن   م 

لى رت ل ع ع  م  بٌع   س  ه   الر   المسجور   فإادك بفٌض   واصدح   نشٌد 

د  وا ش  مال، أناشٌد   ن  ها الج   المقهور   وسلوة الوجود، روح   فإن 

 

 فوقع الترادؾ بٌن الكلمات )ؼرد، رتل، انشد، اصدح(

نلبحظ استعمال الشاعر وتوظٌفه للتكرار على مستوى الأفعال  تكرار الأفعال: 2-5

بمختلؾ أزمنتها، لٌصؾ تفاصٌل آلامه وأٌضا آماله على مستوى هذا التكرار، 

ٌصالها للقارئ والمستمع حٌث فانسجام هذا التكرار ٌإدي رسالة الشاعر التً ٌود إ

 ٌقول:

، ن و زنابقٌ  السهول تلك ففً ؼرّد  ر  اظر   إلٌك   ت  ور   ب ن 
ظ  ن   م 

، د  ك قلبً ففً ؼر   ٌ ة إل ة لكن  مود   مؤسور   طابر مود 

د، ب   ولا ؼر  ل   إنّنً ٌمٌنً، تره  ث  ور   الب لبل   م  س  ك   الم 

، د  ، إنّه   بقلبً، تحف ل   ولا ؼر  ؾ  ، كالمعز  م 
 المهجور   المتحط 

 

كرر الشاعر الفعل )ؼرد( لعدة مرات فً القصٌدة، وبنؽمة موسٌقٌة واحدة وبزمن 

واحد وهو الأمر، وهذا التكرار استوعب هموم الشاعر وصرخاته التً ٌسعى 
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 رأٌاهللخروج منها فهو ٌدعو الطابر لٌؽرد للحٌاة، فهو استحضر الطابر لٌملً 

 وأشواقه.

أفعالا أخرى والتً استعملها كوسٌلة للتؤكٌد على مدى الألم وضٌق  وقد كرر الشاعر

 الحالة التً ٌشعر بها.

 كرر الشاعر عددا من الأسماء فً القصٌدة وذلك فً قوله: تكرار الأسماء: 2-6

ابرٌ، أنا دٌ، ط  ؽر  ت  مٌ  م  رن  ت  ن   م  فٌري كآبتً بصوت   لك  ز   و 

دا   ري، ومشاعري بعواطفً، متوح  اط  و  خ  آبتً، و  ك  روري و  س   و 

 

ولقد رسم لنا الشاعر عبر هذا التكرار الاسمً )كآبتً( والذي ٌعد ظاهرة أسلوبٌة 

حداثٌة، مشاهدة متنوعة ومختلفة لحالته النفسٌة ونفسٌته وشعوره كالمشهد العاطفً 

والتصوري لآلامه وتطلعاته لأنه ٌتحدث عن نفسه بصوت الطابر وما ٌخالجها من 

تذبذب فً أحاسٌسه وما ٌعانٌه من عزلة، فالشاعر شفاؾ كالطابر فً البراءة 

 والطهر، تحول ؼناإه إلى أصوات الكآبة.

 وأٌضا ٌقول:

ن   الن اس وجود فً ما ى به شًء   م  ر   أو فإادي ٌ رض   ضمٌري ٌ س 

ن   آه   ت ه م   الذٌن الن اس   م  ل و  ت ه م   ب  ل و  ب وري وحشتً فً ف ق  ح   و 

 

تكررت كلمة )الناس( عدة مرات وقد جاءت محملة بدلالات مختلفة كدلالة الوحدة 

والأسى والعزلة، فهو لم ٌجد فً الناس من فابدة لذا امتلؤت نفسٌته بؤحاسٌس الأسى 

 جعله حزٌنا متؤلما. هموالحزن، فوجوده بٌن

لماضً، أما على المستوى الزمانً فنجد التكرار كان حاضرا فً الأزمنة الثلبثة ا

 المضارع الأمر.
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فكرر الفعل المضارع مثل: ترنو، ترفرؾ، تحفل...فكؤن هذه القصٌدة تعبر عن 

 الزمن الحاضر من خلبل استخدامه للؤفعال المضارعة.

كما شاعت الأفعال الماضٌة بكثرة فً القصٌدة نذكر منها: استمعت، سكت، نطقت 

 الماضً واستبناسه للحاضر. وهذه الأفعال الماضٌة ترصد لنا نفسٌة الشاعر فً 

كما استخدم الشاعر أفعال الأمر مثل: ؼرد، ؼنً، رتل، أنشد، وهذه الأفعال ترصد 

لنا تشبٌه الشاعر نفسه بالطابر والرابط النفسً بٌنهما فٌطلب منه التؽرٌد والإنشاء 

 لٌعبر عن شعوره هو.

ا فٌها الأفعال إن تكرار لا ٌعنً فقط الألفاظ بمتكرار الحروف والأدوات:  2-7

والأسماء بل حتى الحركات والحروؾ، كحروؾ الجر وأدوات الشرط والنداء 

 وحروؾ العطؾ وأسماء الإشارة.

 وكثٌرا ما ٌظهر تكرار الحروؾ فً قصابد شاعر مثل )فً، بـ، لـ، على، من، إلى(.

فقد كرر الشاعر حرؾ )ل( أربع مرات وكرر حرؾ )ٌـ( اثنً عشر مرة وقد كانت 

 ها تعلٌلٌة وذلك بؽٌة إقناع النفس وإقناع الؽٌر.دلالت

وقد كرر حرؾ )إلى( مرتٌن، وكرر حرؾ )فً( ثمانٌة مرات حٌث ترتبط هذه 

 الأدوات بمكان الحدث وتحمل دلالة ارتباط الشاعر بهذه الأمكنة.

 وقد كرر حرؾ )من( إحدى عشر مرة دلالة على جزبٌة الشًء.

هو شابع فً الشعر العربً الحدٌث ففً أما تكرار حروؾ العطؾ )و،ؾ( مما 

القصٌدة نصٌب وافر منه، حٌث نلبحظ انتشار واضح لحروؾ العطؾ خاصة الواو 

فقد كرر الواو خمسة وثلبثون مرة بالإضافة إلى حرؾ الفاء الذي تكرر سبعة 

 مرات.

 أما أدوات الشرط فنجد منها الحرؾ )إذا( المقترن بالشرط المكرر خمسة مرات.

ة إلى تكرار حرؾ الاستفهام )ماذا( الذي كرر أربع مرات دلالة على نفسٌة بالإضاف

 الشاعر الحابرة والمتحسرة والمتؤلمة.
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وقد جاء استخدام حرؾ النداء )ٌا( المكرر مرتٌن، ٌحمل دلالة النداء والتحسر 

 والاستؽاثة.

لقد استخدم الشاعر تكرار اللبزمة فً شعره، وهذا ٌعود لحاجة  تكرار اللازمة: 2-8

 فً نفسٌة حٌث ٌقول:

ار ؼارقة وهً ، المدٌنة من أود   ماذا م بمو  دور   الد   ؟المه 

ع للصوت   ترثً لا وهً ، المدٌنة من أود   ماذا فج  ؟ ت  ت ور  و   الم 

نو لا وهً ، المدٌنة من أود   ماذا ع  ٌر ت  الم   ل ؽ 
؟ الظ  ٌر   الش ر 

تادٌ  وهً ، المدٌنة من أود   ماذا ر  ؟ دعارة لكل م   وفجور 

  

فالشاعر كرر اللبزمة )ماذا أود من المدٌنة( وهذه اللبزمة هً فً حد ذاتها استفهام، 

 فتكرار الشاعر لهذه اللبزمة تعبر عن نفسٌة الحابرة والمتحسرة والمتؤلمة.

 مرتٌن بعٌنه:كما تكرر البٌت الآتً 

ا ٌ ها ٌ  ي أ اد  د   الش  لب   هه نا المؽر  م  طة ث  ب  ل ب ه    ب ؽ  ور   ق  ر  س   الم 

 

وهكذا ٌكشؾ التكرار الشعور الذاتً للشاعر، كما ٌإكد الأبعاد الدلالٌة للمكرر ذاته 

 والتً ٌود الشاعر نقلها للمتلقً فضلب عما ٌحدثه من أثر على موسٌقى القصٌدة.

 ى الصرفًثانٌا: المستو

الصرؾ: هو علم بؤصول تعرؾ بها صٌػ الكلمات العربٌة وأحوالها التً لٌس بإعراب ولا 

بناء فهو ٌبحث عن الكم من حٌث ما ٌعرض له من تصرٌؾ وإعلبل وإدؼام وإبدال وبه 

تعرؾ ما ٌجب أن تكون علٌه بنٌة الكلمة قبل انتظامها فً الجملة، وموضوعه الاسم 

رؾ فلب ٌبحث عن الأسماء المبنٌة ولا الأفعال الجامدة ولا عن المتمكن والفعل المنص

 الحروؾ.
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 :جدول الأسماء والأفعال 2-1

 الأسماء الأفعال

 النكرة المعرفة الأمر المضارع الماضً

 دخلت

 ذرفت

 ألفٌت

 تفجع

 بلوت

 هجر

 انبرت

 هاض

 استمعت

 سكت

 نطقت

 ملك 

 لبث

 تذمروا

 تضجروا

 رمى

 قلوت

 ٌبل -ترنو

 أود –ترتوي 

 ترفرؾ -ٌكض

 ترثى –تختال 

 ترشؾ  –تعنو 

 أشدو –ترهب 

 ٌهتاج –تحفل 

 ٌود  –ٌنتاب 

 ٌسر  -ٌرضى

 ٌفٌض.

 ؼرد

 قبل

 ؼنً

 اشرب 

 انشد

 اصدح

 رتل

 المؽرد  –الشادي 

 السهول –الخمابل 

 الربٌع –المسرور 

 المسحور –الساحر 

 الطبٌعة –البلبد 

 النبع –المدٌنة 

 المتلوي –الجمٌل 

 المؽفور  –الفجر 

 المهدور –الطور 

 الظالم  –الموتور 

 الصباح  –الشرٌر 

 المحبور –الضاحك 

 اللٌل  –النور 

 التراب  -الحمابم 

 الأسى  –النٌاحة 

 الطٌور –الجمال 

 الذٌن  –الناس 

 مودة  –قلبه  –زنابق 

 ناظر  –ؼبطة  –ثملب 

 ؼلته  –طابر  –منظور 

 مؤسور  –فتانة  –حلوة 

 أزاهٌر –متنقلب  –ؼارقة 

 أنٌن  –أوراق  –دموع 

 أجفان  –صاعدا 

 تهمة –مدامعا  –الصباح 

 ؼارقة  -سفور –سفوح 

 تبرح  –صوت  –موار 

 فجور  –دعارة  –مرتاد 

 دوح  –مترنم  –رنم 

 ؼدٌر  –أناشٌد  –صنوبر 

 متوجع  –ٌمٌن  –عروس 

 ألاقة  –سمع  –مقهور 

 زهور –متؽرد  –دوحة 

 جنٌة  –عذاب  –أسره 
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 المكسور –الدٌجور 

 المعزؾ  –الدم 

 المهجور –المتحطم 

 البلبل –المسجور 

 المقهور  –الورى 

 الحٌاة  –المؤسور 

 ضمٌر –مهجة  –مسجور 

 مشوبة  –أسراب  –نشٌده 

 مدمع –فٌض  –شعور 

 رنات  –روح  –فإاد 

 زفٌر  –كآبة  –سلوة 

 شًء –وجود  –متدفق 

 طهور  –حرارة  –حدٌث 

 حرج  –بركة  –ؼثا 

 متوحدا –خواطر  –فتور 

 مشاعر  –عواطؾ 

 جندل –وهدة  –سرور 

 وحشة –فكرة  –صخور 

 بلوة –متربص  –حبور 

 شر  –ؼادر  –خبٌث 

 جاحم -مصٌر 

17 19 07 47 94 

9.23 10.32 3.80 25.54 51.08 

 

من من خلبل الجدول نجد ؼلبت الأسماء على الأفعال والأسماء النكرة كان تواترها أكبر 

ثلبثة و أربعون فعلب و ٪76.63الأسماء المعرفة، فنجد مابة وواحد وأربعون اسما بنسبة 
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وسبة وأربعون معرفة بنسبة  ٪ 51.08منها أربعة وتسعون نكرة بنسبة  ٪23.36بنسبة 

٪25.54 . 

عت هذه الأسماء بٌن أسماء الطبٌعة أو المادة وأسماء لؽٌر المادي أو المعنوٌات فمن تنو

زهور ...( ومن أسماء المعنوٌات  –ؼدٌر  –صخور  –صنوبر  –لمادة )دوحة أسماء ا

مقهور ...( حٌث نجد أن الأسماء الخاصة  –المحبور  –الأسى  –فكرة كآبة  –)متوجع 

بالمعنوي أكثر ورودا، كما نلبحظ تكرار بعض الأسماء كالسرور، الشعور، حبور، فإاد، 

ك إلى التوكٌد على هذه الأسماء لما لها من قٌمة مؽرد، مقهور...وؼٌرها وقد ٌكون مرد ذل

 أسلوبٌة ودلالٌة فً القصٌدة.

وتسعة عشر فعلب مضارعا بنسبة  ٪9.23أما الأفعال نجد سبعة عشر فعلب ماضٌا بنسبة 

، جمع الشابً بٌن الأزمة الثلبثة، فوظؾ الأمر وذلك ٪3.80وسبعة أفعال بنسبة  10.32

لتؽرٌد والتعبٌر عن حالته، كما استعمل الأفعال الماضٌة لٌعبر لحدٌثه مع الطابر وطلبه منه ا

 عن شقابه وحزنه كما استعمل الأفعال المضارعة للتعبٌر عن أمله وتطلعه.

 :المشتقات 2-2

نلبحظ استعمال أبو القاسم لبعض المشتقات والتً لها أثرها الدلالً فً الكلبم كاسم الفاعل 

 ..واسم المفعول واسم الآلة.

ٌؽا صوتٌة متنوعة مكنته من التعبٌر عن مختلؾ المعانً وخاصة استخدم الشاعر صحٌث 

اسم الفاعل واسم المفعول اللذان ٌعدان أكثر أنواع المشتقات أهمٌة فً الدرس الصوتً 

والنحوي، وترجع أهمٌتها لكثرة استخدام صٌؽهما فً الكلبم من جهة والدلالة من جهة 

 أخرى.

من مصدر الفعل المبنً للمجهول للدلالة على ما وقع  "اسم مصوغ اسم المفعول: - أ

علٌه الفعل"، وفً القصٌدة الشابً أكثر من استعمال صٌؽة مفعول ومثال ذلك: 

منظور، مؤسور، مسجور، مقهور، وأٌضا استخدام الأسماء الواردة بصٌؽة اسم 

المفعول لكنها جاءت معرفة بالألؾ واللبم ومن أمثلة ذلك نذكر: المهجور، 
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لمسرور، المسحور، المؤسور، المكسور، المهجور، المقهور، المؽفور، المحبور، ا

 المهدور، الموتور، نلبحظ أنه كان لها حضور قوي فً القصٌدة.

اسم الفاعل "كلمة تدل على فعل معٌن وتحمل معناه ووزنه وعمله" لقد  اسم الفاعل: - ب

ومن أمثلة ذلك:  أورد أبو القاسم صٌؽة اسم فاعل فً القصٌدة نكرة ومعرفة،

 الساحر، ناظر، طابر، جاحم...نلبحظ أن بعضها دل على الاتصاؾ بالفعل.

" ٌعرؾ اسم الآلة بؤنه مشتق أخذ من المصدر الثلبثً للدلالة على الأداة  اسم الآلة: - ت

 التً وقع الفعل بواسطتها ومثال ذلك فً القصٌدة، معزؾ وهً آلة للعزؾ.

 :الصٌغ 2-3

صٌدة عدة صٌػ لفت إلٌها الانتباه لكثرتها وتنوعها ومن هذه الصٌػ لقد طؽت على سطح الق

 نذكر:

: هً صٌؽة الفعل الماضً المتصلة به تاء المتكلم وهو ٌدل على وقوع الحدث  صٌغة فَعَلْت 

قبل زمن المتكلم وهنا ٌظهر تعبٌر الشاعر ماضٌه وأٌضا ٌظهر أهمٌته بالنسبة إلٌه، أما تاء 

الأنا لدى الشاعر، ومن أمثلة هذه الصٌؽة نجد: )حضرت، دخلت،  المتكلم فتدل على حضور

 نطقت...(

وهً صٌؽة الأمر، لقد كان لها حضور ملفت فً القصٌدة، نحو قوله )انشد،  صٌغة اِفْعَلْ:

 اصدح، اشرب(

ل  نحو قوله: )ؼرّد، رتّل، قبّل...(  وأٌضا صٌؽة الأمر ف ع 

 عنو، ترشؾ(نحو قوله: )تحفل، ترنو، ت صٌغة تَفْعَلْ:

فْعَلْ: ٌَ  (، ٌفٌض، ٌودّ ى)ٌرض صٌغة 

كان هناك ؼلبة لجمع التكسٌر ومثال ذلك : )الحمابم، الخمابل، السهول،  صٌغة الجمع:

 الطٌور( وكان هناك جمع مإنث سالم واحد وهو )رنّات(
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 ثالثا: المستوى التركٌبً

الأسلوبٌة لأن بناء الجملة فً ٌؤخذ المستوى التركٌبً حٌزا بالػ الأهمٌة فً الدراسات 

القصٌدة الشعرٌة ٌكشؾ لنا معانٌها على وجهها الصحٌح فالكلمة هً الوحدة اللؽوٌة 

 الربٌسٌة فً عملٌة التواصل.

الجمل .1
1
: 

عرفها ابن هاشم قابلب: تسمى فعلٌة إن بدأت بفعل، سواء كان  الجمل الفعلٌة: - أ

فا أو جامدا، وسواء كان ماضٌا أو مضارعا أو أمرا، وسواء كان الفعل متصر

تاما أو ناقصا"، وهناك تعرٌفات وآراء كثٌرة للجملة الفعلٌة لكن نعتمد الرأي 

 القابل بؤن الجملة الفعلٌة هً التً تقدم فٌها الفعل على فاعله.

وهً ما ابتدأت باسم وركناها المسند والمسند إلٌه، تنقسم إلى  الجمل الاسمٌة: - ب

 رها مفرد، الموسعة وهً التً خبرها جملة.قسمٌن: البسٌطة وهً التً خب

نلبحظ فً القصٌدة "مناجاة عصفور" الجمل الفعلٌة وهذا ٌعود إلى حوار داخلً 

 متسلسل الأحداث، كما تدل على تجدد الحزن فً نفس الشاعر.

هجرته أسراب الحمابم، ؼرد ولا  :ومن النماذج الفعلٌة التً وردت فً القصٌدة

ترهب ٌمٌنً، أشدو برنات النٌاحة، رتل على سمع الربٌع، ٌهتاجنً صوت 

 الطٌور، ٌنتابنً حرج الحٌاة...

ومن الجمل الاسمٌة الحاضرة فً القصٌدة نذكر: متنقل بٌن الخمابل، أنا طابر، 

 متوحد بعواطفً.

 :الجملة بٌن الإثبات النفً -2

دة ٌتبٌن لنا سٌطرة الجمل المثبتة، حٌث ورد النفً خمس مرات من خلبل دراسة القصٌ

 فقط وذلك فً: )لا ترهب ٌمٌنً، لا تحفل بقلبً، لا ترتوي، لا ترثً، لا تعنو(

 

 

                                                           
 .157هـ، ص  1427، 2007، 1فاضل صالح السامرائً، الجملة العربٌة تؤلٌفها وأقسامها، دار الفكر، ط - 1
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 :الجملة بٌن الخبر والإنشاء -3

من خلبل قصٌدة الشابً ٌتبٌن لنا سٌطرة الجمل الإنشابٌة على القصٌدة بشكل كبٌر 

 وذلك فً:

 الشادي، ماذا أود من المدٌنة...؟ واترك دموع الفجر، رتل على سمع الربٌع...ا أٌها ٌ

 أما فً الجملة الخبرٌة فكانت قلٌلة فً القصٌدة مقارنة بالجمل الإنشابٌة مثال ذلك:

 أنا طابر، أشدو برنات النٌاحة، ٌهتاجنً صوت الطٌور...

 النفسٌة التً ٌعٌشها. فكثرة الجملة الإنشابٌة دلٌل على تعبٌر الشاعر عن حالته

هً قول ٌحتمل الصدق والكذب وٌتضمن عاطفة وٌهدؾ إلى إفادة الجملة الخبرٌة:  3-1

المخاطب مضمونه من مصدق أو كذب فإذا تطابق الخبر الواقع كان صادقا وإذا خالؾ 

الواقع كان الخبر كاذبا
1
. 

من الأسالٌب الخبرٌة أن الخبر كلبم ٌمكن أن ٌكون صادقا أو كاذبا و ٌتضح من المقولة:

 الموجودة فً القصٌدة نجد:

و ة برنّات   أشد   وشعوري بعواطفً مشبوبة والأسى  الن ٌاح 

ؾ   ـكاري أفكا فإن   البلبد إلى دخلت   وإذا ف ر  فوح فً ت ر  ور   س 
 الط 

ن   الن اس وجود فً ما ى به شًء   م  ر   أو فإادي ٌ رض   ضمٌري ٌ س 

 

هً قول لا ٌحتمل لا الصدق والكذب، ٌتضمن عاطفة وٌنشؤ به الجملة الإنشائٌة:  3-2

قابله أمرا أو نهٌا أو استفهاما أو نداء أو تعجب لؽرض بلبؼً ٌفهم من السٌاق
2
. 

 والأسلوب الإنشابً ٌنقسم إلى نوعٌن: أسالٌب إنشابٌة طلبٌة وأسالٌب إنشابٌة ؼٌر طلبٌة.

 منها أسالٌب النداء والاستفهام والأمر. ومن الأسالٌب الموجودة فً القصٌدة نجد الطلبٌة

                                                           
 .170المرجع نفسه، ص  -ٌنظر - 1
 .170المرجع نفسه، ص  - 2
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أسلوب من الأسالٌب الإنشابٌة الطلبٌة وٌعتمد فً ذلك على أدوات، وجرت  النداء: - أ

العادة أن تتكون الجملة الندابٌة من حرؾ النداء والمنادي، وفً القصٌدة استعمل 

القصٌدة الشاعر النداء فً البٌت الأول ثم كرر نفس النداء فً البٌت الثلبثٌن من 

 حٌث قال:

ا ٌ ها ٌ  ي أ اد  د   الش  لب   هه نا المؽر  م  طة ث  ب  ل ب ه    ب ؽ  ور   ق  ر  س   الم 

       

 الؽرض من هذا النداء هو التحسر والضٌق الذي كان ٌعانً منه الشاعر.     

ٌتمثل أسلوب الاستفهام بالطلب من المخاطب، الفهم، والعلم بشًء ما  الاستفهام: - ب

ٌجهله المتكلم، كما أن هناك أدوات عدٌدة للبستفهام، وتقسم إلى قسمٌن الأول هو 

أحرؾ الاستفهام وهً ))الهمزة، هل (، والقسم الثانً هو أسماء الاستفهام وهً: 

)من، ما، متى، أٌان، كٌؾ، أٌن...(
1

 

 ة استعمل الشاعر أسلوب الاستفهام فً أربعة أبٌات متتالٌة، فقال:ففً القصٌد

ار ؼارقة وهً ، المدٌنة من أود   ماذا م بمو  دور   الد   ؟المه 

ع للصوت   ترثً لا وهً ، المدٌنة من أود   ماذا فج  ؟ ت  ت ور  و   الم 

نو لا وهً ، المدٌنة من أود   ماذا ع  ٌر ت  الم   ل ؽ 
؟ الظ  ٌر   الش ر 

تادٌ  وهً ، المدٌنة من أود   ماذا ر  ؟ دعارة لكل م   وفجور 

 

والؽرض من هذا الاستفهام هو تعجب الشاعر وحسرته على الحال التً وصل إلٌها 

الناس كما تعكس هذه الاستفهامات المتلبحقة حٌرة الشاعر ورؼبته فً البحث عن 

  الحقٌقة. 

 

  

                                                           
 .73ٌوسف أبو العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، ص  -ٌنظر - 1
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 الأمر: - ت

الطلبٌة لؽرض السٌاق وهذا ما جاء فً قول أحمد أسلوب من الأسالٌب الإنشابٌة 

مطلوب:" وهذا ما جاء البلبؼٌون به فقصدوا بالأمر طلب حصول الفعل على وجه 

الاستعلبء والإلزام "
1
. 

 واستعمل الشابً أسلوب الأمر كثٌرا فً قصٌدته من بٌنها:

، د  ك قلبً ففً ؼر   ٌ ة إل ة لكن  مود   مؤسور   طابر مود 

لى رت ل ع ع  م  بٌع   س  ه   الر   المسجور   فإادك بفٌض   واصدح   نشٌد 

د  وا ش  مال، أناشٌد   ن  ها الج   المقهور   وسلوة الوجود، روح   فإن 

ن   واشرب   ح   بٌن ما الملتوي الجمٌل، الن بع، م  و   وؼدٌر صنوبر د 

 

سعادته الؽرض من هذا النداء هو الفرح والأمل، فالشاعر ٌدعو الطابر لٌؽرد وٌعبر عن 

 وفرحه، والشاعر عصفور مقهور لذلك دعا العصفور الحقٌقً لٌؽرد للحٌاة.

 :التقدٌم والتؤخٌر -4

وصؾ التقدٌم بؤنه: " بؤن كثٌر الفوابد جم المحاسن واسع التصرؾ بعٌد الؽاٌة لا ٌزال ٌفتر 

لك عن بدٌعة، وٌفضً بك إلى لطٌفة، ولا تزال ترى شعرا ٌروقك مسمعه وٌلطؾ لدٌك 

ثم تنظر فتجد سبب إن راقك ولطؾ عندك أن قدم فٌه شًء وحول اللفظ عن مكان  موقعه،

إلى مكان"
2
. 

ما ٌفهم من هذه المقولة أن للتقدٌم مزاٌا كثٌرة تجذب انتباهك عند قراءة أي نص أدبً، وبعد 

 القراءة الجدٌدة تنتبه إلى أن اللفظ حول من مكانه الأصلً إلى مكان آخر.

"أن لٌس النظم إلا توخً معانً النحو وأحكامه ووجوهه وفروقه فً ما  ٌقول الجرجانً:

 بٌن معانً الكلم".

                                                           
 .123هـ، ص 1420م/ 1999، 2أحمد مطلوب، البلاغة والتطبٌق، وزارة التعلٌم العالً والبحث العلمً، ط - 1
 .106، ص 1978د محمد شاكر، دار المعارف، القاهرة، )د،ط( عبد القاهر الجرجانً، دلائل الإعجاز، تع، محمو - 2
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من هذا ٌتبٌن لنا بؤن لقواعد النحو الدور الكبٌر فً تحدٌد الرتبة من تقدٌم وتؤخٌر، لكن 

النص الأدبً لا ٌبقى على وتٌرة واحدة أو نهج واحد بل ٌحدث فٌه انحرافات وخروج عن 

 ما ٌعرؾ بالانزٌاح فً الدراسات الأسلوبٌة. القاعد، وهذا

وما هو معروؾ بؤن التقدٌم والتؤخٌر ٌخص القواعد اللؽوٌة وذلك بتحوٌل الجملة من فعلٌة 

 إلى اسمٌة أو تحوٌل الجملة من اسمٌة إلى فعلٌة.

أحد أسالٌب البلبؼة وهو دلالة على التمكٌن فً الفصاحة وحسن  فالتقدٌم والتؤخٌر:

 الكلبم، ووضعه فً الموضع الذي ٌقتضٌه المعنى.  التصرؾ فً 

 ومن أمثلة التقدٌم والتؤخٌر فً هذه القصٌدة ما ٌلً:

، ن و زنابقٌ  السهول تلك ففً ؼرّد  ر  اظر   إلٌك   ت  ور   ب ن 
ظ  ن   م 

 

وفً هذا المثال تقدٌم الخبر )فً تلك السهول( وتؤخٌرا المبتدأ )زنابق( وهنا تقدم الخبر على 

 جوبا لأنه شبه جملة.المبتدأ و

 ورابه جنٌة الدٌجهجرته أسراب الحمابم وانبرت     لعذ

 هنا تقدٌم المفعول به وهو الضمٌر المتصل )الهاء( وتؤخٌر الفاعل )أسراب( 

 ٌهتاجنً صوت الطٌور لأنه       متدفق بحرارة وطهور.

 فاعل )صوت(.هنا أٌضا تقدٌم المفعول به الذي هو الضمٌر المتصل )الٌاء( وتؤخٌر ال

 ٌنتابنً حرج الحٌاة كؤننً         منهم بوهدة جندل وصخور

 هنا تقدٌم المفعول به والذي هو الضمٌر المتصل )الٌاء( وتؤخٌر الفاعل )حرج( 

 ذرفته أجفان الصباح مدافعا      ألاقة فً دوحة وزهور

الأمثلة الأربعة الأخٌرة تقدم هنا أٌضا تقدٌم المفعول به )الهاء( وتؤخٌر الفاعل )أجفان(، فً 

المفعول به على الفاعل وجوبا لأن المفعول به ضمٌر متصل بالفعل تحق له الصدارة على 

 الفاعل.
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 الدم المهدور؟من المدٌنة وهً ؼا    رفة بموار ماذا أود 

فً هذا المثال وفً الجمل الاستفهامٌة الموجودة فً القصٌدة نلبحظ تقدٌم المفعول به والذي 

 هو اسم الاستفهام )ماذا( وتؤخٌر الفعل )أود( والفاعل ضمٌر مستر.

 ما منهم إلا خبٌث ؼادر    متربص بالناس شر مصٌر.

هنا تقدٌم الخبر )منهم( والذي هو شبه جملة وتؤخٌر المبتدأ )خبٌث( فتقدم الخبر على المبتدأ 

 وجوبا لأنه شبه جملة.

 رابعا: المستوى الدلالً

 الجملة البلاغٌة:

مقام مقال، فالبلبؼة هً الفصاحة  لكل لافقة الكلبم لمقتضى الحال ولذا قٌالبلبؼة هً مو

كما أنها تحاول تحسٌن الكلبم وذلك بالتشبٌه والطباق والاستعارة، فالشاعر ٌلجؤ إلى استخدام 

المحسنات البدٌعٌة سواء كانت لفظٌة أو معنوٌة، فمن اللفظٌة: السجع ومن المحسنات 

 الطباق.المعنوٌة 

 :الصور البٌانٌة4-1

هو "الدلالة على المشاركة أمر لأمر، وإن شبت قل هو إلحاق أمر بؤداة  التشبٌه: .1

تشبٌه بجامع بٌنها"
1
. 

 فالتشبٌه ٌقوم على الخٌال فٌزٌد المعنى وضوحا وٌكسبه جمالا ورونقا.

 أركان التشبٌه: 

 الشبه.للتشبٌه أربعة أركان هً: المشبه، المشبه به، أداة 

 ومن الأركان التً ٌمكن الاستؽناء عنها فً التشبٌه ووجه الشبه.

 فً هذه المدونة استعمل الشاعر تشبٌهات عدٌدة من بٌنها: 

 ؼرد، ولا تحفل بقلبً، إنه     كالمعزؾ، المتحطم المهجور.

                                                           
، ص 2007، 11فضل حسن عباس، البلاغة فنونها وأفنانها علم البٌان والبدٌع، دار الفرقان للنشر والتوزٌع، ط  - 1

17. 
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فالمشبه هو قلب الشاعر والمشبه به هو العزؾ وأداة التشبٌه هً الكاؾ، ووجه 

 التحطم.الشبه هو 

 وأٌضا فً:

 وإذا حضرت جموعهم ألفٌتنً      ما بٌنهم كالبلبل المؤسور

 فالشاعر شبه نفسه بالبلبل المؤسور والأداة هً الكاؾ أو ما وجه الشبه هو الأسر.

 وفً قوله:

 ؼرد ولا ترهب ٌمٌنً، إننً     مثل الطٌور بمهجتً وضمٌري

 مثل، ووجه الشبه هو الصفاء.شبه الشاعر نفسه بالطٌور وأداة التشبٌه هً 

 كما استعمل تشبٌها بلٌؽا واحدا وذلك فً قوله:

 أنا طابر، متؽرد، مترنم        لكن بصوت كآبتً وزفٌري

 هنا تشبٌه بلٌػ لأنه ذكر المشبه وهو الضمٌر )أنا( والمشبه به  وهو الطابر.

والمجاز "هً كل لفظ دلت على معنى ٌجوز حمله على جانبً الحقٌقة  الكناٌة: .2

بوصؾ جامع بٌنهما"
1
 فالكناٌة الؽاٌة منها إعمال العقل. 

 ومن الكناٌات الواردة فً القصٌدة نجد قول الشاعر:

 واترك دموع الفجر فً أوراقها     حتى ترشفها عروس النور

 هنا )عروس النور( كناٌة عن موصوؾ )الشمس(

 ماذا أود من المدٌنة، وهً ؼا   رقة بموار الدم المهدور؟

)موار الدم المهدور( هً كناٌة عن القتل الواقع بٌن البشر أي الحروب، فالشاعر 

 ٌقصد أن دم الناس ٌسفك أي بقصد الحروب.

ٌقول عبد القادر الجرجانً: "وأعلم أن المجاز على ضربٌن، مجاز من  المجاز: .3

طرٌق اللؽة، ومجاز من طرٌق المعنى المعقول
2
. 

لإسناد ونسبة الشًء إلى ؼٌر ما هو له...ولا وهو المجاز فً ا المجاز العقلً: 3-1

 ٌكون إلا فً التركٌب، ونلبحظ أن الشاعر لم ٌستعمله فً قصٌدته.

                                                           
 .58، ص 3ء ابن الأثٌر، المثل السائر، تق، أحمد الحوفً وبدوي طبانة، دار النهضة مصر، القاهرة، الجز -ٌنظر - 1
 .350عبد القاهر الجرجانً، أسرار البلاغة، دار المدنً، جدة، ص  -ٌنظر - 2
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هو مجاز ٌرتبط فٌه المعنى الحقٌقً بالمعنى المجازي بعلبقة  المجاز اللغوي: 3-2

 ؼٌر مشابهة مع قرٌنة مانعة من إرادة المعنى الحقٌقً. 

 هً تشبٌه حذؾ أحد طرفٌه بٌنهما مشابهة، والاستعارة نوعان: الاستعارة:3-2-1

 هً ما حذؾ المشبه به وأبقى له بشًء من لوازمه. استعارة مكنٌة:

 هً ما حذؾ فٌها المشبه وترك لازمة من لوازمه. استعارة تصرٌحٌة:

 نها:بعد دراسة هذه القصٌدة نجد أن الشاعر استعمل العدٌد من الاستعارات المكنٌة، من بٌ

 ٌنتابنً حرج الحٌاة كؤننً     منهم بوهدة جندل وصخور.

ذكر الشاعر المشبه )الحٌاة( وحذؾ المشبه به وهو )الإنسان( فؤبقى على لازمة تدل علٌه 

 وهً الحرج، على سبٌل الاستعارة المكنٌة.

 ٌا أٌها الشادي المؽرد ههنا      ثملب بؽبطة قلبه المسرور 

وهو المشبه ...وحذؾ المشبه به وهو )الرجل( وأبقى على لازمة ذكر العصفور )الشادي( 

 تدل علٌه )ثملب( على سبٌل الاستعارة المكنٌة.

 وٌود لو ملك الوجود بؤسره     وزمن الورى فً جاحم مسجور.

ذكر المشبه )الورى( وحذؾ المشبه به )شًء ٌرمى كالحجر( وأبقى على لازمة من لوازمه 

 تعارة المكنٌة.هً )رمى( على سبٌل الاس

 وأٌضا فً :

 حٌث الطبٌعة حلوة فتانة      تختال بٌن تبرج وسفور.

ذكر الشاعر المشبه )الطبٌعة( وحذؾ المشبه وهو )الإنسان( فؤبقى على لازمة تدل علٌه 

 وهً )ٌختال( على سبٌل الاستعارة المكنٌة.

 وأٌضا فً:

 ررتل على سمع الربٌع نشٌده    واصدح بفٌض فإادك المسجو
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ذكر الشاعر المشبه )الربٌع( وحذؾ المشبه به وهو )الإنسان( فؤبقى على لازمة تدل علٌه 

 وهً )رتل( على سبٌل المكنٌة.

 وأٌضا فً:

 وأترك دموع الفجر فً أوراقها    حتى ترشفها عروس النور.

 ذكر الشاعر المشبه به )دموع( وحذؾ المشبه )قطرات الندى( فهً استعارة تصرٌحٌة.

ه الشاعر )عملٌة تحوٌل الشمس للقطرات إلى بخار( بالامتصاص ٌعنً تشبٌه كما شب

 )التحوٌل إلى بخار( فهً استعارة تصرٌحٌة.

هو مجاز لؽوي ٌرتبط فٌه المعنى الحقٌقً بالمعنى المجازي،  المجاز المرسل:3-2-2

قة وسمً مرسلب لأنه لم ٌقٌد بعلبقة مشابهة، وقٌل إنما سمً كذلك لعدم تقٌٌده بعلب

 مخصوصة، بل تردد بٌن علبقات كثٌرة ومتنوعة.

 ومن بٌن المجازات المرسلة الموجودة فً القصٌدة:

 وٌود لو ملك الوجود بؤسره    ورمى الورى فً جاحم مسجور

هنا فً )لو ملك الوجود( مجاز مرسل علبقته التعلق الاشتقاقً فهو تمنً ٌو ملك 

 الموجودات فذكر الوجود وقصد الموجودات.

 وأٌضا فً:

 ماذا أود من المدٌنة وهً ؼا   رقة بموارد الدم المهدور 

 هنا فً )ماذا أود من المدٌنة( مجاز مرسل علبقته المحلٌة هو أراد أهلها ولٌس المدٌنة.

 :الصور البدٌعٌة4-2

البدٌع هو علم ٌعرؾ به وجوه تحسٌن الكلبم بعد رعاٌة تطبٌقٌه على مقتضى الحال 

 ووضوح الدلالة.

 ضرب ٌرجع إلى المعنى وضرب ٌرجع إلى اللفظ. وهذه الوجوه ضربان:
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هذا ٌعنً أن البدٌع علم لمعرفة مواطن الجمال فً النص وهو ٌنقسم إلى نوعٌن معنوي 

ولفظً " هو علم ٌبحث فً طرق تحسٌن الكلبم، وترتٌب الألفاظ والمعانً بؤلوان بدٌعٌة من 

لأنه لم ٌكن معرفا قبل وضعه"الجمال اللفظً أو المعنوي، وسمً بدٌعا 
1
. 

 ومن بٌن ألوان البدٌع فً هذه القصٌدة التً بٌن أٌدٌنا نجد:

هو تشابه اللفظٌن فً النطق واختلبفهما فً المعنى وسبب هذه التسمٌة  الجناس:4-2-1

 راجع إلى أن حروؾ ألفاظه ٌكون تركٌبها من جنس واحد، جناس تام وجناس ؼٌر تام.

لذي اتفق فٌه اللفظان فً أربعة أمور نوع الحروؾ وعددها وترتٌبها فالجناس التام هو ا

 وهٌبتها من حٌث الحركات والسكنات.

ما اختلؾ فً اللفظان واحد من الأمور الأربعة الجناس غٌر تام:أما 
2
 

فً المدونة التً بٌن أٌدٌنا ٌوجد جناس واحد فقط وهو جناس لفظً فً )ترنو، تعنو( وهو 

 نلبحظ تشابه اللفظتٌن واختلبفها فً ترنو، وحرؾ العٌن فً تعنو. جناس ؼٌر تام حٌث 

طباق المطابقة والتطبٌق والتضاد والتكافإ كلها أسماء لمسمى واحد، وهو  الطباق:4-2-2

الجمع وضده فً لفظتٌن نثرا كان أو شعرا، وهو نوعان طباق الإٌجاب والسلب
3

  . 

 وما هو ملبحظ على المدونة وجود طباق فً:

 ا سكت تضجروا وإذا نطقت    تذمروا من فكرتً وشعوريفإذ

 الطباق فً لفظتً )سكت، نطقت( وهو طباق الإٌجاب، فكلبهما معناه ضد الآخر.

 وأٌضا فً:

 متوحدا بعواطفً، ومشاعري      وخواطري، وكآبتً، وسروري

 فالطباق فً لفظتً )كآبتً، سروري( وهو طباق الإٌجاب وكلبهما معناه ضد الآخر.  

                                                           
 .255، ص 2003، 1الخطٌب القزوٌنً، الإٌضاح فً علوم البلاغة، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط -ٌنظر - 1
، ص 2007، 1ع، عمان، الأردن، طٌوسف أبو  العدوس، مدخل إلى البلاغة العربٌة، دار المسٌرة للنشر والتوزٌ - 2

276 . 
 .244المرجع نفسه، ص  - 3
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عٌن اللذان ارقٌمة إٌقاعٌة وهو مؤخوذ من المص هو ظاهرة شعرٌة ذات التصرٌح:4-2-3

لدٌهما بابا البٌت، فالتصرٌح فً الشعر هو جعل نهاٌة الشطر الأول مشابهة لنهاٌة الشطر 

الثانً، وهو ما كانت عروض البٌت فٌه تابعة لضربه تنص بنصه وتزٌد بزٌادته
1
. 

 ة فً البٌتٌن الآتٌٌن:وقد برز التصرٌح فً القصٌد

 يرمتوحدا بعواطفً، ومشاعري    وخواطري، وكآبتً، وسرو

 ما منهم إلا خبٌث ؼادر         متربص بالناس شر مصٌر

إن للتصرٌح وقع على نفسٌة القارئ أو السامع مع كونها حرسا موسٌقٌا رابعا ٌضبط 

 القصٌدة. الشاعر بها إٌقاع الأبٌات ضبطا خاصا تنفرد به عن بقٌة أبٌات

وهو جعل أجزاء البٌت الداخلٌة جملب متوازنة متشابهة النهاٌات كالسجع  الترصٌع:4-2-4

وأن تكون الألفاظ مستوٌة الأوزان متفقة الأعجاز، وقد جاء فً جل القصٌدة نذكر مثال على 

 ذلك:

 واصدح ٌفٌض فإادك المسجور رتل على سمع الربٌع نشٌده

 روح الوجود، وسلوة المقهور وانشد أناشٌد الجمال، فإنها

        

 وأٌضا فً:

 تذمروا من فكرتً وشعوري فإذا سكت تضجروا، وإذا نطقت

 فقلوتهم قً وحشتً وحبوري آه من الناس الذٌن بلوتهم 

 

فتكرار بعض الوحدات الصوتٌة أكسب القصٌدة نؽمة خاصة لها أثر على نفسٌة القارئ أو 

 السامع.

                                                           
بن حمو حكٌمة، البنٌات الأسلوبٌة والدلالٌة فً دٌوان )لا شعر بعدك(  رسالة ماجستٌر، قسم اللغة العربٌة وآدابها،  - 1

 .75، ص 2011/2012كلٌة الآداب واللغات، جامعة أبو بكر بلقاٌد، تلمسان، 
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 الحقول الدلالٌة:4-3

د الحقل الدلالً: "مجموعة من الكلمات ترتبط دلالتها وتوضع عادة تحت لفظ عام ٌجمعها ٌع

مثال ذلك كلمات الألوان فً اللؽة العربٌة فهً تقع تحت المصطلح العام )اللون( وتضم 

ألفاظا مثلب: أحمر، أخضر، أصفر...الخ"
1
. 

 الدلالٌة منها:من خلبل تؤملنا للقصٌدة نجد أن الشاعر وظؾ العدٌد من الحقول 

الحقل الدال على الطبٌعة: الشادي، الخمابل، طابر، الحمابم، البلبل، الربٌع، الطبٌعة، النبع، 

 دوحة، زهور، صنوبر، السهول، صخور.

 الحقل الدال على الزمان: الصباح، الفجر، اللٌل.

 الحقل الدال على المكان: المدٌنة، البلبد

مدامعً، النٌاحة، الأسى، المتحطم، المهجور، المقهور، الحقل الدال على التحسر والحزن: 

 كآبتً، المؤسور، وحشتً، مقهور، متوجع، أنٌنا، مؤسور.

 الحقل الدال على الفرح: المؽرد، المسرور، مترنم، سروري، حبوري، ترفرؾ، الضاحك.

ؾ نجد فً هذه القصٌدة خمسة حقول دلالٌة والتً ساهمت فً بناء المعنى وتركٌبه، فقد وظ

الشاعر العدٌد من الكلمات الدالة على الطبٌعة وهً سمة من سمات النصوص الرومانسٌة، 

لأن الأدب الرومانسً هو أدب العاطفة والخٌال والتحرر الوجدانً والفرار من الواقع 

 والتخلص من الأصول الفنٌة التقلٌدٌة للؤدب.

ٌظهر لنا حالة النفسٌة التً وأٌضا كان الحقل الدال على الحزن والفرح حاضرا بقوة وذلك 

عبر عنها الشاعر، فعبر أحٌانا عن الأسس والهموم والعذاب وعبر أحٌانا أخرى عن الأمل 

 والفرح والسعادة.

 :السٌاق الأسلوبً -5

تعرفنا سابقا على السٌاق الأسلوبً، والذي وجدنا أن الانزٌاح الاستبدالً هو تمثٌل لهذا 

 السٌاق.
                                                           

 .57ر، علم الدلالة، عالم الكتب، القاهرة، ص أحمد مختار عم - 1
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ار وخرق المعتاد وخروج اللؽة عن النمط التعبٌري المتواضع والذي هو كسر قواعد المعٌ

 علٌه.

 ومن بٌن انواع الإنزٌاحات الاستعارة والتشبٌه والكناٌة والتكرار وأٌضا التقدٌم والتؤخٌر.

ور إن هذه الأنواع كنت قد تحدثت عنها بالتفصٌل، وذلك عند تحلٌل قصٌدة مناجاة عصف

الشاعر استخدم هذه الانزٌاحات وبكثرة، فكانت القصٌدة لأبً القاسم الشابً، حٌث وجدت 

مكثفة بالإٌحاءات والمجاز كالتشبٌه والاستعارات والكناٌات وؼٌرها من الإنزٌاحات المفعمة 

 بإبداع فنً ولؽة شاعرٌة راقٌة تشد القارئ بجاذبٌة بما فٌها من مفاجبات وأسالٌب فنٌة.

ج لؽوي ٌنكسر بعنصر ؼٌر متوقع وقد قسمه أما السٌاق من وجهة نظر رٌفاتٌر هو نموذ

 إلى نوعٌن: السٌاق الأصؽر والسٌاق الأكبر.

من تقسٌم رٌفاتٌر للسٌاق الأسلوبً سؤحاول تطبٌقه على ما جاء فً القصٌدة التً بٌن  إطلبقا

 أٌدٌنا.

 :01مثال تطبٌقً

 ٌؤٌها الشادي المؽرد ههنا           ثملب بؽبطة قلبه المسرور

الأول من البٌت ٌمثل السٌاق الأصؽر )ٌؤٌها الشادي المؽرد هاهنا( وٌمثل الجملة هنا الشطر 

الواردة قبل الكلمة الموسومة )ثملب( أما الكلمات التً أتت قبل ثملب فتمثل العناصر 

 المتوقعة.

هً التضاد أي العنصر الموسوم ؼٌر المتوقع، فقد أسندت صفة الثمالة إلى الطابر  ثملا:

 عنصر الموسوم )ثملب( إلى السٌاق الذي ٌمثل الشطر الأول.وهو إسناد ال

 أما السٌاق الأكبر فً هذا البٌت فهو من النوع الثانً.

 باعتباره نقطة انطلبق سٌاق جدٌد +سٌاق اجراء أسلوبً آخر . إجراءسٌاق +

ذلك فً وصؾ الشاعر كلمة ثملب جاءت مجموعة من الكلمات الملببمة لها و إٌرادهنا بعد 

 لفرح الطابر مما أدى إلى إشباع الإجراء الأسلوبً ،ففقدت الكلمات قدرتها على التضاد.
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 :02مثال تطبٌقً 

 وإذا دخلت إلى البلبد فإن أؾ             ـكاري ترفرؾ فً سفوح الطور 

دخلت إلى البلبد فإن أفكاري ( وٌمثل الجملة الواردة قبل  وإذاهنا السٌاق الأصؽر هو )

 الكلمة الموسومة )ترفرؾ( أما أفكاري فتمثل العنصر المتوقع ؼٌر الموسوم .

 إلىترفرؾ هً التضاد أي العنصر الموسوم ؼٌر المتوقع ، فقد أسندت صفة الرفرفة 

ٌمثل الجملة التً تتضمن  السٌاق الذي إلىالأفكار ، وهو إسناد العنصر الموسوم )رفرؾ( 

 العنصر المتوقع .

 أما السٌاق الأكبر فهو من النوع الثانً :

 إجراءالأسلوبً الذي ٌكون بمثابة قاعدة انطلبق لسٌاق جدٌد + سٌاق  الإجراءسٌاق +

 أسلوبً آخر 

 البلبد فإن أفكاري +ترفرؾ +فً سفوح الطور  إلىدخلت  وإذا

عبارة ملببمة لها وذلك فً ذكر مكان رفرفة الأفكار كلمة ترفرؾ جاءت  إٌرادوهنا بعد 

الأسلوبً ،مما أفقد الكلمات قدرتها على  الإجراء)فً سفوح الطور ( وهنا أدى إلى إشباع 

 التضاد .كما أنها صورة بٌانٌة نوعها استعارة مكنٌة.

 :03مثال تطبٌقً 

 ٌر واشرب من النبع ،الجمٌل الملتوي          ما بٌن دوح صنوبر وؼد

 واترك دموع الفجر فً أوراقها            حتى ترشفها عروس النور  

السٌاق الأصؽر ٌمثل البٌت الأول والفعل اترك، كما ٌمثل الكلمات الواردة قبل العبارة 

الموسومة )دموع الفجر( أما الكلمات التً جاءت قبل العبارة ؼٌر المتوقعة فتمثل العناصر 

 المتوقعة.
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لتضاد أي العنصر الموسوم ؼٌر المتوقع، فقد ذكر دموع الفجر بدل دموع الفجر هً ا

قطرات الندى، فقد ألحق هذا العنصر الموسوم إلى السٌاق الذي ٌمثل العبارات التً تتضمن 

 العناصر المتوقعة.

 أما السٌاق الأكبر فهو أٌضا من النوع الثانً: 

 إجراء أسلوبً آخر.سٌاق + إجراء باعتباره نقطة انطلبق سٌاق جدٌد + سٌاق 

فدموع فجر تعتبر إجراءا وهو مثابة قاعدة انطلبق لسٌاق جدٌد، كما نلبحظ ورود العبارة 

)حتى ترشفها عروس النور( والتً جاءت ملببمة للعبارة الموسومة حٌث واصل حدٌثه عن 

ٌاق قطرات الندى فقال أنها تمتصها الشمس كما نلبحظ أن البٌتٌن التالٌٌن جاءا فً نفس الس

 الجدٌد حٌث قال:

 فلربما كانت أنٌنا صاعدا              فً اللٌل من متوجع، مقهور

 ذرفته أجفان الصباح مدامعا          ألاقة، فً دوحة وزهور ...

فهذان البٌتٌن ٌعتبران مواصلة لوصؾ قطرات الندى، مما أدى إلى إشباع الإجراء 

اد، كما نلبحظ أن الإجراء الأسلوبً أدى الأسلوبً حتى فقدت الكلمات قدرتها على التض

إلى تولٌد تؤثٌرات متعددة مما ترتب علٌه توالً سٌاقات وتضادات جدٌدة كما فً )أجفان 

 عبارة أخرى ملببمة له مما شكل سٌاق إجراء أسلوبً آخر.الصباح( فهذا تضاد آخر تلته 

 :04مثال تطبٌقً

 اظر منظورؼرد، فقً تلك السهول زنابق       ترنو إلٌك بن

 ؼرد، ففً قلبً إلٌك مودة           لكن مودة طابر مؤسور

فً هذٌن البٌتٌن نلبحظ تكرار لفعل الأمر ؼرد والذي حقق حضورا إٌقاعٌا جمٌلب 

وحضورا دلالٌا، فهذا التكرار جاء لٌثبت دعوة الشاعر للطابر بالتؽرٌد والتعبٌر عن سعادته 

 رح ودعوة للحٌاة التً ٌؤمل بها.وفرحه فهذا تؤكٌد على حب الشاعر للف

وهنا ٌتجلى مفهوم "الأثر الرجعً" فخلبل تقد القارئ فً القراءة تتعدل عنده قٌمة الوقابع 

الأسلوبٌة، فكلمة ؼرد كلمة مكرر برزت بتكرارها مرة أخرى كما أنها تتضاد مع الكلمات 
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النمط  الذي وردت الأخرى ؼٌر موسومة فً السٌاق والتً لا تربطها علبقة التطابق مع 

فٌه الكلمة مكررة أول مرة. كما نلبحظ أن ؼرد الأول لم نلبحظها للوهلة الأولى لكن بعد 

تكرارها فرضت نفسها علٌنا من جدٌد، مما ٌنبهنا إلى تؤكٌد الشاعر على الكلمة المكررة 

 وأهمٌتها عنده.

 :05مثال التطبٌقً 

ل الأمر مثل ) ؼرد، رتل، انشد، نلبحظ فً قصٌدة مناجاة عصفور حضور ملفت لأفعا

اصدح...( تناسبا وموضوع القصٌدة وهو مناجاة الشاعر وطلبه منه التؽرٌد للحٌاة والتعبٌر 

عن حالته. كما استخدم الشاعر أفعال الماضً والتً تدل على تؤثره بالماضً وتجاربه 

 قبل.وأٌضا توظٌفه لأفعال الزمن الحاضر والتً تدل على أمله وتفاإله بالمست

 رتل على سمع الربٌع نشٌده      واصدح بفٌض فإادك المسجور

 وانشد أناشٌد الجمال، فإنها       روح الوجود وسلوة المقهور

... 

 ٌهتاجنً صوت الطٌور لأنه         متدفق بحرارة وطهور

 ما فً وجود الناس من شًء به     ٌرضً فإادي أو ٌسر ضمٌري

أعلبه، أنها قد بنٌت على نسق تعبٌري واحد من أفعال الأمر نلبحظ فً الأبٌات المذكورة 

)رتل، اصدح، انشد( وكلها أفعال أمر كسرت بفعل مضارع )ٌهتاجنً( دل على زمن 

الحاضر. فظهر هذا الفعل فً شكل بنٌة تعبٌرٌة معارضة مخالفة للنسق التعبٌري السابق 

الالتفات النحوي فً بنٌة أفعال الأمر  فً الأبٌات الأولى التً توالت فٌها أفعال الأمر، وهذا

إلى الزمن الحاضر، أدى إلى كسر رتابة المتوالٌة، وهذا ما ٌعرؾ بالسٌاق الأسلوبً عند 

 رٌفاتٌر.

 :06مثال التطبٌقً 

 وإذا حضرت جموعهم ألفٌتً      ما بٌنهم كلبلبل المؤسور

 متوحدا بعواطفً ومشاعري      وخواطري وكآبتً وسروري.
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 حرج الحٌاة كؤننً       منهم بوهدة جندل وصخور ٌنتابنً

ذكر الشاعر فً البداٌة أفعال تدل على الزمن الماضً )حضرت، ألفٌتنً( وهذٌن الفعلٌن 

كسورا بفعل مضارع )ٌنتابنً( والذي ٌدل على الزمن الحاضر. فهذا الاستخدام المفاجا 

مع متوالٌة من الكلمات التً بصٌؽة المضارع ٌضاد السٌاق السابق، وهذا استدعى تعارضا 

وهذه الجمل المتوالدة المتداخلة هٌبت سٌاق تضمنت أفعال الأمر، مع وجود فصل بٌنها 

           التضاد لجملة اسمٌة منفردة.
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 :خلاصة

لقد قمنا بعرض مفصل للمستوٌات الأربع دراسة تطبٌقٌة، انطلبقا من تحلٌل قصٌدة مناجاة 

 لأبً القاسم الشابً، وقد تلبحمت المستوٌات الأربعة، وشكلت نسٌجا فنٌا رابعا.عصفور 

فكانت بمثابة روافد تصب فً مجرى واحد وهو تحقٌق الؽرض الأساس والشامل لقصٌدة 

 الشابً كما وقفنا على الكثٌر من الخصابص الأسلوبٌة الممٌزة فً القصٌدة.
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 الخاتمة:

 وفً الأخٌر ٌمكن تلخٌص جملة من النتابج التً توصلت إلٌها المذكرة فٌما ٌلً:

السٌاق الأسلوبً ٌعتبر عنصرا من عناصر التقوٌة الأسلوبٌة، من خلبل إضافته  -

 المستعملة وخلق تعددٌة لمعانً الكلمات المستعملة.إٌماءات للمفردات 

ٌعد السٌاق الأسلوبً البصمة التً تمٌز كل كاتب أو أدٌب عن آخر وٌظهر هذا  -

السٌاق فً النصوص الشعرٌة أو النثرٌة، وٌتمٌز بخصوصٌة الخلق الفنً والطاقات 

 .السٌاقٌة اللؽوٌة والصوتٌة والدلالٌة الخاصة التً تمثل انحرافا فنٌا

 ً هو تمثٌل لهذا السٌاق الأسلوبً.الانزٌاح الأسلوب -

 السٌاق الأسلوبً فً نظر رٌفاتٌر هو نموذج لؽوي ٌنكسر بعنصر ؼٌر متوقع. -

قسم رٌفاتٌر السٌاق الأسلوبً نوعٌن: الأول السٌاق الأصؽر وهو الذي ٌتكون من  -

ق الأصؽر العناصر ؼٌر الموسومة )المتوقعة(، والثانً السٌاق الأكبر وهو السٌا

 والتضاد الواقع بعده وما ٌرد بعد ذلك من سٌاقات وإجراءات أسلوبٌة.

الأسلوبٌة الصوتٌة هً فرع من فروع الأسلوبٌة تهتم بالجانب الصوتً والفونولوجً  -

 للنصوص وتدرس مستوى الأصوات المفردة ومستوى السٌاق الصوتً.

ا وظٌفة تمٌٌزٌة بٌن الأسلوبٌة الصوتٌة اختصت بدراسة الأصوات التً تكون له -

المعانً، كما تتتبع الظواهر الصوتٌة، لتكشؾ أثرها الفنً فً النص، وكٌؾ تؤثر فً 

 نفس المتلقً.

سٌاق الصوتً أهمٌة كبٌرة فً الكشؾ عن الدلالة، فهو ٌهتم بدراسة الصوت داخل لل -

 سٌاقه اللؽوي، وٌقوم على أن الصوت وظٌفة تمٌٌزٌة دلالٌة وٌرتبط بالسٌاق.

م السٌاق الصوتً بتكرار الصوت والذي ٌحدث إٌقاعا معٌنا ٌرسم به الشاعر ٌهت -

صورة أو ٌساعد فً تكوٌنها حٌث ٌكون هذا التكرار فً تتابع صوتً فً البٌت 

 الواحد أو عبر الكلمات المتتالٌة فً الأبٌات أو بٌت.

ج التً وإذا تحدثت عن مجمل ما تناولته فً الدراسة التطبٌقٌة، سؤورد أهم النتاب -

 توصلت إلٌها وهً كالآتً:
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استعان الشابً بالأصوات المجهورة، التً كان لها الصدارة فً الأبٌات وهذا دلٌل  -

على الحالة النفسٌة للشاعر حٌث شكل الراء ظاهرة أسلوبٌة والذي تفاعل مع البنٌة 

 الدلالٌة لتؽرٌد الطابر.

لذي كان من أجل تقوٌة ٌمثل التكرار بؤنواع ظاهرة بارزة فً قصٌدة الشابً وا -

المعنى وتؤكٌده أكثر من جهة، وإحداث نؽمة موسٌقٌة وطابع فنً للفت الانتباه من 

 جهة أخرى. 

تظهر فً علبقاته السٌاقٌة من خلبل السٌاق الصوتً، نستنتج أن قٌمة الصوت  -

 الصوتٌة التً ٌقع فٌها.

والجملة دلالٌا، أدى  من خلبل محو الاختٌار ٌظهر لنا ارتباط الصوت المفرد والكلمة -

 هذا إلى بروز جمل فً محور التركٌب شكلت أؼلبها انزٌاحا استبدالٌا.

أما فً المستوى الصرفً فقد كانت صٌؽة اسم المفعول لها الؽلبة على باقً الصٌػ  -

والأسماء الدالة على الثبات والسكون، بٌنما كانت الأفعال مدا وجزرا بٌن ماض 

 ومضارع وأمر.

ة المستوى التركٌبً أٌضا انزٌاحات الصٌاؼة فً التركٌب والترتٌب وأظهرت دراس -

 المؤلوؾ، فجاء التقدٌم والتؤخٌر، وتنوع الجمل الشعرٌة وتنوع دلالتها.

تنوعت أسالٌب الشاعر تبعا للحالة النفسٌة حٌث استعمل الأسالٌب الإنشابٌة  -

حٌوٌة فً القصٌدة )الاستفهام، النداء، الأمر( وهذه الأسالٌب تمٌزت بالحركة وال

 بالإضافة إلى الأسلوب الخبري.

 لعبت الصورة الشعرٌة بحسب تنوع الدلالات وحالات الشاعر النفسٌة. -

اشتملت على التشبٌه فالأولى ضمت قصٌدة الشابً الصورة البلبؼٌة والبدٌعٌة،  -

والاستعارة والكناٌة والمجاز، أما الثانٌة اشتملت على الطباق والجناس والتصرٌع 

 والترصٌع، وهذا التنوع فً الصور زاد القصٌدة رونقا وجمالا 

توظٌؾ الشاعر للعدٌد من الحقول الدلالٌة والتً عكست اضطراب نفسٌة الشاعر  -

 وحٌرته بٌن التفاإل والتشاإم.
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السٌاق الأسلوبً على القصٌدة حضورا إٌقاعٌا ودلالٌا، فقد استخدم الشاعر أضفى  -

الانزٌاحات كما استعمل التكرار بؤنواعه مما بٌن لنا أهمٌة السٌاق فً الكشؾ عن 

 الدلالة، كما أعطى هذا السٌاق للقصٌدة حٌوٌة وجمالٌة أسلوبٌة.

القارئ وتحدث الدهشة ٌقوم السٌاق الأسلوبً بتولٌد وقابع أسلوبٌة تصدم توقع  -

الٌب تنوع فً الأسة خروج الشاعر عن القاعدة. كما والمفاجبة فً نفسه وذلك نتٌج

فً القصٌدة ٌقصد به الشاعر إبقاء القارئ فً سٌاقات القصٌدة والتؤثر بمضامٌنها 

 الفنٌة.

تضافرت المستوٌات الأربعة )الصوتٌة، الصرفٌة، التركٌبٌة، الدلالٌة( لتشكل نسٌجا  -

   ٌا معبرا عن ضٌق  وحزن الشاعر وأٌضا عن حبه للحٌاة وأمله وتفاإله. فن

وفً الختام أرجو أن أكون قد وفقت فً قصدي، وآخر دعواي أن الحمد لله رب 

       العالمٌن والصلبة والسلبم على أشرؾ المرسلٌن.
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 :قائمة المصادر والمراجع

  .0،ج بٌروت ،9النجار،ط على محمد ،الخصابص،تح جنً ابن -

 .0320 ،0ط مصر، القاهرة المصرٌة، الأنجلو مكتبة اللؽوٌة، الأصوات أنٌس، ابراهٌم ـ

 مصر القاهرة، النهضة،، ،دار طبانة وبدوي الحوفً أحمد ،تق السابر ،المثل الأثٌر ابن ـ

 .1،ج

 .1ج بٌروت ،9ط النجار، علً محمد تح الخصابص، جنً، ابن -

 9،ط بٌروت ، ومطبعتها العلمٌة المكتبة ، شعره ـ حٌاته فً ،الشابً كرو محمد القاسم أبو ـ

، 0391. 

 0333 ، 9،ط العملً والبحث العالً التعلٌم وزارة ، والتطبٌق البلبؼة ، مطلوب أحمد ـ

 . ه 0191م،

 ،0329 ،9ط الخانجً، مكتبة هارون، السلبم عبد تحقٌق والتبٌٌن، البٌان الجاحظ، - 

 .0الجزء

 ، 0،لبنان،ط بٌروت العلمٌة الكتب ،دار البلبؼة علوم فً ،الاٌضاح القزوٌنً الخطٌب ـ

9111 . 

 طبعة المؽرب، البٌضاء الدار الثقافة، دار ومبناها، معناها العربٌة اللؽة حسان، تمام ـ

0331. 

 أبو محمد المولى، حاد محمد تح وأنواعها، اللؽة علوم فً المزهر السٌوطً، الدٌن جلبل ـ

 .0ط العربٌة، الكتب أحٌاء دار البجاوي، محمد علً ابراهٌم، الفضل

 .م0332، الأوبرا ،مٌدان الآداب ،مكتبة جدٌدة صوتٌة دراسة ،القافٌة كمال علً حازم ـ
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ٌّاب،" المطر أنشودة"  فً دراسة الأسلوبٌة البنى نظام، حسن ـ  العربً، الثقافً المركز للس

 .9119 ،0ط المؽرب، الدارالبٌضاء،

 .0321 بؽداد، للنشر، الجاحظ دار العرب، عند الصوتً البحث فً العطٌة، إبراهٌم خلٌل ـ

 . 0399 القاهرة، الكتب، عالم ،1ط احصابٌة، لؽوٌة دراسة الأسلوب مصلوح، سعد -

 والبحوث الدراسات عٌن إحصابٌة، أسلوبٌة دراسة الأدبً النص فً مصلوح، سعد ـ

  .0331 ،0ط والاجتماعٌة، الإنسانٌة

 .9113 ،1ط بٌروت، الملبٌٌن، العلم دار اللؽة، فقه فً دراسات الصالح، صبحً - 

/ هـ0103 ،0ط القاهرة، الشروق دار وإجراءاته، مبادبه الأسلوب علم فضل، صلبح ـ

 . م0331

 .1ط للكتاب، العربٌة الدار والأسلوبٌة، الأسلوب المسدي، السلبم عبد ـ

 سعاد دار خلدون، وابن والجاحظ والمتنبً الشابً مع قراءات المسدي، السلبم عبد ـ

 .0331 ،1ط الصباح،

 صفاء دار البٌانات، وقواعد التحكم نظم الحدٌثة اللسانٌات علم الجلٌل، عبد القادر عبد ـ

 .0ط عمان، والتوزٌع، للنشر

 .جدة المدنً، دار ، البلبؼة أسرار ، الجرجانً القاهر عبد ـ

 ،القاهرة المعارؾ ،دار شاكر محمد محمود ،تع الاعجاز دلابل ، الجرجانً القاهر عبد ـ

 .0312،(دط)

 المعاصرة، الشعر قضاٌا لأهم وتحلٌل متابعة الشعرٌات، قضاٌا مرتاض، الملك عبد ـ 

 .م9113 ،0ط الجزابر، العربً، القدس درا منشورات
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 دار دلالٌة، نحوٌة لؽوٌة دراسة والمحدثٌن، القدماء بٌن السٌاق نظرٌة خلٌل، النعٌم عبد ـ

 .9111 ،0ط الاسكندرٌة، مصر الطباعة لدنٌا الوفاء

 .م9112/هـ0191 ،9ط العرب، الكتاب إتحاد ، دراسة والأسلوب اللؽة ذرٌل، بن عدنان ـ

 م 9111، 0،ط الفكر دار وأقسامها، تؤلٌفها العربٌة ،الجملى السمرابً صالح فاضل ـ

 .ه0191،

 نٌنوي، دار الخطاب، دلالات تحدٌد فً السٌاق أثر النص خارج المعنى الشٌدي، فاطمة - 

 .9100 دمشق

 نٌنوي، دار الخطاب، دلالات تحدٌد فً السٌاق أثر النص، خارج المعنى الشٌدي، فاطمة -

  .9100 دمشق

 القاهرة، الآداب، مكتبة( تطبٌقٌة دراسة نظري مدخل) الأسلوبٌة سلٌمان، أحمد الله فتح ـ

9111.  

 للنشر الفرقان ،دار والبدٌع البٌان علم ، وأفنانها فنونها ،البلبؼة عباس حسن فضل ـ

 .9111ـ 00والتوزٌع،ط

 بٌروت، العلمٌة، الكتب دار خفاجً، المنعم عبد محمد تحقٌق الشعر، نقد جعفر، بن قدامة -

 . ص ت، د

 .0321 ،1ط المدٌنة، مطبعة السلبم، دار اللؽوي، الصوت وظابؾ من أحمد، كشك -

 .0ط القاهرة، للآداب، اللؽوي التركٌب البدٌع، عبد لطفً ـ

 .0ج القاهرة، والنشر، للطباعة القومٌة الدار الجاهلً، الشعر النوٌهً، محمد ـ

ٌّة، تحالٌل الطّرابلسً، الهادي محمد -  .0339 تونس، للنشر، الجنوب دار أسلوب

 .القاهرة والنشر، للطباعة ؼرٌب دار الصوتٌة، الأسلوبٌة الضالع، صالح محمد ـ
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 .0330، 0،ط ،دمشق القلم دار القافٌة وعلم الواضح العروض ، هاشمً علً محمد ـ

 .0331مصر، نهضة دار الحدٌث، الأدبً النقد هلبل، ؼنٌمً محمد ـ

از، كرٌم محمد ـ  أبرٌل، من السابع جامعة منشورات وتطبٌقات، مفاهٌم الأسلوب علم الكو 

 .هـ0192 ،0ط

 .0339 ،1ط البٌضاء، الدار ،(التناص استراتٌجٌة) الشعري الخطاب تحلٌل مفتاح، محمد ـ

 .0321 الإسكندرٌة الحدٌث، الشعر لؽة فً الأسلوبٌة البنٌات السعدنً، مصطفى -

 . 0323 ،0،ط الثقافة ،دار الشعر ،أوزان حركات مصطفى ـ

 ، ،عمان والتوزٌع للنشر المسٌرة دار ، العربٌة البلبؼة الى ،مدخل العدوس أبو ٌوسؾ ـ

 .9111، 0،ط الأردن

 .0399 ،9ط المصرٌة، الأنجلو مكتبة الشعر، موسٌقى أنٌس، إبراهٌم

 .0323 ،1ط القاهرة، المصرٌة، الأنجلو مكتبة الأدبً، والنقد جعفر بن قدامة طبانة، بدوي

 0103 ،0ط القاهرة، الشروق، در واجراءاته، مبادبه الأسلوب علم فضل، صلبح

 .م0331/هـ

 والنشر، للطباعة سٌنا ابن مكتبة الحدٌثة، العربٌة القصٌدة بناء عن زاٌد، عشري علً

 .9119 ،1ط القاهرة،

  والدورٌات المجلبت

 الإنسانٌة العلوم دراسات نقدٌا، اتجاها الصوتٌة الأسلوبٌة البعول، الله عبد إبراهٌم ـ

 . 9113 ،9 العدد ،12 المجلد والاجتماعٌة،

 الإنسانٌة العلوم دراسات، نقدٌا، اتجاها الصوتٌة الأسلوبٌة البعول، الله عبد إبراهٌم -

 .9113 ،9 العدد ،12 المجلد والاجتماعٌة،
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 دار عباس، احسان تح الرطٌب، الأندلس ؼصن من الطٌب نفح التلمسانً، مقري بن أحمد ـ

 .الرابع المجلد بٌروت، صادر

 الآداب كلٌة العربً، الأدب قسم الأسلوبً، التحلٌل وآلٌات مستوٌات بشٌر، تاورٌرٌت ـ

 .9113 جوان الجزابر، بسكرة، خٌضر، محمد جامعة ،9 العدد الإنسانٌة والعلوم

 الثانٌة ،السنة ابداع ،مجلة الشعراء ابداع و البلبؼٌٌن بٌن التكرار أسلوب ، السٌد شفٌع ـ

 .0321 السادس ،العدد

 الإنسانٌة العلوم دراسات النصٌة، والنظرٌات الأسلوبٌة المناهج العنبر، الله عبد ـ

 .9102 ،1 ملحق ،11 المجلد والاجتماعٌة

 العدد الأول، المجلد فصول، الأسلوب، علم الأدبً، والنقد اللؽة علم الراجحً، عبده ـ

 .م0320 الثانً،

 ،9العدد قار، ذي جامعة مجلة الآبار، ابن سٌنٌة فً الصوتً الفضاء طلبب، هاشم علً ـ

 .9113 أٌلول ،9المجلد

 دراسات، الأدبً، النص قراءة وطرق عواد،الأسلوبٌة حسن العنبر،محمد الله عبد عمر ـ

 .م9101 ،9 العدد ،10 المجلد والاجتماعٌة، الإنسانٌة العلوم

 مجلة ،(النصً التماسك تحقٌق فً السٌاق دور استقصاء) والنص السٌاق لحمادي، فطومة ـ

 بسكرة، خٌضر، محمد جامعة 1و9 العدد والاجتماعٌة، الإنسانٌة والعلوم الآداب كلٌة

 .9112 جوان جانفً،

 والتطبٌق، النظرٌة فً اللؽوي الخطاب بنٌة فً الصوتٌة الأسلوبٌة هلبل، مهدي ماهر ـ

 (.هـ0112/ م9101 ٌناٌر) الأول العدد الدولٌة، اللسان مجلة
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 المترجمة الكتب

 .دط،دت الآفاق، دار الزبٌر، سعدي تح، العامة، اللسانٌات فً مبادئ مارتٌنً، أندري ـ

 .بٌروت القومً، الإنماء مركز عٌاشً، منذر ترجمة والأسلوبٌة، الأسلوب جٌرو، بٌٌر ـ

 للنشر الحوار دار البكري، محمد وتقدٌم ترجمة الأدلة، علم فً مبادئ بارث، رولان ـ

 .0321 ،9ط سورٌة، والتوزٌع،

 القاهرة، الشباب مكتبة بشٌر محمد كمال ترجمة اللؽة، فً الكلمة دور أولمان، ستٌفٌن ـ

0319. 

 بدمشق، الفكر دار جمعة، محمود خالد ترجمة لسانٌة، أسلوبٌة نظرٌة نحو ساندرٌس، فٌلً ـ

 .9111 ،0ط

 لحمدانً، حمٌد محمد.د وتعلٌقات وتقدٌم ترجمة الأسلوبً التحلٌل معاٌٌر رٌفاتٌر، مٌكابٌل ـ

 .م0331 مارس ،0ط البٌضاء، الجدٌدة،الدار النجاح دار سال، دراسات منشورات

 وتقدٌم ترجمة النص، لتحلٌل سٌمابً نموذج نحو – والأسلوبٌة البلبؼة – بلٌث هنرٌش -

 .0333 المؽرب الشرق، أفرٌقٌا العمري، محمد الدكتور وتعلٌق

 الدار للنشر، توبقال دار حنوز، ومبارك الولً محمد ترجمة شعرٌة، قضاٌا ٌاكبسون، -

 .م0322 ،0ط البٌضاء،

  :والرسائل البحوث

 .الجزابر ورقة، جامعة جامعً، الثالثة سنة الأسلوب، علم فً محاضرات – بلخضر أحمد -

 اللؽة قسم ماجستٌر، رسالة الأنعام سورة فً الصوتٌة الأسلوبٌة جٌطان، تٌسٌر أسامة بكر ـ

 .9101 فلسطٌن، نابلس الوطنٌة، النجاح جامعة العلٌا، الدراسات كلٌة وآدابها، العربٌة
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 ، ماجستٌر رسالة(  بعدك شعر لا) دٌوان فً والدلالٌة الأسلوبٌة البنٌات ، حكٌمة حمو بن ـ

 ،تلمسان بلقاٌد بكر أبو ،جامعة واللؽات الآداب ،كلٌة وآدابها العربٌة اللؽة قسم

،9100_9109. 

 قسم العربٌة، اللؽة كلٌة دكتوراه، رسالة السٌاق، دلالة الطلحً، ضٌؾ بن ردة بن الله ردة - 

 . هـ0102 الأول، المجلد السعودٌة، القرى، أم جامعة العلٌا، الدراسات

 ماجستٌر، رسالة العربٌة، اللؽة تعلٌمٌة فً وأثره اللؽوي السٌاق ساسً، بن الكرٌم عبد ـ

  9101/9100 باتنة، لخضر، الحاج جامعة وآدابها، العربٌة اللؽة قسم واللؽات، الآداب كلٌة

 الأدب فً ماجستٌر رسالة ، الشابً القاسم أب شعر فً الفنٌة ،الصورة نزهة علً عدنان ـ

 ه 0199 ، السودان الاسلبٌمة درمان أم جامعة ، الاسلبمً العالم ودراسات معهد ، والنقد

 م 9119،

" الأبرص بن عبٌد معلقة" المعنى توجٌه فً وأثره اللؽوي السٌاق مستوٌات بوط، بن عفان ـ

 بن العربً جامعة العربً، والأدب اللؽة قسم واللؽات، الآداب كلٌة ماستر، رسالة أنموذجا،

 .9109 ،9101 البواقً، أم مهٌدي،

 مولاي الدكتور جامعة الخطاب، وتحلٌل الأسلوبٌات فً محاضرات حاكمً، لخضر ـ

 .سعٌدة الطاهر،
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 الملخص

تتناول هذه الأطروحة نوعان من السٌاق اللؽوي وهما:السٌاق الصوتً والسٌاق    

الأسلوبً،أما السٌاق الصوتً فٌهتم بدراسة الصوت داخل سٌاقه اللؽوي كما أن قٌمة 

الصوت تظهر فً علبقاته السٌاقٌة الصوتٌة التً ٌقع فٌها . أما السٌاق الأسلوبً فهو ٌعد 

آخر كما ٌعتبر عنصرا من عناصر التقوٌة الأسلوبٌة  البصمة التً تمٌز كل كاتب عن

.ولهذٌن السٌاقٌن تعددٌة لمعانً الكلمة المستعملة للمفردات المستعملة وخلق إٌماءاتبإضافة 

 أهمٌة كبٌرة فً توجٌه الدلالة وكشفها .

الكلمات المفتاحٌة:الأسلوبٌةـ التحلٌل الأسلوبً ـ السٌاق الأسلوبً ـ السٌاق الصوتً ـ 

 سلوبٌة الصوتٌة الأ

Abstract  

This dissertation deals with two types of linguistic context, which are: audio 

context and stylistic context.  

 The audio context studies the sound in its linguistic context, where the values of 

sound appear in their phonological contextual during its happening. For the 

stylistic context, it is the fingerprint that distinguishes an author from the other. 

It is also an important component of stylistic reinforcement by adding 

connotation and creating diversity of meaning to the used vocabulary. 

These two types have great importance in guiding and revealing to extract the 

meaning. 

Key-words: stylistic, stylistic analysis, stylistic context, audio context, phonetic 

stylistic. 

 


