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 إن الحمد لله نحمد ونشكره ونستعين به الذي وفقنا لهذا وما كنا لنحتسب

م، أما بعد:
ّ
 والصلاة والسلام على رسول الله صلى الله عليه وسل

"بودية أمحمد" الذي أفادنا بمعلوماته ووجهنا نتقدم بجزيل الشكر إلى الأستاذ المشرف  

 بنصائحه ، نتمنى من الله أن يطيل عمره ويوفقه في مشوار حياته ويرزقه الجنة بإذن الله. 

 كما نتقدم بالشكر إلى كل اساتذة قسم اللغة والأدب العربي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

الليالي من أجل نجاحي ومنحتني  أهدي ثمرة جهدي إلى التي تحت قدميها الجنة تلك التي سهرت 

 القدرة على الحياة .... أمي الغالية أسأل الله أن يحفظها ويطيل عمرها. 

إلى أبي العزيز الذي قدم لي كل ما بوسعه من أجل سعادتي إليه، كامل الشكر والتقدير على 

 عمره.  وقوفه معي في مشواري الدراس ي منذ صغري إلى الآن ، أتمنى من الله أن يحفظه ويطيل

إلى أخي قرة عيني "بوبكر صديق" الذي كان سندي في كل أموري ومنجزاتي، آمل من الله أن  

 يكتب له مستقبلا فاخرا. 

 وإلى أخواتي "كوثر"، "أنفال "" ربي يحفظهم. و كل عائلة عويسات و خاصة ''يحيى''

 'صبرين'' و ''خضرة' كما اهدي عملي هذا المتواضع إلى زميلاتي "هدى"، "أمينة"  '' خديجة'' و '

 و إلى إبنة عمتي '' عليلي اروى''وإلى جميع طلبة السنة الثالثة أدب عربي. 

إلى كل من وسعهم قلبي و لم تسعهم   العلم،إلى كل من جمعتني بهم مقاعد الدراسة و مجالس  

 ......ورقتي هذه

 .......إلى كل من ساعد في انجاز هذا البحث المتواضع من بعيد أو قريب

 يكم جميعا ثمرة جهدي الذي يرجوا أن يمثل إضافة متواضعة للبحث العلمي...أهد

 

 

 

 



 

إلا بشكرك ولا يطيب النهار إلا بطاعتك، ولا تطيب اللحظات إلا بذكرك، ولا    إلهي لا يطيب الليا

 تطيب الآخرة إلا بعفوك، ولا تطيب الجنة إلا برؤيتك جل جلالك.

 أهدي ثمرة جهدي 

 إلى مثلي الأعلى وفخري في الحياة، من حملت أمه بكل فخر وإعتزاز، وكان خير قدوة لي ... والدي 

دان، إلى قرة عيني وجوهر الفوائد، منبع الحنان والعطاء، إلى رفيقتي  إلى أغلى إمرأة في الوج

 بدعائها 

 إليك يا زهرة الحب أمي، أمي، أمي 

إلى من بهم أكبر وعليهم أعتمد وأعز الناس على قلبي وسندي في هذه الحياة: إخوتي وأخواتي  

 "عبدو"، "عمر". 

 ت عمي: "صبرين"، "إكرام" إلى من جمعني بهم القدر الكافي فكانوا لي خير رفاق بنا

 إلى من احبهم قلبي: "خديجة"، "فاطمة"، "أمينة"و "صبرين"

لمن تحملت معي مشقة هذا العمل دون كلل أو ملل، إلى الأخت الغالية "سعاد" سدد الله  

 خطاها. 

 وأهدي ثمرة جهدي إلى قسم اللغة العربية وآدابها ورئيسها وتخصص دراسات أدبية.
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 :مقدمة

باسم الله الرحمن الرحيم والصلاة والسلام على أشرف المرسلين سيدنا وحبيبنا محمد عليه أفضل 
 الصلاة والسلام.

لقد قام الشعر منذ عصوره القديمة على كيفية التشكيل والتصوير، فهما الجوهر الثابت والدائم  
الوظيفة  ذات  الشعرية  الطاقة  مصدر  هي  القديم  للشاعر  بالنسبة  الكلمة  وقد كانت  الشعر،  في 
المستع ومناسبة  به،  والمشبه  المشبه  بين  التطابق  أساس  على  مبنية  عندهم  الصورة  فأتت  ار  توضيحية 

والمستعار له، ومن هنا سعى الشعر إلى توظيف لغة ....... المستوى الفعلي والمستوى التداولي، وقد 
توصلوا في طريقهم للوصول لمتابعاتهم لإيجاد الذي كان مسايرا وهذا لم يكن كافيا، بل حاولوا الوصول  

ها، ومن هنا كانت الصورة  إلى النغمة الشاغرة التي تكمن داخل الوجدان والإمساك بها ومعرفة خبايا
 الشعرية هي الصرح الذي يتجلى فيه عمق الرؤية الشعرية، فهي التي تختزل البعد الذكري للشاعر. 

ومن المصطلحات النقدية التي نالت اهتمام نقادنا المحدثين مصطلح الصورة الشعرية، ويرجع  
يتوس التي   ...... أداة  نفسها كونها  شعرية  صورة  إلى  الاهتمام  عن هذا  للكشف   ..... الناقد  ل 

 الأصالة الشعرية وطريقة المبدع في صياغة اعماله الفنية. 

المعاصرة   أو  الحديثة  النقدية  المصطلحات  جانب  إلى  الشعرية  الصورة  للمصطلح  حظي  لقد 
الأدبي  العمل  أركان  من  أساس  ركن  الشعرية  الصورة  أن  ذلك  المعاصرين،  ونقادنا  دارسينا  باهتمام 

 الأول التي يستعين بها في صياغة تجربته الإبداعية وأداة الناقد المثل التي يتوصل بها في  ووسيلة الأدبي
العمل   الشعرية كما نعت لب  الشعرية، فالصورة  التجربة  الحكم على اصالة الأعمال الأدبية وصدق 

كثر مما  الشعري الذي يتميز به وجوهره الدائم والثابت، بل أن الشاعر تتحقق موضوعيا في الصورة أ
تتحقق في أي عنصر آخر من عناصر البناء الشعري إلا ان هذا لا يعني أنها نالت نصيبها من الدراسة  
النقاد والدارسين، ولا   الكثير من  يزال غائما عند  التحليل، بل إن المصطلح لا  واستوفت حقها من 
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الشعرية تعريف محدد غا اتفاق شأن تعريف مصطلح أدبي لمصطلح الصورة  ية قد لا تدرك  شك أن 
بسهولة ويتنافى مع صيغة التي تستعصي على تحديد والتفنين الصارم فهو مثل كثير من المصطلحات 
التي   القضايا  أن  الزمن، كما  عبر  الشعري  الفن  مفهوم  بتغيير  تتغير   ..... هلامية  دلالة  ذو  الأدبية 

لذا فإن الاختلاف فيه يبدو أمر  ...... تتداخل وتتقاطع مع قضايا كثير من الفنون والآداب والعلوم،  
التحديد  استعصت على  الشعرية، فمهما  الصورة  استحالته مقاربة ماهية  يعني  طبيعي ولكن هذا لا 
الذهن،   تبقى حاضرة في  الأصلية  اللغوية  دلالتها  فإن  والنقاد  الدارسين  عند  دلالتها  تعددت  ومهما 

الفني الذي تبرزه     . أن تكون الشكلوعلى هذا فالصورة من حيث هي تركيب لغوي لأن ........
أو لنقل هي تشكيل لغوي خاص يجسد مضمون   تنتظم في سياق خاص  الكلمات والجمل، حيث 
تجربة الشاعر ورؤيته الخاصة في هيئة ما يمكن استحضارها وتمثلها في الذهن، وهذا المفهوم يؤكد أن 

ال من  فالشعر كغيره  الشعري،  الفن  وغاية  شعرية  خاصة  والتصوير  الصورة  الزمانية كالموسيقى  فنون 
المفهوم وإن كان   المبدعة وهذا  والرؤى الخاصة بالذات  المشاعر والأفكار  يسعى إلى تصوير  والنحت 

 يبدو مبسطا وجاما لكنه من المؤكد أنه يوفي بالغرض: ومن هنا نطرح الإشكال التالي:  

 أنماطها وموضوعاتها؟  ما هي الصورة الشعرية عند القدماء والمحدثين، وفيما تمثلت

والإجابة على هذه الأسئلة تطرقنا إلى بعض المراجع أهمها "ابن فارس" معجم مقياس اللغة وابن  
، ترجمة مصطفى بدوي، المؤسسة المصرية  172منظور لسان العرب، وريشاردز مبادئ النقد الأدبي ص

القاهرة   للتأليف  اتبعنا خطة بحث  1963العامة  ، وقد اعتمدنا على المنهج التحليلي الوصفي، كما 
الإطار  الأول  الفصل  ويتمثل  فصول  ثلاث  ضمنها  ويندرج  خاتمة  وتعقبها  مقدمة  كانت كالتالي: 

فها والمبحث الثاني الصورة عند القدماء والمبحث  المفاهيمي للصورة الشعرية ويتبعه المبحث الأول تعري
الثالث الصورة الشعرية عند المحدثين، أما الفصل الثاني الصورة الشعرية بين القديم والحديث ويندرج فيه 
النقد القديم  الثاني أنماط الصورة الشعرية في  النقد القديم والمبحث  المبحث الأول الصورة الشعرية في 

نماط الصورة الشعرية أما الفصل الثالث ويشمل نموذج عن الصورة الشعرية عند قيس  والمبحث الثاني أ
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وربيعة الذبياني وزهير ابن أبي سلمى، ومن الصعوبات التي واجهتنا هي قلة المصادر والمراجع وبعض 
 الظروف أدت إلى غلق المكتبات. 
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النظم الذي    الشعر كلام منظوم بائن عن المنثور الذي يستعمله الناس في مخاطبتهم بما خص به

إن عدل عن جهته مجته الإسماع، وقد علم الدوق و نظمه معلوم محدود ،فمن صح طبعه و ذوقه لم  

يحتج إلى الاستعانة على نظم الشعر بالعروض التي هي ميزاته،و من اضطرب عليه الذوق لم يستعن 

الطبع الذي لا تكلف  عن تصحيحه و تقويمه بمعرفة العروض و الحذق به حتى تعتبر معرفته المستفادة ك

معه. و للشعر أدوات يجب إعدادها قبل مراسه و تكلف نظمه فمن تعصت عليه أداة من أدواته ،لم  

يكمل له ما تكلف منه ،و بان الخلل فيما ينظمه و لحقته العيوب من كل جهة فمنها التوسع في علم 

رفة بأيام الناس و أنسابهم و مناقبهم و  اللغة و البراعة في فهم الإعراب و الرواية لفنون الآداب ن و المع

قالته  التصرف في معانيه و في كل فن  الشعر و  العرقب في تأييس  الوقوف على مذاهب  مئاليهم و 

العرب و سلوك تلبيها و مناهجها في صفاتها و مخاطبتها و حكاياتها و أمثالها و السنن المستدلة منها  

ا و تقصيرها و إطالتها و ايجازيها و لفظها و خلايتها ،  ،و تعريضها و تصحيحها و تصريحها و اطنابه

و عدوبة ألفاظها و جزالة معاينها و حسن مبادئها و حلاوة مقاطعتها ،و إيفاء كل معنى حظه من  

العبارة و إلباسه ما بإشكالها من الألفاظ حتى يبرز في أحسن زي و أبهى صورة و اجتناب ما يششنه  

الل  سخيف  و  الكلام  سفساف  قوافيه  من  تكون  و  الكاذبة  التشبيهات  و  المستبردة  المعاني  فظ،و 

 كالقوالب لمعانيه  
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 مفهوم الشعر القديم :  

العربية في العصر الجاهلي و  انه أول شعر تمت كتاباته باللغة  يمكن تعريف الشعر القديم على 

تلته و يعد أساس لكل ما جاء بعده من شعر عربي في ال عصور اللاحقة و العصور الإسلامية التي 

العصر الجاهلي و   الزمنية تحديدا في  الفترة  التي كتبت في تلك  الرغم من ضياع معظم الأشغال  على 

ذلك بسبب قلة التدوين و الاعتماد على الحفظ إلا أن ذلك الشعر يعد الشعر الأكثر بلاغة و رقيا و  

 كان مصدرا رئيسا من مصادر اللغة 

 مفهوم الشعر الحديث: 

الحديث قد مر بثلاث مراحل هي مرحلة الإحياء ثم مرحلة التطور و التجديد ممثلة في إن الشعر 

مدرسة الديوان ،مدرسة ابولو أدباء المهجر و الحركة الواقعية او الشعر الحر ، و أخيرا مرحلة الخروج 

 أن ية فرغم عن الثراث بما يسمى قصيدة النثر ، فنجد التطور و التحديد و يشمل المرحلة الأولى و الثان

الإيحاء   مدرسة  يمثل  .أما    إلاالبارودي  شعره  من خلال  واضحة  تشخيصه  و ظهرت  نفسه  عبر  انه 

 الشعر الرومانسي فقد اقترب أكثر من الذات و عبر عن ألامها و أحلامها و عبر عن قضايا المجتمع . 

أهم  و  الشعر  جوهر  تمثل  ،فهي  الأدبي  العمل  ركائز  من  أساسية  ركيزة  الشعرية  الصورة  تعد 

وسائط الشاعر في نقل تجربته و التعبير عن واقعه ، و لذا فإننا نحتاج إلى دراستها عنده لكي نقف  

ائص على مذهبه الفني و موقفه الفكري من قضايا واقعة و الوظائف التي قامت بها في شعره و الخص

الأولى و الأساسية    أداته الفنية المميزة لها عنده و تمثل الصورة دورا هاما في بناء الشعر اذ أنها تبقى  
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عبقرته و    إلىتفرق عصرا من عصر وتيارا عن تيار و شاغرا عن شاعر و تظهر أصالة و فرديته و ترمز  

بل تحمل خصوصيته و لا يمكن   و في ضل هذا    أنشخصيته  اتجهت  يغيرها من سواه   إلىالتصور 

هي   و  المختلفة  مجالاتها  و  الصورة  موضوعات  أهمها  موضوعات  عدة  ضمن  الشعرية  الصورة  دراسة 

الحياة الإنسانية التي تشكلت الصورة الشعرية المشتقة منها على نسبة في شعره ،فبلغت سبعا و ثلاثين  

تسعون   و  اربعامئة  و  الف  و عددها  الديوان  من مجمل  سبعمائة صورة  و  و  اليومية  الحياة  و  صورة 

 يقصد بها الحياة التي كان يعيشها الناس . 

الناس ن   لنا الشاعر اغلب مواد هذه الحياة كالحرب و السلاح و الملابس و أنماط  فقد ينقل 

هو نام كالأشجار و النبات و الزهور و ما هو  ووسائل معيشتهم و الطبعة حيث نجد الشاعر يهتم بما

 الصخرة و الرمل و السماء . ميت كالأرض و 

الدينية   و  تاريخية  و  إسلامية  فكانت  متنوعة  تقافته  ان  القطيطي  الأعمى  الدارس  يجد  حيث 

 وفولكورية ، وقد اثر هذا التنوع في بناء الصورة الشعرية 

أجنبية تحدد من خلالها   أنماط  الى  فيه  الصورة  تصنيف  أمكن  قد  و  الشعرية  اختص بأنماط  و 

أنماط أخرى بلاغته يتحدد من خلالها الشكل التقليدي الذي اختارته الصورة اطارالها    مادة الصورة و

ثم النمط العقلي ، الذي يحوي مجموعة من الصور المثالية بدرجاتها المختلفة و قد اوعى التركيز على  

 الصورة المفردة ، غير المعزولة عن سياقها الشعري. 
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ة ،فدرس بعض الصور ، و التي تكررت في انتاج الشاعر  عني بالصورة الشعرية و المعاني المكرر 

الفني و حملت بذور الرمز كالصور للسيف و الحرب و المطر و الصحراء ، لا على انها رموز شعرية  

خالصة ، انما في إطار ما تحمله من خصائص رمزية ،تكشف عن نفسية الشاعر .و جزء اخر اختص  

لشعرية ، وقد تناول البحث فيه اولا دور الموسيقى و اللغة في  بها الشاعر هو الشكل الجمالي للصورة ا

تشكيل القصيدة و ذلك من خلال دراسة الأوزان الشعرية عند الأعمى التطبلي و علاقتها بالمعنى ،  

ثم دراسة العافية من خلال علاقتها بالمعنى العام للقصيدة ، كما ركز على بنائها الصرفي ، ما يحمله  

في الإيقاع ركز على مفهومه للشعر و دوره في بناء الصورة الموسيقية من خلال دراسة    من دلالة فنية و

يوضح ما    أنالموسيقى الداخلية التي يمثلها البديع الموسيقى بصورة المختلفة و في دراسة اللغة حاول  

اء القصيدة  تمتاز به لغة الشعر و كيفية تعامل  الشاعر مع اللغة و اختص في دور الصورة الشعرية و بن 

 التنويع   أساسالقصيدة تقوم الوحدة فيها على  أنو الموشح في ضل مناهج النقد الحديث التي ترى 

و هذا التصور سوف يعيننا على تصنيف أشكال الوحدة في شعر الأعمى التطيلي انطلاقا من  

قد انحصرت هذه الأشكال  أنماطالتنوع في   .و  تداخلها  و  القصيدة  الشعرية في  الشكل   الصورة  في 

  أيضا الكلي الموافق و الشكل الكلي المخالف و الشكل الدرامي و الشكل القصصي و تناول البحث  

الوحدة في ضل مناهج النقد الحديث و التي تقسمها الى وحدة بسيطة و أخرى معقدة و بين   أنواعفي 

مدت الدراسة على  التكبيلي قد استخدم الوحدة البسيطة فقط في شعره ، وقد اعت  الأعمى  أنالبحث  

الباحثين   جهود  من  الكثير  اخاد  تصنيفها كما  و  للصورة  دراسته  في  البلاغي  و  النفسي  منهجين 

الصورة   الباقي  نعيم حسن  الدكتور  دراسة  الدراسات  هذه  من  .و  الشعرية  الصورة  مجال  المحدثين في 
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الصو  رباعي  القادر  عبد  الدكتور  و  مصر  في  الحديث  العربي  الشعر  في  تمام  الفنية  ابي  عند  الفنية  رة 

1976  1 

و هناك دراسات ترى ان الصورة ترادف الاستعمال الاستشعاري ،مثل دراسة الدكتور مصطفى  

ناصف )الصورة الأدبية( حيث يقول تستعمل كلمة الصورة عادة للدلالة على كل ما له صلة بالتعبير  

لكلمات. الاستعماري  ،مرادفة الاستعمال  أحيانا  تطلق  و  اذا حسن الحسي  افظ الاستعارة  إذن   ...

تستقبل  لن  عنها  المفرد  الحديث  جاز  اذا  الصورة  ان  و   ، الصورة  لفظ  من  اهدى  يكون  قد  ادراكه 

بمجال ما عن الإدراك الاستعاري الاستعمال الاستعاري يربط الفرد بالكل و يربط اللحظة بالديمومة  

ح الحياة  بالاجتماعية  الشعور  يتبع  حين  الصورة  الاستعمال  ،تنشاء  و  الموجودات  تشمل كافة  تى 

ظهور جمالي الاستعارة    أولالاستعماري يرتد على وجه العموم الى الشعور الكامل بالحياة نفسها و  

 2استعادة الحياة توازنها و استئناف الانسجام الداخلي بين المشاركين فيها  

جوه من  ،ليست  الشعرية  الصورة  ان  يرى  من  النقاد  من  هناك  ان  الإدراك  كما  هذا  الا  رها 

هذه   الفلاسفة  و  الشعراء  أحس  ،طالما  الطبيعة  و  الإنسان  بين  الصلة  فيه  تنعقد  ،الذي  الأسطوري 

الصلة العميقة ،يريد الشاعر ان يجعل من الطبيعة ذاتا و ان يجعل من الذات طبيعة خارجية ،و يرى  

 

تحقيننق الننندكتور النعمننان عبننند المعتنننال القاضنني .نشنننر المجلنننس  124ابننن سنننعيد الاندلسننني رايات المننبررين و غينننايات الممينننزيين ص  1
 .1973الاعلى للشؤون الاسلامية  

 تحقيق الدكتور احسان عباس دار الثقافة .بيروت بدون تاريخ    728ابن سام الدخيرة في محاسن اهل الجزيرة الجزء الرابع ص   2
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ب ان الصورة تركيبة عقلية تنتمي في  الدكتور عزدين اسماعيل في دراسته القيمة "التفسير النفسي للأد

 1جوهرها الى عالم الواقع .

ريشارد في    أنعلى ذلك من    أدلو تلعب الصفات الحسية دورا هاما في الصورة الشعرية و لا  

النقد   مباديء  من    الأدبيكتابته  علق كثيرا  يعطي    الأهميةقد  ما  "ان  للصورة  الحسية  الصفات  على 

حيوي ،ليس  فاعليتها  ،ان  الصورة  بالاحساس  نوعيا  ،ترتبط  ذهنية  ميزاتها كحادثة  بقدر  تها كصورة 

نظام من العلاقات البنائية ،و يكشف    أنها  أساسالدراسات النقدية الحديثة تنظر الى القصيدة على  

الم اثراء خبرة  تسهم في  و  القصيدة  تعميق  تفاعلتها عن معنى  و   ، و من هذه    إدراكه تلقي   ، للواقع 

تظهر   موقف    يةأهمالزاوية  و  القصيدة  بها  يكشف  التي  وسيلته  وهي   ، المعاصر  للناقد  الفنية  الصورة 

و هي   الواقع  الحكم على    إحدىالشاعر من  الهامة في  الشاعر على   أصالةمعايير  قدرة  التجربة ،و 

تشكيلها في نسق يحقق المتعة و الخبرة لمن يتلقاه و مع ان الصورة الفنية مصطلح حديث ،صيغ تحت  

التاثر   التي يشير  2وطأة  العربي و الاجتهاد في ترجمتها فان الاهتمام بالمشكلات  النقد  بالمصطلحات 

ا الثرات  في  الحديثة  الصياغة  بهده  المصطلح  و اليها  المشاكل  لكن  و   ، العرب  عند  النقدي  لبلاغي 

 

   1958طبعة مكتبة مصر القاهرة .الطبعة الاولى    6-3مصطفى ناصف الصورة الادبية ص   1

 7المرجع السابق ص   2
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القضايا ، التي يثريها المصطلح الحديث و يطرحها موجودة في التراث ، و ان اختلفت طريقة العرض و  

 1التناول او تميزت جوانب التركيز و درجات الاهتمام . 

 2ر و نظرياته. ان الصورة الفنية هي الجوهر الثابت و الدائم في النثر قد تغير مفاهيم الشع

 

 .الطبعة الرابعة مكتبة غريب بالفجانة .القاهرة   58عزالدين اسماعيل التفسير النقدي للادب ص   1

ترجمننة محنني النندين صننح  الطبعننة الثالثننة المؤسسننة العربيننة للدراسننات و النشننر  194ص  رمينيبة ويلك و ااوتسننن واريننن نظريننة الادب 2
 1985بيروت ص 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : الايطار المفاهيمي للصورة الشعرية  الأولالفصل 
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 المبحث الأول :مفهوم الصورة الشعرية  

 لغة :

جاء في لسان العرب في مادة ص.و.ر الصورة في الشكل و الجمع صور .و قد صوره فتصور و  
 تصورت الشيء توهمت فتصور لي و التصوير و التماثيل . 

قال ابن الاثير الصورة ترد في لسان العرب لغتهم على ظاهرها و على معنى الحقيقة الشيء و  
 1يئته و علم معنى صفته ،يقال صورة الفعل كذا و كذا أي هيئته و صورة كذا و كذا أي صفته ه

و أما التصور فهو مرور الفكر بالصورة الطبيعية التي سبق تشاهدها و انفعل بها ثم اخترنها في  
 2مخيلته مروره بها يتصفحها 

فالتصور   فني  بشكل  خارج  إلى  الصورة  إبراز  فهو  التصوير  اما  فهو  و  التصوير  أما  عقلي  إذا 
 شكلي "

 3إن التصور هو العلاقة بين الصورة و التصوير و أما التصوير فأداته الفكر و اللسان و اللغة 

 

 492/  2ابن منظرو:. لسان العرب .دار لسان العرب. بيروت . مادة ص.و.ر دت   1

 زائر الج–صلاح عبد الفتاح الخالدي :نضرية التصوير الفني عند سيد قطب .المؤسسة الوطنية للفنون المطبيعية   2

 1756ص    24/09/1943تاريخ   64المجلد الثاني .السنة الثانية .العدد  –مجلة الرسالة   3
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و قد ورد لفظ الصورة في كثير من الدراسات في التراث العربي فابن فارس يجابها   -
في مطلع قصيدته عنها قائلا الصاد و الواو كلمات متباينة كثيرة الأصول و ليس هذا الباب  

 قياس و الاستقاق و مما يقاس منهم قولهم صور ،يصور اذا مال وصرت الشيء أصوره  

 اصطلاحا :

للأدب  الدارس  الأدبي    إن  التراث  في  الشعرية  الصورة  تعبير  على  يعثر  لا  القديم  العربي 
لان    -كما أسلفنا–بالمفهوم المتداول الآن ، و ان كان شعرنا القديم لا يخلو من ضروب التصوير  

و   التشبيه  و  المختلفة كالمجاز  البلاغة  مجالات  في  التصوير  يحصر  العربي كان  النقدي  الدرس 
رة الشعرية لمصطلح نقدي الذي يعني بجماليات النص الأدبي قد دخل النقد  الاستعارة .اما الصو 

عرفتها   التي  التأثير  لحركة  مسايرة  و  الغربية  الأدبية  بالدراسات  تأثيرا  الحديث  العصر  في  العربي 
 1الآداب العالمية و هو يتطور في حركية دائبة نحو الكمال أخد بقدر ما أعطى 

 سعي نحو المعاصرة و محافظة على الأصالة و التميز   و هذا ليس عيبا بقدر ما هو

في  - عملها  مجال  و  وضيفتها  على  للصورة  النقدية  التعريفات  أكثر  ركزت  لقد 
من  ليس  الشعرية  الصورة  مفهوم  ان  دهمان  علي  احمد  الدكتور  الأستاذ  يلاحظ  و   ، الأدب 

.ا العوامل  من  عدد  هناك  إنما  و  التحديد  السريعة  البسيطة  تحديد  المفاهيم  في  تدخل  لتي 
طبيعتها.كالتجربة و الشعور و الفكر و المجاز و الإدراك و التشابه و الدقة .فهي من القضايا 

 

 01دار للدراسنننات و الترجمنننة و النشنننر .دمشنننق ط.–احمننند علننني دهمنننان الصنننورة البلاغينننة عبننند القنننادر الجننندجاني نهجنننا و تطبيقنننا  1
 270-  269.ص  1986
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العناية بالشكل او بدور   النقدية الصعبة .لان دراسة الصورة لابد ان توقع الدارس في مزالق 
 1الخيال او بدور الموسيقى الشعر كما هو في المدارس الأدبية  

و   - الدارس  على  تستعصي  و  معقدة  و  مركبة  دهمان  علي  احمد  عند  فالصورة 
اتبع تعريفاتها عند   للوقوف على مفهوم الصورة الشعرية و أهم عناصر ها التركيبية يؤدي ان 

فالصورة الشعرية هي لب العمل الشعري   –القدماء مرورا بالمحدثين الغربيين ثم المحدثين العرب  
حتى تتحقق موضوعيا في الصورة أكثر مما تتحقق في اي عنصر أخر الذي يميز ذات الشاعر  

 2من عناصر البناء الشعري . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   88قاهرة .ت ص  الصورة و البناء التعري ال–محمد حسن عبده   1

 95المصدر نفسه ص   2
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 المبحث الثاني : 

 : مفهوم الصورة الشعرية عند القدماء

الخطوة    4-1لقد كانت الصورة الشعرية و ما تزال موضوعا مخصوصا بالمدح و الثناء و لها من  
ا موضوع إجماعا بين النقاد ينتمون الى عصور و ثقافات متنوعة ،  بمكان ، و العجيب ان يكون هذ

يميزها عن باقي أساليب التشريف " فيقول و لكن أعظم الأساليب هو أسلوب الاستعارة  أرسطوفهذا 
 و هو اية الموهبة . 

يربط الصورة بإحدى طرق المحاكاة الثلاث و يعمق الصلة بين   أرسطوو مما تقدم نخلص إلى أن  
و الرسام فإذا كان الرسام هو فنان يستعمل الرجيثة و الألوان ، فان الشاعر يستعمل الألفاظ و    الشعر

 المفردات و يصوغها في قالب فني مؤثر يترك اثره في الملتقى .

بدلها من خيال  فلا  تأثير  و  مفعول  مالها من  لها  الأدبي  النص  الصورة حية في  تكون  و حتى 
التقرير و المباشر فالخيال هو الذي يحلف بالقاري في الأفاق الرحبة ، ويخلق له يخرجها من النمطية و  

 دنيا جديدة و عوامل لا مرئية تخرجه من العزلة و التوقيع . 

الذي كان    أفلاطوننفسه عند    والأمرفالخيال الذي يرى فيه سقراط نوعا من الجنوب العلوي،  
الأرو  الشعراء مسكنون بأرواح و هذه  ان  تكون  يعتقد  ان  تكون خيرة كما يمكن  ان  الممكن  اح من 

 أرواحنا شريرة . 

و هذا الاعتقاد بان الشاعر مهوس ، له علاقة بالأرواح و الجن له تأثير و أثره في الشعر العربي 
  " عبقر  "وادي  الى  نسبوا  .كما  بالجن  ممزوجة  أرواحهم  ان  المجيدين  الشعراء  الى  نسب  .فقد  القديم 

 ب اعتقاداتهم و زعمهم و كان "وراء كل مجيد"  الذي تسكنه الجن حس 
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حين يسنده و يلهمه ، لقد أخد العرب القدماء مفهوم الصورة مع الفلسفة اليونانية ب ذات 
بينهم    الأرسطيةالفلسفة   من  ذلك  فصل  جلهم  إلى    أرسطوو  بها  المساك  يصعب  مادة  الصورة  بين 

نتقل هذا اللفظ و المعنى الى الشعر الذي يعد من  اللفظ و المعنى بتفسير القران الكريم،و سرعان ما ا
البطل   تعبير دكتور علي  القران على حد  تفسير  يعلنها صراحة    1الشواهد في  العسكري  فابو هلال 

و   الأعجميالألفاظ و أجساد المعاني و المعني أرواح ،اما الجاحظ فيرى ان المعاني مطروحة في الطريق  
الشأن في إقامة الوزن و تخير اللفظ و في صحة الطبع و جودة السبك    العربي و البدوي و القروي،انما

التصوير   من  ضرب  و  صياغة  الشعر  انما  ان  2،و  الداية  فايز  الدكتور  يرى  و  المخرج  سهولة  و  لا 
السكاكي في كتابه هو مفتاح العلوم لقد اهتم كثيرا بالتفريعات ، و الأصول و كذا النصوص الإبداعية  

ا جهود  فكانت  رغم  ن  و    أهميتها لسكاكي  البلاغة  جوهر  عن  بعيدا   تقعيد  و  تقنين  عن  عبارة 
السكاكي و كل دارس   بعد  البلاغة الذين جاء و من  روحها،و كذلك ما يلاحظه كثيرا من علماء 

 تعامل مع الكتب البلاغية القديمة .

 3و هذا ما اثر سلبا في الإنتاج الأدبي الذي لم يجد من يقومه و يبين القه . 

الجوهرية  البلاغية  المفاهيم  فيه  النقدية، و ضاعت  القيم  به  اختلطت  الذي  الجو  و ضمن هذا 
،وضع عبد القاهر الجرجاني القواعد الأساسية في البناء النقدي العربي من خلال فهمه لطبيعة الصورة  

النظم عنده لا تعني رصف الألفاظ بعض ها بجانب  التي هي عنده مرادفة للنظم او الصياغة و نظرية 
 بعض  بقدر ما تعني توخي معاني النحو التي تخلف التفاعل و النماء داخل السياق . 

 

 15.ص  1983علي البطل :الصورة في الشعر العربي حتى اخر القرن الثاني الهجري دراسة في اصولها/دار الاندلس بيروت.ط 1

 167.ص    02ابو هلال العسكري الصناعتين الكتابة الشعر.تحقيق مفيد قميحة .دار الكتب العلمية بيروت.طبعة   2

.فننايز الدايننة جماليننة الاسننلوب  3/131/132الحيوان .عبد السلام هارون .مكتية الخناجي.القنناهرة.دون تاريننخ طبعننة  عمر ابن بحر 3
  13ص  
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فالصور إذن حسب نظرية النظم  مرتبطة ارتباطا وثيقا بالصياغة و ليس ان يراوح النقد العربي 
ق في مكانه و يهتم بالتشكيلات و التفريعات ، نجد قدامة ابن جعفر قد فتح الباب واسعا اما المنط

النقدية حيث أصبحت مقصودة لذاتها اي  الثقافة  الشعر ،و بالتالي صار مفهوم الصورة مثاتر بهذه 
انها غاية و ليست وسيلة لفهم الشعر و إبراز جمالياته للمتلقي .فكانت الصورة عندا لقدماء جزئية لا  

لاغة التي تهتم بتنميق المعنى  كاملة فهي لا تتعدى كونها استعارة و تشبيها و كناية و غيرها من علوم الب
من النقاد العرب القدماء ما تعمقه عبد القاهر الجرجاني في فهم الصورة معتمدا في  تعمق  ليس الا لم ي

التصوير  النقش و  النفعية و طرق  الفنون  كل ذلك أساسا على فكرته في عقد الصلة بين الشعر و 
ذاتها صورة فهي سمة بارزة من سمات العمل   .فالصورة ثابتة في كل القصائد و كل قصيدة هي بحد1

و نظرا لأهميتها   2الأدبي و إحدى المكونات الأصلية للقصيدة و لا يخلو أي عمل شعري من التصوير.
بينهم   العربي من  النقد  النقاد قديما و حديثا عناية كبيرة في تاريخ  اولها  الشعري  العمل  القصوى  في 

 3لشعر صناعة و ضرب من النسيج و جنس من التصوير ". عندما قال:"فإنما ا 255الخاحظ ت 

قد  الصورة  قضية  الخاحظ حتى نجد  لقرن  التالية  القرون  النقد في  نكاد نمضي مع حركة  و لا 
 استحودث على اهتمام النقاد و البلاغيين

 في رد استحان أبي عمر السيباني في قول الشاعر :

 الموت سؤال الرجال  إنما و               لا تحسبن الموت البلى                     

 ن ذا اشد من ذاك لذل السؤال                 كلاهما موت و لك                       

 

 168.ص    1973محمد غينسي الهلال النقد الادبي الحديث دار الثقافة و دار العودة   1

   557ص    1955 3الخاحظ الحيوان .دار احياء العلوم القاهرة ط   2

 558ع ص  نفس المرج 3
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ابدا.   أن ازعم    أنابقوله   يقول شعرا  البيتين لا  الشعر في    1أصاحب هدين  أسلوب  قد قرر  انه 
الصياغة يقوم في جانب كبير من جوانبه على المعاني بصورة حسية ، اي ان التصوير ما يسميه النقد  

ان لفظة التصوير داخل سياق الجاحظ تعنى بثلاثة    إلىالحديث بالتجسيم ويذهب جابر احمد عصفور  
للشعر أسلوبا    أندي، أول هذه المباديء  مبادئ لها ما يدعمها في كتب الجاحظ نفسه و تفكيره النق

خاصا في صياغة الأفكار او المعاني ، و ثاني هذه المباديء أن أسلوب الشعر في الصياغة يقوم على  
تقديم المعنى بطريقة حسية و ثلاث هذه المبادئ ان التقديم الحسي للشعر يجعله قرين الرسم و مشابها  

ختلف عنه في المادة التي يصوغ بها و يصور بواسطتها .و لا  له في طريقة التشكيل و الصياغة ، ان ا
ه يخرج عن هذا الإطار الجاحظي.في مفهومه للصورة فهي ترد في  337يكاد قدامة اين جعفر ت  

كلامه مرادفة للشكل المحسوس الذي يلجأ إليه الشاعر لتجسيد الأفكار المجردة  عندما يقول ان عمل  
با يصبح  الحالة  هذه  في  ان  الشاعر  هو  وحيد  فارق  مع  الصناعات  صناعة كباقي  لقدامة  لنسبة 

الشاعر،الذي يصنع الشعر يشتغل على المعاني بينما ان النجار و الصائغ يعملان في مادة الخشبة و  
 2الفضة .وواضح من كلام قدامة انه يهتم بصياغة المعاني اهتماما كبيرا و يراها أساس الجمال الأدبي . 

ه ابو  رغم تأكيد  مهما كانت  و  او تهجينه  المعنى  الصورة في تجميل  دور  على  العسكري  لال 
إنما اكتفى   العبارة مستحسنة و  لنا كيف يمكن أن تكون الصورة مقبولة و لا  قيمته ، فانه لم يشرح 
بالوصف المجمل دون تفصيل او تعليل. و الحق من يقرأ ما كتبه العسكري في بابي التشبيه و الاستعارة  

الصناعي يستخدم   في  حيث  الاستعارة  و  التشبيه  في  للمعاني  البصري  التقديم  على  يلح كثيرا  يجده 
لقوله سبحانه و   المستعارة كتحليله  به  للمشبه  الطبيعة الحسية  الرؤية و المشاهدة  عند يصف  أفعال 

 .  37هم مظلمون "يس ص  فإذاتعالى :" و أية لهم الليل نسلخ منه النهار 

 

 556نفس المرجع السابق ص   1

 25ص   1982صح  السياتي .الصورة الشعرية في الكتابة الفنية ط   2
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الوصف هذا  و  يقول  و   إنما  نجده  الليلة  المعنى لان  حقيقة  على  لا  للعين  يتراوح  ما  على  هو 
لطلوعها ، و ليس هذا على  أضاءتهالنهار اسمان يقعان على هذا الجو عند إظلامه لغروب الشمس و 

 1الحقيقتين شيئين يسلخ احدهما من الأخر إلا أنهما في رأي العي كأنهما ذلك  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الصورة لدى النقاد العرب المحدثين:  المبحث الثالث

 

 ابو هلال العسكري كتاب الضعتين حققه و ضبط نصه مفيد قميحة .دار الكتب العلمية .بيروت .لبنان الطبعة الثانية   1
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ينظررررر النقرررراد اظحرررردةين نظرررررة كليررررة إلررررى الصررررورة، يقررررول الرررردكتور "محمررررد  ني رررر   ررررلال" أ  ررررا: الوسرررريلة 

الفنيرررة الجو ريرررة لنقرررل التجرارررة فررري معنا رررا الكلررري والجزةررري فمرررا التجرارررة الشرررعرية كلهرررا إ  صرررورة ك يررر ة ذا  

 1صورة الكلية مقام الحوادث الجزئية من الحديث الأساس  .أجزاء وهي بدور ا صورة جزئية تقوم من ال

ويرررا الرردكتور "إحسرران ع رراص" أن الصررورة لدسرر، فررداا جديرردا، فررإن الشررعر قررائم علررى الصررورة منررذ 

أن وجررررد اليرررروم، ولكررررن اسررررتفدام الصررررورة يفتلررررش مررررن فرررراعر ن ررررر، كمررررا أن الشررررعر الحررررديث يفتلررررش عررررن 

 2الشعر الثديم في طريقة استفدام الصور.

ويعرررد يعريرررش الأسرررتاذ "أحمرررد الشرررايب" أقرررر التعريفرررا  إلرررى الأذ ررران إذ يرا رررا الوسرررائل ال ررر  يحررراول   رررا 

 3الأديب نقل فكرته وعاطفته إلى قرائه وسامعيه.

ويرررررا الرررردكتور "مصررررطفل ناصررررش" أن الصررررورة يسررررتعمل عررررادة للد لررررة علررررى كررررل مررررا لرررره صررررلة بررررالتع ي  

 4عمال ا ستعاري للكلما .الحس  ، وتطلق أحيانا مرادفاته للاست

 5ويتوسع في ذلك فيجعل لفظ ا ستعارة أ دا من لفظ الصورة إذا أحسن استعمالها.

 

ويعلررق اظحرردةين كثيرر ا مررن أ ميررة علررى الصررفا  الحسررية للصررور إ  أن مررا يعطرري للصررورة فاعليررة لررد  

تحرردةوا عررن الصررور ال صرررية  لررذلك 1حيويت ررا كصررورة، بقرردر ميحا ررا كحادةررة ذ نيررة ترررت . نوعررا با حسرراص.

 2والسمعية والسيكولوجية.

 

ومحمد الصادق عفيفي، ينظررر:  40، 39، 7، .........في  ذا المعنى، ينظر: مقدمة لدراسة الصورة الفنية، 442النقد الأدبي الحديث،   1

 .142، 141النقد التط يقي والموازانا ،  

 .230فن الشعر، ص  2

 .242أصول النقد الدبي، ص  3

 .03الصورة الأدبية، ص  4

 المصدر السابق.  5
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ويعترر " "فرروك " علررى القررول بررهن الصررورة هرري تقررديم اظجرررد عررن طريررق اظحسرروص، أو أ  ررا تقرروم علررى 

إدراك تماةررل فيمررا  ررو مت رراين، ويرررا أن الصررورة الشررعرية فرري حرردود أ  ررا اسررتعارة   ررا تررتم علاقررة مررا بررين فكرررة 

الأساسررية ال رر  تررردعم الصررورة والأ رررا يع يررر  مسررتمر مررن ال رررار  يقرروم عو ررا عرررن  أو أكثرر ، أو لهمررا الفكررررة

 3الت اين الحرفي للمعنى و ذا التع ي  ينور أو يكيش الفكرة الأساسية من الناحية العاطفية.

ويرررررررا الرررررردكتور "أحمررررررد مطلرررررروب" أن الصررررررورة هرررررري طريقررررررة التع يرررررر  عررررررن المرةيررررررا  والوحرررررردانيا   ةررررررارة 

 4القي يشارك الم دع أفكاره وانفعا ته.المشاعر وجعل الم

ورأا أن الصررررورة هرررري قرررردرة الأديررررب علررررى جعررررل الألفررررات يع رررر  عررررن وجدانرررره وانفعا ترررره وتنقررررل تجراترررره 

 العاطفية للمتلقي بهسلوب فن  مؤةر.

وانتقا  من القديم إلى الحديث يجب أن نقش على مفهرروم وا ررص للصررورة الفنيررة وابتررداءا لررد   نرراك 

اف بصرررعواة الموقرررش لكثررر ة مرررا قيرررل فررري  رررذا المو ررروع، ولرررد  أذل علرررى  رررذه الصرررعواة مرررن محاولرررة مرررن ا عتررر  

"سدسررريل داي لررروي  جرررين" عررررف الصرررورة الشرررعرية فقرررد طرررر  فررري الرررول يعري رررا حررراول مرررن  لالررره ا حاطرررة 

   5بجميع أفكالها الممكنة وذلك بقوله: "إ  ا رسم قوامه الكلما ".

لعصررر الحررديث أنرره أصرر ل يشررمل كررل الأدوا  المتع ي يررة مررن مررا يعودنررا ولقد توسع مفهرروم الصررورة فرري ا

وهرري  6علررى دراسررته  ررمن علررم ال يرران وال ررديع والعرررو" والقافيررة والسرررد و ي  ررا مررن وسررائل التع يرر  الفنرر .

عند "ع د القادر الق." الشكل الفن  ال   تتفذه الألفات والع  ا  وينظمهررا الشرراعر فرري سررياق بيرراني  رراص 

عررن جانررب مررن جوانررب التجراررة الشررعرية الكامنررة فرري القصرريدة، مسررتفدما طاقررة اللغررة، و مكاناا ررا فرري  ليع رر 

 

 .194نظرية الأدب، ص  1

 المصدر السابق.  2

 .36الصورة موال ناء الشعري، ص  3

 .35الصورة في فعر الأ طل الصغي ، ص  4

 .96................ للشعر والتجراة، تر: سل ى الجيوش  ، دار اليقظة العراية، ص  5

 10، ص1990، 1الولي محمد، الصورة الشعرية في ال طاب ال لاغي والنقدي، المركز الثقافي العربي، ط  6



 ول الفصل الأ 

 

23 

الد لررررة والت كيررررب وا يقرررراع والحقيقررررة واظجرررراز والترررر ادف والت رررراد والمقابلررررة والتجرررران  و ي  ررررا مررررن وسررررائل 

الشررركل الفنررر  أويرسرررم   رررا  التع يررر  الفنررر  والألفرررات والع رررارا  هررري مرررادة الشررراعر الأولرررى ال ررر  يصرررو  م  رررا ذلرررك

 1الصورة الشعرية.

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

  .03، ص1981، 2ع د القادر الق.، ا تجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصر، دار ال   ة العراية للط اعة النشر، ط  1
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 عند القدماء المبحث الأول: أنماط الصورة الشعرية

 النمط الحسي: .أ

يننرتبط النننمط الحسنني للصننورة الشننعرية بالأثننر النفسنني، الننذي تحدثننه في المتلقنني، والشنناعر الخننلاق 
إحساسنننه هنننو النننذي تمتننناز صنننوره بمينننزات خاصنننة وتتلنننون بتلنننون عاطفتنننه، وتكنننون معنننبرة عنننن خلجنننات 

 وانفعالاته.

والصننفات الحسننية لهننا دور كبننير في التشننكيل الجمننالي للصننورة، لننذلك فإننننا نجنند باحثننا كبننيرا مثننل 
"ريتشنناردز" يؤكنند علننى أهميننة الصننفات الحسننية للصننور، حيننث أنننه يننرى أن "الننذي يضننفي علننى الصننورة 

ت باعتبارها حندثا عقلينا فاعليتها، ليس هو حيويتها ووضوحها، بقدر ما تميز به هذه الصورة من صفا
 1له، علاقة خاصة بالاحساس، فالصورة: أثر خلفه الإحساس على نحو لم يكن تفسيره حتى الآن".

وظنناهر كننلام "ريتشنناردز" أن الصننورة خلننف الإحسنناس لكنننه لم يتوصننل إلى تفسننير هننذه المقولننة 
فنق طبيعنة إحساسنه ليخلنق لننا بمعنى أنه لنيس معروفنا حنتى الآن، والمراحنل اللنتي يمنر بهنا مندرك الصنورة و 

 الصورة في شكلها النهائي.

وقد تكون الصورة الحسية مرئية، وقد لا تكون، وهذا لا يننقص منن قندرتها شنيئا إذا أحندثت في 
 المتلقي الأثر النفسي المطلوب.

وهننذا التفسننير ينسننجم مننع كننلام "ريتشنناردز" الننذي يقننول: "أنننن الننذي يبحننث عنننه المصننورون في 
لئك الذين لا يهتمون أو لا بما هو مرئني في العنالم، لنيس هنو الصنورة الحسنية المرئينة، ولكنن الشعر أو أو 

 

 .1963، تلا: مصطفل بدوي، المؤسسة المصرية العامة للتهليش، القا رة، 172ريتشاردز، م ادئ النقد الأدبي، ص  1
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سجلات المشاهدة أو المنبهات للانفعال وهكذا لا يعيب الصور، أن تكنون مفترقنة إلى عناصنر حسنية 
أن  طالما كانت هي أو ما يحل محلها عند من لا تتولد لديهم صور تحدث الأثنر المطلنوب، ولكننه يجنب

 1نؤكد هما أن إحداث هذا الأثر أمر لا بد منه".

ولكننا لا نتفق معنه فيمنا ذهنب إلينه منن أن الصنورة النتي تفقند طبيعتهنا الحسنية تمثنل إحساسنا لا 
يقل عن تلك التي على درجة قصوى من الإحساس وذلك لأمرين أولهما أنه لا صنورة دون مقندار منن 

تلنننك الصننننورة النننتي لا تخلنننو منننن الصننننفات الحسنننية والنننتي تمثننننل الإحسننناس، ثانيهمنننا أننننه لم يبننننين طبيعنننة 
إحساسننا فيمننا يننزعم حيننث يقننول " وقنند تفقنند الصننورة طبيعتهننا الحسننية إلى حنند يجعلهننا تكنناد لا تكننون 

 2صورة على الاطلاق وإنما تصبح عنده مجرد هيكل".

صنورة، وسنوف وتنقسم الصنورة الحسنية إلى مجموعنة منن الأقسنام وفنق الحاسنة النتي تصندر عنهنا ال
 نمثل لكل صورة منها بنموذج من شعر الشاعر:

 الصورة البصرية: .1

وهي الصورة التي ترتد إلى حاسة البصر وهي انعكاس لما رأى الشاعر أو شاهد مثل قوله يصف 
 3الصحراء وصورة الضحى فيها

 وبيد كأيام الصدور ترى الضحى     بها شاحبا لا من شكاة ولا حب

 

 .176ريتشاردز، المرجع نفسه، ص  1

 .172ريتشاردز، المرجع السابق، ص  2

 .13/4الديوان ص  3
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لشناعر منن خلالهنا وجنه الضنحى الشناحب اللنون، ووقنت الضنحى تكنون فهنذه الصنورة يعكنس ا
الشننمس، مننا تننزال لم تبلننغ كبنند السننماء بعنند، ولونهننا في الصننحراء في ذلننك الوقننت يكننون باهتننا شنناحبا 

 بالفعل، وفي تشبيه الشاعر لصحراء بقوله:

 إذا سرحت بصرك قلت بحر      يذل الطرف فيه ويستكين

 1وجال الضب فيه فقلت نون   وقد لمع السراب فقلت ماء  

فشنننبه الشننناعر الصنننحراء بالبحنننر اللامحننندود الشنننطلن ثم صنننورة السنننراب النننذي لمنننع فظننننه المننناء ثم 
شاهد من خلال هذه الصورة الضبُ، وقد جال في المناء كالسنمكة ومنن الواضنح أن هنذه الصنورة وإن  

أحنند كانننت حنندة بصننره أن  كانننت بصننرية فهنني متخيلننة، فالسننراب لا يننرى إلا مننن بعينند ولا يمكننن أي
 يلمع فيه الضب فهي صورة ملفقة ونحن لا ننكر أن هذه الصورة أثرت فينا كمتلقين.

 الصورة السمعية: .2

 كما في قول الشاعر الأعمى التطيلي

 فكم ....... المصلى لو شعرت به     إلى تلاوتك الآيات والسور

الفقيننندة وهننني تتلنننو القنننرآن في ظنننل جنننو فالصنننورة تنننبرز هيئنننة المصنننلى، النننذي أنصنننت إلى صنننوت 
مهيب، يحمنل ظنلالا منن الجنلال والشنفافية وهني صنورة تنبرز حنال المصنلي وهنو يرهنف حواسنه لسنماع 
القرآن على لسانها، وكان يوظف حاسة السمع توظيفا جيدا في الموقنف النذي تنرد فينه فتبندو علنى إثنر 

 هذا التوظيف القيمة الحسية المرجوة من الصورة.
 

 .210/65الديوان، ص  1
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 ورة ثانية يقول فيها:وهذه ص

 1أصيخي إلى الداعي فليس بنازح     وما بك عنه من وقار ولا وقر

فالشاعر في هذه الصورة يرجو من زوجته التي اختطفها الموت منه أن تسمع إلى صوت الداعي، 
 فليس ببعيد عنها، كما أنه ليس هناك ما يمنعها من سماعه إذ ليس بها عنه وقار.

 2وتلك صورة ثالثة يصف فيها الرعد في جنبات روضة الحزن.

 الهجمة الفنق البزل وقهقة فيها الرعد من كل جانب       كما هدرت في

 فيصف الشاعر هنا صوت الرعد الذي انتشر في كل جانب من جوانب الغمامة.

 الصورة الذوقية: .3

 في مثل قوله:

 ولذحباه واللواء يؤودوه       كعهدك إذ يزهى به الورق الجثل

 وفي قوله:

 وقد كان ملاا وهو في الخصب مائس      فكيف تراه حين أزرى به المحل

 

 .71/24الديوان، ص  1

 .108/39الديوان، ص  2



 الفصل الثاني:

 

 

29 

ركننز هنننا عننن الشننجر، الننذي تتخننذ منننه الأرمنناح، فجنننى هننذا الشننجر  لصنننع الأرمنناح فالشنناعر ي
لذيننذ، كمننا أن هننذا الشننجر كننان مننر المننذاق، وهننو خصننب غننض، وبلاحننظ المننرء علننى صننورة الشنناعر 

 الذوقية أمرين:

الأول: أن الشاعر قد يصنف منادة صنورته بسنمة منن سمنات النذوق منن خنلال الإشنارة إلى هنذه 
 الصفة فيها.

ثاني: أن الشناعر يشنير إلى صنفة النذوق في منادة الصنورة، ويطلقهنا عليهنا مباشنرة لأنهنا متأصنلة ال
 فيها كما في الصورة الثانية.

 الصورة اللمسية: .4

 كما في قول الشاعر:

 1والأرض ملساء لا أمث ولا عوج     كنقطة من سراب القاع لم تمر

فالصنننورة هننننا تصنننور الأرض بأنهنننا ملسننناء، لننننيس بهنننا ارتفننناع أو اعوجننناج والملامسنننة والاعوجنننناج 
 صفتلن لا تدركان إلا بحاسة اللمس.

 2ومن قبيل الصورة اللمسية أيضا قول الشاعر يمدح محمد بن عيسى الحضرمي  

 وفي قوله:

 

 .737ابن بسام، الذ ي ة في محاسن أ ل الجزيرة، القسم الثاني، اظجلد الثاني، ص  1

 .52/15الديوان، ص  2
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 وأيا ما فعلت فأنت ظل     وقاك الله فيئات الظلال

حساس بالظل الذي لا يكون إلا عندما يلمس الإنسان الأثنر المعناكي لنه، وهنو فالصورة تبرز الا
الحرارة، فالصورة هنا نجد فيها اتقاء من الحرارة بالظل ومنها في موشنحاته، هنذه الصنورة النتي تنبرز صنفة 

 1الليونة والنعومة.

 وأنثى خوط بان ذا مهز نضر عابثنه    يدان للصبا والعطر

 وتلك الصورة:

 كمثل .......... ناعمقد  

 2يهتز مثل اهتزاز الصارم

 الصورة الشمية: .5

وهنني الصننورة الننتي نشننر فينننا الخيننال، عننندما شننعر بهننا عننن طريننق عضننو الشننم فينننا الأنننف، فننندرك 
 بالرائحة فوارق الأشياء مثل قول الشاعر:

 صلاة ورضوان ورحمة       وكل سحاب لا أخض الغواديا

 بة     سنا البدر تما أو شند المسك ذاكيا على الجدث المحبوب خالط تر 

 

 .253/1الديوان، ص  1

 .287/21الديوان، ص   2
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 1وقوله الذي يجمع فيه ىبين حاستي الذوق والشم

 أتتك قوافي الشعر: أما مذاقها فشهد وأما نشرها فقرنفل

وهكذا نجد الشاعر يكثر من ............ رائحة القرنفل والمسنك والريحنان والعطنور علنى مندار 
 صوره الشعرية.

ثنائه على "دانتي" وهجمومه علنى "ميلتنون" ذخنذ بنظنرة أكثنر وثوقينة  في  ويبدو أن "إليوت" في
الإلحنناح علننى التصننور، فيقننول: إن مخيلننة دانننتي بصننرية، فهننو حكننواتي وبالنسننبة لكننل شنناعر كفننؤ تعننني 

 الحكاية الرمزية مخيلة بصرية واضحة، ومن ناحية أخرى نجد لدى "ميلتون" لسوء الحظ مخيلة سمعية.

ينننوت" نننندرك في مفاضنننلته بنننين داني وميلتنننون أن انننة إعنننلاء للصنننورة البصنننرية علنننى فمنننن كنننلام "إل
الصورة السمعية، وعلى كل حال فنإن الشنعراء يتفناوتون في ترتينب صنورهم الشنعرية وفنق الحنواس تفناوتا 
يصعب ضبطه بمقاييس دقيقنة، لأن هنذا التفناوت هنو القاعندة النفسنية النتي تصندر عنن الشناعر عنندما 

 المختلفة.يبدع صوره 

 

 

 

 

 

 .751الذ ي ة في محاسن أ ل الجزيزة، القسم الثاني، اظجلد الثاني، ص  1
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 الصورة اللونية: .6

وهي تلك الصورة التي تعكنس اللنون بأشنكاله المختلفنة منن أبنيض وأسنود ةأحمنر، والنذي يعكنس 
 1بدوره أثرا نفسيا للذات الشاعرة، ومن أمثلة ذلك قول الشاعر في ............بخضرة الروض

 .............................. خذه المرقوم     قمت أسقسه من لمى ثغره القذ

 بين ليل كخضرة الروض في           الحسن ................... كعرفة في السميم

وهنا تداخل الصورتين اللوني"خضرة اللون" والسمى "عنرف الأرض" وفي هنذه الصنورة يجمنع بنين 
سنبا بنين اللنون والدلالنة النتي أراد الشناعر أن اللون الأحمر والأخضر، بحينث أننك تجند في هنذا الجمنع تنا

 يحمله إياها.

فنننالأحمر في الصنننورة يناسنننب ....... والاخضنننرار يناسنننب الجنننناب، واللنننون الأحمنننر كمنننا تعكنننس 
الصننورة يناسننب موقننف المعركننة، وإثبننات الشننجاعة للممنندوح، واللننون الأخضننر يناسننب النعمننة والكننرم 

 2.الذين أراد الشاعر أن يثنيهما للممدوح

 الصورة الضوئية: .7

وهي الصورة التي شكلها الشاعر  بمؤازرة حواسه وملكاته من عناصنر الضنوء في الطبيعنة، الظنلام 
 النور والليل والنهار والشمس والقمر.

 

 .165/53الديوان، ص  1

 .12/3الديوان، ص  2
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 1ومن أمثلة ذلك قوله ينعت ممدوحه بالصباح.

 باهر كالصباح أبهم كالليل      عميم في كل خطب عميم

 2يجعل ضوء الصباح له جبيناوفي صورة ثانية 

 إلى متهلل القسمات طلق     كنأن سنا الصباح له جبين

 3وفي صورة ثالثة جمع فيها بين عناصر ضوئية كثيرة، كالقمر والظلام والبرق.

 لهفى على قمر نمت محاسنه     من جانب الأفق الغربي مشرقه

 هإذا تبسم والظلماء عاكفة     فالبرق من ثغره يبدو تألق

 النمط العقلي: .ب 

تلننك الصننورة الشننعرية، الننتي ترتنند إلى ثقافننة الشنناعر المتنوعننة فتجعلهننا  النننمط العقلنني وتقصنند بننه
مجالا لها، والصنورة الشنعرية منن الننمط العقلني يمكنن تقسنيمها إلى العنصنر الثقنافي النذي ترتند إلينه علنى 

 النحو التالي:

 

 

 .166/53الديوان، ص  1

 .209/65الديوان، ص  2

 .237/75الديوان، ص  3
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 الصورة المثالية الكبرى: .1

افنننة الدينيننة ذات أثنننر عمينننق في وهنني الصنننور النننتي اسننتقاها الشننناعر منننن ثقافتننه الدينينننة، ولأن الثق
وجدان المسلم لما تحمله من خصائص أصلية تتمثل في الطهنر والنقناء والشنفافية والرقنة ومنن أمثلنة ذلنك 

 1قول الشاعر:

 لأمر ما رددت الخيل عنهم       وقد جُعلت محايتُهم تحين

 وأسوتك الرسول وإن يشكو     فعند جهينة الخبر اليقين

تثارت بأدنى منبننه صننورة حصننار الننن  )ص( للطننائف ثم رجوعننه عنهننا، وقنند فالصننورة هنننا قنند اسنن
 استلهم الشاعر هذه الصورة في بناء ........ الفني لصورته العقلية هنا.

 الصورة المثالية الصغرى: .2

 2وهي التي يستمدها الشاعر من أحداث التاريخ وأخبار الأدباء ومنها قول الشاعر:

 أي فتى خص بالجود وعم

 أمضاه قدما ومضى فيه قدم 

 هيهات منه حاتم وما حتم

 

 .205/63، 204الديوان، ص  1

 .186/60الديوان، ص  2
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 مقابل بين الدرارى والديم

 له وفيه شايع السيف القلم

 1وطالما تنافرا فلا جرم

 أن العلا مما حبا وما قسم

 2تراضيا به وشكا في هرم

 والشاعر هنا يشير إلى ثلاثة أشياء:

شخصية حاتم الطائي الذي اقترن اسمه بالكرم، فجرى فينه المثنل القائنل "وأجنود منن حناتم" أنظنر 
، فقنند كننان حنناتم جننوادا شننجاعا وشنناعرا مظفننرا إذا قاتننل غلننب وإذا غنننم نهننب وإذا 1/326الميننداني: 

 سئل وهب وإذا ضرب القداح سبق.

 النمط البلاغي: .ج

منن ادوات التشنكيل الجمنالي في الصنورة الشنعرية عنند يمثل النمط البلاغي بأشكاله المتعنددة أداة 
الشاعر والتركيز يكون على دور كل من التشبيه والاستعارة في هذا التشكيل متخطيا بالبحث والندرس  
كننلا مننن الكنايننة والمجنناز المرسننل لأنهمننا لا يمننثلان إلا تعننويرا بسننيطا في اللغننة، كمننا أن الصننورة فيهمننا لا 

 

، وذلررك  ررمن 527، 523ال ررمي  فرري "تنررافرا" يعررود علررى السرريش والقلررم، وقصررة المنررافرة بي  مررا فرري الأ يرر ة، القسررم الأول، اظجلررد ص  1

 رسالة في السيش والقلم كتب ا ابن برد الأصغر إلى المرفق أبي ا جدش مجا د الذي احتكم إليه السيش والقلم.

 ال مي  فد  ترا يا يعود على السيش والقلم.  2
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البسنننيط بالاضنننافة إلى افتقارهمنننا القننندرة علنننى مننننح الصنننور الأجنننواء الخيالينننة تخنننرج عنننن الننننمط الإشننناري 
 المرجوة.

عند القدماء  :موضوعات الصورة الشعريةثانيالمبحث ال  

 موضوعات الصورة:

 الغزل: .1

للمرأة مكانتها ومنزلتهنا في الشنعر العنربي، كمنا أن لهنا أهمينة كبنيرة عنند العنربي، ممنا جعنل الشنعراء 
يقفون عندها ليصور محاسنها، ويعد النابغة "النذبياني" منن بنين الشنعراء النذين تنناولوا المنرأة وإن لم يكنن 

المنرأة النتي صنورها موضنوعا لفننه بالقدر الذي تناولهنا بنه غنيره إلا أننه اتخنذ مننهجهم، والنابغنة يتخنذ منن 
وشعره، وينظر إليها كنموذج وتعبير عن الجمال لأنه لم يصف من النساء إلا المرأة الناعمة المترفة، كأنهنا  

 كانت ترمز في ذهنه إلى سعادة الحياة ذاتها.

ن فالمرأة موضوع أساسي في كل الآداب والفنون، يعني بها الشناعر والفننان، وتمثنل عنصنرا هامنا من
 1عناصر القصيدة، ومن أجل ذلك قيل »إن الحب في القصيدة هو منبت الأغراض فيها«

أمننا النندكتور "شننوقي ضننيف" فيقننول في قصننيدة المتجننردة »ونحننن لا نقرؤهننا حننتى نجنندها تتضننمن 
غننزلا مفحشننا، وهننو غننزل لا يتفننق وشخصننية النابغننة الوقننور، ولننو ان هننذا اللننون مننن الغننزل كننان دائننرا في 

 2ة لأمكن أن نقبلها، ولكنه ذتي شذوذا في هذه القصيدة«.شعر النابغ

 

 .44، ص 7197، القا رة، مكت ة السياب،  1ابرا يم ع د الرحمن، أفكال التجديد في فعر الغزل بين القديم والجديد،    1

 .277، ص 1987، دار المعارف، القا رة،  11فوقي  يش، العصر الجا لي، ط  2
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 1ويرفض الدكتور "طه حسين" قصيدة المتجردة كلها، ولا يقبل منها إلا أولها

 رائحٌ  أو   مغتندي         عجلانَ ذا  زاد   وغيَر  مزوَّد   أمنْ آل منيَّة

 و بذاكَ خبرنا من الغداف الأسود زَعَمَ الغراب أنّ ر حْلَتَنا غَداً،

 إنّ كانَ تَفريقُ الأحبّة  في غَد   لا مرحباً بغدٍ ، ولا أهلاً به  ،

بغنننة .......... كعنننادة وإن كننان الننندكتور "طننه حسنننين" يقبننل أول القصنننيدة الننتي ينننذكر فيهننا النا
وينكننر عليننه باقنني الأبيننات   الجنناهليين في افتتنناح قصننائدهم في وصننف الننديار ومننا صننغت بهننا الأحننداث 

لأنه تغزل بها في زوج النعمان هذا الغزل المفحش، وهل ضاقت الدنيا على النابغة فلم يجند امنرأة يتغنزل 
أسنرف في عواطفنه ومشناعره اتجاههنا،  بها الغزل وهو يعرف كيف يمسك نفسنه عنهنا وكينف يعاتبهنا لنو

 إنه يوشك أن يصور عواطفه وحيه ولكنه لم يكد يقول:

 فكَفْكفْتُ مني عَبْرةَ ، فرَدَدتُها            على النحر  ، منها مستهلٌّ ودامعُ 

 وبدأ بوصف المرأة بعينيها حيث قال:

 ى ، أحمَّ المقلتين  ، مقلد  نَظرََتْ بمقُْلَة شاد نٍ مُتَربَّ بٍ                      أحو 

 يصف عينيها السوداوين بعيني الغزل الذي زين بالحلي وقلائد اللؤلؤ

 والمشابهة في الصورة لبيان الجمال الذي كشفت عنه الألفاظ مثل قوله:

فَّ ل ثاتهُُ بالأا د    1تجلُو بقادمتَي حَمامة أيكة             بنَرَدا أُس 
 

 .306، ص 1984القا رة، دار المعارف، مصر،   ، 15راجع: طه حسين، الأدب الجا لي، ط  1
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 سمائ ه         جفَّتْ أعاليه وأَسفلُه ندَ يكالأقحوان غداةَ غبّ 

فهنني إذا ابتسننمت كشننفت عننن أسنننان كأنهننا بننرد لبياضننها وصننفائها، أمننا الشننفتان ففيهمننا سمننرة  
فَّ ل ثاتننُهُ ويزيند تأكيننده فبينناض الأسنننان بقولننه  كسنمرة ريننش جننناح الطننائر المسنمى بالقننادمتين فقننال أُسنن 

 2ر.الأقحوان فهو نبت له نور أبيض وسطه أصف

 المدح: .2

إن قصنننائد النابغنننة في المننندح كاننننت في سنننبيل القبيلنننة، ووسنننيلته إلى المننندح ترجنننع إلى تأثنننير 
« 3الكلمننة مننن أجننل ذلننك أحبننوا المنندح »وكانننت القبائننل تهننن  بعضننها عننندما ينبننغ منننهم شنناعر

 4وصار ذلك فيهم سنة يقتدي بها إثارة يحتذى عليها.

دح التي يقولها، ويترتب في إخراجهنا وهنو يجعنل مدحنه أما النابغة فكان يتأنى في قصائد الم
 خيرا أتى ممدوحه، ولا يحسد عليه يقول في ابن الجلاح:

 وكنت أمراً لا أمدح الدهر سوتة            فلست على خير أنك بحاسد

ينظننر إليننه نظننرة القننرين إلى القننرين وربمننا تعننالى عليننه، إذ جعننل يتبنناهى بأنننه لا يمنندح النندهر سننوقة 
ا أن النابغة هو النذي يؤكند عظمنة الممندوح أو بالأحنرى هنو النذي ................ علينه ويثبتهنا فلم
 له.

 

 ا ةمد: أحد مرك ا  الأنتيمون ويكتحل به.  1

 .94محمد أبو الف ل إبرا يم، من فر  الأعلم الشنتمري للديوان، ص   2

 .366، ص 1973محمد  ني    لال، النقد ألدبي الحديث، القا رة، دار ال   ة، مصر،    3

 .39، ص 1956، تل: حسين بن فيقي الله الهمذاني، القا رة،  1أبو حاتم الرازي، الزينة في المصطلحاا  ا سلامية العراية،    4
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 والنابغة لا يمدح إلا الملوك

 وكقوله أيضا يمدح عمرو بن الحارث الغساني:

 1فشمناه ذعاف السم واحدة    وشيمة للمواتي شهد مشتاز

شيمتان شيمة عند الغضب فهو كالسم، وشيمة عند السلم فهو رائق كالعسنل ولننا أن   فللمدوح
تخيل الفروق الواضحة بين السم والعسل ويؤكد هذه الظاهرة ويبرزها في قول عمرو بن المننذر حنين قتنل 

 أخوه:

 شهاب حرب يدين الظالمون له            فى كل حى له البأساء والنعم

....... وقنت الحننرب، وهنو منننعم وقنت السننلم، وقند خلننع علنى السننيف فالممندوح كالسننيف في .
صننفات المضنناء ممننا أطلعنننا علننى جننو المعركننة ونقلنننا إلى الحننرب صننورة للمعركننة تحننوي بهننا كلمننة "حننرب" 
حيننننث الكننننر والفننننر والإقنننندام والإدبار ويتطنننناير مننننن أعننننين المحنننناربين الشننننرر ومننننن تحننننت أرجلهننننم النقننننع 

ىحركننة والممنندوح وسننط هننذا المشننهد كالسننيف في .........، أمننا وقننت ......... فنننرى مشننهدا فيننه 
 السلم فهو جواد يعطي عن سعة.

 الإعتذار: .3

الاعتذار يعتبر من الفنون التي عنرف بهنا الشناعر النابغنة النذبياني، ولنه اسنلوبه النذي يمينزه في هنذا 
 ي "ابن رشيق" هذا فيقول:الفن والذي دفعه إلى القيام به، ويؤيد الدكتور "محمد زكي العشماوي" رأ

 

 ال  ون: كل حلقة من قرط أو  ل ال أو سوار مشتار مجن  العسل  1
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»وأغلننب ظننني أنننه قننرأ اعتننذار النابغننة للنعمننان بننن المنننذر، واسننتطاع أن يتخننذ مننن اعتننذار النابغننة 
 1أصولا لفن الاعتذار عند الملوك«.

فقد حاول "النابغنة" أن ينفني جزمنه وأن يعظنم فضنيلة العفنو عنن المنذنب، في معنان كشنفت عنن 
 ي: فقد جعل الليل حزنا والحزن ليلا، يقول:موضوع الصورة في هذا الغرض الشعر 

 في أنيابها السم ناقع 2فبت كأني ساورتني ضئيلة             من الرقش

لَ ي  النّ ساء  في يديه  قنَعَاق عُ  يُسَهَّدُ م ن ليَْل  التّ مَام  سَلَيمُها     لح 

هَا    عُ تُطلَّ قُهُ طوراً  تنَنَاذَرَها الرَّاقُونَ م نْ سُوء  سمَّ   وطوراً تراج 

إن النابغة اتخذ من الاعتذار في هنذه الأبينات صنورة يبنين فيهنا أثنر منا أصنابه منن غضنب الغمنان 
عليه، وجعل لهذه الصورة موضوعا هو الحزن والليل الذي لا يهدأ فينه ولا يسنتريح، بنل يقنض مضنجعه 

تنل، ويكنرر ذلنك ويضناعفه حنتى لأن الهم لا يفارقه، كما أنه كرر إذ قال إن السم في أنيابها ناقع أي قا
يجعلننا نحننس بمننا يحننس بننه، ونننذرك إلى أي منندى يكونالعننذاب فتكننون الصننورة حينئننذ قنند أدت مهمتهننا، 

 3وقال الصقيل الأعرابي:»إذ لدغ الرجل علقنا عليه الحلي سبعة أيام لتنفر عنه الحية«.

 شننندتها اسنننتخدامه فهننننا .......... في نفنننس الشننناعر حسنننا الخنننوف بهنننذه الصنننورة المخيفنننة النننتي
 لألفاظ الدالة على الخوف مثل لفظ "تساوره" فالأفعى هنا ساورته جمعني أحاطت به واشتدت عليه.

 

 .96محمد زكي العشماوي، النابغة الذبياني، ص   1

2  

 .33محمد أبو الف يل ابرا يم، من فر  الأعلم الشنتمري، الديوان، ص   3
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 ويريد النابغة أن يشعر بالأمن والراحة وأن يرفع عن نفسه ثوب الشقاء وفي ذلك يقول:

 لعمري دها عمري علي بهين      لقد نطقت بطلا علي الأقارع

 1أقارع عوف لا أحاول غيرها   وجوه قرود تبتغي من تجادع

صورة لبنني قرينع بنن عنوف وهنم منن بنني تمنيم كنانوا قند افنتروا علينه كنذبا وبهتنانا فصنورهم بصنفات 
 تنفر منها العين ولا ترتضيها النفس .................. النابغة قرودا، قرود قبح وبشاعة ولؤم.

 الهجاء: .4

 يكننن بننذئ اللسننان ولا سننيء القننول بننل كننان حلننو الحننديث لا ينطننق عننن يعننرف النابغننة بأنننه لم
فحننش، ولكنننه اضننطر إلى أن يقننف موقننف المهنناجم لخصننم، المنندافع عننن قومننه وكننانا قبننة مننن آدم سننوق 

 2عكاظ فتأتيه الشعراء عليه أشعارها.

 وفي قبيلته وفي جيشه الذي يهدد به عدوه فيقول متوعدا زرعة بالهجو إليه:

 قصائدويدفعن                  جيش اليك قوادم الاكوار فلتأتينك 

 فيهمْ، ورهطُ ربيعة بن  حُذار                رهطُ ابن  كوزٍ محق  أدراعهم ،

جد ، ليسَ غُرابُهمُ بمطُار   ول رَهْط  حَراّبٍ وقَدٍّ سُورَة     
َ
 في الم

 

 المرجع نفسه  1

 .128، ص 1953العزااوي، إفراف محمد أبو الف يل ابرا يم، القا رة، الهياة المصرية العامة للكتاب،  ، تل: ع د الكريم 22أبو الفر  الأصفهاني، الأ اني،    2
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فهنننا الشنناعر يعظننم القبائننل الننتي في حلفننه ويعنندد أيامهننا وانتصنناراتها، ويفخننر بهننا علننى عنندوه   
 بقوله:

 يدفعن جيش اليك قوادم الأكوار « »

فصنننورة الجنننيش النننذي سيعرضنننه يسنننتمد عناصنننرها وخيوطهنننا منننن الإبنننل والخينننل المسنننومة والرجنننال 
ون نحنو زرعنة النذي يهجنوه والصنورة الأولى المدبرون على القتال هم الراكبون على قوادم الأكوار ويتهض

في قوله » محق  أدراعهم « فعناصرها ممتدة من الخيل كما عليهنا في حقائنب الرجنال وإنمنا يجعلونهنا منن 
 الحقائب لتكون معدة ممكنة.

 والصورة الثانية ليس غرابها بمطار فالرجلان حراب و........ منزلة رفيعة ومجد مشهود.

 وفي قوله كذلك:

 شي بهم أدم كانت رجالها      علق .....................تم

وهكنننذا  1وحنننتى قنننال أبنننو عبيننندة لم أسمنننع ......... النابغنننة في هنننذه القصنننيدة كننننأنه يصنننف بعنننيرا
 يتخذ النابغة من قصائده في الهجاء أسلوبا مميزا لاستعراض قوته أمام أعدانه.

 

 

 

 

 .54من فر  الأعلم الشنتمري، الديوان، ص محمد أبو الف ل ابرا يم،    1
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 : خصائص الصورة الشعريةبحث الثالثالم

إن الصنننورة الجيننندة هننني الصنننورة القوينننة المعنننبرة عنننن إحسننناس الشننناعر بصننندق، وبنقنننل ذلنننك     
الإحساس إلى المتلقي، فينفعنل ويشنارك القائنل أحاسيسنه، ومشناعره، هنذه الصنورة الجيندة " تتحقنق في  
كننل جزئيننة مننن جزئياتهننا الخصننائص الننتي تعننين علننى نضننجها وتمامهننا، فننلا تكننون سننطحية ولا مضننطربة 

 1ر فيها الشروط التي تعمل على ابرازها"، و تأخذ بمجامع القلوب"وستتوف

 ومن هذه الخصائص الواجب توفرها في الصورة هي:   

 : التطابق بين الصورة والتجربة الشعريةأولا

الشناعر تجربتنه بمنحهنا المعننى  إن الصورة الشعرية هي الوسط الأساسي الذي يكتشف به        
و إن كانننننت القننننيم  2والنظننننام، لا بنننند ان تكننننون ترجمننننة لشننننعور منشننننأها، فالصننننورة هنننني الشننننعور نفسننننه

 الشعورية تسبق القيم التعبيرية للعمل الأدبي.

والمقصود بالتجربة الشعرية تلك الصورة النفسية الكاملة التي يتصورها الشناعر، وتعندّ الصنورة     
في معناهنننا الجزئننني والكلننني لنقنننل تلنننك التجربنننة واهنننم منننا يحقنننق التطنننابق بنننين الصنننورة الشنننعرية الشنننعرية 

 . 3والتجربة ) الشعر( هي وحدة الموضوع ووحدة الشاعر معا

 

 

 168، دار إحياء الكتب العربية، القاهرة، د.ت، ص-تاريخ ونقد –علي صبح، الصورة الادبية   1

 ، ص3، ط1922جابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي البلاغي عند العرب، المركز الثقافي العربي بيروت   2

 443، ص1982، 1محمد غنمي هلال، النقد الأدبي الحديث، دار العودة، بيروت، ط  3
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 : الوحدة والانسجام التامثانيا

هذا العنصر مرتبط على ما قبله، فإذا كانت الصورة متطابقة مع التجربة الشعرية يسهل تحقق    
وحنندة والانسننجام بننين مننا تعتمنند عليننه الصننورة مننن كلمننة، أو عبننارة لتظهننر الصننورة كوحنندة تامننة وبنيننة ال

 حية مستوية، فلا تقبل معنى شاردا وخاطرا، بل انسجاما تاما بين الأفكار 

إن صننورة الشنناعر ينبغنني أن تننتم وحنندة معينننة، ويجننب أن تننرتبط الصننورة بالصننورة الننتي تليهننا      
و أن تقوم بينهما علاقة زائفنة قائمنة علنى الجمنال الشنكي، وينزداد جمنال الصنورة وروعتهنا  ارتباطا تاما،  

 .1كلما حملت مبدأ الشوق الذاتي إلى الصورة التي تليها

الصننننورة يعطنننني القننننارئ انطباعننننا قننننويا كأنننننه لا يقننننرأ  إن الوحنننندة والانسننننجام الننننذي تتميننننز بننننه    
قصننيدة، و إنمننا يشنناهد لوحننة فنيننة، و قنند أشننار " س. بينندي لننويس" إلى هننذا الارتبنناط في كتابننه )تمتننع 
الشعر(، فيقول:  إن معنى الشعر لنيس في تفسنيره نثنرا ولكننه فيمنا يعنني بالنسنبة للقنارئ يقاربنه بتجاربنه 

 يشارك الشاعر في صنع صورته. ، فالمتلقي2الروحية الخاصة

 :الإحياء للصورة الفنية مكانة في الشعرثالثا  

فهي تغطية القندرة  علنى الإحيناء والتنأثير كمنا أنهنا تفنرض لهنا نوعنا منن الانتبناه إلى المعننى، أو    
الشعور ومما يجعل خاصية الإحيناء المنوطنة بالصنورة الشنعرية كونهنا تننص علنى مضنمون الصنراحة، و قند 

 

 عبد الباسط محمود، دراسة في لغة الشعر، دار طيبة، بيروت، 2005، ص 861

، 1999كبابنة، الصنورة الفنيننة في شنعر الطنالبيين بننين الانفعنال والحنس، منشننورات اتحناد كتناب العننرب،   وحيند صننبحي  2
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ترط بعض النقاط للصورة الجيدة أن تكون موجبة، فالصورة في رأي أحدهما آية الهيئة تثيرهنا كلمنات اش
 . 1شعرية بالذهن بشرط أن تكون هذه الهيئة معبرة في آن واحد

إن قوة الصورة الشعرية تكمن في إحيائها، ومقدرتها على التعبير عنن المعننى الواحند بأكثنر منن    
 أسلوب.

 يوية: الحرابعا  

فالصننورة الجيننندة هنني الصنننورة الحيوينننة، والحيويننة صنننورة تتبننع منننن قننندرة الانطبنناع علنننى تحريكهنننا    
 وتسكينها والقدرة على التقاط أجزائها

يقول الدكتور " عز الدين اسماعيل" عن حيوية الصنورة : " فنأبرز منا فيهنا ) الحيوينة(، وذلنك     
، فالناقنننند الكبننننير يبننننين أن أبننننرز مننننا في )الصننننورة 2مجننننرداراجعننننا إلى أنهننننا تتكننننون تكننننونا عضننننويا ولننننيس 

حيويتهننننا(، والسننننبب في ذلننننك عنننننده راجننننع إلى عضننننويتها، وتفاعننننل عناصننننرها تفنننناعلا معنننننويا إيجابيننننا، 
فليست حشدا مرصوصا من العناصر الجامدة، و إنما الشاعر ينفخ فيها الروح، والعاطفة، والخيال حتى 

 تؤثر اارها وتزداد حيويتها. 

 

 227ابراهيم أمين الزرموني، الصورة الفنية في شعر علي الجازم، ص   1

 143عز الدين اسماعيل، الشعر العربي المعاصر، ص   2
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 : أهمية الصورة الشعريةرابعالمبحث ال

إن الصننورة الفنيننة كمننا قننال جننابر عصننفور هنني الجننوهر الثابننت والنندائم في الشننعر، فكلمننا تتغننير  
 مفاهيم الشعر تتغير الصورة الفنية، فالاهتمام بها دائما قائم ما دام هناك شعراء يبدعون، ونقاد يحللون 

ورة الشعرية تعنبر عنن رأي الشناعر في الواقنع، وتصنور أفكناره، ومشناعره، فالصنورة إذن إن الص   
 هي الوسيلة الجوهرية التي سيستخدمها الشاعر في نقل تجربته الشعرية.

   1جوهر الشعر و أداته القادرة على خلق الإبتكار  

الصورة جزءا لا يتجزأ من  وكذلك من النقاد من ربط بين الصورة والتجربة الشعرية باعتبار أن   
التجربننة الشننعرية للشنناعر، وفي هننذا الصنندد يقننول محمنند غنيمنني هننلال: " الوسننيلة الفنيننة الجوهريننة لنقننل 
التجربننة هنني الصننورة، في معناهننا الجزئنني والكلنني، فالتجربننة الشننعرية كلهننا إلا صننورة كبننيرة ذات أجننزاء، 

 .2وهي بدورها صورة جزئية تقوم من الصورة الكلية

كمننننا نجنننند أن س ينننندي لننننويس يوضننننح عننننن أهميننننة الصننننورة في قولننننه: " إن كلمننننة صننننورة قنننند تم    
سنننة ومننع ذلننك فننإن الصننورة ثابتننة في كننل القصننائد، وكننل قصننيدة هنني بحنند 50اسننتخدامها مننن خننلال 

ذاتها صورة فالاتجاهات ثابتنة و الاسنلوب يتغنير كمنا يتغنير نمنط النوزن حنتى الموضنوع الجنوهري يمكننه ان 
ون إدراك، ولكننن المجنناز )الصننورة( باقنني لمبنندأ الحينناة في القصننيدة و كالمقينناس، كمننا ان الصننورة يتغننير بنند

، وأداة توحينند بننين الأشننياء، كمننا ترجننع أهميننة 3الشننعرية أصننبحت رايننة جدينندة لهننذا العننالم، وموضننوعاته
 

نقنلا عنن مندحت سنعد محمند  21، ص1999، 1زكية خليفنة مسنعود، الصنورة الفنينة في شنعر ابنن المعتنز، جامعنة خنان ينونس، بنغنازي، ط  1
  65الجبار، الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي، الدار العربية لمكتبات طيبة، ص 

 417نقد الأدبي الحديث، نهضة مصر، القاهرة، ص ، نقلا عن د. غنيمي هلال، ال26علي الغريب محمد، المصدر نفسه، ص    2

، نقلا عن س يدي لويس، الصورة الشعرية، ترجمة: أحمد نصنيف الجناني وآخنرون، منشنورات 103ابراهيم أمين الزرزموني، المصدر نفسه، ص  3
 20وزارة الثقافة والاعلام، بغداد، ص
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انتباههننا كننالمعنى وتتفاعننل معننه الصننورة الشننعرية إلى الطريقننة المميننزة الننتي تعننرض علينننا، ممننا يجعلهننا تشنند 
 بشكل خاص.

كما أن الصورة الشعرية ليست إضافة يلجأ إليها الشاعر بتحميل شعره، بل هي لنب العمنل      
الشعري الذي يجب أن يتسم بالرقنة و الصندق، وتعند عنصنر منن عناصنر الابنداع في الشنعر، وجنزء منن 

الشاعر منن خنلال اسنتخدامه الصنور الشنعرية،  الموقف الذي يمر به الشاعر خلال تجاربه، وقد استطاع
أن يخرج عن المألوف، ولا شك أن الصورة الشعرية وظيفتها، و اهميتها في العملية الشعرية ومن اهنم منا 

 يوضح ذلك:

الصورة الشعرية تمثل فكر الشاعر إذ أن اختيار الشاعر لألفاظه يدل على براعة الشاعر،  -
 المناسبة التي تعبر. وقدرته على تحمل انتقاء الألفاظ 

تمثل الصورة الشعرية واحدا من المعايير التي يحكم بها على أصالة التجربة الشعرية، وعلى قدرة  -
 الشاعر على التأثير في النفس كل من المتلقي و الناقد، والمبدع. 

 يعبر الشاعر بالصورة الشعرية عن حالات لا يمكن تفهمها أو تجسيدها بدون صورة.   -
تعبر الصورة الشعرية أيضا عن الشاعر ومشاعر فتصبح الصورة هي الشعور، والشعور هو   -

 الصورة.
تحدد أهمية الصورة الشعرية من طريقتها الخاصة في تقديم المعنى فجوهر بناء الشعر ليس مجرد   -

كيل الصورة اللفظية المجرد، بل يسعى غلى تنشيط الذهن المتلقي لخلق استجابة ،  محاولة تش 
فمعنى بمعنى حين يرد على المتلقي عاربا مجددا، ولا يحدث له لذة لأنه يقرر للمتلقي ما هو  
معروف بأسلوب معروف فلا يتبادل فضولا أو شوقا،أما إذا أورد المعنى عن طريق تمثل، فإنه  

باشر لا يتجلى إلا بعد بالفكرة،  يعني انه إذا عبر عن شيء باللفظ الدال  يرد بشكل غير م
عليه على سبيل الحقيقة حصل كمال العلم به فلا تحصل اللذة، أما إذا عبر عنه بلوازمه  
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الخارجية، فتحصل الحالة المذكورة التي هي كالضعضعة، فلأجل هذا كان التعبير عن المعنى  
 .1بألفاظ حقيقية   بالعبارات من التعبير عنها

كما أن خصوصية الصنورة تتجلنى في أنهنا تنحنرف بالمعننى عنن الغنرض، تظللنه فتنبرز لنه    
جاننننب منننن المعننننى وتخفننني عننننه جاننننب آخنننر، كمنننا نجننند أن المتلقننني يتأمنننل الصنننورة، ويسنننتنبطها 
فيكتشف له الجانب الخلفني منن المعننى، ويظهنر الغنرض الكامنل فصنورة عمنل محنور أساسني في 

لشنننعري، وهننني عملينننة تكثينننف إحيننناء منننن الإيقاعنننات التقنينننة الخاصنننة كمنننا أن الصنننورة الننننص ا
أساس الفن في الشعر و أساس فهمنا لواقع أيضا، ومن هنا تتمثل أهمية الصورة في الطريقة التي 
تفرض بها علينا نوعا من الانتباه للمعنى التي تعرضه، وفي الطريقنة النتي تجعلننا نتفاعنل منع ذلنك 

   .2المعنى
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 :الصورة الشعرية في الشعر الحديث

 الصورة الشعرية لإيليا أبو ماضي صورها أنا وهي حيث قال: -

د                       جَلَستُ إ ليَها وَالتَرامُ يعَدو  إ لى حَيثُ لا واشٍ هُناك وَلا ض 

 أَنَّ الثَرى جيد وَت لكَ لَها عَقدُ           د  ا نتَظَت هَذي الق طاراتُ في الثَرىق

 عَلى الَأرض  أَسلاكاً تَدورُ فنَتَمتَد                 لى ه يَ عَقدٌ بَل عُقودٌ أَلا تَرىب

اسيُر فنَيَطوي ي  دَواليبُهُ أيَدي كَأَنَّ الثَرى برُدُ                 الَأرضَ طيَّاً كَأَنمَّ

 وكََالريح  إ لّا أَنَّ هاتيكَ لا تبَدو                   فَكَالطَود  إ لّا أَنَّ ذَيّاكَ ثاب تٌ 

تُهُ م ن سُرعَة  السَير  راك داً   ر ها تَعدوأَنَّ الدُنى فيمَن عَلى ظَه                تنَوَهمَّ

ركَباتُ كَأنََّهُ 
َ
ركَباتُ لَهُ جُندُ                      تَحومُ عَلَيه  الم

َ
 مَليك وَت لكَ الم

 

 132ديوان إيليا أبو ماضي، دكتور صلاح الدين الهراري،  

 

 

 

 

 



 الفصل الثالث:                                                         الجانب التطبيقي 

 

 

51 

 وقد وجد لنا الشاعر إيليا أبو ماضي تشبيه في قصيدته " يا ليل" 

رهُُ وَهَوْمُ اسْمَعُوا الَأيَامَ صَوْ   1تًا كَأَنَماَ        هُوَ الرَعْدُ تَدْو ي في  السَمَاء  زَمَاج 

السماء  للرعد في  مثل سماءهم  أصوات  للأيام  فهو شبه سماءهم  لنا صورة جميلة  فشاعرنا شبه 
 فهذه صورة تشبيه جميلة. 

 وصور لنا أيضا تشبيه جميلة في قصيدته " أنا هو" 

 2هَا        كَالق طْر  فنَوْقَ ننَوَاظ رَ الز هْر  وَتَسَاقَطَتْ في  الخدَّ  أدَْمُع  

فصور لنا الشاعر صورة تشبيه جميلة فهو يصور سقوط الدمع في الذل مثل سقوط المطر على 
 أوراق الأزهار فهو تشبيه جميلة. 

 وصور الشاعر إيليا أبو ماضي صورة أخرى تشبيه في قصيدته: 

ثنْلَمَا يَجْلُوا سَنَاءَ الشَّمْس  الد جَيُ   3فَجَلَاءُ الُحب  عَلَيَّ فأََتَجَلَّى      م 

صور لنا الشاعر صورة تشبيه جميلة فهو صور ذو الحب والابتعاد عنه مثل جلاء الشمس أثناء  
 الليل فهي تشبيه جميلة. 
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 وصور لنا الشاعر استعارة جميلة في قصيدته " يوميات"

 ولاَ ذَا قنَلْ   بم َصْدَرٍ       كَأنََّهُ عُصْفُورٌ 

قُ وَصُقُورٌ   لاَ حَثَ لَهُ في  الَأعَالي    بنَوَاس 

نبضات   يشبه    فهو  استعارة  لنا صورة  شبه  فهو  البيتين  استعارة مكنية في  لنا شاعرنا  فصور 
 القلب كالعصفور الطائر في الفضاء وهي استعارة جميلة

 رة استعارية جميلة في قصيدته "بائعة الورد"  وصور لنا شاعرنا صو 

عْراً  هَا الشَّمْسَ صَفْحَتنَهَا    وَحُبًّا وَحَاكَتْ لَها أسْلَالَها ش  ا وَهَبنَتنْ  كَأَنمَّ

للفتاة   وصفحتها  الشمس  وجه  لنا  يصوور  فهو  جميلة  تصريحية  استعارية  صورة  لنا  يصور  فهو 
 شعرا لها فهي استعارة جميلة جداصاحبة الورد وحاكت الشمس من أسلاكها الطويلة 

 وصور لنا استعارة جميلة في نفس القصيدة السابقة "بائعة الورد" في قوله: 

 شكى فحرك بالشكوى عواطفها   كما تحرك العازف الوترا

فصور لنا استعارة جميلة فهو يصور شكوى الفتاة فتحرك قلبها وعواطفها كالعازف الذي يحرك 
 وسيقية فهي استعارة جميلة أبدع الشاعر في وصفها.بكفه الوتر في الآلة الم
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 صور لنا شاعرنا صورة كناية جميلة في قصيدة " أبو القلم"

 مَاذَا حَل يتَ أيَنّهَا القَلَمُ               و اعْلَمْ م ا ف يكَ إ لاَّ النُصْحُ والحكُْمُ 

 1خُل قْتَ حُرًّا كَمَوْجَ البَحْر  مُنْدَفع اً     فَمَا القُيُودُ كَمَا الَأصْفَاد  والَّلجَم  

ويصور لنا شاعرنا كناية جميلة معبرة فهو يشبه ويكني القلم وما له من أهمية واسعة في الحياة     
حراّ يعبر عما في داخل النفس  فيصور لنا أنّ لولا القلم لم تخلق الدولة ولم تسيطر الحكام والقلم خلق  

 ولا يمكن إيقافه لا بالقيود ولا بالأغلال، فهي صورة كناية. 

 وصور لنا كناية جميلة في قصيدة "الكريم"  

فَ الكَر يَم لنََا     فنَقُلْتُ عَلَى البَد يه    2أَلَا تَص 

 عن الكريم كالربيع تحبه للحسن فيه   وتهش عند لفاته  

 ويغيب عنك فالتشبيه لا يرضي أبد الصاحب الذي لا يرضيه 

 وإذا القبالي ساعفه   لا يدل ولا يشفي 

 وتراء يبتسم حازنا في غمرة الخطب الكريه

 وإذا تعرق حاسدوه بكى ورق لحاسديه 

 فالورد يفتح بالشذى حتى أتوق السارقين
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لنا الشاعر كناية جميلة فهو يصور لنا الكريم فأوصاف وكنايات متعددة في الأبيات فهو  فصور   
 أسلوب جميل وصورة كناية جميلة جدّا 

 الرمز والأسطورة:  -

الرمز أحد وجوه الصورة الشعرية التي تحث على الانفعال المباشر والخيار هو الاداة      
على وتعتمد  الرمزية  الصورة  في  للإبداع  والإيحاء   الأولى  الرمز  وروح  التشبيه  وتعتمد  الخيال 

والصورة الحسية تستعين بالمدركات الحسية وتقيم نوعا من التفاعل بينها وبين معاناة الذات،  
وقد أكثر أبو ماضي من القصائد الرمزية الموضوعية المحكية على لسان الحيوانات أو الأشياء  

 وجود. التي تاتي تعبيرا عن أفكاره ومواضعه تجاه ال

 كما ذكر في قصيدة البلبل المسكين    

 أيمرح اليوم في الخلاء         وتسك البلبل الصموم

 1هذا ظلالا في الفضاء       فلا تلمني إذ ألوم

 وذكر إيليا في قصيدة الغراب والبلبل:

لبنُلْبُل  الصَّدَاع     2قاَلَ الغُراَبُ و قَدْ رأََى كَلَفَ الوَرَى     وَهَيَام ه مْ با 

ي؟  ه وَجَنَاح  ثنْلَهُ             مَا الفَرْقُ بَيَنَ جنَاح  َا لَا تهَ يمَ بي  المسَام عُ م 
 لم

 

 426ديوان إيليا أبو ماضي،  صلاح الدين الهراري، ص    1

  نفس المصدر، ص 1982



 الفصل الثالث:                                                         الجانب التطبيقي 

 

 

55 

 إني أشد قوة و امضي مخبأ             فعلام ذام الناس عن تمداحي؟

 وذكر إيليا أبو ماضي الرمز في قصيدة المساء إذ يقول فيها        

 السحب تركض في الفضاء الرحب ركض الخالقين 

 والشمس تبدوا و خلفها صفراء عاصبة الجبين                      

 1والبحر مناخ صامت فيه خشوع الزاهدين 

وف    الهموم  فيها  اجتمعت  فتاة  واقع  عن  تن   القصيدة  رمز وهذه  في  متمثلة  الزمان  اجعت 
الشمس الهاربة الرامزة التي واقعها الذي أخذ في الانحدار وثقلت عليها وظنت الزمان وربطها الشاعر  

 في الظاهر " الواقع النفسي للإنسان" 

 وذكر أيضا الرمز في قصيدة لمن الديار إذ يقول    

هَاجَهَا         حَ    ننْ حَو لُ مَالي  أنَوُحُ حَتىَّ هَاجَهَا م 
ُ
يعُ الم  رْبًا لَهاَ وَالرَض 

 2والأرض بالجرُْد  الصَوَاه لُ والفَتى           مَلَك ي تجيشُ كَمَا تجيشُ الَمرْجَل   

الواعي للجوانب الشكلية لتجربة ليستطين     فالشاعر يتخطى استعاب الرمز هذا الاستيطان 
وجود الأشياء و يغور في أعماقها وتعبا للظروف الخاصة السائدة في تلك الفترة الزمنية وقفت جهود  
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تعميقها  بين التقليد وبين الحداثة فالرمز في هذه الصورة هو صورة رمزية برع الشاعر في إيجاده و 
 في النفس.
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 خاتمة:

تلنننك هننني الصنننورة الشنننعرية وقننند وقعنننت هنننذه الدراسنننة بعننند المقدمنننة في مننندخل وثلاثنننة فصنننول، 
عقدت المدخل عن مفهوم الصورة الشعرية، واخنتلاف النقناد فيهنا، وتوضنح المننهج النذي سنارت علينه 

حا الننتي تعنند ركيننزة العمننل الأدبي، الدراسننة، وفي الفصننل الأول تناولننت فيننه مفهننوم الصننورة لغننة واصننطلا
فهي تمثل جوهر الشعر، وأهنم وسنائط الشناعر في نقنل تجربتنه والتعبنير عنن واقعنه، حينث اختلنف النقناد 
القنندماء في مفهنننوم الصننورة الشنننعرية، لقننند كانننت الصنننورة الشننعرية ومنننا تنننزال موضننوعا محضوضنننا بالمننندح 

بإحنندى طننرق المحاكنناة ويعمننق الصننلة بننين الشننعر والثننناء، فأرسننطو يميزهننا عننن باقنني الأسنناليب ويربطهننا 
 والرسم.

أمننا الصننورة الشننعرية عننند المحنندثين، فقنند كانننت في نظننرهم مننن تبننني أطروحننات النقنند الأوروبي، 
ومنننن نهنننم منننا تمينننزت بنننه هنننو التقريرينننة والمباشنننرة والتعمنننيم ووظائفهنننا بمهمنننتي التنننأثير والإيحننناء وفنننرق بنننين 

في الصننورة الشننعرية بننين القننديم والحننديث تننناول البحننث أنمنناط الصننورة  المفهننومين، أمننا في الفصننل الثنناني
الشعرية عند القدماء، وقد صنف إلى ثلاثة أنماط النمط الحسي النذي تتحندد منن خلالنه منادة الصنورة 
ويرتد إلى حاسة من الحواس ...... لندى الإنسنان، والننمط البلاغني النذي يتحندد منن خنلال الشنكل 

رته الصورة إطارا لهنا، ويشنمل كنلا منن التشنبيه والاسنتعارة كشنكليات جمالينة، أمنا التقليدي، الذي اختا
النمط العقلي فهو يرتند إلى عقلينة الشناعر وثقافتنه الأدبينة ويحتنوي مجموعنة منن الصنور المثالينة بندرجاتها 

لمنرأة المختلفة وكذلك موضوعات الصورة الشعرية التي تمثلت في الغزل الذي جعل الشنعراء يقفنون عنند ا
لتصننوير محاسنننها ويتخننذون موضننوعا لفنننونهم وسننعرهم، والمنندح فإنننه كننان في سننبيل ........ كمننا كننان 
تأثيره يرجنع إلى تأثنير الكلمنة حينث تعند الكلمنة المادحنة عامنل تفناؤل ومجلبنة للخنير وكنذلك الاعتنذار، 

وب يقننف بننه الشننعراء فهننو مننن الفنننون الننتي عننرف بهننا الشننعراء في هننذا الفننن وأخننيرا الهجنناء فهننذا الأسننل 
 موقف المهاجم الخصم للدفاع عن قومهم.
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 . 1978مدحت جبار،الصورة الشعرية عند أبي القاسم الشابي،رسالة ماجستير،القاهرة ، -
 . 1958،  1بية،مكتبة مصر القاهرة،طمصطفى ناصف،الصورة الأد -
 . 1987، 12-11الصورة في القصة العراقية الحديثة،مجلة الأقلام، -
 الصورة القديمة في البيان العربي، موازنة و تطبيق.  -
مخطوطة،القاهرة   - ناجستير  رسالة  الوليد  بن  مسلم  شعر  ...في  الصورة   ، التطاوي  عبدالله 
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،المؤسسة العربية للدراسات النشر و   3رينيه رنالد و أوستن ،نظرية الأدب ترجمة محيالدين ط -
 التوزيع بيروت. 

،القاهرة،مكتبة   1إبراهيم عبدالرحمان واشطال،التجديد في شعر الغزل بين القديم و الحديث،ج -
 . 1977الشباب 

العربية،ج - الإسلامية  المصطلحات  في  الرازي،التربية  الله 1أبوحاتم  فيض  بن  حسين  تحقيق   ،
 . 1956الهمداني،القاهرة،

 إبن سالم الشجيرة في محاسن أهل الجزيرة،القسم الثاني،المجلد الثاني. -
 محمد أبو الفضل إبراهيم من شرح الأعلام ،الشنتري للديوان. -
- ، الأدبي  النقد  مبادئ  للتأليف  ريشار،دار  العامة  المصرية  ،المؤسسة  بدوي  مصطفى  ترجمة 

 . 1963القاهرة،
 . 1973محمد غنيمي هلال،النقد الأدبي الحديث القاهرة دار النهضة مصر، -
 . 1986، القاهرة دار المعارف،11شوقي ضيف،العصر الجاهلي ،ط -
 . 1984،القاهرة دار المعارف مصر،15راجع طه ،حنين في الادب الجاهلي،ط -
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	جَلَستُ إِلَيها وَالتَرامُ يَعدو                     إِلى حَيثُ لا واشٍ هُناك وَلا ضِدُّ
	قدِ اِنتَظَت هَذي القِطاراتُ في الثَرى          أَنَّ الثَرى جيد وَتِلكَ لَها عَقدُ
	بلى هِيَ عَقدٌ بَل عُقودٌ أَلا تَرى               عَلى الأَرضِ أَسلاكاً تَدورُ فَتَمتَدُّ
	يسيرُ فَيَطوي الأَرضَ طَيّاً كَأَنَّما                دَواليبُهُ أَيدي كَأَنَّ الثَرى بُردُ
	فَكَالطَودِ إِلّا أَنَّ ذَيّاكَ ثابِتٌ                  وَكَالريحِ إِلّا أَنَّ هاتيكَ لا تَبدو
	تَوَهَّمتُهُ مِن سُرعَةِ السَيرِ راكِداً                أَنَّ الدُنى فيمَن عَلى ظَهرِها تَعدو
	تَحومُ عَلَيهِ المَركَباتُ كَأَنَّهُ                     مَليك وَتِلكَ المَركَباتُ لَهُ جُندُ
	ديوان إيليا أبو ماضي، دكتور صلاح الدين الهراري، 132
	وقد وجد لنا الشاعر إيليا أبو ماضي تشبيه في قصيدته " يا ليل"
	وَهَوْمُ اسْمَعُوا الأَيَامَ صَوْتًا كَأَنَمَا        هُوَ الرَعْدُ تَدْوِي فِي السَمَاءِ زَمَاجِرُهُ
	فشاعرنا شبه لنا صورة جميلة فهو شبه سماءهم للأيام أصوات مثل سماءهم للرعد في السماء فهذه صورة تشبيه جميلة.
	وصور لنا أيضا تشبيه جميلة في قصيدته " أنا هو"
	وَتَسَاقَطَتْ فِي الخَدِّ أَدْمُعِهَا        كَالقِطْرِ فَوْقَ نَوَاظِرَ الزِهْرِ
	فصور لنا الشاعر صورة تشبيه جميلة فهو يصور سقوط الدمع في الذل مثل سقوط المطر على أوراق الأزهار فهو تشبيه جميلة.
	وصور الشاعر إيليا أبو ماضي صورة أخرى تشبيه في قصيدته:
	فَجَلاَءُ الحُبِ عَلَيَّ فَأَتَجَلَّى      مِثْلَمَا يَجْلُوا سَنَاءَ الشَّمْسِ الدُّجَيُ
	صور لنا الشاعر صورة تشبيه جميلة فهو صور ذو الحب والابتعاد عنه مثل جلاء الشمس أثناء الليل فهي تشبيه جميلة.
	وصور لنا الشاعر استعارة جميلة في قصيدته " يوميات"
	ولاَ ذَا قَلْبِي بِمَصْدَرٍ       كَأَنَّهُ عُصْفُورٌ
	لاَ حَثَ لَهُ فِي الأَعَالِي   بَوَاسِقُ وَصُقُورٌ
	فصور لنا شاعرنا استعارة مكنية في البيتين فهو شبه لنا صورة استعارة فهو يشبه   نبضات القلب كالعصفور الطائر في الفضاء وهي استعارة جميلة
	وصور لنا شاعرنا صورة استعارية جميلة في قصيدته "بائعة الورد"
	كَأَنَّما وَهَبَتْهَا الشَّمْسَ صَفْحَتَهَا    وَحُبًّا وَحَاكَتْ لَها أسْلَالَها شِعْرًا
	فهو يصور لنا صورة استعارية تصريحية جميلة فهو يصوور لنا وجه الشمس وصفحتها للفتاة صاحبة الورد وحاكت الشمس من أسلاكها الطويلة شعرا لها فهي استعارة جميلة جدا
	وصور لنا استعارة جميلة في نفس القصيدة السابقة "بائعة الورد" في قوله:
	شكى فحرك بالشكوى عواطفها   كما تحرك العازف الوترا
	فصور لنا استعارة جميلة فهو يصور شكوى الفتاة فتحرك قلبها وعواطفها كالعازف الذي يحرك بكفه الوتر في الآلة الموسيقية فهي استعارة جميلة أبدع الشاعر في وصفها.
	صور لنا شاعرنا صورة كناية جميلة في قصيدة " أبو القلم"
	مَاذَا حَلِيتَ أَيّهَا القَلَمُ               وِاعْلَمْ مِا فِيكَ إِلاَّ النُصْحُ والحُكْمُ
	خُلِقْتَ حُرًّا كَمَوْجَ البَحْرِ مُنْدَفعِاً     فَمَا القُيُودُ كَمَا الأَصْفَادِ والَّلجَمِ
	ويصور لنا شاعرنا كناية جميلة معبرة فهو يشبه ويكني القلم وما له من أهمية واسعة في الحياة فيصور لنا أنّ لولا القلم لم تخلق الدولة ولم تسيطر الحكام والقلم خلق حرّا يعبر عما في داخل النفس ولا يمكن إيقافه لا بالقيود ولا بالأغلال، فهي صورة كناية.
	ويصور لنا شاعرنا كناية جميلة معبرة فهو يشبه ويكني القلم وما له من أهمية واسعة في الحياة فيصور لنا أنّ لولا القلم لم تخلق الدولة ولم تسيطر الحكام والقلم خلق حرّا يعبر عما في داخل النفس ولا يمكن إيقافه لا بالقيود ولا بالأغلال، فهي صورة كناية.
	ويصور لنا شاعرنا كناية جميلة معبرة فهو يشبه ويكني القلم وما له من أهمية واسعة في الحياة فيصور لنا أنّ لولا القلم لم تخلق الدولة ولم تسيطر الحكام والقلم خلق حرّا يعبر عما في داخل النفس ولا يمكن إيقافه لا بالقيود ولا بالأغلال، فهي صورة كناية.
	وصور لنا كناية جميلة في قصيدة "الكريم"
	أَلَا تَصِفَ الكَرِيمَ لَنَا     فَقُلْتُ عَلَى البَدِيهِ
	عن الكريم كالربيع تحبه للحسن فيه   وتهش عند لفاته
	ويغيب عنك فالتشبيه لا يرضي أبد الصاحب الذي لا يرضيه
	وإذا القبالي ساعفه   لا يدل ولا يشفي
	وتراء يبتسم حازنا في غمرة الخطب الكريه
	وإذا تعرق حاسدوه بكى ورق لحاسديه
	فالورد يفتح بالشذى حتى أتوق السارقين
	فصور لنا الشاعر كناية جميلة فهو يصور لنا الكريم فأوصاف وكنايات متعددة في الأبيات فهو أسلوب جميل وصورة كناية جميلة جدّا
	- الرمز والأسطورة:
	الرمز أحد وجوه الصورة الشعرية التي تحث على الانفعال المباشر والخيار هو الاداة الأولى للإبداع في الصورة الرمزية وتعتمد على الخيال وتعتمد التشبيه وروح الرمز والإيحاء والصورة الحسية تستعين بالمدركات الحسية وتقيم نوعا من التفاعل بينها وبين معاناة الذا...
	الرمز أحد وجوه الصورة الشعرية التي تحث على الانفعال المباشر والخيار هو الاداة الأولى للإبداع في الصورة الرمزية وتعتمد على الخيال وتعتمد التشبيه وروح الرمز والإيحاء والصورة الحسية تستعين بالمدركات الحسية وتقيم نوعا من التفاعل بينها وبين معاناة الذا...
	الرمز أحد وجوه الصورة الشعرية التي تحث على الانفعال المباشر والخيار هو الاداة الأولى للإبداع في الصورة الرمزية وتعتمد على الخيال وتعتمد التشبيه وروح الرمز والإيحاء والصورة الحسية تستعين بالمدركات الحسية وتقيم نوعا من التفاعل بينها وبين معاناة الذا...
	كما ذكر في قصيدة البلبل المسكين
	أيمرح اليوم في الخلاء         وتسك البلبل الصموم
	هذا ظلالا في الفضاء       فلا تلمني إذ ألوم
	وذكر إيليا في قصيدة الغراب والبلبل:
	قَالَ الغُرَابُ وِقَدْ رَأَى كَلَفَ الوَرَى     وَهَيَامِهِمْ بِالبُلْبُلِ الصَّدَاعِ
	لمَا لَا تَهِيمَ بِي المسَامِعُ مِثْلَهُ             مَا الفَرْقُ بَيَنَ جنَاحِه وَجَنَاحِي؟
	إني أشد قوة و امضي مخبأ             فعلام ذام الناس عن تمداحي؟
	وذكر إيليا أبو ماضي الرمز في قصيدة المساء إذ يقول فيها
	السحب تركض في الفضاء الرحب ركض الخالقين
	والشمس تبدوا و خلفها صفراء عاصبة الجبين
	والبحر مناخ صامت فيه خشوع الزاهدين
	وهذه القصيدة تنبي عن واقع فتاة اجتمعت فيها الهموم وفاجعت الزمان متمثلة في رمز الشمس الهاربة الرامزة التي واقعها الذي أخذ في الانحدار وثقلت عليها وظنت الزمان وربطها الشاعر في الظاهر " الواقع النفسي للإنسان"
	وذكر أيضا الرمز في قصيدة لمن الديار إذ يقول
	مَالِي أَنُوحُ حَتَّى هَاجَهَا مِنْهَاجَهَا         حَرْبًا لَهَا وَالرَضِيعُ المُحَوِلُ
	والأرض بالجُرْدِ الصَوَاهِلُ والفَتى           مَلَكِي تجيشُ كَمَا تجيشُ الَمرْجَلِ
	فالشاعر يتخطى استعاب الرمز هذا الاستيطان الواعي للجوانب الشكلية لتجربة ليستطين وجود الأشياء و يغور في أعماقها وتعبا للظروف الخاصة السائدة في تلك الفترة الزمنية وقفت جهود
	فالشاعر يتخطى استعاب الرمز هذا الاستيطان الواعي للجوانب الشكلية لتجربة ليستطين وجود الأشياء و يغور في أعماقها وتعبا للظروف الخاصة السائدة في تلك الفترة الزمنية وقفت جهود
	فالشاعر يتخطى استعاب الرمز هذا الاستيطان الواعي للجوانب الشكلية لتجربة ليستطين وجود الأشياء و يغور في أعماقها وتعبا للظروف الخاصة السائدة في تلك الفترة الزمنية وقفت جهود
	بين التقليد وبين الحداثة فالرمز في هذه الصورة هو صورة رمزية برع الشاعر في إيجاده وتعميقها في النفس.
	بين التقليد وبين الحداثة فالرمز في هذه الصورة هو صورة رمزية برع الشاعر في إيجاده وتعميقها في النفس.
	بين التقليد وبين الحداثة فالرمز في هذه الصورة هو صورة رمزية برع الشاعر في إيجاده وتعميقها في النفس.
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