
 الجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية

 وزارة التعليم العالي و البحث العلمي

 

 

 

 

    

 

 

 



 

 
 

 

 

 

   



 

 
 
 

 ناـرفـر وعـكـش
 
 

 قال رسول الله صلى الله عليو وسلم: "من لم يشكر الناس، لم يشكر الله"

 عد:الحمد والشكر لله الذي وفقنا في أنجاز ىذا البحث المتواضع، وب

 حترام إلى الأستاذ الفاضل:و بجزيل الشكر وفائق التقدير والإنتوج

 "عبو عبد القادر"   

 نسأل الله أن يطيل في عمره ويجعلو ذخرا لأىل العلم والمعرفة

كما نشكر لجنة المناقشة، جزاكم الله خيرا كما نتوجو بشكرنا للأساتذة الأفاضل: مصباحي 

 ىذا البحث.  إنجاز ساعدتنا فيا من كتب وىاشمي طاىر لما قدموه لن -حبيب

 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
 

 

 الإهــداء
 
 

 اــــــال الله بعمرىــــة أطـــــإلى أمي الغالي
 دا ليــــــو سنــــــــو اللـــــــــإلى أبي أدام
 وتيـــــــــواتي وإخـــــــــــإلى أخ

 رــــــــــاء الجزائـــــــــإلى شرف

 
 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 
 

 ـداءالإهـ
 
 

 إلى أمي الغاليـــــة أطــــال الله بعمرىــــــا
 إلى أبي أدامـــــــــو اللــــــــو سنــــــدا لي

 إلى أخـــــــــــواتي وإخـــــــــوتي
 إلى شرفـــــــــاء الجزائــــــــــر

  



 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 مقدمة
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 مقدمـة:
ن التجارب الإبداعية و الفنية ، إذ طرأت تغتَات شاملة في عرفت الساحة الروائية اتٞزائرية العديد م     

بنية الرواية، مست جانبي الشكل و ات١ضموف، و الدارس للسرد الروائي ات١عاصر ت٬د تٚاليات التجريب من 
الشعر، الأسطورة، ات١قامة، ات١سرح، السينما"، و كسر طابوىات  خلبؿ تداخل الأجناس الأدبية في الرواية "

حداث، بالإضافة إلذ إمتزاج الواقع بات٠ياؿ الشخصية والأ وتفتتالسياسة والدين وتداخل الأزمنة اتٞنس و 
 وتشكل كل ىذه الأسس اتٞمالية ت٣تمعة ركيزة العمل الروائي اتٞزائري ات١عاصر، 

الذي  -وائيبالتجريب الر –في التقنية الروائية، يعرؼ ىذا الاتٕاه  اً اعتمد الأدباء ات١عاصروف اتٕاه جديد     
سجل حضورا بارزا في الآونة الأختَة في الكتابة الروائية اتٞزائرية، غايتهم في ذلك إعطاء ذوؽ فتٍ جديد 
للرواية والقارئ من خلبؿ تغيتَ اللمسة الفنية ات١تداولة إلذ تشكيل إبداع فتٍ جديد يقوـ على تقنيات 

 تابة السردية.ولغات جديدة، والغرض من ىذه الكتابة ىو تغيتَ نظاـ الك

اجو لروايات لقيت ت٧احا نتإاتٞيل بصمة خالدة في اتٟقل الروائي اتٞزائري من خلبؿ  وقد سجل ىذا     
رشيد بوجدرة، واسيني الأعرج، طاىر وطار، عز الدين جلاولي، وة القارئ ومن بينهم: "ونالت حظ
 ...إلخ"بشير مفتي

إلذ  وزىور ونيسي، فاروقالستغانمي وفضيلة كأحلام مبات اتج الوعي لبعض الككما أدى نض     
 التمرد على السلطة الذكورية ومواجهة النظاـ البطريريكي والتطلع إلذ مغايرة الذات والآخر.

مست ات٠طاب الروائي تٖولات سريعة، أدت تٓروجو عن النظاـ الكلبسيكي إلذ التجديد وتوثيق      
 ثقافي المحلي. -رية كانت في السياؽ السوسيومصطلح الرواية اتٞديدة من رموز تراثية وأسطو 

عاتٞت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة قضايا عديدة أت٫ها العنف الذي تعرض لو المجتمع اتٞزائري في الفتًة      
 ومواضيع أخرى كالثورة وات١رأة والتًاث وصورة ات١ثقف...إلخ. -العشرية السوداء–التسعينية فتًة 

 لكثتَ من التساؤلات والإشكاليات وىي كالآبٌ:وعليو ىذا البحث يطرح ا

بقية الفنوف والأجناس الأدبية الأخرى؟  إزاءىل استطاعت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة أف تفرض وجودىا  -
 للتغيتَ والتجديد؟ الراميوىل حققت طموحات اتٞيل اتٞديد 
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 وما دور الروائي اتٞزائري ات١عاصر في نشر الوعي اتٞمعي؟
 ىم مقومات البنية السردية التي سات٫ت في بناء معمار الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة؟وما ىي أ

 وىل تٯكن الإقرار بوجود نقد روائي جزائري معاصر؟

 وسنحاوؿ الإجابة عن ىذه الأسئلة إف شاء الله من خلبؿ ىذا البحث ات١تواضع.

 ومن الأسباب التي أدت إلذ دراسة ىذا ات١وضوع و البحث فيو : 

 ات١يل للسرد الروائي اتٞزائري والرغبة في استكناه تٚاليتو الفنية. -/1

 القيمة الثرية والتًاث الأصيل التي تٖظى بها ات١دونة السردية. -/2

 وات٠طة ات١نهجية التي يتطلبها ىذا البحث ىي كالتالر:

  . ينقسم البحث إلذ مقدمة ومدخل وفصلتُ وخات٘ة     

 تطور الرواية اتٞزائرية من اتٞذور الأولذ لظهورىا وصولا إلذ الوقت الراىن.الذي شمل مراحل  :مدخلال -

 وفصلتُ امتزج فيهما النظري بالتطبيقي.

 سوم بـــــ: واقع الرواية الجزائرية المعاصرة رىانات وتحديات.الفصل الأول: المو      
 قسمناه إلذ ثلبث مباحث وىي:

  .اية اتٞزائرية ات١عاصرةالتحولات الاجتماعية وآثارىا على الرو  -

 .الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة قضاياىا وموضوعاتها -

 الروائي اتٞزائري ودوره في بناء الوعي اتٞمعي. -

 أما الفصل الثاني: المعنون بــــ: الرواية الجزائرية المعاصرة ومغامرة التجريب.
 وقسم ىذا ات١بحث إلذ ثلبث مباحث وىي:

 .ة اتٞزائرية ات١عاصرةبنية السرد في الرواي -
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 .اتٞمالر والإيديولوجي في بناء الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة -
 خطاب النقد في قراءة الرواية )آراء النقاد في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة(. -

ستخلصة من ىذا البحث، وات١نهج ات١تبع في ىذه الدراسة ىو فقد سجلنا فيها النتائج ات١ات٠ات٘ة أما      
 .لكونو ملبئما لطبيعة ات١وضوعالتحليلي  ينهج الوصفات١

 ولقد إعتمدنا على ت٣موعة من ات١صادر و ات١راجع التي أثرت تْثنا ىذا و من أت٫ها :     
 .الواقع وات١شهد الأدبي، والرواية والتحولات في اتٞزائر ت١خلوؼ عامر -
  .ؿ ليايوش جعفردب اتٞزائري اتٞديد التجربة وات١آالأ -
 .ظرية الأدب لعبد ات١لك مرتاضن -
 الرواية والعنف لػػػ الشريف حبيلة وغتَىا من ات١راجع التي أنارت البحث. -

 أما الصعوبات التي واجهتنا في ىذا البحث أت٫ها:     
ت٦ا تسبب في غلق مكتبات البحث، تشعب  -جائحة كورونا–الظرؼ الاستثنائي الذي ت٘ر بو البلبد 

ائرية ات١عاصرة وتشابك أفكارىا، وات٠وؼ من الانفلبت عن ات١وضوع، وتٔا أف الكماؿ لله مواضيع الرواية اتٞز 
 تعالذ فقط، فإف وفقنا فمن الله، وإف لد نوفق أو أخطأنا فمن أنفسنا والله ات١ستعاف.

 

ح " الذي لطات١ا ساعدنا بالنصائعبو عبد القادروفي ات٠تاـ نتوجو بالشكر اتٞزيل للؤستاذ الفاضل "     
 والتوجيو.

 
 
 
 
 
 
 



 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

الفصل الأول: واقع الرواية الجزائرية المعاصرة رىانات       
 يات.وتحد
 التحولات الإجتماعية وآثارىا على الرواية. - 1      
 الرواية الجزائرية المعاصرة قضاياىا وموضوعاتها. -2      
 دوره في بناء الوعي الجمعي.و الروائي الجزائري  -3      
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 : لــــــــــــمدخ
من الظروؼ السياسية لقد عرفت حركة التأليف الروائي في اتٞزائر تطورا مرحليا أطرتو ت٣موعة       

ت تاريخ اتٞزائر عامة، ولعل السبب الوجيو في ذلك ىو وجود الاستعمار والإجتماعية والثقافية التي طبع
( والذي تٕاوز السيطرة العسكرية إلذ 1962-1830راضي اتٞزائرية ردحا من الزمن )الفرنسي في الأ

علبـ أنذاؾ، ونتيجة لذلك فقد عرفت الرواية اتٞزائرية وؼ ات١عرفة والآداب والثقافة والإالسيطرة على صن
رة الأعماؿ باكو عبد القادر حاج حمو زىراء امرأة ات١نجمي لػ باللساف الفرنسي نشأة مبكرة وتعد رواية "

 1."الروائية للكتاب اتٞزائريتُ باللغة الفرنسية

 .ةشكري خوجلػ  1928بدايات مثل أعلى بٍ رواية مأموف 
 .ةشكري خوجلػ  1929تَ بلبد البرابر رواية العلج أس

 .2لجميلة دباش 1948، وليلى فتاة جزائرية لرابح زناتي 1941رواية مرلص بتُ النخيل لػ 

 فلك ات١طالبة بالإدماج وات١ساواة في اتٟقوؽ والواجبات بتُ اتٞزائريتُ والأوروبيتُ ودارت أغلبها في     
والذي نادى ىو الآخر "تٔبدأ  1939 مولود فرعون والإشادة بثقافة الغرب وت٧د أيضا رواية ابن الفقتَ لػ 

 .3دار ات١علمتُ ببوزريعة"والتعايش مع الأوروبيتُ والأىالر وىو الفكرة التي غرستها في نفسو  الاندماجسياسة 

ـ روائية لفرنسية نهجا جديدا مع بروز أقلبخطّت الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة با 1948بٍ مع مطلع سنة      
آمنت بقوة الكلمة وتٛلت على عاتقها ات١ناىضة والدفاع عن القضية الوطنية، وكذا نشر الوعي الوطتٍ رائدة 

إدريس لعلي " نعتاؽ من نتَ الاستعمار، وذلك بصدور روابٌو للبوتصوير آماؿ الشعب اتٞزائري وتطلعات
 .4"مالك بن نبي" ولبيك لػ الحمامي

 والتي عدّىا الدارسوف "منعطفا حاتٝا في تطور الأدب الروائي لمحمد ديب 1952بٍّ الدار الكبتَة      
 مة الشعب والفقر واتٞوعاتٞزائري ات١كتوب باللغة الفرنسية إذ تتحدث عن ت٫وـ الناس البسطاء من عا 

                                                           
 .96، ص2007أتٛد منور، الأدب اتٞزائري باللساف الفرنسي نشأتو وتطوره وقضاياه، ديواف ات١طبوعات اتٞامعية، الساحة ات١ركزية بن عكنوف اتٞزائر،  1
 .98ات١رجع نفسو، ص 2
 .103ات١رجع نفسو، ص 3
 .104، صنفسورجع ات١ 4
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 .1والقهر ولأوؿ مرة تتحدث عن النضاؿ السياسي اتٞزائري" 

 .1954 محمد ديباتٟريق ؿ  -
 .1957 لمحمد ديبمهنة اتٟياكة  -
 1955 لمولود معمرينوـ العدؿ لكاتب  -
 1956 كاتب ياسينت٧مة  -
 .1958 لمالك حدادالانطباع الأختَ  -
 .1959 لمحمد ديبصيف افريقي   -
 .1960 لمالك حدادالتلميذ والدرس   -
 .1961 لمالك حدادت٬يب  رصيف الأزىار لا -
 .1962 لآسيا جبارأطفاؿ العالد اتٞديد   -
 .1965 لمولود معمري الآفيوف والعصا  -
 .19672 ىرالحسين بوز أصابع النهار   -

دة ميزتو النزعة السياسية ومع منتصف الستينات توجو الفن الروائي باللساف الفرنسي وجهة جدي     
جية الاجتماعية السياسية وعلى ات٠صوص حد الباحثتُ "بأدب النزعة الاحتجاوالانتقادية حتى أتٝاه أ

(، وإلو 1968، رقصة ات١لك )1973-1968الروائية التي ظهرت في الفتًة ما بتُ  محمد ديبأعماؿ 
 (."1973( ومعلم الصيد )1970ارض البربر )

 .لرشيد بوجدرة 1972( وضربة شمس 1969) التطليق وروايتي
 .لنبيل فارس (1980موت صالح باي )

 .لرشيد ميموني( 1982النهر المحوؿ )
 .3لطاىر جاوت( 1984الباحثوف عن العظاـ )

                                                           
 .106، صالسابقات١رجع ، اتٞزائري باللساف الفرنسي أتٛد منور، الأدب  1

 .121-120ص  نفسو،رجع ات١  2
 .111، 107، 106ات١رجع نفسو، ص 3
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ينتقد ىذا الواقع ومطلع التسعينات سلكت الرواية مسلكا جديدا  1988وبعد مظاىرات أكتوبر      
 الاجتماعية ولعل من أبرز النماذج الروائية التي أرخت لذلك:وت٭ذر من أخطاره السياسية و 

 .1لرشيد ميموني( 1993( واللعنة )1989رواية شرؼ القبيلة ) -
 .2لياسمينة خضرا1999رواية تٔاذا تٖلم الذئاب؟  -

اد نسبة والنقي في اتٞزائر باللساف العربي فيجمع الدارسوف والباحثوف ر أما بالنسبة لنشأة ىذا الفن النث     
 تأخره مقارنة بالبلداف العربية الأخرى تبعا لمجموعة من العوامل والظروؼ التي أدت إلذ ذلك ومن أت٫ها:

أثر أتٯا الأوضاع السياسية والاجتماعية التي طرأت على اتٞزائر إباف فتًة الاحتلبؿ وكذا رد الفعل الثوري  /1
لذ استخداـ إنوا ميالتُ اللساف الناطق باسم الشعب، فكا ىمتأثتَا على الأدب اتٞزائري وعلى الأدباء باعتبار 

أجناس نثرية ملبئمة للموقف الثوري كالقصة وات١قالة والأقصوصة، وأخرى شعرية أكثر تٛاسة وتعبتَا لآماؿ 
العالد بأسره بأنها ثورة حق وعدالة، ىذا ما الشعب اتٞزائري، والدفاع عن القضية الوطنية وإقناع وتطلعات 
 ر الفن الروائي في اتٞزائر.أخر ظهو 

ملبئمة تساعده على  إلذ تأمل وصبر وأناة بٍ إلذ ظروؼطبيعة الفن الروائي تْد ذاتو: "الذي ت٭تاج / 2
تصوير بيئة كاملة وىذا ما لد يتح إلا بعد طيعة مرنة قادرة على لغة التطور والعناية بٍ اف الرواية تتطلب 

 .3الاستقلبؿ"

لبالية التي طالت تاريخ اتٞزائر عامة والأدب اتٞزائري خاصة والتي ات٨صرت اغلبها في التقاليد والأعراؼ ا /3
في قولو: "أما في النثر فقد كاف عماد ىذا  أبو القاسم سعد اللهالشعر، ات١قالة، الرسالة، وىذا ما أكد عليو 

لصحفية وات٠طب ات١نبرية... ولد التيار التقليدي السجع وتطبيق ألواف البديع على الرسالة وات١قامة وات١قالات ا
 4اتٟديثة تٮرج الناثروف عن فلك النحو الصرؼ والبلبغة ولد يتبعوا فيها من قريب أو بعيد تْياة الثقافة الغربية

" وىذا ما أدى إلذ حركة اتٞمود الفكري والأدبي خاصة أنهم كرّسوا كل جهدىم في إحياء ىذا التًاث 
 وتطويره، ولد يتطلعوا إلذ ابتداع فنوف نثرية جديدة كالرواية.منوالو اتٞزائري والعمل على النسج على 

                                                           
 .125، ص،ات١رجع السابقأتٛد منور، الأدب اتٞزائري باللساف الفرنسي  1
ت٪وذجا، مذكرة أاذا تٖلم الذئاب؟ لياتٝينة خضرا كلة لمحمد ساري، وتٔزىرة شهتَ، نورة مهود، صورة المجتمع اتٞزائري في روايات العشرية السوداء القلبع ات١تآ 2

 .177-71، ص2016-2015مقدمة لنيل شهادة ماستً في الأدب العربي، إشراؼ ت٤مد مكاكي، جامعة اتٞيلبلر تٓميس مليانة، السنة اتٞامعية 

 .238- 237ص اعة والنشر والتوزيع، القبة اتٞزائر، )د.ت(عبد الله الركيبي، تطور النثر اتٞزائري اتٟديث، دار الكتاب العربي للطب3
72ص  7002، 5أبو القاسم سعد الله، دراسات فً الأدب الجزائري الحدٌث، دار الرائد للكتاب، الجزائر ،ط  
4
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جنس الرواية  اتٞزائري تدخل في إطار"وتشتَ بعض الدراسات إلذ أف أوؿ بذرة قصصية كتبت في الأدب 
بٍ رواية غادة أـ القرى 1849" سنة لمحمد مصطفى بن براىيمىي "حكاية العشاؽ في اتٟب والاشتياؽ 

  .1ـ1947و الصادرة سنة وحلأحمد رضا ح
لنور ـ ورواية اتٟريق 1951 لعبد المجيد الشافعيأما في فتًة ات٠مسينيات ت٧د روايتي الطالب ات١نكوب 

 .1957الدين بوجدرة 

أما في فتًة الستينات )بعد الاستقلبؿ( فلب نكاد نعثر على عمل روائي مكتوب باللغة العربية غتَ عمل      
                              2"1967( محمد منيعـ )واحد وىو "صوت الغرا

ظلت ت٣رد ت٤اولات "وتٕدر الاشارة الذ اف ىذه الاعماؿ الروائية لد ترؽ الذ اعماؿ فنية رائدة بل      
معزولة لد ترؽ إلذ ات١ستوى ات١طلوب وىذا ات١وقف يتناسب والظرؼ التارتٮي السائد والدارس ت٢ذه النتاجات 

ثار مسألة أات١ضامتُ الانفعالية التي ت٘جد الأحاسيس السطحية ولا ت٧د أي كاتب أو ناقد يلبحظ سيطرة 
 .3الشكل الفتٍ أو اتٞوانب اتٞمالية للنص"

كميا وكيفيا مع بروز روائيتُ    الساحة الأدبية نهضة واسعة وثراءً أما مع مطلع السبعينات فقد شهدت      
 أوؿ رواية جزائرية فنية. الحميد بن ىدوقةلعبد  1970كبار وتعد رواية ريح اتٞنوب 

 .1972 لمحمد عرعاررواية مالا تذروه الرياح  -
 .19744سنة لطاىر وطار روايتي اللبز والزلزاؿ  -

وقد جاءت ىذه الإبداعات الروائية تصويرا للحالة الاجتماعية والسياسية في اتٞزائر ات١تمثلة أساسا في      
تصوير أوضاع الريف اتٞزائري ورصد ت٥تلف التحولات التي طرأت على اتٞزائر بعد الثورة والإشتًاكية، وكذا 

 ج الاشتًاكي.هها النينتب

فنيا ت١ا كاف سائدا في فتًة السبعينات، غتَ  اً أما عن مرحلة الثمانينات فكانت الأعماؿ الروائية استمرار      
شتًاكية في تٖقيق آماؿ الشعب اتٞزائري بعد أنها كانت انتقادا لسياسة اتٟكم والأوضاع ات١زرية وفشل الا

                                                           
 .57، ص2014/جواف 20زائر، العدد أحلبـ معمري، نشأة الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية، ت٣لة الآثار جامعة قاصدي مرباح ورقلة، اتٞ 1
 .57ات١رجع نفسو، ص  2
 .60-59أحلبـ معمري، نشأة الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة باللغة العربية، مرجع سابق، ص  3

. 60ات١رجع نفسو، ص  4  
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تٓيبة أمل في عدـ تٖقيق الثورة الاشتًاكية آماؿ ات١ستضعفتُ بعد ثورة التحرير "فقد أصيب الروائيوف 
 .1"الاستقلبؿ، لقد كاف لديهم إحساس بتناقضات الواقع

 ومن أبرز روايات ىذه المرحلة:
 .1980 ةالحميد بن ىدوقرواية اتٟوات والقصر لعبد  -
 .1981 لواسيني الأعرج وقع الأحذية ات٠شنة -
 .1982 لرشيد بوجدرةرواية التفكك  -
 .1983 لواسيني الأعرجأوجاع رجل غامر صوب البحر  -
 .1984 لرشيد بوجدرةرواية بعنواف "ات١وت"  -
 .1985 سايحاللحبيب رواية زمن النمرود  -
 .لرشيد بوجدرةرواية معركة الزقاؽ  -
  .19892 لمرزاق بقطاشلكابراف عزوز ا -

إذ "التي عرفتها اتٞزائر والتي صاحبها تطورات سياسية واجتماعية  1988وعقب أحداث أكتوبر      
المجتمع و  مرحلة خطتَة كادت تذىب بوحدة 20عرفت اتٞزائر في السنوات العشر الأختَة من القرف 

ار والدخاف اليومي، وزواؿ مالغزير وصور الدتقوض دعائم الدولة وأسس اتٞمهورية و بسبب شلبؿ الدـ 
بكاملها وات٢جرة القصرية من الريف إلذ ات١دينة وات٢جرة النوعية للمادة الرمادية إلذ ات٠ارج خاصة  رىق

 .3"أوروبا

وبهذا تٖولت اتٞزائر إلذ عشرية دماء وقتل وعنف وتنكيل باتٞثث وىذا الواقع السياسي والاجتماعي      
وا بتصوير مشاىد العنف وآثاره النفسية يسو على الكتاب والروائيتُ اتٞزائريتُ الذين عُنات١رير فرض نف

طلح عليو بػ "أدب المحنة" وأدب الاستعجاؿ"، وجاءت عناوين صوالاجتماعية على المجتمع تٖت عنواف ما ا

                                                           
 .59، 2007اتٞزائر  زو،لأمل للطباعة والنشر، تيزي و آمنة بلعلي، ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية من التماثل إلذ ات١ختلف، دار ا 1
 .117، ص2015جواف  08بوزيد ت٧اة، الكتابة السردية في الرواية اتٞزائرية، رواية ذاكرة اتٞسد لأحلبـ مستغات٪ي ت٪وذجا، ت٣لة مقاليد العدد  2
، 2007، وىراف AGPوالثقافية اتٞزائر، مطبعة بايوش، الأدب اتٞزائري اتٞديد، التجربة وات١اؿ، ات١ركز الوطتٍ للبحث في الأنثروبولوجيا الاجتماعية  فرجع 3

 .222-221ص



 مدخل
 

 

6 

ة وىكذا "كانت واتٟسر  ىروايات ىذه الفتًة توحي تٔضامينها وتٖمل لوعة ات١وت واتٟزف والتشاؤـ والأس
 .1الرواية التسعينية من ناحية التيمات تٖمل طابع التشابو والتماثل"

 وىو ما جسدتو أعماؿ ثلة من الروائيتُ اتٞزائريتُ ومن أبرزىم:
 (.1990وضياع في عرض البحر  1989في روايتو )صلبة في اتٟجيم  حفناوي زاغر -
 .1989في روايتو رفعت اتٞلسة  عبد الجليل مرتاض -
 (.1999، خويا دتٛاف 1989في روايتو )عزوز الكابراف  مرزاق بقطاش -
 .1989في روايتو خط الإستواء  الأزىر عطية -
 .1999الزكي الولر الطاىر يعود إلذ مقامو  1995في روايتو )الشمعة والدىاليز  الطاىر وطار -
، حارسة 1995سيدة ات١قاـ  ،1993في رواياتو )فاجعة الليل السابعة بعد الألف ،  واسيني الأعرج-

 (.1997، ذاكرة ات١اء1999الظلبؿ 
 .1994في روايتو تيميموف  رشيد بوجدرة -
 .1995في الانزلاؽ  حميد عبد القادر -
 .1997على الربوة اتٟات١ة سنة روايتو في  ينةقعمر بن  -
 .1998في روايتو مراسيم وجنائز  بشير مفتي -
 (.1999، فتاوى زمن ات١وت 1990 في روايتو )النحر إبراىيم سعدي -
 .1999في "ذلك اتٟنتُ"  سايحالحبيب  -
 .1999في روايتو البطاقة السحرية  محمد ساري -
 كما ت١عت أيضا أقلبـ نسوية روائية أت٫ها:  -
 (.1997، فوضى اتٟواس 1993في روايتيها )ذاكرة اتٞسد  أحلام مستغانمي -
 .1993في: لوت٧ة والغوؿ ،  زىور ونيسي -
 

                                                           
 .64، ص2009سنة  ،اية اتٞزائر، منشورات السهلغإبراىيم السعدي، دراسات ومقالات في الرواية، ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية، الر   1
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 1999.1في مزاج مراىقة  فاروقالفضيلة  -

وفي ظل ىذا التعاطي والتجاوب السردي مع الراىن اتٞزائري فقد ت٘يزت الرواية التسعينية تٔجموعة من      
 السمات وات٠صائص نذكر منها: 

تربية الكاتب من عزلة وحصار وإحساسو بعدـ الانتماء إلذ  نيوويتمثل فيما أصبح يعا / المنفى الداخلي:1
 الوطن.

 / ىيمنة الصوت الواحد )ات١ونولوج(.2
: ويقصد بو التصوير اتٟسي للمشاىد ات١رعبة التي شهدتها فتًة التسعينات / التصوير الفيزيولوجي الصادم3

 من القرف ات١اضي مثل: حَزُّ الرقاب وتقطيع الأعضاء وأشكاؿ التعذيب الوحشي.
ت١رء الأمن والطمأنينة ويشعر وكأنو في منفى تٮيم فيو الفراغ : وفي تلك الأجواء يفتقد ا/ نعي المدينة4

 .2والعقم
الانطلبقة الفعلية ت١رحلة التجريب أو التجديد على يد الأدباء الشباب وذلك كما تعد فتًة التسعينات      

بسعيهم لإت٬اد أساليب وطرائق سردية جديدة مغايرة للنمط الكلبسيكي، وذلك تٓرقهم لأسس الكتابة 
لتقليدية التي أثقلت كاىلهم وكسر التالوث المحرـ )اتٞنس، السياسة، الدين( "فكاف من أىم مظاىر ات٠رؽ ا

والتجاوز التي مشت جانب الشكل في الرواية اتٞزائرية ىو تٖطم اتٟدود الفاصلة بتُ الرواية وباقي الأجناس 
 .3تَة الذاتية وأدب الرحلبت"الأدبية كات١سرح والقصة والشعر والأسطورة، ات١قالة الصحفية والس

واسعا كما وكيفا فاستمر بعض  ومع مطلع الألفينات فقد عرفت حركة التأليف الروائي في اتٞزائر ثراءً      
 ات١رحلة السابقة في التأليف وبرز آخروف على الساحة الروائية اتٞزائرية ومن أبرزىم: روائي 

 (.2000 في روايتو )متاىات ليل الفتنة أحميدة عياشي -
 .2000في روايتو اتٟب في ات١ناطق المحرمة  جيلالي خلاص -
 .2002، شاىد العتمة 2000في رواياتو )بتُ فكي وطن  بشير مقني -

                                                           
د بوجدرة ت٪وذجا، مذكرة لنيل شهادة ليسانس أدب عربي، إشراؼ آيت أحدادف  في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، اتٞنازة لرشي نفبلقاسم لعزيز ، حكيم برالش، الع 1

 .12-11، ص2012/2011كرتٯة لسنة اتٞامعية 

 .139-138، ص2011ت٥لوؼ عامر الواقع وات١شهد الأدبي ، نهاية قرف وبداية قرف دراسة مطبعة دار ىومة اتٞزائر 2
 ..www.benhedouga.com، 15د اتٟميد بن ىدوقة للرواية د.إبراىيم عبد النور، مقالات ات١لتقى الدولر عب 3
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 .2002دـ الغزاؿ  مرزاق بقطاش -
 .2002في روايتو الورـ  محمد ساري -
 .2001في روايتو امرأة بلب ملبمح  كمال بركاني -
 .20011تاىات الدوائر ات١غلفة مفي روايتو  حبيب مونسي -
رواية سوناتا لأشباح .2005كتاب الأمتَ   2001في رواياتو )شرفات تْر الشماؿ  واسيني الأعرج -

، رواية نساء كازانوفا 2013 ، رواية مملكة الفرانسة2010، البيت الأندلسي 2002القدس 
2016). 

 (.2012ليق بك الأسود ي 2010، نسياف 2003)عابر سرير  أحلام مستغانمي -
، وطن من زجاج 2001، تْر الصمت 2002في رواياتها )أحزاف امرأة من برج ات١يزاف  ياسمينة صالح -

 .2(2010، ت٠ضر 2006
، سقوط فارس الأحلبـ، 2006، السوط والصدى، 2007في رواياتها )اعتًافات امرأة  بنور عائشة -

2009)3. 
العربية(  -تٮي والتطويري للرواية اتٞزائرية بثنائية لغتها )الفرنسيةنستنتج من خلبؿ عرض ىذا ات١سار التار      

أنها قطعت أشواطا كثتَة وبدت متأثرة تٔجموعة من التيارات والظروؼ السياسية والاجتماعية التي أملتها 
ية طبيعة كل مرحلة وصولا بها إلذ مرحلة التجديد واتٟداثة والاكتماؿ الفتٍ وبذلك تٯكن القوؿ بأف الروا

ت خطوات عملبقة ت٨و النضج الفتٍ واتٟداثة واستطاعت في فتًة وجيزة بأف خطاتٞزائرية ات١عاصرة "قد 
خصوصا في ات١رحلة الأولذ مع الرواد الأوائل لتقفز في ات١دة الأختَة قفزة تتجاوز الصعوبات التي واجهتها 

 فنيا جديدا وىذا بفضل جيل وتكسب بذلك شكلبنوعية وتٖتل الصدارة ضمن الأجناس الادبية الأخرى، 
من الروائيتُ الذين راحوا يبحثوف عن وسائل فنية وأساليب جديدة في الكتابة  الإبداعية تْثا عن جنس 

 .4"أدبي منفرد يكوف وليد العصر ويعالج ت٫وـ الإنساف ات١عاصر
                                                           

 ."13-12بعزيز العتو في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة "مرجع سابق ص بلقاسم  1

2 www.wikipedia.com. 
3 www.divanabrab.com. 
رتٯاتوريوـ سوناتا لأشباح القدس لواسيتٍ الأعرج( جامعة جيجل، عدلاف رويدي، الرواية وأسس الإيديولوجيا )الرواية وحوار الأنساؽ الثقافية، قراءة في رواية ك 4

 .169اتٞزائر، ص
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 المبحث الأول: التحولات الاجتماعية وآثارىا على الرواية الجزائرية
رواية اتٞزائرية منذ بدايتها الأولذ تٖولات وتغتَات جذرية، نتيجة الأوضاع الاجتماعية عرفت ال     

والسياسية التي شهدتها اتٞزائر منذ الاستقلبؿ حت يومنا اتٟالر، ومست ىذه التحولات الرواية اتٞزائرية من 
 فتًة السبعينات، فتًة الثمانينات، فتًة التسعينات. خلبؿ ثلبث فتًات:

 الجزائرية في فترة السبعينات: الرواية 
أحمد بن " بعد انقلببو العسكري على ىواري بومدينتأسس النظاـ الاشتًاكي في اتٞزائر على يد "     

، "ركز بومدين في سياستو على الدتٯاغوجية، بومدين وبن بلة" خات٘ة الصراع بتُ 1965جواف  19، "بلة
الإسلبمية أو العدالة الاجتماعية وىو  والاشتًاكيةوالاسلبـ  وعلى ات٠طاب الإيديولوجي ات١بتٍ على العروبة

 ."1ات٠طاب الكفيل باكتساب أغلبية الشعب اتٞزائري

ذلك لأف الشعب اتٞزائري وبالأخص طبقة العماؿ والفلبحتُ يسعوف إلذ تٖقيق آمات٢م عن طريق      
ح ات١هاـ ات١عقدة للتغلب على التخلف ا لأنها قائمة على العدؿ وات١ساواة، "ولا تٯكن تٖمل ت٧ الاشتًاكية

للئنتقاؿ إلذ الإشتًاكية إلا إذا إستخدمت السلطة السياسية  ات١وروث عن الاستعمار وخلق ات١قدمات اللبزمة 
كأداة تٖولات اجتماعية، وبعبارة أخرى فإف حل ات١هاـ يفتًض دولة تعبر عن مصالح الشعب بالأخص 

 "2مصالح الكادحتُ
سبعينات ظهرت الرواية العربية في اتٞزائر بكثافة مصاحبة للتغتَات الاجتماعية والتحولات "مع بداية ال     

الدتٯقراطية بكل ات٧ازاتها الثورية، بل كانت الوجو الآخر، الفتٍ ت٢ذه التحولات الثورية، وىذا ما ت٬علنا نقوؿ 
الوليد الشرعي الذي أت٧بتو التحولات  كانت تٔثابة  -بعد الاستقلبؿ–"إف الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية 

 ."3الثورية بكل تناقضاتها

"فازدىرت اتٟركة الأدبية في اتٞزائر وارتبطت بالتحولات السياسية  منذ نشأتها، فلب غرابة أف ترسم ىذه      
التحولات في سائر الأعماؿ وإف تقدـ ات١ضموف إلذ الواجهة وينعكس على صفحات العمل الأدبي، وخاصة 

، والظاىر أف الرواية اتٞزائرية في ىذه الفتًة نضجت 4"الاشتًاكييتعلق منو تْرب التحرير أو بات٠طاب  ما
                                                           

 .110رابح لونيسي: اتٞزائر في دوامة الصراع بتُ العسكريتُ والسياسيتُ، دار ات١عرفة، اتٞزائر، )د.ت(، ص1
 .(97، ص1986لية للرواية اتٞزائرية ات١ؤسسة الوطنية لكتاب اتٞزائر، واسيتٍ الأعرج، اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر )تْث في الأصوؿ التارتٮية واتٞما 2
 .88ص ات١رجع نفسو، 3
 .210ت٥لوؼ عامر، الواقع وات١شهد الأدبي، ات١رجع السابق، ص  4
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، في وقت زاتٛتها فيها 1970حتى عاـ  1962فنيا، بعد غيابها عن الساحة الأدبية من عاـ  وتطورت
 الرواية ات١كتوبة بالفرنسية.

ي كماشة بتُ صورة ات١اضي القريب وصدمات الواقع "غداة الاستقلبؿ، وجد الكاتب نفسو بتُ فك     
يستحضر حرب التحرير يسائلها طورا ويتلذذ بذكراىا أطوارا وىو  الذيات١تحوؿ، فكاف يلتفت إلذ ات١اضي 

قع، وقد يقحمو فيأبٌ امتدادا للخطاب افي ذلك ت٭ن إلذ ماض ت٣يد يستأنس بو وقد يوظفو لنقد الو 
 .1تًاث الوطتٍ شعار لتكريس الشرعية التارتٮية والمحافظة على السلطة"السياسي الرتٝي الذي جعل من ال

في روايتو "ريح اتٞنوب" بن ىدوقة  الحميدعبد فظهرت في ىذه الفتًة أعماؿ روائية ناضجة مثلها كل من "
الدكتور محمد ـ، التي كانت تٔثابة الولادة الأولذ للرواية اتٞزائرية بعد الاستقلبؿ"، يرى 1971سنة 

: أف المحور الأساسي الذي تدور حولو أحداث ىذه الرواية، ليس ىو موضوع الثورة الزراعية كما صايفم
أشار إلذ ذلك الدكتور عبد الله ركيبي في كتابو تطور النثر اتٞزائري اتٟديث، ولكنو تلك النفسية المحافظة، 

كليا، وكل صراع   اندماجامج فيها وىي نفسية الطبقة الإقطاعية التي عاشت الثورة اتٞزائرية دوف أف تند
 ."2ىذه النفسية وبتُ المجتمع الريفي ات١تمثل في ات١رأة، والسلطة، والثقافةحدث في الرواية كاف بتُ 

ـ، "وىي العمل 1974سنة  الطاىر وطاروما ىي إلا سنوات حتى ظهرت رواية "اللبز" للكاتب      
قضية الثورة بعيدا عن الشعارات التي تٖتمي وراءىا ات١واىب الأدبي اتٞزائري الفريد في شجاعتو الذي تناوؿ 

أف رواية "اللبز" ىي التي دشنت استحياء الثورة خاصة وأف الكاتب عاش  "محمد برادة"ويعتبر  ،3ات٢زيلة
الثورة وشارؾ فيها ولكن من منظور يساري مكنو من الوقوؼ على الصراعات التي كانت تدور بتُ الثوار 

لتحالف بتُ جبهة التحرير واتٟزب الشيوعي لد يغطّ على التناقضات الإيديولوجية والتي وتدؿ على أف ا
 ". 4يةدإلذ تصفيات جس -بدورىا-ستؤوؿ 

، "التي جاءت طاىر وطارالوىي ثالش رواية للؤدب اتٞزائري  ـ،1974وتلي اللبز رواية "الزلزاؿ"      
عادة تقسيم الأملبؾ الزراعية بشكل إة الزراعية على مؤيدة لقرار السلطة في عملها من خلبؿ مشروع الثور 

                                                           
 209، صت٥لوؼ عامر ، الواقع و ات١شهد الأدبي ، ات١رجع السابق 1
 .07، ص2000للنشر، اتٞزائر،  مصطفى فاسي: دراسات في الرواية اتٞزائرية، دار القصبة2
 .91واسيتٍ الأعرج، اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر، ص 3
 .93ت٥لوؼ عامر: الواقع وات١شهد الأدبي، ص 4
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وغتَىم ت٦ن   نياء الزائدة على ات٠ماستُغعادؿ، تْيث يتمّ القضاء على ات١لكيات الكبتَة وتوزيع أراضي الإ
 .1رض دوف أف تٯلكوىا"كانوا يشتغلوف في الأ

ورواية "طيور في الظهتَة"  ارمحمد عرعوظهرت أعماؿ روائية أخرى كرواية "ما تذروه الرياح للكاتب      
 .لمرزاق بقطاش

على الكتابة الأدبية، ومعظم الكتاب كانوا في فتًة السبعينات  الاشتًاكيسيطر ات٠طاب الإيديولوجي      
-، ت١ا تطلعوا فيو من تٖقيق للحرية والعدالة الاجتماعية، ولكن بصراحة ىذا ات٠طاب يكتبوف تٖت مظلتو

وائي يفقد أدبيتو وتٚاليتو، لأف الكاتب كاف يعبر بفكره عن موقف لا يعبر ت٬عل الأدب الر  -اشتًاكي
 بوجدانو ومشاعره.

 الرواية الجزائرية في فترة الثمانينات:
 أداةشهدت فتًة الثمانينات، ت٣موعة من النصوص الروائية ، مثلتها كوكبة من الأدباء، كوف الرواية      

ع قضايا المجتم في المجتمع بنظرة واقعية، أي بوصفها فن أدبي  يصورتعكس التغتَات الاجتماعية والسياسية 
 قع وصلبحو.او وت٫ومو ويهدؼ إلذ تغيتَ ىذا ال

تنحسر وبدأ الكتاب يراجعوف قناعتهم الادبية  الاشتًاكيانينات بدأت موجة ات٠طاب م"مع مطلع الث     
 -ف لا تٮلو من شحنة إيديولوجية سياسيةوإف كا–ولعلهم أدركوا أيضا أف حضور التًاث في العمل الأدبي 

إلا أف البعد اتٞمالر يبقى ىو ات١قياس الأساسي الذي يتحكم إليو في لعبة ات٠فاء والتجلي، ومن ىنا ستبرز 
أعماؿ أدبية تتعدى حدود التًاث الوطتٍ لتعانق التًاث العربي الإسلبمي، في ت٣موعة ساعية إلذ تقدلص قراءة 

ومن ىنا أيضا وظف الدين والتاريخ والسياسة والستَة الشعبية والعادات والتقاليد  جديدة في صياغة جديدة
 .2بأشكاؿ ورؤى متفاوتة"

، ما ميز ىذه الرواية 1982سنة  لمرزاق بقطاشالتي ظهرت في ىذه الفتًة ت٧د "البزاة" ومن الروايات      
طبيعتو لا يعدو أف يكوف انطباعات أولية ىو انشغات٢ا بعالد الطفل في حرب التحرير ، ووعي الطفل ت٤دود ب

                                                           
 .29مصطفى فاسي، دراسات في الرواية اتٞزائرية، ص 1

 .210-209ت٥لوؼ عامر، الواقع وات١شهد الأدبي، ص2
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 ـ، و "ت٫وـ زماف الفلبقي1983سنة  لمحمد مصايفو"ات١ؤامرة "  "1توحي بها إليو ات١مارسات الاستعمارية
ـ، ويتبتُ أف في ىذه الروايات الثلبثة، خصائص مشتًكة تٖكم مسار البطل 1985سنة  لمحمد مفلاح"

 .2ثورة"في العمل الأدبي وتعطي صورة واحدة لل

اللتاف 1983ـ، و"ونوار اللوز"1982ما تبقى من ستَة ت٠ضر تٛروش سنة  واسيني الأعرج"وروايات      
تٖتلبف مكانة بارزة وت٦يزة في صف الرواية اتٞديدة ات١كتوبة بالعربية، سواء بات١وازنة مع الرواية اتٞزائرية أـ 

 .3بالرواية العربية"

"فضحت ىذه الرواية فساد السلطة  1985سنة  للحبيب السائحد" كما ظهرت رواية "زمن النمرو      
ت٢ذا انقياد  بتها لد تكنابعد رحيل الرئيس ىواري بومدين ، كتبت تٖت مظلة ات٠طاب السياسي، ولكن كت

 .4ت٠طاب بقدر ما كانت وعيابو"ا

رواية "ات١تهم ىو ـ، إلا أف في ىذه ال1985سنة  رشيد بوجدرةللكاتب  رؽ"آورواية "ليليات امرأة      
ير، الذي تٯارس ضغوطو اليومية ات١ختلفة ضد ات١رأة الضرب، ات١ضايقات في الشارع وفي ر الواقع العربي ات١

العمل وات١مارسات اتٞنسية ات٢مجية، تسييجها بالمحظور واختصار وجودىا بكاملو في ثقبة يتنافس عليها 
 ."5ات١تنافسوف

ـ، حاوؿ فيها بأسلوب 1989تٖت عنواف "عزوز الكابراف" سنة  مرة أخرى رواية بقطاش مرزاقكما ألف 
أف ت٬وب عالد الرمز، وركز فيها، بنصب الذات على ذلك الانفصاـ الكبتَ والواضح بتُ ىادئ ولغة متزنة 

 ".6السلطة والشعب، مع العلم اف السلطة ىنا ىي السلطة العسكرية

 

 
                                                           

، 2000اتٞزائر، )دراسات نقدية في مضموف الرواية ات١كتوبة بالعربية(، من منشورات اتٖاد الكتاب العرب، دمشق،  ت٥لوؼ عامر، الرواية والتحولات في 1
 .20ص

 .18ات١رجع نفسو، ص 2
 .57ت٥لوؼ عامر، الرواية والتحولات في اتٞزائر، ص 3
 .41ات١رجع نفسو، ص 4
 .26ا ت١رجع نفسو، ص5
 .102رية، صمصطفى فاسي: دراسات في الرواية اتٞزائ 6
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 ية القرار والسلطة":ما تبقى من سيرة لخضر حمروش "الواقعية الاشتراك
، صدرت سنة واسيني الأعرجتعد رواية "ما تبقى من ستَة ت٠ضر تٛروش" إحدى روايات الكاتب 

بدمشق كتبت ىذه الرواية لكي تصور بداية التًاجع عن قرار الثورة والاتٕاه الإشتًاكي في اتٞزائر،  1982
الرواية، في الغرب قرب مدينة سيدي  إحدى قرى الريف اتٞزائري فضاء ت٢ذه واسيني الأعرجوقد اختار 

 بلعباس تٖديدا.
"ىذه الرواية تتناوؿ ات١وضوع تّدية واضحة، وىي تصور مرحلة حاتٝة للغاية في تاريخ اتٞزائر، مرحلة     

استطاع الكاتب أف يتحسسها بكثتَ من الوعي، ت١ا تٖملو ىذه ات١رحلة من تساؤلات مشروعة عن الاتٕاه 
 .1"رائالذي تستَ فيو اتٞز 

تعالج ىذه الرواية قضية فئتتُ متعارضتتُ، فئة تؤمن بالاتٕاه الاشتًاكي وتريد تٖقيقو على أرض الواقع،      
وأىم من تٯثل ىذه الفئة طبقة الكادحتُ من فلبحتُ وعماؿ وطلبة متطوعتُ، وفئة اقطاعية ترفض الاتٕاه 

 وف.ف ات٠ونة والانتهازيو البرجوازيالاشتًاكي مثلها 

"ات١ختار الشارية"،  وتدور أحداث الرواية حوؿ شخصيتتُ رئيسيتتُ "شخصية إقطاعية مثلها كل من      
وقف في وجو الفلبحتُ ، بكل وسيلةالإقطاعية، رجل إنتهازي و منافق، ت٬ري وراء ات١اؿ كنموذج ت٦ثل للفئة 

"، "بطل الرواية ات١سمى بػ وشخصية "ات١ناضل الاشتًاكي، 2"ات١ستفيدين من أرضو في إطار الثورة الزراعية
"عيسى"، فهو ت٣اىد قدلص، ومناضل بسيط وفلبح صغتَ، بالإضافة إلذ ذلك فهو فقتَ، قتل صديقو ات١قرب 
إليو آخضر تٛروش أثناء الثورة عندما أمر بذلك، وىو إلذ جانب ىذا كلو ت٭مل في ذاتو كثتَ من اتٟيوية 

ملو بنجاح الثورة الزراعية ومن بٍ أكاف ،  3نا تْكمة ورزانة"والنشاط، وعلى رغم روعنتو البدوية يتصرؼ أحيا
 الاشتًاكية.

                                                           
 .83، صالسابقات١رجع  ، مصطفى فاسي: دراسات في الرواية اتٞزائرية 1

 .87، ص نفسوات١رجع  2
 .89ات١رجع نفسو، ص 3
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و"ت٠ضر تٛروش" بعد ىذا شخصيتاف، شخصية ماتت من زماف حكمت عليها الثورة بالإعداـ، ونفذ      
فيها ىذا الإعداـ عيسى، نفسو وشخصيتو ما تزاؿ حية ىي روحو التي لا ت٘وت ىي تعاليمو وأفكاره اتٟية 

 .1، أو بالأحرى فإف ت٠ضر تٛروش شخصية ت٦تدة في ات١اضي واتٟاضر"دائما

صية ت٠ضر تٛروش مثالا الرواية تٖمل وجهتُ اثنتُ: "الوجو الأوؿ أف الكاتب يريد أف يقدـ لنا في شخ -
بي الكامل ات١تفالش في إخلبصو تٟزبو وت١بادئو، ولذلك فإف لكل من ت٭لم بتحقيق الاشتًاكية في ز للئنساف اتٟ

 ".2لبلبد ت٬ب أف ت٭لم بأف يوجد ذات يوـ من ت٭ققها، أي أمثاؿ ت٠ضر تٛروشا

ت٪ا يرمز للمرحوـ ىواري بومدين إ"أما الوجو الثالش، ولعلو أضعف الوجهتُ، أف ت٠ضر تٛروش في الرواية      
وخاصة أف ىذه الرواية كتبت بعد وفاتو بسنة وبعض الأشهر مع العلم أنو كاف معروفا باتٕاىو 

إذف "ما تبقى من ستَة ت٠ضر تٛروش" رواية كتبت تٖت ظل الواقعية الاشتًاكية، وفي فتًة بدأ .3شتًاكي"الا
ت في خطاىا شالتخلي فيها تٖت ظل الواقعية الاشتًاكية، وفي فتًة بدأ التخلي فيها عن الاشتًاكية الذي م

طرؼ التيار  معارضة ىذا القرار من  ذات الإتٕاه الإشتًاكي والبلبد، تطرح إشكالية السلطة صاحبة القرار 
 الشعب العامة.الرجعي البتَوقراطي والإقطاعيتُ من أجل منفعتهم ات٠اصة ضد منفعة 

نا الأدباء اتٞدد، ت١ا ينظروف باستعلبء للفتًة السابقة وزاد من أوتظل فتًة الثمانينات، فتًة تعالت فيها      
وطغت الذاتية على كتابتهم، ت٦ا أدت إلذ ظهور شيء من  فرط الأنا لديهم انهيار الاتٕاه الاشتًاكي،

 ية.بالغموض والضبا

 الرواية الجزائرية في فترة التسعينات:
"ػ التي شهدتها اتٞزائر، خرج الشعب اتٞزائري في 1988منذ أواخر الثمانينات، وبعد أحداث أكتوبر "      

ذلك العديد من القتلى  فوخلاقع ات١عاش، مظاىرات واحتجاجات عارمة إلذ الشوارع، من أجل إصلبح الو 
وات١فقودين واعتقل فيها تٚاعة من ات١ثقفتُ والطلبة، وىذه الأحداث كانت حلقة من حلقات التغتَات 

إلذ التعددية اتٟزبية، وبداية لاستغلبؿ الاجتماعية والسياسية فالتحوؿ الدتٯقراطي من النظاـ اتٟزبي الواحد 
ت على مضموف الرواية اتٞزائرية في فتًة غبرزت ظاىرة اجتماعية ط ىناالدين ت١صالح سلطوية، ومن 

                                                           
 .93،  السابقات١رجع  ، مصطفى فاسي: دراسات في الرواية اتٞزائرية 1
 .44، صات١رجع نفسو 2
 .94ات١رجع نفسو، ص 3
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التسعينات، ألا وىي العنف الإرىابي الذي شمل كل فئات المجتمع ات١ختلفة، وبالأخص النخبة ات١ثقفة، لأنها 
سوداء  القلم الكاشف للؤسرار واتٟقائق ومن ىنا ولدت رواية الأزمة، أو رواية المحنة، أو رواية العشرية ال

 تٖمل في لغتها التشاؤـ والسوداوية والإغراؽ في الغموض.

فقا جديدا، لعلها تفي تٔتطلبات الواقع اتٞديد، واقع أ"إف تٖوؿ الكتابة الروائية جعل من الرواية تتخذ 
الإرىاب، ولعل أىم مظهر من مظاىر التحوؿ يتجلى في بناء الرواية وانشائها، تكتسب قيمتها من معمارىا 

يد بقدر ما تكتسبها  من مضمونها، مثل ىذه الصورة التي تظهر فيها الرواية تلك التي ظهرت فيها اتٞد
 .1الرواية اتٟديثة"

(le nouveau roman ومن بعدىا الرواية اتٟديثة ،)( اتٞديدةle nouveau roman وأختَا ،)
 (.la nouvelle fictionالتخييل اتٟديث )

واع من الكتابة الروائية ىو أف الكتاب أخذوا ينشغلوف بالبحث والتجريب والقاسم ات١شتًؾ بتُ الأن     
عما ت٭سونو من إحباط لطرؽ جديدة في السرد أكثر من الاىتماـ بدلالات أعمات٢م، وىذا سعيا للتعبتَ 

 "2وت٘زؽ لذاتهم وىي "الذات التي تتخذ من الأنا الكاتبة مركزا ت٢ا

لتسعينية معاتٞة الواقع، من خلبؿ طرح مأساة ومعاناة الشعب اتٞزائري لقد حاولت الرواية اتٞزائرية ا     
جرحا أليما، فنقلت نصوص ىذه الفتًة أحداث الواقع من جرائم بشعة جراء الأزمة التي أثارت في أنفسهم 

شنتها اتٞماعات الإرىابية، "إذ أف الإرىاب ليس حدثا بسيطا في حياة المجتمع وقد لا يقاس بات١دة التي 
ستغرقها ولا بعدد اتٞرائم التي يقتًفها، بل بفظاعتها ودرجة وحشيتها وعندما يتعلق الأمر باتٞزائر فإف ي

الإرىاب تقاس خطورتو بتلك ات١قاييس تٚيعا، إذا استغرؽ مدة غتَ قصتَة وارتكب جرائم كبتَة، فظيعة 
ة، ولكن انشغاؿ الناس بو في يوت٫جية، لذلك فإف وقعو في القلوب والعقوؿ قد يعادؿ وقع الثورة التحرير 

سعيهم اليومي وأرقهم الليلي، لد تٯنع بعض الكتاب من تسجيلو، بل إف ثقلو ىو الذي يفرض على الكاتب 
 .3حالة من اتٟضور يصعب عليو أف يتنصل منها"

                                                           
–ت٣لة ات١برز، ت٣لة فكرية أدبية  -عينة-ية اتٞديدة، مساءلات الواقع والكتابة، رواية فوضى اتٟواس لأحلبـ مستغات٪ي حساف راشدي: ظاىرة الرواية اتٞزائر   1

 .140-139، ص2004، 20ت٤كمة اتٞزائر، العدد 
 .140ات١رجع نفسو، ص  2

 .88ت٥لوؼ عامر: الرواية والتحولات في اتٞزائر، ص  3
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: "الإرىاب في كنهو ىو أقصى ت٘ظهرات العنف وأشده، لأنو لا يعتًؼ الشريف حبيلةيقوؿ الدكتور       
للحياة حقا عند الآخر، ما لد يكن الآخر عن ىيمنتو، فاستهدفت بذلك السياسي والعسكري وات١دلش 

 .1وات١دلش وات١نشآت والرموز  والنساء والأطفاؿ وغتَىم على حد السواء، بدوف ترو أو إعماؿ عقل"
حضور فيها مرة  جيوىذا ما تناولتو العديد من الروايات كتيمات أساسية، كاف للخطاب السياسي الإيديولو 

أخرى، ومن بتُ ىذه الرواية أسباب الأزمة التي عصفت باتٞزائر بعد توقيف ات١سار الانتخابي دوف التًكيز 
لذ بعضها، لأف الأحداث قد إالأحداث الدامية التي عاشتها اتٞزائر بعد ذلك وإف كاف قد أشار على 

 ".2تركت بصمتها في الرواية فرضت نفسها على الكاتب رتٔا بسبب فضاعتها وبالتالر فقد

ـ، "ىذا يعتٍ أنها واكبت أحداث ات١أساة الوطنية 1997سنة  لواسيني الأعرجورواية "سيدة ات١قاـ"      
بكل تفاصيلها بل إنها كتبت والأحداث الإرىابية على أشدىا إذف ىي نص من نصوص ات١نحة التي صورت 

 .3الواقع بكل تناقضاتو"
"يعبر فيها الكاتب عن واقع ات١ثقف/  2002سنة  لإبراىيم سعديالظلبـ"  "وبوح الرجل القادـ من

نفسو بتُ كفي كماشة لا حوؿ لو ولا طوؿ، تتقاذفو أمواج الصراعات التي لا يصنعها الكاتب الذي وجد 
 .4"ولا يتوقعها ولا تٯلك من سلبح من غتَ اتٟبر والورؽ

 ض، مأساة التسعينات، وكأنها حتُ ترصد بع2003 ةر لرشيد بوجد"وكما تصور كذلك رواية اتٞنازة      
 لتودعها ، تستخلص زبدة ما تبقى من تلك الفتًة للتاريخ 2000إلذ سنة  1995الأحداث من سنة 

 .5نهائيا"

وإلذ جانب ىذا، ساىم العديد من كتاب الرواية الشباف في إصدار نصوص واكبت ت٤نة اتٞزائر      
النقدية، وىي روايات تفاوتت في قيمها اتٞمالية وت٘ثل ت٢ا صد وات١تابعة وشكلت ظاىرة أدبية جديرة بالر 

، و"سرداؽ اتٟلم والفجيعة" 2000" في رواياتو "الفراشات والغيلبف" سنة عز الدين جلاوليبتجارب، "
في  وكمال بركاني"شرفات الكلبـ" في روايتو  ومراد بوكرزازة، 2003، و "رأس المحنة " سنة 2000سنة 

                                                           
 .12، ص1431/2010، أربد الأردف، 1راسة سوسيونصية في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة(، عالد الكتب اتٟديثة، طالشريف حبيلة: الرواية والعنف )د  1
عة ت٤مد خيضر بسكرة، العدد عبد اتٟميد ىيمة: ات١أساة الوطنية في الرواية اتٞزائرية قراءة في ت٪اذج من الرواية اتٞزائرية اتٞديدة، ت٣لة العلوـ الانسانية، جام  2
 .225، ص 2013تاسع والعشروف، فيفري ال

 .228، 227ات١رجع نفسو، ص  3
 .198ت٥لوؼ عامر: الواقع وات١شهد الأدبي، ص  4
 .176ات١رجع نفسو، ص  5
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 وسفيان زدادقة، 2002في روايتو "مدار البنفسج  ومحمد زروالة، 2001"امرأة بلب ملبمح سنة  رواية
 .1ـ"2000في روايتو متاىات ليلة الفتنة سنة  وحميدة العياشي"، 2002في روايتو "كواليس القداسة 

مليئة بالوعي  كما كاف للكتابة السنوية خلبؿ ىذه الفتًة دورا مهما في الإبداع الروائي، بتجارب     
 ، واتٗذوا من الأدب الروائي شكلب معبرا عن حقوؽ ات١أساوي، فاستحضروا نصوص مشحونة بالواقع ات١تأزـ

في روايتها فوضى  أحلام مستغانميات١رأة الضائعة وت٫ومها وتٖقيقا لذاتها وىويتها، وت٧د على سبيل ات١ثاؿ: "
لواقع الاجتماعي اتٞزائري في فتًة التسعينيات تعد "تٔا تطرقت لو من مضامتُ مرتبطة با1997اتٟواس سنة 

اتٞزائرية ات١عاصرة ذات النزوع اتٟداثي فهي بطبيعتها غتَ قابلة للتقنتُ إنها جنس يبحث خطورة نوعية للرواية 
 ."2بشكل دائم وت٭لل ذاتو أبدا

ولد تفقد ت١ادتها  ة، "جاءت ىذه الرواية وفي2002 فضيلة الفاروقورواية "تاء ات٠جل " للكاتبة      
خصائصها اتٞمالية حيث استقت موضوعها من واقع  )العشرية السوداء( في اتٞزائر، وبالتالر فإف 

التارتٮية، وعلى الرغم من لد يقيدىا بالتسلسل الزمتٍ عند توظيفها للمادة استحضارىا للمرجع الواقعي 
تبقى رواية غتَ تارتٮية، بل ىي رواية  اتٞانب التارتٮي فيها على مستوى العناصر السردية، فهيطغياف 

 .3"تقتضيو متطلبات ات٠طاب الروائي تٗضع ات٠طاب التارتٮي لسلطانها وفق ما 

وفاطمة  ـ،1993في روايتها "لوت٧ة والغوؿ" سنة زىور ونيسي ومن الأصوات السنوية كذلك نذكر : "    
في نصيها "بتُ فكي وطن" سنة  وزىرة الديكـ، 1997في روايتها "رجل وثلبث نساء سنة العقون 
، 2000في روايتيها تْر الصمت سنة  صالح وياسمينةـ، 2003ـ، وفي اتٞبة لا أحد سنة 1999

 .4ـ2006و"وطن من زجاج" سنة 

 تيميمون "رواية العنف والإرىاب": 
لمجتمع ـ، في فتًة عالس فيها ا1994" صدرت عاـ رشيد بوجدرةتيميموف ىي رواية جزائرية للكاتب "      

اتٞزائري من اتٞحيم الإرىابي، تدور أحداثها في أعماؽ الصحراء اتٞزائرية، في رحلة واقعية، تٗيلية، بطلها 
                                                           

1
 . thakafamag.com، موقع 2014/12/26عمر بوذيبة: المجلة الثقافية اتٞزائرية، قراءات ودراسات رواية الأزمة، الثقافة،  

 .148اىرة الرواية اتٞزائرية اتٞديدة، صحساف راشدي: ظ  2
 jilإتٯاف مليكي: تٕريب تداخل السردي، التارتٮي في رواية )تاء ات٠جل( للكاتبة "فضيلة الفاروؽ، ت٣لة جيل الدراسات الأدبية والفكرية   3

magazine.ofliterary studies  104-103، ص2017أكتوبر  34، العاـ الرابع، العدد  ." 
 :ات١رجع نفسو . thakafamag.comيبة، المجلة الثقافية اتٞزائرية، موقع عمر بوذ  4
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شغلب في الصحراء يقود حافلة ىرمة ت٭مل ليصبح دليل سياحي كهل طرد من اتٞيش نتيجة أفعالو الطائشة 
 ن الأربعتُ.على مثنها سُواح من بينهم "صراء" الفتاة التي أغرـ بها في س

ومن جهة أخرى تصور لنا الرواية ذلك العنف الفظيع الوحشي الذي تعرض لو المجتمع اتٞزائري      
والصحفيتُ، ويتجسد ذلك في الرواية من خلبؿ قوؿ وبالأخص طبقة ات١ثقفتُ من الكتاب والأساتذة 

والنصف، تٔشهد في بنتو  اؿ ىذا الصباح في بيتو على الساعة الثامنةغتالراوي: "الأستاذ بن سعيد ي
 "1البكر...

 "2"اغتيل الأستاذ سعيد ىذا الصباح على الساعة الثامنة تٔنزلو من طرؼ عصابة إرىابية من الإسلبميتُ     
ىو أستاذ، رمز التًبية ومصدر العلم، والإرىاب يصوب رصاصتو ت٨و أىل العلم والتنوير  اغتيل"إذف الذي 

 .3نو يغتاؿ أماـ ابنتو البكر بلب رتٛة ولا شفقة"ليفرض حالة من الظلبمية، بٍ إ

بٍ يصطدـ الراوي بعائق آخر وىو "صحافي فرنسي يغتاؿ من طرؼ إرىابيتُ إسلبميتُ بالقصبة في    
 ."4اتٞزائر العاصمة

"الضحية رجل إعلبـ، من الذين يطلعوف الرأي العاـ على الأحداث وات١ستجدات، وىم رمز اتٟرية      
لذ حد ما وات١غتاؿ فوؽ ذلك من جنسية فرنسية لأف الإرىابيتُ يريدوف أف ت٬علوا من فرنسا والتعددية إ

 ".5ىدفهم الثالش، وأف يفتكروا امتدادا دوليا ت١ساعيهم

ة "الذي فضل ات٢روب ل الروايطوالعنف ىناؾ من تأقلم معو، وىناؾ من فضل ات٢روب وعدـ ات١واجهة كب     
نوعا ما عن صخب الإرىاب وما ت٭دثو من رعب ولكن ألس لو يبتعد وأخبار  في وسطها بعيدا إلذ الصحراء

 ، أي كاف يتًقب أخبارا عن بعد عبر ات١ذياع والصحف.6ات١وت تصلو مسموعة ومكتوبة"

" من خلبؿ دراستو لأىم اللحظات التي تٕسدىا رواية تيميموف من إبراىيم الحجري"يرى الكاتب "     
زمة الواقع الاجتماعي"، أنها تتمظهر ت٨و تشريح الذات في جانب معتُ من خلبؿ تْث "أزمة الذات، أ

                                                           
 .25، ص2007،اتٞزائر، ANEPرشيد بوجدرة : تيميموف، منشورات   1
 .20ات١رجع نفسو: ص  2
 .90ت٥لوؼ عامر: الرواية والتحولات في اتٞزائر، ص  3
 .54رشيد بوجدرة: ات١رجع نفسو، ص  4
 .91سو، صت٥لوؼ عامر : ات١رجع نف  5
 .90ات١رجع نفسو، ص  6
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خصوصيتها، وانتشار رائحة العنف الغادر بكل البلبد والاغتًاب بشقيو الداخلي وات٠ارجي، فهذه الرواية  
 .1كتبت في قلب ات١أساة التي عرفتها البلبد في العشرية السوداء، فجاءت ظاىرة العنف الإرىابي"

في النص الروائي عند بوجدرة ىو حكم يستند إلذ موقف تارتٮي ولد ذف اتٟكم على ظاىرة الإرىاب إ    
يعمد إلذ توظيف الظاىرة الإرىابية على سبيل ات١وضة أو لمجرد مواكبة الأحداث، بل الأصح أف الإرىاب 

".اتٗذت الرواية 2في الكتابةت٭ضر في الأذىاف في الكتابة شئنا أـ أبينا، وبالتالر كاف لابد أف يتًؾ بصماتو 
التسعينية من منحة اتٞزائر موضوعا ت٢ا، فصورت العنف والإرىاب الدموي الذي فرض نفسو على ات١نصة، 
وغرس في نفوس الشعب صدمة كبتَة، فراح الكاتب يرصد آثارىا، بلغة عنيفة شديدة، ليصرح فيها آلامو 

اء الشباب ت٘ردوا على القوالب القدتٯة ات١وروثة، وطغى وغضبو كما تٯكن القوؿ أف اتٞيل ىذه الفتًة الأدب
 على كتاباتهم الطابع الإيديولوجي في مرة أخرى.

 تأثر الرواية الجزائرية المعاصرة بالعالم:
إف ظهور الأديب كاف مرتبطا ارتباطا وثيقا بعدة مؤثرات مهدت لو الطريق، وفتحت أمامو كثتَا من        

 ة، بل منها المحلية ات١نبعثةوالديني ةوالاقتصادية، ومنها السياسي ةعديدة منها الثقافي ات١نافذ، وىذه ات١ؤثرات
من داخل الضمتَ الشعبي وحاجتو إلذ التطور وات١ستمد من خارج اتٟدود السياسية واتٞغرافية  ةات١نبعث

   .3"ات١ؤثر الغربي ىو للجزائر، ولعل أوؿ ىذه ات١ؤثرات

ت٦ثلب في شخصيتو "كاترين"  لأحلام مستغانميفي الرواية "ذاكرة اتٞسد"  إذ ت٭ضر الغرب الثقافي     
الباريسيية، فتاة الاستعراض التي يصفها "خالد بن طوباؿ" بطل الرواية الرساـ بات١لبمح الآتية: "شقرة تلك 

ات١زاج  غراء الاستفزازي لعينيها ات١ختفيتتُ خلف خصلبت شعرىا الفوضوي، لوحة عارية مفضوحةات١رأة، والإ
كسسوارات زائفة تزيد إووجو بكثتَ من ات١ساحيق"، ىذا التصوير تٯنح صورة ىذه الفتاة ملبمح اصطناعية و 
ىذه ات١رأة متاعا عابرا  منظرىا برودة وسطحية على ت٪ط نساء المجالات واللوحات الإشهارية، وكأت٪ا باتت

                                                           
 .161ت٥لوؼ عامر : الواقع وات١شهد الأدبي، ص  1
 .93ت٥لوؼ عامر : الرواية والتحولات في اتٞزائر، ص 2
 .23أبو القاسم سعد الله: دراسات في الأدب اتٞزائري اتٟديث، ات١رجع السابق، ص 3
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الزبوف حاجتو، ولعل "كاترين" قد مثلت للمسافر، أو واحدة من ات١علبات التي ترمى حينما يقضي منها 
 .1ت٠الد بن طوباؿ ت٪وذجا لتلك الأمتعة الزائلة التي لا تٯكن أف تعتمر أكثر من مدة صلبحيتها المحدودة

 ROLAND بارت" رولان"تٔقولات  " في تٕريبها الروائيأحلام مستغانميكما تأثرت الكاتبة "
BARTHES بتُ الكاتب والقارئ حيث يعلن تبادؿ ات١واقع والأدوار  القائلة تٔوت ات١ؤلف، في استثمارىا

و "عابر سبيل" عن موت ات١ؤلف /الكاتبة حياة، ليحل ت٤لها فيتولذ فعل  القارئ في روايتي "فوضى اتٟواس"
تب رواية "ذاكرة اتٞسد" وساردىا وشخصيتها اة من اتٟد الذي توقف عنده "خالد بن طوباؿ/ كباتالك

 ا الكاتبة "حياة": الرئيسية يقوؿ ت٥اطب

 .2"تساءلت كيف تٯكن لقصتي أف تبدأ حيث انتهت قصة خالد في السنة والأحداث نفسها"    
لقد كاف لتًاث الشكلبنيتُ الروس تأثتَ كبتَ على أعماؿ الروائية أحلبـ مستغات٪ي في اللغة الشعرية وات٠طاب 

 ة بكلمات غربية ومدىشة.الأدبي من خلبؿ الأغراب أو نزع الألفة، فجاءت نصوصها مفعم
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ة الفرنسي "أت٪وذجا"، إشراؼ تْوص نواؿ، مذكرة مقدمة لنيل درجة ات١استً في الأدب العربي، جامعة بن قسيمة سكينة، صورة الغرب في الرواية اتٞزائرية، صور   1

 .59، ص2016/2017عبد اتٟميد ابن باديس مستغالز، 

عة، جامعة قرطاج تونس، موقع عبد اتٟميد بن ىدوفة، الرواية النسائية اتٞزائرية، أسئلة الكتابة ، الإختلبؼ و التلقي النقذ الأدبي ، مقالات بوشوشة بن تٚ  2
BENHEDOUGA.COM. 
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 قضاياتها وموضوعاتها الرواية الجزائرية المعاصرة: المبحث الثاني:
اتٞزائري المجتمع من عمق  ةرؤى جديدة مستوحاو لقد طرحت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة مضامتُ      

ات و من ابرز ات١واضيع و صارت قالبا تصب فيو ت٥تلف الأفكار و الأطروحطارئة عليو الوالأحداث 
 التي عاتٞتها الرواية نذكر : والتيمات 

 :موضوع الثورة في الرواية الجزائرية المعاصرة -1
مثلت الثورة اتٞزائرية حدثا عظيما ومقدسا كاف وقعها أشد على النفوس والعقوؿ، وكانت مصدر إت٢اـ       

لى عاتقهم تٗليد مآثر الثورة وت٘جيد بطولاتها والتغتٍ العديد من الكتاب والروائيتُ اتٞزائريتُ الذين أخذوا ع
الحميد بن ىدوقة، واسيني  عبدالطاىر وطار باتٟرية والاستقلبؿ، وكاف ىذا حاؿ الروائيتُ الرواد أمثاؿ 

وغتَىم، والذين شكلت الثورة جزءا مهما في أعمات٢م الروائية "فقد منحت الثورة  الأعرج، رشيد بوجدرة
  .1بأكملها تٕلت فيها الثورة من خلبؿ رموز وعلبمات دالة"رواية اتٞزائرية أنتجت ثقافة حالة تٚالية لل

يّز ىذه الاعماؿ الروائية الطابع الواقعي والسطحية واللغة التقريرية ات١باشرة، وبعد أحداث أكتوبر وقد م     
... إلذ  1989بعد سنة  ـ "والذي أدى إلذ الانفتاح السياسي والإعلبمي اللذين عرفتهما البلبد1988

، ت٦ا أدى إلذ رفع الرقابة عن ات٠طاب 1988الإعتًاؼ تْرية التعبتَ، أبدى مكاسب لأحداث أكتوبر 
ات١تصل بالثورة الوطنية... وىكذا أدت الإيديولوجيات التي ظهرت في الساحة إلذ إفراز نظرات وتأويلبت 

واحدة التي استمرت طواؿ عهد اتٟزب الواحد، كما بًّ متعددة ومتناقضة تٟرب التحرير بدؿ النظرة الرتٝية ال
قادة حرب التحرير بدؿ النظرة الرتٝية التي استمرت رفع الغطاء عن الصراعات الداخلية التي كانت ت٘زؽ 

طواؿ عهد اتٟزب الواحد، كما بًّ رفع الغطاء عن الصراعات الداخلية التي كانت ت٘زؽ قادة حرب 
 ."2التحرير

: أحلام مستغانمي، ذه التيمة وظلت تتًدد مع جيل الشباب ورواد الرواية اتٞديدة مثلواستمرت ى     
من أحداث تنطلق ، وغتَىم من جوانب ت٥تلفة والتي "واسيني الأعرج، فضيلة فاروق، ياسمينة صالح

ث الثورة اتٞزائرية ظاىرة ات٠يانة واتٟديث عن أبطاؿ الثورة من جوانب جديدة كأحواؿ الشخصيات من حي
 ."3أحلام مستغانميمعاناتهم أثناء الثورة أو بعد الاستقلبؿ وىو ما نلمسو في الثلبثية الروائية للكاتبة 

                                                           
 .57آمنة بلعلي، ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية من ات١تماثل إلذ ات١ختلف، مرجع سابق، ص  1
 .127إبراىيم سعدي، دراسات ومقالات في الرواية، مرجع سابق، ص  2
 .01لواقعي إلذ ات١تخيل، دراسة موضوعاتية جامعة الأمتَ عبد القادر للعلوـ الإسلبمية، قسنطينة، صنواؿ بومعزة، الثورة اتٞزائرية في الرواية العربية اتٞزائرية من ا  3
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"إذ تنقسم في روايتها ذاكرة اتٞسد العديد من الشخصيات الثورية  أحلام مستغانميتضمن الروائية      
في اتٟرب والذي بتًت ذراعو في  شخصيات الرواية إلذ: سي طاىر : الذي مات شهيدا وسي خالد : رفيقو

ات١عارؾ ضد المحتل والذي اصبحت ثوريتو مستحيلة في اتٞزائر ات١ستقلة، فكاف عليو إما أف يتنازؿ عنها 
 .1"اتٟاكمة، فيعمل رقيبا على ات١صنفات الفنية والأدبية أو يرحل بعيدا ويكوف حراليخدـ الطبقة 

 تن الأثرياء، وإف لد تٯارس فسادىم لكنو بارؾ زواج ابن: الذي عاش الطبقة اتٞديدة م"سي الشريف    
فيبدو البطل في " 2أخيو الشهيد الواحد منهم فبتً الذراع استشهاد جزئي واختيار ات١نفى ىو اختيار للموت

 ذاكرة اتٞسد على استعداد تاـ للتضحية والشهادة وىو في السادسة عشرة عاما.

 -رتٛو الله–إلذ استحضار شخصية الشهيد والثوري ت٤مد بوضياؼ كما قد ماؿ العديد من الروائيتُ      
تيالو الذي شكل صدمة في نفس كل جزائري "فزياف الرساـ يصرخ منذ غويرجع السبب في ذلك ىو لغز ا

 .3"السفر إلذ اتٞزائر فبموتو مات كل شيء فينابوضياؼ أصبحت أكره حتى  ت٤مداغتياؿ 

ـ مستغات٪ي كما تستحضر أحلبـ شخصية مصطفى بن بولعيد في وقد سيطر ذلك على كتابات أحلب      
 روايتها عابر سرير الذي تٯثل شعلة الثورة اتٞزائرية.

يتزامن ذكره في الرواية مع حديث الراوي عن مقتل ابنو عبد الوىاب حتى مات الشهيد ميتة أبطاؿ في       
 ."4 1956آذار  22

إذ تعد "روايتو منجزا روائيا بانوراميا ت٭اوؿ من  سايحاللحبيب زىوة  وقد تٕلت قيمة الثورة في رواية        
خلبلو الكاتب الوقوؼ عند ت٤طات تارتٮية من تاريخ اتٞزائر القدلص وات١عاصر، فركز على تيمة ات٠يانة التي 
تلت فتًة الاستقلبؿ، يتخذ حبيب سايح من شخصيتو عبد النور ات١تخيلة مرتكزا أساسيا  لبث أفكاره 

تصوراتو حوؿ الثورة وتفاصيل أحداثها، فيتمتٌ البطل يوسف معايشة وقائعها، ويسعى الكاتب لإبراز و 
 "   5موضوع خيانة البعض لرسالة الشهداء والثورة بعد الاستقلبؿ.

                                                           
 .08نواؿ بومعزة، الثورة اتٞزائرية في الرواية العربية اتٞزائرية من الواقعي إلذ ات١تخيل، ص 1
 .09ات١رجع نفسو، ص 2
 .11ات١رجع نفسو، ص 3
 .13صات١رجع نفسو،  4
 .14ص ات١رجع نفسو، 5
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في روايتها تْر الصمت " تعود إلذ الذاكرة الثورية اتٞزائرية .....  ياسمينة صالحكما ت٧د الروائية      
على تٚل قصتَة ذات نبرة غنائية شاعرية في تسعة  بالاعتمادصورة اتٞزائر قبل وأثناء حرب التحرير فتًسم 

عشر فصلب جسدت الكاتبة العديد من اتٞوانب التي تٗص الثورة اتٞزائرية وما بعدىا، فحضر سعيد  
زتٜا ىائلب من الأسرار كشخصية ت٤ورية رفقة ابنتو التي لد تٖدد ملبت٤ها لتنقل لنا الكاتبة عبر لغة الصمت 

والآلاـ التي تٗتلج في نفسية ىذه الابنة التي تكن كرىا وقسوة لأبيها، ىذا الأختَ الذي قاـ بالعديد من 
 ."1ذين ضحوا تْياتهم من أجل مبادئهماتٞرائم وات٠طايا، كتسلقو السياسي على حساب الآخرين ال

 / موضوع المرأة في الرواية الجزائرية المعاصرة:2
ه وقد سجل ت٢ا التاريخ بطولات حاتٝة في تاريخ ت٘ثل ات١رأة جزءا لا يتجزأ من المجتمع فهي أساس وجود      

البشرية ومع ت٣يء الإسلبـ الذي عزز من دورىا وأعاد إليها اعتبارىا فهي الأـ، الأخت، والبنت والزوجة 
المجتمع، ولاشك أف صورتها قد تغلغلت في إليها مهمة تنشئة الأجياؿ وبناء وأىلها تٟمل رسالة نبيلة، وأوكل 

عمق الإبداع الأدبي بصفة عامة والإبداع الروائي بصفة خاصة، إذ أف حضورىا "ليس حدثا جديدا فهي 
حاضرة منذ الأزؿ منذ ولادة الأدب مع الإلياذة والأوديسية... فمع بدايات الرواية العربية تٛلت كثتَ من 

تلبىا من اعماؿ روائية كثتَة وفي الكثتَ ... وما واية زينب تٟستُ ىيكل الروايات عناوين بأتٝاء نساء كر 
مدى  يدركوفالمجتمع الذكوري ، ولأف ات١بدعتُ منها كانت تعكس معاناة ات١رأة والغوص في إشكالياتها داخل 

إما رمزا أو أت٫ية ات١رأة وقدرتها على دفع عجلة المجتمع دفعا قويا إلذ الأماـ... فقد سعوا إلذ استحضارىا  
أسطورة أو شخصية داخل نصوصهم ...ت٢ا وزنها ودلالاتها العميقة تضفي على النص تٚالية لا تٯكن 

  .2"عنها الاستغناء

في روايتو "تلك المحبة" قد غاص في أعماؽ الصحراء وتٚات٢ا، فقد انبهر  حبيب سايحفالروائي اتٞزائري      
فإف ات٠الق بلوف السر صورت٫ا في ت٤ياىا لغز مثقلتُ  ف: "أما العينابصورة ات١رأة الصحراوية فيقوؿ في روايتو

بالأحلبـ كنخلة ضامنة... وقلن إلذ اتٟماـ تغدو مشيتها وعلى وقع الغزلاف يتناغم تبختًىا ومن شموخ 

                                                           
 .16صنواؿ بومعزة، الثورة اتٞزائرية في الرواية العربية اتٞزائرية من الواقعي إلذ ات١تخيل،  1

، الرواية العربية في الألفية الثالثة ومشكل القراءة في الوطن 2016أغسطس  22-21سرور طالبي ات١لء أعماؿ ات١ؤت٘رات، ات١ؤت٘ر الدولر الثالش عشر ، اتٞزائر  2
 .62-61العربي، ص
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ؽ يرتفع كبريائها فمكانة ىذه ات١رأة وتأثتَىا ات٠ارؽ يسمو بها إلذ أف تكوف امرأة غتَ عادية" فقد فا النوؽ
 .1وصفها كل الأوصاؼ فهي حسونة، ماريا، رومية، مبروكة، بتوؿ، امرأة سيدة، ساحرة"

فهي الآمرة الناىية، اتٟبيبة  سيتهالذ ات١رأة الصحراوية سيادتها وقدفي روايتو "يعيد إ سايحالفحبيب      
 .2والعاشقة والزاىدة وىي تعرؼ كيف تسيطر عليهم"

الأشرطة "ىي الطفلة ذات  لواسيني الأعرجمصرع أحلبـ مرلص الوديعة  ورة "مرلص" في روايةصوأيضا      
اتٟمراء بل إنها صورة من صورىا فمرلص الوديعة ترفض زواجها وتلتحم بعشيقها الذي يهيم في حبها غتَ 

 ."3بارتباط مرلص بعلبقة زوجية ، مرلص ىي الثامنة في أسرتها وىي صغرى إخوانها السبعة الذكورئ عاب

وىي ت٘ثل الوطن  إلذ اتٟلم اتٞماىتَي ات١تمثل في اتٟب والعدالة واتٟرية الواسيني الأعرجرمز بها وي     
 .4الوديع الذي يتسلط عليو اتٟاكموف"

فوضى الأشياء تيميموف..... ت٣سدة في  رشيد بوجدرةكما تتجلى أيضا صورة الأـ في روايات      
مهنة ات٠ياطة، مربية لأبنائها التي كانت تعالش البؤس  ؼشخصيتو "بايا" فهي أـ للعديد من الأبناء تٖتً 

ورة بواتٟزف والشقاء بفعل الزوج الزالش الذي حاوؿ تبرير تصرفاتو اللؤخلبقية باتهامها بالزنا لكن الأـ ص
الزوج الزالش الذي حاوؿ تبرير تصرفاتو الاأخلبقية باتهامها متصوفة، كانت تعالش البؤس واتٟزف والشقاء بفعل 

منت آالزنا لكن الأـ صورة متصوفة، كانت قد حفظت روائع رابعة العدوية في العشق الإت٢ي "وكأف الأـ ب
 .5بالتهمة ات١وجهة إليها واستسلمت وحاولت التكفتَ عن الذنب بالزىد والتصوؼ"

اصمة إلذ جانب ىذا "فقد كانت الأـ تٖب ذلك ات١ناضل الشيوعي من اصل فرنسي ات١ولود باتٞزائر الع     
الأـ عداـ ات١ناضل الشيوعي تزامن مع تهمة إف في سجن بربروس " 1957فيفري  11وات١عدوـ بات١قصلة في 

ل القضية الوطنية )الثورة اتٞزائرية( "وبهذا ربط الكاتب القضية الوطنية ثوىي ت٘ "6بالزنا فهي تٖبو لأنو مظلوـ

                                                           
 .64، ص السابقرجع ات١، سرور طالبي ات١لء أعماؿ ات١ؤت٘رات، ات١ؤت٘ر الدولر الثالش عشر  1
 .68، صنفسورجع ات١ 2

 .278، جامعة بسكرة ص2009، 2مفقودة صالح، ات١رأة في الرواية اتٞزائرية، دار الشروؽ للطباعة والنشر والتوزيع، ط  3
 .279ات١رجع نفسو، ص  4

 .282ص ات١رجع نفسو،  5
 .283ات١رجع نفسو، ص  6
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ت زوجي وقضية مناضل ت٭يا في السجن أياما مغلوب على أمرىا في بي بتُ إمرأة بقضية شخصية إذ لا فرؽ
 .1قبل تنفيذ اتٟكم عليو"

كما ظهرت صورة ات١رأة الثورية ات١ناضلة والقوية والتي كانت جنبا إلذ جنب مع الرجل، وقد صوّرت          
ات١رأة أخبرت الثورة التحريرية: "... ىذه أثناء صورة ات١رأة  ز"لوت٧ة والغوؿ" تبر صورتها في روايتها  زىور ونيسي

مليكة بأف أخاىا رشيد تٓتَ وىو في مستشفيات اتٟدود للمعاتٞة من جروح إصابتو في إحدى ات١عارؾ، وقد 
تنظيم الثورة سألتها مليكة عن الكيفية التي صارت بها ت٣اىدة فأجابت الأمر بسيط جدا ات٩رطت في 

 .ن طرؼ الشرطة فالتحقت باتٞبل"مليات الفدائية بات١دينة... أصبحت متابعة موشاركت في إحدى الع

وتٗبرىا بأنها تنتمي إلذ عائلة ثورية استشهد فيها زوجها الذي نفذ فيو حكم الإعداـ بات١قصلة وأف      
 .2التحاقها لد يكن رغبة في الانتقاـ لزوجها بل ىو ثأر عاـ وكفاح من أجل اتٟق

في  أحلام مستغانميوطن ات١دينة وىذا ما جسدتو وفي أحايتُ كثتَة تستخدـ ات١رأة رمزا للدلالة على ال     
روايتها "ذاكرة اتٞسد" في صورة "حياة" وات١سجلة باسم جديد ىو "أحلبـ" وىي فتاة جزائرية يلتقي بها 

ترتدي سوارا، وصار خالد وأحلبـ يلتقياف كثتَا "فتَبط الراوي الراوي خالد في معرضو بباريس والتي كانت 
، إذ تتًاءى أحلبـ للراوي "تُ أحلبـ وقسنطينة، وأحيانا يربط بتُ أحلبـ والوطن )اتٞزائر(ببتُ ات١رأة وات١دينة 

خالد تٔجرد أف يستَ في شوارع قسنطينة وفي معصمها سوار قسنطيتٍ، وىو ات٢وية إضافة إلذ اللوف العنابي 
وىي  ستغانميأحلام مفصورة أحلبـ تناظر صورة الأـ ، فأحلبـ ىي الذي يذكر خالد بأمو وبالتالر 

 . 3قسنطينة وىي الأـ والوطن"
 / موضوع التراث في الرواية الجزائرية المعاصرة:3

يعرؼ التًاث بأنو ت٣موعة الآثار ات١توارثة جيلب عن جيل عبر أزمنة مديدة وىو نوعاف: تراث مادي       
غتَ مادي وىو ما يضم  ملموس كالعمراف والبناء وكذلك الأشكاؿ والرسومات ات١وجودة في ات١تاحف، وتراث

ات١وسيقى، والأغالش الشعبية، أناشيد، حكايات والقصص التارتٮية وات٠رافية والأساطتَ وكذلك الأقواؿ ات١أثورة 
وذلك من ت٣موعة من واتٟكم... وغتَىا وقد شكّل التًاث حيّزا واسعا في ات١تن الروائي اتٞزائري ات١عاصر 

قد عاتٞت قضايا جوىرية كانت في عمومها ذات اتٞزائرية ات١عاصرة "أف الرواية الظروؼ و الدوافع أوت٢ا 
                                                           

 .286-284 -283، صالسابقات١رجع ،   مفقودة صالح، ات١رأة في الرواية اتٞزائرية  1
 .377ص ات١رجع نفسو،  2
 .263، صمفقودة صالح، ات١رأة في الرواية اتٞزائرية  3



 فصل الاول                          واقع الرواية الجزائرية المعاصرة رىانات و تحدياتال
 

 

26 

ىذه القضايا تستدعي من الكاتب التذكتَ ت١خلفات منحى اصلبحي ثقافي وسياسي واجتماعي ولعل مثل 
الاقتصادي وىذا التذكتَ تٔثابة إيقاظ السياسي  وأالتي مارست حضورىا في التاريخ الثقافي والأدبي ات١اضي 

فالتًاث من ىذا ات١نطلق  1ذاكرة، أو للذىنية من أجل ات٠وض في غمار التغيتَ والبناء والتشييد"للوعي، لل
وسيلة الكاتب لتحقيق غاياتو النبيلة وأفكاره الساعية إلذ بث روح التغيتَ بهدؼ بناء ت٣تمعات وحضارة 

التي تٚعت بتُ طياتها  درةلرشيد بوجكة الزقاؽ رواية معر إنسانية في قمة التطور والارتقاء وكمثاؿ ذلك "
اتٞانب الفلسفي كاف حاضرا ت٥تلف الرموز العلمية من رياضيات لغات، لسانيات، بيولوجيا وترتٚة وحتى 

ات١اضي الطفولر، ولرتٔا ىذه إلذ بقوة كوف اف بطل الرواية كاف يعيش حالة نفسية متذبذة ت٘تد جذورىا 
الطفولية التي عاشها الكاتب نفسو في كنف البيت العائلي  ات١سحة النفسية في النص ىي ترتٚة حرفية للحياة

 2."الأب ومن خلبؿ ىذا الأسلوب العلمي الطاغي على مضمونو تبدو رغبة الكاتب في التغيتَبغياب 

والدافع الثالش وراء ات٨ياز الروائيتُ اتٞزائريتُ ىو مصرع الأحداث الدموية التي عاشتها اتٞزائر إثر إلغاء      
إذ تٖوؿ التعامل مع التًاث داخل النص السردي اتٞزائري، فأصبح اىتماـ الروائيتُ  1992ت انتخابا

داخل النص الروائي بتناقضات اتٟاضر  ومنصبا على علبقة التًاث بالعنف والسياسة" وارتبط توظيف
وروث الأدبي تراثية من ات١م شخصيات ه، ومن أمثلة روائي ىذا الاتٕاه نذكر واسيتٍ الأعرج يستل"3وصراعاتو

ففي روايتو فاجعة الليل السابعة بعد الألف يستوحي عوالد ألف ليلة وليلة وت٬عل دنيازاد تروي للملك 
شهريار، ليس قصصا طريفة وشيقة لا نهاية ت٢ا كما فعلت معو شهرزاد بل تسرد عليو قصص ات١آسي والمحن 

 .4ات١خزنة وصراخات ات١عذبتُ والاختطافات والعنف"والصور 

" "صورة ت٢ذا التحوؿ الذي جسّده بطلو المحوري الإرىابي  لحميدة عياشيوأيضا رواية ات١تاىات       "دت٢وـ
ات١دعو "أبو يزيد الأعرج" قصتَ القامة والقوي اتٞسم وصاحب اتٟصاف الأشهب، وىو صورة طبق الأصل 

ريخ بصاحب اتٟمار فهما يشتًكاف تقريبا لأبو يزيد النكاري ات١نتمي إلذ فرقة ات٠وارج وات١عروؼ في كتب التا
ألوانو تٖت ستار الدين، بل ت٢ما نفس القامة ونفس العاىة ويرتبط اسم  ليس فقط في ت٦ارسة العنف بأبشع 

 .5"كل منهما بدابة

                                                           
1
 .20جعفر ٌاٌوش ، أدب الجزائري الجدٌد، التجربة و المآل، مرجع سابق ص 
2
 .20ص نفسه، مرجع ال  

 .109إبراىيم سعدي، دراسات ومقالات في الرواية، ص  3
 .111ات١رجع نفسو، ص  4
 .111ات١رجع نفسو، ص  5
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في روايتو الانزلاؽ "حيث تظهر في مرحلة من مراحل تطور السرد  حميد عبد القادروأيضا عند       
ة من قلعة ات١وت )أت١وت( لإحياء ذكرى حسن الصباح الذي يقاؿ إنو أقسم شخصية "جاءت البلدة قادم

على نشر الرعب في كل ت٦ارستو الإرىابية إلذ يوـ الدين شخصية جاءت تٖرض ات١صلتُ فاتو بأف يبقى و قبل 
 قتل الشاعر عمر ات٠ياـ الذي كاف بىخطأ حسن الصباح حتُ أمكاف وعلى قتل الشعراء أولا قصد تفادي 

يا يبحث عن الفلسفة التي تسعده وراح يكتب رباعيتو ات١اجنة، بينما نظاـ ات١لك يستعبد العامة ويدوس أنان
لذ مقامو الزكي ات١شبعة بعجائبية صوفية لا تٯكن إالأختَة الولر الطاىر يعود  طاىر وطاررواية  ،"1أحلبمهم

 التًاث سياسيا وإيديولوجيا.فصلها بدورىا عن عودة 

واتساع ات٢وة ت٤اولة ربطو ات١اضي التاريخ بالواقع اتٞديد ة الروائي اتٞزائري ات١عاصر بالتًاث في تظهر علبق     
في روايتها  أحلام مستغانميبتُ ات١اضي الذي تٯثل الوفاء والتضحية، واتٟاضر ات١ختلف نوعا ما، فنجد 

فاتٖة روايتها إلذ كل من رأت  حددت اتٟياة الواقعية تْيز تارتٮي إذ ت٧دىا تبث إىداءىا في "فوضى اتٟواس
فيهم جزائر اوؿ نوفمبر، لتبتُ منذ البدء أنها ستقف وقفة ترحم وإجلبؿ على أرواح كل الشهداء الذين ماتوا 

بٍ سرعاف ما تنقلنا إلذ مصرع الأحداث الدموية للئرىاب الذي  ،2وىو مطمئنتُ بأف أحلبمهم ولدت ىنا
من الرموز الوطنية اللبمعة في التاريخ كالرئيس ت٤مد واح العديد أتى على الأخضر واليابس وتتًحم على أر 

 بوضياؼ وتٚاؿ عبد الناصر )الرئيس ات١صري(.
 موضوع العنف في الرواية الجزائرية المعاصرة:

ت٘يزت تسعينيات القرف العشرين بطابع العنف والدـ والقتل والاغتصاب تْيث كاف وقعها أشد على      
ين عايشوا ات١رحلة وظلت حاضرة في ذىن كل جزائري وبالأخص طبقة الأدباء وات١ثقفتُ نفوس اتٞزائريتُ الذ

اللبإنسانية التي مست إذ صار العنف مدار أعمات٢م الروائية وصدى لأعماؿ الشعب والعنف وأبشع اتٞرائم 
ىذا الصدد شعبا برمتو وإف كاف الإرىاب قد استهدؼ في بداياتو إطارات وموظفي الدولة وات١سؤولتُ وفي 

الذي قتل على منصة إلقاء  -رتٛو الله–شخصية الشهيد ت٤مد بوضياؼ  أحلام مستغانميترثي الروائية 
والألد بالأسى  ختٔدينة عنابة وتصور الروائية مشهد اغتيالو بلغة عنيفة تصر  29/06/1992ات٠طاب في: 

يتبادلن أحاديث حوؿ اء من حولر إذ تقوؿ في روايتها فوضى اتٟواس: "كنا في نهاية حزيراف وكانت النس
التليفزيوف ... رحت اتابع بتُ قهوة وأصناؼ من اتٟلوى وكنت أىرب من ثرثرتهن وأستًؽ النظر إلذ جهاز 

                                                           
 .111، ص السابقات١رجع ،  إبراىيم سعدي، دراسات ومقالات في الرواية  1
 .74جعفر يايوش الأدب، اتٞزائر اتٞديد التجربة وات١اؿ، ص  2
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حتى دوف صوت  حتُ وآخر خطاب بوضياؼ الذي كاف التلفزيوف ينقلو مباشرة من دار الثقافة عنابة... 
عميق تٓيانة الرفاؽ... وكاف بوضياؼ في وقفتو الأختَة كاف بوضياؼ تٮتًقك بعينيو حزينتتُ ... إحساس 

أف ينهي تٚلتو كاف أحدىم من ات١سؤولتُ وقبل تلك موليا ظهره إلذ ستار القدر... أو ستار الغدر..... 
عن أمنو تٮرج إلذ ات١نصة من  وراء الستار ات١وجود على بعد خطوة من ظهره ويلقي قنبلة ت٘ويهية ... بٍ راح 

في جسد بوضياؼ ىكذا مباشرة أماـ أعتُ ات١شاىدين ... وكانت اتٞزائر تتفرج على اغتياؿ يفرغ سلبحو 
 .1"أحلبمها

والتي "تأسس لبداية العنف ويشتَ  للطاىر وطارالشمعة والدىاليز  ةكما تتجلى صورة العنف في رواي     
، وأوؿ ما " 19922خابات فيها الروائي إلذ الشرارة التي أشعلت فتيل الإرىاب الدموي وىي إلغاء انت

يستوقفنا ىو عنواف ىذه الرواية باعتباره ات١فتاح لولوج عالد النص، باعتباره "ت٭مل رمزية فكرية ت١ضموف 
الرواية فالشمعة تٖمل دلالة الإضاءة والنور والتضحية والدىاليز كثرة الدروب ات١لتوية وات١سالك الضيقة، 

 ."3وكلها تٕتمع حوؿ دلالة الظلبـ والعتمة

اتٟراش وعمار بن  تٔعهدوتتناوؿ أحداث الرواية الإرىاب والعنف "من خلبؿ شخصية الشاعر الأستاذ      
ياسر أحد قادة اتٟركة الاسلبمية الذي يسعى إلذ تٕنيد الشاعر ولكنو لا يفلح، ومن بٍ يلتقي الشاعر 

تتجو اتٕاىا روحيا فتغدو أشبو بالشمعة  أفبات٠يزرانة التي تصبح فتاة أحلبمو، وتنشأ بينهما علبقة تتطور إلذ 
إلذ أف تقتحم ت٣موعة  ات١ضيئة وسط دىاليز الواقع ات١ظلمة، ويبقى الشاعر وحيدا في بيتو ت٭يي لوطنو وكتبو

 .4"ات١تناقضة بٍ تٖكم عليو بالإعداـوتوجو إليو عددا من التهم بيتو مسلحة 

مسلط على شرت٭ة أخرى من المجتمع ويطلق  فنعإلذ  ينقلنا لواسيني الأعرجوفي رواية سيدة ات١قاـ      
على الإرىاب اسم "حراس النوايا" وبأنهم ورثة بتٍ كلبوف فيقوؿ فهم من البداية يستهدفوف مدرسة الفنوف 
اتٞميلة، يريدوف أف يغلقوىا وت٭ولوىا إلذ مساكن للمواطنتُ كما يهددوف الأستاذة أناطوليا التي تشتغل فيها 

درة البلبد و واسيتٍ عندما تٮتار ىذه ات١درسة رمزا فإت٪ا لأنها ت٘ثل قمة اتٟرية وحب اتٟياة فتضطر إلذ مغا

                                                           
 .336-335-334، ص1998واس، دار الآداب، بتَوت، الطبعة ات٠امسة، أحلبـ مستغات٪ي، فوضى اتٟ  1
مقدمة لنيل  ىاجس الراىن في ثلبثية طاىر وطار )الشمعة والدىاليز، الولر الطاىر يعود إلذ مقامو الزكي، الولر الطاىر يرفع يديو بالدعاء (، مذكرةر لطيفة قرو   2

 5، ص2009/2010د.رشيد قريبع جامعة مشوري، قسنطينة شهادة ات١اجيستتَ في الأدب اتٞزائري ات١عاصر، 
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.  3
 .227عبد اتٟميد ىيمة، ات١أساة الوطنية في الرواية اتٞزائرية، قراءة في ت٪اذج من الرواية اتٞزائرية اتٞديدة، ص 4
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إلذ مغفر الشرطة تعسفا وحاكموه  هواتٞماؿ ليمثل حراس النوايا بات١قابل قمة البدائية وات٢مجية فقد اقتادو 
 ."1وضربوه ورموه في مزبلة... بوصفهم شرطة إسلبمية

رة على مواصلة مستَتها الفنية، صى الرقص والفرح كانوا قد حذروىا لكنها أبت مو ته ومرلص ىي راقصة      
ات١شهد الإرىابي إلا أنو   فظاعةفتلقت رصاصة استقرت في رأسها، كما أف واسيتٍ الأعرج "على الرغم من 

دما ينشر ل للزواؿ، فهو يدؽ ناقوس ات٠طر تلميحا لا تصرت٭ا عنيوات١دينة الآكاف مهموما بوضع البلبد 
وبعد أف يفرغ أوراؽ آخر رواية لو من أعلى جسر، وقد ماتت مرلص وأصبح مطر ات١دينة رذاذا من الدـ ... 

شموخها وعشقها الأدبي، رمزا للهيبة والوقار بات١رء من قراءة سيدة ات١قاـ تبقى مرلص سيدة النص وسيدة ات١قاـ 
 ."2ويبقى بن كلبوف وحراس النوايا مثالا للقمع وات٠داع

في  يفتبشير مما سيطرت أجواء ات٢لع وات٠وؼ والشعور بالعبث على نفوس اتٞزائرية وىذا ما ترتٚو ك     
فجأة روايتو أرخبيل الذباب:"... لد يعد النوـ يزورلش إلا عندما يصل حده الأقصى ... لكن الكابوس يعود 

من بعيد تتداخل بالرصاص تصلتٍ  من مكاف ما... لإثارة الر عب بداخلي وجعلي أرتعش... أصوات كثتَة
فالشخوص إذف عند بشتَ  "3وت ىو الوحيد القادر على إتٜاد نفس الرعبوالصراخ والفزع... يصتَ ات١

ىي إلا مشروع جثة تنتظر التحقيق  اثث وكل شخصية في السياؽ السردي مربلت في صورة جسمفتي ت
بشاعة اتٞنازة لرشيد بوجدرة يصور ىو الآخر و في رواية  4"ىو ات١وتوالبطل الوحيد في نهاية ات١طاؼ 

الاغتياؿ في حق البراءة طفلة في اتٟادية عشر من عمرىا يتيمة تتحمل مشقة كبتَة في الوصوؿ إلذ ات١درسة 
لبشاعة ات١وت جاء أخرى الثالش فيمثل صورة  يبٍّ "عل عينها على النجاح ومواصلة اتٟياةلعلها تٖصل ما ي

نما أرسلو ات١علم ليبلل ات١مسحة كاف الإرىابيوف قد حضروا وصوبوا ت٨وه رصاصة الطفل البريء ليدرس وبي
 .5الغدر فأردَوْه قتيلب"

كما برزت تيمة الوطن في الأعماؿ الروائية اتٞزائرية ات١عاصرة نتيجة للؤحداث الدموية وبشاعة اتٞرائم      
في روايتها وطن من  سمينة صالحايجسدتو  الوطن ت٤ور أساسيا في الكتابة وىذا ما ماالتي شهدىا ت٦ا جعل 

تًكيب لغوي يشف عن طاقة إت٭ائية وكثافة بزجاج وات١تأمل لعنواف ىذه الرواية "سيجد أف الكتابة قد صاغتو 
                                                           

 .100ت٥لوؼ عامر والرواية والتحولات في اتٞزائر، مرجع سابق، ص 1
 .102-101نفسو، صات١رجع  2
 .87-86جعفر يايوش، الأدب اتٞزائري اتٞديد، التجربة وات١اؿ، ص 3
 .231ات١رجع نفسو ، ص 4

 .172ت٥لوؼ عامر، الواقع وات١شهد الأدبي ، نهاية قرف وبداية قرف، دراسة ص  5
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والاستقرار والزجاج ذلك الشيء  الانتماءرمزية ... فالوطن دلالة جرت العادة على جعلها تٖمل معالش 
توحي بعدـ الثبات والانكسار... جعلتو مشحونا بأبعاد نفسية إيديولوجية  جات١ادي واقتًاف الوطن بالزجا 

في أشد مراحل تارتٮها إذ تقوؿ آسيا موساوي عن رواية وطن من زجاج  ة اتٞزائرئيالروا ف، تص"1واجتماعية
تركتهم "إدانة شجاعة للسلطة التي تٗاذلت في الدفاع عن مواطنيها البسطاء والفقراء في ات١داشر والقرى، و 

 .2فريسة للوحوش الآدمية التي أشبعت فيهم قتلب وتنكيلب"

ن دلالة مفقودة ومنكسرة أماـ عنف الإرىاب الذي دمّر كل شيء تدلر الكاتبة طتٕعل الكاتبة الو      
وأت١ها العميق إلذ الوضع الذي آؿ إليو الوطن بٍ تنتقل إلذ أف الوطن حقيقة مقدسة فتقوؿ: "الوطن أسفها 

ب الإتٯاف بها يا بتٍّ الوطن ليس رئيس اتٞمهورية وليس اتٟكومة... ولا اتٞلبدين ولا ات١فقودين ولا حقيقة ت٬
ات٠ونة ... الوطن ىو ما نتنفسو وما نستشعره ...ىو الأعشاب التي ت٪شي عليها والعصافتَ التي توقظنا في 

 ".3الصباح
 / صورة المثقف في الرواية الجزائرية المعاصرة: 5

ات١ثقف ىو ذلك الإنساف الذي ينطلق من عمق المجتمع وت٭مل قضايا وت٫وـ وطنو ويعبر عنها ت١ا لو إف     
 ،من دور فعاؿ في تغيتَ المجتمع ودفع عجلة التطور لأنو الوحيد القادر على رصد تٖولات وتطورات المجتمع

اف... إلخ ولطات١ا  ناتب والفوالصحفي و ات١سرحي والكوبالتالر فهو تٯثل وعي المجتمع وات١ثقف ىو الرساـ 
كاف ات١ثقف في الأوطاف العربية ت٤ل اعتزاز وافتخار ولو مكانة رفيعة بتُ أبناء وطنو ولكن بعد أحداث 

ودخوؿ اتٞزائر مرحلة جديدة طبعها العنف الإرىابي انقلبت ات١وازين وصار ات١ثقف اتٞزائري  1988أكتوبر 
ل إذ: "أف النخبة ات١ثقفة وجدت نفسها في وضعية جد خاصة عرضة ت١ختلف أشكاؿ القتل والعنف والتنكي

وحرجة، حيث تعرضت من جهة لسكتُ الذبح والتقتيل، حيث ذىب كثتَ من ات١ثقفتُ وات١فكرين 
ظروؼ غامضة غتَ واضحة والبعض فضّل السفر كهروب إلذ الأماـ لايلوي على  وإعلبميتُ ضحايا في ظل 

 .4"ويوافق أو يعارض أو يعاضد، وبهذا تٖولت اتٞزائر إلذ ت٤نة ثقافة بقي البعض الآخر ينددشيء، في حتُ 

                                                           
يميائية لرواية وطن من زجاج لياتٝينة صالح، دفاتر ت٤بر الشعرية متٌ تٚيات ، ت٤مد الغزالر بن يطو تيمة الوطن في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة مقاربة س  1

 .298-297، ص2018، جويلية 07العدد  03اتٞزائريةـ
 .299ات١رجع نفسو، ص  2
 .301ات١رجع نفسو، ص  3
 .223جعفر يايوش، الأدب اتٞزائري اتٞديد، التجربة وات١اؿ، مرجع سابق، ص 4
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مشهد مقتل صديقو يوسف الشاعر والفناف في روايتو ذاكرة ات١اء حيث يقوؿ:  واسيني الأعرجويصور      
تذكرت "منذ اف اغتيل صديقي يوسف فناف ىذه ات١دينة وشاعرىا أصبحت لا أناـ بشكل جيد )...( ىاه؟ 

لأختَ للكابوس الذي غاب عتٍ، الساحة كانت ملؤى بالناس الذين يرتدوف أقمصة بيضاء ات١شهد ا
كانوا يرتٚونو عن قرب   ت٦زؽفضفاضة وعليها بقع الدـ اليابسة... يصرخوف مثل المجاذيب حوؿ جسد 

بتُ  ة الصدئة التي كانتديتْجارة كبتَة ويرشقونو بالسكاكتُ، شظايا ات١خ واللحم تلتصق بالقضبات اتٟدي
 ."1أيديهم...

ث في مقتل صحفي حي لمحمد ساريـ ر وت٧د تصوير مظاىر العنف بكل بشاعة أيضا في رواية الو      
ذاة ساقية مليئة بات١اء العكر بلونو الأسود واتٟشرات العائمة على حيقوؿ: "قرب شجرة الكاليتوس، تٔ

ه بكلمة، دفع الصحفي بقوة وعنف السطح ت٘هل يزيد تٟرش" مسح ات١كاف بنظرة فاحصة بٍ دوف أف يتفو 
ا قفز بوشاقور وربط رجليو بسلك... دوف أف ترتعش يداه مرر السكتُ على الرقبة فانفجر الدـ وألقاه أرض

وىذا ات١شهد لاشك ينم عن وحشية وت٫جية حيوانية وعن  "2يقوة ... بٍ دفع اتٞثة ت٨و حفرة صغتَة...
الش إنسانية وسيطرت مشاعر ات٠وؼ والألد النفسي نتيجة قسوة قلوبهم التي صارت حجرا، وجُردت من مع

مشاىد إرىابية، وىذا ما ترتٚتو زاغر شهرزاد في روايتها بيت من تٚاجم على لساف الصحفية تٝتَة "بعدما 
ز الوطن الضائع عالأمتَ التي دنسها الإرىاب وكيف أف اتٞمجمة تغدو رمزا ناطقا لاكتشفت تٚجمة 

 ."3ئو، فكاف أف ارتبطت الصحفية تٝتَة ارتباطا وثيقا تّمجمتها /وطنهاات١فجوع على أيدي أبنا

ضل ات٢روب واللجوء رض وفعقفتُ اتٞزائريتُ خلبؿ المحنة فمنهم من أثكما وقد تباينت مواقف ات١     
للبحث عن ملبذ آمن، وىو ما اطلق عليو اسم ات١ثقف السلبي مثل ما حدث مع بطل رواية امرأة بلب 

ؿ بركالش إذ "ينتهي الراوي ىو الآخر إلذ فئة ات١ثقفتُ طالب في جامعة باتنة يعالش من خوؼ ملبمح لكما
، ويقوؿ في معرض حديثو عن تأثتَ مشاعر ات٠وؼ قائلب: "اضطجعت على السرير خائر القوى،، "4رىيب

                                                           
 .19-18، ، اتٞزائر2008ة الرابعة ، الطبعواسيتٍ الأعرج، ذاكرة ات١اء 1

(، دراسة موضوعاتية فنية، تْث مقدـ لنيل درجة الدكتوراه العلوـ في الأدب العربي، إشراؼ 2005-1995مليكة ضاوي، تٕليات الأزمنة في الرواية اتٞزائرية ) 2
 .274، ص2014/2015د.نزيهة السنة  اتٞامعية 

 .153يو نصية في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، ص، دراسة سوسفنعشريف حبيلة، الرواية وال 3
 153، صنفسوات١رجع  4
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فقداف الأمل شارد الذىن، مرعوبا كنت بصورة الأجساد ات١سلوخة في العراء ... وىذا ات٠وؼ يؤدي بو إلذ 
 .1"والاكتفاء بالتحسر والأسف على حاؿ الوطن

وىو شاب يعيش في منزؿ عمّتو  لزىرة ديكونفس الشيء بالنسبة لعمر في رواية )بتُ فكي وطن(      
ات١تواضع يسقط فريسة ات١هانة عاجزا عن أية مواجهة وىو من الطبقة ات١ثقفة، إذ يعمل أستاذ جامعي وحامل 

دسة ات١يكانيكية يعيش ات٠وؼ وات٢لع والاستسلبـ، فيقرر عمر ترؾ العمل في اتٞامعة والتجارة لدكتوراه في ات٢ن
مع طالب قدلص لو يدعى "فائق" ظنا منو أنها السبيل للخلبص من الإرىاب ومن الفقر واتٟاجة ليكتشف 

ية ات١ثقف الذي و في تٕارة ات١خدرات فلكونو مثقفا يعتبر سقوط وضعفا في شخصبأختَا أنو متورط مع طال
 .2أخفق في خياراتو ات١صتَية في اتٟياة"

للصنف الإت٬ابي للمثقفتُ الذين حاولوا كشف اتٟقائق ولكنهم صُدموا بالواقع  بشير مفتيكما يعرض      
عليو ات١رير، ومن ذلك الصحفي ات١ثقف مصطفى الذي حاوؿ كشف اتٟقيقة في مقالاتو الصحفية ويستنكر 

 قائلب: "ت١اذا يورط نفسو أحيانا في قضايا لا تعنيو كلنا متأففوف من الوضع وغتَ راضتُ زميلو ت٤مود البرالش
على ما ت٭دث لكنو يريد أف ت٭فر في ات١سائل أف يصل إلذ فهم ات١شاكل ات١ستعصية في بلد أقل ما يوصف 

سلم: "مصطفى بو أنو متوحش ولا يرحم" ولكن بعد تلقيو للتهديد من اتٞماعات الإرىابية يتًاجع ويست
 .3ات١نطلق واتٟيوي والتأثر دائما أصبح حبّة يابسة، متكلسة عاجزة عن فعل أي شيء"

صار ونفس الوضع حدث مع ات١ثقف والأستاذ اتٞامعي في رواية مراسيم وجنائز إذ يدرؾ "أف عملو اتٞامعي 
د للعناصر وظيفة في وسيلة لتحصيل العيش ليس إلا ... وقد عرض عليو أح العلمي اتٟرـبلب جدوى وصار 

لإبعاده ولد يبق لو أماـ حصار الدماء والدموع... غتَ الكتابة ملبذا ولكن إحدى دوؿ ات٠ليج كطريقة 
 ."4الكتابة ما عساىا تنفع أماـ المجازر الرىيبة؟

 

                                                           
 153،ص السابقات١رجع ف ، نعشريف حبيلة، الرواية وال 1
 .158-157-156، صنفسورجع ات١ 2

ور لبوخ بوتٚلتُ، جامعة سعاد تٛدوف، صورة ات١ثقف في روايات بشتَ مفتي، مذكرة لنيل شهادة ات١اجيستتَ ، تٗصص أدب جزائري معاصر، إشراؼ الدكت 3
 .42، ص2009/2010ورقلة،

 .86ت٥لوؼ عامر، الرواية والتحولات في اتٞزائر، ص 4
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باسم الشعب والوطن ولد تكن ىناؾ وسيلة لإسكات الناطق فقد عالس ات١ثقف كثتَا وذلك باعتباره الصوت 
هم إلا العنف وات١وت "فات١ثقف حسب واسيتٍ الأعرج قد تصدى ت١قاومة ات١د العنفي فكاف عم وقمصوته

مصتَه ات١وت تارة كما ىو اتٟاؿ مع الروائي الطاىر جاووت وات١سرحي عبد القادر علولة، والشاعر يوسف، 
 .1أو التنكتَ في زي غريب، وىو حاؿ السارد ات١تماىي  مع الكاتب في ذاكرة ات١اء"

 

                                                           
، جامعة عباس لغرور، خنشلة اتٞزائر، 2017جواف  12كبابي وردة، سيميائية العنونة عند واسيتٍ الأعرج، رواية ذاكرة ات١اء أت٪وذجا، ت٣لة مقاليد العدد،   1

 .186ص
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 بناء الوعي الجمعي  الروائي الجزائري ودوره في المبحث الثالث:
 ىل ساىم الروائي اتٞزائري ات١عاصر في تشكيل الوعي اتٞمعي؟     
إف الإجابة عن ىذا السؤاؿ يعد مدخلب لفهم التحوؿ والوعي لدى ات١ثقف اتٞزائري ولدى المجتمع      

ختلفة وخاصة انتشار التعلم وات١قروئية ووسائل الاتصاؿ الأخرى، برمتو، إذ أف انتشار الثقافة بأقطابها ات١
 متنت العلبقة بتُ الروائي والقراء في دائرة تفاعلية.

بينهم وبتجاربهم الرابطة يعرؼ الوعي اتٞمعي بأنو عبارة عن وعي الأفراد بالعلبقات الاجتماعية       
لاشتًاؾ في تٖمل مسؤولية النهوض تٔجتمعهم، ات١شتًكة، وقد يتطور ىذا الوعي وينمو ليحفزىم على ا

"ت٣موعة من ات١عتقدات  دوركايمويتًجم أيضا "بالضمتَ اتٞمعي" وىو حسب العالد الاجتماعي 
حيث  ،1والعواطف ات١شتًكة بتُ الأعضاء العاديتُ في ت٣تمع معتُ، التي تشكل النسق المحدد تٟياتهم

 ."وات١تميزة بالتضامن الآلر ارتبط ىذا ات١فهوـ بالمجتمعات الأقل تقدما

لقد كاف لأزمة اتٞزائر في ات١رحلة التسعينية، تأثتَا كبتَا على نفسية الفرد الإنسالش عامة، وعلى      
ات١ثقف خاصة فبثت فيو الشعور بات٠وؼ من ىاجس ات١وت، وفي ظل ىذه الأزمة لد يبق الكاتب بعيدا 

كفن تعبتَي عن الذات وما ت٬وؿ فيها   روايةالتٕو إلذ على كل ىذا، بل جسد كل ما ت٭دث في الواقع فا
يعتًي ما تٮتلج فيها نتيجة الراىن ات١تغتَ ليخرج آلامو من الدائرة من قلق وانكسار وت٘زؽ فيكشفها و 

ات١غلقة "الذات" إلذ العوالد ات١فتوحة "تٚهور القراء"، وفي ظل ىذا كلو قفز الكتاب فيو البحث عن شكل 
واية ويتخلص من ات١يثاؽ السردي ات١تداوؿ "اختًؽ الكاتب ات١أزوـ ات٠طاب الروائي جديد للرواية للر 

فكسر قواعده الكلبسيكية التي اسستها اتٞماعة، ليبحث عن عوالد وتقنيات تٕسد اغتًابو السائد 
وإنطواءه على ذاتو وأختَا اىتدى إلذ ت٪ط سردي مستحدث اصطلح عليو بػ "تيار الوعي" 

consciouness stream of "  لاىتمامو باتٞوانب النفسية والذىنية للفرد، حيث مثّل ىذا الاتٕاه

                                                           
  ـ، أحد مؤسسي علم الاجتماع اتٟديث من مؤلفاتو "حوؿ تقسيم 1917ـ، وتوفي سنة 1858لص، فيلسوؼ وعالد اجتماع فرنسي ولد سنة إميل دوركا

 العمل الاجتماعي وقواعد ات١نهج في علم الاجتماع". 
، 2جتماع، متًجم(، ات١ركز القومي للتًتٚة، طالا، موسوعة علم الإنساف، ات١فاىيم وات١صطلحات الأنثروبولوجية )ت٣موعة من أساتذة علم ثسيمورتٝي 1

 .2014مارس 05، بقلم قسم التحرير  www.mominoun.com، نقلب عن موقع 370-369،ص2009القاىرة، 
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ثورة فنية على تقاليد القص الكلبسيكي، وبناء على أنقاضها فنيات كتابية حديثة من شأنها التغلغل إلذ 
  .1ذات الشخوص وسبر أغوارىا، خاصة بعد انفتاح النص الروائي على عوالد الوعي واللبوعي"

 ار الوعي:تي -1
 مصطلح تيار الوعي في علم النفس:  1-1

إنو خداع لأنو مصطلح تيار الوعي من ات١صطلحات ات٠داعة التي يستخدمها الكتاب والنقاد، "      
يظهر على أنو ت٤دد، ومع ذلك يستخدـ على ت٨و متنوع وغامض، تيار الوعي في اتٟقيقة مصطلح يفيد 

 .2 "*علماء النفس وقد ابتدعو ولياـ جيمس

وقد ظهر لأوؿ مرة في سلسلة مقالاتو )حوؿ بعض إسقاطات علم النفس الاستبطالش( ولقد استعار     
ىذا ات١صطلح بعد أف اكتشف ذلك الشبو بتُ التغتَات التي تٖدث في حياتنا اتٟميمية وتٕديد ات١ياه في 

 .3ت داخل الذىنات١تواصل للؤفكار وات١شاعر والذكريا الانسيابمسار النهر، معبرا بو عن 

ويدؿ "الوعي" على منطقة الانتباه الذىتٍ التي تبتدئ من منطقة ما قبل الوعي، وت٘ر تٔستويات     
تصل إلذ أعلى مستوى في الذىن فتشملو، وىو مستوى التفكتَ الذىتٍ والاتصاؿ الذىن، وتصعد حتى 

 .4ص السيكولوجية تقريبابالآخرين، وىذه ات١نطقة الأختَة ىي ات١نطقة التي تهتم بها كل القص

" يروف أف برجسون" و"ىنري جيمس" و "ويليام جيمس"إف الفلبسفة من علماء النفس أمثاؿ "    
الوعي الإنسالش نفسو ىو عملية تطور وتشكل لا تتوقف، ومن بٍ فكل إنساف لا تٯلك شخصية ثابتة 

شعورا يفيض بضروب التغيتَ والتقلب  -بدلا من ذلك–ولا طبيعة أو ىوية قائمة أبدا لا تتغتَ وإت٪ا تٯلك 
والتدفق والتفاعل عبر تيار من الذكريات والانطباعات اتٟسية والصور والتًوثرات، فأطلق عليها ىذه 

                                                           
كلية الآداب   ،سليمة خليل، تيار الوعي، الإرىاصات الأولذ للرواية اتٞديدة، ت٣لة ات١خبر، أتْاث اللغة والأدب اتٞزائري، قسم الآداب واللغة العربية 1

 .180، ص2011واللغات، جامعة ت٤مد خيضر بسكرة، اتٞزائر، العدد السابع، 
وأحاديث إلذ  1890ـ، من أىم أعمالو: " أسس علم النفس 1910ـ  وتوفي 1842جيمس: فيلسوؼ أمريكي وعالد من علماء النفس ولد سنة  ولياـ*

ـ ".1899ات١درستُ حوؿ علم النفس   
.22، ص2015، القاىرة، 1وعي في الرواية اتٟديثة، ترتٚة وتقدلص ت٤مود الربيعي، ات١ركز القومي للتًتٚة، طروبرت ت٫فري: تيار ال 2  

.180سليمة خليل: تيار الوعي، ات١رجع نفسو، ص  3  
 .23روبرت ت٫فري: ات١رجع نفسو، ص4
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ة لالاستعارة الشعرية ات١وحية )تيار الوعي( مؤثرا إياىا على تسميات ومصطلحات أخرى مثل سلس
chain  أو تقاطرtrain 1ستمرارية"التي تدؿ على ضرب من الا. 

وىذا كلو عن ات١صطلح ت٧ده في علم النفس، أما في النقد الأدبي وكيف انتقل ات١صطلح إلذ الرواية، فهو 
 نتيجة العلبقة ات١تداخلة بتُ علم النفس والأدب.

 "مصطلح تيار الوعي في النقد الأدبي )السرد(: 1-2
ماي "في مقالة للناقدة  1918فريل عاـ "ظهر مصطلح تيار الوعي في النقد الأدبي لأوؿ مرة في أ     

 " dorthrichardsonدوروثي ريتشاردسن "لدى تعقيبها على روايات  may sinclair"سنكلر 
مشتَة إلذ أسلوبها اتٞديد في تصوير الشعور في تقدلص اتٟالات النفسية للشخصيات الروائية، بٍ انتقل 

على ذلك الشكل الانسيابي للذىن، وقيل عن ىذا الأدب كنمط من السرد يعتمد قاد ىذا التعبتَ إلذ ن
التيار أنو "التعبتَ الأدبي عن مذىب الأنانة، الذي ينفي وجود أي واقع خارجي، ويعتبر أف الأنا وحدىا 

 .2"ىي ات١وجودة وأف الفكر لا يتًؾ سوى تصوراتو

 وت٢ذا انتقل الكاتب من وصف اتٞانب ات٠ارجي إلذ اتٞانب الداخلي ات٠في.     
والقص منذ القدـ يهتم بعلبقة الإنساف بأخيو الإسناف والطبيعة وتلك العلبقة كانت عبارة عن      

وصف يعتمد التًكيز على السلوؾ الظاىري واتٞانب ات٠ارجي، وىذا ما فرض ظهور ت٪ط روائي يسمى بػ 
بحث في تلك "تيار الوعي" يهتم بالذات ككياف فردي مستقل عن اتٞماعة "وأصبحت مهمة الروائي ال

الستَ ات١ظلمة ات٠فية وفتح تلك الأبواب ات١غلقة، ورصد ما تٮتلج في وعي الشخصية، ت٢ذا استخدـ ىذا 
 .3ات١صطلح )تيار الوعي( للدلالة على منهج في تقدلص اتٞوانب الذىنية للشخصية في القصص"

كها وأىدافها، والروايات التي وأىم ما تتميز بو رواية تيار الوعي مضمونها اتٞوىري، أكثر من تٖني      
تنتهج ىذا النمط السردي تٖتوي في مضمونها على وعي الشخصية باعتبار الوعي شاشة تلقي فيها ىذه 

 الرواية.
" في كتابو ات١وسوـ بػ "تيار الوعي في الرواية العربية اتٟديثة" غتَ كاؼ: وحجتو محمد غنايم"ويرى "     

وايات عديدة  تتعرض للحياة الداخلية للشخصية إلذ حقل تيار في ذلك أننا بالإمكاف أف نصنف ر 
                                                           

 .180، صالسابقسليمة خليل: تيار الوعي، ات١رجع  1

 .181، صنفسوات١رجع   2
 .182، صع نفسوات١رج  3
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الوعي، وىي ليست كذلك تقدلص ما يعتمل في وعيها يفتًض طريقة وأسلوبا لذلك، وىذا ات٠لط بتُ تيار 
الوعي وبعض الفنيات التي تٕسده، كأسلوب سردي أدى بالنقاد إلأى الوقوع في فوضى ات١صطلح، 

الأوروبية كالإت٧ليزية مثلب تواجهنا سلسلة من ات١صطلحات منها "تيار  لاسيما استخدامو في اللغات
 monologue interior، وات١نولوج الداخلي stream of thought، تيار التفكتَ 1الوعي

 ."2والرؤية الداخلية

وتٯكن أف نستكشف بعض مزايا أسلوب تيار الوعي من خلبؿ تعريف الناقد "عبد الله ات٠طيب"      
التي حدثت صفو بأنو "أسلوب تعبتَ في الأدب والفن يعتمد البصتَة الذاتية في استًجاع الوقائع الذي و 

ومضت بعيدا عن العلبقات الديناميكية وتٖولت إلذ رموز ودلالات ترسبت في أعماؽ الذات الإنسانية، 
حلبـ لا حدود وأحيانا إلذ صور في حالة الانفجار النفسي العنيف تْيويتها ضمن أماكن ضبابية كالأ

 .3"ىندسية ت٢ا ولا تاريخ ثابت

 وىذا التعريف لا تٮتلف كثتَا عما قيل سابقا، حيث تضمن بعض ما تقوـ عليو رواية التيار:     

 الرؤية:  -1
تقوـ على الاستبطاف الداخلي، فالرؤية ىنا تكوف رؤية ذاتية تقتصر على سبر دىاليز الذات      

ت٬ري بداخلها، لا يأبٌ ىذا إلا إذا تكلمت الشخصية عن نفسها بنفسها الانسانية، وت٤اولة فضح ما 
وىنا تلميح لبعض تقنيات الاستبطاف وىي كثتَة منها ات١ونولوج الداخلي بنوعيو،  التداعي اتٟر للؤفكار، 

 مناجاة النفس.

 الزمن: -2
لى الارتداد إلذ ات١اضي في حالة الزمن في تيار الوعي يكتنفها التداخل والشذرية نتيجة اعتمادىا ع     

زمن اتٟضور، ىذا النكوص إلذ الوراء يكوف من عمل الذاكرة التي تعد أيضا" وسيلة لتحقيق ضرب من 
الوعي لا زمتٍ" وذلك ما أشار إليو الناقد عبد الله ات٠طيب كذلك إلذ الأحلبـ وات٢ذياف وت٫ا خاصيتاف 

تكوف غتَ عادية، فقدت القدرة على التكيف مع تشتعل عليهما الشخصية في الرواية، التي عادة ما 

                                                           
 .182، صالسابقات١رجع   سليمة خليل: تيار الوعي  1
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واقعها ات٠ارجي فتحت عن ت٣اؿ للئشباع رغبة ما لد تتحقق في عات١ها ات٠ارجي، فالأحلبـ عبارة عن 
 .1صرخة مكتومة مرتدة ت٨و الداخل إلذ الذكريات أو ات١ناجاة

ن الضبابية والغموض، تنتابو شيء م ثابتإذف تٯكن القوؿ بأف مصطلح تيار الوعي مصطلح غتَ      
يراه ت٪ط أدبي سردي والبعض الآخر يراه منولوج داخلي أي أسلوب تٮتلج ات١ناطق ات٠فية من الوعي 

 البشري.

 تيار الوعي في روايات أحلام مستغانمي:  -2
كانة خاصة في إف الإبداع الأدبي خاصة الروائي منو في القروف الأختَة العشرينية، أصبح تٯتلك م     
 استيعابضالتها في القدرة على  -الروائي-ابات اتٞزائرية، منها السنوية التي وجدت في ىذا الضرب الكت

 ت٫وـ ات١رأة الناتٚة عن ات١شاكل التي تواجهها في ات١رحلة الراىنة.

 ة القصتَةص"فتحولت الكتابة اتٞزائرية في مستَتها الأدبية من الأنواع الأدبية التقليدية كالشعر والق     
 أحلام مستغانميالكاتبة  -على سبيل ات١ثاؿ–وات٠اطرة إلذ الضرب في مسالك الرواية، وىذا ما تؤكده 

في سياؽ تبرير تٖوت٢ا من الشعر إلذ الرواية ىي مساحة كبرى للؤسئلة التي ليست بالضرورة أف تٕد ت٢ا 
التعبتَ، فما يدور داخل  . "لد أجد أكثر من الرواية رحابو وإمكانية تٟرية"أجوبة وتضيف في موضع آخر

الشخوص لا ت٘تلك التعبتَ عنو كامتَا، ولذا يتحقق ات١شهد في الرواية بلب تٖجيم، وتنطلق ات٠يالات واللغة 
 .2"ويتجاوز الواقع نفسووتنسج تٟما جديدا يفوؽ 

مع، برزت في مرحلة الاستقلبؿ اتٞزائري العديد من الروايات النسوية شكلت دورا مهما في المجت     
خاصة بعد تشكل عناصر الوعي لدى ات١رأة وكاف تٔثابة تٖفيز للتحرر والدعوة إلذ ات١ساواة مع الآخر 

كيانها وىويتها، إلا أنها في ىذه الفتًة حققت ذاتها )الرجل( بعد أف فقدت طواؿ تارتٮها الطويل  
 واستًجعت ىويتها.

الإدراؾ لقضية ات١رأة ات١تطلعة للحرية وات١ساواة  ككتابة واعية تتسم بكثتَ من"ظهرت الرواية النسوية       
والاختلبؼ، وىي لا تتوقف في كونها ردة فعل ضد السلطة البطريركية فقط بل ىي تفكتَ تغيتَي ذابٌ 
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وديناميكي متولد من ذات ات١رأة نفسها، التي أدركت بأف استًجاع ىويتها الأصلية ات١سلوبة من طرؼ 
مو الآخر ت٢ا، بل حريتها تنبع من إدراكها لقوة الأنا التي تنبثق من الآخر، لا تتوقف على ما سيقد

حافلة الآخر )الرجل( فالرواية النسوية داخلها لتنفجر كصوت معبر عن ىواجس الذات ومناىضة 
بشخوص ات١رأة ات١تمردة واتٞريئة التي ترى في ذاتها مصدر للئبداع والتميز الذي لا تٯكن للآخر )الرجل( 

ذاتها، )بقيود التقاليد والعادات العمياء التي لد تٕن منها ات١رأة سوى التبعية والتهميش أف ت٭د من 
وات١هانة(، وسلط على ذاتها وفكرىا تٚيع أساليب العنف لينتهي بها ات١طاؼ للتحرر من ثقافة الرؽ التي 

ية حافلة تٔظاىر فالرواية السنو فرضها عليها الرجل الذي كاف لا يرى فيها إلا اتٞانب السلبي فقط، 
  .1"التحدي والعصياف التي تتصف بها شخصية ات١رأة الواعية

 .2"إذف ات١ضطهد ىنا ات١رأة أكثر تعطشا للحرية، والرواية ىي أداة ىذا الوعي وات١عبر عنو"    

إف الإبداع النسائي اتٞزائري في جنس الرواية "ظهر في مناخ سياسي متأزـ دخل في متاىة الفتنة،       
استمر ات٠طاب النسوي مناخاة ات١أساة ومواجع وفواجع الرعب والعنف وات١وت في أعواـ الرماد وسنوات ف

ونتوءات ومتوف اتٞمر ويوميات العبث والفوضى من تسعينات القرف ات١اضي، وىو ما جسدتو تضاريس 
"فوضى اتٟواس"و  اتٟكي، لأغلب النصوص النسائية اللببٌ يكتبن باللغة العربية مثل: "ذاكرة اتٞسد" و

، و "بتُ فكي فاروقاللفضيلة ، و "تاء ات٠جل" و "اكتشاؼ الشهوة" لأحلام مستغانمي"عابر سبيل" 
و ، لياسمينة صالح، و "حر الصمت" و "وطن من زجاج" لزىرة ديك"وطن" و في "اتٞبة لا أحد 

 روايتها "الزنادقة وكلبب في وسارة حيدر، و "تٝك لا يبالر" لإنعاـ بيوض، لجميلة زنير"أوشاـ بربرية" 
 ."3المجرة"، وغتَىا من الأعماؿ...

فجسدوا ىؤلاء ت٤نة اتٞزائر عبر كتاباتهم ناقدين السياسة السلطوية واتٞماعات الإسلبمية ات١سلحة     
التجريبية ات١غايرة للموروث السردي ولعل أبرز دافع لكتابة ات١رأة ىو على حد السواء معتمدين النزعة 

 ة التي تعيشها داخل ت٣تمع ذكوري.ات١عانا

                                                           
النسوية، مرجعيات التأسيس بتُ خصوصية الإبداع وتشكل ات٢وية، الدراسات النسوية، فصوؿ ت٣لة النقد الأدبي،  حكيم دىيمي، فاروؽ سلطالش، الرواية 1

 .320، ص2018، ربيع 103( ، العدد 26/3فصيلة ت٤كمة ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب ، المجلد )
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 روايات أحلام مستغانمي بين أسئلة الإبداع ومدارات الكتابة: -1
كسرت جدراف الكتابة في  1اتٞزائرية  اتٞيل التالر تٓوضهن غمار السردية النسويةإف كتابات        

ا انقلببا كبتَا وىزة بيوتهن من زجاج شفافة كاشفة ت١احة ت١اعة، وأحدثنالكتابة والاحتشاـ وأصبحت 
وخضخضة لأشكاؿ الكتابة الأنثوية وأفسحنا المجاؿ للتصريح والكشف عن لغة الكتابة باتٞسد، 

 .2وأدركتهن لغة ات٠طيئة واتٞسد"

" ت٘يزت وتفردت بتجربتها الروائية عن باقي الكتابات الروائية اتٞزائرية، أحلام مستغانميإف الروائية "     
السردي القدلص تبحث عن أفق حداثي في ىذا النمط من الكتابة السردية،  فتخطت بذلك ات١ورود

 وسات٫ت في إغناء الرواية تٚاليا ودلاليا.

"يستمد فعل الكتابة لدى ات١بدعة اتٞزائرية قيمتو ات٠اصة، من الدور الوظيفي الذي يطلع بو،      
بار ما يتيحو ت٢ا من أشكاؿ تٖرر من لتمكينها من إثبات كيانها ات١ختلف وتأكيد ىويتها ات٠اصة، باعت

أنواع القهر والاستلبب التي ت٘ارسها عليها سلطة ت٣تمعها الذكوري وتأكيد حقها في الاختلبؼ والتمايز، 
في قوت٢ا على لساف حياة بطلة روايتها "فوضى اتٟواس" :  أحلام مستغانميوىو ما تعبر عنو الكاتبة 

 ف تكوف ت٥تلفا"."وىل اتٟرية في النهاية سوى حقك في أ

أداة وعي ات١رأة الكاتبة بذاتها في علبقتها تٔحيطها، وسبيلها إلذ إضفاء  -بهذا ات١عتٌ–فتكوف اتٟرية       
ات١عتٌ على وجودىا ات١تسلب وكيانها ات١همش بسبب تكرس أشكاؿ ىيمنة ت٣تمعها الذكوري، وىذا ما 

 .3ابابٌ عن قيمة حيابٌ وعتٌ ما عشتو"تكشف عنو ذات الكاتبة في قوت٢ا: "مازلت أتْث خلبؿ كت

"ويندرج إقحاـ ات٠طاب النقدي في سياؽ ات٠طاب الروائي في إطار مساءلة الكتابة لذاتها، الرواية      
لشروطها وأدواتها وقضاياىا النقدية ذات الطابع الإشكالر، كعلبقتها بستَة كاتبها، وبقارئها ات١فتًض 

في ضوء ىذا ات١نظور اتٞدلر بتُ النقدي –ا، فتصبح الكتابة الروائية وبناقدىا المحتمل/ وات١توقع أيض

                                                           
 النسوية /النسويféminisme  مذىب يدافع عن حقوؽ النساء وات١ساواة مع الرجل، فمصطلح النسوية يعتٍ تبتٍ قضية ات١رأة ويدافع على اتٟق في

رية، وىو يدؿ على الوعي بقضية ات١رأة ات١دافعة على اتٟق في ات١ساواة والاختلبؼ، ويقتضي الثورة والتمرد على تسلط الرجل في السلطة البطريركية الأبوية الذكو 
 ات١ساواة والاختلبؼ.

.328، ص السابقات١رجع  حكيم دىيمي، فاروؽ سلطالش   1 
 .328ات١رجع نفسو، ص 2
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سبيل ات١رأة الكاتبة إلذ الوعي بذاتها في الوجود: أنثى / ومبدعة، وأداة دفاعها عن ىويتها  -والروائي
نادا و أدوار أكثر وظيفية وجدوى، وتصتَ الرواية استية اعلات١ختلفة وكيانها ات١تميز، توقا إلذ موقع أكثر ف

 .1"إلذ ىذا الأفق ات١عرفي مغامرة ترتاد الوجود الفردي للكتابة في علبقتها بذاتها الأنثى وبالآخر المجتمع

"إف الروائية اتٞزائرية أبدعت من خلبؿ الرواية النسوية في التعبتَ عن ات١رأة اتٞزائرية وفق تٜاسة      
فأحلام ق حركة إبداعية وتنوع في الأسلوب واتٟب والذات والآخر، واستطاعت أف تٗلالأرض والتاريخ 

بفضل ثلبثيتها ات١عروفة، حجزت اتٝا أضحى لو الكثتَ من اتٟضور الإبداعي بفضل ما  مستغانمي
في الوطن العربي من انتشار، لعلها أوؿ عربية تعيد للغة أنوثتها بعد أف كانت مذكرة، وحققت حققتو 

من اتٟرية حت بفضل ات٢جرة وما يوفره المحيط ات٠ارجي بعض الشهرة واللمعاف خارج أسوار الوطن، وت٧
 .2"والفرص أ، تكوف حاتٝا في ختَاتها

" تلتبس الكتابة بالعشق يدرؾ مدى الشهوة العارمة، وتقتًف بالتحدي ذاكرة الجسد"ففي رواية "     
ي واتٞماعي للؤنا الذي يدفع بها إلذ ات١دى، وتشتغل على الذاكرة بكثافة في إعادة تشكيل التاريخ الفرد

 .3الساردة/ والكتابة في آف
"، فتمثل الكاتبة طقسا تٛيما تٯارس في الزمن الليلي، فيلتبس تْالة فوضى الحواسأما في رواية "     

اتٟب تدرؾ ألف اللذة وعنفواف ات١تعة فيكوف تبعا لذلك صنو اتٟياة بسبب إت٤اء اتٟدود بتُ الكتابة 
 .4ائر التسعينات إلذ "التهمة" الأولذ التي قد تفقد بسببها حياتك"واتٟياة إلا أنو يتحوؿ في جز 

"عابر سرير" على أنها قطيعة مع اتٟب، ونوع من الدخوؿ "وتعرؼ الكاتبة في رواية الكاتبة الأختَة      
 .5في حالة حداد أو على شيء، فتكوف في جوىرىا حيلة من حيل الذاكرة"

على رغبتها في خلخلة ات١فهوـ السائدة للكتابة وتٕاوزىا التقنيات  وتدؿ ثلبثيات أحلبـ مستغات٪ي      
 ات١وروثة القدتٯة.

                                                           
 تٞزائرية ، ات١رجع السابق.عبد اتٟميد بن ىدوقة، الرواية النسائية ا 1
 . 329حكيم دىيمي، فاروؽ سلطالش: الرواية النسوية، ات١رجع السابق، ص 2
 عبد اتٟميد بن ىدوقة، ات١رجع نفسو. 3
 ات١رجع نفسو. 4
 ات١رجع نفسو. 5
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إف وىذا ما تؤكده في قوت٢ا: " أحلام مستغانميوكاف لطابع الستَة الذاتية حضورا قويا في روايات        
حياة الكاتب  ستَة الكاتب لابد أف تكوف موجودة في أعمالو الأدبية وليس خارجها ومساحات الظل في 

في الدفاع عنو يستميت البيضاء بتُ تٚلو... وىي أتٚل ما يتًكو لنا، والشيء الذي لابد أف كات١ساحات 
وتدعم ىذا ات١وقف في أحد مقاطع روايتها "عابر سبيل"، بقوت٢ا في سياؽ  "وانقذه من حريق الضوء

ياة ات١بدع تدرؾ ما أراد إيصالو إليك، تناوت٢ا العلبقة بتُ حياة ات١بدع وأعمالو الفنية: "إف كنت تعرؼ ح
 .1حياتو ىي ات١فتاح السري لأعمالو"

إذف يتمثل تيار الوعي في روايات أحلبـ مستغات٪ي في استيعابها تٟقوؽ ات١رأة وحريتها واعتبار الرواية      
حقوقها، "وعي"  معبر عن اتٟرية داخل ت٣تمع ذكوري يفرض سيطرتو وت٭تقر ات١رأة ويسلب منها حريتها و 

 الآخر، وحققت ذاتها وكيانها. أحلام مستغانميومن خلبؿ ىذا الوعي واجهت 

 اللغة الروائية عند أحلام مستغانمي: -2
"إف الرواية النسوية في أحد خصوصياتها الإبداعية ىي تٕاوز لآلاـ ات١اضي واستشراؼ ت١ستقبل من      

رأة تعد حياة ثانية تلبمس فيها ات١رأة أحلبمها التي خلبؿ الكتابة، ذلك ا، الرواية النسوية بالنسبة للم
عجزت عن تٖقيقها في اتٟياة الواقعية، فهي بذلك تعمل على تٕاوز مكاف سائد البناء ما سيكوف من 
خلبؿ اللغة، وإف كاف في ظاىرىا تعبتَ عن الألد والأمل، وىو أسلوب سردي يكشف عن خصوصية 

 .2الرواية النسوية التي ت٘يل للرمزية"

في تٕربتها الروائية إلذ مستوى الارتقاء والابتداع بعد تٕردىا  أحلام مستغانميلقد وصلت الكاتبة      
 على مستوى الوعي الفتٍ.من التقنيات القدتٯة إلذ اكتساب تٕارب جديدة نالت بها حضورا بارزا 

عابر " و "ى الحواسفوض" و "ذاكرة الجسد"وقد حاولت الكاتبة من خلبؿ ثلبثيتها الشهتَة "     
"، التخلص من بعض الأدوات التقليدية التي تشكل اتٟدث السردي إلذ جانب طموحها لأف السرير

تكوف شاعرية دوف تفقد ىويتها المحلية والقومية، ولعل طبيعة التحولات اتٟضارية والتارتٮية والاجتماعية 

                                                           
 .السابقعبد اتٟميد بن ىدوقة، ات١رجع  1
 .330ص حكيم دىيمي، فاروؽ سلطالش: الرواية النسوية، ات١رجع السابق، 2
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با في ىذا التجديد، وفي استجابة الرواية الفنية التي عرفتها المجتمعات العربية من الفتًة الأختَة، كانت سب
 .1واتٞمالية ت١ثل ىذه التحولات"

في ، ىو الأدبية والشعرية واتٞمالية أحلام مستغانمي"الشيء الأبرز الذي أفعمت بو نصوص     
ات٠طاب الأدبي، لأنها تريد أف تدخل الدىشة والغرابة إلذ الأدب وقد استمدت ذلك من تراث 

فهي تٕعل من اللغة العادية مذاؽ جديد  ،2"الذين أكدوا على الأغراب /أو نزع الألفة الشكلبنيتُ
للكلمة واللغة الأدبية" وتلعب بالكلمات وت٘ارس علبقة خاصة مع اللغة، جعلتها تكسر ات١عادلة التقليدية 

فهي تتألف وتتأنق تتحوؿ إلذ أداة إغراء ومتعة، بتُ الداؿ وات١دلوؿ، ناىيك أف اللغة في أعماؿ الكاتبة 
في اختيار لغة ساحرة مغرية للقارئ إذ ت٘ارس نوعا من العشق والمحبة للغة، فهي تكتب بغريزة الأنثى التي 

وعبر لغتها ات١ليئة باتٟب واللذة وات١تعة تسحر القارئ "3مكنتها من معرفة قيمة الكلمات ات١ؤثرة وات١غربية
 وتٕعلو أستَ لكتاباتها.

على لغة البوح التي يطغى عليها الطابع الذابٌ، ومن خلبؿ ات١ناجاة  تغانميأحلام مستشتغل     
والاعتًاؼ تكشف الكاتبة لذاتها أنثى وتعتًيها لأشكاؿ وجعها الأنثوي وتعتمد في ذلك التداعي 
والاشتغاؿ ات١كثف على الذاكرة، "وىو ما يتأكد في ىذا ات١قطع من رواية "فوضى اتٟواس" للكاتبة أحلبـ 

ات٪ي: "كنت أنثى القلق، أنثى الروؽ الأبيض، والأسرة غتَ ات١رتبطة، والأحلبـ التي تنضج على نار مستغ
ة ات٠لق أنثى عباءتها كلمات ضيقة، تلتصق باتٞسد، وتٚل قصتَة لا تغطي خافتة، وفوضى اتٟواس تٟظ

ت٦تلئات بأجوبة حولر سوى ركبتي الأسئلة، منذ الصغر كنت قتاة ت٨يلة بأسئلة كبتَة، وكانت النساء 
فضفاضة ومازلنا دجاجات ينمن باكرا يقفن كثتَا، ويقتتن بفتات/ الرجولة وبقايا وجبات اتٟب التي 
تقدـ إليهن كيفما اتفق ومازلت أنثى الصمت، وأنثى الأرؽ، فمن أين أتى بالكلمات كي أتٖدث إليهن 

 ."4عن حزلش

                                                           
 .77، 2جبار عبد ضاحي: اللغة الروائية عند أحلبـ مستغات٪ي، ت٣لة جامعة التنمية البشرية، العدد  1
 .80ص ات١رجع نفسو، 2
 .80ات١رجع نفسو، ص 3
 عبد اتٟميد بن ىدوقة، ات١رجع السابق. 4



 فصل الاول                          واقع الرواية الجزائرية المعاصرة رىانات و تحدياتال
 

 

44 

عها: )في ساعة متأخرة من الشوؽ يدات٫ها حبو ىو فتكبت تقوؿ عن الػ )ىي( أو )الأنا( ات١تماىية م     
رجل الوقت ليلب، يأبٌ في ساعة متأخرة من الذكرى، يباغتها بتُ نسياف وآخر، يضرـ الرغبة في 

 .1ليلها...ويرحل، ت٘تطي إليو جنونها، وتدري للرغبة صهيل داخلي لا يعتًضو منطق("

"، بل إنها تتألف وت٘تاز بلغتها الساحرة لحواسفوضى ا" وفي "ذاكرة الجسد"إف أحلبـ تتألق في "    
للقارئ، حيث ت٘ارس نوعا من العشق والمحبة للغة، وتصنع من ىذا العشق وىذه اللغة أشكالا  يةات١غر 

تستمتع وىي تكتب وتبدي نوعا من اللذة  -ولاشك-أنها تعبتَية مريعة ومغرية للقارئ، الأكثر من ذلك 
ريزة الأنثى التي تعرؼ قيمة الكلمات ات١ؤثرة ... وتٯتد بها الأمر إلذ والاشتهاء للكلمات والأشياء بغ

 .2"حدود ات١تعة والسرور بالكلمات واللغة

هاراتها في مإذف تظل الكاتبة أحلبـ مستغات٪ي من الكاتبات ات١بدعات فنيا وتٚاليا ت٘يزت بقدراتها و      
الذات تستبطن ا على لغة تستمد التذكر و عب بالكلمات لتوليد معالش جديدة، من خلبؿ اعتمادىالتلب

في اللحظات ات١كانية، كما أنها أفعمت روايتها بالضمائر السردية )ىو، ىي( ، فكانت لغتها عبارة عن  
 كلمات ساحرة تغري كل من تٝعها.

  مضمرات خطاب الأنثى:  -3
ي اتٞمعي والتًاث الثقافي النسوية في ت٣اؿ الأدب ليس حدثا وليد الساعة بل ت٢ا امتدادات في الوع     

شكل موضوع اتٟب حضورا بارزا في الروايات النسوية اتٞزائرية وذلك عبر تصور  3العربيتُ منذ اتٞاىلية
الكاتبة مراحل اتٟب والعشق، وت٭ضر في ىذه التيمة اتٟديث عن جسد الأنثى واتٞنس كجمليات للنص 

وية النسوية الوسيطية ات١نفتحة على الآخر بذـ في رواية "الأسود يليق بك" ات٢الروائي يتمثل ات٠طاب 
الفكر السلفي والتقاليد البطريركية التي ت٘نع ات١رأة من التحرر، وقد تٕلى عبر متضادات نسقية، "نسق 

الأصيل البنية الاجتماعية في بطريركية وىو ات١سيطر ونسق المجتمع الإيديولوجية نسق المجتمع السلطة 
 أحلام مستغانميات١رأة والإسلبـ ات١تطرؼ نسقتُ غائبتُ ومن ىنا ت٘يز خطاب العلمالش ات١ؤمن تْرية 

                                                           
 .82، ص، ات١رجع نفسوجبار عبد ضاحي 1

 .235ة الروائية أحلبـ مستغات٪ي، جامعة متنوري، قسنطينة، صراوي: إغراء اللغة عند الكاتبحعبد السلبـ ص 2
 موقع 15/12/2018رياد بوزياف: قراءة ت٠طاب اتٞندر في رواية الأسود يليق بك، لأحلبـ مستغات٪ي، الأدب والفن اتٟوار ات١تمدف  3

www.mahewar.org . 

http://www.mahewar.org/
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التارتٮي ات١تمثل في النضاؿ ضد الإسلبميتُ كي تقودنا إلذ  *بات١ضمرات النسقية فوظفت ات١ؤلفة، ات٠طاب
 على السياؽ النصوصي الناجح والثابت ت٢ا، وكطعم تٖفزه بو وتستحوذ على أفق توقعات القارئالتعرؼ 

  .1"ذاكرة الجسداتٞزائري والعربي على حد السواء، كما جرى مع "

خاصة وأف اتٞزائر عاشت حربا بتُ ات١تشددين الإسلبميتُ الذين اغتالوا أب وأخ وأخت البطلة      
التي أحبت طلبؿ ىاشم ات١سيحي "اللبنالش الثري، فبعد أف قتلوا الإرىاب والدىا وأخوىا "ىالة وافي" 

التهديدات ات١وجهة إليها كعامل ساعدىا للهجرة من الوطن بهدؼ ىو ظاىرة  المحافظة  وأختها، جاءت
 ."2على حياتها وآخر باطن ىو الانتقاـ اتٞندري من نسق مركزي مهتُ ثقافيا

يسكنها العنف تارة واتٟب والعشق تارة أخرى "فهناؾ غرائزية  كتابةإذف ت٬د القارئ نفسو ضمن       
لذ ت٤اولة  القارئ بتفاصيل حكاية حب فتاة جزائرية بكل عنفواف وباختًاؽ ات١رأة دلالات مضمرة تشي إ

وخاصة  -حكاية العشق والغراـ الذي تفضح عنو ات١رأة في ت٣تمعاتنا–اتٞزائرية للتابو، كونو يبقى تصرفا 
 يشكل أف القارئ ىو الآخر عايش معاناة الإرىاب وصعوبة الانفتاح على ثقافة الغرب / باريس الذي لا

 .3المحظور اتٞنسي لديو تابو"

"وإف ات٠طاب الأنثوي تٮتلف عن ات٠طاب الذكوري لا من خلبؿ ت٘يزه عن الرواية الذكورية بل من      
خلبؿ الفكرة التي تستخدمها ات١رأة ت٥تلفة عن فكرة الرجل فات١رأة تعبر بأحاسيسها وىذا ما تؤكده 

مات حيث تقوؿ: "ليست لر نظرية للرواية لكن ىذا في كتابها ات١تكل M.DURAS"مارغريت دورا 
 .4"ت٬علتٍ أمزح، فلب يوجد شيء سوى الفكر

تندرج الكتابة الأدبية سواء كانت رجالية أـ نسائية تٖت كتابة إبداعية واحدة، إلا أف الوعي في ىذه      
اليات بنائها الروائي من تٚ أحلام مستغانميالكتابة تٮتلف فيما تقدمو ات١رأة وما يقدمو الرجل، وتستمد 

 اتٟس والعاطفة ت٦ا تزيد النص رونقا وتٚالا.

                                                           
*
 وىو الوعي البيالش عند علماء الكلبـ تكلم وفق صياغة ونظاـ ما قصد التأثتَ في طرؼ ثالش، ألا وىو ات١ستمع،"ممن طرؼ ات٠طاب: ىو فعل التلفظ  

 والأصوليتُ عموما، ويقصد بو كذلك الكلبـ ات١قصود منو إفهاـ من ىو متهيء للفهم."
.، ات١رجع السابقات٪يرياد بوزياف: قراءة ت٠طاب اتٞندر في رواية الأسود يليق بك، لأحلبـ مستغ  1  
 .نفسوات١رجع  2

 .نفسوات١رجع   3
 ouvrages.crasc.dz .www شاعرية ات٠طاب الأنثوي في رواية عابر السرير لأحلبـ مستغات٪ي قراءة في خطاب ات١نصاصة موقع   4
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 بنية السرد في الرواية الجزائرية المعاصرة  : المبحث الأول
 تقنيات السرد في العصر الحديث:

ر، حيث في إطار عمليات التطور واتٟداثة فإف السرد قد تٞأ إلذ تقنيات حديثة تتماشى مع تطور العص
أصبح السرد داخل الرواية على سبيل ات١ثاؿ يرفض السائد ليخرج من عباءة الرواية التقليدية ليشكل طرقا 

 جديدة في طريقة العرض، ومن التقنيات اتٟديثة ات١تبعة في السرد:

سق التحرر من سكونية السرد التقليدي من خلبؿ إثارة بعض الأسئلة التي تتعلق بالأبنية وات١تن والن  -
 لغة وخطابا.

أصبح ىناؾ توظيف للفنوف الإبداعية الأخرى مثل الستَة الذاتية والفن التشكيلي، بالإضافة إلذ تواجد -
 عرض للشخوص الروائية.

تٗلي السرد اتٟديث عن السرد النمطي وأحادية الصوت وعمل على جعل الأزمنة والفضاءات متداخلة -
 مع بعضها البعض.

 .1د اللغوي في السرد، حيث أصبح ىناؾ تعدد للؤصوات ات١تكلمة والساردةتدخل الاىتماـ بالتعد-
أصبحت ىناؾ ىياكل جديدة داخل السرد الروائي اتٟديث مثل ارتداء أقنعة التاريخ أو انتحاؿ ىياكل -

أو إعادة تشخيص الصراعات داخل المجتمع أو انتهاؿ من اتٟكايات الشعبية مثل الستَ اتٟيوانات 
 .من خلبت٢ا بالأجناس بلغة فصيحة معبرة ت٘تزجلص ذلك الشعبية وتقد

اتٗذ الراوي اتٟديث طرقا مستحدثة في السرد تعمل على خلخلة ات١بتٌ العاـ تٟكايتو، حيث يلجأ إلذ -
ات١تًابطة وإثارة التساؤلات، فيصبح في    منطق اتٟبكةت٘زيق منطق التًابط والتتابع والعمل  على تدمتَ 

 لغموض.بعض وجود شيء من ا

والتتابع،  تعتمد البنية السردية اتٟديثة على خلخلة بناء السرد والعمل على إفقاده التسلسل ات١نطقي-
وىو ما قد ت٬عل ويظهر ذلك من خلبؿ اتٟوار وتشكيل الزماف وات١كاف بالنص وأىداؼ الشخوص، 

 ات١تلقي في حالة ارتباؾ وقلق لأنو لا يستطيع تٖديد معالد العمل.

 
                                                           

 
1

 . www.almrsam.com، المرسال، موقع 7002سبتمبر  nessma  :72تقنٌات السرد الحدٌثة، كتابة  

http://www.almrsam.com/
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السرد اتٟديث أسلوب التكرار والشعرية والتساؤلات من أجل التشويق وامتاع ات١تلقي من يستخدـ -
                                                   .1الناحية الأدبية والفنية

 بنية السرد في الرواية الجزائرية المعاصرة:
 أ/ البنية:

 مفهوم البنية لغة: -1
يَةُ: ما بػُتٌَ، )ج(   بُتًٌ البػُنػْ

يَةُ: ما بػُتٌَ، )ج(بِتًٌ. وىيئة البناء، ومنو بنِية الكلمة: أي صيغتها، وفلبف صحيح البِنػْ   ة. يَ البِنػْ
 )البَنِيَّةُ(: كل ما يػُبْتٌَ، وتطلق على الكعبة.

يَةِ(: بػُنػَيَّةُ الطريق، طريق صغتَ يتشعب من اتٞادة.  )البػُنػْ
نَاةُ(: البِناء. َبػْ

 )ات١
(: ضرب من ا  لسمك أبيض.)البػُتٌَّ

يَاناً: أقاـ جداره وت٨وه، يقاؿ: بػَتٌَ السفينة، وبػَتٌَ ات٠باء –بػَنْياً  –)بػَتٌَ(: الشتِء   .2وبنَاءً، وبػُنػْ

 البنية اصطلاحا:  -2
مفهوـ يشتَ إلذ النظاـ ات١تسق الذي تتحدد كل أجزاءه تٔقتضى رابطة ت٘اسك تٕعل من اللغة "     

 .3التي تتفاضل وت٭دد بعضها بعض على سبيل التبادؿ"لبمات ت٣موعة منتظمة من الوحدات أو الع
الذي يعتٍ البناء أو الطريقة  structure"إف اشتقاؽ كلمة بنية في اللغات الأوروبية من الأصل اللبتيتٍ 

ليشمل وضع الأجزاء في مبتٌ ما من وجهة النظر بها البناء، وما يهمنا امتداد مفهوـ الكلمة التي يقاـ 
طريقة فنية معمارية، تٖكم ت٘اسك أجزاء عمارية وما يؤدي إليو من تٚاؿ تشكيلي، فالبنية ىي الفنية ات١

بناء ما، قائم على إدخاؿ قانوف أو نظاـ داخلي ت٬مع تلك الأجزاء وىذا يتفق ومفهوـ البنية 
 .4"اصطلبحا

 
                                                           

1
 ، المرجع السابق.nessmaتقنٌات السرد الحدٌثة، كتابة   

ـ، 2004ىػ/1425، تٚهورية مصر العربية، 4ات١عجم الوسيط: ت٣مع اللغة العربية، الإدارة العامة للمجمعات وإحياء التًاث، مكتبة الشروؽ الدولية، ط  2
 .72ص
 .134ـ، ص 2001ىػ/1421، القاىرة، 1النقد الأدبي ات١عاصر، قاموس مصطلحات دار الآفاؽ العربية، طتٝتَ سعيد حجازي:   3
، دمشق ، 1تاب، طميساء سليماف الإبراىيم: البنية السردية في كتاب الامتناع وات١ؤانسة، دراسات في الأدب العربي، منشورات ات٢يئة العامة، السورية للك  4

 .14، ص2011
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 ب/ السرد: 
 السرد لغة: -1

الدِّرعَ: نسجها فشَكَّ طرفْي كل حَلْقَتتُْ وتٝرَّت٫ُا، وفي -زَه، وخَرَ و اتٞلد  -سَرْداً: ثػَقَبَو، و –"سَرَدَ الشيءَ 
الشيءَ: تاَبػَعَوُ ووَالَاهُ، يقاؿ: سَرَدَ الصَّوَْـ ويقاؿ: -التنزيل العزيز: "أف اعْمَلْ سَبغَاتٍ وقَدَّرَ في السَّرْدِ". و

 الشيءَ: ثػَقَبَوُ  (أَسْرَدَ صار يَسْردُ صومو، )سَرَداً: –سرد اتٟديث: أتى بو على ولَاءِ، جَّيِّد السياؽ...)سَردَِ( 
، وتَسَرَّدَ -وخرزه، و-)سَرَّدَهُ(، ثػَقَبَو -خرزه-و الدَّرعَْ: سَرَدَىا )تَسَرَّدَ( الشيء: تتابع، يقاؿ: تَسَرَّدَ الدُّرُّ

ازُ. )السِّراَدُ(: : ات٠رََّ اتٟديث: كاف جَيِّدَ السياؽ لو. )السَّاردُِ(-الدمعُ وتَسَرَّدَ ات١اشي، تابع خطاه. و
ات١ثِػْقَبُ، وماتُٮْرَزُ بو. )السَّرْدُ(: اسم جامع للدروع وسائر اتٟلََقِ، )تسمية بات١صدر(  وشيءٌ سَرْدٌ : 

 متتابعٌ، يقاؿ: ت٧ُُوٌـ سَرْدٌ ، )السَّرَدُ(:السَّرْدُ.
شٍ مِسْرَدٌ: يتابع خُطاَهُ في مشيو )ج( اللسافُ، وما-و السَّرَّادُ  )السَّرَّادُ(: صَانِعُ اتٟلََقِ. )ات١سِْراَدُ(:.

 .1"مساردُِ 

 / السرد اصطلاحا: 2
بها  كز في كونو طريقة تروى"أما في الاصطلبح فالسرد خطاب غتَ منجز، ولو تعريفات شتى تتً       

القصة، وت٭سن بنا اعتماد تعريف جتَار جنيت الذي تأصل ات١صطلح على يديو، وقد عرفو من خلبؿ 
ة أي ت٣موعة الأحداث ات١روية من اتٟكاية "أي ات٠طاب الشفهي أو ات١كتوب الذي يرويها، ت٘ييزه القص

بالذات، وقد رأى ومن السرد " أي الفعل الواقعي أو ات٠يالر الذي ينتج ىذا ات٠طاب أي واقعة روايتها 
صيات وسيلة توصيل القصة إلأى ات١ستمع أو القارئ، بقياـ وسيط بتُ الشخ"الشكلبنيوف أف السرد

 ."2وات١تلقي ىو الراوي

في الأثر الأدبي الذي يعتمد عليو "السرد مصطلح يستخدمو الناقد للئشارة إلذ البناء الأساسي     
 ."3الكاتب أو ات١بدع في وصف وتصوير العالد، سواء كاف ىذا العالد داخليا أو خارجيا

 

                                                           
 .426وسيط: ات١رجع السابق، صات١عجم ال 1

   .13ميساء سليماف الإبراىيم: البنية السردية، ات١رجع السابق، ص2
 .96تٝتَ سعيد حجازي: النقد الأدبي ات١عاصر، ص  3



 الرواية الجزائرية المعاصرة ومغامرة التجريب    الفصل الثاني                             
 

 

49 

الكاتب أو الشخصية في النتاج  "والسرد كذلك مصطلح أدبي فتٍ ىو القص ات١باشر الذي يؤديو    
 ".1تٍ، يهدؼ إلذ تصوير الظروؼ التفصيلية للؤحداث والأزماتفال

"ولقد ارتبطت مقولات السرد اتٟديثة بالأجناس الأدبية كالرواية والقصة وغتَىا، ت٦ا أسهم في توسيع أفق 
 ".2السرد، ليشمل أجناسا وأنواعا أدبية وغتَ أدبية كالسينما والرسم

عن ىذا ات١فهوـ مصطلحات أخرى، مثل السردية التي تبحث في مكونات البنية السردية "ونشأت 
للخطاب من راو ومروي لو، وتعتٌ بظواىر ات٠طاب السردي أسلوبا وبناءا ودلالة، وتأسيسا على ذلك 

 ".3فإف علم السرد ىو العلم الذي موضعو البتٌ السردية

 ا؟إذف وما ىي البنية السردية؟ وما ىي مكوناته

 ج/ البنية السردية: 
"تٖمل البنية السردية طابع النسق الذي ت٬مع عناصر ت٥تلفة، يكوف من شاف أي تٖوؿ يعرض       

ة ت٤ددة بعلبقات تربط بتُ مكونات النص  في باقي العناصر الأخرى، فالبنيمنها أف ت٭دث تٖولاللواحد 
لنظر إلذ قيمة ارتباط ىذا العنصر بسواه السردي، تْيث لا تٯكن فهم أي عنصر من عناصرىا من غتَ ا

بات١عتٌ المجرد )الشكل( وىو بنية لا مضموف ت٢ا "لأنها ات١ضموف ذاتو" ومن ات١مكن "بينما جعلها شتًاوس
 .4القوؿ إف ت٤توى السرد ىو بنيتوُ 

 مكونات البينة السردية:
 الراوي: -1

ولا بر عنها سواءا أكانت حقيقة أـ متخيلة، "يعُرَّؼ الراوي بأنو الشخص الذي يروي حكايةً، وتٮ       
يشرط أف ت٭مل اتٝا معينا فقد يكفي أف يتمتع بصوت أو يستعتُ بنظتَ ما، يصوغ بوساطتو ات١روي، 
وتتجو عناية السردية إلذ ىذا ات١كوف بوصفو منتجا للمروي تٔا فيو من أحداث ووقائع، وتعتٍ برؤيتو 

قفو منو وقد استأثر بعناية كبتَة في الدراسات السردية، "فالراوي في للعالد ات١تخيل الذي يكوف السرد، ومو 

                                                           
 .15ميساء سليماف الإبراىيم: البنية السردية، ص  1
 .12ات١رجع نفسو، ص  2
 .14ات١رجع نفسو، ص  3

 .14ات١رجع نفسو، ص 4
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اتٟقيقة ىو أسلوب صياغة أو بنية من بنيات القص، شأنو شأف الشخصية والزماف وات١كاف وىو أسلوب 
 ."1تقدلص ات١ادة القصصية

 / المروي لو: 2
اب أو خارجو انطلبقا من "لابد في كل خطاب سردي من مروي لو،  يتجلى سرديا داخل ات٠ط       

أي خطاب يقتضي ت٥اطبا، فهو الذي "يتلقى ما يرسلو الراوي، وقد يكوف اتٝا موجودا ومعينا ضمن 
البنية السردية حيث يتجلى بوصفو مظهرا لفظيا داخل ات٠طاب أو أف يكوف قارئا ضمنيا أو حقيقيا 

لفتٍ التخيلي للنصوص، ويرتبط ىنا يتجلى داخل العالد اخارج ات٠طاب، فيكوف التلقي تلقيا داخليا 
  ."2وجوده بتحليل ات٠طاب السردي، أو يكوف تلقيا خارجيا تعتٌ بو نظريات التلقي

 / المروي :3
"يعرؼ ات١روي بأنو كل ما يصدر عن الراوي، وينتظم لتشكيل ت٣موعة من الأحداث تقتًف       

جوىر ات١روي، وات١ركز الذي تتفاعل  بأشخاص، ت٭كمها فضاء من الزماف وات١كاف، وتعد )اتٟكاية(
عناصر ات١روي حولو، بوصفها مكونات لو، وتتحكم في أنساقو بنيات ت٫ا: موقف الراوي وموقف 

 ".3المجتمع

 ة:ـــــــــــــد/ الرواي
 الرواية لغة: -1

ره تٖت أي "إف الأصل في مادة "روى" في اللغة العربية، ىو جرياف ات١اء، أو وجوده بغزارة، أو ظهو       
يناىم يطلقوف على ات١زادة الرواية، ن حاؿ إلذ حاؿ آخر من أجل ذلك ألفشكل من الأشكاؿ، أو نقلو م

لأف الناس كانوا يرتووف من مائها، بٍ على البعتَ الرواية أيضا لأنو كاف ينقل ات١اء، ىو أيضا. الرواية بٍ 
اية، وذلك لتوت٫هم وجود علبقة النقل أولا، بٍ جاءوا إلذ ىذا ات١عتٌ فأطلقوه على ناقل الشعر فقالوا: رو 

بسماع الشعر أو لتوت٫هم وجود التشابو ات١عنوي بتُ الري الروحي الذي ىو الإرتواء ات١عنوي من التلذذ 

                                                           
 .41، صالسابقات١رجع ،  سليماف الإبراىيم: البنية السرديةميساء   1
 .61ص ات١رجع نفسو،   2
 .99ات١رجع نفسو، ص  3
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وواضح ، 1والإرتواء ات١ادي الذي ىو العبّ في ات١اء العذب البارد الذي يقطع الظمأ استظهاره بالإنشاد
 ."2في العربية القدتٯة ىو الاستظهارأف أصل معتٌ "الرواية" 

 الرواية اصطلاحا:  -2
"ىي جنس أدبي راؽ، ذات بنية شديدة التعقيد، متًاكبة التشكيل، تتلبحم فيما بينها وتتضافر      

لتشكل لدى نهاية ات١طاؼ شكلب أدبيا تٚيلب يعتًي إلذ ىذا اتٞنس ات٠طي، والأدب السَريّ، فاللغة ىي 
ة كل جنس أدبي، آخر في حقيقة الأمر، وات٠ياؿ ىو ات١اء الكرلص الذي يسقي ىذه مادت الأولذ، كماد

بات٠ياؿ بٍ ونها أدوات لعجن ىذه اللغة ات١شبعة كاللغة فتنمو وتربو، وت٘رع وتٗصب والتقنيات لا تعدو  
أجل  اللغة وات٠ياؿ لا يكفياف، وت٫ا عاماف في كل الكتابات الأدبية، منتشكيلها على ت٨و معتُ ولكن 

ذلك نلغي الرواية، من حيث ىي ذات طبيعة سردية قبل كل شيء، تنشد عنصر آخر ىو عنصر السرد، 
 ."3الروائي أي ات٢يئة التي تتشكل بها اتٟكاية ات١ركزية ات١تفرعة عنها حكايات أخريات في العمل

اللغة التي اتٗذت  ولكن الرواية اتٞديدة ظلت ت٤تفظة بشيء واحد، بل منحتو كل أت٫ية وعناية، وىو    
 .4منها ات١شكل الأوؿ لكل عمل سردي

يعتٍ عملب خياليا سرديا شعريا، وكأف الرواية في   (roman"ومفهوـ الرواية في اللغة الفرنسية )    
عصرنا اتٟاضر ىي النثر الفتٍ، تٔعناه العالر، فلغة الرواية ات١نثورة ت٬ب أف تكوف اللغة السائدة بتُ الناس، 

يل، لغة الطبقة ات١ستنتَة منهم، فكأنها لغة نصفها شعري تٚيل ونصفها الآخر شعبي بسيط، لغة التوص
الرواية عالد شديد التعقيد متناىي التًكيب، متداخل الاصوؿ، إنها "جنس سردي منثور" لأنها ابنة 

 ".5ات١لحمة والشعر الغنائي والأدبي الشفوي ذي الطبيعة السردية تٚيعا

إلا أف ىذا النثر تٯتلك تنوعا اوي: "إف ما تٯيز الرواية ىو تكونها أساسا من النثر، يقوؿ حستُ تْر      
واتساعا لد تعرفهما مع الأنواع الأدبية الأخرى التي سادت لدى القدماء ففي الرواية نعثر على أجزاء 

                                                           
فنوف والآداب، عبد ات١لك مرتاض: في نظرية الرواية، تْث في تقنيات السرد، عالد ات١عرفة، سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا المجلس الوطتٍ للثقافة وال  1

  .22، ص1998، ديسمبر 240الكويت، العدد 
 .23ات١رجع نفسو، ص  2
 27ص ات١رجع نفسو،   3
 .28، صات١رجع نفسو  4
5
 .75المرجع نفسه، ص  
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ماىر  تارتٮية وبلبغية أخرى حوارية إلخ.. ولكن ىذه الأساليب تتداخل وتتشابك على ت٨و اصطناعي
 ."1لتجعل من الرواية أحدث الانواع الأدبية وأكثرىا أت٫ية

ويعرؼ ىيجل الرواية على عهده: "أنها ملحمة حديثة بورجوازية، تعبر عن ات٠لبؼ القائم بتُ      
 ".2القصيدة الغزلية، ونشر العلبقات الاجتماعية

 الرواية التجريبية: -3
الفتٍ  مائية، اعتمده الأدباء ات١عاصروف من أجل تٕاوز واقعه"التجريب اتٕاه جديد في التقنية الرو     

ؿ تقنيات الشعور، واللبشعور واستقلبات١ستهلك، فقامت الرواية التجريبية على توظيف البناءات اللغوية 
 ."3والكوابيس، وخلخلة عنصري الزماف وات١كاف...إلخياؿ الوعي، واللبوعي، والأحلبـ وانث

ريب ىي الرغبة في تٕاوز التقليدي الذي أملتو مرحلة تارتٮية معينة، إلذ "ولعل مسوغات التج     
 ".4الإبداع الذي يستلزـ الإضافة، ولا يقف عند حدود الالتقاط ات٠ارجي، أو الانتقاء النموذجي

"إف بناء أدب مضاد للئبداع ات١تعارؼ عليو، عن طريق تدمتَ البنيات الشكلية للرواية، والعناصر      
، وتفجتَ اللغة، وات٠روج على الأت٪اط الروائية السائدة، وتٕاوز الرؤية الواقعية، والوظيفة ات١يكانيكية الفنية

نقل الآلر، أو لاإلذ الوظيفة الإبتكارية التي تشيد واقعا جديدا ىو الواقع الروائي لا الواقع ات١شاد عن طريق 
 ت٭اولوف تأسيس رؤيا روائية جديدة، الإنعكاس، ىو ما يطمح إليو روائيو التجاوز والتجريب، حتُ

وتقنيات جديدة، ولغة جديدة، تتجاوز ات١ألوؼ إلذ ات١ستقبلي المجهوؿ،  في مغامرة غتَ مضمونة النتائج، 
مثل ىذا التجاوز الرؤيوي والفتٍ، وىو لا يرغب في اتٞري وراء أحلبـ ات١بدع، لأف القارئ العادي لد يعتد 

اتٞماليا ات١عهودة، دوف أف يرىق نفسو في متابعة واقع متخيّل أو فضاء بل يكتفي بالراحة على وسادة 
الذي يقطع ات١اضي ن مثل ىذا الأدب اتٞديد لأدبي، ومن ىنا انصراؼ الكثتَين عجديد للنصب ا

 ."5واتٟاضر، وينظر إلذ ات١ستقبل وحده، بعيوف ملئها الثقة والتفاؤؿ

 

                                                           
1
 ..00، صالسابقالمرجع عبد ات١لك مرتاض: في نظرية الرواية، تْث في تقنيات السرد،   

2
 .72، صنفسهالمرجع   

3
 .20، ص0222، سورٌة، 0وٌنٌة فً أدب نبٌل سلٌمان، دار الحوار للنشر والتوزٌع، طمحمد عزام: فضاء النص الروائً، مقاربة بنٌوٌة تك  

4
 .27المرجع نفسه، ص  

 .72ات١رجع نفسو، ص  5
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 بنية الزمن الروائي: -1
 ن: المفهوم العام للزم 1-1

على  مدى الزمن، تْيث منهم من ت٬علو دالافي تٖديد ات١عجميوف العرب اختلبفا شديدا  "تٮتلف      
إثنتُ  ر، أو زمن البرد، فغايتو، في مثل ىذا الإطلبؽ لا تكاد تٕاوز الشهرين الإباّف فيقفو على الزمن اتٟ

 ".1وف بو لأقصر مدى من الدىرمرادفا للدىر، كما ت٬عل الدىر مرادفا لو، ولكنهم في معظمهم ت٬نح
"ويبدو أف لفظ الزماف مشتق معناه من "الَأزْمَنَة" تٔعتٌ الإقامة، "ومنو اشتقت الزمانة لأنها حادثة عنو، 
يقاؿ: رجل زمن، وقوـ زمتٍ" وتعتٍ الإقامة، ات١كث والبقاء والبطء تٚيعا، فكأف الزمن في ألطف دلالتو 

أي كأف حركة اتٟياة تتباطأ دورتها لتصدؽ عليها دلالة الزمن، التي ت٭يل على معتٌ التًاخي والتباطؤ، 
 ".2تٖوؿ العدـ إلذ وجود حيتٍ أو زمتٍ يسجل لقطة من اتٟياة في حركتها الدائمة، ودتٯومتها السرمدية

"يقوؿ سعيد يقطتُ في الزمن: "إف مقولة الزمن متعددة المجالات ويعطيها كل ت٣اؿ دلالة خاصة ويتناوت٢ا 
 ."3يصوغها في حقلو الفكري والنظريواتو التي بأد

باللبتينية، أو  tempusبالإت٧ليزية، أو  timeبالفرنسية، أو  le temps"والزمن أو الزماف )    
tempo كل "مرحلة ت٘ضي تٟدث أفلبطوف تٖديد   ىبالإيطالية...( ىو في التصور الفلسفي، ولد

 .""4سابق إلذ حدث لاحق

متصور على أنو ضرب من ات٠يط ات١تحرؾ  (A.Lalandeت٘ثل أندري لالاند )بينما الزمن في      
 .5الذي ت٬ر الأحداث على مرأى من ملبحظ ىو أبدا في مواجهة اتٟاضر

" وذكر الدىر مرتتُ في القرآف      ، يقدر بو متجدد آخر موىوـ "وعرفو الأشاعرة بأنو "متجدد معلوـ
 ".6الكرلص ولد يذكر لفظة الزمن

                                                           
 .172عبد ات١لك مرتاض: في نظرية الرواية، ص  1
 .172ات١رجع نفسو، ص   2
 .61، ص1988ثقافي العربي، الدار البيضاء، ات١غرب، أفريل التبئتَ(، ات١ركز ال -السّرد -سعيد يقطتُ: تٖليل ات٠طاب الروائي، )الزمن  3
 .172عبد ات١الك مرتاض: ات١رجع نفسو، ص  4

 .172، صات١رجع نفسو  5
 .172ات١رجع نفسو، ص  6
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زمن، إذف مظهر نفسي لا مادي، وت٣رد لا ت٤سوس، ويتجسد الوعي بو من خلبؿ ما يتسلط "فال    
عليو بتأثتَه ات٠في غتَ الظاىر، لا من خلبؿ مظهره في حد ذاتو، فهو وعي خفي، لكنو متسلط، وت٣رد، 

 ".1لكنو يتمظهر في الأشياء المجسدة

الرواية اتٞديدة( أو في ما بعدىا، فإف كاف الزمن إف مفهوـ الزمن في الرواية التقليدية تٮتلف عنو في )   
مدى التلقي او القراءة، ذلك أف يعتٍ في الرواية التقليدية الوقت ات١اضي، فإنو يعتٍ في الرواية اتٞديدة 

وزمن القراءة ىناؾ ت٘اىيا بتُ زمن القصة المحكية )ليكن عامتُ مثلب(، وزمن القص )ليكن يومتُ مثلب( 
ىو زمن القراءة الذي تٕري فيو الأحداث ات١ختزلة،  عليو 2وما تريد الرواية التأكيد( )ليكن ساعتتُ مثلب

 .3وبهذا فهي تقطع الزمن عن زمنيتو، وت٘سكنو عن أف يستمر
 زمن النص/ زمن العنف:  -2

يتجلى زمن النص من خلبؿ تٗطيب زمن القصة في مستوى ات٠طاب، لنحصل على زمن ات٠طابة،     
 . 4التي تٯارسها الكاتب وىو يكتب عن أحداث سابقة زمنيا لزمن الكتابةبفعل الكتابة 

 زمن القصة:  -3
ىو زمن الأحداث كما وقعت، أو تٯكن أف تقع، فهي ت٤كومة بالزمن ات١ادي الفيزيائي، تدؿ عليها      

 .5في ات٠طاب الإشارات الزمنية التارتٮية، أو الإشارات الزمنية الصغرى

 زمن الخطاب: -4
"يتميز زمن ات٠طاب تٓطيتو عكس زمن القصة ات١تعدد الأبعاد، ومن خاصيتو "أنو سردي، وىيمنة       

غاؿ ات٠طاب الروائي على القصة بأشخاصها تشات٠طاب تستمد أىم مقوماتها من ا السردي في ىذا
 توظيف وأحداثها وفضائها" لذا يلجأ الكاتب وىو يعطي القصة زمنيتها ات٠اصة في النص الروائي إلذ

                                                           
 .173ص في نظرية الرواية ،عبد ات١لك مرتاض  1
 .121ت٤مد عزاـ: فضاء النص الروائي، ص  2
 .122ات١رجع نفسو، ص  3
 .91: الرواية والعنف، صالشريف حبيلة 4
 .92ات١رجع نفسو، ص 5
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ات١فارقات الزمنية والتقنيات ات١تعلقة بزمن السرد من أجل استيعاب أحداث القصة، التي تٮتار منها ما 
 ".1تٮدـ النص سواء من حيث البناء أو الدلالة التي يسعى إلذ إنتاجها

 بنية الزمن في رواية الشمس في علبة "لسعيدة ىوارة":
ـ، تعد ىذه الرواية مرآة عاكسة ت١رحلة 2001سنة  وارةلسعيدة ىصدرت رواية الشمس في علبة      

والتي كانت فتًة ت٤ملة بالألد واتٟزف  -العشرية السوداء–عاشها المجتمع اتٞزائري مرحلة ات١أساة الوطنية 
 والتي لا تزاؿ راسخة في ذكريات الشعب اتٞزائري تٟد الآف.

 زمن القصة:
وحا في بيتو، في "ىذا اليوـ ات٠ريفي وات١طر يسقط بغزارة "تبدأ القصة بدفن الوردي الذي قتل مذب     
وفي الفصل لا نعرؼ خريف أي سنة ت٦ا ت٬عل الإمساؾ بزمن بداية القصة صعب، بل مستحيل،  "2وبقوة

نة وىي تٜسة وثلبثوف الثالث عشر يتحدث بود وبود ت٥برا عن ات١دة التي قضاىا تٯارس الرقص في ات١دي
 ، وىو تاريخ القصة1997فإذا بدأنا العد من تاريخ الاستقلبؿ نصل حتى سنة ك البداية سنة، مدة ترب

بل معاصر ت٢ا ت٦ا وىو قريب جدا من تاريخ أحداث القصة، ، 1997فبراير  25نهاية كتابة الرواية  
وىو الأقرب إلذ  1989يدفعنا إلذ استبعاده، وإذا رجعنا إلذ بداية الثورة فإننا نتحصل على تاريخ 

 ."19883أكتوبر  05لرواية الدامية لكنو لا يتضمنها، يأبٌ بعد مأساة أحداث ا

بينما تكوف نهاية القصة في آخر أمسية من الربيع "وبدت ات١قبرة غارقة في صمت رىيب، في ىذه       
 ."4الأمسية الأختَة من الربيع

ة تارتٮية، ولا إشارة زمنية، وأيضا لا نعرؼ ربيع أي سنة، لذا تكوف البداية غتَ معلومة، لا قرين       
  .5وكذا النهاية

                                                           
 .100الشريف حبيلة: ات١رجع السابق، ص 1
 .3، ص2001سعيدة ىوارة: الشمس في علبة، موقع للنشر والتوزيع، اتٞزائر،  2

 .97الشريف حبيلة: ات١رجع نفسو، ص  3
 .149سعيدة ىوراة: ص  4

97يلة: ات١رجع نفسو، صبالشريف ح  5
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ليستحضر أياـ الثورة،  فولكن الراوي ينساب بالزمن ت٨و الأماـ وأحيانا يعود مرات إلذ ات٠ل      
 ويقارف بتُ عنف ات١اضي وعنف اتٟاضر.

 زمن الخطاب:
متفرقة من النص،  تٗزنها الذاكرة وتستًجعها في ت٤طاتزمن ات٠طاب ىو زمن القتل في شكل صور      

 .1جاء ات٠طاب مع حكاية بودوبودو يشكلو ات١وت بفعل القتل

 : يساىم في بناء زمن ات٠طاب.الاسترجاع الداخلي
 زمن الثورة، فعل القتل الذي مورس على يد الاستعمار. الاسترجاع الخارجي:

حرؼ )س( تأبٌ استباقات يؤطرىا : كاف حاضر بكثافة حتى أف الكثتَ من الأحداث الاستباق
والبحث عن ات١ساعدة، وعن )سأذىب، سأبذؿ، ستساعدنا...( وإف اختص الاستًجاع بفعل القتل، 

"سأبذؿ جهدي لأساعدؾ في البحث عن أمك، أعدؾ بذلك يا أمتُ فات١فقودوف   2الذين سرقهم ات١وت
  .3كثر في ىذه ات١دينة، والبحث عنهم جزء من عمل اتٞديد

بتُ جدرانك مرىوف بيتي، سأحاوؿ أف أجدد علبقابٌ بك بقائي  "ىذه ات١رة لن أىجرؾ يا     
 ."4بالصمت

اتٞو بارد متقلب في ىذا اليوـ تٯتد زمن ات٠طاب من يوـ خريفي ىو يوـ دفن الوردي، حيث      
 .5أمسيات الربيع غتَ أف القبور ات١فتوحة تبقى في انتظار سيارات الإسعاؼات٠ريفي، وينتهي في إحدى 

دد ت٦ا ت٬عل زمن ات٠طاب مستمرا وات٠طاب مفتوحا، ربيع مفتوح على القبور، ليها قتلى ج"تنقل إ    
 ."6ىي آخر ساعات الربيع بعد ما يأبٌ الصيف حيث ينشط فعل القتلخاصة إذا كانت ىذه الأمسية 

 إذف ينفتح زمن ات٠طاب على فعل القتل.

                                                           
 115السابق، ص  : ات١رجعيلةبالشريف ح  1
 .115ات١رجع نفسو، ص  2
 .10سعيدة ىوارة: ص  3
 .30ات١رجع نفسو، ص  4
 .116الشريف حبيلة: ص  5
 .116، صنفسوالشريف حبيلة: ات١رجع   6
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لربيع، فقد شمل أيضا الشتاء، غتَ أنو "وإف بدأ ات٠طاب بات٠ريف وتوقف عند آخر أمسية من ا      
فيها الليل ت٭تفظ من كل ذلك تٔا تٮدـ بناء النص، موظفا اتٟذؼ، ليصبح زمنو عشرين يوما، يسجل 

 ".1مساحة أكبر، فقد طغت على الزمن فتًات الليل

 الزمن النفسي:
ات، ولا ندرؾ ىو زمن نفسي انفعالر يغيب فيو الوعي، ويغلب فيو جانب ات٠وؼ على الشخصي      

 ىذا الزمن إلا عن طريق إحساس الشخصيات.

نستخلص أف الزمن في رواية الشمس في علبة لسعيدة ىوارة غتَ معلوـ منذ البداية حتى النهاية، لا      
تشتَ الكاتبة إلذ فصوؿ فصل ات٠ريف التي تبدأ القصة توجد ما تدؿ عليو من إشارة أو قرينة تارتٮية، بل 

عند ات١قبرة، وزمن ات٠طاب ىو زمن فعل الذي تنتهي بو القصة  الوردي و فصل الربيع بو ىو يوـ قتل 
القتل، تْيث ت٭ضر الاستباؽ بكثرة "أفعاؿ يسبقها حرؼ س" أما الاستًجاع كاف داخلي "زمن فعل 
القتل" والاستًجاع ات٠ارجي "زمن الثورة" ويغيب الوعي في الزمن النفسي ولا نعلمو إلا عن طريق 

 س الشخصيات.إحسا

 بنية الفضاء أو المكان الروائي: -2
 الفضاء الروائي:  -1

"ت٭تل ات١كاف حيزا كبتَا وىاما في الرواية العربية، ذلك لأنو لا أحداث ولا شخصيات تٯكن أف      
تلعب أدوارىا في الفراغ ودوف مكاف، ومن ىنا تأبٌ أت٫ية ات١كاف ليس كخلفية للؤحداث فحسب، بل 

 ."2الفنية الأخرى ات١كونة للرواية ئي قائم بذاتو، إلذ جانب العناصروكعنصر حكا

"إف الفضاء الروائي، مثل ات١كونات الأخرى للسرد، لا يوجد إلا من خلبؿ اللغة، فهو فضاء لفظي      
espace verbal  ،وتٮتلف عن الفضاءات ات٠اصة بالسينما وات١سرح أي عن كل الأماكن التي بامتياز

بصر أو السمع، إنو فضاء لا يوجد سوى من خلبؿ الكلمات ات١طبوعة في الكتاب ولذلك ندركها بال

                                                           
 .116ص ، السابقالشريف حبيلة: ات١رجع  1
 .111ت٤مد عزاـ: فضاء النص الروائي، ص  2
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فهو يتشكل كموضوع للفكر الذي تٮلقو الروائي تّميع أجزائو وت٭ملو طابعا مطابقا لطبيعة الفنوف 
 ."1اتٞميلة وت١بدأ ات١كاف نفسو

الدراسات التي تناولت ات١كاف باعتباره  للمكاف في الرواية العربية ىي أولذ غالب ىالسا"ولعل دراسة      
عنصرا حكائيا مهما في الرواية، وقد تطرؽ الباحث إلذ علبقة التأثتَ ات١تبادؿ بتُ ات١كاف والسكاف، وبتُ 

 أف ات١كاف ليس ساكنا، بل ىو قابل للتغيتَ بفعل الزمن وقد صنف ات١كاف في ثلبثة أنواع:

ه في رواية الأحداث ات١تتالية حيث ت٧د ات١كاف ساحة وىو ات١كاف الذي ت٧دالمكان المجازي:  -1
للؤحداث، ومكملب ت٢ا، وليس عنصرا مهما في العمل الروائي، إنو سلبي، مستسلم، تٮضع لأفعاؿ 

 ."2الأشخاص

 وىو ات١كاف الذي تعرضو الرواية بدقة وحياء من خلبؿ أبعاده ات٠ارجية.المكان الهندسي:  -2

، وىو قادر على إثارة ذكرى ات١كاف عند ات١تلقي، ل العمل الروائيشة داخالمكان كتجربة معا -3
ولعل ات١ؤلف عندما استعاد ذكرياتو عن ات١كاف جعل ىذه الإستعادة، لدى ات١تلقي، نوعا من ذكرى 

 .3ات١كاف ات٠اص بو، وىذا ات١كاف نادر الوجود في الرواية العربية
( واعتبرتو مكانا 1985)بناء الرواية وؿ كتابها، فدرست )ات١كاف( كأحد فص سيزا قاسمبٍ جاءت      

خياليا، يبُتٌ وفق بناء تٖتي، وبناء فوقي، مع إضافة علبقة الإنساف مع ات١كاف الذي يعيش فيو، كما درس 
ـ، كأحد عناصر ثلبثة ىي: الزماف، 1990 (بنية الشكل الروائيحسن تْراوي ات١كاف في كتابو )

وأطُلق عليو اسم الفضاء الروائي، وجعلو عنصرا شكليا فاعلب في الرواية،  وات١كاف، والشخصية في الرواية،
وفق لأنو يتميز بأت٫ية كبتَة في تأطتَ ات١ادة اتٟكائية، وتنظيم الأحداث، وأوضح أف ات١كاف يتشكل 

من خلبؿ الانسجاـ بطابع الشخصيات بنائتُ: بناء فوقي يتم باختًاؽ الأبطاؿ لو، و بناء تٖتي يتشكل 
 .4تأثتَ ات١تبادؿ بتُ ات١كاف والسكافوال

                                                           
 .27)الفضاء، الزمن، الشخصية(، صحسن تْراوي: بنية الشكل الروائي  1

 .111، صالسابقت٤مد عزاـ: ات١رجع   2
 .112ات١رجع نفسو، ص  3
 .112، صات١رجع نفسو  4
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( وصنف الفضاء 1991ات١كاف الروائي في كتابو )بنية النص السردي الحمداني  حميدكما درس     
 ثلاثة أنواع:الروائي في 

لرواية وكمكاف يتحرؾ فيو أبطاؿ الرواية وعند ذكر أتٝاء الأماكن يثار الفضاء كحيز جغرافي في ا -1
 اء ذكرياتو ات١تعلقة بتلك الأماكن.لاستدعخياؿ القارئ 

الفضاء كمنظور أو كرؤية، وىو الطريقة التي يستطيع بواسطتها الراوي أو الكاتب السيطرة على  -2
 .1عملو السردي، وعلى أبطالو الذين ت٭ركهم

الفضاء كمكاف تشغلو الكتابات باعتبارىا حروفا تٖتل حيزا مكانيا من الصفحة الورقية، ويشمل  -3
 طريقة تصميم الغلبؼ، وتنظيم الفصوؿ، وحروؼ الطباعة، وتشكيل العناوين...إلخ.ذلك 

( وجعلتو 1976عن الفضاء اتٞغرافي في الرواية في كتابها )النص الروائي  جوليا كريستيفاولقد تٖدثت 
يفا ها كريسترؤية خاصة للعالد، تسمي دليلب على حضارة عصره حيث تسود ثقافة معينة، أو

 .2عندىا ىو الطابع الثقافي العاـ لعصر من العصور م( العصر، والإيديولوجيم)إيديولوجي

 وصف المكان: -2
"إف وصف  )ات١كاف( تقنية إنشائية تتناوؿ وصف أشياء الواقع في مظهرىا اتٟسي، وىي نوع من        

الأمكنة والأشياء،  التصوير )الفوتوغرافي( ت١ا تراه العتُ عند الأدباء الواقعيتُ الذين استقصوا تفاصيل
على أنها حقيقة مستقلة عن ووصفوىا بكل دقة، تٓلبؼ روائي التجديد الذين لد ينظروا إلذ الأشياء 

الشخصية، وإت٪ا ىي صدى للشخصيات والأحداث ومن ىنا  الفرؽ بتُ الوصف  )الفوتوغرافي( الذي 
 ؿ إحساس ات١رء بها.يصور )الأشياء( كما ىي، والوصف التعبتَي الذي يصور الأشياء من خلب

عن وصف )ات١كاف( ت٤ل )الشخصية( الروائية، واستعاضت وإذا كانت  )الرواية التقليدية( قد أعطت 
 ".3الشخصيات بالوصف اتٟيادي للمكاف

 

                                                           
 .113، صالسابقت٤مد عزاـ: ات١رجع   1

 .114ات١رجع نفسو، ص  2
 .115، صات١رجع نفسو 3
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 صفات الوصف: -3
"يقوـ الوصف على مبدأين متناقضتُ: الاستقصاء، والانتقاء إف )البيت( مثلب يصوغ الإنساف،       

وجود داخل حدود ت٘نح اتٟماية، و )البيت( القدلص تٮتلف عن )البيت( اتٞديد، وعن )ات١نزؿ(، ويركز ال
و)الدار(، و )اتٟوش(...إلخ، فلكل من ىذه التسميات دلالتها ات٠اصة، وإف كانت تٚيعا تطلق على 

 ".1)بناء( واحد، وبيوت في ات١دينة مثلب تٗتلف عن )بيوت( الريف

 لرجل القادم من الظلام" لإبراىيم السعدي:ابوح المدينة في رواية "
لقد شاع مكاف "ات١دينة" في الرواية اتٞزائرية، فهي تعرؼ بالمجتمع اتٟضري، عكس الريف الذي     

صنف ضمن البلداف ات١تخلفة، إذف فات١دينة تقابل الريف الذي يرمز إليو بالطهارة والنظافة أما ات١دينة 
 خطايا البشر.فأصبحت مكاف مدنس تٕوبو أفعاؿ و 

"لذلك فإف الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة بالعربية لا تٗلو من ىذا التصور الذي فتئ يلبحقها، إما لأف      
دخلوىا فتحولت الصدمة نقمة، وإما أصوؿ ريفية صدموا بات١دينة حيث  من -في الغالب–كتابها ىم 

لتهم في مدينة مستعمرة تبدو في الظاىر من أصوؿ مدينية ذاقوا مرارة العيش منذ طفو  -ردفي النا–لأنهم 
ت٢م ولكنها ليست ت٢م، لأف الأجانب فيها ينعموف بالفيلبت وت٥تلف ات٠تَات وىم يبعدوف إلذ أحيائها 

 ".2حيث يبقوف فريسة للقمع واتٟرماف الفقتَة

 "بوح الرجل القادـ من الظلبـ". إبراىيم السعديرواية وىذا ما تضمنتو بعض جوانب 
جل منذ طفولتو أدرؾ الفرؽ بتُ سكنو وسكن الفرنسي يومئذ بٍ يتعمق ىذا الإحساس حيث "وىذا الر 

ينتقل يوما إلذ "فيلبروز" بيت معلمتو السيدة "ردماف" ات١طل على البحر بٍ ينتقل إليو والديو أيضا بعدما 
 ".3تستقل البلبد وتضطر ات١علمة إلذ مغادرة اتٞزائر

من تٚاؿ، مقابلة مع البيت الأوؿ في "لاكلبستَ" لد ير منو إلا  ىذا البيت اتٞديدومهما بلغ     
ات١صائب والمحن، فإذا تٔعلمتو التي عشقها غادرت البيت ومنحتو إياه ولد تتًؾ سوى كلبها الذي يصطدـ 
بسيارة فيموت وحتى أمو في ىذه ات١دينة تغتَت في سلوكها كانت لا تٗرج إلا بالزي التقليدي "اتٟائك" 
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خارجة من فيلب روز مرتدية ملببس معلمتي، كل  بٌرأيت والدتدي ملببس معلمتو يقوؿ: "أصبحت تر 
 .شيء تدثرت بو كاف ت٢ا، الطايور الأسود

"القميص الأبيض ات١طرز عند الصدر، اتٟذاءاف الأسوداف ذا الكعبتُ العاليتُ، واتٞوارباف الطويلبف،      
حتى مناسبة ت١قاساتها ت٘اما )...( منذ أف صارت في  حتى أتٛر الشفاه من تركات معلمتي، الثياب لا

حوزتها أصبحت تٗرج إلذ الشارع أياـ كنا نسكن في لا كلبستَ، لد ت٭دث قط أف خرجت تٔفردىا، 
اليوـ تٗلت عن اتٟائك وأصبحت تتكلم بالفرنسية ىي التي لد تٕلس في اللهم إلا إذا ذىبت إلذ اتٟماـ، 
تعشقو فتاة تدعى زكية وتٖمل منو بٍ تنتحر، ىرب   1مقاعد الدراسة يوـ من الأياـ على أي مقعد من

من ات١دينة ومن فيلب روز خوفا أف يقتل سافر إلذ باريس يلتقي بفتاة تقع في غرامو، فتاة يهودية تدعى 
سيلتُ يطارد بسببها بٍ يعود إلذ مدينة لاكلبستَ ليس اشتياقا أو حبا بل لسماعو خبر وفاة أمو على يد 

 ه.والد

"كاف دائما بأنو مطارد، ملبحق، غتَ آمن، ولد ت٭س بالراحة وات٠لبص إلا وىو ت٭لق عاليا في     
"وأنا في السماء لا أزاؿ أبتعد عن الارض تاركا ات١دينة أسفلي أحسست  السماء مبتعدا عن ات١دينة يقوؿ:

، بقيت أرنو إلذ مدينة منذ عدة سنوات بأف لا أحد يطاردلش، بأف لا أحد بوسعو اللحاؽ بيلأوؿ مرة 
فتبدو لر لا تنفك تتضاءؿ وتبهت وقد اختفت عنها كل حركة وكل اتٞزائر وأنا لا أفتأ  أعلو عنها نائيا 

 ".2إنساف، فلم يبق منها غتَ اتٞماد وغتَ الصمت
وحسب، "في كل زاوية من ات١دينة ات١بوءة يقرأ وحدتو ووحشتو وغربتو، ليس لأنو الابن الوحيد لوالديو      

بل لأف الطرقات عدتٯة الإنارة ولأف الأبواب موصدة ولأف الصمت يسود في كل مكاف إنها أشبو تٔقبرة 
كائن حي،   لا أكثر يقوؿ في الرواية: "طرقات لاكلبستَ العدتٯة الإنارة صامتة موحشة، خالية لا أثر لأي

النازلة، رقاتها غتَ معبد، الصاعدة و الأبواب و النوافذ،قبور، قبور، في ط موصدة منازت٢ا ات١تشابكة... 
 ."3على شيء إلا ات٢روب من نفسي الضيقة والعريضة، أستَ لا ألويات١ستقيمة 
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يصف طرؽ مدينتو "لاكلبستَ" بات١ظلمة منعدمة الأضواء والبشر القذرة، الصامتة والضيقة، تفتقد      
لا توجد بها سوى اتٟانات ات١كاف  فيها الراحة والسكينة وكأنها مقبرة يهرب فيها الشخص من نفسو،

الوحيد ت٢روب الناس من ىذه ات١دينة الضيقة، وتعاطيهم بها شتى أنواع ات٠مر لنسياف بؤس اتٟياة يقوؿ في 
الرواية: "حاولت أف أىرب من نفسي، لكن إلذ أين؟ اتٟانات وحدىا فتحت لر صدرىا، حانات 

شري أقصدىا فور خروجي من العمل وأغادرىا وسط على الدواـ بالبؤس الب مكتظةحقتَة، تعيسة، قذرة 
ات٠الية، الصامتة،  ،بلب ىدؼ في طرقات العاصمة ات١وحشةالليل، عندما تغلق أبوابها حينها أجدلش سائرا 

ة ات١غلقة المحلبت والأبواب والنوافذ والقلوب والنفوس ات١طفأة الأنوار ات١ظلمة السماء، طرقات ما  القذر 
وى اتٞرذاف والكلبب  الضامرة والمجانتُ وات١تشردين مثلي، متقوقعتُ على أنفسهم كنت أرى فيها عادة س

 ."1الشعر، مرتدين خرقا بالية ئرين حفاة الأقداـ،مشعثةفي زوايا مظلمة أو سا

التي عاشها في ات١دينة سواء داخل الوطن أو خارجو، لد تٕلب إليو إلا الويلبت، وحتى  "إف العيشة      
حبوه حبا صادقا عميقا نزلت بهم نوائب الدىر وغادروه إلذ اتٟياة الأخرى منتحرين أو أولئك الذين أ

، فجالت بذىنو أف يسعى للحصوؿ ممهاجرين، ت٦ا جعلو يؤنب ضمتَه وت٭مل نفسو مسؤولية ما أصابه
ب ف تلفق إليو تهمة بالإنتماء إلذ حز أعلى على تعيتُ في منطقة تكوف أشد قساوة إلذ حد أف يوافق 

نوع فيتمكن بواسطتها من الرحيل إلذ مدينة "عتُ" التي تفتقد إلذ أدلس شروط اتٟياة، لا ماء فيها ولا ت٦
خبز ولا جريدة، ولا كتاب، ولا قاعة سينما، وىي أحر من جهنم، لا وجود فيها للمرأة والذين يتم 

آمالو ليقضي فيها بقية  التي كاف يلعق عليهاتٖويلهم في "عتُ" ىي دائما ات١غضوب عليهم وىي ات١دينة 
 ."2حياتو معاىد الله أف يتوب على ما فعلو من ذنب

يقوؿ في الرواية: "الأمل ىنا، في ىذه ات١دينة الواطئة، الصامتة، ذات ات١نازؿ ات١تلبصقة، ذات اللوف       
ة ىا أنا الأتٝر الباىت، العارية وات٠الية من الأشجار، سوؼ أقضي بقية حيابٌ ىنا جئت أتْث عن التوب

 ".3ذا، إت٢ي أفي بعهدي، ىا أنا ذا أنزؿ إلذ اتٞحيم

"ىذه ات١دينة التي كاف يتوؽ للعيش فيها بدت لو صامتة وموحشة تٖولت ات١دينة بالنسبة إليو إلذ     
واغتيل ابنو الوحيد وقتلت انتحارا،  يولر وجهو ت٬د ات١وت، ماتت عشيقتاهأينما كاف جحيم لا يطاؽ 
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إما بالرصاص أو ذتْا ومنهم من شوىت رة يصادؼ ات١غتالتُ أطفالا ونساءا وشيوخا أمو، وكاف كل م
جثثهم، كما عاش موجة ات١ظاىرات والانفجارات وشاىد الأجساـ أشلبء ت٦زقة في العديد من ات١رات 

بالوحدة أىلكت أقرب الناس إليو فضلب عن أف بيتو كاف دوما تٖت ات١راقبة، وأماـ ىذا الوضع كاف يشعر 
 ".1والوحشة

"بٍ إف ات١دينة سواء كانت مدينة "عتُ" أـ مدينة اتٞزائر أو أية مدينة أخرى ليست في المحصلة سواء      
 ".2اتٞزائر// الوطن أي المجتمع اتٞزائري وما عرفو من ت٤ن منذ الاستعمارية إلذ فتًة التسعينيات الدموية

بشتى أشكات٢ا من مدينة فيلبروز ات١دينة اتٟضارية لقد استطاع "إبراىيم السعدي" أف يصور لنا ات١دينة 
تٚات٢ا إلا أنها تفقد الطمأنينة والسكينة، إلذ مدينة لاكلبستَ ات١دينة الضيقة ات١طلة على البحر فرغم 

القذرة لا توجد بها سوى اتٟانات والأشخاص البائستُ وأختَا مدينة العتُ التي تفتقد أدلس شروط  
ذي لا يطاؽ، ورغم اختلبؼ ىذه ات١دف إلا أنها لد تٕلب ت٢ذا الشخص إلا العيش وصفها باتٞحيم ال

المحن وات١صائب وظل مطارد وات١وت يلبحقو أينما كاف، كما تٯكن القوؿ أف إبراىيم السعدي صور لنا  
كذلك فتًة عالس فيها المجتمع اتٞزائري من الاستعمار حتى فتًة التسعينيات فتًة اتٞحيم الدموي "العشرية 

 لسوداء".ا

 ائية:و بنية  الشخصية الر  -3
ما نفهم كإف اشتقاؽ ات١صطلح في اللغة العربية يعتٍ من وراء اصطناع تركيب: ش خ ص وذلك        

ت٨ن العربية على الأقل، من ضمن ما يعنيو التعبتَ عن قيمة حية عاقلة ناطقة، فكأف ات١عتٌ إظهار شيء 
أصل ات١عتٌ في اللغات الغربية إلا شيء من ذلك، إذ أف قوت٢م  وإخراجو وت٘ثيلو وعكس قيمتو... ولا يعتٍ

"personnage"  القيمة اتٟية العاقلة في قوت٢م الآخر إت٪ا ىو ت٘ثيل وإبراز وعكس وإظهار لطبيعة
"personne"3" ىو "شخصية. 

 "إف الشخصية في الرواية التقليدية كانت تعامل على أساس أنها عامل حي لو وجود فتوصف      
ملبت٤ها، وقامتها، وصوتها، وملببسها، وسنها، وآمات٢ا وألامها وسعادتها...، ذلك بأف الشخصية كانت 

لأكبر في أي عمل روائي يكتبو كاتب رواية تقليدي فكأف الشخصية في الرواية التقليدية  تلعب الدور ا
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تها، وقد ظل ذلك ىي كل شيء، وكاف تٯكن ت٤ورة دراسة رواية، أو تٖليلها، على ت٣رد شخصي كانت
ت٬نحوف للحد من قائما إلذ بداية القرف العشرين بيد أف الرؤية إلذ الشخصية تغتَت، فأنشأ الروائيوف 

غلوائها، والإضعاؼ من سلطانها في الأعماؿ الروائية فلم تعد إلا ت٣رد كائن ورقي بسيط، وكلما تقدـ 
ة الشخصية على أنها ت٣رد عنصر شكلي الزمن ازدادت قسوة الروائيتُ على شخصياتهم، وأصبحت دراس

 .1"مثلها في ذلك مثل الوصف، والسرد، واتٟوار، حذو النعل بالنعلوتقتٍ للغة الروائية، 

 إذف ماىي الشخصية الروائية؟ ىل ىي )ات١ضموف( السيكولوجي؟
 أـ ىي الفعل الذي ينسب إليهما؟ أـ خلبصة تٕارب معاشة؟

ىي ت٤ض خياؿ يبدعو ات١ؤلف لغاية فنية ت٤ددة، وتٗلط القراءة  "الواقع إف )الشخصية الروائية     
الساذجة بتُ )الشخصية التخييلية(، و )الشخصية اتٟية(، وفي حتُ الشخصية التخييلية )كائن من 

لسانية، وبهذا فإف تودوروؼ ت٬ردىا من .وإنها ليست أكثر من قضية "2تودوروف بارتورؽ( كما يرى 
تٓلبؼ التحليل إبراز وظيفتها النحوية، حيث ت٬علها "فاعلب" في السرد،  ت٤تواىا الدلالر، من أجل

البنيوي الذي يعتبر الشخصية )دليلب( ، ذا وجهتُ: أحدت٫ا )داؿ( والآخر )مدلوؿ( وت١ا كاف القارئ ىو 
الذي ت٭دد الشخصية الروائية من خلبؿ أقوات٢ا وأفعات٢ا، فإف ىذه الشخصية تٯكن أف تتعدد بتعدد 

 ، ومستويات قراءتهم واختلبؼ تٖليلبتهم.القراء

 ح غريبور صواحد في رواية واحدة، و شخصتُ باسم  فوكنرتٯثل رمزا أو حرفا، وتٝى  كافكاإف البطل عند 
)موت البطل(، حيث  رولان بارتولاحظ  -بأف العصر اتٟالر الآلر إت٪ا ىو عصر الشخص الرقم

 رواية العربية ات١عاصرة ثلبثة أنواع من الأبطاؿ:وقد وجدت في ال 3البطولة للمكاف والزمافأصبحت 
الذي يعمل من أجل تغيتَ ت٣تمعو ت٨و الأفضل، وقد أفلس مؤخرا مفهوـ ىذا  البطل الإيجابي: -1

 .4البطل، بسبب الإنهيارات على مستوى المحلية والعات١ية
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حد ت٦كن  الذي يعمل من أجل تأييد السائد، واستغلبؿ الوضع إلذ أقصىالبطل السلبي:  - 2
 لصاتٟو إنو البطل الفهلوي الذي يدوس القيم ويصعد على أشلبء الضمائر لتحقيق أطماعو وأنانيتو.

الذي يؤمن بقيم إت٬ابية في عالد منحط ولكنو لإت٬ابو كالبطل الإت٬ابي ولا يبلغ البطل الإشكالي:  -3
 .1لبحفي فساد الواقع كما يفعل الفهلوي، وإت٪ا ىو يكتفي بالرغبة في  الإص

 اسم الشخصية:
)الاسم( ىو الذي ت٭دد الشخصية، وت٬علها معروفة، وتٮتزؿ صفاتها ولذلك لابد للشخصية من أف 

 تٖمل اتٝا تٯيزىا، فمن ات١ناسب مثلب أف يكوف اسم الشخصية ات٠تَة: فاضل، وت٤مود، وحسن...إلخ.
قابا، لا ئي على شخصياتو ألاسم الشخصية الشريرة ذلك، وقد يطلق الرواومن غتَ ات١ناسب أف يكوف 

أتٝاء، من مثل: الأستاذ، وات١غفل، واتٟفيد، وقد ينسب شخصياتو إلذ موطنها، كاتٟلبي، والشامي، 
وات١صري، كما ت٧د شخصيات في الرواية ذات طابع تقليدي تنتمي إلذ ات١اضي مثلب: خدت٬ة، وىند ،  

 ".2مثل ماريا ولينا كما ت٧د أتٝاء معاصرة مثل: ليلى، وتٝتَة، وأتٝاء أجنبية

 أحلام مستغانمي "فوضى الحواس" : الشخصية في رواية بنية
بتُ حبيبتُ اتفقا على "تتحدث رواية فوضى اتٟواس لأحلبـ مستغات٪ي عن قصة حب قصتَة تٚعت 

مشاىدة فيلم بقسنطينة، وىنا تقرر الكاتبة الذىاب للسينما ت٤ل البطلة، ويغادر الرجل دفاترىا إلذ عالد 
ياة ويصل اتٟب مع ىذا الرجل تٟد خيانة زوجها العسكري، وبتقدـ الرد نكتشف مع البطلة أف اتٟ

الرجل المحبوب ليس ىو الذي التقت بو في السينما وإت٪ا صديقو عبد اتٟق الذي تتعرؼ عليو متأخرا 
 ."3عندما تعلن اتٞرائد عن اغتيالو

صالة السينما موجودة في اتٟقيقة، وتلتقي تٕد أف فالكاتبة تكتشف تطابقا عجيبا بتُ روايتها والواقع، و 
بالشخص الذي يشبو بطل الرواية )بطل اتٞزء الأوؿ الذي تٮيل للقارئ أنو اتٞزء الثالش من روايتها ذاكرة 

 اتٞسد(.

                                                           
 .86، صالسابقات١رجع ،  الروائي التص ت٤مد عزاـ: فضاء  1

 89، صنفسوت١رجع ا 2
اف، ت٣لة متوف، حرز الله شهرزاد: بناء الشخصية في روايتي أحلبـ مستغات٪ي )ذاكرة اتٞسد وفوضى اتٟواس(، كلية الآداب واللغات، ات١ركز اتٞامعي بغيليز   3

، سعيدة، اتٞزائر ، العدد ات٠امس، ت٣لة دورية ت٤كمة تصدرىا كلية الآداب واللغات والعلوـ الاجتماعية والإنسانية اتٞامعة، د.الطاىر مولاي
  .212، ص2001ديسمبر،
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 قصة رائعة شملت العديد من اتٞوانب منها التًاث القسنطيتٍ والنضاؿ اتٞزائري وات١رأة اتٞزائرية.

 ة:الشخصي بنية -1
تتأسس الشخصية في روايات الكاتبة "أحلبـ مستغات٪ي" من مزيج ت٬مع الواقع بات٠ياؿ، وبالفعل ىذه     

ات١رجعية تتشكل لنا صورة تٗيلية عن ىذا الإنساف الذي لا تعدو حقيقتو أف تكوف نصية، حيث أنها في 
ت١اضي لأنها تهتم بتجسيد أو بتُ البشري واللغوي فهي ترتبط با ليست إلا حصيلة ت٢ذا التواشجالنهاية 
قبة تارتٮية، ويظهر ىذا بشكل واضح في روايتها "فوضى اتٟواس" فالأحداث فيها قائمة على رصد ح

الصدفة التي عبرت عن إحساس الكاتبة باتٟياة واىتمامها بعالد الشخصية الداخلي رغم الإبهاـ والغرابة 
الش من خلبؿ إبرازىا ت١شكلبت الشخصيات واللبمنطق، فالرواية في الأختَ تكتسب بعدىا الإنس

 .1ومعاناتها

 الحدث والشخصية: -2
إف ترتيب الأحداث عموما عند الكاتبة ىو ترتيب غتَ متسلسل بل ترتيبها يعتٍ بإبراز          

الشخصية، وتزويد القارئ تٔعلومات عنها، وىذا ات١ضموف ىو تٝة من تٝات الرواية اتٞديدة التي تأخذ 
 .2طابع اتٞدؿ والتنافر مع الواقعفكري التأملي بل تتعداه إلذ الطابع ال

ويصتَ  تنطلق أحلبـ مستغات٪ي من ات١بدأ الذي ت٬عل شخصياتها تعالش أكثر ت٦ا تبتٍ "رؤية مستقبلية"
وف الرواية تعبتَا عن أزمة فكرية أكثر منها اجتماعية، فالعقدة في رواية أحلبـ مستغات٪ي فكرة ذىنية مضم

تٝة من تٝات الرواية، تطرح أحلبـ مستغات٪ي قضايا رواية التقليدية التي تعد فيها العقدة بعكس ال
ات١وت واتٟياة( على مستوى اتٟدث والشخصية والنص  -ات٠يبات العربية -اتٟرية -الوطن -)اتٟب

وىو ليشارؾ القارئ الشخصيات معاناتها الفكرية وتأزمها النفسي ومن تٙة فإف تأزـ الشخصية النفسي 
 ".3الذي يقود اتٟدث في فوضى اتٟواس

 

 
                                                           

 .212، صالسابقات١رجع حرز الله شهرزاد: بناء الشخصية في روايتي أحلبـ مستغات٪ي )ذاكرة اتٞسد وفوضى اتٟواس(،   1
 .213ص نفسوات١رجع   2
 .213ات١رجع نفسو، ص 3
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 النتيجة        دث                         ــــــالح        الحالة النفسية                        
حدث اللقاء في       ذىبت إلذ السينمالأنها                   

 الفراؽ بسبب وىم اتٟب     السينما،
 وموت اتٟبيب        في ات١قهى، في الشقة ولد تذىب   كانت تريد أف تكتب قصة

 البطلة إلذ ات١قهى إلا لأف حالتها  حب وقررت بعدىا أف 
 النفسية كانت تدفعها ت١عرفة ذلك  تعيشها شخصيا.

 الرجل وحدسها كاف يقوؿ ت٢ا أنها ستًاه 
 

لبطل أكثر فأكثر، وأحيانا وىكذا يتوسع التأزـ وتكبر الإشكالية عند القارئ كلما تقدـ السرد فيتأزـ ا
منسدلة من بداية فعل  ولا تتًكز إشكالية النص في موضع ت٤دد بل خيوطها ،1يتسم اتٟدث بسمة التوتر

 2ات٠طاطة التالية: الكتابة إلذ نهاية الرواية و تٯكن رسم ذلك عبر
 النتيجة مفاجئة –أحداث+قضايا   إشكالية فعل الكتابة

 
 لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػم+ تأ        تأزـ البطل

لد تذكر الكاتبة ماضيو أو أسرتو إلذ نهاية الرواية، كما شخصية الرجل في فوضى اتٟواس غامضة وت٣هولة 
وما يهمها في الشخصية مدى تٖقيق  -اتٟياة الداخلية–أنها تدرس الشخصية من الناحية السيكولوجية 

 شخصياتها.رة في تقدلص وتقوـ بتوظيف ضمتَ ات١تكلم بغزارسالة النص، 

والتدرج يعتٍ الانتقاؿ من العالد إلذ ات٠اص، أي "وإلذ جانب ذلك تٞأت أحلبـ ت١بدأ التدرج والتحوؿ، 
أف الشخصية تبدو عامة رغم دقة التفاصيل في البداية بٍ تتضح رويدا، كما زادت ات١علومات ات١قدمة 
عنها وعن علبقاتها بالشخصيات الأخرى، كما أوت٫تنا الكاتبة في فوضى اتٟواس في البداية بأف الرجل 

كرة اتٞسد( فيو شيء من ذكره وشخصيتو، وعمقو، بل اشتًؾ معو حتى ىو امتداد للبطل خالد )في ذا 
عندما يستخدـ ىذا الرجل في فوضى اتٟواس )اسم خالد بن  افي عاىتو اتٞسدية ويزداد الأمر التباس

 ".3طوباؿ(، في توقيعو ت١قالاتو
                                                           

 .214، صالسابقات١رجع ، ت٪ي )ذاكرة اتٞسد وفوضى اتٟواس(، حرز الله شهرزاد: بناء الشخصية في روايتي أحلبـ مستغا  1
 .215ات١رجع نفسو، ص 2

 .217-216، ص نفسوات١رجع   3
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ذاكرة اتٞسد  وىكذا تٚعت الكاتبة بتُ شخصيتتُ رئيسيتتُ، وأشركتها في اسم واحد، الأوؿ حقيقي في
ت٘ثل وسيطا تٗييليا في والثالش مستعار في فوضى اتٟواس "فإذا كانت شخصية الرجل في فوضى اتٟواس 

البداية باعتباره ليس الرجل ات١قصود باتٟب، إلا أنو في اتٟقيقة ىو ات١وضوع الذي تعلقت بو، "ذات" 
الوسيط ل بد اتٟق" الصحفي ىي التي ت٘ثتو "عالبطلة منذ بداية الرواية إلذ نهايتها وبالتالر تكوف شخصي

 ."1التخييلي في الرواية

أف تدمج ات٠ياؿ بالواقع ووصلت إلذ تٖقيق ماكاف خيالر في الورقة إلذ  أحلام مستغانمياستطاعت      
حقيقة في الأرض، عن طريق شخصيتتُ رئيسيتتُ وأشركتهما في اسم واحد، الأوؿ حقيقي في ذاكرة 

رتبت الأحداث والشخصيات كما أنها   -كما قلنا سابقا في الفقرة التي سبقت-راتٞسد والثالش مستعا
 ترتيب غتَ متسلسل.

في وطرحت تأزمها النفسي وعبرت عنها بأزمة فكرية أكثر منها اجتماعية كما ظلت الشخصية       
 فوضى اتٟواس ت٣هولة، قدمتها بضمتَ ات١تكلم ومثلت الوسيط التخييلي في الرواية.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .217، صالسابقحرز الله شهرزاد: ات١رجع  1
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 في بناء الرواية الجزائرية المعاصرة الجمالي والإيديولوجي المبحث الثاني:
ها الواسع وات١ميز، ت٦ا أتاح ت٢ا فرصة الانفتاح على ت٥تلف ئالرواية اتٞزائرية ات١عاصرة بفضاتتميز      

تٞزائريوف لتجديد الأفكار والأطروحات والإيديولوجيات ات١ختلفة والآداب العات١ية، فقد سعى الروائيوف ا
دبية ات١ختلفة وىو وتٖديد العمل الروائي من خلبؿ استعارة بعض الآليات الفنية، وتوظيف الأجناس الأ

ما يعرؼ بتًاسل الفنوف أو تداخل الأجناس الأدبية "أي تداخل الفنوف الأدبية من قصة ورواية ومسرح 
ك يضفي  لدبية إلذ الفنوف غتَ القولية وبذتراسل الفنوف لتتجاوز الأجناس الأوشعر، وقد اتسعت ظاىرة 

  ."1فيستفيد منو ويتأثر بو ويؤثر فيوكل فن من ىذه الفنوف خصائصو على الفن الآخر 

ىو تبادؿ التأثتَ والعلبقات وىناؾ من يسميو بآلية التناص الذي يعرفو عبد ات١لك مرتاض قائلب: "     
 ."2بتُ نص أدبي راىن ونصوص أدبية أخرى سابقة

 وتشمل عملية التناص أنواعا أدبية كثتَة: الشعر، التًاث، ات١سرحية، القصة...ات١لحمة وغتَىا.     
تسعى لأف ت٘ثل  اإذ تشتًؾ الرواية مع ات١لحمة في طائفة من ات٠صائص وذلك من حيث أنها تسرد أحداث"

 ".3اتٟقيقة وتعكس مواقف الإنساف وتٕسد ما في العالد

عر وذلك لأف "الرواية الكبتَة اتٞميلة شديدة اتٟرص على عهدنا ىذا على أف أما تعالقها بالش      
تكوف لغة كتابتها مثقلة بالصور الشعرية والشفافة... ذلك لأف لغة الشعر تٕسد اتٞماؿ الفتٍ الرفيع، 

 ".4وات٠ياؿ الراقي البديع، واتٟس الشديد والرقة الشديدة الشفافة

جع إلذ اشتًاكهما في بعض ات٠صائص "فلؤف الرواية لا تستطيع أف أما ارتباطها بات١سرحية فذلك را
 ".5تنفلت من أىم ما تتميز بو ات١سرحية وىو الشخصية والزماف واتٟيز واللغة

يضفي تٚالا وإثراءا ت١عمار أف ات١ختلف في قالب الرواية من شأنو  يكما اف ىذا التداخل الأجناس    
بتُ ت٥تلف الأجناس والثقافات وأنتاج سرد روائي التحاور وات١ثاقفة  الروائي من جهة، وتٖقيق مبدأالعمل 

                                                           

 1 www.benhedouga.com2020/04/21.  
 .260، ص2010، 2، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، طعبد ات١لك مرتاض: نظرية النص الأدبي  2
 .12صات١رجع السابق ، مرتاض: نظرية الرواية كعبد ات١ل  3
 .12ات١رجع نفسو، ص 4
 .13، صنفسورجع ات١ 5

http://www.benhedouga.com/


 الرواية الجزائرية المعاصرة ومغامرة التجريب    الفصل الثاني                             
 

 

70 

وأطروحات حديثة، أفكار  ى انتاجاقع ات١عاش و تشخيصو و القدرة علالو  قادر على احتواء تٕارب
كاف ت٢ا اتٟظ في وتقدتٯها في قالب فتٍ تٚالر، يستهوي العقوؿ والقلوب معا، والرواية اتٞزائرية ات١عاصرة  

فعالية ىذا التداخل الأجناسي في الارتقاء تٞنس الروائي، وذلك بفضل روادىا الذين آمنوا تٔدى تطوير ا
 بالعمل السردي إلذ مصاؼ الأعماؿ الروائية ات٠الدة.

 أ/ الجمالي: 
 ويشمل توظيف التراث العالمي الأساطير والرموز الخالدة: توظيف التراث العالمي: -1
 الأسطورة: 1-1

 تعريفها:
"ىي قصة متداولة أو خرافية تتعلق بكائن خارؽ أو حادثة غتَ عادية سواء كاف ت٢ا أساس واقعي      

ويفسر بها وتفستَ طبيعي أو لد يكن ت٢ا ذلك، ومؤلفها ت٣هوؿ تتحدث عن الأصل والعلة والقدر، 
: أسطورة ولعل من أشهرىا وقد تنوعت الأساطتَ ات١بثوثة في التًاث الإنسالش، 1"المجتمع ظواىر الكوف

بعالد ، بروميثيوس... وغتَىا، وقد ولع الأدباء يزيف، أسطورة أوديب، أسطورة جلجامش سالسندباد
ات١يتولوجيا والأساطتَ وخاصة الشعراء والروائيتُ وقد كاف لتوظيف الأسطورة في الرواية اتٞزائرية اتٟظ 

 الأوفر وذلك يعزى لسببتُ اثنتُ:

 سطورة في العمل الروائي.الأثر اتٞمالر التي تٖدثو الأ -1
استعمات٢ا كوعاء لبث الأفكار والتعبتَ عن الواقع اتٞزائري، وإدانتو وأحيانا أخرى تكوف ىروبا من  -2

الناجعة لذلك فهي "فشل مقنع في مواجهة الأوضاع الاجتماعية ات١زرية، وعدـ القدرة على إت٬اد اتٟلوؿ 
الرصاص تَ للتعامل معها فاتٞزائري مثلب ولد تٖت أصوات تفاصيل اتٟياة ات١عقدة التي تٖتاج إلذ وعي كب

وات١دافع وتطور على نغماتو ليلتذ بعدىا باتٟرية، وفجأة ت٬د نفسو في انقلبب جذري... وفي ىذه اتٟالة 
ما عليو سوى اللجوء إلذ الأساطتَ المحشوة بات٠رافات الشعبية كونها تٖمل مغامرات الأبطاؿ وكيفية ت٧اتهم 

 ."2راحتو الظاىرةليجد بذلك 

 ومن أبرز الأساطتَ ات١وظفة في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة نذكر:

                                                           
 .200مفقودة صالح: ات١رأة في الرواية اتٞزائرية، مرجع سابق، ص  1
 102-101ؿ، مرجع سابق، صآت١التجربة واجعفر يايوش: الأدب اتٞزائري اتٞديد،   2
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وىي أشهر الروايات العات١ية ألفّها العالد الاسبالش ستَفانتس وكاف أيضا شاعرا  دونكيشوتأسطورة  -1
شاعر داخل بامتياز تذكر الروايات أنو كاف أستَا في اتٞزائر ت١دة تٜس سنوات حيث "تواصلت معاناة ال

التًاب الوطتٍ حتى جاء الفرج وبعثت أمو تٔبلغ من ات١اؿ من أجل تٖريره وبالفعل تٖرر وعاد إلذ إسبانيا 
 ".1ليجد نفسو في مأزؽ آخر وىو ضعف مورده فلم ت٬د سوى قلمو كمورد رزؽ بعد وفاة أبيو

تثمر ذلك ىو الروائي واسيتٍ فانتقلت الأسطورة الأدبية دونكيشوت إلذ الإبداع الروائي وأىم من اس     
د من رواياتو بقرابتو لدوف  يالأعرج في رواياتو فقد ولع بهذه الشخصية ولعا شديدا وكاف يصر في العد

كيشوت حيث يقوؿ في روايتو مصرع أحلبـ مرلص الوديعة جدي دونكيشوت، الله يرتٛو في قبره الرخامي 
 ".2ت١رأةأورثتٍ تٛاقتو حبو القابً للتفاصيل الغامضة في ا

في ت٣تمع يفتقد ت٢ذه القيم وتتميز شخصية دونكيشوت بالشجاعة والفروسية وتٖليو بالقيم الأخلبقية     
والبطل في رواية واسيتٍ الأعرج سليل دوكيشوت وىو يشبهو في كوف البطل في الرواية الأختَة يرى العالد 

ن ىزتٯة البطلتُ في الروايتتُ فإف ىناؾ ت٧احا من وجهة نظرتو ىو فالرؤية الذاتية ىي التي تٖكمو وبالرغم م
 ".3ت٤ققا ىو ت٤افظة كل منهما على النقاء والصفاء في عالد مزيف

في روايتو "أحلبـ مرلص الوديعة" وذلك في معرض حديثو عن مرلص: "يا مرلص يا  واسيني الأعرجيقوؿ  -2
السبعة على مشارؼ وديعة مشتة سبعة خرجت من موجة تكسرت على صخور الشط سقط إخوتك 

البلدة... انتحر الوالد على طريقة ساموراي وزج بنفسو داخل قرعة روج فارغة، بٍ سدّىا على نفسو ىي 
 ".4سبب التهلكة

يضفي واسيتٍ الأعرج على شخوص روايتو ملبمح أسطورية خرافية بعيدة كل البعد عن ات١نطق     
ور الشط، وكذلك اتٟاؿ سرت على صخمرلص خرجت من موجة تك والواقع، من خلبؿ حديثو أف

الرسوـ ات٠يالية ات١تحركة، تقدّـ ببالنسبة لأباىا الذي زجّ بنفسو في قارورة روج فارغة، فهي "أشبو ما تكوف 
 ".5للقارئ بطريقة لا تٗلو من جانب تصويري تٚالر

                                                           
إشراؽ د.نظتَة  بن جديد ىدى: دوف كيشوت في الرواية اتٞزائرية، دراسة مقارنة في ت٪اذج، مذكرة مقدمة لنيل شهادة ات١اجستتَ في الأدب العاـ وات١قارف،  1
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الشديد  لها ىو جلجامش وحزنوومن أشهر الأساطتَ ات١توارثة أبا عن جد بط أسطورة جلجامش: -3
سر ات٠لود لتَشده أحدىم إلذ النبتة عن وت صديقو أنكيدو وتبدأ رحلة جلجامش في البحث على م

التسعينية و قد استحضرت ىده الأسطورة بالذات في الرواية   الشباب و تضمن ات٠لود ات١عجزة التي تعيد
في رواية مراسيم وجنائز اتٞزائر من ويلبت عشرية تٛراء أتت على الأخضر و اليابس و ذلك  أين عانت 

 : والذي يقوؿ:لبشير مفتي
 إلذ أين ت٘ضي يا جلجامش؟ -"
 إف اتٟياة التي تبحث عنها لن تٕدىا. -
 فعندما خلقت الآت٢ة البشر -

 قسمت للبشر ات١وت
 واستأثرت في أيديها اتٟياة".

تي خيمت على تكمن ات١قاربة بتُ جلجامش ورحلة اتٞزائريتُ للبحث عن حل للخروج من الأزمة ال
الوطن ولكن ىيهات فالكاتب ىنا "يؤكد ات١وت ويعمق طبيعة ات١أساة ولا داعي لأف نبحث عن سر 

 ".1ات٠لود لا معتٌ لأف نكرر تٕربة جلجامش الفاشلة الناجحة

 الرمز:  1-2
 تٕتمع دلالات التعريف اللغوية للرمز في معتٌ "الإشارة، الإتٯاء والإت٭اء". 1-1

ة أو مطية استخدمها الأدباء للتعبتَ عن أفكارىم وآرائهم ومواقفهم اتٕاه ت٣تمعاتهم أما اصطلبحا فهو أدا
بطريقة إت٭ائية وغتَ مباشرة فهو موجود منذ القدـ غتَ أف الإىتماـ بو ظهر في العصر اتٟديث أو ات١عاصر 

زتٜها بالأفكار تْيث "صار السمة البارزة في الأدب عامة وفي الشعر خاصة نظرا لغتٌ اتٟياة ات١عاصرة و 
 ". 2والإنتاج وتضارب التيارات

: الرمز الديتٍ، الرمز التارتٮي، الرمز التًاثي، الرمز الأسطوري، رمز ات١رأة، رمز والرمز أنواع 1-2
 الطبيعة... وغتَىا من الرموز.

اعا اتٞمالية من جهة وكونو قن ة اتٞزائرية ات١عاصرة وذلك لطبيعتووقد شكل الرمز حيزا واسعا في الرواي
 ت٭مل رسائل إيديولوجية يسعى الروائي لتًسيخها في ذىن ات١تلقي من جهة أخرى.

                                                           
 .83ت٥لوؼ عامر: الرواية والتحولات في اتٞزائر، مرجع سابق، ص  1
 .252ص سابق،ات١رجع  مفقودة صالح: ات١رأة في الرواية اتٞزائرية،  2



 الرواية الجزائرية المعاصرة ومغامرة التجريب    الفصل الثاني                             
 

 

73 

 نماذج عن توظيف الرمز في الرواية الجزائرية المعاصرة:
في روايتو ما تبقى من ستَة ت٠ضر تٛروش "الطفلة ذات الأشرطة اتٟمراء ات١رأة  واسيني الأعرجيوظف 

 ".1ورمز بها إلذ أحلبـ الفقراء واتٞائعتُ

 رمز قسنطينة في رواية ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي:
مشحونة بأبعاد رمزية دلالية  هافي روايتها ذاكرة اتٞسد "قسنطينة" وجعلت أحلام مستغانميلقد وظفت 

 وأخرى سياسية إيديولوجية فتظهر قسنطينة كأـ وكحبيبة وكوطن.

 قسنطينة المرأة الأم والحبيبة:  -4
ياة/ ات١رأة على لساف الراوي خالد بن طوباؿ فحالاـ واتٟبيبة  "ذلك ة رمز ات١رأة تٖمل ات١دينة قسنطين    

وحياة ىي رمز "2التي رباىا صغتَا وكاف شاىدا على ولادتها وىا ىو يتحمل أعباء حبو كبتَاىي قسنطينة 
يوما للجزائر اتٟبيبة الذي عادت إلذ الوجود بفضل دـ الشهداء الأبرار. يقوؿ خالد: "كنت أتدحرج 

بعد آخر ت٨و ىاوية حبك، أصطدـ باتٟجارة والصخور وكل ما في طريقي من مستحيل ولكنتٍ كنت 
أنها تٖمل كل صفات قسنطينة و تضاريسها  بٍ تنتقل ىذه ات١رأة لتصبح مدينة حيث "3أحبك... 

 يقوؿ خالد: ونساءىا حيث 
 لد تكولش امرأة ...كنت مدينة

 4في أعمارىن وفي ملبت٤هن في ثيابهن وعطرىن...مدينة بنساء متناقضات... ت٥تلفات 
وقد ت٧حت أحلبـ في الربط بتُ ات١رأة وات١دينة "فهذه ات١رأة تٖمل صفات ت٣سدة في نساء قسنطينة ولذا 

 ."5ليس غريبا أف تكوف ىي ات١دينة تْات٢ا

  قسنطينة رمز للقومية: -2
عربية وىي جزء لا يتجزأ من العروبة والإسلبـ تٖمل دلالة قسنطينة معتٌ القومية، فقسنطينة مدينة       

حيث يقوؿ الراوي: فكل مدينة عربية اتٝها قسنطينة" فقد ربطت أحلبـ زيادة الفلسطيتٍ وحياة تعبتَا 

                                                           
 .272صع السابق ات١رج مفقودة صالح: ات١رأة في الرواية اتٞزائرية،  1
 .22، دار الغرب للنشر والتوزيع، ص2003ديسمبر  01ت٣موعة مؤلفتُ، ت٣لة الآداب واللغات، قسم اللغة العربية، جامعة الأغواط، اتٞزائر، عدد   2
 .22ات١رجع نفسو، ص 3
 .22صنفسو، ات١رجع   4
 ات١رجع نفسو، الصفحة نفسها.  5
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أواصر الدـ التي تٕمع أبناء الأمة العربية قاطبة فقضية فلسطتُ ىي قضية اتٞزائر وىي التي لا منها عن 
الأمة العربية حيث يقوؿ خالد: بعد أشهر قرأت بتُ أوراؽ زيادة خاطرة تزاؿ اتٞرح النازؼ في جسد 

 أدىشتتٍ بتطابقها مع أحاسيسي ىذه كتب فيها:
 شعبتُ كنا لأرض واحدة... -
 ونبيتُ ت١دينة واحدة... -
 1وىنا ت٨ن قلباف لامرأة واحدة.... -

 قسنطينة رمز للسياسة والإيديولوجيا:  -3
إلذ الأوضاع السياسية والاجتماعية التي طرأت على  " قسنطينة "ات١دينة أشارت أحلبـ من خلبؿ     

كروف ماضيو اة، فهذا الوطن الذي صار أىلو يستنمن خلبؿ شخصيتي خالد بن طوباؿ وحيالوطن 
 ل ات١قياسوذلك من خلبؿ صورة حياة وىي تسثق التليد وحضارتو العريقة التي استمرت قرونا من الزمن

 سلبخوتعتبره ثقيلب موجعا للمعصم ىو حاؿ الأمة العربية اليوـ التي تٖاوؿ الانصمها معتلبسو في  الذي
تقوؿ على لساف الراوي خالد: ما يصيب أحلبـ باليأس والإحباط حيث  ،من مقوماتها وجذورىا العربية

"وحدىم العرب راحو يبنوف ات١بالش ويسموف اتٞدراف ثورة ويأخذوف الأرض من ىذا ويعطونها لذلك 
 "2ويسموف ىذا ثورة. الثورة عندما يصل ات١واطن إلذ مستوى الآلة التي تستَىا...

بٍ تنتقل أحلبـ إلذ السلطة التي ستحكم الوطن من خلبؿ الرجل الذي سيتزوج حياة وىو ضابط 
عسكري، وما ىي إلا رمز للوطن الذي اغتصبو الغرباء عنوة استطاعت الروائية أحلبـ من خلبؿ الرمز 

" إلذ التعبتَ عن ت٥تلف القضايا والانشغالات وفضح التجاوزات السياسية ات١مارسة على الوطن "قسنطينة
 بشكل جريء أحيانا تلميحا وأحيانا أخرى تصرت٭ا.

 / توظيف التراث التاريخي والإسلامي:2
 توظيف الدين والقصص الدينية: 2-1

لدينية وأولوت٢ا عناية خاصة وكانت ركيزة لقد استلهم الروائيوف اتٞزائريوف ات١عاصروف ات١رجعية ا     
الأعماؿ الروائية إتٯانا منهم أف القرآف ىو القادر على تغيتَ الأنفس فهو دستور اتٟياة ولا تٯكن لأي 
مسلم التجرد من معتقده ودينو وبذلك وظف الروائيوف العديد من التًاكيب القرآنية والاقتباس من 

                                                           
 .37ص ، ات١رجع السابق، ، قسم اللغة العربيةت٣موعة مؤلفتُ، ت٣لة الآداب واللغات  1
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في روايتو "ت٘اسخت" في قولو: "قبل  حبيب سايحو من ذلك ت٧د عند ات١عجم القرآلش وفي ألفاظو ومعاني
أف تٗرج الأرض أثقات٢ا" في إشارة إلذ قولو تعالذ:" وأخرجت الأرض أثقات٢ا" وقولو أيضا: "وأحس الريح 

وزمهريرا  "مستمرفي قولو تعالذ: "إنا أرسلنا عليهم رت٭ا صرصرا في يوـ ت٨س ورد صرصرا وزمهريرا" وذلك 
" فالكاتب يعقد مشابهة بتُ 1"متكئتُ فيها على الأرائك لا يروف فيها شمسا ولا زمهريرا لو تعالذ:في قو 

باف العشرية السوداء ويوـ القيامة "فما شهدتو اتٞزائر من خراب ودمار وتقتيل ورعب إالوضع في اتٞزائر 
 ". 2وخوؼ يعبر عنو بيوـ تٗرج الأرض فيو أثقات٢ا وىو يوـ القيامة

لروائي طاىر وطار فلم يتواف ىو الآخر عن استثمار ىذه ات١رجعية إذ ت٧د في روايتو الولر الطاىر اوأيضا 
يعود إلذ مقامو الزكي فكانت مفعمة بات١عالش الدينية والروحية اتٟاملة ت١عالش الشكر واتٟمد والابتهاؿ 

مقامو وىو ما يعكسو تكرار ات١توافقة مع اتٟالة النفسية للولر الذي يستحق ات٢داية ليخلص نفسو وأىل 
سيذكر من تٮشى ويتجنبها الأشقى الذي يصلى النار الكبرى لآيات سورة الأعلى جاء ذلك في قولو: "

 ."3بٍ لا تٯوت فيها ولا ت٭تِ

اتٞزائريوف ات١عاصروف القصص الدينية وذلك لأخذ ات١وعظة والاعتبار بأحداث كما وظف الروائيوف       
 ك توظيف قصة أىل الكهف للروائي واسيتٍ الأعرج في روايتو رمل ات١اية.الأمم السابقة ومن ذل

يصفهم الله عز وجل بأنهم فتية آمنوا بربهم في بلدة تعبد الأوثاف والأصناـ، وكاف  قصة أىل الكهف:
كافرا ويتوعدىم بالقتل أينما وجدىم فلم ت٬دوا ملجأ من الله إلا إليو وفرّو ملك ىذه البلدة دوقيانوس  

ظنوا أنهم ناموا ليلة واحدة ينهم وأنفسهم إلذ كهف فأنامهم الله سنتُ عددا بٍ أيقضهم عز وجل فبد
سيتٍ الأعرج من قصتهم" في بناء ثمر وايشتًي ت٢م انكشف أمرىم وماتوا، يسا أرسلوا أحدىم لوعندم

ويزج بطل روايتو في أحداث قصة البشتَ ات١ورسكي، بطل رواية رمل ات١اية فاجعة الليل السابعة بعد الألف 
أحداث تشبو الأحداث التي ت٧دىا في قص أىل الكهف فالبشتَ ات١ورسكي قبل المجيء إلذ الكهف كاف 

لبحقة ات١ورسكيتُ ىرب من وحتُ بدأت ت٤اكم التفتيش تٔيعيش في حي البيازين، أحد أحياء غرناطة 
ا بأعجوبة وعثر عليو اتٟكماء السبعة بٍ غادرىا إلذ بلبد أخرى... بٍ ت٧ زين متجها إلذ ات١اريةحي البيا

                                                           
امعة ات١سيلة، عزوز ختيم، د.عمار مهدي، توظيف ات١رجعيات الدينية في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، حوليات الآداب واللغات ، كلية الآداب واللغات، ج  1

 .144سبتمبر، ص 12، عدد 05اتٞزائر، ت٣لد، 
 .145نفسو، صات١رجع   2

 .146ص ات١رجع نفسو،  3
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وخرج من الكهف فوجد بانتظاره راعيا و نيف وتٛلوه إلذ كهف قدلص وحتُ استيقظ بعد ثلبثة قروف 
 ."1أخذه إلذ تٚلكية

 توظيف التاريخ:  2-2
 لا تٯكن بأي حاؿيعتبر التاريخ مصدرا خصبا ومادة ثرية بالقصص والعبر وات١واعظ ولكل أمة تاريخ      

التنصيل والتجرد منو وقد عمد الروائيوف اتٞزائيوف ات١عاصروف إلذ النهل من ينابيعو واستحضار شخصياتو 
ات١ختلفة وذلك لد يكن عبثا وإت٪ا لإعادة قراءة التاريخ تٔا يتناسب وروح العصر وإسقاطو على الواقع 

رد الروائي اتٞزائري نذكر: واتٞزائري خاصة، ومن أبرز الشخصيات التارتٮية ات١وظفة في السالعربي 
والوقوؼ في  نظرا لإقامتها العدؿالغفاري، اتٟلبج وابن رشد، وىي ت٪اذج نفتخر بها  ذر أبي شخصيات

بطلب وثائرا ضد السلطة، ت٦ثلة تٔعاوية بن أبي  الروائيذر الغفاري يبدو في السرد وجو الظات١تُ "إف أبا 
ة وتعاليم الإسلبـ وجوىره حتُ صواب والطريق القوتٯعن جادة ال ذرسفياف الذي ات٨رؼ في رأي أبي 

 ."2استأثر لنفسو بأمواؿ ات١سلمتُ

وإسقاط على اتٟاضر وما أحوج الأمة التليد واستحضار ىذا النوع من النماذج إت٪ا بتذكتَنا تٔاضينا     
 العربية اليوـ إلذ العدؿ وات١ساواة الذي افتقدناه.

 نموذج الحاكم الضعيف: -2
فت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة ت٪اذج عن حكاـ ضعفاء ومستهتًين كانوا سببا في انهيار وسقوط وظ     

تُ ىذه الشخصيات: شخصية أبا عبد الله الصغتَ بومن وف دوؿ نتيجة انصرافهم إلذ حياة اللهو والمج
الأندلس من  والذي كاف سببا في ضياع لواسيني الأعرجآخر ملوؾ الأندلس وذلك في رواية رمل ات١اية 

يد العرب  فقد استحضر واسيتٍ شخصية تارتٮية عاشت مرحلة انهيار اتٟكم العربي في الأندلس ىي 
شخصية البشتَ ات١ورسكي الذي تّٛل أبا عبد الله الصغتَ تبعة ضياع الأندلس... وتواطئو مع فرناندر 

 ".3قاومةضد ات١سلمتُ واختياره الاستسلبـ بدؿ ات١وإيزابيلب الذين قادا اتٟملة 

                                                           
 .155رياض وتار: توظيف التًاث في الرواية العربية، مرجع سابق، صت٤مد   1

 .120ص ات١رجع نفسو،  2
 .120ات١رجع نفسو، ص  3
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وما توظيف واسيتٍ الأعرج ت٢ذا النوع من الشخصيات إلا تأكيدا منو على أف التاريخ يعيد نفسو      
 فحاضر السلطة اتٞديدة ما ىو إلا نسخة طبق الأصل ت١اضي السلطة الضعيفة ليس إلا.

 / التراث الشعبي المحلي: 3
 المثل الشعبي:  3-1

وحسن ات١عتٌ ولفظ التشبيو وجودة من أنواع الأدب تٯتاز بإت٬از اللفظ  يعرفو أتٛد أمتُ قائلب:"نوع       
 ."1الكتابة ولا تكاد تٗلو أمة من الأمم ومزية الأمثاؿ أنها تنبع من كل طبقات الشعب

وىي الأكثر تداولا في الوسط الشعبي وجريانا على الألسن كونها تٖمل خلبصة تٕارب الأمم وات٢دؼ من 
 لعبرة والتوجيو والإرشاد تتميز بالإت٬از وتٚاؿ البلبغة ودقة ات١عتٌ.استعمات٢ا ىو أخذ ا

 ومن أبرز الأمثلة ات١تداولة في السرد الروائي اتٞزائري ات١عاصر :
 والراشي مقصود بو ات١ريض. "2وت ات١اشي ويبقى الراشيتٯ -(1

و كل رغباتو، ىو أقرب للموت من الصحيح حيث يلبوف لفقد اعتاد الناس على أف الشخص ات١ريض 
ولكن ات١وت قضاء وقدر بيد الله عز وجل ىو المحيي وىو ات١ميت، وبهذا يؤكد ىذا ات١ثل على ضرورة 

 الإتٯاف بقدر الله عز وجل وانقضاء الأجل ىو من شأف ات٠الق عز وجل.
 :3"التجارة شطارة" -(2

 وأصل ىذا ات١ثل التجارة شطارة مرة ربح ومرة خسارة 
ف التاجر فطنا على دراية بأمور البيع والشراء ومتقبلب للخسارة وتٖقيق الربح بالطرؽ وات١قصود بو أف يكو 

 ات١شروعة بعيدا على الربا واتٟيلة وات٠داع والغش.
 ":4"عادت ات١ياه إلذ ت٣اريها -(3

 وات١قصود بو عادت الأمور إلذ نصابها بعد سوء فهم أو مشاكل وعودة ات٢دوء والسلبـ بعد العاصفة.

 

 
                                                           

 .139نبيلة إبراىيم: أشكاؿ التعبتَ في الأدب الشعبي، دار النهضة ، مصر للطباعة والنشر ، القاىرة )د.ت(، ص  1

 .79، ص2007ور ونيسي، رواية جسر للبوح وآخر للحنتُ، مكتبة نوميديا، اتٞزائر، زى  2
 .92-90ات١رجع نفسو، ص  3
 .103ات١رجع نفسو، ص  4
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 الأغنية الشعبية: 3-2
فهي "قصيدة غنائية ت٣هولة النشأة ظهرت بتُ أناس أميتُ في الأزماف ات١اضية ولبثت تٕري في       

الاستعماؿ لفتًة ملحوظة من الزمن.. وأف الأغنية الشعبية التي أنشأىا الشعب وليست ىي الأغنية التي 
 "1تعيش في جو شعبي

ستحضر أغنية شعبية وىي ذات طابع عاـ إذ ت٧دىا في كل ولا نكاد نعثر على رواية جزائرية لد ت
المجتمعات لتعبر عن خوالج النفس من حزف وفرح وغتَىا ومن الروايات التي وظفت الأغنية الشعبية ت٧د 

 ، حيث تقوؿ:لأحلام مستغانميرواية الأسود يليق بك 
 ردت أريد أف أغتٍ     وراح صوتها يتًلز تٔوّاؿ من العتابا اتٞبلية 

 ىيهات يا بوالزاؼ      عيتٍ يا مولتي 
 2ت٤لب ات٢وى وات٢نا     والعيشة تْرية

 وأيضا في رواية تٚلكية آرابيا لواسيتٍ الأعرج فهي تزخر بالأغالش الشعبية منها قوؿ عبد الرتٛن المجذوب:
 يا لبحر يا ت٢بيل     داويتٍ تٔلحك نبراى

 حبيت نبكي في قلبك      دو الدنيا سكرة
 3 ضاع     الدنيا صبحت مرةوحبيبي

 وفي أغنية أخرى تقوؿ:
 دالشاتبعت الواد اللي تٛل بي تٛلة واحدة مشيت فيها و 

 وىالش فتُ الواد رمالش    واش بيدي
 4آش درت أنا    آش درت في ما ت٬ري لر

 

 

 
                                                           

 .05، ص1983أتٛد مرسي: الأغنية الشعبية، دار ات١عارؼ، دط  1

 .76، ص 2012 أحلبـ مستغات٪ي: الأسود يليق بك، الصادرة عن دار نوفل ىاشيت انطواف بتَوت لبناف  2
 .308، ص2015اية اتٞزائر، طغسة الوطنية للفنوف ات١طبعية، الر ، ات١ؤس1واسيتٍ الأعرج: تٚلكية آرابيا، ج 3
 .384-383،ص2015اية اتٞزائر، طغسة الوطنية للفنوف ات١طبعية، الر ، ات١ؤس2واسيتٍ الأعرج: تٚلكية آرابيا، ج  4
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 الحكاية الشعبية: 3-3
ا واسعا نظرا ت٠صائصها الاجتماعية لقد شكل حضور اتٟكاية الشعبية في ات١تن الروائي اتٞزائري حيز      

ات١تميزة، إذ ترد نقدا للواقع الاجتماعي والقيم الأخلبقية فهي "العنصر القولر في ثقافة الإنساف أيا كاف 
 ".1موطنو، ت٘ثل بقايا ات١عتقدات الشعبية وبقايا التأملبت اتٟسية وبقايا ات٠برات الوجدانية

قصص ألف ليلة وليلة فقد وظفها داولا وتأثتَا في البيئة العربية ومن أبرز القصص الشعبية الاكثر ت     
لقصص ألف ليلة وليلة لد يلتزـ بنهاية الروائي واسيتٍ الأعرج في روايتو رمل ات١اية غتَ أف في استحضاره 

قصو كما وردت بل غتَّ مسارىا، "فقد بدأت بسرد أحداث حكاية معروؼ الإسكافي من نهايتها، 
اتٟكاية بالطريقة التي قدمتها شهرزاد لشهريار والتي تتمثل بالنهاية السعيدة ت١عروؼ  ورفضت أف تنتهي

فضل  ات٠ابً وقتل معروؼ الإسكافي لأنووزوجتو وابنو، بعد التخلص من فاطمة العرة التي حاولت سرقة 
وجعلتو يستَ  ت رواية رمل ات١اية السرد اتٟكائي عن اتٕاىو الأصليجتو الثانية ابنة ات١لك وىكذا حرفزو 

 ".2باتٕاه آخر يتناسب ومبدأ السرد في الرواية وىو نقد اتٟكاـ والسلبطتُ

 / أشكال اللغة في الرواية الجزائرية المعاصرة:4
اللغة ىي أداة التعبتَ والتفكتَ والتواصل بتُ بتٍ البشر كما أنها لغة الإبداع والتأليف ت١ا ت٢ا من         

رنا إلذ الآخرين والسرد الروائي كأحد أنواع الإبداع يعتمد أساسا على لغة ولا أت٫ية بالغة في إيصاؿ أفكا
يقوـ بدونها "فاللغة في الرواية ىي أىم ما ينهض عليها بناءىا الفتٍ، فالشخصية تستعمل اللغة أو 

لغة توصف بها أو تصف ىي بها... ولذلك يعد الروائي من أكثر أدباء ىذا العصر ت٘ثيلب تٟيوية اللغة فال
 ."3لا تتجلى في أي نوع أدبي كما تتجلى في الرواية

لغة عربية فصحى، لغات أجنبية، ت٢جات عامية، وقد شكلت ىذه اللغات ت٣تمعة حيزا  واللغة أنواع:
 واسعا في ات١تن الروائي اتٞزائري ات١عاصر وىو ما نسميو بالتداخل اللغوي أو التمازج اللغوي.

 الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة نذكر: اللغة العربية الفصحى، الفرنسية ، العامية ولعل من أىم اللغات ات١وظفة في
 )الدارجة(.

                                                           
 .25، ص2016، أيلوؿ 22كرية العاـ الثالث، العدد البيء ت٣لة الدراسات الأدبية والفطسرور   1
 .26ات١رجع نفسو، ص 2
السنة  2طيف غنية كبتَ، حداثة النقد الروائي من خلبؿ أعماؿ ات١لتقى الدولر للرواية عبد اتٟميد بن ىدوقة، مذكرة لنيل شهادة ات١اجيستتَ، جامعة س  3

 .214، ص2013/2014اتٞامعية 
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 نستعرض في ىذا الصدد مستويات اللغة عند واسيتٍ الأعرج:

 العربية الفصحى:  4-1
لعربية وىي لغة ات٠طاب الرتٝية وتعد ركيزة العمل السردي وأساس بناءه ولأنها ت٘ثل ات٢وية والأصالة ا       

التي لا نستطيع التخلي عنها ىذا من جهة، والسبب الآخر ىو أنها القادرة على استيعاب الأفكار 
النفسية بدقة كبتَة، وىذا ما يفسر عودة كتاب باللغة  واحتوائها والتعبتَ عن أفكار الكاتب وخلجاتو

لو الروائية وفي حوار الشخصيات نسية إلذ الكتابة باللغة العربية، وقد وظفها واسيتٍ الأعرج في أعماالفر 
الداخلي )ات١ونولوج( وذلك في روايتو"ذاكرة ات١اء في شخصية الأستاذ اتٞامعي لزعر اتٟمصي الذي يظهر 

منا ت٨ن الذين في حواره ات١ونولوجي بلغة فصيحة حيث يقوؿ: "قلت وقتها في خاطري لقد كانوا أفضل 
أمي أف سكاف الغابة لد يأكلوا منذ  ينبوط يأبٌ من لد نكن ت٪لك ما نأكلو وعندما نأكلو بعد الشط

 ."1أسبوع...

 ويرجع استعمالو للفصحى في اتٟوار الداخلي إلذ طبيعة الشخصية الروائية التي تنتمي إلذ الطبقة ات١ثقفة.
 وتندرج تٖت اللغة الفصحى لغات عدة: لغة رجاؿ الإعلبـ، لغة الفلسفة، القانوف... واللغة الشعرية.

 الشعرية:اللغة 
وىي أىم ملمح من ملبمح التجديد في السرد الروائي اتٞزائري ات١عاصر "إذ يؤكد الروائي إبراىيم       

 ."2سعدي أف واسيتٍ الأعرج وأحلبـ مستغات٪ي أكبرت٦ثلتُ للنزعة الشعرية في الرواية

(poetics ،مصطلح قدلص حديث، في ذات الوقت فقد عرؼ منذ أرسطو كتابو فن الشعر )  يؤكد
كماؿ أوديب: الشعرية فقد خاصية ذات علبقات متشعبة تنمو بتُ مكونات النص، ذلك لأف كلب 
منهما تٯكن أف يقع في سياؽ آخر دوف أف يكوف شعريا، لكنو في السياؽ الذي تنشأ فيو ىذه 

ت٠لق العلبقات، وفي حركتو ات١تواشجة مع مكونات أخرى ت٢ا السمة الأساسية ذاتها يتحوؿ إلذ فاعلية 
 3الشعرية ومؤشر على وجودىا".

                                                           
-07ص  .7002 .ماي02فً رواٌات واسٌنً الأعرج،مجلة اشكالات فً اللغة والأدب كلٌة الآداب واللغات جامعة خنشلة العدد طبٌش حنٌنة مستوٌات اللغة

01  
1
  

طيف ـ غنية كبتَ، حداثة النقد الروائي من خلبؿ أعماؿ ات١تلقي الدولر للرواية عبد اتٟميد بن ىدوقة، مذكرة لنيل شهادة ات١اجيستتَ، جامعة س  2
 .216، ص2013/2014

3
 .05/00/7070زهراء ناظمً: اللغة الشعرٌة فً رواٌة فوضى الحواس لأحلام مستغانمً، جامعة ٌزد إٌران )مقال فً الانترنٌت(،   
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وأحيانا تكوف بتضمتُ أبيات شعرية لشعراء مثلما فعلت أحلبـ مستغات٪ي في روايتها فوضى اتٟواس، 
وذلك في معرض حديثها عن تٟظة اغتياؿ الشاب حستٍ إذ تقوؿ: "... ما توقعوا أف يصعد شقيقو إلذ 

بإمكاننا أف نثأر ت١وتانا بالغناء فالذين قتلوىم  ثمانو...بلصلة أداء غنائو أماـ جات١نصة ليثأر لدـ أخيو بوا
 فانطلقت أحلبـ مستغات٪ي تردد النشيد الوطتٍ: " 1أرادوا اغتياؿ اتٞزائر باغتياؿ البهجة...

 قسما بالنازلات ات١احقات      واتٞباؿ الشات٥ات الشاىقات
 2رت٨ن ثرنا فحياة أو ت٦ات        وعقدنا العزـ أف تٖيا اتٞزائ

وأحينا أخرى تكوف اللغة النثرية مشبعة بالشاعرية وذلك بتوظيف أساليب شعرية كالإنزياح وىو العدوؿ 
ذويتها وجعلها تتًاقص على إيقاع وجودي جديد تٮالف ات١ألوؼ و"الاختفاء بالأشياء وتعن الكلبـ 

سيكي للحكي كسر النسق الكلبمنطقها الأصلي ... كل ىذه الآليات الفنية واتٞمالية تستهدؼ  
 "3وإعطاء طاقة شعرية أكبر للرواية...

 وىو ما ت٬علنا نقرأ نثرا وكأننا بصدد قراءة قصيدة شعرية وذلك لكسر اتٟاجز بتُ القصيدة والرواية:
في روايتها فوضى اتٟواس: "ىو رجل الوقت ليلب يأبٌ في ساعة متأخرة من  أحلام مستغانميتقوؿ 

، ويضرـ الرغبة في ليلها ويرحل تٯتطي جنونها، وتدري: للرغبة صهيل الذكرى، يباغتها بتُ نسياف وآخر
 ."4داخلي لا يعتًضو منطق، فتشهق وخيوؿ الشوؽ الوحشية تأخذنا إليو...

 ة: ـــــــــــــالعامي 4-2
لد يتوقف استعماؿ العامية في دردشاتنا وأحاديثنا اتٞانبية بل كاف ت٢ا حيز واسع في ات١تن الروائي       

وذلك كوف الكاتب ابن بيئتو ومتأثر بالوسط الاجتماعي ىذا من جهة ومن جهة أخرى تٞزائري ات١عاصر ا
 ت٤اولة من الكاتب لتقريب مستوى الفهم والإدراؾ للقارئ العادي.

أحد ىؤلاء حيث  وواسيني الأعرجولا نكاد نعثر على عمل روائي معاصر خاؿ من توظيف العامية 
 بتَا على سخطو ونقمو على الأوضاع الاجتماعية ات١زرية:يقوؿ في أحد رواياتو تع

 "5"الدنيا بنت الكلب، كل واحد وزىره... اللي صكتو الدنيا صكتو ، الله غاؿ ىذا ىو ات١كتوب...

                                                           
1
 .22أحلام مستغانمً: فوضى الحواس، ص  

2
 .22المرجع نفسه، ص  

3
، 7001دٌسمبر  00المعاصرة، مجلة النص ، جامعة جٌجل ، العدد  كمال بولعسل: ظاهرة التحول من السردي إلى الشعري فً الرواٌة الجزائرٌة  

 .012ص
4
 .012، صنفسهالمرجع  
 .14طبيش حنينة: مستويات اللغة في روايات واسيتٍ الأعرج، مرجع سابق، ص 5
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 اللغة الفرنسية: 4-3
ية لقد كاف للغة الأجنبية حضور واسع في ات١تن الروائي اتٞزائري ات١عاصر وكانت أغلب حوارات الروا      

باللغة الفرنسية، وقد عرفت نصوص واسيتٍ الأعرج الروائية حضورا مكثفا للفرنسية وذلك "ليكوّف ت٪طا 
طبقيا بالدرجة الأولذ، ألا وىو النمط ات١ثقف الذي يشكل بؤرة الصراع والتعاطف في نصوص 

 .ومن ىذا ات١قتطف اتٟواري الذي يقوؿ فيو:"الكاتب
C’est ca, je crois que cette fois-ci  j’ai bien                                      

                       Compris, meme très bien                                  
Tout simplement c’est-à-dire que tu es incorrigible1                      

              

 المقامة:  5-1
اس الأدبية واحد فنوف النثر الأدبي "تقوـ على أسس القص والسرد اتٟكائي، ىي جنس من الأجن     

يتخذ كاتبها ت٢ا راو وبطل وبعض الشخصيات الثانوية وفيها ت٭تاؿ البطل لكسب ات١اؿ والفرار بو، 
وتصاغ في قالب لغوي ت٤كم يضج بات١فردات اتٞزلة، وات١عالش العميقة وىي مشحونة بكثافة لغوية جعلت 

 ".2ادية أساسية لتعليم اللغةمنها م

ومن أشهر ات١قامات مقامات بديع الزماف ات٢مذالش ومقامات اتٟريري، تٖوي بلبغة عالية في تنسيق 
العبارات والألفاظ والكلمات لتحدث نغما موسيقيا )السجع( وعلى الرغم من طابعها ات٢زلر إلا أنها 

وجيو سلوؾ المجتمع والدولة على حد سواء وقد وتقدتٯا تٟلوؿ غرضها تغالبا ما تكوف نقدا للمجتمع 
وظفها العديد من الروائيتُ اتٞزائريتُ وذلك راجع لقدرتهم البلبغية والإبداعية في إنتاج مثل  ىذه 

عالية بنت منصور التي كانت متجلية ت١لك مرتاض في روايتو مرايا متشظية: "النصوص من أمثاؿ عبد ا
من اتٟور ...عالية التي دت٢ت الشيخ الأغر الأبر تّمات٢ا وكمات٢ا وتّانبها سرب  على كرسي من النور

ودلات٢ا ورقتها ونضراتها وسحرىا وإغرائها، فإذا ىم كأنو ت٣رد عاشق يركع في ت٤راب اتٞماؿ العظيم... 
كأي شخص من الناس الذين يقعوف في العصياف لأدىى   و كأنو صلى ولا صاـ ولا صلى، فباتوإذا ى

 ".3واتٟبورالنور  الية بنت منصور مصدر ات١غريات... وع
                                                           

1
 .02، صالسابقالمرجع ،  طبيش حنينة: مستويات اللغة في روايات واسيتٍ الأعرج 

 .www.sotor.com 05/06/2020)موقع إلكتًولش(  2 

  www.allugah.com، 20/04/2020أرويد عبود: تداخل الأجناس الأدبية في الرواية اتٞزائرية وتعدد لغاتها  3 

http://www.sotor.com/
http://www.allugah/
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ت٢ذا النص يستشعر وكأنو يقرأ مقامة للهمذالش واتٟريري وذلك لأف مرتاض سلك أسلوبا لغويا  ئوالقار 
تتسم باتٟيلة ة "وكشفت ىذه اللغة التي بتُ السجع واتٞناس وات١فردات الغريب بلبغيا رفيعا تٚع فيو

 ."1عمق المجتمع كالنفاؽ وات٠ديعة وات١كر والإحراـالبيانية... عن ظواىر شتى زحفت إلذ 

 المسرح:  5-2
ىو جنس أدبي وىو "شكل من أشكاؿ الكتابة يقوـ على عرض متخيل قوامو ات١مثل وات١تفرج       

وات١سرح ىو مكاف يقاـ فيو العرض ات١سرحي وكلمة ات١سرح مأخوذة من فعل سرح وكانت تستعمل في 
 ".2عي الغنم وعلى فناء الدارالأصل للدلالة على مكاف ر 

 وتقوـ ات١سرحية أساسا على عناصر ىي : اتٟوار، الصراع، اتٟركة
 "3ت٘يزاف فن ات١سرحية اللذاف"فاتٟوار والصراع ت٫ا ات٠اصيتاف الفنيتاف 

 وتقسم ات١سرحية إلذ ملهاة ومأساة 
 ونولوج والشخصيات.وقد استفادت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة من ات١سرحية ات١شهد واتٟوار ات١

وقد استعاف واسيتٍ الأعرج في روايتو سيدة ات١قاـ باتٟوار الذي يعد أساسيا في بناء العمل ات١سرحي إذ 
 وظف اتٟوار الذي يدور بتُ مرلص وأستاذىا في مادة نقد الفن الكلبسيكي، في قولو:

 عدت إلذ سؤالك الأوؿ:
 لد تٕبتٍ؟ ىل سأموت أنا الأولذ أـ أنت؟

 الضروري طرح ىذا السؤاؿ؟؟ وىل من
 ه الذيب  حافظو السلوقي(راأنت ىو أنت )اللي ق

 "4منا اتٟياة باتساعها ويوـ يأبٌ ات١وت سأقوؿ لكو رتٔا أنت كل ىذا ليس مهما، أماأنا أ

 توظيف تقنيات السينما في الرواية الجزائرية المعاصرة: 5-3
ب وحاورت كل ات٠طابات الأدبية وغتَ الأدبية وانفتحت لقد وتٞت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة عالد التجري

 .collageوالكولاج اللصق montageعلى سائر الفنوف تٔا فيها السينما وىي ات١ونتاج التوليف 

                                                           
 .السابقات١رجع   ،أرويد عبود: تداخل الأجناس الأدبية في الرواية اتٞزائرية  1
 .424، ص1997، 1سن، ات١عجم ات١سرحي وفنوف العرض، عربي ات٧ليزي فرنسي، مكتبة لبناف ناشروف بتَوت، لبناف، طحماري إلياس وحناف قصاب   2
 .132، ص2013عز الدين اتٝاعيل: الأدب وفنونو، دار الفكر العربي ، القاىرة،   3

 .09، ص2001، اتٞزائر العاصمة، دار الفضاء اتٟر، 1زين( ، طواسيتٍ الأعرج: سيدة ات١قاـ )مرثيات اليوـ اتٟ 4
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 الكولاج: -1
وتعتٍ اللصق، وىو فن بصري يعتمد على قص ولصق  collerأصل الكلمة من اللغة الفرنسية      

ديد، وعمل الكولاج الفتٍ قد يتضمن قصاصات اتٞرائد الأشرطة أجزاء العديد من ات١واد معا وبشكل ج
تٕمع  من الورؽ ات١لوف التي صنعت باليد ونسبة من الأعماؿ الفنية الأخرى والصور الفوتوغرافية... حيث

  ".1ىذه القطع وتلصق على قطعة من الورؽ أو القماش

 المونتاج:  -2
تستطيع أف تبعث اتٟياة في الصورة اتٞامدة أي اللقطات ات١تفرقة وىو القوة ات٠القة الأساسية التي      

ترتيب اللقطات وات١شاىدة بدقة متناىية من وتكسبها الشكل السينمائي" وىو عملية يتم بواسطتها 
 خلبؿ طريقة الانتقاؿ من لقطة أو أخرى  والصوت ات١صاحب ت٢ا.

واسيني السنيمائية واستعارت أدوات فنية ويعد  اتٞزائرية بشكل كبتَ من التقنياتوقد استفادت الرواية 
 أبرز الروائيتُ توظيفا ت٢ا وولعا بهذه التقنيات اتٟديثة والاعلبمية الصحفية. الأعرج

إلذ توظيف تقنية الكولاج من خلبؿ لصق العديد من الأنواع الصحفية  واسيني الأعرجلقد عمد      
: "اغتيلت ذتْا ة الظلبؿات١نشور حيث يقوؿ في روايتو حارسات١تمثلة في ات٠بر ات١قاؿ ، ات٠طاب السياسي 

، السيدة عائشة جليد أماـ بناتها الثلبثة في ليلة الأربعاء إلذ ات٠ميس اقتحمت ت٣موعة مسلحة بيت 
سنة، أـ لثلبث بنات وتعيش مفصولة عن زوجها، كانت إطارا بالولاية في  37عائشة البالغة من العمر 

  "2عشر ليلب تٝعت دقا على الباب... حدود الساعة اتٟادية
خبر الثاف، اتٞمعة صباحا على الساعة السادسة والنصف، دؽ ارىابياف على باب مسكن عائلة 

... َتوتا، فتحت الأـ الباب فدخل شخصاف بعنف وأخذ حورية، شابة في مقتبل الواقع في حي بت
 ".3ها باتٕاه سيارة غولف...العمر، كاف النوـ تٯلؤ عينيها سحباىا بعنف شديد من ذراع

ذا الأختَ يتميز هفقد أورد واسيتٍ الأعرج ىذه الأخبار الصحفية بطريقة مغايرة للخبر الصحفي ف     
بأسلوب خاص فالصحفي عادة يعنوف ات١قاؿ ليحفز القارئ لولوج مضمونو وتفاصيلو كما أف ات٠بر 

م ىذه د أحكم الروائي واسيتٍ الأعرج تٟية، فقالصحفي يتخذ شكلب عموديا خلبفا للكتابة الأدبية الأفق
                                                           

، الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، 2014اتٞزائر، العدد الرابع، جانفي  2فوزية عبد الله سرير: ت٣لة اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات ، جامعة البليدة  1
 .183الراىن والآفاؽ، ص

 .185ص  نفسو،ات١رجع   2
 .185، صات١رجع نفسو  3
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من الصحف بالنص الإبداعي حتى غابت ملبمح استعمات٢ا الأوؿ لتدخل في نسق الأخبار ات١قتطفة 
 "1تٗيلي جديد، ومن ىنا بدأت عملية التًكيب قريبة من فن ات١ونتاج السينمائي

ولضرورة فنية ت٘ليها renardلشاعر رينار أما اورد واسيتٍ الأعرج نصوص اللوحات التذكارية مثل لوحة ا
 الكولاج وات١ونتاج" وقد نقلها واسيتٍ الأعرج كما ىي: مثاؿ ذلك: التقنيات السينمائية 

Comite de viel alger 
A la mémoire du renard 

Qui fut esclave à alger 
2De 1678 à 1681. 

 الإيديولوجي:
 تعريف الإيديولوجيا:  -1

نظومة الأفكار والقيم وات١بادئ التي تسعى إلذ تٖقيقها تٚاعة ما أو ت٣موعة ات١واقف التي "ىي عبارة عن م
تدعو إليها وتدافع عنها أو ت٣موعة الوسائل الكلبمية والعملية التي تستخدمها من أجل تٖقيق 

 ."3أغراضها

 علاقة الإيديولوجيا بالرواية: -2
التي تتيح لو التعبتَ عن ناصر وات١قومات الفنية والسردية العيتميز السرد الروائي بأنو قالب فتٍ متنوع 

ىذه الإيديولوجيات ات١ختلفة حوؿ العالد، أفكار وآراء ومواقف ت٭ملها الروائي أو ت٭اوؿ طرح  ت٣موعة
ويظهر ذلك بشكل واضح من خلبؿ شخصيات الرواية التي تُ٭َمِّلُها الروائي ت٤مولات إيديولوجية ت٥تلفة، 

لذا على ات١بدع إبراز تلك الرؤى طاب الأدبي ىو تعبتَ عن رؤيا العالد بصورة أو بأخرى ومن بًّ "فات٠
 ."4وبلورتها في أفضل صورة ت٦كنة ت٢ا

 

                                                           
 .186، ص ية وآدابها، كلية الآداب واللغاتفوزية عبد الله سرير: ت٣لة اللغة العرب  1

 .187ات١رجع نفسو، ص  2
 .www.diwanalarab.com 12/04/2020ت٭تِ، الرواية اتٞزائرية ومتغتَات الواقعبن شادية   3
 www.diwanalarab.comات١رجع نفسو،   4
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 علاقة الرواية بالواقع: -3
السائدة وفي ىذا  توالرواية تعكس الواقع والراىن تْيث ترصد حركة تطور المجتمع وتعرض إيديولوجي     

صالح إلذ أف الكاتب إذا تبتٌ ىذه إيديولوجية فإف الرواية تٖمل إيديولوجية واحدة الصدد يشتَ مفقودة 
وأما اعتًاضو وت٥الفتو ت٢ذه الإيديولوجية فإت٪ا يكوف تعبتَا عن تقدتٯو إيديولوجية للمجتمع، وفي ىذا تٯيز 

لعبارة الأولذ تعتٍ أف ىناؾ كإيديولوجيا، فا  و الرواية في الروايةتٛيد تٛيدالش بتُ عبارتتُ ت٫ا الإيديولوجيا 
فتحمل إيديولوجية واحدة ىي خلبصة ما تتصارع أما الرواية كاملة تتعدد و إيديولوجيا في الرواية وقد 

 ".1تقولو الرواية أو ما يقولو الكاتب من خلبت٢ا

 الواقعية في الأدب: -4
بر عن توجو إبداعي وحساسية فنية "ظهرت الواقعية في القرف التاسع عشر لتتبلور إلذ تيار أدبي مع        

ورؤية إيديولوجية، ومع منتصف القرف التاسع عشر أخذت الواقعية تهيمن على كل شيء لتتًبع على 
عرش الأدب والفن، فبرزت في القصة والرواية وات١سرحية والرسم، ودعا روادىا إلذ ات١وضوعية في الأدب، 

راره وىي تٓلبؼ الرومنسية التي قامت على فكرة بالواقع وتسجيل خباياه وأسحرصت على الارتباط 
 ."2ات٠لق

 والواقعية أنواع: الواقعية النقدية، الواقعية الطبيعية، والواقعية الإشتًاكية. وىي جزء تْثنا ىذا.

 / إيديولوجيا الاشتراكية:1
 1917صار ثورة "نشأت الواقعية الإشتًاكية في روسيا ومهدت للثورة وازدادت قوة وانتشارا بعد انت      

وتعمد الواقعية الاشتًاكية إلذ تصوير الصراع الطبقي بتُ طبقة العماؿ والفلبحتُ"، وقد تبنت اتٞزائر 
النهج الاشتًاكي كمنهج رتٝي في البلبد بعد الاستقلبؿ مباشرة وعملت على تكريس مبادئو التي تنص 

قرار ت٣انية ات١ؤسسات التًبوية التعليمية على النهوض بالريف اتٞزائري، وتٖقيق العدالة الاجتماعية، وإ
والصحة وإقرار مشروع الثورة الزراعية، وتأميم المحروقات، إذ يصف واسيتٍ الأعرج الواقعية الاشتًاكية 
قائلب: "تصور اتٟياة تصويرا صادقا ت٤ددا تارتٮيا من خلبؿ تطورىا الثوري فلب تكتفي برسم خطوط 

                                                           
 .61ات١رأة في الرواية اتٞزائرية، صمفقودة صالح:   1
العدد السابع،  طيب بودربالة: سعيد  جابا الله، الواقعية في الأدب، ت٣لة العلوـ الإنسانية، جامعة ت٤مد خيضر بسكرة، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية 2

 .04-02، ص2005فيفري 
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لتي تتحكم في تصورىا ولكنها تسهم في تكوين شخصية الإنساف الواقع والإنساف بكل التناقضات ا
 ".1القادر على تٖمل أعباء البناء الاشتًاكي

وقد تٖوؿ ىذا النهج السياسي والاقتصادي إلذ روح العمل الأدبي وخاصة الروائي منو وظهر لو        
ولوجيا على الرواية اتٞزائرية و سيطرت ىذه الايديىدوقة و غتَىم  رواد مثل طاىر وطار ، عبد اتٟميد بن

وبرزت بكل سلبياتها وإت٬ابياتها. يشتَ السبعينات حتى تٝيت رواية الإيديولوجية أو رواية الأطروحة  فتًة 
في روايتو أحلبـ مرلص الوديعة إلذ ات٠طاب الإيديولوجي ات١تضمن للصراع الطبقي بتُ  واسيني الأعرج

وة إلذ السلبـ وقد عاشت في صغرىا اتٟرماف، وبتُ طبقة مسيطرة ميز بالمحبة والدعطبقة فقتَة مهمشة تت
اتٞزويتي العميل للنظاـ، ذا العتُ الاصطناعية القامع لكل فكر متحرر ومتسلطة في شخصية سفياف 

 2ات١تصف باضطهاده واستغلبؿ زوجتو ومنعها من التعامل مع الطبقة الأولذ"
ات١ضطهدة ذلك "أف روايات واسيتٍ مبطنة تٚيعها بهذه  غتَ أف الكاتب تٯيل بطريقة غتَ مباشرة للفئة

 ".3تٝة بارزة لوجية اليسارية التي تشكل خطابوالإيديو 
تنتقد إيديولوجية فتًة السبعينات وتسعى إلذ الكشف عن في حتُ ظهرت ت٣موعة أعماؿ روائية       

ود" حيث تسرد الرواية وفضح ت٦ارساتها، وىذا ما جسده حبيب سايح في روايتو "زمن النمر السلطة 
الصراع المجسد بتُ حزبتُ أوت٢ما ىدفو الوصوؿ إلذ السلطة واتٟفاظ عليها عبر حياكة الدسائس وات١كر 
وات٠ديعة، وت٘ثلها فئة "يزيد وأعوانو" والتي تظهر ولائها للبشتًاكية علنا بينما يرفضوف ىذا النظاـ، وىو ما 

الاشتًاكية، وليس ىذا فحسب بل يشككوف في الثورة التحريرية العدالة و عكستو أعمات٢م ات١نافية ت١بادئ 
ومبادئ جبهة التحرير الوطتٍ، وسب الشهداء ولعن الاستقلبؿ، وفئة أخرى أمتُ ورفاقو وىي فئة تسعى 
إلذ روح التغيتَ وإعطاء الكلمة للشعب وتٖقيق الشفافية والنزاىة وتٖقيق العدالة الاجتماعية، غتَ أف 

بتُ يف الوصوليتُ والانتهازيتُ إلذ السلطة، فقد طرحت رواية زمن النمرود الصراع النجاح يكوف حل
وؿ على السلطة، وجيل ات١سؤولتُ االتغيتَ وتٖقيق العدالة والتد إلذجيل الشباب ات١ثقف الذي يتطلع 

                                                           
 .474بق، واسيتٍ الأعرج: اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر، مرجع سا 1
2
 .348مفقودة صالح: ات١رأة في الرواية اتٞزائرية، مرجع سابق، ص  

 .102المرجع نفسه ، ص 3
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تْثا على   غلبؿ السلطة والمحسوبية ورفض التغيتَالذي ت٭اولوف السيطرة على اتٞزائر باتٞهوية والنفوذ واست
 ".1تٖقيق ات١صلحة الذاتية، والثراء على حساب الوطن والشعب

غتَ أف الروائي الكبتَ طاىر وطار يظل وفيا للنظاـ الاشتًاكي على الرغم من الانتقادات الواسعة     
 وبعد مرور زمن طويل ويظهر ذلك جليا في ثنايا رواياتو الأختَة "الشمعة والد ىاليز" حيث ينتصر للفكر

يشبو كاتب الرواية ويقوؿ: "لفت انتباىي إلذ   والد ىاليز ىو الشاعر يوسف سبتيالسابق فبطل الشمعة 
 ".2كتب قاؿ إنها مهمة وقيمة، فكاف أوؿ اتصالر بالفكر ات١اركسي وتعرفي على الاشتًاكية

 / الإيديولوجيا العلمانية:2
 مفهوم العلمانية: 

اة أو فصل الدين عن الدولة قامت في أوروبا لظروؼ وأسباب ىي باختصار "فصل الدين عن اتٟي       
إذ تعود بذور نشأة الفكر العلمالش إلذ الكنيسة إذ مذ كانت للكنيسة السيطرة على تٚيع  "3معينة

أشكاؿ ات١عرفة الإنسانية والعلمية إذ وضعت ت٣موعة نظريات علمية وبعد تطور العلوـ حدث صراع بتُ 
وشتى مناحي كرين فدعت اتٟاجة إلذ فصل الدين )الكنيسة( عن ات١عرفة والسياسة الكنيسة والعلماء وات١ف

في العالد الإسلبمي وىو ما يشكل خطرا بقاع العالد وتغلغل اتٟياة وبالتالر انتشر الفكر العلمالش في شتى 
سلبمي وذلك من خلبؿ وسائل الدين الإسلبمي من خلبؿ ت٤اولة التشكيك في الدين الإبارزا على 

 عدّة:
 ات٢جوـ على الأئمة والطعن في الصحابة والتابعتُ باسم ات١وضوعية. -1
 كالفتاوى التي تبيح الربا والسفور أو غتَ ذلك.  الشاذة ونشرىا وتروت٬ها  الاحتفاء بالفتاوى -2
يا من خلبؿ بث الأفكار العلمانية في ثنا التعليمية  ويظهر تأثتَىا السلبي خاصة في ات١دارس التًبوية -3

 ات١واد الدراسية.
 .4تقليص الفتًة الزمنية ات١تحة للمادة الدينية كأقصى حد ت٦كن

                                                           
 .73آمنة بلعلي، ات١تخيل في الرواية اتٞزائرية، من ات١تماثل إلذ ات١ختلف، مرجع سابق، ص  1
طاىر وطار ات٪وذجا، ت٣لة قراءات ت٥بر وحدة التكوين والبحث في نظريات ت٤مد صالح خرفي: الديتٍ والإيديولوجي في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، روايات   2

 .157القراءة ومناىجها، جامعة بسكرة، اتٞزائر، ص
3 https// :ar article.ar islamway.net 17/04/2020. 

اصر متطلبات نيل شهادة ماستً ، خصص حديث ومععتيق زيد نصتَة: إيديولوجيا العلمانية في رواية ت٦لكة الفراشة لواسيتٍ الأعرج، مذكرة معدة ضمن   4
 44ػ 38، ص2018-2017، سنة جامعية 



 الرواية الجزائرية المعاصرة ومغامرة التجريب    الفصل الثاني                             
 

 

89 

نشر الإباحية والفوضى الأخلبقية وذلك سعيا منهم ت٢دـ الأسرة ات١سلمة وخاصة أنها تستخدـ  -4
 على ذلك. عايشو اليوـ في الأوطاف العربية ختَ دليللها وتٖقيق نواياىا ات٠بيثة وما نالإعلبـ لتمرير رسائ

وكشف أساليبها ات٠بيثة ومن أجل ذلك سعى الروائي الكبتَ واسيتٍ الأعرج إلذ طرح ىذه الإيديولوجية 
راشة وذلك على لساف ات والتقاليد في روايتو ت٦لكة الففي ىدـ الدين الإسلبمي والأخلبؽ وكذا العاد

ما وعليو أف يضل كذلك حتى أحد شخصيات الرواية: "ولد الإنساف حرا في كل شيء مثل اتٟيواف ت٘ا
 ."1النهاية...وت٦ارسة اتٟرية لا كفكرة فقط ولكن كجنوف حقيقي

يتجسد ىنا من قولو ياما الوعي القائم بفكرة اتٟرية ات١طلقة تٔطابقة الإنساف باتٟيواف وفك سلطة ات١قدس 
 واتٞنوف كاتٟيواف".والأعراؼ البالية لا بتحكيم العقل ولكن بالتمرد 

تراىا أكثر تعرفهم وذلك لولعها بالأتٝاء الأجنبية لأنها من على تغيتَ أتٝاء كل ياما" كما عملت "
إلذ كوزيت ومن خدت٬ة إلذ فتَجي... كما غتَت اسم والدىا الزبتَ  صدقا "فقد غتَت اسم أختها ماريا

 ." 2إلذ زوربا فالزبتَ في نظرىا مقاتل عنيف...
إلذ التقليل من شأف اللغة العربية لغة القرآف الكرلص وليس وذلك ملمح مهم سعى العلمانيوف من خلبلو 

ىذا فحسب بل امتد ذلك إلذ التشكيك في الصحابة رضواف الله عنهم، كما يعرض واسيتٍ الأعرج 
ملمحا آخر للعلمانية وىو فكرة تٖرر الفرد في حياتو وقراراتو ولا ت٭ق لأحد التدخل حتى الوالدين وىذا 

" في الرواية التي ضربت كل تعاليم الدين الإسلبمي عرض اتٟائط، ومن ذلك ما تعكسو شخصية "ياما
والدتها منها أف تقطع علبقتها بديف فردت عليها "ياما": تٯا يعجبك، ما يعجبكش حيابٌ حتُ طلبت 

 وتٗصتٍ وحدي 
 وأنا أمك؟ ولا خضرة فوؽ طعاـ؟

 .3أنت أمي   نقطة على سطر
ونقطة ارجع إلذ  لى والدتها "أمي تعبر عن العلبقة البيولوجية دوف غتَىاالنظرة السيئة ترد "ياما" ع وبهذه

بينما الدين الإسلبمي اتٟنيف جعل اتٞنة " 4ة لثبوت ات١وقف ات١تمرد على رقابة الوالدينالسطر دلالة قطعي
 مصداقاباحتًامهما وبرّت٫ا ا وأوصانا متٖت أقداـ الأمهات وربط طاعتو عز وجل بطاعته

                                                           
 .48عتيق زيد نصتَة: إيديولوجية العلمانية في رواية ت٦لكة الفراشة، مرجع سابق، ص  1
 .49ات١رجع نفسو، ص  2
 
 .54ات١رجع نفسو، ص 3
 .54، صات١رجع نفسو 4
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لُغَنا  إِماا ۚ  قضََىٰ ربَُّكَ ألَّا تَعْبُدُوا إِلَّا إيِ ااهُ وَباِلْواَلِدَيْنِ إحِْسَانً ا  ى : "لقولو تعال   عِندَكَ  يبَ ْ
 ."1 )32ا وَقُ ل لايُمَا قوَْلَّ كَريِمًا )تنَْيَرْىُمَ  وَلََّ  أُف   لايُمَا تَقُ ل فَ لََ  كِلَىُمَا أوَْ  أحََدُىُمَا الْكِبَرَ 

 ل من أشكاؿ العلمانية التي توجب التمرد على القيم والتعاليم الإسلبمية.وىذا ما ىو إلا شك

 / الإيديولوجية الإسلاموية )التيار السلفي(:3
يشتَ د.عامر ت٥لوؼ إلذ أف التوجو الإيديولوجي الإسلبموي في الكتابة الروائية لد يكن وليد فتًة         

عينات، وكاف ذلك ت٣سدا في أعماؿ طاىر وطار لإشارات تعود إلذ فتًة السبالتسعينات بل سبقت 
الرواية الصراع بتُ حركة الروائية وبالأخص رواية "العشق وات١وت في الزمن اتٟراشي" "إذ تصور ىذه 

الإخواف ات١سلمتُ الذين كانوا يعادوف التوجو الاشتًاكي وبتُ ات١تطوعتُ لصالح الثورة الزراعية والذين كانوا 
 ."2ب الطليعة الاشتًاكيةمن حز  -سريا-تُ ممدعو 

في التخلي عن النظاـ الاشتًاكي )اتٟزب الواحد( وفي ظل ومع أواخر الثمانينات وبداية اتٞزائر       
م الشرائية للمواطن اتٞزائري وفي خضالأوضاع الاقتصادية ات١تًدية للجزائر وما تبعها من ات٩فاض القدرة 

تأسست اتٞبهة الإسلبمية للئنقاذ "فيس" كحزب سياسي ىذه الظروؼ الاستثنائية للدولة اتٞزائرية "
 ."3والطلبب وفئات أخرى من الشعباستطاع حشد عدد كبتَ من الدعاة وأئمة ات١ساجد والأساتذة 

وبرزت ىذه الإيديولوجية على السطح السياسي لبسط سلطانها وفرض قناعاتها الفكرية الساعية إلذ إقامة 
ات٠لفاء الراشدين وأولوا اىتماما   عهد لفتوحات الاسلبمية كما كانت فيدولة إسلبمية واستعادة تاريخ ا

كبتَا باتٞانب الشكلي للشخص فارتدوا اتٞلببيب والعمائم وأطلقوا اللحى وىم ما عرفوا بات١تطرفتُ 
قائلب: "إذ  الفهم الصحيح إذ يصفهم شريف حبيلةوىذا لاشك أنو قصور في فهم الدين  الانتهازيتُ

 ."4عناء البحث عن حقيقة الأشياء اىر الأشياء ولا يكلفوف أنفسهميقفوف عند ظ

                                                           
 لإماـ نافع اعن رواية ورش  .23سورة الإسراء، الآية  1
 .89ت٤لوؼ عامر: الرواية والتحولات في اتٞزائر، ص 2
 26ص.2012جواف  14كربيع نسيمة: أبعاد الصراع الإيديولوجي لشخصية الفناف في رواية تٔا تٖلم الذئاب لياتٝينة خضرا، ت٣لة الأثر، العدد   3

 .40شريف حبيلة:  الرواية والعنف، مرجع سابق، ص  4
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يستحق ات١وت وبذلك أجازوا ونصبوا أنفسهم دعاة اتٟق وكل من عاداىم فهو كافر طاغوت،       
للسلطة عن طريق رفض كل لأنفسهم فتاوى قتل النفس البشرية بغتَ وجو حق وأعلنوا عدائهم الشديد 

 حزب آخر.

اتٞزائرية تٕلت مواقف الكتاب إزاء ؿ الأعماؿ الروائية العديدة التي كتبت في ظرؼ المحنة ومن خلب      
ىذه الإيديولوجية الإنتهازية وسعوا جاىدين على تعرية ىذه ات٠طابات الدينية ات١زيفة وكشف نواياىم 

جي طاىر وطار ومن أىم الروائيتُ نذكر الروائي السياسي الإيديولو  ، ات٠بيثة للوصوؿ إلذ سدة اتٟكم
حيث يقوؿ في روايتو الشمعة ، الذي يعمد إلذ نقد الوضع السياسي زمن الإيديولوجيا الدينية السلفية 

والدىاليز: "إنهم أحزاب انتهازيوف يركبوف موجة الدين، كل حزب يتأسس ت٭اوؿ انتزاع البساط من تٖت 
ظنوف حجة وجبة وتٟية وإف شاء الله ات١همشوف في اتٟياة يالآخرين، تنشأ أحزابا وتستعمل اسلبمها، 

 ." 1تصنع مسلما شريفاوالسلبـ عليكم، 

ف... الذين وجدوا ظالتهم في انضمامهم التوجو الإيديولوجي مثقفوف وفنانو وقد انساؽ وراء ىذا        
للحزب السلفي ظنا منهم أنهم القادرين على تبتٍ أطروحاتهم الفكرية، واحتواء تٕاربهم ومواىبهم، 

سيدىا على أرض الواقع، ومن أمثلة ذلك ما تعرضو "رواية تٓور السراب" والات٨راؼ ات٠طتَ في وتٕ
ت١شاكل الأمة إلذ  من الإسلبـ حلبشخصية ات١ثقف الإيديولوجي من مثقف ملتزـ بقضايا أمتو يرى 

ليات قاتل فشخصية الطاىر تٝتُ ذو ات١بادئ والقيم تٖوؿ ليصبح ت٥ططا كبتَا ومهندسا للعم إرىابي
 ".2ولتكوف زوجتو ات١خدوعة أحد ضحاياه بدوف رتٛة،الكبرى 

 

 

 

 

 
                                                           

 .234صرواية والعنف، مرجع سابق، شريف حبيلة:  ال  1
 .43، ص2008ي: صورة العنف السياسي في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، دراسة نقدية، الكويت، أبريل، عنز سعاد عبد الله ال  2
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 خطاب النقد في قراءة الرواية الجزائرية المعاصرة:المبحث الثالث : 
إذ لا  1961بدايات نشأة النقد إلذ سنة النقدية اتٞزائرية مسارا طويلب إذ تعود لقد عرفت اتٟركة     

الفتًة، ويشتَ النقاد إلذ أف ما سبقو كانت ت٤اولات وإشارات ىذه بوجود منجز نقدي قبل تٯكن الإقرار 
التارتٮي انطلبقا حاولت الاقتًاب من ات١فهوـ النقدي، "وأوؿ منهج نقدي عرفو النقد اتٞزائري ىو ات١نهج 

ىي تاريخ ات١يلبد الرتٝي للمنهج التارتٮي في  1961من مطلع الستينات من القرف العشرين فكانت سنة 
أمثاؿ أبو القاسم سعد الله، عبد الله الركيبي، صالح خرفي، وذلك مع ظهور كتاّب ونقاد  "1اتٞزائريالنقد 

 عبد ات١لك مرتاض...
ديد على البعد شأما بالنسبة للمنهج الاجتماعي "فقد ظهرت موجة نقدية في اتٞزائر تدعو إلذ الت       

من  النقد الاجتماعي ىو الروائي واسيتٍ الأعرجالاجتماعي للعمل الأدبي ولعل أكثر النقاد تغلغلب في 
خلبؿ مؤلفو "اتٕاىات الرواية العربية في اتٞزائر وىو عمل ناؿ بو درجة ات١اجيستتَ من تٚاعة دمشق 

. امتازت ىذه الدراسة بالتًكيز على اتٞوانب الاجتماعية والفكرية وعلبقاتها بالرواية دوف 1982
 ".2الشخصيةالاىتماـ باتٞوانب الفنية لبناء 

أما بالنسبة للنقد النفسي فلم يعرؼ حضورا واسعا في قراءة الأعماؿ الروائية "وقد أشار يوسف وغليسي 
النفسي تقدـ بها الطالب سليم بوفنداسة كدراسة تؤسس للنقد إلذ وجود دراسة متقدمة جدا في ات١نهج 

 3."النفسي في اتٞزائر
زائرية تطورا وثراء كميا وكيفيا خاصة بعد الأزمة التي عصفت وقد عرفت حركة التأليف النقدي للرواية اتٞ

في الأدب تْيث ألفت العديد من الأعماؿ الروائية تؤرخ ت٢ذه الفتًة وواكب ىذا  باتٞزائر وتركت أثرا بالغا
 التأليف الأدبي تأليفا نقديا لقراءة رواية الأزمة.

 نماذج عن النقد الروائي في الجزائر:
كتاب العرب   إتحادحولات في الجزائر )مخلوف عامر من منشورات / الرواية والت1

ث عن الثورة اتٞزائرية توىو عبارة عن دراسة نقدية لمجموعة من النماذج الروائية تٖد (،2000دمشق.
باعتبارىا منعرجا حاتٝا في تاريخ اتٞزائر السياسي والاجتماعي من خلبؿ دراستو لرواية البزاة، رواية 

                                                           
 .27-26غنية كبتَ: حداثة النقد الروائي من خلبؿ أعماؿ ات١تلقي الدولر للرواية ، عبد اتٟميد بن ىدوقة، مرجع سابق، ص 1
 .27ات١رجع نفسو، ص 2

3
 27ات١رجع نفسو، ص 
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يع أخرى أثراىا في دراستو إلذ جانب تسليط الضوء على الأزمة الوطنية وت٤نة ات١ثقف في السعتَ، ومواض
 تيميموف، مراسيم وجنائز، سيدة ات١قاـ.زمن العشرية السوداء من خلبؿ دراستو لرواية 

وىو كتاب نقدي  / المتخيل: في الرواية الجزائرية من المتمال إلى المختلف للناقدة آمنة بلعلى2
لقضايا التي تتعلق برواية الأزمة، فالأزمة التي أفرزت أدبا خاصا بها فقد أنتجت يو الناقدة أىم اعاتٞت ف

أيضا نقدىا وقامت بإثراء تْثها حوؿ الواقع وات١تخيل الروائي )الثورة، الأسطورة( وأيضا طبيعة الكتابة التي 
 ىذه الفتًة.أفرزتها 

علال سنقوقة رابطة كتاب  : ئرية بالسلطة السياسيةفي علاقة الرواية الجزا  / المتخيل والسلطة3
قسمو علبؿ سنقوقة إلذ قسمتُ الأوؿ بعنواف  291يتكوف الكتاب من  2000الاختلاف الجزائر 

الرواية وات٠طاب، والثالش بعنواف الرواية والبنية السردية، وسلط الضوء على السلطة السياسية وىي التي 
 .1وترتبط ارتباطا عضويا بالمجتمع ات١دلش تٖكم الدوؿ والمجتمعات ات١عاصرة

دراسة في البنية  سعاد عبد الله عنزي : / صور العنف السياسي في الرواية الجزائرية المعاصرة4
والتقنيات السردية أطروحة مقدمة لكلية الدراسات العليا لنيل شهادة ات١اجيستتَ في الأدب ات١وضوعاتية 

 .2008العربي الكويت، أبريل 
على ستة فصوؿ تناولت  تانت دراسة نقدية بامتياز إذ استوفت كل موضوعات الأزمة، احتو وقد ك

ات الأزمة، وسلطت الضوء على أنواع ات١ثقف في رواية الأزمة )إت٬ابي ، سلبي( من خلبؿ بعوامل ومسب
، ت٣موعة من الأعماؿ الروائية أت٫ها: )وادي الظلبـ، فوضى اتٟواس، تٓور السراب، دـ الغزاؿ، ا لورـ

 متاىات ليل الفتنة، شرفات تْر الشماؿ...( وغتَىا من الأعماؿ الروائية.
، 2005، 1للدكتور سعيد بوطاجين، منشورات الاختلاف الجزائر، ط : المرجع ووىم / السرد5

الكتاب ىو ت٤اضرات ألقاىا الناقد في ملتقيات وطنية ودولية، فقد أكد الناقد أف السرد فمحتوى 
ب تٙانية ت٤اضرات معظمها ايستقل عن ات١فاىيم الغربية مكونا عات١و ات٠اص، ضم الكتاتٞزائري بدأ 

دراسات لروايات جزائرية ىي كالآبٌ: الانطباع الأختَ )مالك حداد، تيميموف لرشيدة بوجدرة، ذلك 
 (.2اتٟنتُ وت٘اسخت للحبيب السايح، غدا يوـ جديد لعبد اتٟميد بن ىدوقة

                                                           
 .96غنية كبتَ: حداثة النقد الروائي من خلبؿ أعماؿ ات١لتقى الدولر للرواية، عبد اتٟميد بن ىدوقة، ص  1
 .100، صنفسومرجع   2
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د تعالق مع ات١ناىج الغربية ات١ختلفة تْيث احتضنت الساحة النقدية ات١ناىج كما أف النقد اتٞزائري ق
ركب النقد العات١ي بالنسقية )الأسلوبية البنيوية السميائيات، التفكيكية( وذلك لبلوغ النقد اتٞزائري 

 الغربي.

 المنهج البنيوي:  -1
ؿ في النصف الأوؿ من القرف العشرين، نشأ ات١نهج البنيوي في ت٣موعة من البيئات وات١دارس واتٟقو       

 " التي كانت أفكاره ىي ات١نطلق الأوؿ ت٢ذه التوجهات.دي سوسيرعلى يد العالد السويسري "
"ات١فهوـ المحدد للبنيوية ليس لو وجود في الفكر الغربي فضلب عن وجوده في الفكر العربي، فمصطلح 

عاصر حتى عند أقطاب البنيوية نفسها )منهم الفرنسيوف البنيوية يعتبر من ات١صطلحات القلقة في الفكر ات١
 ".1الذين ارتبط ات١فهوـ باتٝهم وكتاباتهم وتفكتَىم( لا يوجد عندىم مصطلح ت٤دد بالضبط

فقاؿ: "إنو من الصعب إعطاء مفهوـ البنيوية، وذلك  -أحد أقطاب البنيوية-ذلك ميشل فوكو قر وقد
التي تقوـ بتحليل ما تٯكن تسميتو  لفة إنها ت٣مل المحاولاتلأنها تٕمع اتٕاىات ومباحثو وطرقا ت٥ت

وآثار الإنساف التي تركها خلفو، والتي مازاؿ يتًكها إلذ يومنا ىذا، ؛ أي :ت٣مل العلبمات  بالوثيقة
، ولا شك ات١ناىج  دلالة الكلمة فالبنيوية تٕمع كثتَا من ات١ناىج النقدية، كل منها يعطي ت٤اولة في فهم

، كل منها يعطى ت٤اولة في فهم دلالة الكلمة، ولا شك أف كل ىذه التطبيقات التي عرفها منهج النقدية 
التحليل البنيوي ىي التي جعلت من البنية كلمة واسعة فضفاضة لا تكاد تعتٍ شيئا، لأنها تعتٍ كل 

 ."2شيء

اللغات والآداب والأساطتَ، لعقوؿ و "فتعتٌ البنيوية في معناىا الواسع بدراسة ظواىر ت٥تلفة كالمجتمعات وا
فتنظر إلذ كل ظاىرة من ىذه الظواىر بوصفها نظاما تاما، أو كلب متًابطا، أي بوصفها بنية، فتدرسها 
من حيث نسق ترابطها الداخلي لا من حيث تعاقبها وتطورىا التارخيتُ، كما تعتٌ أيضا بدراسة الكيفية 

 ".3مها بوظائفهاالتي تؤثر بها بتٌ ىذه الكيانات على طريقة قيا

                                                           
( ععت٤مد بن عبد الله بن صالح بل  1 سبتمبر  16، المجلد  15انية والاجتماعية، العدد نقد، ت٣لة الأندلس للعلوـ الإنسو ض ر فتَ: البنيوية )النشأة وات١فهوـ

 .239، ص1424/2003ـ، جامعة الاندلس للعلوـ والتقنية، 2017
 .240ات١رجع نفسو، ص  2
 .241ت٤مد بن عبد الله: البنيوية، ص  3
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أما في معناىا الضيق وات١ألوؼ فالبنيوية ت٤اولة لإت٬اد ت٪وذج لكل من بنية ىذه الظواىر ووظيفتها على    
 "سنية في أوائل القرف العشرينلغرار النموذج البنيوي للغة، وىو النموذج الذي وضعتو الأ

 جتماع كما يتبتُ أف البنيوية مرتبطة أساسا"وعلى ىذا فالبنيوية ت٢ا امتداد في علوـ كثتَة كالسياسة والا
باللسانيات، لأنها ىي التي أتاحت للوعي أف يكشف خبايا اللغة الطبيعية، فاللغة ىي ات١نشأ الأوؿ 

 ."1ةيللمنهج البنيوي، وىي بذلك فرع من فروع الألسن

لأفكار ات١رتبطة بالبنيوية كثتَ من اتأثتَا كبتَا في بلورة   سونبرومان جاكو كما كاف للعالد اللغوي الكبتَ 
اللغوية ، وىو الذي تٯكن عن طريقو أف ندرس تطور ات١فاىيم البنيوية منذ مراحلها الأولذ إلذ أف 

 ".2أصبحت متبلورة في الفكر البنيوي اللغوي والأدبي في الستينات

، تقوـ فلسفتها ومن خلبؿ ما سبق تٯكن صياغة مفهوـ للبنيوية فيقاؿ: "ىي منهجية نقدية تٖليلية      
على اعتبار البنية الذاتية للظواىر تٔعزؿ عن ت٤يطها ات٠ارجي والتأثتَات الأخرى، فهي تنظر إلذ تلك 
الظواىر من الداخل، وتفتًض أنها مغلقة على ذاتها، كانت قد نشأت النظرية أساسا في ت٣اؿ اللغة بٍ 

والسياسية وغتَىا وتوسعت حتى توسعت تطبيقاتها لتشمل ت٣الات عدة في الظواىر الاجتماعية 
أصبحت من مناىج البحث العامة ومصادر ات١عرفة في الفكر اتٟديث وترى البنيوية أف ىناؾ أسبقية 
للكل على الأجزاء، وعمل الناقد ىو عزؿ النص عن الاحداث التارتٮية والاجتماعية...، فيدرسو على 

ـ وعلبقات ىذه البتٌ مع بعضها البعض، فهو أنو نص ت٣رد ومن خلبؿ بنائو الداخلي تشكل بناؤه العا
كعلبقتو بالواقع يدرس النص في ذاتو و من أجل ذاتو، و يتعامل معو بعيدا عما يدور خارجو   منهج 

 ."3فهو يتعامل مع النص باعتباره بنية مستقلة ... وأحواؿ قائلة نفسيةالاجتماعي 

ستاذ محمد بلعزوقي جامعة موذجا للأالاستذكار أن وية سردية لرواية حمائم الشفق:يدراسة بن
 .02البليدة
تعالج رواية "تٛائم الشفق" قصة مدينة أشبو ما تكوف بات٠يالية والأسطورية وما يعانيو أىلها من       

على مر العصور، بالإضافة إلذ ما يكابده أبناؤىا من طمع وجشع حكامهم  ،ويلبت الغزاة ات١ستعمرين
ة( الذين سلبوىم حقوقهم وجعلوىم يعيشوف تٖت وطأة الظلم والفقر ز و )ات١شيخة( ومعاونيهم )اتٞلب

                                                           
 .241ت٤مد بن عبد الله: البنيوية، ص 1
 .88، ص2002، القاىرة، 1ات١علومات، طصلبح فضل: مناىج النقد ات١عاصر، تٕليات أدبية، متَيت للنشر و  2
 .242ت٤مد بن عبد الله: ات١رجع نفسو، ص 3
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ورغم كل ىذه التحديات تظهر فئة من ختَة أبناء تتطلع ت١ستقبل أفضل وتسعى لتغيتَ الوضع  ،وات١عاناة
 إلذ الأفضل.

بل تبدأ ستَ أحداث ىذه الرواية من اتٟاضر من ليلة اختطاؼ بوجبل أحد مناضلي ات١دينة الشرفاء من ق
لتبدأ ذاكرتو بالاشتغاؿ فتعود الأحداث إلذ الوراء إلذ حرب  ،اتٞلبوزة ورميو على صخور شاطئ البحر

اتٞيل التي من ات١فروض أف تكوف نقطة انطلبؽ بٍ ت٭دث اضطراب كبتَ بتُ ىذه النقطة وسابقتها ونقاط 
دة رفقة الرساـ مدينة اتٞديأخرى تتقدمها: قتل رساـ ات١دينة وتٕنتُ رفيقتو تٚيلة التي أعدت ت٥ططا لل

 .1وقع اتٞديدوتركت مهمة تنفيذه ات١خطط لابنهما الذي رحل إلذ البحر ذات صبيحة لاكتشاؼ ات١

فالزمن ات١نطلق منو ىو اتٟاضر ل الأحداث كما وقعت وبالتًتيب سيشتَ الناقد إلذ أف السارد لد يتبع تسل
الواقعة فيو فقد عمد إلذ تكستَ خطية زمن السرد ات١اضي والأحداث ومن بٍ يأبٌ عملية استًجاع الزمن 

 وتسلسل الأحداث وذلك باعتماده تقنيات فنية ولدت مفارقات زمنية وىي:

 / الاسترجاع:1
"ويسمى كذلك الاستذكار وفي عرؼ جنيت ىو عملية سردية تتمثل في إيراد حدث سابق للنقطة الزمنية 

في الرواية حيث يتم بواسطتو التفاعل بتُ اتٟاضر التي بلغها السرد والاستًجاع ىو الأكثر وردا 
 ".2وات١اضي

 الاسترجاعات  الخارجية: -أ
"تٯثل ىذا النوع الوقائع ات١اضية التي حدثت قبل بدء اتٟاضر السردي وتعد خارج اتٟقل الزمتٍ       

التي اكتنفها  للؤحداث السردية اتٟاضرة في الرواية ، وما يتضح في الرواية في حادثة اختطاؼ "بوجبل"
الغموض تٞهل بأسباب ات٠طف لذا كاف لزاما على الراوي العودة إلذ الوراء بكثتَ من الاستًجاعات لنزع 

 وىو الآخر نوعاف: ، "3الغموض وتوضيح الصورة

 

 
                                                           

 . )بتصرؼ(220-219، مرجع سابق، ص02فوزية عبد الله سرير: ت٣لة اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات جامعة البليدة   1
 .224، صات١رجع نفسو  2
 .224ات١رجع نفسو، ص 3
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 استرجاعات خارجية ذاتية: 1-أ
رىا "ويتعلق بالشخصية وقد ارتبط ىذا النوع بالكشف عن أحاسيس الشخصية ومشاع         

فقد عادت ، اللجوء إلذ اتٞبلقبل وذكرياتها ونلمسو عندما يتحدث بوجبل إلذ نفسو قائلب: "نقابيا كنت 
ويتمثل الاستًجاع بوظيفة بوجبل  بنا ذاكرة بوجبل إلذ أياـ ما قبل تٞوئو إلذ اتٞبل والالتحاؽ بالثوار، 

وكذلك حديثو عن مسار حياتو والوقائع، )نقابي( وذلك لإضفاء العفوية والواقعية على الأحداث 
 ."1ودراستو الإبتدائية في غضوف تٜسة أسطر

وفي موضع آخر ت٧د أف بوجبل في شبو غيبوبة يتذكر زوجو وأبناؤه ودراستهم وأحلبـ ابنة تٚيلة وطموحها 
ت٘ر عليو كومضات يرشو رذاذ ات١وج يتذكر مرافقة اتٞوىر إياه إلذ البحر ، كل ىذه الإستذكارات وعندما 

 .2داىامتلف عمقها و تٮ

 استرجاعات خارجية موضوعية:  2-أ
"وىو متعلق بالسارد الذي يرى من ات١فيد أف يعود بالقارئ إلذ الوراء لإعطاء معلومات إضافية        

وت٪ثل لذلك بقوؿ الراوي واتٟاؿ أف ات١دينة كانت قد بنيت عن تاريخ إطار مكالش أو ماضي شخصية ما 
زة غداة ات٨صار البحر... وات١فيد ىنا ىو إعطاءنا معلومات عن تاريخ بناء ات١دينة على رواسب رملية مهزو 

 ."3وكل ذلك في مفارقة زمنية لا تزيد عن صفحة وبضعة أسطر

ويكوف ذلك بالإرتداد إلذ نقطة مضت وتٕاوزىا السرد لكنها واقعة داخل استرجاعات الداخلية:  -ب
 الزمن القصصي، وىو نوعاف:

  ت داخلية ذاتية:استرجاعا 1-ب
ك يشتعل الأتوف في ذاكرتك، فإذا أنت لبومن ت٪اذج ىذا النوع ... ومع اشتداد الآلاـ ات٢اصرة لص

تستحضرين صورتو وقد حدثتو لأوؿ مرة في تلك الصبيحة الربيعية... حتُ حضرت إلذ العمل مبكرا 
تعالش آلاـ ات١خاض كيف نابع من ذاكرة الشخصية، فقد تذكرت تٚيلة وىي ذابٌ ...فهذا استًجاع 

يتجاوز تعرفت على برىاف الرساـ حتُ وصلت إلذ العمل مبكرا، إذ نستنتج أنو لا تٯكن بأي حاؿ أف 

                                                           
 .224ير: ت٣لة اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات ، جامعة البليدة، صفوزية عبد الله سر   1
 .225ات١رجع نفسو، ص  2

 .225ات١رجع نفسو، ص  3
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ما عمقو فهو يقارب ات٠مس صفحات تقص ما لا يزيد مدتو عن الساعة أمدى ىذا الاستًجاع سنتتُ 
 ".1الواحدة

  استرجاعات داخلية موضوعية: 2-ب
ض بصدمة ات١نية لأوؿ مرة ... ىذا شهر قد خلب ويفيد غف ت٘وت اتٞدة طاعنة قلبو الومن أمثلتو: "قبل أ

ىذا الاستذكار في معرفة التحوؿ الذي طرأ على ابن الرساـ بعد أف تركت لو جدتو صندوؽ أمو الذي 
 " )وىو استًجاع قصتَ ات١دى (.2ت٭وي ت٥طط ات١دينة اتٞديدة

 استرجاعات مزدوجة: -ج
داخلية وخارجية في الوقت نفسو وردت في فصلي ت٫ا للمذكر وت٫ا للمؤنث حيث أف وىي استًجاعات  

بعد نقطة وقع قبل وما وقع  من حوادث لشخصتُ في الوقت نفسو بصيغة ات١ثتٌ ماالراوي يقص ما وقع 
 :الصفر

سراب إذ التي طات١ا راودت ت٥يلتهما كال حدوثةحيث يقوؿ الراوي: "ات١رأتاف ذاتهما كانتا لا تصدقاف الأ
بعد اندحار الزمن الفاصل عند الأفق صاىر نظرات العطشاف في الصحراء القاحلة ... وت٫ا تٖدقاف  حيل

 "3في عيتٍ الفحل...... هماتيبتُ عشيق
 فقصة كل جوىر وتٚيلة متشابهتاف فكلتات٫ا فقدت أباىا فجاء ىذا الفعل ليخرجها من حزنها.

 المنهج الأسلوبي: 
سواءا انطلقنا من الداؿ اللبتيتٍ أو من ات١صطلح   (Stylistiqueح الأسلوبية )نقف في مصطل        

" ولاحقتو ية STYLEالذي استقر ترتٚتو لو في العربية على داؿ مركب جذره  )أسلوب( "
"IQUE ،ٌوخصائص الأصل تقابل انطلبؽ أبعاد اللبحقة، فالأسلوب ذو مدلوؿ إنسالش ذاب "

ص بالبعد العلمالش العقلي، وبالتالر ات١وضوعي، وتٯكن في كلتا اتٟالتتُ، توبالتالر نسبي واللبحقة تٗ
 SCIENCE DUتفكيك الداؿ الاصطلبحي إلذ مدلولية تٔا يطابق عبارة، علم الأسلوب  

                                                           
 .226صات١رجع السابق، ، لآداب واللغات ، جامعة البليدةفوزية عبد الله سرير: ت٣لة اللغة العربية وآدابها، كلية ا  1
 .227ص ات١رجع نفسو،  2
 ..228-227رجع نفسو، صات١ 3
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STYLE   لذلك تعرؼ الأسلوبية بداىة بالبحث عن الأسس ات١وضوعية لإرساء علم الأسلوب، فهي
 ."1"العلم الذي يدرس الأسلوب بػ ( J.DIBOISكما حددىا ديبوا )

شأتو الفعلية بالدراسات ارتبطت نتكاد تٕمع الدراسات العربية على أف الأسلوبية علم مستحدث 
اللسانية، التي ظهرت بوادرىا مع مطلع القرف التاسع عشر، كما يتفق الدارسوف على أف "شارؿ بالر 

CHARLES BALLY"  العلم الذي يدرس وقائع ىو ات١ؤسس الأوؿ للؤسلوبية، على أنها
الشعورية من خلبؿ اللغة وواقع  اتٟساسيةالتعبتَ اللغوي من ناحية ت٤تواىا العاطفي، أي التعبتَ عن واقع 

 .2اللغة عبر ىذه اتٟساسية
و يمن ات٠طاب بوجهمنو و انطلقت الأسلوبية باعتبار انتمائها اللسالش، ومعايتَىا النظرية ات١ستمدة     

، والفتٍ الأدبي، "طات١ا أف جوىر الأثر الأدبي لا تٯكن النفاذ إليو إلا عبر صياغتو التعبتَي العادي
ىذا التعريف ذو البعد اللسالش شيئا فشيئا حتى يتخصص بالبحث تٔعتٌ أف الأسلوبية  3الإبلبغية، ويتدقق

ت٣رد  ، من حيث انتقلت من كونهاكما كانت عليو في بداية ظهورىا قد ت٨ت بات٠طاب منحى مغايرا  
من غتَه، إلذ أف أصبحت أداة تٖليلية ت٘كن الباحث الأسلوبي من إدراؾ  4رز ات٠طاب الإبداعيفوسيلة ل

الإت٭ائية والتًميزية، فالأسلوبية إذف، ىي دراسة  مدلولات ات٠طاب الأدبي على اختلبؼ أشكالو
تهتم باستكشاؼ خصائص  الأسلوب في ت٥تلف تٕلياتو، الصوتية ، التًكيبية، ات١عجمية، والدلالية، إذ

الأسلوب وتبحث في كيفية تٖوؿ ات٠طاب الإبداعي من وظيفتو النفعية العادية إلذ الوظيفة الشعرية 
 ."5مقوماتو الفنية واتٞمالية، وآثار ذلك كلو في ات١تلقيإستخلبص والتأثتَية، فضلب عن 

 الأسلوبية منهج تحليلي:
ملة، فالأسلوبية منهج من مناىج التحليل لكل ات٠طاب، اللسانيات تقف عند دراسة اتٞإذا كانت      

وما يتًكو ىذا ات٠طاب من أثر في نفس ات١تلقي، فهي تهتم بالكياف اللغوي، الذي يتجلى فيو القوؿ، 
وتتميز تٓصوصية ات١قاربة التي تقف عند حدود تٚالية القوؿ، فتحاوؿ أف تدرس ما ىو داخل النص، 

فالأسلوبية من ات١قاربات التي اقتصرت في درسها للنص الأدبي على جانبو وتنتهي عند التحليل، وعليو 

                                                           
 .03، ص2017-2016، قات١ة، 1945ماي  08وردة بويراف: ت٤اضرات في الأسلوبية وتٖليل ات٠طاب، جامعة   1
 .04، ص نفسورجع ات١  2
 .04ات١رجع نفسو، ص  3
 .05ات١رجع نفسو، ص  4
 .05، صنفسوات١رجع   5
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وأقربها إلذ الدراسات اللغوية اتٟديثة ات١عتمدة الوصف العلمي، وبالتالر اللغوي لذا فهي أخصب ات١ناىج 
على مقاربة   -ي من طريقو كل السياقات ات٠ارجة عن النصصبوصفها منهجا نسقيا يق–تركز الأسلوبية 

كمجموعة من ات٠يارات يقوـ بها ة النص، ومن بٍ فهي ترتكز قراءتها للنص على مفهوـ الأسلوب  لغ
 .1الكاتب في نصو على مستويات اللغة ات١ختلفة، اللفظية منها والنحوية بشكل رئيسي بٍ الصوتية

 :مستويات التحليل الأسلوبي
، الإعلبؿ، الإبداؿ، الوقوؼ، القافية، : كالإيقاع، الوزف، النبر، النغم، التنغيمالمستوى الصوتي -1

 .2السياؽو دلالة الات١قاطع، التوازف، التوازي، التكرار، ات١خارج، الصفات، وظائف الأصوات وتعلق ذلك ب
ويتعلق باتٞانب النحوي والصرفي، كدراسة اتٞملة، طوت٢ا، قصرىا، والفعل  :المستوى التركيبي -2

، والعلبقات، التقدلص والتأختَ، اتٟذؼ والذكر البنية العميقة والفاعل، وات١بتدأ وات٠بر، والروابط 
 والسطحية.

كإحصاء ات١فردات، ومعرفة مدلولاتها، والتطورات الطارئة عليها، وعلبقتها في المستوى المعجمي:  -3
 التًكيب ومدلولاتها السياقية، وتٖديد اتٟقوؿ ات١عجمية الغالبة في النص...إلخ.

ي للوقوؼ على الدلالة الأصلية لتَصد التطور الدلالر ينطلق من اتٞانب ات١عجم المستوى الدلالي: -4
وبياف أوجو  الدلالية ويظهر الات٨رافات ات١ستعملة، ويقف عند استخداـ الألفاظ ات١ختلفة، ومعرفة اتٟقوؿ

 .3الارتباط بتُ الداؿ وات١دلوؿ وإبراز دلالة السياؽ

 لشفق للدكتور عمرو عيلان(:دراسة تطبيقية أسلوبية: )رواية حمائم ا
"ت٘ثل رواية تٛائم الشفق القسم الأوؿ من ثلبثية يشكل نصا روايتي عواصف جزيرة الطيور واتٟب      

 .1986ىا الثالش والثالث صدرت ىذه الرواية سنة افي ات١ناطق المحرّمة جزء
تُ ت٥تلف الصيغ ات١مكنة في ففي رواية تٛائم الشفق نلبحظ أف بناءىا بً بطريقة أسلوبية متعددة تٚعت ب

 المجاؿ السردي.
 

                                                           
 .181التطبيق، ت٣لة علوـ اللغة العربية، وآدابها، جامعة الوادي، ص علي زواري: أتٛد بلخضر، منهج التحليل الأسلوبي وإشكالية  1
 .182، ص نفسورجع ات١  2
 .182ات١رجع نفسو، ص  3
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د جيلبلر خلبص في تقسيم روايتو إلذ ثلبثة عشر فصلب، جاء كل فصل منها معنونا بضمتَ  مفقد اعت
 "1ىنّ( -ىم -أنتن -أنتم -ت٫ا -ت٫ا -أنتما -أنتما -ت٨ن -ىي -ىو -أنت -كما يأبٌ )أنا
ات١خاطب(  -اتٞمع -للضمائر ات١ختلفة )ات١تكلمدراسة أسلوبية تقدلص عمرو عيلبف الناقد فقد حاوؿ 

 ي في رواية تٛائم الشفق.غنوف دراستو الأسلوبية بالتعدد الصيعودلالة كل منهما وقد 

"تتمثل في اعتماد ضمتَ ات١تكلم بصيغة الأفراد واتٞمع وتتيح ىذه الصيغة التواصل ات١باشر  :01الصيغة 
وعن ذاتها ت٦ا يتيح للقارئ الإطلبع فيتواصل مع العمل  مع أقواؿ الشخصية الروائية للتحدث بصوتها

 "2ىو أحد شخصيات الروايةالسردي متوت٫ا أف ات١ؤلف 
ففي الفصل الأوؿ ورد ضمتَ ات١تكلم "أنا" على لساف شخصية بوجبل الذي يتحدث عن حالتو في 

بو في  يوكيف ألقاتٟاضر وما يعانيو من آلاـ بفعل التعذيب ات١سلط عليو من طرؼ جلبوزة ات١شيخة 
 البحر حيث يسرد معاناة قائلب:

يبدو أف عقلي وحده ىو الذي ما يزاؿ حيا، فحتى عيناي لا تطاوعالش لفتحهما .. كما أف أعضائي ف
  لة تشعرلش بألش صرت ت٣رد خرقة قطنية...ذاخات١ت

فضمتَ ،3الغزاة تذكر ماضيو النضالر في مقاومةسكما يتذكر بوجبل زوجتو "اتٞوىر" وابنتو اتٞميلة وي
 ،ات١تكلم ىنا ت٬عل القارئ في اتصاؿ شديد مع ىذه الشخصية ويتعرؼ عليها جيدا بدوف وساطة الراوي

هاـ الواقعي، فيعرؼ القارئ أف ىذا ات١ناضل الذي قاوـ الغزاة كاف جزاؤه بعد يوىو ما يسمى بعملية الإ
 ات٠ائنتُ ت٢ذا الوطن. الاستقلبؿ أف أغرؽ في البحر لأنو رفض أف تٮوف ات١بادئ ورفض

 صيغة المتكلم: )نحن(:
"وذلك في الفصل السادس ت٦ثلة بضمتَ "ت٨ن" من خلبؿ ت٣موعة من الشباب ات١سجوف ظلما منذ تٙانية 
عشر سنة بتهمة قتل رساـ ات١دينة وت٤اولة سرقة لوحاتو وبيعها لتمويل مشروع الإطاحة بالشيخ الأكبر 

 ".4يةحاكم ات١دينة بتآمر مع منظمة دول

                                                           
 WWW.BENHDOUGA.COMعمرو عيلبف: كلية الآداب واللغات، جامعة منتوري قسنطينة، النقد الأدبي مقالات  1
 ات١رجع نفسو.  2
 ات١رجع نفسو  3
 ات١رجع نفسو.   4
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يشتَ د.عمرو عيلبف "أف الكاتب انطلق من اتٟاضر )السجن( باتٕاه ات١اضي وىو الاستذكار، ليتحوؿ 
 باىتزاز عرش ات١شيخة فضمتَ ت٨ن ىنا ىو ضم )أنا( إلذ )لا أنا(  مهما  بيإلذ ات١ستقبل بأحلبـ رؤيوية تن

ن ىم في السجن ومن ىم خارجو أفراد ات١دينة تٔا فتأويل ىذا الطرح ىو أف تٚيع نكاف ت٤توى ىذا الأ
 ."1لبوزتو يعيشوف معاناة واحدةجباستثناء الشيخ الأكبر و 

 ت٨ن( في ىذه اتٞزئية إلذ التعبتَ ات١باشر للشخصية.-ويشتَ دلالة ضمتَ ات١تكلم )أنا

 ضمير المخاطب: -2
 -تماأن-أنت -"وذلك في فصوؿ الرواية ات٠مسة التي صدرت بعناوين ضمائر ات١خاطب )أنت      
وأنتن( وفيو يتداخل خطاب الراوي مع خطاب الشخصية بغرض إعطاء معلومات عن ماضي -أنتم

بػ أنت نتعرؼ على الرساـ الذي أحب ات١دينة وتزويج  ات١عنوفالشخصيات، وعما تفكر فيو ففي الفصل 
بالألواف عن وكانت لوحاتو التي رتٝها تٔثابة تعبتَ  ،روات ات١شيخةثتٚيلة ابنة بوجبل ورفض ات٠ضوع ل

كشفت ونات نفسو، فلوحة بياض صورة تٞماؿ البحر وات١دينة واتٞبل"، ولوحة مصارين ىي التي  نمك
في أحشاء ات١دينة وفضحت ت٦ارسات ات١شيخة، أنبأت بالنهاية المحتومة لاغتياؿ الرساـ يدور وعرت ما 

اث من موقع رؤية جديد وذلك فيعيد سرد الأحد ،فينتقل في الفصل )أنتما أنتما( ليكلم الرساـ وتٚيلة
ليس إلا وإت٢اـ القارئ بأف الشخصيات ات١تحدث على لسانها، ماثلة أمامو لتأكيد لتأكيد الأحداث 

 ."2خطاب الراوي

 / الصيغة الثالثة:3
وىي ضمتَ الغائب )ىو ىي ت٫ا ىم ىن( وىي إعادة السرد عن الشخصيات ولكن بإضافة       

طلعنا الراوي على اتٟلم الذي يراود الفتى، ابن تٚيلة والرساـ وىو معلومات مهمة، "ففي فصل ىو ي
 ."3الأرضية التي ستبتٍ فوقها ات١دينة اتٞميلةالوصوؿ إلذ البحر واكتشاؼ 

" ويصل الناقد 4أما فصل )ىي( فقد خصص للحديث عن ات١دينة التي تعالش ويلبت الكوارث الطبيعية
فضمتَ أنا  ،ةيلضمائر مفادىا أف النهاية نتيجة حتمية للبداإلذ استخلبص نتيجة حتمية لتعداد صيغة ا

                                                           
 ، ات١رجع سابق.مرو عيلبف: كلية الآداب واللغاتع  1
 ات١رجع نفسو  2
 ات١رجع نفسو.  3
 ات١رجع نفسو.  4
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ات١فتتح بو منذ البداية يستمر في باقي النص ليدؿ على استمرار شخصية بوجبل في ت٦ارسة تأثتَىا في بقية 
عاود الرجوع من البحر مؤطرا )ىن( ليغسل ات١دينة من دنس  ونمائر وت١ا كاف إغراقو في البحر فلؤالض

د تعدد الضمائر والصيغ السردية أداة وتقنية جديدة اعتمدىا الراوي ا وجلبوزتو، واعتمالشيخ الأكبر
 .1لتنويع مواقع الأخبار وخلق الإيهاـ الواقعي السحري لدى ات١تلقي

 المنهج السيميائي السيميولوجي:
علوـ اللغة التي  "العلبماتية أو السيميولوجيا ىي علم العلبقات أو الستَورات التأويلية وىي إحدى       

أو تدرس الإشارات، أو العلبمات وفق نظاـ منهجي خاص يبرز وت٭دد الإشارة، أو العلبمة اللغوية 
التصويرية في النصوص الأدبية، وفي اتٟياة الاجتماعية، والسيميائية كمنهج نقدي ىو منهج يهتم بدراسة 

ه الدلائل، وعلتها، وكينونتها، وت٣مل القوانتُ حياة الدلائل داخل اتٟياة الاجتماعية وت٭يلنا إلذ معرفة ىذ
 ."2التي تٖكمها

التي تتحكم فيها، وت٣اؿ عملو ىو "فالسيميائية إذا علم يعرفنا على وظيفة ىذه الدلائل والقوانتُ     
السيميولوجيا ت٦ارسة استقرائية استنتاجية، تنطلق في تٖليلها لغة النظاـ دوف اللغة الآداء، وىذا ما جعل ال

للنص الأدبي، من اعتبار النص ت٭توي على بنية ظاىرة، وبنية عميقة ت٬ب تٖليلها وبياف ما بينهما من 
علبئق وتقوـ على إطلبؽ الإشارات كدواؿ حرة، لا تقيدىا حدود ات١عالش ات١عجمية، ويصتَ للنص فعالية 

واعث ذىن ات١تلقي، ويصتَ مع بقرائية إبداعية، تعتمد على الطاقة التخيلية للئشارة في تلقي بواعثها 
 ."3القارئ ات١درب ىو صانع النص

"فالسيميائية بوصفها منهجا في النقد تطرح أطرا دراسية تتعامل وفقها مع النصوص، مع ملبحظة أف     
كل نص يفرض إطارا دراسيا خاصا، فهو ينتقل من اتٟاضر إلذ الغائب، ات١بدأ الذي يعد أساسا من 

معطيات تعمل كاستًاتيجية للنفاذ إلذ عمق  -كمنهج نقدي–ي يقدـ أسس النقد السيميائي الذ
 ".4النص، وذلك باتٗاذ السمات الشكلية كمؤشرات للتأويل

                                                           
 ، ات١رجع السابق.عمرو عيلبف: كلية الآداب واللغات 1

الإسلبمية و  كلية الدراسات  ليلى شعباف شيخ ت٤مد رضواف: ات١نهج السيميائي في تٖليل النص الأدبي، المجلد الأوؿ من العدد الثالث والثلبثتُ تٟولية  2
 .785، قسم اللغة العربية، صـكلية الآداب بالدما  العربية للبنات الإسكندرية جامعة إتٯاف عبد الرتٛاف الفيصل 

 .786ص، نفسوات١رجع   3
 .787ات١رجع نفسو، ص  4
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"لقد حظي العنواف في تصور السيميائيتُ باىتماـ خاص، فجعلوه نصا في حد ذاتو وباقي ات١قاطع ما    
 الفروع والعنواف ليس بالعلبقة الاعتباطية، إنها ىي إلا تفريعات نصية تنبع من العنواف الأـ، والعلبقة بتُ

وات١قاطع أصبح ت٤كوما علبقة طبيعية منطقية، علبقة انتماء دلائلي، لأف الدلالة التي تثتَىا اتٟوادث 
 ."1عليها بفلسفة الإنتماء إلىى اتٟقل الدلالر الرئيسي الذي يشغلو الفضاء الدلالر للعنواف

في تفستَ مكونات النص الشعري أو السردي ليست تّديدة، إذ تنبّو إف استثمار السيميائية      
القدماء من اليوناف والعرب إلذ أت٫ية الإشارة والنصب والرمز في أنظمة التواصل، فعدوا الإشارة ذات 
وظيفة أساسية في قراءة النص وتأويل دلالاتو ات١سكوت عنها، وجعلوىا ثالش أنواع البياف من حيث تلقي 

ات٠فية وإدراكها، وقد أشار اتٞاحظ إلذ ىذه الأت٫ية بقولو: "والإشارة واللفظ شريكاف ونعم العوف ات١عالش 
ىي لو، ونعم التًتٚاف ىي عنو، وأكثر ما تنوب عن اللفظ وتغتٍ عن ات٠ط، كما يذكر ضمن حديثو 

 -ات٠ط-العقد -الإشارة -تٜسة أنواع من العلبمات الإشارية ذات السمات الدالة وىي: )النصبة
 ".2اللفظ(بالإضافة إلذ الرمز وات١قاـ وات١ناسبة

دراسة تطبيقية سيميائية بعنوان: سيميائية العنونة والعتبات في رواية شرفات بحر الشمال لواسيني 
 الأعرج للأستاذ بلوافي محمد :

لاستنباط ات١عتٌ  فتاح الرئيسي لولوج عالد النص ولا تٯكن فهم الدلالة إلا بتفكيك شفراتويعتبر العنواف ات١
وكذلك تتميز روايات واسيتٍ الأعرج بغموض عناوينها ما يدؿ على اىتماـ الكاتب بتشكيل  ،ات٠في

 عناوين مناسبة لأعمالو الروائية.
شرفات تْر الشماؿ رغبة منو في استكناه وقد قاـ الأستاذ بلوافي ت٤مد بتقدلص مقاربة سيميائية لرواية 

 وراء العنواف، حيث يقوؿ: الدلالات العميقة ات١ختبئة
"العنواف يأبٌ على إيقاع تنحتو تٚلة اتٝية، وقد سجل العنواف على وجو الغلبؼ بأحرؼ كبتَة تٛراء، 
إضافة إلذ اسم الكاتب، حيث تتشابك اتٟروؼ والألواف وات٠ط الأتٛر الفاصل، وبالنسبة للعنواف واسم 

نتباه وجذب البصر، وقد ورد اسم ات١ؤلف قبل الكاتب، فقد كتبا معا بات٠ط السميك من أجل لفت الا
العنواف وذلك راجع إلذ اتٟمولة الثقافية والفكرية التي ت٭ملها الاسم وات١كانة للروائي وأيضا من أجل 

                                                           
 .788، صبقالساات١رجع ،  ليلى شعباف شيخ ت٤مد رضواف: ات١نهج السيميائي في تٖليل النص الأدبي  1

 .788ص، نفسوات١رجع   2
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رواية واكتفاءه بالاسم والعنواف، ويتكوف كما يلبحظ غياب تاـ لكلمة   ،1التسويق ولفت انتباه القارئ
تناصي تْيث يتكوف العنواف في بنيتو التًكيبية من مسند اتٝي مركب يتصدره العنواف من مستويتُ لغوي و 

أما الدلالة من خلبؿ مضاؼ ومضاؼ إليو اسم بصيغة اتٞمع أضيف إليو ما ت٭دد ىويتو تْر الشماؿ 
إلذ الرؤية الفوقية من مكاف مرتفع وتْر الشماؿ مكاف واقعي يعينو ات١عجمية لكلمة شرفات التي تشتَ 

في العنواف باسم "فتنة"  توحولو تدور أحداث الرواية في فصوت٢ا الأختَة، وقد اقتًنت الشرفاالكاتب 
 ."بليغا في شخصية ياستُ اوىي الشخصية التي تركت أثر 

 وقد اختار واسيتٍ لروايتو عناوين فرعية انتقاىا بعناية فائقة.

 / روكيام لأحزان فتنة:1
فتنة اتٞسد لأوؿ مرة في حياتو بٍ اختفت في أقاصي تْر الشماؿ "فتنة ات١رأة التي وىبت ياستُ         

ذكر وعده ت٢ا بأف يبحث عنها في أقاصي تْر الشماؿ وحتُ يقر ات٠روج توحتُ يقر ات٠روج من الوطن ي
سب واسيتٍ الأعرج اتٟزف إلذ نمن الوطن يتذكر وعده ت٢ا بأف يبحث عنها أو عن قبرىا ويهديها زىورا وي

يدا على اتٟزف العميق الذي تركتو فتنة على شخصية ياستُ بعد رحيلها وكانت أوؿ ما كالفتنة وذلك تأ
 ".2افتتح بو السارد الفصل للدلالة على أت٫يتها دوف غتَىا من الشخصيات

يتصدر العنواف اسم بصيغة اتٞمع ات١لحق تّمع ات١ؤنث السالد، دلالة على  / جراحات الذبيح العالي:2
استُ، وتٖمل كلمة جراحات معنياف: جرح في الذاكرة حتُ تبدأ في النزيف، وآخر غياب فتنة في حياة ي

في العواطف وات١شاعر ات١كبوتة التي مازالت بالشخصية كالسفن في عرض البحر تلبطمها الأمواج ولد تٕد 
 ".3ترسو عليو بعدا بر 

رية الليل لاسم صاحبها وىذا العنواف مأخوذ من "اسم اللوحة الفنية دو  / دورية رامبرنت الليلية:3
 رامبرت من خلبؿ ما جاء في الرواية:

 كم أشتهي أف أرى دورية رامبرانت لقد أسالت حبرا كثتَا

                                                           
-52، ص2012ديسمبر  1434ت٣موعة مؤلفتُ، ت٣لة إشكالات في اللغة والأدب، منشورات ات١ركز اتٞامعي، تامنغست، اتٞزائر العدد الأوؿ، صفر   1

 )بتصرؼ(. 53

 .56، صنفسورجع ات١  2
 .57ات١رجع نفسو، ص  3
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وورودىا في النص كاف لدلالات رمزية تتجلى من خلبؿ اىتماـ الكاتب بوصفها وصفا دقيقا: الدقة في 
تي طبعت رامبرانت وانعكست على استعماؿ اللونتُ الأبيض والأسود، الظل والضوء ومسحو اتٟزف ال

فنو، كما تتكرر في ىذا الفصل كلمة الثامنة الزمن للدلالة على أنو في أمس اتٟاجة إلذ التًيث والتمهل 
 ".1بدلا من الستَ بسرعة ت٨و المجهوؿ وات٢اوية

لذي : والدلالة الكامنة وراء ىذا العنواف "تفيد مسحة اتٟزف والأسى العميق ا/ حدائق عباد الشمس4
وارى خلف قناع اتٞماؿ واتٟياة مثل اللوحة في ذلك مثل حنتُ نرجس، تيلا يبدو وفي الظاىر لأنو 

ليلو ياستُ في أمستًداـ تلك الليلة التي قضاىا مع حنتُ وما تضمنتو وتٮتصر ىذا العنواف أحداث آخر 
ات كتبت تٟنتُ وأحزاف ومن خلبؿ السرد يتضح أف آخر رسالة كتبها ياستُ ىي: الكلممن ذكريات 

 وفي نفس الوقت ىي تٗاطب ات١هبولة
 السردي بعبارات:عملو  عرجلأاسيني او لينهي 

 رأيت قبالر الساعة الضوئية تٕاوزت ات٠امسة
 .2001باريس اتٞزائر شتاء 

ليوضح الظروؼ المحيطة بو حتى الطبيعية منها شتاء برد أثناء ات٧ازه للعمل أما اتٞزائر فهي الوطن الأـ 
قصودة من كل الدلالات فهي ات١رأة ات١قصودة وات١عنية بالآلاـ والأحزاف في الرواية فهي فتنة وىي ات١

 .2ونرجس وزليخة
 
 
 

 

 

   

                                                           
 )بتصرؼ(. 58دب، ص ت٣موعة مؤلفتُ، ت٣لة اشكالات في اللغة والأ 1
 .58ات١رجع نفسو، ص  2
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 خاتمــــــــة: 
وفي ختاـ ىذا العرض ات١تواضع حوؿ تقنيات البنية اتٞمالية للرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، لا يسعنا إلا        

 مستجمعتُ أىم النتائج ات١توصل إليها والتي نلخصها في النقاط التالية: أف نطوي أوراؽ ىذا البحث
/ إف ات١تتبع للمستَة التارتٮية للرواية اتٞزائرية يلحظ أنها ظهرت متأخرة نسبيا ببقية الأقطار العربية 1

لإبداع غتَ أنها استطاعت بفضل روادىا أف تشق لنفسها طريقا ت٨و ا ،ومقارنة بنظريتها باللغة الفرنسية
 وخاصة في فتًة الثمانينات والتسعينات التي شهدت إنتاجا كميا وكيفيا. ،والاكتماؿ الفتٍ

/ إف الرواية اتٞزائرية ىي رواية التحولات السياسية والاجتماعية والثقافية وحتى الاقتصادية التي شهدتها 2
اتٞنس الروائي الذي عرؼ تطورا  والتي أدت إلذ ازدىار اتٟركة الأدبية وخاصة ،اتٞزائر في فتًات معينة

ملحوظا عبر ثلبث فتًات فتًة السبعينات والثمانينات، التسعينات، وتعد الرواية اتٞزائرية ات١كتوبة بعد 
 الاستقلبؿ كوليد شرعي أت٧بتو التحولات الثورية.

لسبعينات / سيطرت الكتابة الإيديولوجية على ات١شهد الروائي اتٞزائري ردحا من الزمن خاصة فتًة ا3
والثمانينات )الواقعية الاشتًاكية شيوعية، مآلات الثورة( لتشهد تٖولا إيديولوجيا مطلع التسعينات 

والذي اتضحت من خلبلو مواقف الروائيتُ اتٞزائريتُ الرافضتُ ت٢ذا  ،وتشكل اتٟزب السياسي  السلفي
من الروائيتُ أمثاؿ طاىر وطار،  وقد مثلو كوكبة ،تٖت قناع الشخصيات في الرواية ،النمط الإيديولوجي

 واسيتٍ الأعرج، أحلبـ مستغات٪ي، بشتَ مفتي... وغتَىم.
/ تركت الأزمة الوطنية أثرا بارزا على الأعماؿ الأدبية عامة، وقد كاف للفن الروائي اتٟظ الأوفر في 4

نو الروائيتُ معاتٞة قضاياىا وتشخيص الواقع ات١أساوي للوطن تْيث كانت اتٟقل ات٠صب الذي تغذى م
 وت٘وضعت ىذه التيمة كحجر أساس في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة.

أزمة ات١ثقف و موت، و إرىاب و / تداخل وتشابو تيمات الرواية اتٞزائرية التسعينية من عنف 5
تمع الاغتًاب... وكل ىذه الدلالات تٖيلنا إلذ الأزمة الوطنية وتداعياتها في اتٞزائر وتأثتَىا على بنية المجو 

 اتٞزائري.
/ تتميز رواية تيار الوعي تٔضمونها اتٞوىري الذي يسعى إلذ نسج منهج في تقدلص اتٞوانب الذىنية 6

والرؤية والاستبطاف الداخلي والزمن والأحلبـ  ،وتنوع طرؽ بناء السرد ،للشخصية وفق تعدد الأصوات
 والتداعي...إلخ.
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اط روائي جديد وت٦يز على يد ت٣موعة من الشباب الروائيتُ / ت٘يزت الرواية اتٞزائرية اتٟداثية ببروز نش7
واقتحموا وعاء سردي جديد قادر على احتواء تٕربة  ،الذين ثاروا على ت٪طية السرد الكلبسيكي ات١تداوؿ

الإنساف ات١عاصر والتعبتَ عن قضاياه ات١عقدة، والتي عجزت الكتابة التقليدية على تشخيصها والتعبتَ 
 عنها.

تزامنا مع ظهور  ،ت٠طاب الروائي اتٞزائري ات١عاصر إلذ توظيف عالد ات١يتولوجيا والأساطتَ والرموز/ ميل ا8
وصارت شخصيات الرواية أسطورية بامتياز وذلك لتفستَ  ،صراعات حوؿ السلطة زمن العشرية السوداء

نفوس اتٞزائريتُ أملب في ومن بٍ بعث الأمل والتغيتَ في  ،ومزجو بالسخرية وات٠رافة ،الواقع ات١عقد ات١عاش
 تٗلص اتٞزائر من ت٤نتها مبرزة في قوى الأساطتَ في التخلص من أكبر ات١عيقات.

/ نضج الوعي لدى ات١رأة الكاتبة الذي استخدمتو في سبيل دفاعها عن ىويتها وتٖقيق لكيانها وىذا ما 9
واس وعابر سرير( ، باعتبار أف ظهر مع الكاتبة أحلبـ مستغات٪ي في ثلبثيتها )ذاكرة اتٞسد ، فوضى اتٟ

 الرواية وعي معبر عن اتٟرية عن طريق تٕاوزىا للتقنيات ات١وروثة.
/ خروج الرواية اتٞزائرية من ت٪ط اللغة الواحدة إلذ التعدد اللغوي، فتتفاعل اللغة الفصحى بالعامية 10

الروائيتُ على تنويع أساليب وذلك ينم عن التعدد الثقافي للروائيتُ من جهة وقدرة  ،وباللغة الفرنسية
 السردية.

/ زاوجت الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة بتُ الأصالة وات١عاصرة، فاستحضرت ات١وروث الأدبي والشعبي 11
والديتٍ ات١مثل للهوية اتٞزائرية الوطنية والقومية، ولربط ات١اضي باتٟاضر، ولد يكن ت٣رد توظيف بل إعادة 

صر واسقاطو على الواقع العربي واتٞزائري خاصة، ولد تستثن معاصرتها تركيبو تٔا يتوافق مع روح الع
وتعالقها تٔقومات العمل السردي الغربي فتحاورت مع كل الأجناس الأدبية )الشعر ات١قامة وات٠طابة..( و 
 غي أدبية تتمثل أساسا في الفنوف ) السينما ات١سرح..( وبذلك صارت الرواية اتٞزائرية قالبا تصب فيو كل

 الأفكار وتتحاور فيو الأجناس ات١ختلفة وتنصهر في بوتقة واحدة.
/ انفتاح الرواية اتٞزائرية على معالد اتٟداثة السردية من تكستَ خطية الزمن، إعادة قراءة التاريخ، 12

توظيف اللغة الشعرية، تكستَ طابوىات  )اتٞنس، السياسة، الدين(، التداخل والتعدد اللغوي، 
 الفنوف واستعارة أدواتها الفنية.الاستفادة من 

/ لد تعد الشخصية في الرواية اتٞديدة رئيسية وت٢ا دور كبتَ كما كانت في الرواية التقليدية بل مزقت 13
وعوضت بالرموز والكلمات وأصبحت دراسة الشخصية على أنها ت٣رد عنصر شكلي وتقتٍ للرواية 

 اتٞزائرية.
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 .1988أبريل 
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 .2010، 2عبد ات١لك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، ط -
 .2013ز الدين اتٝاعيل، الأدب وفنونو، دار الفكر العربي القاىرة، ع -
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 بسكرة.
ميساء سليماف الإبراىيم، البنية السردية في كتاب الامتاع وات١ؤانسة، دراسات في الأدب العربي،  -
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بوزيد ت٧اة، الكتابة السردية في الرواية اتٞزائرية، رواية  ذاكرة اتٞسد لأحلبـ مستغات٪ي ت٪وذجا، ت٣لة  -

 .2015جواف  08مقاليد العدد، 
 .02رية، العدد جبار عبد ضاحي، اللغة الروائية عند أحلبـ مستغات٪ي، ت٣لة جامعة التنمية البش -
حساف راشدي، ظاىرة الرواية اتٞزائرية اتٞديدة، مسائلبت الواقع والكتابة، رواية فوضى اتٟواس  -

 .2004-20ت٣لة ات١برز، ت٣لة فكرية أدبية ت٤كمة اتٞزائر، العدد  -عينة-لأحلبـ مستغات٪ي، 
الإبداع وتشكل  حكيم دىيمي، فاروؽ سلطالش، الرواية النسوية، مرجعيات التأسيس بتُ خصوصية -

ات٢وية ، الدراسات النسوية فصوؿ ت٣لة النقد الأدبي، فصيلة ت٤كمة ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب المجلد 
 .2018ربيع  103، العدد 26/3

، 2016أغسطس  22-21سرور طالبي ات١ل، أعماؿ ات١ؤت٘رات، ات١ؤت٘ر الدولر الثالش عشر، اتٞزائر  -
 ثالثة ومشكل القراءة في الوطن العربي.الرواية العربية في الألفية ال

 .2016، أيلوؿ 22سرور طالبي، ت٣لة جيل الدراسات الأدبية والفكرية، العاـ الثالث العدد  -
سليمة خليل، تيار الوعي، الإرىاصات الأولذ للرواية اتٞديدة، ت٣لة ات١خبر، أتْاث اللغة والأدب  -

واللغات، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، اتٞزائر،  العربي، قسم الآداب واللغة العربية، كلية الآداب
 .2011العدد السابع، 

طيب بودربالة سعيد جابا الله، الواقعية في الأدب، ت٣لة العلوـ الانسانية، جامعة ت٤مد خيضر،  -
 .2005بسكرة، كلية الآداب والعلوـ الإنسانية، العدد السابع، فيفري 

ية اتٞزائرية، قراءة في ت٪اذج من الرواية اتٞزائرية اتٞديدة، ت٣لة عبد اتٟميد ىيمة، ات١أساة الوطنية في الروا -
 .2013العلوـ الانسانية، جامعة ت٤مد خيضر، بسكرة، العدد التاسع والعشروف، فيفري 

عدلات رويدي، الرواية وأسر الإيديولوجيا )الرواية وحوار الأنساؽ الثقافية(، قراءة في رواية كرتٯاتوريوـ  -
 لقدس لواسيتٍ الأعرج، جامعة جيجل، اتٞزائر.سوناتا لأشباح ا

عزوز ختيم، عمار مهدي، توظيف ات١رجعيات الدينية في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، حوليات الآداب  -
 سبتمبر. 12العدد  05واللغات ، كلية الآداب واللغات جامعة ات١سيلة/ اتٞزائر، ت٣لة 
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سلوبي واشكالية التطبيق، ت٣لة علوـ اللغة العربية علي زواوي أتٛد، أتٛد بلخضر، منهج التحليل الأ -
 وآدابها، جامعة الوادي.

اتٞزائر، العدد  02فوزية عبد الله سرير، ت٣لة اللغة العربية وآدابها، كلية الآداب واللغات، جامعة البليدة -
 ، الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة الراىن والآفاؽ.2014الرابع جانفي 

لعنونة عند واسيتٍ الأعرج، رواية ذاكرة ات١اء أت٪وذجا، ت٣لة مقاليد العدد كبابي وردة، سيميائية ا -
 ، جامعة عباس لغرور، خنشلة، اتٞزائر.2017جواف 12

كريبع نسيمة، أبعاد الصراع الإيديولوجي لشخصية الفناف في رواية تٔا تٖلم الذئاب لياتٝينة خضراء،  -
 .2012جواف  14ت٣لة الأثر، العدد 

ظاىرة التحوؿ من السردي إلذ الشعري في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، ت٣لة النص  كماؿ بو لعسل، -
 .2013ديسمبر  14جامعة جيجل، العدد 

ت٣موعة مؤلفتُ، ت٣لة اشكالات في اللغة والأدب، منشورات ات١ركز اتٞامعي، تامنغست اتٞزائر، العدد  -
 .2012ديسمبر  1434الأوؿ صفر 

 01واللغات، قسم اللغة العربية، جامعة الأغواط، اتٞزائر، عدد  ت٣موعة مؤلفتُ، ت٣لة الآداب -
 ، دار الغرب للنشر والتوزيع.2003ديسمبر 

(، عرض ونقد ت٣لة الأندلس للعلوـ  - ت٤مد بن عبد الله بن صالح بلعفتَ، البنيوية )النشأة وات١فهوـ
دلس للعلوـ والتقنية ـ، جامعة الأن2017سبتمبر  16، المجلد 15الانسانية والاجتماعية، العدد 

1424-2003. 
ت٤مد صالح خرفي، الديتٍ والإيديولوجي في الرواية اتٞزائرية ات١عاصرة، روايات طاىر وطار أت٪وذجا، ت٣لة  -

 قراءات ت٥بر وحدة التكوين والبحث، نظريات القراءة ومناىجها، جامعة بسكرة، اتٞزائر.
رواية اتٞزائرية ات١عاصرة، مقاربة سيميائية لرواية وطن متٌ تٛيات ت٤مد الغزالر بن يطو، تيمة الوطن في ال -

 .2018جويلية  07، العدد 3من زجاج لياتٝينة صالح، دفاتر ت٥بر الشعرية اتٞزائرية، ـ
نواؿ بومعزة، الثورة اتٞزائرية في الرواية العربية اتٞزائرية، من الواقعي إلذ ات١تخيل، دراسة موضوعاتية،  -

 للعلوـ الإسلبمية، قسنطينة. جامعة الأمتَ عبد القادر
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لنيل شهادة ليسانس في الأدب العربي ، إشراؼ الأستاذة آيت احدادف كرتٯة، السنة اتٞامعية، 
2012/2011. 

جديد ىدى، دوف كيشوت في الرواية اتٞزائرية، دراسة مقارنة في ت٪اذج من رواية، مذكرة مقدمة بن  -
لنيل شهادة ات١اجيستتَ في الأدب العاـ وات١قارف، إشراؼ نظتَة الكنز، جامعة باجي ت٥تار، عنابة 

2011/2012. 
جا، إشراؼ تْوص نواؿ بن قسمية سكينة، صورة الغرب في الرواية اتٞزائرية، صورة الفرنسي أت٪وذ -

مذكرة مقدمة لنيل درجة ات١استً في الأدب العربي تّامعة عبد اتٟميد بن باديس، مستغالز، 
2016/2017. 

زىرة شهتَ، نورة مهود، صورة المجتمع في روايات العشرية السوداء )القلبع ات١تآكلة لػػػػ ت٤مد ساري(  -
 شهادة ماستً. وتٔاذا تٖلم الذئاب؟ لياتٝينة خضرا، مذكرة لنيل

غنية كبتَ، حداثة النقد الروائي من خلبؿ أعماؿ ات١لتقى الدولر للرواية، عبد اتٟميد بن ىدوقة، مذكرة  -
 .2013/2014، 2لنيل شهادة ات١اجيستتَ، جامعة سطيف 

سعاد تٛدوف، صورة ات١ثقف في روايات بشتَ مفتي، مذكرة لنيل شهادة ات١اجيستتَ، تٗصص أدب  -
 .2009/2010إشراؼ د.لبوخ بوتٛلتُ، جامعة ورقلة،  جزائري معاصر،

عتيق زيد نصتَة، إيديولوجيا العلمانية في رواية ت٦لكة الفراشة، لواسيتٍ الأعرج، مذكرة لنيل شهادة  -
 .2017/2018ماستً، تٗصص حديث ومعاصر السنة اتٞامعية 

ة موضوعاتية فنية، تْث (، دراس2005-1995مليكة ضاوي، تٕليات الأزمة في الرواية اتٞزائرية، ) -
-2014مقدـ لنيل درجة الدكتوراه، العلوـ في الأدب العربي، إشراؼ د.نزيهة، السنة اتٞامعية 

2015. 
 
 المقالات والمواقع الإلكترونية: -ىـ 
إبراىيم عبد النور، مقالات ات١لتقى الدولر، عبد اتٟميد بن ىدوقة للرواية  -

www.benhdouga.com. 

http://www.benhdouga.com/
http://www.benhdouga.com/
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 ات١وقع الإلكتًولش، الواقعية الاشتًاكية. -
https// :ar article.ar.islamway.net 17/04/2020.  

 .www.almrsal.com، ات١رسل 2019سبتمبر  nessma 28تقنيات السرد اتٟديثة، كتابة  -
(، 20/04/2020دبية في الرواية اتٞزائرية وتعدد لغاتها )د.أرويد عبود، تداخل الأجناس الأ -

www.allugah.com. 
رياد بوزياف، قراءة ت٠طاب اتٞندر في رواية الأسود يليق بك لػػ أحلبـ مستغات٪ي، الأدب والفن اتٟوار  -

 .www.mehwar.orgموقع  15/12/2018ات١تمدف 
زىراء ناظمي، اللغة الشعرية في رواية فوضى اتٟواس لأحلبـ مستغات٪ي، جامعة يزف إيراف )مقاؿ في  -

 .15/04/2020الإنتًنيت(، 
سيمور تٝيث، موسوعة علم الإنساف، ات١فاىيم وات١صطلحات الأنثروبولوجية،  -

oun.comwww.momin (05  2014مارس.) 
 www.diwanalarab.comشادية بن ت٭تِ، الرواية اتٞزائرية ومتغتَات الواقع،  -

12/04/2020. 
شاعرية ات٠طاب الأنثوي في رواية عابر سرير لأحلبـ مستغات٪ي، قراءة في خطاب ات١ناصصة، موقع  -

ouvragesicrasc.dz. 
عبد اتٟميد بن ىدوقة، الرواية النسائية اتٞزائرية أسئلة الكتابة الإختلبؼ والتلقي، النقد الأدبي  -

 .benhdouga.comمقالات بوشوشة بن تٚعة جامعة قرطاج تونس موقع: 
، 26/12/2014عمر بوذيبة، المجلة الثقافية اتٞزائرية، قراءات ودراسات، رواية الأزمة الثقافية،  -

thakafa mag.com. 
عمرو عيلبف، كلية الآداب واللغات، جامعة منتوري قسنطينة، مقالات النقد الأدبي،  -

www.benhdouga.com. 
-  www.benhdouga.com 
-  omwww.wikipedia.c 
-  www.diwanalarab.com 
- www.sotor.com

http://www.almrsal.com/
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