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لِكٓ ١ٓٓالٓمٓٓ
بٓ ٱٓذ َٰ ٓٓٓلٓ ٓلۡكِت َٰ تَّقِين  ٓه دٗىٓل ِلۡم  ٓفِيهَِۛ يۡب َۛ ٢ٓٓر 

ٓبِٓٓلَّذِينٓ ٱ ي قِيمٓ ٓلۡغ يۡبِٓٱي ؤۡمِن ون  ٓو  ة ٓٱون  ل وَٰ ٓٓلصَّ مۡٓي نفِق ون  ه  قۡن َٰ ز  آر  مِمَّ ٣ٓٓٓو 

بِٓٓلَّذِينٓ ٱوٓ  ٓو  آٓأ نزِل ٓمِنٓق بۡلِك  م  ٓو  ٓإلِ يۡك  آٓأ نزِل  ٓبمِ  ةِٓٱي ؤۡمِن ون  ٓٓلۡۡخِٓر  ٤ٓٓٓه مۡٓي وقِن ون 

ئكِٓ 
ٓ ٓه م ٓٓٓأ وْل َٰ ئكِ 

ٓ أ وْل َٰ ٓو  ب ِهِمۡۖۡ نٓرَّ ٓه دٗىٓم ِ ونٓ ٱع ل ىَٰ فۡلِح  ٥ٓٓلۡم 

 



 

 

 وتقديرلمة شكر ك

 

  بالصبر لإنجاز هذا  يدنا وأم يوتبث خطا  يالحمد لله رب العالمين نحمده ونشكره الذي أنار طريق

 العمل.

  اعلى صبره  ضياف ك  بن  ةالدكتور   ةالمشرف  ةإلى الأستاذ  والامتنانزيل  أتقدم بالشكر الج

 ذكرة  ز هذه المعناء إنجاتحمل معي  الدائمة و لمية  الع  اهاتهجيتو و 

هذه المذكرة    شرفوني بمناقشةلدكاترة الأف اضل أعضاء اللجنة الموقرة الذين  و إلى السادة ا

 مل بها.حتى أععلمية  بداء النصائح الوإ

 بجامعة الدكتور مولاي الطاهر     وآدابها  اللغة العربية  قسم   ةتذأسا  جميع  لىإ  ةافإض

 الامتنان.زيل الشكر و وكل من ساعدني من بعيد أو قريب ف لكم مني ج

 

 ق ادري علي  طالبال                                                                                    

 
 

 

 تقدير و   كلمة شكر 



 

 

 هداءالإ

 
 هذا البحث   لإتمام  عونهأحمد الله عزوجل على منه و 

 ن يدفعني قدماً نحو الأمام لنيل المبتغى من كا، إلى  آمالهإلى الذي وهبني كل ما يملك حتى أحقق له  

مترجمة في تقديسية   سامليمي بتضحيات جلى تعسهر ع، إلى الذي  إلى الإنسان الذي امتلك الإنسانية بكل قوة
 في عمره  ياة أبي الغالي أطال اللهلى في الحو أ  رستي مد ، إلىلملعل

رعاية وكانت صبرت على كل شيء التي رعتني حق الإلى التي وهبت فلذة كبدها كل العطاء والحنان إلى التي  
 بالتوفيق  واها ليعسندي في الشدائد وكانت د

على أعز ملاك  نان أمي  ربع الح  وجهيبتسامتها فيا ذكرت امتحت كلار   في عملي، إلى من  تتبعني خطوة خطوة
 الأرض

ب حاتي الذين تقاسموا مع وتي وأخو ، إلى إخخل على قلبها شيئاً من السعادةهدي هذا العمل المتواضع لأدإليها أ
 الحياة

ت أمامي لجأ  كلما تظلمت الطريق  كبن ضياف.والكريمة الأستاذة   كما اهدي ثمرة جهدي لأستاذتي الفاضلة
ما طلبت كمية من وقتها الثمين وفرته زرعت فيا الأمل لأسير قدماً وكل  ليأس في نفسيا لي وكلما دب اإليها فأنارته

 ياتها المتعددةلي بالرغم من مسؤول

أن تكون في أشياء يير هي في أنفسنا قبل التغو   ؤمن أن يدور النجاحإلى كل أساتذة قسم اللغة العربية وإلى من ي
 رىأخ

ه ٱ إِن   :" تعالىقال الله هنفسُِهِمۡۗۡ  للّ  ا بِأ ت ىٰ يغُهي ِرُواْ مه ا بِقهوۡمٍ حه  "لَه يغُهي رُِ مه

 من سورة الرعد 11الآية    

 هذا العمللاء أهدي  إلى كل هؤ 

هدإء   إ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 قدمة  الم



 ة دممق

 أ 

ن شرور أنفسنا ومن سيئات أعمالنا، من يهديه الله ، ونعوذ بالله م الحمد لله نحمده ونستعينه ونستغفرهإن  

 عبده ورسوله.  ا، وأشهد أن  لا إله إلا الله وحده لا شريك له وأن  محمد  فلا مضل له ومن يضلل فلا هادي له

 محدثاتهالم، وشر الأمور ليه وسي هدي محمد صلى الله عير الهد وخ، ديث كتاب اللهفإن خير الح أما بعد

 كل ضلالة في النار.وكل محدثة بدعة وكل بدعة ضلالة و 

حزح دبي آخر ولم يتز وة الكبرى التي لم يصل إليها جنس أطوالخى سمعرب المنزلة الألطالما كان للشعر عند ال

فدة من العرب الوا اس الأدبيةتاح على الأجنالانف ع بداية عصره م، إلا أنويلةط الشعر عن هذه المكانة طيلة قرون 

 .بسبب الاحتكاك بالحضارة الغربية وتجارها الأدبية

القصة  وأضحتجناس الأدبية غربية المنشأة كالقصة والمسرحية والرواية ذه الأعرب اهتموا بهالء بادالأهر ظ 

 .كديون للعرب  هتلفي ملكه ومنز   والرواية ديواناً للعرب، وزاحمت الشعر

، فهي تحتل يةدسر رواية باعتبارها من أبرز الفنون الية للثالحدانقدية الكثرت الدراسات   ومن هذا المنطلق 

ويعود سبب ذلك إلى معماريتها الفنية المتميزة  ،ءدرس والقراءة على حد سواال عليها بالالصدارة من حيث الاقب

  اعية.كله الاجتمة مشا الإنسان، ومعالجوم  نسب لتصوير هماعتبارها الفن الأإذ يمكن  

، إذ ذهبت للبحث في الأدوات ض نفسه ولفت الأنظار إليهوالأهم من ذلك تعتبر النص الذي فر  

يغ صعلى مستوى ة فتعلالنصية الم نزياحاتالإته. من خلال ص السردي تفرده وعبقريتي تمنح النالإجرائية ال

ات الخاصة التي يقيمها مع ل العلاقن خلاذلك مكموضع الزماني والمكاني و تال  اللغة وأشكال  ةوأساليب التعبير وحد  

 .عيدة زمنياً ة أو الببير قمن سبقه من النصوص ال

نقدية وص الروائية صفة بصفة خاصة استخدمت مناهج نصص السردية عامة، والفالدراسات حول النصو  

ناهج نجد م هذه الم. ولعل أهوالأسلوبية كيةيوالتفكية نيمائسالو  ةويني، كالمناهج الشكلانية، البعديدة ومتنوعة



 ة دممق

 ب 

غة كية المرتكزة على البلاه بالأساليب النقدية العربية الكلاسيلما له ارتباط وتشاب ربما يرجع ذلك ؛المنهج الأسلوبي

 قليدية.العربية الت

و النموذج الغربي تارة أ التقليد  بين، تراوح تبراً أدبياً مع نتاجاً إلقد أنتجت الكتابة الأدبية الروائية الجزائرية  

إلى  ،حيان ح الإبداع والتجديد في كثير من الأنه لم يخل من ملامأالنموذج العربي المشرقي تارة أخرى. إلا  احتذاء

    .عراف والتقاليد(التاريخ والأ)ث  و ر في علاقته بالمو ع الروائي الجزائري  دا بالإ  جانب خصوصية

وائي  الر  وانب التحليل النقدي للنصالتي تركز على جانب من ج دراساتال من عنو لهذا الإن  اختياري  

 وعة من المبررات أهمها:ينطوي على مجم

النص درات التركيز على جانب من جوانب التحليل النقدي للنص الروائي كفيل باختيار ق ✓

 الإبداعية.

عض ب ونقزين الذي يستحالكتاب المتميمن تسليط الضوء على كاتب ذو خصوصية لأنه  ✓

 .الاهتمام

ز وهذا ما نرجو أن تبرزه هذه والتميبداع الإمنه ملامح  عمل روائي تلوح تسليط الضوء على ✓

 الية المحورية التي تدور حول لها هذه الدراسة هي: لدراسة لعل الإشكا

 القادر؟  والمتفردة في رواية توابل المدنية لحميد عبد  ا أهم الملامح الأسلوبية المتميزةم

 سئلة الفرعية:هذه الإشكالية مجموعة من الأتحت رج  ويند 

 الحداثية؟التجارب بالروائية   عن غيرها من  اً يلذي يميز رواية توابل المدنية أسلوبا  ما *

 دى التزام النص المدروس بالنموذج السردي المتعارف عليه في فن الرواية؟م ما *



 ة دممق

 ج 

 ة؟نيد خلال رواية توابل الم  ادر منالقبد  د عية لحميالروائ   التجربةديد فيما مدى التقليد والتج *

از ، كما تحاول إبر ادريهدف البحث إلى إلقاء الضوء على التجربة الأدبية للكتاب حميد عبد الق -

   موضوع الدراسة.  تهله ولرواي سلوبيميز الأمكامن الت

ب ل الخطاليان تحية في ميد الدراسة الأسلوبعن ة. أما نيلا توجد دراسة سابقة حول الرواية توابل المد  -

والتأليف التي تناولت الخطاب الشعري على عكس الخطاب النثري الذي  تاسدبي نجد كثرة الدراالأ

 ت الأسلوبية.بالكثير من الدراسا  ظيحلم  

. هذا المنهج النقدي الأدبي يرتكز بدوره على الدراسة على المنهج الأسلوبي في التحليل دتعتملقد ا

 .ة الأسلوبيةربلتحقيق المقا  اءينجر إكوالتحليلي    يالمنهجين الوصف

ة لفعاليتها في تحليل يويتبنت الأسلوبية البنة راسد، فاليات لتعدد اتجاهاتهالوبسأ -في الواقع -ن  الأسلوبية بما أو 

 النصوص السردية.

 نذكر منها:جع  ااعتمدت الدراسة على كثير من المر 

ن لحس الزمن الشخصية. الفضاء الروائيكل ة الشسد، وبنيالدين السلوبية وتحليل الخطاب: نور الأ ❖

ناضم سلوبية لحسن والبنى الأبحراوي، تحليل الخطاب السردي وقضيا النص الروائي عبد القادر شرشال 

 ل.لاح فضسلوب صالأ  موعل

لمراجع التي قلة اني الصعوبات التي واجهتأهم . ولعل بحث من غير صعوباتفلا رب مجوكما هو معروف و 

ية )موضوع الدراسة( أو مؤلفها لا توجد دراسات تناولت الروا سلوبية للخطاب السردي. كما أنهالأ ةتعنى بالدراس

 .تحليلبالدراسة وال



 ة دممق

 د 

 :الأوللفصل النظري أدرجنا فيه تحته ثلاث عناصر كبرى. : نظري وتطبيقي: الينالبحث إلى فص م  س  لقد ق  

 سلوبي.مفهوم التحليل الأ: الثاني  .اهاتهاوأهم اتج  هوم الأسلوبيةسلوب ومفمفهوم الأ

 وفق المخطط التالي:  سلوبياً ة تحليلاً أنيالتطبيقي فقد ارتكز على تحليل رواية توابل المد   فصلأما ال

 .الرواية  ؤلفالتعريف بم .1

 الرواية.  ملخص .2

 الرواية.و   العنوان  .3

 هلالالاست .4

 الشخصيات .5

 نية الزم  البنية .6

 البنية المكانية  .7

 الوصف .8

 الحوار  .9

 لتبئيرو اؤية السردية أالر  .10

 يةالبنية اللغو  .11

 ةلاجتماعيالبنية ا .12

 الأسلوبية.صه  صائخم  هأ هاته الدراسة لتبرزت هذه الرسالة بحوصلة جمعت أهم النتائج التي توصلت إليها  ختمو 

ذا مساهمة متواضعة في تحليل بنية أحد نماذج الخطاب لا يسعني إلا أن آمل أن يكون عملي ه الأخيرفي 

 وأدباء الجزائر. اب  لأحد أبرز كت  الروائي



 ة دممق

 ه 

التي خصتني  ك .ة والمحترمة بن ضيافوالفاضلكر الجزيل إلى أستاذتي المشرفة أتوجه بالشولا يفوتني أن 

نني من قريب أو بعيد في هذا ا وتوجيهاتها السديدة لتجاوز العقبات وإلى كل من أعابكامل وقتها. وخبرته

ما قد يشوب كل اً على  ، معتذر قدمتا متوفيق والسديد فيال من الله عزوجلصورته النهائية. راجياً  البحث على

 مل نقص أو قصور.ذا العه
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 ول: الأسلوب والأسلوبية * المبحث الأ

 مفهوم الأسلوب لغة واصطلاحا  -أ

 اتجاهاتها مفهوم الأسلوبية وأهم  -ب 

 م التحليل الأسلوب فهو لثاني: مبحث ا* الم

 الخطاب السردي والرواية  الث: مفهومالمبحث الث*

 ي لغة واصطلاحاً مفهوم الخطاب السرد .1
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 المبحث الاول: الأسلوب والأسلوبية  

 أ: مفهوم الأسلوب  
 لغة: -

لوب  تد فهو أسلنخيل: أسلوب وكل طريق مما ال للسطر منمنظور: ويق لابنجاء في لسان العرب 

والأسلوب الطريق، والوجه، والمذهب، يقال: أنتم في أسلوب سوء، ويجمع أساليب. والأسلوب: قال: 

بالضم: الفن، يقال: أخذ فلان في أساليب من القول أي أفانين منه، تأخذ فيه والأسلوب،  الطريق

 . 1براً وإن أنفه لفي أسلوب إذا كان متك

يرى أن: "الأسلوب الطريق وعنق الأسد، والشموخ في   ه أما الفيروز أبادي في قاموسز لفيرو أما ا

 2الأنف" 

ثوبه وهو سليب وأخد   هالأسلوب فقال: "سلبنظر إلى بلاغة فقد لري في كتابه أساس اشمخز أما إلى 

   .سلب القتيل وأسلاب القتلى"

هي مسلب، والأحداد على الزوج، ت على ميتها و كلى السلاب وهو الحداد، وتلبس ثولبست ال

سنة ومن المجاز: سلبه فؤاده  حلكت أسلوب فلان: طريقته وكلامه على أساليب سو  سليب عاموالت

ورقها وثمرها، وشجر سلب وناقة سلوب:  لعقل وشجر سليب: أخذمستلب ا لبه، وهوتساوعقله و 

 ، ونوق سلائب.أخذ ولدها
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 .788، ص1( ، مج.ب)س.ل  / مادة 2007، مجد الدين الفيروز أبادي: القاموس المحيط، دار الحديث، القاهرة / )د ط( - 2
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 .1تفت يمنة ولا يسرةلوب إذا لم يل ويقال للمتكبر: أنفه في أس 

وية للأسلوب ترتبط وتتوافق في قالب واحد، أو نقطة واحدة، وهي منهج  لتعريفات اللغمعنى هذا أن ل

 طه بأساليب فن القول.تبا وار أو الطريق الممتد، 

الأسلوب من مادة )س ل ب( ومنها قولهم "سلبه   ن  أويشير بطرس البستاني في قاموسه المحيط إلى 

السلب والإيجاب ا يقال الإيجاب والجمع، سلوب و عند المنطقيين والحكماء على م سهتل اخيسلبه سلبا 

على هذا الأساس و  2جهة أخرى من ته في البديع أن يبني الكلام على نفي الشيء من جهة وإثبا

بله ح أن المعنى اللغوي، هو أن الأسلوب بمعنى المنهج والمسلك وكذلك بمعنى السلب وما يقاضيت

 الإيجاب.

( كلمة تشير إلى مرقم الشمع وهي أداة الكتابة على ألواح  style: )بمفهومه اللغويالأسلوب  اأم

في  واتخذت الحفر )النقش(،  إبرةأو  زميلالإوتعني  (stylusاللاتيني )الشمع ولقد اشتقت من اللفظ 

 3ثة كلها.اللاتينية الكلاسيكية المعنى العام نفسه، وكذلك الأمر اللغات الحدي

 الأسلوب:  وم مفه

 : اصطلاحا

مفاهيم جديدة ناجمة عن اختلاف تصورات المنظرين له، فمن تعريفات   اصطلاحاب عرف الأسلو 

 ا يلي:  النقاد العرب القدامى نذكر م

 
 .499مج ص  1 9981علمية لبنان ط: الله محمود بن عمر بن أحمد الزمخشري: تج:. محمد باسل عيون السود، الدار القاسم جار أبو ال - 1
، بيروتت  التنمية الثقافيةو  يط المحيط، قاموس مطول اللغة العربية/، دار الكتاب الجديد المتحدة دار أويا للطباعة والنشر والتوزيع: محبطرس البستاني  - 2

 .291، باب السين ، ص 2006لبنان 
 .15. ص2002،  1المغرب ، ط ، الدار البيضاء،، المركز الثقافي العربي الن الأسلوبية حسن ناظم - 3
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 عند القدماء:

 الحداثيون بماهية الاسلوب نذكر:  الأسلوبيوناهتم البلاغيون القدامى و 

في سلوب الشعري على الصعيد الأ بالنص الجاحظ: اهتم هـ( 225 -هـ 159: )الجاحظ -1

طرحه لتصوره له حيث تحدث عن النظم بمعنى حسن اختيار لفظة المفردة اختيارا   ءضو 

تيارا ايجابيا يقوم  خمة جرسها واختيار معجمي يقوم على الفتها، واموسيقيا يقوم على سلا

ك لتحسن التنافس بين  النفس، وكذلعلى الظلال التي لا يمكن ان يتركها استعمال الكلمة في

   .تآلفا وتناسقا اورةالمتج الكلمات 

م هـ( يعرف الاسلوب بقوله "ليس الغرض ينظ 471 -هـ  400اما عبد القاهر الجرجاني: ) -2

جه الذي  الكم ان توالت الفاظها في النطق بل ان تناسقت دلالتها وتلاقت معانيها على الو 

 يقتضيه العقل"

  تأليفيشترط  م. نظالالاسلوب مرتبط بنظرية  ن  أرحان والجرجاني( يصكلاهما )الجاحظ  -

 محكما، كما يشترط سلامة الالفاظ من حيث مخارجها وتناسقها. ويقول ابن تأليفاالكلمات 

العرب على هذا  هـ( في كتابة المقدمة: ".... فاذا انظر في شعر 808 -هـ  732خلدون )

 م. بهب كان نظرا في المستعمل من تراكيتصير كالقوال ساليب الذهنية التيالنحو وبهذه الأ

 ند المحدثين:  ع -

 نذكر:   للأسلوب اختلف المحدثون في تعريفهم 
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ليفه  و النظم الكلام وتأألتي يعبر بها عن المعاني حمد الشايب: عرف بانه الصورة اللفظية اأ -1

هو  فالأسلوب اني "المع لأداءو العبارات اللفظية المنسقة أفكار فكار وعرض الأالأ لأداء

  .وتعبيراتنا المنبثقة عن الصور اللفظيةنا داءأو  لأفكارنا هائي نالقالب ال

 من التحلية لواناً أنجده يطرح: سلوب انطلاقا من البلغة ولذا مين الخولي تعريف الأأوحاول  -2

مين الخولي التجديد في ميدان البحث أ، فقد حاول خذ طابعا عصرياأبالنسبة لبلاغتنا لت

 . بدعلامه المتلقي والما ك به   المستويات الفكرية التي يتمتعلاغي رابطا بينالب

   عند الغرب: 

 ول مفهومه نذكر: عتنى الغربيون بمفهوم الأسلوب، فكانت لهم وجهات نظر مختلفة حا

كثيرا بقيمة اللغة   اهتم ( 1788-1707. بوفون: عالم في الطبيعيات وأديب في الوقت نفسه )1

لأفكار التي تحملها إنما تكشف  م انظاة في صياغتها و ، واعتبر أن اللغثار بعامة الآ لها التي تكتب 

  1ص: "الشخص هو الأسلوب هو الشخعن شخصية صاحبها حيث يعرف الأسلوب بقوله

الأسلوب يعبر  ن  أبالمتكلم فقد ساوى بين الإنسان والأسلوب نتيجة والأسلوب عند بوفون مرتبط 

ف  ذا ما يبرر اختلا الأدبية والاستعدادات اللغوية، وه خصية الميولات عن مجموع التفاعلات الش 

 الأسلوب من شخص إلى آخر. 

 
 .48ص 2000 ( )د.ط ، سوريابن ذريل النص والأسلوبية بين النظرية والتطبيق )دراسة( منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشقعدنان  - 1
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وسائل التعبير والتي بدورها تحددها  يرو فعرفه بأنه: المظهر الذي ينجم عن اختبارج. أما بيار 2

للخطاب تعريف بيار جيرو أن المخاطب أثناء بثه يظهر من  1لمتكلم أو الكاتب وطبيعته مقاصد ا

ئته الاجتماعية وحالته النفسية والأهداف المراد  من بي نطلاقااختبار وسائل التعبير وذلك يقوم با

سلوب هو العلم الذي أفادت منه المناهج  الوصول إليها، من خلال ما سبق يمكن القول أن الأ

 ى إلى التعامل نمع النقد الأدبي.النقدية الأخرى. وبخاصة المناهج الي تسع

 :  لأسلوبيةهوم اب: مف

  (Style)ب وهو دال مركب من الجذر الأسلو (، stylistique)جنبيالأسلوبية هي مقابل للمصطلح الأ

لبعد العلمي بعد إنساني ذاتي، وأما اللاحقة فتتصل با واللاحقة، ودلالة الأسلوب نسبية، فهو ذو

 ب ـ لوب بارة علم الأسك الدال الاصطلاحي إلى مدلوله عما يوافق عوالموضوعي، ويمكن ف العقلي

(Science de Style  ) لأسلوبية بداية بالبحث عن الأسس الموضوعية لإرساء علم تعرف اوبذلك

  .2الأسلوب

لح الأسلوبية مثل دراسات: منذر عياشي  يد من الدراسات تستعمل مصطوتجدر الإشارة إلى أن العد

كتابه )الأسلوب  لام المسدي فيوخاصة عند ترجمته لكتاب )الأسلوبية( لبيير جيرو، وعبد الس 

ب فهو الذي تعامل به شارل بالي واستخدمه صلاح فضل في  مصطلح علم الأسلو الأسلوبية( وأما و 

 م الأسلوب(.ياد في مؤلفه )مدخل إلى عل ابه )علم الأسلوب( وشكري عكت

 
 26س ، الأسلوبية الرؤية والتطبيق صلعدو يوسف أبو ا - 1
 .34، د.ت ص3، ليبيا/ ط للكتاب، طرابلسالدار العربية  الأسلوبية والأسلوب، عبد السلام المسدي، - 2
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ة اقهم في معامل ثابت لها، وكذا افتر يلاحظ الباحث في حقل الأسلوبية تباين الباحثين في تحديد مفهوم 

رؤى الباحثين والنقاد   لاختلافمنهج أو حقل، ويرجع ذلك  والأسلوبية، والتعريف بها كعلم أ

ب التصور اللساني ى اعتماد المنهج اللغوي حس ة، رغم ذلك فكلها تجتمع عل هم الفكرييعومشار 

 الحديث.

 لذا يمكن أن نفرق بين اتجاهين عامين لتحديد مفهوم الأسلوبية:  

ها، أي من كونها منهجا له  تها وأهم خصائصسلوبية من ماهيفي تحديد مفهوم الأ ل ينطلقه الأو الاتجا

، وهي "لسانيات   1ا منهج لساني" سلوبية تعرف بأنهحدوده وأدواته الإجرائية، فحسب دولاس "الأ

ات أو هي "علم مواز للساني 2تيراتعني بحمل الذهن على فهم معين وإدراك مخصوص "حسب رف

خذ منظورا عن منظور  الأسلوبية تتان، مادامت ما صرح بذلك ستفين أولمها" كفرعا من وليست

 . 3اللسانيات

 ولمانأالأسلوبية إلا أن المفهوم الذي قدمه  المفاهيم السابقة للأسلوبية تثبت للسانيات سلطانا على

عن  لال الأسلوبيةيبوء الأسلوبية طاقة تجر اللسانيات نحو ممارسات متجددة، وفي ذلك إثبات لاستق

 .4اللسانيات استقلالا ذاتيا 

الثاني فينطلق في تحديد مفهوم الأسلوبية من خلال وظيفتها، ومن هنا تتعدد زاوية النظر   الاتجاها أم

 تكون عادة قاصرة على جوانب دون أخرى.  ظيفة الأسلوبية، ومعها تختلف المفاهيم التيلو 

 
 48المرجع السابق ص  - 1
 49المرجع نفسه، ص - 2
 .26ص –البنى الأسلوبية، حسن ناظم  - 3
 48ص: المدسي سلوب، عبد السلام الأالأسلوبية و  - 4
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علم الأسس الموضوعية لإرساء  ية بحث عن"الأسلوب أن  أ/ فهي بحث في لغة النص، إذ يريى دولاس 

الخطاب أولا   عن باقي مستويات ني. وجاكبسون يعتبرها بحثا عما يتميز به الكلام الف1الأسلوب"

 . 2نون الإنسانية ثانيا" سائر أصناف الف وعن

  -كما يرى ميشال أريفي  –وهي وصف للغة النص، حسب طرائق مشتقاة من اللسانيات"  - /ب 

غيرها من و قطيع فونيمي ومروفيمي، ت نص باستخدام الإجراءات اللسانية منأي وصف لغة ال

 الأدوات اللسانية. 

ضمن نظام الخطاب من خلال دراسة الخصائص  هي دراسة للغة النص، وفيها تدرس اللغة  -جـ/

ة حسب تصور  للغوية التي يتحول عبرها الخطاب من سياقه الإخباري إلى وظيفته التأثيرية الجماليا

 .3لمان أو 

نطقي، وعبر اجتماعها تحدد مفهوم كلي للأسلوبية من الزاوية  بشكل م مرتبطة الاتجاهفمفاهيم هذا 

تحمله من قيم أسلوبية، ثم  ة النص من خلال مستوياتها المختلفة بما الوظيفية، فالأسلوبية: بحث في لغ

 وصف هذه القيم، وأخيرا دراسة النتائج المحصل عليها. 

 

 

 

 
 34ص: -المرجع نفسه - 1
 37ص:  -الرجع نفسه - 2
 . 48ص  -المرجع نفسه - 3
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 الأسلوبية:  الاتجاهاتأهم 

طاب، فإنها أيضا موقف من الخطاب ولغة وهذا ما  الدرس العلمي للغة الخمادامت الأسلوبية هي 

الدرس اللساني الذي  والمدارس التي استفادت مناهب والنظريات جعل الدرس الأسلوبي متعدد المذ

 .1وأخيرا الوظيفية ، الإحصائية، " فمنه: أسلوبية التعبير، أسلوبية الفرد، البنيويةيرسنه "سوس

 ة )الوظيفية(:  ة التعبيري: الأسلوبيأولاا 

س العلاقة بين  يدر  أنه الاتجاهأشهر من مثلها "شارل بالي" مؤسس علم الأسلوب، ومن ميزات هذا 

الشكل مع التفكير(، وهي تتناسب مع تفكير القدماء وهي لا تخرج عن نطاق الصيغ والفكر )علاقة 

.  2ية بحتةائفها داخل اللغة، فهي وصفد فيها بالأبنية اللغوية ووظمويعت تعدى وقائعها،اللغة ولا ت

ة بمختلف وسائل التعبير التي في حوزة وهكذا تصبح أسلوبية التعبير دراسة لقيم تعبيرية وانطباعية خاص

ير عن فكرة ترتبط بأشكال مختلفة للتعب أنهاوترتبط هذه القيم بوجود متغيرات أسلوبية، أي  ،اللغة

وهذا ما عبر عنه "تمام   .3لايصالبأوجه ا وجه الخاص بير عنحدة، وهذا يعني وجود مترادفات للتعوا

جه البلاغي هو التعبير عن فكرة واحدة بمبان مختلفة؛ أي  حسان" والبلاغيين العرب القدماء: بأن الو 

 . 4اني للمعنى الواحدتعدد المب

قت من اشت ولى،بنوية؛ على اعتبار أن الأة والسلوبيبين الأ لاحظ هنا نوع من التداخل والتخارجنو 

هناك نوع  التي ساهمت في تشكيل البنيوية، وبالتالي ف الاتجاهات والأدبي، متأثرة بذات  الفكر اللغوي

 
 . 45ص:– 2008-قرآن لتمام حسان، رسالة ماجيستير، بداش حنفية، جامعة قسنطينةقعها من كتاب البيان في روائع الومو  سلوبية الوظيفيةالأ - 1
 .74-73ص:  1990 1اب العرب ط تحاد الكت عياشي، منشورات ار ، منذمقالات في الأسلوبية - 2
 . 34ص: 1994- 2ط، دار الإنماء الحضاري، سوريا جيرو ير، بيالأسلوبية- 3
 .45تاب البيان في روائع القرآن لتمام حسان صك  الأسلوبية الوظيفية وموقعها من - 4
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، على أنه من واتجاهات دراسة الأساليب التعبيرية من ناحية ثانية من الترابط بين الألسنية من ناحية

انب  الجق الأدب ويركز على ي للأسلوب خارج نطا بالمظهر اللغو بالي" كان يعني" الظريف أن  

 . 1العاطفي في تشكيل سمات مميزة للأساليب اللغوية

لأسلوبية وقائع التعبير اللغوي، من ناحية مضامينها  لأسلوبية بانها: تدرس اوقد بين "بالي" موضوع ا 

رة الكلامية، ويصنف الواقع اللغوي المألوف للظاهالوجدانية، والملاحظ أن "بالي" رغب عن التقسيم 

هو حامل ما هو حامل لذاته غير مشحون البنية، وما تصنيف آخر، إذ يرى الخطاب نوعين: "

الأسلوبية بظواهر تعبير الكلام، وفعل ظواهر الكلام ل ات " وتبعا لذلك حدد حقللعواطف والخلج

بارة اللغوية )مفردات وتراكيب دون راسته عبر الع. وذلك المضمون هو الذي تنبغي د2على الحساسية

ة، التي هي جزء  ت المتكلم/ لأنها من اختصاص البحث الأدبي والأسلوبي لا الأسلوبيبحث خصوصيا

غض النظر عن استخدام المؤلف للقيم التعبيرية ولا يتساءل عن  سة اللسانية العامة، كما من الدرا

 .3مل الأدبيخواص الشخصيات والمواقف أو إيقاع الع

إلى عدول  فدعا –يب والصيغ للغة كعلم الأصوات، التراكواحدا من علوم ا -الأسلوب  –بعده  ذإ

ويكون بهذا قد خالف بعض مقولات الأسلوبيين  –الوصفي لاعتماده الآنية  علم اللغة عن المنهج

تحديد تهم تنحصر في الألمان الذي يعدون الأسلوب: بانه الخصائص التي تميز اللغة، إذ كانت اهتماما

 .4ة عن واقع الاستعمال اللغوي""بالي" أن هذه السمات العامة بعيد السمات اللغوية العامة، ورأى

 
 105ص:  -، د ت1طمناهج النقد المعاصر، صلاح فضل، دار الآفاق العربية،  - 1
 34، بيير جيرو صيةالأسلوب - 2
 .78ص  – 1989-1ق، طالأسلوبية منهجا نقديا، منشورات وزارة ال ثقافة السورية، دمش - 3
 .61، ص: 1، ج1، الجزائر، ط، نور الدين السد، دار الهومة للطباعة والنشرالأسلوبية والتحليل الخطابي - 4
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 ردية، أسلوبية الكاتب(:  الأسلوبية التكوينية )الف ثانيا:

ذ  يعتبر هذا التيار المرحلة الحاسمة في تأسيس أسلوبية أدبية تتخذ من النص الراقي موضوعا لها، وتنف

عرجا حادا بالقياس  نصاحبه ومجامع روحه، لهذا تعتبر منلغوية وملامحه الأسلوبية إلى باطن من بنيته ال

 لي" مع عالم الأسلوب "شارل با إلى مرحلة البدايات 

انفجارها كردة فعل على الأسلوبية التعبيرية وهي في الواقع نقد للأسلوب،  ت على هذا يمكن اعتبارا

 ي بهذا تكون دراسة تكوينية". المجتمع الذي أنشأها واستغلها، وه  مع الفرد أوودراسة لعلاقات التعبير

"للأسباب" وتتسبب إلى  لأسباب ولهذا كانت أسلوبيةوليست معيارية أو تقديرية فقط، كما تهتم با

دة وإمكانية الإفا قد الأدبي وممثلها البارز "ليوسبيتزر" الذي بفضله تطورت النظرة إلى علم الأسلوب الن

دراسات اللغوية والأدبية وأسس الأسلوبية  بين الجسرا  سة النصوص الأدبية، حيث أقاممنه في درا

 . 1المثالية 

راسة الأسلوب وجوهريا في الإفادة من اللغة في دسيشرز بذلك قد أحدث تحولا أساسيا ويكون 

 2هرة أسلوبية على الكشف عن ملمح أو ملامح لغوية تشكل ظا اعتمادهالفردي للأديب، من خلال 

الأساليب التي يتوجه   ؤلف، ليدخل من هذه العلاقة في بحثوترصد أسلوبيته علاقات التعبير بالم

نا اتسمت  تبحث عن روح المؤلف في لغته، ومن هالأسلوب وجهة خاصة، وأن أسلوبيته  بموجبها

 بالمزج بين ما هو نفسي، وما هو لساني.

 
 48رآن لتمام حسان صفي روائع القكتاب البيان   منالأسلوبية الوظيفية وموقعها  - 1
 .12، ص2003-1الأردن، ط -، عمان لنشر والتوزيع، موسى ربايعية، دار الكندي لالأسلوبية مفاهيمها وتحليلاتها - 2
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ينطلق تكزات عدة: أولها أن النقد يجب أن لوبيته على مر وما يمكن ملاحظة أن "سبيتزر" قد بنى أس

قدا قائما على التعاطف مع العمل  دبي نفسه، والآخر أن الأسلوبية يجب أن تكون نمن العمل الأ

قوم على تحليل أحد ملامح اللغة في النص الأدبي، وأن عملية  طرافه الأخرى.  وتحليله الأسلوبي يوأ

تجربة، ويبقى أن  دس القائم على الموهبة والدرجة والن من خلال الحالتحول إلى الأثر الأدبي تكو 

 .1لكلام سلوبي فردي، أو هي طريقة خاصة في اسلوبية تكون عبارة عن تفريغ أالسمة المميزة للأ

فاتجاهه قائم على الذوق الشخصي مع الحرص على أن يعكس المثيرات التي تصل من النص إلى 

ء والمنطبق على الكل  للتفسير الأسلوبي المنبثق من الجز  سبيتزر" داعية القارئ، وبهذه الفكرة يصبح " 

عبير الأسلوب نسة، كما أضاف مبدأ آخر وهو ضرورة تالأدبية وحدات متفردة ومتجا باعتبار النصص

 . 2عن روح الكاتب وكوامته

م الأسلوب، سبيتزر قام بمحاولة جادة مبكرة لربط علم اللغة بتاريخ الأدب، وهو مبدأ جوهري في عل

م وكانت لهم موقفات لامعة في راسات الأسلوبية خطوات إلى الأماصح التعبير، إذ دفع ورفاقه بالد إن  

يصعب توقيفها مع الملاحظة  تهم الحديثة ونزعتهم الإنسانية التي المفاهيم الأدبية، بالإضافة إلى عقلي

 .3المنظمة الدقيقة والتحديد اللازم للبحث العلمي

 ت أسلوبية الفرد بصفة عامة:  مميزاائص و صنحمل خ وفيما يلي

 ؛ رد، أو المجتمعنقد الأسلوب، ودراسات لعلاقات التعبير مع الفهي في الواقع  -

 
 13رجع السابق ص: الم - 1
 . 109ص: -المرجع نفسه - 2
 .13الأسلوبية/ المرجع السابق ص:  - 3
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 ؛ رية ولا تقريريةة تكوينية وليست معيايمكن اعتبارها دراس -

د تدرس هذا  إذا كانت "أسلوبية التعبير " تدرس الحدث اللساني المعتبر لنفسه فإن أسلوبية الفر  -

 ؛1تعبير نفسه إزاء المتكلمين ال

 سلوبية البنيوية:  : الأثالثا

مستقر، وبين اللغة أشار "سويسر" في محاضراته إلى أهمية الفصل بين "اللغة من حيث هي نظام لقد 

  بحد ذاتها، لا توصف  عناصر  منظومةفها من حيث هي تعبير لغوي، كما كانت فكرته عن اللغة بوص

نية  عمل مصطلح البت" لم يس "سويسرية إن صر أخرى، باعثا لنشوء البنيو ابلها، مع عنابل من خلال تق

عناصره المختلفة يعتمد بعضها لكن من جاءوا بعده أخذوا ينظرون إلى اللغة على أنها بنية أو نظام 

فهم كل تغير لغوي، والدور الذي تقوم به اللغة في على بعض، ووجود هذا النظام مهم بالنسبة ل

 . 2تمعالمج

ذلك الكل الذي لا يمكن رده  فإنها ليست مجرد تعبير عن  صاحبة السيادة، ولهذا -البنية –دت لقد غ

 "الموضوع"، على أنه نظام أو نسق ، حتى يكون في إلى مجوع أجزائه هي تعبير عن ضرورة النظر إلى

البنيوي مظهر نسق بنية، والأعم من ال النسق بأنواصل إلى معرفته، مع الاعتقاد الإمكان إدراكه أو الت

و مفتوحا كما هو الشأن بالنسبة إلى المناهج  أن النسق مغلقا ، إذ قد يكو النسق العاممن مظاهر 

ويلات المعاصرة، فالبنوية تملك تصورا معينا للنسق، لا يرقى إلى درجة  النقدية كالسيميائيات والتأ 

 
 .51روائع القرآن لتمام حسان. ص:موقعها من كتاب البيان في و  الأسلوبية الوظيفية - 1
 .342يروت، لبنان، ن .ص: دار النهضة، بعلم اللغة مقدمة للقارئ العربي، محمد السعران،  - 2
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واستنادا إلى الأصول النظرية   1شغفا بالنسقطلاق، ومهما يكن فإن "سويسر" كان أكثر اللسانيين الإ

الحديثة أن تفوت على نفسها فرصة طرح الأسلوب، ولهذا  وية، فلا تستطيع اللسانيات يللبن

 أن القيمة الأسلوبية للإشارة تتعلق بمكانها ضمن النظام. نية" لكي تظهر استخدمت مصطلح "الب

  بية بعلاقات التكامل والتناقض بين ديل النصوص الأفالأسلوبية البنيوية واستنادا إلى ما سبق تعني تحل 

بالدلالات الإيحائية التي تنمو بشكل متناغم كما عبر عنها مراسيل  الوحدات اللغوية المكونة للنص، و 

كروزو تنغيم "أوركسترالي" في كتابه "الأسلوب وتقنياته"، وهي تتضمن بعدا لسانيا قائما على عملي  

ي تدرس ابتكار المعاني  الصارم بالقواعد، ولذلك فه لتزاملااكيب لكن دون المعالي والصرف وعلم الترا 

 .2بع من مناخ العبارات المتضمنة للمفردات النا

 رابعا: الأسلوبية الوظيفية: 

التي كان يوجهها اللسانيون، ومنهم "حورج مونان" إلى بعض النقاد   الانتقادات ما يلمس في  إن  

هي لدى "سويسر"   شيدت عليها اللسانيات صرحها، كما  لتيالمعرفية ا من الركيزة انطلاقاالبنيويون 

التي واجهت مثل في إقصاء الدلالة، ودراسة المعنى من حقلها، وهذه من الصعوبات و"بلومفيلد" وتت

البنيوية الأدبية وهي تقترب من النصوص بمرجعية لسانية فكان على النقد البنيوي أن ينتقل من النسق 

وإذا كانت   .3ربها من المحايثة التي ينشدهاالذي ينبغي أن يحتوي الدلالة ويقو  وحالنسق المفتالمحايث إلى 

ية، وتؤكد الطابع الصوتي للسان، مخالفة في اللسانيات الوظيفية تنظر إلى الدراسة اللسانية نظرة وصف

 
 51ة الوظيفية ومقعها من كتاب البيان في روائع القرآن لتمام حسان ص: الأسلوبي - 1
 .180، ص:1992-1مصر، ط –نشر والتوزيع، القاهرة لاح فضل، مؤسسة المختار للص نظرية البنائية في النقد العربي، - 2
 .70/ ص: 1، ج2003-1ط الاختلاف، منشورات ، أحمد اليوسفلطة المحايثة، سلطة البنية وسالقراءة النسقية - 3
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ها ؤداكرة التي م" الذي كان يركز على الكتابة بدل الصوت، وتنطلق من الفذلك "المنهج الفيليولوجي

فرد عن اللسانيات العامة، والتي أرسى "سويسر" دعائمها، في  ا تن، فأنهاجتماعيةبأن اللسان مؤسسة 

. ويتبنى هذا الإجراء عصبة غير قليلة من الدراسيين ومنهم  1غةكونها ترتكز على الطابع الوظيفي لل 

تطورها، حيث  ن مراحل متميزة مرحلة "أندري مارتيني" الذي جعل الدراسة التركيبية الوظيفية تبلغ م

ققة في مجال الدراسة "الفيلولوجية" استثمارها واسعا، وكان  ستثمار النتائج العلمية المحكان جادا في ا

منه لأهمية الدراسة التركيبية الوظيفية في حقل الأصوات، وهذه التي تحتوي عليها النص  ذلك إدراكا 

 . 2تؤدي وظيفة التبليغ أم لا

 ظائف في:  رتيني الو ل ماولقد أحم

 ل.وظيفة الإبلاغ والتواص -

 وظيفة التفكير.  -

 وظيفة التعبير الذاتي.  -

 الوظيفة الجمالية.  -

 .3وظيفة التواصلية ال -تينيحسب مار  –ولعل أهم هذه الوظائف 

سانية  أما حلقة "براغ" 'المدرسة البنيوية الوظيفية( فقد كان لها فضل كبير على كثير من الاتجاهات الل

اللساني  يع مدارك النسق، بإخراجه من الإطارت بعدها، حيث حاول بعض أعضائها توسالتي أت

 
 .59الأسلوبية الوظيفية وموقعها من كتاب البيان في روائع القرآن لتمام حسان. ص:  - 1
 86ص: 2000، 1، ط، دار القصبة للنشر، الجزائرلب الإبراهيم، خولة طاادئ في اللسانياتمب - 2
 . 120حمد اليوسف. ص: أوسلطة المحايثة، البنية  القراءة النفسية، سلطة - 3
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ال، ومن أهم جاكبسون" بارزة في هذا المجإلى الإطار الأدبي الواسع، فكانت جهود "رومان المحدود 

ر  ، وكل عناصصالالاتالوظيفي لهذه المدرسة: اعتبار اللغة نظاما لوسائل  الاتجاهالمبادئ التي تجسد 

 اللغة.

يوضح كيفية ربط الجملة بالموقف الكلامي الذي  التقسيم الوظيفي للجملة  تخدم هذه الوظيفة، كما ان 

كون ملهوما من قبل السامع لتحقيق حسب "ماتيزيوس" يجب ان ي متنشا عنه. كما ان موضوع الكلا

 . 1عملية تواصل سليمة 

 : الإحصائية  الأسلوبيةخامس 

فاعلية في دراسة  الأكثر الأدوات من  أداةتوان عن فرض نفسه ي لا صاءالإح  إن  و: قال بيير جير 

في سياق غزو العلوم  سائر الحقول المنهجية الإحصاء. وكما هو معلوم فقد استوطن 2الأسلوب

لنفسه منافذ متقدمة في دراسة  ءوالاجتماعية، وقد وجد الإحصا الإنسانيةلتجريبية ومناهجها للعلوم ا

للنص  الأسلوبيتحديد الملمح  إلىيصل  أنول : "يحاإحصائي أسلوبي لذا ظهر منهج .الأدبيةواهر الظ

 . 3القيم العددية"لى ابعاد الحدس لصالح عن طريق الكم، وهي بالتالي تقوم ع

البعد   أنباعتبار  الأسلوب مجال علم  إلى الإحصائيةولقد استحسن الكثيرون دخول الدراسة 

وتمييز   الأساليبا تشخيص الموضوعية التي يمكن من خلالهعايير حد المأم يعد في أي عل  الإحصائي

 نهما.  يالفروق ب

 
 .61الأسلوبية الوظيفية وموقعها من كتاب البيان في روائع القرآن لتمام حسان ص:  - 1
 .86: ص جيروالأسلوبية، بيير  - 2
 .02الأدرن ص:  –اه نقدي وعلاقته بالإحصاء، عايدة سعدي، مجلة جدارية الثقافية علم الأسلوب كاتج - 3
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وهذا التعريف مستند الى  1المعيار  إلىس : "انزياح يعرف كميا بالقيابأنه  الأسلوبجيرو  يعرف بيير

يعرفه:  إذ – الإحصاء إلى أيضاويستند  –يقدمه جون كوهن  للإحصاء أخر. ونجد تعريفا الإحصاء

يا الاعتماد عليه لقياس معدل شاعرية أي ر الممكن نظعة القصائد، الذي من ط انزياح مجمو "متوس

، بما ان نظريته  بالإمضاء الأسلوبيةا للقاء فوين كان كوهن فقد قدم تس إ". و   2قصيدة كيف ما كانت 

لنسبة  معينة باحقبة  النصوصالتي يقيس بها مدى ارتفاع شعرية  الإحصاءات اعتمادا كبيرا على تعتمد 

علم  الإحصاء هي علم انزياحات اللغوية، و  الأسلوبية"..... لكون ، يقول: كوهن أخرىحقبة  إلى

الواقعة الشعرية وقتها  تصبح، الأسلوبيةعلى  الإحصاءنتائج الانزياحات عامة، فمن الجائز تطبيق 

 "  3النثر إلىر الشعرية بالنظقابلة للقياس، تبرز كمتوسط تردد الانزياحات التي تقدمها اللغة 

خيوط  أولتسمح بفك  الأساليب"نموذجية  أن  جيرو الذي يرى  عضده بييرويؤيد هذا القول وي

غائبة في النصوص النثرية، هنا   أنها رأيناالشعرية، و كة في كل النصوص رصدنا سمات مشتر  فإذاتكرارية. 

 السمات. نرى انه لابد من وجود علاقة سبب وعلة بين الشعر وهذه

   ."4هذا الانزياح قديرتبيسمح لنا  الإحصاء أن، أيضاهنا  ،ونرى

يل النصوص لتحل  منهج أنها: على الإحصائية للأسلوبيةتعريف شامل  إعطاءمن خلال ما ذكر يمكن 

 إبعادللنص عن طريق الكم، ويقترح  الأسلوبيةالملامح  إلىالوصول  إمكانينطلق من فرضية  الأدبية

 
 .86ة بيير جيرو. ص: الأسلوبي - 1
 .48بية، حسن ناظم. ص: البنى الأسلو  - 2
 .49المرجع نفسه. ص:  - 3
 .145الأسلوبية، بيير جيرو، ص:  - 4
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انت  المعتمدة متنوعة كلما ك الإحصائية ة. "وكلما كانت المقاييس يالقيم العدد الحدس لصالح 

 .1دقيقة"  الإحصاءنتائج دقيقة، وكلما كانت المتن المحلل واسعا كلما كانت  الإحصائية الإجراءات 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .57. ص: 1999 -2ري، إفريقيا الشرق، الدار البيضاء، المغرب، طيش بليت، ترجمة: محمد العمنر والأسلوبية، هالبلاغة  - 1
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 الأسلوب : مفهوم التحليل المبحث الثاني
 : الأسلوبمفهوم التحليل 

  أداءها وطرق  ناصر النصالناقد ع تأملذلك عن طريق نفسه، و  من النص بيسلو الأينطلق التحليل 

   .لوظائفها وعلاقات يعضها ببعض دون ان يتجاوز حدود النص

يكتفي بالتعرف على المستويات   حد ما في تحليل، لا إلىناجحا  سلوبيلأاولكي يكون المحلل 

اسية لون الحس  فبضوءاسكها ر تميفس أنب عليه ( بل يجالأدبيالمتشابهة )المستوى الصوتي، والتركيبي و 

النقدية المناسبة لدراسة النص   الآليات يستنتج  أن، كما يجب 1نقدية  زمة في أي قراءةالية اللاالجم

ن النص الحداثي، هو الذي يبوح للدارس بمجموعة وذلك من خلال قراءته لذلك النص، لأ الأدبي

س ، وليلأدبياكونات او جماليات النص من الغوص في موالطرق والخطوات التي تمكنه  الآليات من 

 معينة. آليات  الأدبيالذي يفرض على النص هو 

اللسانية التي تخلق  الأسلوبيةالبنى  بتأثيري كتف" ي : بأنهنقول  الأسلوبيعن دور المحلل  تساءلنا ذا إو 

في هذا   اءبالإحصيستعان فيه، وغالبا ما  تأثيربروزا في النص، وتمارس ضغطا على القارئ و  أو توترا 

 ..." 2الدلالة أوالتركيب  أولانزياح في النص ع قوانين الصوت العمل الذي يقيس متوسط ا

  إلامتميزة، ولا يمكن فهم هذه الوقائع  أسلوبيةانتقاء وقائع  عند )ريفاتير( يستدعي الأسلوبيفالبحث 

م من ذلك فان النصوص  غعلى الر لغة، و هو ال إنما الذي يضم هذه الوقائع  الإطار أنفي اللغة، بمعنى 

هي كلمات،   إنما النصوص  أن دخلت في علاقة مع القارئ فمن المؤكد  إذا إلالك عد كذلا ت الأدبية

 
 .2015، ص:2012/ مارس  13ثر العدد: نص الشعري، مقال: ساكية راجح، مجلة الأسلوبي للنظرية التحليل الأ - 1
 .200. ص:0120-40جدة، المجلد/ العدد: ت ، مجلة علاماالمنهج الأسلوبي في النقد العربي الحديث، بشرى موسى صالح - 2
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عال في ضوء علاقتها بالقارئ ولهذا مارس   الأدب تستوفي شروط تحقيق سمة  لكن هذه الكلمات لا 

على سائر المقاربات  الأوليةه ئوعطا الأسلوبيمكانة التحليل  إعلاءريفايتر استثناءات عدة من اجل 

 .1خرىالأ

استثنى   الأدبية النص ولكي يحل مشكلته  حدودخارج  –من وجهة نظر ريفاتير  – أدبية ليس ثمة 

تقنية   أسلوبيةاستثناء البلاغة كونها  إلىفعمد  الأسلوبيثل حاجة ماسة للمحلل وم التي لا تمالعل 

 إبراز وتعجز عن وانينالق أو كونها تعمم الظواهر  الشعريةاستثنى ، كما الأسلوبيتعمم التحليل  إرشادية

وتبعا لذلك   لسبب التعميم ذاته، الأدبيكما استثنى الشرح   الأدبيالسمات الخاصة داخل النص 

نظرا لما تتصف به من شمول  الأدبيه المقتربات غير مؤهلة للكشف عن خصوصية النص تصبح هذ

 .  2وتعميم

. فريفايتر الأسلوبيهو تحليل  بيدالألذي يبحث عن فردية النص فايتر" الدى "ري لوحيدالتحليل ا إن

للقارئ في   إدخاله لرغم من ، وعلى االأسلوب منطلق المحادثة في دراسة بقي محافظا على  -إذن –

البنيوي( ذلك ما يميز   الأسلوب ، وبقي يدعى ب: )المبدأنه بقي هو من حيث أ إلا الأسلوبيالتحليل 

  الأخيرة ن هذه أو  أسلوبيةواقعة  إلىفتتحول  بيةسلو الأاللسانية تكتسي السمة  الواقعى انه يرى تجاهها

 .3وليس في النص وحده، او في القارئ وحده  تدرك عبر العلاقة الجدلية بين النص والقارئ إنما

 
 .73البنى الأسلوبية، حسن ناظم. ص: - 1
 200. ص:2001-40/ العدد: 10المجلد:  يث، بشرى موسى صالح، مجلة علامات جدة،ربي الحدالمنهج الأسلوبي في النقد الع - 2
 .75: ص البنى الأسلوبية، حسن ناظم. - 3
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   1:  (الآتية)عند ليو سيتزر في النقاط  الأسلوبيينتظم )نموذج التحليل 

 مستقل بذاته. س من مبادئ مسبقة، وكل عمل ادبي ليو  الإنتاجمن  منهج ينبع -1

كل متكامل، وروح المؤلف هي المحور الشمسي الذي تدور حوله بقية الكواكب   الإنتاج -2

 ، ولابد من البحث عن التماسك الداخلي.هونجوم

صيل،  نرى التفا أن، ومن المحور نستطيع الأدبيمحور العمل  إلىتقودنا التفاصيل  أن ينبغي  -3

   .ن تفاصيلهة ماحدفي بنية و نجد مفتاح العمل كله  أنن ويمك

 محوره من خلال الحدس، ولكن هذا الحدس ينبغي ان تمعصه إلىيتم اختراق العمل والوصول  -4

حدوده وهذا الحدس ذاته هو نتيجة   إلىالملاحظة في حركة الذهاب والعودة، من محور العمل 

 . الأدبية مالعالإ إلى الإصغاء الموهبة والتمرس في 

ي دائرة  كبر منه هأن موضعه في دائرة نه ينبغي البحث عتصور عمل ما، فا  إعادة عندما بتم  -5

 .أمتهعكس روح مؤلف ي، فكل الأمة، والعصر، و إليه الجنس الذي ينتمي 

 تكون نقطة البدء فيها لغوية   أن ينبغي  الأسلوبيةالدراسة  -6

للكلام الخاص، وابتعاد   وهي وسيلة" فردية، ةوبيأسل الملامح الخاصة للعمل الفني هي "مجاورة  -7

   .غة يظهر انحرافا في مجالات متعددةفي الل  اف عن المعدلن الكلام العام. وكل انحر ع

الفاعلية التي   أنعلى انه بينة مستقلة و  –عند سيتزر  – الأسلوبيص في تحليل ويظهر من هنا الن

النص من داخله بحثا عن البنية   اءةقر  إلىيستند  يتمتع بها تقتضي نوعا من التناول المنهجي الذي 
 

. 2014-2/ العدد: 41الجامعة الأردنية، المجلد:  -محمد حسن عوادة، مجلة دراساتبي، عمر عبد الله العنبر و دالأسلوبية وطرق قراءة النص الأ - 1
 .442ص 
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 الأسلوبيفي سياقها. وبتمثل هذا الطرح استدراكا على النظر  الأبنية الدلالية الكبرى الذي تنتظم

و مسارات البنية  نحالأفق يتم وفق النموذج مد  إذالنص على انه بنية مغلقة  إلىظر ي ينالذ

ذج الذي  دخل النقدي لدراسة النص هو النمو لما  أنالنص.  هاإليوالمرجعيات التاريخية التي ينتمي 

 وبيالأسل "التحليل  أن  المقارنة تشكيلها الجمالي. وهكذا يتضح  الأسلوبيةيعين مناطق المجاورة 

 يتعامل مع ثلاثة عناصر:  

   .لغة بوضع شفرتهايعالج نصوصا قامت ال إذالعنصر اللغوي: 

ئ ية مثل مؤلف والقار مقولات غير لغو  ل في حسابنادخن أن إلىالعنصر النفعي: الذي يؤدي 

   .وهدف الرسالة والموقف التاريخي

 . 1له الأدبيينير والتقييم النص على القارئ والتفس  تأثير: ويكشف عن الأدبيالعنصر الجمالي 

 تركز على ثلاث خطوات: ي الأسلوبين التحليل أ الأساسيةوالفكرة 

قة قبلية بين وهذا ينشا من قيام علا بالتحاليلر بان النص جدي الأسلوبي: اقتناع الباحث الأولى

 تحليل.قائمة على القبول والاستحسان، هذه العلاقات تنتهي حين يبدا ال الأسلوبياقد النص والن

 الأسلوبيةجاوزات النصية وتسجيلها بهدف الوقوف على مدى شبوع الظاهرة ت: ملاحظة الثانيا

ليلها ات وتحاصر تم تفكيك تلك العناصر الى جزيئة النص الة عنو نذرتها. ويكون ذلك بتجزئأ

 لغويا.

 
 .442عبد الله العنبر ومحمد حسن عواد. ص: وظرق قراءة النص الأدبي، عمر سلوبية الأ - 1
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من خلال  سلوب الكاتبأ: تتمثل في الوصول الى تحديد السمات والخصائص التي يتسم بها ثالثا

يتم ذلك بتجميع السمات الجزئية التي نتجت عن التحليل السابق واستخلاص  نص المنقود، و ال

 النتائج العامة منها. 

ا يمكننا  ذمن الجزئيات، وه يات انطلاقاك ووصول الى الكل بة تجميع بعد تفكيملية بمثاالع فهذه

البنية  وذلك بتحليل  الأدبي ثرلأاوالمتغيرات في اللغة، ووصف جماليات  الثوابتمن الوقوف على 

 .  1اللغوية للنص

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 .53-52. ص1990ط -رة، د، القاهنية للنشر والتوزيعلف ، الدار اية(، فتح الله سليمان الأسلوبية )مدخل نظري ودراسة تطبيق - 1
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 والرواية مفهوم الخطاب السردي ث: المبحث الثال

 سردي مفهوم الخطاب ال

 :للخطاب غويفهوم اللالم -1أ.

مراجعة  المخاطبة: والخطاب  ابهجه أي أب  ط  ، فخ  إلى فلان فلانغة من: خطب إن  الخطاب ل

طبة لخوا يثل مر، التخاطبان والخطب: سبب الأ، وهما ياباً خط، و خاطبه بالكلام مخاطبة، وقد كلامال

، والذي  منصور وبقال أ : الخطبة.كلامواسم ال، يخطب، خطابةعلى المنبر واختطب،  الخطيب مصدر

ا خطب  زهري؛ نقول هذوجه واحد، قال الأعلى إلا وز الخطيب ولا يج إن  الخطبة مصدر قال الليث:

  .1ب و وخطب يسير وجمعه: خط ليلج

جهة بالكلام أو ما يخاطب  االمو  ، وهو ة فالخطاب هو مراجعة الكلام، وهو الكلام والرسال

(  كاتبل)المتكلم أو اومات يريد المرسل ع كلامي يحمل معل اب وهو مقطلجو ه ا يضنقالرجل به صاحبه و 

ول رسالة ويفهمها الآخر بناء على نظام لغوي  ويكتب الأقارئ( )السامع /ال ينقلها إلى المرسل إليه ان 

 .2مشترك بينهما 

 تحيلنا  لرسالة التيها عناصر متعددة كالمرسل والمتلقي وااءتتداخل في بنفهذه المفاهيم اللغوية 

باللغة الإنجليزية،   Discourse ل مصطلح الخطاب مصطلحيتي تجمع بينهما، ويقابالحوارية واللى إ

ة من المقابلات غربية المتخصصة تقدم مجموعاجم العفرنسية، فنجد المباللغة ال Discourssو

 
  .361، ص5519، 1، طر بيروتطب، دار الصاددة الخا، م1، لسان العرب، جنظورالمابن ينظر:  1
 .20، ص1987، 1ط، دار العلم للملايين، بيروت، الأدبية تيعقوب المصطلحاأمير ينظر:  2
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من والكلام  بين النص قى على مستمعين كما تزاوج، أو محاضرة تل منها كلام ةعات المتنو ديدحوالت

 . 1ما تقابل بينهما أحياناً ، والخطاب واللغة من جهة أخرى، كهةج

عاجم العربية والغربية على أنها القول لالات لمصطلح الخطاب في المبالدإلى  رب اتقتوكذا 

 م.والكلا

 : للخطاب الاصطلاحي. المفهوم  2أ.

التي والدراسات  اث بحلأا الغرب وخاصة من خلال لخطاب اهتمام الدارسيند استقطب اقل  

الحديثة تعددت  يةنالست الدراسات الراً لتعدد مدارس واتجاهابالموضوعات اللسانية نظ اهتمت

-Emile Benveniste  (1902ست ف ينوالخطيب حسب إميل بي2لخطابمفاهيم مصطلح ا

  هوآخر عنى ، وبملتواصلله في اآليات وعمليات اشتغايه من وجهة لإ( هو: "الملفوظ منظور 1976

 . 3ثاني بطريقة ما"التأثير على ال دفول هفعند الأ اً عمتمتكلماً ومس  ل تلفظ يفرضك

التي تحلل بها الجملة، فعر ف  وات دفس التصور والأأما هاريس فقد سعى إلى تحليل الخطاب بن  

من  ن خلالها معاينة بنية سلسلة، يمكن مالمتعلقةية من الجمل الخطاب بأنه: ملفوظ طويل أو متتال

من هنا فإن  وانطلاقاً  .4"نظل في مجال لساني محضة التوزيعية وبشكل يجعلنا المنهجي ر بواسطةلعناصا

فعل النطق أو فعالية تقول وتصوغ في نظام ما يريد المتحدث قوله من  ى أنهطاب عل التعامل مع الخ

قام  ر ثم الحواطاب، فحدده موشلر على أنه سه الخب الذي يمار ة. إنه الخطاحيث هو كتلة نطقي

 
 .09، ص1999، 1زائر، طفاق، الجة، دار الأتطبيقي  سةإبراهيم الصحراوي تحليل الخطاب الأدبي، درا 1
 . 10نفسه، صالمرجع  2
 .71، ص1997، 1ز الثقافي العربي، بيروت، طوكروائي، الم ال ب، تحليل الخطاسعيد يقطين 3
 .25-24، مرجع نفسه، صطينسعيد يق 4
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التي حصرت الخطاب في  فكامة بير بآراء مدرس ه ير تأثبت توفي (، وكانته للخطاب )الحواراء تحليلابإجر 

  مايك هي في كتابه  ين الذين يكتبون بالإنجليزية أمثالت في تعريفات العديد من اللسانيالحوار والتي أثر 

   . كتابيا أم  وج شفوياً لمونولباره ا تعبا الخطاب  ي أكد بأنه يتعامل معالذ لخطاب حول ظاهرة ا

لمنجز من خلال نظام وعلاقة حوارية مع المخاطب ا ود فاعل منتج طاب يفترض وجفالخ  

تاج لسياق  ذاتها تح والرسالة م على المخاطب المنجز للكلام والمخاطب متقبل الرسالة التواصل القائ

  كة كليا وجزئياً مشتر  ذلك سنناً عليه بعد تحيل ضي سياقها التي لرسالة الفاعلة تقتاة وست لأن ل صو 

     لحفاظ عليه.لذي يسمح بإقامة التواصل واابين المرسل إليه 

( ويقوم على  1983-1996) Renaand Jacksonاكسون ذج التواصلي عند جوهذا النمو 

   :1طرفين

 خاطبالم

 

ل من وضع و خاطب المتلقي ونجد أالمبدع، أو الم هاثب يسالة ر و هذا المخطط ه فالخطاب من خلال

 وية لا  رسالة لغ أن " كل جاكسون حيث يرى  انروم Communicationالتواصل يةط لعمل مخط

  .2ظائف )الست( التي تتحكم في عملية التخاطبتتحقق إلا من خلال تحليل الو 

 

 
 

 27، ص1988يا الشعرية، .......الوالي، الدار البيضاء، رومان جاك ستون، قضا 1
 .12-11، ص1977 ، تونس،10قلم، العددالأسلوبية عند جاكبسون، مجلة اللرزاق الوزاني، مفهوم بد اع 2

 رسالةال

 الخطاب
 المخاطب
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 وظيفة بلاغية )اتصالية(                ئية   إنشا ةوظيفنفعالية         وظيفة ا

عن طريق قناة   يالمتلق إلى ب( يثبتها المبدع )المخاط Messageالة بارة عن رسه عحسب فالخطاب 

مشتركة بين المبدع والمتلقي لأن  Codeرة وتخضع هذه الرسالة إلى شيف Contacteلاتصال ا

و  نيككما قدم ما  -راءةيمارس عليها الق، هاذي يفككللقي هو اتع هو الذي يركب الرسالة والم المبد 

 للخطاب:  يفتعار ستة حسب 

 هو المعنى الجاري للسانيات. ، سيرتبر الخطاب مرادف للكلام عند سو عي .1

 كلية أو ملفوظاً.ة  ل سهو وحدة لسانية تتعدى الجملة لتصبح مر  .2

ة مجموع الجمل، تكون إنه ملفوظ طويل أو متتالية من" تبنى فيه تعريف حريص الموسع بقوله: .3

اسطة منهجية توزيعية وبشكل يجعلنا من العناصر بو منغلقة يمكن من خلالها معاينة بنية سلسلة 

   في مجال لساني محض". نظل

لفوظ: متتالية من الجمل الموضوعية بين انقطاعين  الملفوظ والخطاب )مدرسة الفرنسية بينز المتماي .4

   ظر الحركية والخطابة شروط بها(. عبر من وجهة نالملفوظ الم تواصلين، أما الخطاب فهودلاليين أو 

 .في التلقينية التأثير المرسل  عتبر وجود الخطاب، يقتضي وجودابق يت الس فيس بنيف تعر  .5

 الخطاب

 الرسالة
 تلقيالمخاطب الم

 الخطاب

 بدع( لما)
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ه ثابت للعناصر نسبياً أما الخطاب هو مفهوم منت اللسان والخطاب: اللسان كل يعارض بين .6

د قيماً جديدة  ياني" غير المتوقع الذي يحدابع الب "الط جيةباعتبار المال الذي تمارس فيه الإنتا

 للسان.لوحدات ا

،  م وتعدد مجالاتهماد الغربيين باختلاف تخصصاتهلنقد افاهيم الخاصة بالخطاب عنددت الملقد تع

د كثير من المصطلحات الغربية التي كانت  فالمعرفية و الثورة النقدية ونتيجة لمسايرة أما في ساحتنا العربية 

، البعضبعضها ات مع الحضار  م إلى حد كبير في ربطيات التراب العربي والتي تساهمعط خيلة علىد

المعاصرة  بية العر لثقافة ايم إلى هنقل المفا ليةاكن إشقافية، لأعربي واتساع دائرته الثومنه الرقي بالعقل ال

 في  رزاً حيزاً با شغلتلي ناق الدلاء فهم وانحصار بلغ حد الاختكثيرة من سو ارتبط به في حالات  

ناها ظروف  اب وغموض عند ما يتب طلحات في اضطر للكثير من المصرية وما يحدث القضايا الفك

ت وابثضع ليخ اغة أي مفهوم، ولهذا فصيددكرية معينة عرفتها بيئة حضارية في زمن محفية و تاريخ

ته علوم ومنظومالمن  ة بين كل علممحددة: "فأما الثوابت المعرفية فتتصل بمعرفية وبطبيعة العلاقة المعقود

صطلح، فمن ية المعن قض حدث ت تديد نوعية اللغة التيقتضي تحغوية فتميس الل وأما النوا ةيحطلاصالا

 . 1تها" ينعكس على آليات الألفاظ ضمندائرتها وما تختص به من فرق 

لفهم  ثين التي أدت إلى وجود مفارقات واضحة في ام الباحومصطلح الخطاب تداولته أقلا

   .2إلى آخر أثناء عملية انتقاله ن دارس ف متعريوال

 
 

 .10، ص1994توزيع، تونس، شر واليم بن عبد الله للنهدي، المصطلح النقدي، مؤسسات عبد الكر عبد السلام الم 1
 . 261، ص1995الجامعية،  ديوان المطبوعاترواية زقاق المدق، ال ركبةم  ،سنيمائيةة تفكيكية ، معالجض، تحليل الخطاب السرديمرنا عبد المالك 2
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 السرد: 

، ففي مقابل الموروث الغربي، يأتي أو غربيةراسات سواء كانت عربية هامة في الديحتل مكانة  

في وقتنا الحاضر، على عكس العصور القديمة إما في مجال   يراً باً كوروث العربي الذي تطور تطور الم

 الشعر العربي، بعدما دمر سرد العربي اليوم ديوان العرب ح الأصب م النقدي حيثالإبداع أو الاهتما

 القديم.

للبحث عن الذات العربية   في مجال السرد ماهو إلا محاولة  العربية  تناااعإن  ما يلمس اليوم من إبد

،  ت السرديةص، الروائي العربي المعاصر على عرش الكتابافي الفكر بصفة عامة، وبتربع الن ااتهوضعوتم

، هذا ما دفعنا إلى النص ذاتهية متميزة في ينا يجعل للنص السردي خاصة فناً تخيل رض عالمتف لتيا

ن جهة  لواقع مو من خلال صلتهم بالتخيل واالمصطلح سواء عند العرب أو الغرب أمعالم هذا  توضيح 

    أخرى.

 مفهوم السرد عند العرب: 

 :هوم السرد في اللغةفم

ق بعضه به متس ة شيء إلى شيء تأتي : تقدماللغة.د(: السرد في )س.رب في مادة عر في لسان الجاء 

داً إذا كان  يث سر دالح د  ر  س  ، وفلان ي  وه يسرده سرداً إذا تابعهبعض متتابعاً سرد الحديث ونحفي أثر 

عه  : لم يكن يسرد الحديث سرداً أي يتابمالله عليه وسل   ىياق له، وفي صفة كلامه صل جيد الس 

  1بع..." تابع قراءته في حدر منه والسرد المتتا القرآن: سرد ، و تعجل فيهيو 

 
 .156، مادة سرد، ص2004يروت، لبنان، ، ب3ار صادر، طابن المنظور، لسان العرب، د 1
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اد تسلسل السرد يعني إير   لسان العرب لابن منظور، أن  هذا التحليل اللغوي الذي جاء فيمن  نفهم

قراءة  ختلال فيه، أي الخطأ قد أدرج مثالالتسلسل منسجماً بحيث لا مجال للا، يكون هذا تتابعم

 فيه. خير متتالية لا مجال للتقديم والتأ   صورةعني قراءته بالقرآن، ي

تلاعب به، وهذا لا يتفق مفهوم  لا مجال لل  الزمني الذيابع فهوم السرد في التتة تحصر مفاللغومنه 

الاصطلاحي هوم توضيحه في المف اولحنال الإبداع وهذا ما سفي المجاً د في وقتنا الحاضر، خصوصالسر 

  الحديث للسرد.

 لاح العرب:لاصطسرد في ام المفهو 

تستأثر  ت داً من القضايا والظواهر التي بدأعيد يقطين واحسرد العربي من وجهة نظر سيعتبر ال

السرد   التساؤلات من بينها ماب عليه أن يطرح جملة من وج لذااهتمام الباحثين والدارسين العرب، 

السرد العربي فإن أول  حول الأول لسؤال نطرح اقول: "عندما السؤال يعلى هذا  بيي يجلكو العربي؟ 

 ؟"د عربي آخر غير عربيهو هل هناك سر ا سيتبادر إلى الأذهان م

ها السحري، ذبآثار تلك المقولة ونفو  ثرت سلباً التي تأ السرد واحد من تلك الخطابات ن  : "إثم يقول

لسرد ا عرب ينتجونات التي ترك لنا ال ت بمنأى عن الاهتمام النقدي والتنظيري في المجهوددغف

       1.."وقصص وسير مقامات. وحكايات  أخبار ه من صل به ويندرج في إطار ويتداولون كل ما يت

رغم زخم تراثنا  هتمام النقاد با ولرد العربي لم ييتضح أن  الس  سعيد يقطين للسرد فل تعريمن خلا

 ، ومثل هذا الرأي يمكن تبنيه. هذا ما يعتبره مفارقة كبيرةالسردي، و 

 
 .63، ص2005 ،ةبالقار ، 1يلان، رؤية للنشر، طالعربي، مفاهيم وتجل ، السردسعيد يقطين 1
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 ، لذلك يفصلاتهااسها لدر علي باب والانكالغرب  ت ياظر نببالسرد لاحقاً بعد التأثر ام هتمبدأ الا ثم

على   نية النص السردي بقول:" يقوم الحكيمفهوم السرد ويعطيه أهمية في كتابة ب  فيني اميدلح يدحم

لتي  الطريقة اين وثانيها أن يع ينةمع أحداث  ، نظمأولهما أن يحتوي على قصة ما: عامتين أساسيتيند

احدة يمكن أن بطرق متعددة ولهذا  و صة  قذلك أن  تحكى بها تلك القصة وتسمى هذه الطريقة سرداً، 

                       .1ل أساسي" لسبب فإن السرد هو يعتمد عليه بشكا

 سرد عند الغرب: مفهوم ال

 المعاجم:  مفهوم السرد في 

 Narratingالسرد 

 أو رواية أو أكثر. سرد  .1

 .Story: في مقابل القصة Discourse طاب الخ .2

في مقابل  هق ايووجهته وسصله أ، و نشاط السرديالم رد التي تقدة الموجودة في الس مالعلا .3

 .19822برنس 1980ت،  ، جني(Narrated)  المحكي، المروي

 أحد الفريقينة أ عن رغبش ين ،مقيد السياق بين فريقينكثر تحديد فإن السرد هو تبادل وعلى نحو أ

،  ف ما حدث عر ي ( يريد أن)أ، أن تكون لنفس القصة قيمة مختلفةو كليهما، ويمكن أ ول(على الأ)

 . 3، وما يفهم )ب( على نحو آخريفهم )أ( وصف ما بطريقة  ،ذلك  دولكن )ب( لا يري

 
 .45، ص2000البيضاء، المغرب، ، الدار 3ركز الثقافي العربي، طظور النقد الأدبي، الم  منفي ، بنية النص السردييد لحميدانيحم 1
 .121، ص2003، القاهرة، 1ط ،سرعة للنشر، م د إمامس السرديات: السيدين برنس، قامو خير ال 2
 . 57فسه، صنع المرج 3
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    ( Narrationالسرد )

(  Descriptionينه وبين الوصف )ياً بتقليديز مالت  ويتم، خطاب يقدم حدث أو أكثر -1

 سوى أنه كثيراً ما يتم دمجها فيه.  (Commentary) تعليقوال

سرد الاحق ؛ إن  المن المواقف والأحداث عة مو مج، يسرد كايةإنتاج الح -2

(Narrationpodtorioriيتبع المواقف والأ ) ًوع  ويعد هذا الن، حداث المروية زمنيا

 .يكية أو السرد التقليديصائص السرد الكلاسمن السرد أحد خ

منياً  قف ز هو السرد الذي يتقدم الاحداث والموا :(Anterion narrationتقدم )السرد الم

 تنبئي.  أو الفيالاستطلاعي الاستشرا سردال في

 : Narration  السرد )الحكي(

يقوم بتوصيله   أو أكثرالياً أو خي حقيقياً  بحدثاً علق تالم ، بنيةالسرد كمنتوج وسيرورة موضوع وفعل

  وي عدد من المر لواحد أو اثنين أو احد أو اثنين أو عدد من الرواة ة الو من الرواواحداً أو اثنين أو عدد 

       .1م ظاهرين بدرجة أو بأخرىله

 مفهوم السرد في الاصطلاح الغرب:

، ولتوضيع  سرد()وضعية ال ، و)التواصل السردي( مفهوم السرد في ضوء مقولتين يناقش بارت  

تكلماً بقاعدة التواصل التي تستدعي م ملاً ع ( متقبلًا له، المقولة الأولى يضع مقابل )مانع السرد

ة هذه بداهوعلى الرغم  ئر ارد ومن دون قالا يمكن أن يوجد سرد من دون س نه فإ ، وبالتالياً ومخاطب

 
 .122نس، قاموس السرديات، صلدين بر خير ا 1
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هتمام الذي انصب لم تولها أهمية خاصة، إذا استثنينا الاية والنقدية، ، إلا أن  الدراسات الأدبةالفرضي

و نوله أهمية  يرى بارت، فإن نظرية الأدب ل، كما أما القارئ  ؤلف،ته حول المصاوبخسل ر على الم

في  ، والعلامات الدالة على القارئ ة الدالة على الساردمق بالعلانذكر، موضحاً أن  المسألة لا تتعل 

 .1سرديالخطاب ال

ه ناذراً ما  إنرد قائلًا: بصدد تعريفه للس وهو يةز يعلق ديفيس فارصي في كتابه معجم النقد عبارته المجا 

أيضا، سردي كان يعني   مصطلحإلىال بالنسبة كما هو الح  وضع مصطلح في كل المصطلحات 

نسان هو محور   الإا إن  ون الكتابية وغير الكتابية أيضدساسه وهيمنته على كل الفنانل السرد و انسلا

       .2له رودباعتباره سارداً أو مس  دالسر 

 سيين:تعريف السرد عند الفرن

 :  ا يأتيعلى م ملت يش بعد أن أوسع من معناه، أنه   ،"لان بارترو " يرى

 أو متحركة والإيماء.  ت أو مكتوبة والصورة ثابتة كانتتحمله اللغة المنطوقة شفوية كان د:السر ٓ.أ

كاية الخرافية، وفي الحكاية على لسان الحيوانات وفي ، والحرةو في الأسط السردويمكن أن يكون ٓ.ب

 لهاة... لملحمة والتاريخ والمأساة والدراما والموا  الأقصوصةالخرافة، وفي

 .3، )غير ثقافي(ي(غير تاريخعالمي )  نه ، إلرداءتههتماماً لجودة الأدب ولا ا يرلسرد لا يعا  ٓ.ج

 
، 2004 ،1، جامعة منتوري، قسنطينة، عبير عد المخبر السر بارت، مجلة السرديات، وناته في منظور رولان ومك ي،ش، الخطاب السرديوسف الأطر  1

  .52ص
 .86ص ،2006 قازة،، 1، آسفي، طللطباعة والنشر MBH لدال وتعدد المرجع،جمال بوطيبة، الجسد السردي، أحادية ا 2
 .04-30ص ،1979 ،3 ، عبغداد ،لامقالأامية أسعد أحمد، سالتحليل البنوي للسرد، تر:  3
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 هو )القصة( نفسها أو أنه )ينقل إلينا  ال السرد، أن  المعنىلأشك ويبدو هذا الوصف )البارتي(

شكاله  أ فهو تصوير لقصة ونقل لأحداثها عبرفنون ال عبر هذها( غزى أو فكرة مقصة أو م

  .ختلفة هذهالم

 ين هما:عريفف السرد تر   ع  يرجع لي ـ   أن بارت لاإ

  مثل هذه الحالة لا يمكننا  ا، وفيداث مقيمة له لأحأن  السرد هو عبارة عن تجميع بسيط لا "إما  .1

 . 1لحاكي )أو المؤلف("ة اقرية أو عبلا بالأحكام إلى الفن أو إلى الموهبالحديث عنها إ

  .2"لبنية القابلة للتحليل ارود أخرى فييشترك مع س أن  السرد إماو " .2

رد، فهو يعد والس ب اف بين مفهومي الخط، ثم نراه بعد ذلك يرادكن تحليله وتجزئتهركيب يمأي هو ت 

، وبالتالي  ريريةتقثل كل جملة بطريقة ما م ي، والسرد جملة كبيرة وهالمترابطةطاب نظاماً من الجمل الخ

إذاً   والضمائر،. والصيغ والمظاهر زمةلأتوي على ال تحلأساس للفعالمقولات افإن السرد هو عبارة عن 

 فالسرد مجموعة متدرجة ومنسقة من الجمل. 

 ريفات هي: عدة تعفيو  وفدور تو ويعرفه 

الخطاب أني  فيأن  يوجد   السرد يقابل الخطاب وعليه فإن ما يهم في العمل الأدبي هو"إن   .أ

طريقة لم اما ته وية بقدرفلا تهم الأحداث المر قاها. ارئ يتل أمامه قجد راو يروي القصة ويو )السرد( 

 ب الصوغي للغة،لتي تتعلق بالجانقة اهذه الطري -أي نقل القصة-التي يتبعها الراوي في نقلها لنا

 
 .08، ص1988، 8ع اوي وآخرين، الآفاق، المغرب،: حسن بحر تر ،للسرد التحليل البنوي 1
 . 763بق، صرجع سا سعد أحمد، مأ التحليل البنوي للسرد، تر، سامية 2
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ي( بحضور مقولات الصيفية والزمن در بي )الس تركياللفظي" والتتابع الزمني المنطقي والجانب ال"مظهر 

   .1وغيرها"

 .2عين"منطق م قفتتابع على و فوي، وإنما هو بعاً للأفعال بشكل عليس تتا السرد "إن   .ب 

  . 3الراوي إلى القارئ يوجه قيقيإلى السرد من حيث هو خطاب ح دوروفينظر تو  .ج

تعريفات حسب مفهوم  ج( ين )ب و عريفهو تعريف بحسب مفهوم الخطاب، أما الت )أ(   التعريف إن  

 القصة عند تودوروف. 

ضمن الشخصيات بمهمة إنجاز  السردي ذو وظيفة مجازية، تت الخطاب " : اس" بقولهويعرف "غريم

، فهو يعتمد على ما تنجزه الشخصيات من أفعال هدار ا مأي أن  السرد أصبح موضوع 4فيه" الأفعال

 .5ما إليه والعلامات الشكلية المميزة لكل منهد المسرو  - ه(رسل إليالم)و-، أي الساردالمرسل()فعل 

 ر: ريكو بول عند  السرد

 :  طوي السرد على أفقين هماين .1

ة ننقل تتابع  نيمع يةر تصو ، ولابد من أن  يكتسب صياغة هو أفق يتجه نحو الماضي التجربة"، أو فق"أ

   .6الأحداث إلى نظام زمني فعلي"

 
 .19-09ص ،8، 1988، صعب وفؤاد صفا، أفاق المغرب، تر: الحسين دبي، مقولات السرد الأينظر، تودوروف 1
  .34-31ع، ص: نفس المرجينظر2
 . 42نفس المرجع، ص 3
 27بول فيرون، السردية، حدود المفهوم، ص  4
 . 29، صفس المرجعون، نبول فير  5
 .31، ص1999، 1الثقافي العربي، بيروت، ط ، المركزير: سعيد الغانمن والسرد، فلسفة بول ريكو، تورد، الوجود والزماينظر: ديفيد و  6
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ع  نو قاليد البمقتضى تالذي يعرب به النص السردي  -اءبلبكسر ا -قبليوقع، وهو الأفق المستتال أفق"

 .1" مة تأويلهامه  ئر ا، ويوكل المتلقي أو القهات ه وتصور ، أحلامهنفس 

(، وهو ةيكاية( و)عودة إلى الخطاب الحكاب الحإلا ان  فهم آخر للسرد نجده في كتابي جينيت )خطا

 حصر في ثلاث معان هي:  ين

 في  الياً بداهة ومركزية ح كثر: هذا المعنى هو الأ( Ecritحكاية )السرد من حيث هو  .1

كتوب وهو  الشفهي أو المي الخطاب السردي، أنطوق ئع، وهو يدل على المال الشالاستعما

   .2داثح إخبارنا بما حدث أو بسلسلة من الأيتولى

ع  السرد من حيث المضمون: هو مضمون أو محتوى حكاية ما وهذا المعنى أقل انتشاراً ولكنه شائ .2

الأحداث ل على سلسلة و يدوه -سان وغريمه بريمو أي اتجا -بين محللي المضمون السردي ومنظريه

وعة ، ومختلف علاقاته وهو يعني بدراسة مجمتشكل موضوع الخطاب أو التخيلية التي الحقيقية 

 عمال والأوضاع المتناولة في حد ذاتها. الأ

الذي يرادف عنده   Narrationسرد ال والمستوى الثالث هو الذي يطلق عليه جينيت مصطلح

Narratingة روايتها  اب، أي واقعتج هذا الخطقعي أو الخيالي الذي ينالواه "الفعل ، ويقصد ب

 بالذات".

 
 .31  ص ،السابق المرجع، والسرد، فلسفة بول ريكو ن ورد، الوجود والزمايفيد و د ينظر:1
 .15-13، ص1997، 2ة، مصر، طير معتصم وآخرون، الهيئة العامة للطابع الأمد مجيرار جينيت، خطاب الحكاية، تر: مح  2
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، غير أنه إذ يدل على الحدث  ،قدماً الأكثر ( وهذا المعني هو Actد من حيث هو فعل)للسر  .3

ه  أن شخصاً ما يروي شيئاً ما لى أن  م ع، بل هو الحدث الذي يقو ليس الحدث الذي يروي أو يسرد

  في حد ذاته. ولاً تنا( مNarratingفعل السرد )

 ردي: مفهوم الخطاب الس 

  رؤية نقدنا كية من الكلاسيدي الغربي، أثر كبير في إزاحة المناهج تياح ثورة الخطاب النقكان لاج

، إنما هو تقدم في مناهج  يثفي ممارسة النقد العربي الحد داه ص، هذا التقدم الغربي الذي وجد الجديد

لق الأدبي عن مهده الإيديولوجي ا الآلية، الغربية أولًا، وعزل الخيجولو قدم التكنبني على تم دراسة اللغة

     .1السيسيولوجي والتاريخي ثانياً و 

نسجه ولا يبرز هذا ندهم على أدبية النص وبنائه وطرائق ر الإبداع كان قائماً عأن جوه إذن  

 حياتها الأدبية.   تها دبية وأكسبالنصوص الأالمنابع التي غدت وروت  بإقصاءداعي إلا الجوهر الإب

 ة والأكاديمية نفسها أمام زخم هائليقدي وجدت الحياة الثقافطور النظري النوفي ظل هذا الت  

 .2ن تتخذ موقفاً منه، وكان لزاماً عليها أ النقد الحديث لحات من مصط

( Narratology)  (دالسر  )علم الهائل هو ميدان  صطلاحي الاخم ز ولعل من أكثر ميادين هذا ال

ثنا عن ماهية  القص أو الرواية أو الحكي(. سبق وأن تحد)السرد أو من اسمه فهو يتناول بدو وكما ي

 .الذين جعلوا موضوع هذا الخطاب هو الشعرية اءعلمل بعض االخطاب الأدبي وذكرنا

 
 .216-116ث، ص، د ط،.زدوج، دار العودة، بيروت، دالخطيبي، النقد الم ينظر: عبد الكبير 1
 .31، ص2003ـ/ه1423بل، ، جامعة باالنقد الادبي العربي الحديث في لح السرديالخفاجي، رسالة الماجستير، المصط ينظر: أحمد رحيم كريم  2
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هو جمالية مواد البناء وتفاعلها مع الشكل  وما يهمأي ما يجعل الأدب أدبًا لأدبية الأدب( 

   علم السرد.قة الشعرية بفعلا ، إذامونوالمض

لخطاب جملة ا رائق في البناء للخطاب الأدبي ومنوالط من جهة دراسة الشعرية المعماريةدد تتح

  التي هيت النصوص السردية قوانينه الجمالية التي تنظمه وتسير بموجبه مكوناالسردي للبحث عن 

 .Narratologyمحل دراسته لـــ

ة(  د يتعامل مع ترتيب أو )بنيلنق، ا: هو فرع من فروع المعرفةكسفوردإسرد في معجم تعريف علم ال

 . ية المقررة له" قواعد والرموز الاصطلاحه مع ال، من حيث اتفاقأو )فعالية( السرد ووظيفية

منعوت من مقطعين هما:  لمصطلح : هذا ا"Narrate/logy"تعريف علم السرد عند الغرب:

1Narrat+logy . 

، وهي اللاحقة، ( يعني )علم(Logy)( يعني )يسرد(، والمقطع الثاني Narrateل )ع الأو فالمقط

. إذ يشترط الفكرية، فهي تعني الحد التعريفي للشيء  النظممة يونانية الأصل تعني الإشارة إلىوهي كل 

 .2اعده للعلم حد واضع لفضح خصائص مكوناته وقو 

 تعريف علم السرد في البحث السردي:

نيزمات ميكا نات  يحلل مكو : "فرع معرفيهانجلت وجان هيرمان بأنتيان من كريس  يعرفه كل

. إذا فعلم السرد يهتم  لمسرود(االمحكي ) ء تصويرليب بنانيزمات تعني آليات وأسايكا والم.3المحكي"

 
 .21، صالسابق المرجع ، ينظر: أحمد رحيم كريم الخفاجي  1
   .150، ص0199، 1 العربي، بيروت، طافييم، المركز الثق تر: عبد الله إبراهحدود المفهوم، بول فيرون،  -ينظر: السردية2
، 1لأكاديمي، الدار البيضاء، طمصطفى، منشورات الحوار الجامعي وان الباحثين، تر: تاجي نظرية السرد من وجهة النظر إلى التيسير، مجموعة م 3

1989 ،97. 
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لذي يضم الأحداث والزمن . واكي(بدراسة تحليل مكونات وأسلوب تصوير المسرود )المح

 والشخصيات والمكان.

، إذ الغربيين في تحليل الخطاب السردي دارسينبين الشبه اتفاق كلي  وروف من وجودكما أشار تود

،  ثلاث مقاييس هي: الرؤية دي للوقوف علىالتحليل السر  في  قد تماتفاق عاماً : "يبدو أن  يقول

 . 1في تحليل الخطاب السردي العربي"  البحثالزمن، الطريقة بهذه العناصر يبنى

هره، د مستوى تحليل الخطاب ومظاتودوروف في مصطلح علم السر نتان ييفبلغاري تز ل الفقد أدخ

 ظره ما توصل إليه الروسي.آخذاً ين

    .2من حيث الحدث ودلالاتهمن نتائج بحثه عن بنية القصة يروي  فلاديمير

  : حضور القصة اصتين هنيثار الأدبية التي تتميز بخصفي الآ ذي يبحثوبرت شولز بأنه العلم الويعرفه ر 

ا العلم بوجود السارد  م السرد( الذي أضاف في دراسة هذت )العل ية جينيو يتفق مع رؤ وه ". وروايتها 

وأن  حضور   ه من غير سارد، ويبدوفلا سرد عند (صيغةالرد في سرده مصطلح )قع الساوأطلق على مو 

 الاعتراضنظرية بدوره تأثر ب كان قد استعارها جنيت تودوروف، وهذا الأخيرالسرد،  الصيغة في دراسة 

 .3صيغوأحصى أنماط الوم فههذا الم جينيت طور  إلا أن   -شفسكيث الروسي توماللباح

 

 
 .161-160ع.القادر شرشار، مرجع سابق، ص 1
 .150، ص1990، 1الثقافي العربي، بيروت، ط كزيل السردي، المر اله إبراهيم، المتخعبد  2
 . 92ت، ص، بغداد، د،ثقافية العامةلشؤون البد الرحمن أيوب، دار اص، تر: ععينظر: جيرار جينيت، مدخل لجامع الن  3
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 لنشأة في الأدبيين الغرب والعربفهوم واالرواية: الم

 دب الغرب:نشأة الروية في الأ .1

ب الغربي دالخاص في الأ اً أدبياً مستقلًا، وتتميز بوجودها وشكلهابارها جنس لم تتحقق الرواية باعت

الرواية بظهور وسيطرة الطبقة الوسطى في المجتمع   ، ارتبط مصطلحديثوالعربي إلا في العصر الح

، الوسطى في المجتمع الأوروبي في القرن الثامنعشر، فحلت هذه الطبقة  لقرن الثامنوبي في االأور 

من  وعلى العكس ،جائبيةثالية والعالمو  طبقة محل الاقطاع الذي تميز أفراده بالمحافظةه الفحلت هذ

تحدثة المس مور البرجوازية بالواقع والمغامرات الفردية، وفتور الأدب هذه الأ تمت الطبقةذلك، فقد اه

على ير الفنية في حين أطلقوا اسم الرواية غلرواية الفنية بشكل حديث اصطلح الأدباء على تسميته با

لحاكمة، ي منذ القديم بسيطرة أدب الطبقة اصصيز الادب القالمراحل السابقة لهذا العصر، وحيث تم

  .1عليه القيام  يمكن ليك إلا استثناء لامان الخدم والمولا تمثل القصصي المعير ع

رن الثامن عشر وبا منذ القابها على الوقع، وعليه فالرواية تبدأ في أور بارزة للرواية الفنية انكفالسمة الب

من تعتبر هناك نسان، و ، والحديث عن خصائص الإلعصروح اعبير عن ر حاملة رسالة جديدة هي الت

 .2رة والفرجةغامتمد على المكونها تعية فنية في أوروبا  روا فاتش" أور ة "دونكيشون" لــــ"سرواي

الرواية ملحمة  ل هيج ولذلك اعتبر ن ملحمةوإذن فالرواية وليدة الطبقة البرجوازية وهي البديل ع 

،  رواية ملحمة برجوازيةلا، واعتبر بدوره اتش من هذه الفكرةجورج لوكتفاد . واسالعصر الحديث

 
 .193.ث، ص، د4، طه، بدر الدين، دار المعرف، مصر، طثة في مصرعربية الحديتطور الرواية ال 1
 . 195السابق، ص المرجع 2
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تمع فإن موضوع الرواية هو الفرد الباحث  هو المج موضوع الملحمة ناإذا ك، و لحمةالمفالرواية سليلة 

 .1ة رة صعبة وعسير وإثبات ذاته وقدراته من خلال مغام نفسهعن معرفة 

بين المرحلة   نب المضمون ربطه جا ، يتناول جانبين واية والملحمةش في معرض حديثه عن الر ن  لوكاتإ

بية انطلاقاً من العلاقة بين البطل اية الغر للرو بين ثلاثة أنماط  الرواية يميز لوكاتش فات صتاريخية و ال

 والعالم، ثم أضاف نمطاً رابعاً، هذه الأنماط هي: 

 كيخوتي".  "دون ةوايل ر العالم مث البطل، وضيق طاالتجريدية: وتتميز بنش  ةي واية المثالالر  -1

 سه.ذ يهتم فيها البطل بنفبين الذات والعالم الخارجي إ الصانفة: ويحدث فيها الرواية النفسي -2

يمثل انقطاعاً أو الأول  لنوعاكان النمط الثالث، فيقع وسطا بين النمطين السابقين، فإذا  أما  -3

 الذات الداخلية والواقع الخارجي. تعارضاً بين 

 ك أنها في الربع، ذلالذي عرفته الرواية رطو وكاتش فيشر إلى التلذي أضافه لمط الرابع النأما ا -4

الثقل فلم تعد الشخصية مكيفة بواسطة العقدة   في مركز  يراً غيذا القرن عرفت تالأول من ه

  همال ا أدى إلى رةصالرواية المعا في وع ز نا اللوسيان غولدمان: "من هنا هذ ، يقولالروائية

هذه الشخصية في الأدب  عنعت صدت، فقد ض أعني بطل الروايةئي المحق الرواالاتفا

   .2الحديث ورقت"

ية الجديدة بالمجتمع الرأسمالي  ، فيشير إلى ارتباط الرواةيارو اللمجتمع و مان" يربط بدوره بين اإن  "غولد

 تدهور. تمع المولاً بالبحث عن القيم الحقيقية في المج، فيصير مشغدالذي يختفي فيه دور الفر 
 

 . 07-06العربية، صلجزائر، مجلة: أبحاث في الرواية نشأة الرواية العربية في ا 1
 . 08سه، صف المرجع ن 2
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اهتمامه  روائية والواقع المعيش، كما نلاحظ بين الشخصية ال لا يوجد انسجام "غولدمان"إذن حسب 

           .1أولىدرجة لوجي بيو بالجانب السوس

 شأة الرواية في الأدب العرب:ن .2

 رن التاسع عشرلمباشر بالرواية الغربية بعد منتصف القإلى التأثر اية العربية المكتملة تعود نشأة الروا

 العربي حيث بدأت  اع السياسية والاجتماعية والثقافية في العالمبالأوضثيقاً ي، وارتبطت ارتباطاً و ميلاد

ؤية  من له ر  نظرين والمفكرين، لكن هناك من الم  تفتحت على نور الحضارة الحديثة التي  ة اليقضةفتر 

تحديد  بس الرواية بح ةكن تحديد نشألفة وعليه يمتوجهات فكرية وتأصيلية مختة لذلك ولهم مخالف

 رين:لمتعددة لهؤلاء المنظوجهات النظر ا

 التراثيون: ٓ.أ

تنحدر من جذور تراثية، حيث تأثر أصحاب الروايات العربية  رواية لذا الرأي بأن ايؤمن أصحاب ه

  ، ف ليلة وليلةهم بالمقامة والرحلة وحكايات أل كتأثر وتخيلاً سرداً بالكتب التراثية كتابة وشكلًا و  الحديثة

العربية  ايات السمار والسير الشعبية، وخاصة المقامات ة كحكقصصي ات صحافلًا بإرها فكان التراث 

كما تأثروا بقصص   .2وغيره  ماحي حديث عيسى بن هيث مؤلف المويل في ة واضحة ركن بصمالتي ت 

شيد.  ظور فاروق خور ، ومن أكبر ممثلي هذا المن  عليه وسلمصلى الله -رسول آن الكريم وأحاديث الالقر 

 القديم ككتب ربيفي الأدب الع وأصولاً  اً ذور أن  للرواية ج تبرون ومنه فإن أصحاب هذا التوجه يع

     ، ومقاهات الهمداني والمريريقفعوابن المظ الجاح
 

  .181، ص1965، 2سوريا، ط -شر والتوزيع، الاذقيةوار للنة: بدر الدين عردوكي، دار الحلوسيان غولدمان، ترجم جيا الرواية،وسيولو في س 1
 .535، ص1987، 1طنان، ، بيروت، لبل، دار العودةهلا يث، محمد فليمي النقد الأدبي الحد  2
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 لنفرييبون: ا  ٓ.ب

ن  الرواية فن غربي محض انتقلت عن بعض المفكرين أول للتراثيون يرى على خلاف الطرح الأ  

، التي تعتبر أول رواية نخبة من  لمحمد حسين هيكل"، وعليه فإن الرواية "زينب الترجمةريق التقليد و ط

..الرواية  "، حيث يرى أن  ".جر القصة المصريةيرى في كتابه في" الذي ي حق يح" ارسين، منهمالد

 ..."الغرب  نمجاءتنا 

 .1الفرنسي بصفة خاصة"  وروبي والأدب عدها عندنا أفراد تأثروا بالأدب الأأول من أقام قوا إن    

  ل:ندما يقو ، عربيةعية، ويجعلها الذي يتعرض على اعتبار الجذور الأولى للرواية العربف خلا سطر بو 

لى هي رواية ، واعتبر النواة الأو لكن لا يمكن تسميتها رواية  لروايةعلى الرغم من وجود لمسات ا..."

رواية وكذلك من دعاة القطيعة بين ال .2ث"العربي الحدي ينب بل عدت أول رواية واقعية في الأدب ز 

ودخيلًا على التراث  بتكراً ممن حديثاً و ئاً الرواية شي الذي يعتبرأدهم  إسماعيل يةثالحديثة والأصول الترا

اية الحديثة "هي إنتاج غربي تأثرنا به  ، ومنه فإن الرو لغرب ل ذلك الاتصال بامن أجالعربي القديم 

وكل ما يوجد  دب الفرنسيالأ اكاةمح خاصة المحاكاة التقليد والترجمة و  من خلالاكلته على ش ونسجنا

يمكن تسميتها بهذا   ردية تختلف عن الرواية ولاوأشكال سواع نتراثية عربية هي أمن نصوص سردية 

  .3ئص الجمالية الحقة" ني والخصاالمسمى وهي تفتقد إلى الكلام الف

 

 
 . 10لعربية ص: أبحاث في الرواية اة، مجلنشأة الرواية العربية في الجزائر 1
، 1981، 1، طنشرخلاق، دار ال سبطر  ية العربية، أعمال ملتقى الرواية الحديثة بالمغرب،روائية بين النقد الإيديولوجي وأفق الالرواية العربنشأة  2

 .35ص
 ، مصر.12، ص1945وإبراهيم ناجي، دار البعد، ط ل أدهمي، إسماعتوفيق الحكيم 3
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 ب الفكر العلمي المحض:أصحآ.ج

  وأن  المكون الداخلي للرواية بحث في أغوار النشأة،بتعاد عن التنظير واله لابد من الايرى أصحابه أن 

، ويجب استبدال البحث  نس والنوع أم لاالجهذا ى إلى نت حق تنمعها إن كا هو الذي يتحكم في نو 

 ور عش التاريخ من المالذاتي والموضوعي اليومي و و من لنص فالرواية لا تخل في النشأة" إلى البحث في ا

 ه عن النص.دمل الباحث أمام تعددية ظاهرة ويبع مجال التعريف يحوكل تطبيق حرفي فيواللاشعور، 

 والجمالية:  الفكرية تهناو مكو 

 . 1ليبكة وتأو ح: خلياً تكويناً ونصاً داشكلاً ومضموناً و " فعليه يبحث أصحاب هذا التوجه في الرواية 

ة على الرغم من إلى تحديد سمة ثابتة مستقرة للروايصلوا  لم يتو صة المقال أن  الباحثينوخلا  

، فالرواية ماهي ةالفنية، البنيوي هاخصائصم أه ومحاولة تحديد ،دللتنظير والتقعيت العديد من المحاولا

تتوسع عدة أجناس في  ن مازالت غير مكتملة الذي لم يكتمل بعد، فالرواية إذ الأفقح جنس مفتو إلا 

        .دآن واح

 

 

 
 .25-24، ص1993رب، الرباط، المغرب، طلبابوري، منشورات اتحاد كتاب المغالنص الروائي، أحمد ا ناميةدي 1
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 : لروايةتعريف مؤلف ا
باللغتين العربية روائي جزائري وكاتب صحفي يكتب  Hamid Abdelkaderد عبد القادر ب حميالكات

 عاصر.دب والتاريخ الجزائري المت في الرواية والأاوالفرنسية له مؤلف

م عهد الإعلا، وهو خريج مئر العاصمةفي عين البنيان غرب الجزا 1967الجزائري عام  الأديبولد 

ية والصحافة منذ نها نفس الكلية، عمل في الإعلام ئر وهو حالياً أستاذ مدرس فيالجزا جامعة ،اسيةسيالوالعلوم 

 .مع جريدة الخبر الجزائريةحالياً    ، ويشتغلاتنالثماني

في ، يشتغل لليسانسة اهادشدرس العلوم السياسية والعلاقات الدولية بجامعة الجزائر وتحصل على 

الآن متفرغ للكتابة و وه، 2011و 1993بر بين  بجريدة الخلقسم الثقافيا ، وترأس1990 الصحافة منذ

 .(03  )جامعة الجزائر  والاتصاللوم الإعلام  الصحفية. والتدريب بالمدرسة الوطنية العليا لع

 ة" ورواية نيد ايا الخوف" ورواية توابل المو"مر  )ترجمت إلى الفرنسية( "نزلاقمن بين أعماله الأدبية "رواية الا 

يات مقهى ملاكوف الحزينة"، كما الحكمة بعنوان "حكاقصصية صدرت عن دار  ومجموعة ،البهيزمن أسفار ال

دكتور ريخ باللغتين العربية والفرنسية، ومن مؤلفاته التاريخية: فرحات عباس رجل الجمهورية، النشر عدة كتب في تا

ن أجل رمضان: مرافعة م ( عبان 1962-1954)ل الثورة رج..مدين.قف والثورة هواري بو المثلمين دباغين 

 .1سية(بالفرن)  22  موعةمج  -الحقيقة

 ملخص الرواية:
اتها، وهي صفات وتختلف انفعالاتها و القصص، وتضم الكثير من الشخصيتعد الرواية فن سرد الأحداث و  

ة، يجارب الإنسانالمواقف والتحيث تتحدث عن تأثير على المجتمع  ، وتعتبر في حديث لهمن أحسن وأجمل الفنون 

 درساً وعبرة.  فيد منهاقصة نست  نصيحة أووتعطينا عبرة و 

 
   موسوعة الحرة. لأنطولوجيا،يا، اويكيبيد ، الغلاف موقع2013ر والتوزيع، الجزائ والترجمةوالطبع  لقادر، دار الحكمة للنشرة، حميد عبد ا نيتوابل المد 1
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ية لما تمتاز به من ل والأكثر انتشاراً ورواجاً في الساحة الأدبكما أنها تعتبر من أهم أنواع الأدب النثري ب 

  نفس الكاتبعما يختلج في ت الوسيلة الأنجع للتعبيرد غضمون فمقومات فنية وجمالية على مستوى الشكل والم

وإيديولوجيات فكانت بمثابة سجل يحمل في طياته تطلعات الإنسان ار أفكغله من شمن أحاسيس ومشاعر وما ي

تصوير العالم الروائي بأحداثه وشخصياته لامه وفق أسلوب فني شيق يستهوي القارئ ولغة تمتلك القدرة على وأح

 نه ومكانه.وزما

ب، قع السياسي المضطر نشأت متصلة بالوا إذا أنها المعاش لجزائريواقع اتعبير عن اللاكما كان لها دور في  

ت هذه القضايا القضايا السياسية أكان مضمونها هو مضمون  ن الموضوع الغالب عليها والمتحكم في المحاوروكا

ع د على المبروف تحتم ظاله في هذ والاجتماعية والإنسانية، ف ةيد الاستقلال، السياسمرتبطة بحدث المستعمر أو بع

جعل الرواية الجزائرية تتفاعل مع واقع تتعدد  ذا ماه الإبداعي وهملموقفه السياسي من خلال ع ديدتحورة ضر 

ادثة في تغيرات الحخارج ال هقاءبالجزائري الالتزام بفنه والإيداع فيه، و  الإيديولوجية مما فرض على المبدعتجاهاته ا

، ولم مون الجزائرية بالمضعمله الفني حيث اهتمت الرواية  في يسير وفقهين و ي معإيديولوج موقف تبنىتمعه أو أن يمج

 ر الواقع في تجلياته الثورية.ضمون الذي كان خاضعاً لأفكاإلا بوصفه خادماً لهذا الم لتنتظر إلى الشك

 كالآتي:بدأت في أول حديثها  سأتطرق إلى تلخيص الرواية التي    لقطومن هذا المن

قبل وبعد الحرب  ا، وتعود إلى حالهلطبقة البرجوازية منذ الستيناتدع اوتص ية انهيارهذه الروا رتصو    

، من قبل "ريدة تدعى "جنات سكند، وذلك عن طريق فاجعة اغتيال سلالاستقلاوما آلت إليه بعد  حريرالت

 سكانرفاقه من ق به، وبا لحها سعيد سكندر، بعدموالدة ر وهج ن"مايدعى "برهوم بوسل ةنيوافد جديد إلى المد 

أن بعد  الاستعماريفي المشروع  الاندماج، ونظرة عن فكرة الاشتراكييار بسبب الخ سآمعمارة البرجوازيين من 

خ وتستعيد تعوض في التارية" نيفإن رواية "توابل المد عماله الروائية السابقة أنا الكاتب في زيغه، وكما عود اكتشفت
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فوظ ث وسرد لنا محد تح صلاً خمسة عشرة ف. وفي يارهال انهسجتؤرخ لها وتة بكاملها و يعاجتمات إخفاق فئة لحظا

 .من خلال الاعترافات المباشرة  الاتجاهات  تجليات بعض  عبد القادر المغراوي وبرهوم بوسليمان

اب الحرية، اقترانه بالديكتاتورية وبغي نتاأد، بل ذاته كان جريمة في حدلم تقل الرواية إن الخيار الاشتراكي   

 .أصحابهاتصفية   على أساس أنها تهمة تقتضي  برجوازيةمل مع الالتعاو 

ية الجزائرية التي تخلت عن فكره البرجواز  رق للطبقةات سكندر" سوى نموذج مشجنلم تكن السيدة " 

)الراحل(  ها نظم الرئيس السابقة التي اعتمد حرير. لكن السياسندماج مع المجتمع الفرنسي والتحقت لثورة التالا

من ها ى تصفيتها من خلال تخوينيها وتجريد ئريين عملت علوالفكر الجزا قة على تطهير العر ائمالقة د بن بلأحم

  أملاكها.

زنة كانت هاجر ليحرم النسيج الجزائري من ثقافة متوا وهاجر منالمثقفين تيل من اغتيل من هذه الطبقة اغ 

 ه فخاخ الخيار الاشتراكي.بيلى تجنقادرة ع

" من اغتيال السيدة جنات بعد يو اغر د القادر الملراوي الأول "محفوظ عبدمه ااية من عبدأ الرو تو  

 .توحة على النص والجمالالحياة المتحررة والمف  ، وهي التي كانت تمثل لهالاستقلال

توجد  ايةعلى مدار فصول الرو  ،خيار الثورة المثقف الذي انخرط فيفيشرع في سرد ذاكرتها وذاكرة والدها  

نسيجاً ة للمدنية الجزائرية، التي قديم الكاتب للصورة الحينسان والمكان من خلال تف في حق الإللعنه متعددة وجو 

اكم إلى نفس هذا التعدد ت بالتر ، والتي أو الموضوعية والمتعسفة معاً  قات، تم تفكيكه للسياثقافاتس والمن الاجنا

ول ة حزينحوليختتم بتساؤلات  عن التعدد ر البلد بحثاً عبد القاد فوظغادر مح الأخيرفي على الحياة، و  ثعالبا

 .الاستقلال  ةمختلف غداخر يمكن لتقبل الآ  التي راحت ضحية تفكير ضيق لمجنات  ة واليوتوبيا والسيدة نيالمد 
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 ة: ياو العنوان والر 
و فه، الرواية تتوضح دلالاتما ار ويعتني بدوره بمعان جديدة بمقد ن هو الذي يوجه قراءة الرواية إن  العنوا 

 ، علاوة على مدى أهميته فيثرها السرديمي وتأحداث وإيقاع نسقها الدراالمفتاح الذي به تحل ألغاز الأ

عنصر من   وشيه"دكلود  "ان كما كتب للنص وتحديد تيمات الخطاب الروائي ككل فالعنو استخلاص البنية الدلالية  

أداة وصل ل كيعم ه  ن  ش  د  لسرد الذي ي  ء وخلال ار في البد ن بما أنه حاض آالذي يستبقه ويستذكره فيلنص الكلي ا

، التي صي، وعلامة ضمن علامات أوسع النسيج الن. لكل ذلك وهذا ما يجعل منه مرآة مصغرة 1وتعديل للقراءة

علامة مرتبطة أي ية أساسها أن  دلالة معالجة منهجي أن يعالج ضعتباره نظام ونسقاً يقتقوام العمل الفني با لتشك

  .2 تراكمياً بدلالات أخرىبنائياً لاارتباطاً  

ده وتحويله ليصبح بنية دلالية اشهارية وليلت ردب  مل والتتأولهذا فيطلب العنوان من المؤلف وقتً واسعاً لل 

ه في قعو بملقه كالثريا في رأس الصفحة، أو فكر عنوان يلصقه الكاتب على ظهر روايته أو يع عامة للنص الروائي

عمل  أي نوان عغة اله لأن صيا وتطلب منه اختيار ؤلف أفرغ فيه جهداً الم شك أن   لا، صل أو قسموسط كل ف

 ة الفنية.إبداعي جزء من الكتاب

وعلى  ستوى الإعلامي )الإشهار( أولًا على المستوى الفكري ثانياً على الم أهميةونظراً لما للعنوان من  

 .3خصهوالملتقي على السواء لأنه جماع النص ولمللمؤلف    ذو أهمية خاصة  هإنف  ،المستوى الجمالي وثالثاً 

فايا النصوص وفك شفراتها بوضعه منطقة ويؤدي دوراً في كشف خ 4اً لغوي ممكنيمثل أعلى اقتصاد  إذ 

ز النص لغاعل من العنوان مفتاحاً لفك أذي يجالامر ال تهلتمهيداً لمناز 5نص والتصادم معهنصية رخوة تتيح مواجهة ال

 
 .53-52، ص1973 01الكانون  12دد أدب فرنسا، الع نوة الروائي، عا، كلود دوشيه، عناصر علم الينظر 1
 .85-84ص ،1992، 46يجية، العنوان مجلة الكرمل عدد النص الموازي للرواية، إسترات ظر، شعيب حليفي،ين 2
 .24ص ،1995 ،1، طقدية، الدار العلمية للكتابي بالدار البيضاءدراسة تحليلية ن النسيان،لعبة  يس الناقوريدر ينظر إ 3
  10، ص1998ة العامة للكتاب،ريصالهيئة الم ،تصال الأدبيوطيقا الاالعنوان والسيميفكري الجزار،  محمد4
 ينظر، المرجع السابق، نفس الصفحة.  5
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كن المكونات التي لا يم همأمن  يجعل إستراتيجية العتباتفارتباط النص بالعناوين هو ارتباط وثيق ولهذا  سراره،أو 

حرية عناوينه التي ة تلعب دوراً بناءاً وفاعلًا في تشكيل الروايات وسالنصوص، وهذه الإستراتيجي اء عنها فيالاستغن

قي إلى لتالم والعنوان يثير الدهشة والغرابة ويدعذا كان خاصة إ 1الروايةاء المخاطب إلى فضتمهد الطريق لولوج 

 قراءتهالذي بمجرد سماعه أو  ة هذا العنوان نيرواية توابل المد  التعبيرية كما هو الحال في الإيحائيةالبحث عن معانيه 

فيها ما أو  ا من واقع وخيالفيها البحث عن أحداث هذه الرواية وم السحرية التي تقود الملتقي نحو يرسل ومضاته

  من مفارقات.

توابل التي  ه، خاصة وأنه استعمل كلمةوعمق سلوك كلمتهء الكاتب وقوة  تعكس ذكا جماليةفارقات من م 

التي يخص بها   (هليإ د نالمسند والمس)ة  ني، هذا إلى جانبه استعمال كلمة المد مب الطعايالتي تستعمل لتط  زيرباالأتعني  

تقلال حلم به  حتى بعد الاس والظلم والاضطهادمن أساليب العنف  العديد تهاة التي طالنيذه المد ه هالجزائر ككل

رموزها من  أي ها المفقودةلبواتأن تسترجع  (رة )الجزائنيهذه المد  تدار فأجله كل شهيد أمن  ضحىاهد و كل مج

اجهاض  اهم وبشكل فعال فيس ال مم، والذين طالتهم أيادي الاغتياريةمثقفين ومفكرين حاملين للنزعة التحر 

والرقي  ارزدهالاه هم ولا يتمنو ه مصالحمنها لعبة في أيادي سياسيين يخدمو الاستقلال الفعلي التام للجزائر وجعل 

  ن الدم إلى الدم.م  قالنتالاالتي أضحت لا تعرف  لهذه البلاد  

 الاستهلال:
توابل  يته "اوي( استهل روا)الر نلاحظ أن  الكاتب ل و  في بداية العمالانطلاقة الأولىو أ ونعني به الافتتاح

     2لو"سان ك"ي  بحين  زي" في ذلك المساء الذي تشهد مقتل السيدة جنان بعمارة البرجواةنيالمد 

 
 .439هـ، ص1437دبي الثقافي، جدة، ي الأة العربية، الناد الروايلواقعية السحرية فيا ، نجلاء علي مطري،ينظر 1
 11، ص2013كمة للنشر والتوزيع، الجزائر العاصمة، لقادر، دار الحة، حميد عبد اني توابل المد 2
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ذه التقنية سردية قراءة الرواية أن  أولها مربوط بآخرها، الرواية إذن تبدأ من النهاية، وه إتمامسنفاجأ بعد 

سبقها "فحرية القائم بالسرد لا تتجلى إلا في اختيار حكم في كل ما ي تتين والنهاية أحياناً ائييتخذها بعض الرو 

 .1الاختيارويصبح أسير هذا    هد يام من  مت الز ، إذ بمجرد هذا الاختيار يفلالنهاية

ات طيلة حياتي انغرس كواقعة جن لازمني مشهد مقتل السيدة في قول محفوظ عبد القادر المغراوي.."

 2نهائياً وبشكل دائم"  ورهاضح ذاكرتي أبداً ترسخ حرم لم تبر لمجرة ا، صو ، سيئة وعنيدةيفةعن

ما يرام مظاهر الشقاء  ات علىنج ةام الذي شهد مقتل السيد وقوله أيضاً " لم يكن حال البلد خلال الع

 3جوازيين تثير دهشتي"التي كانت ترتسم على ملاحم جيراننا في عمارة البر 

 ضت في قوله:خير إلى أيام حلأفي ااكرة  به الذ  تب عادكاتكما أن  ال

ميلة والحزينة معاً، فتعود الج تها"جعلني الحنين أستعيد تفاصيل الحياة التي مضت أنبش فيها، أسترجع جزئيا

ة أنهت اسأ، وكمكذكريات جميلة  عادت بي الحياة الماضية مجدداً  ناتجزوفة دون جيوفاني وصورة مقتل السيدة مع

 4ة"عادالس

 لأنه دخل في أحداث القصة مباشرة دون التمهيد لها. لاً و ، استهلالاً مفتلالستهالا  ط منذا النميعتبر ه

 

 

 

 
  .013، ص، د.تةسكر ة ب ، مجلة الأبحاث في الرواية العربية، جامعأة الرواية العربية في الجزائرنش1
 .29، ص2013لحكمة للنشر والتوزيع، الجزائر العاصمة، بد القادر، دار ا، حميد عةني توابل المد 2
 . 91ص المرجع نفسه، 3
 . 198نفسه، ص المرجع 4
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 :وصالشخ 
ي أهمية بالغة ذلك راجع لأهمية الشخصية داخل العمل الشخصيات في أي عمل روائي تكتس سةإن  الدرا

لجة للنصوص عاالم تكون معظم الشخصياته و عمل أدبي لا وجود للشخصية في تخيلالروائي، إذ لا يمكن 

 قوالها وأنماط تفكيرها.إما واقع تاريخي أو من واقع اجتماعي من خلال أفعالها وأ تمشتقا

 علامات، قد تكون من بين لروائي وبين الشخص في الواقع  الشخصيات في العمل االخلط بين إن  

ار التاريخ أصبح ضإن  استح، ةيع الشخصيات التاريخة م، وهذا الخلط يزداد حدنقدي عموماً شكال البحثي والالإ

 .1القضايا العصر  الذي يعبر من خلاله الكاتب إلى الضفة الأخرى بغية الإطلالة على  رسأشبه بالج

 ية الرئيسيةاو الر  وصأولاا: شخ 

و كان ا أراً بجسدهل أطوارها، سواء كان حضو في الرواية الحاضرة في كالرئيسية الشخصية  :السيدة جنات .أ

أغتيلت في عيد نات إنسانة رفيعة الأخلاق وسخية وطيبة مع الناس أجمعين، دة جلسياحضوراً بروحها، 

مان كان يدعى برهوم بوسل ةنيإلى المد ة أغتيلت من قبل وافد جديد نيتوابل المد  ميلادها وبها بدأت راوية

د سعيقبل والدها ن زواجها م أحد، تم تدابير نةسرب بجت به قبل الحلها زوج اسمه الطيب مراد تزو 

وماتت  ن طوايور مصطفى مراد والد الطيب مراد قتل زوجها )الطيب( في مهمة وهمية في تسكندر والدكت

 رف قبر زوجها.دون أن تعهي  

ديداً وهم من ، من بني منديل تحناتةون ز طمن أوسع ب ،من قبيلة مغراوة :المغراويمحفوظ عبد القادر  .ب

، وموتها وفاجعتها يعيش في حي حكايتها حكى مقتل السيدة جنات سكندرلى راوة هو من شهد عمغ

فون إلى الجبل، هو من كتب ر تطلمعد اما صسنوات، وبالضبط بعد  عدةذ لافابيس بمدريد، هاجر البلد من

الأول اختارها عنوانًا آخر، هو وان التالي: "الحياة من غير دون جيوفاني" في رواية وضع لها العنهذه ال

 
 .252بن صفية، صماضوي إسماعيل ة يوغرطة، لبعد قناع التاريخ وقضايا الثورة في مسرحي 1
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لكن صديقه أخبره أن  رواية صدرت في باريس عنوانها الجزائر العاصمة  "ارديوس موز أما". ة من غيرياالح

ووضع العنوان هذا العنوان يوفاني لكنه عد ل صبحت الحياة غير دون جمن غير موزار، فغير العنوان فأ

 ".المدينة  التالي "توابل

 

ع طموحه أن يتعاطف ملا بعد إ -ر على اللقيطزائهو لقب يطلق في الج :ولد الشعبةن مال سبرهوم بو  .ج

 تعمر.غادرة المسالنائية من الحرمان الذي يلفها رغم م  تهييص قر لالمشروع في بناء نفسه وتخ

 اً فيقهواجي ل  م  ، ع  عملعن  ة( بحثاً نيمة )المد زائر العاصيقرر برهوم بوسلمان ولد الشعبة أن يدخل الج

  اوشات مع صاحبه.ادره بعد منلاكوف سوى شهر واحد غم في لاكوف لفترة وجيزة لم يدم عملهم

الجهاز الحاكم،  المنتقدين فيت سلطة أحد ني منه المال وبعد ذلك وقع تحل سان مارتن وكان يجنز في  عمل ثم 

وضعه على صدرها ، ثم  رحمة  كيناً في أحشائها بلاغرس سيفمه مقابل قتل السيدة جنات  والذي يعده بتحقيق أحلا

تها بل وضع نفسه مرة أخرى بعد بخلفي  رغم أنه علم فيما  لشعبة في أداء مهمتهادى ولد اتمالقلب فقد    جهةوغرسه 

ما تبقى من  لإجهاضسيده في حرب عبثية وجدت أصلًا رهابياً يضمن مصالح اً إأمير  ويصبح فذنتتحت تصرف الم

 الاستقلال.  مكاسب

      :ويةالثانوص الشخ 

ميلاد السيد جنات التي وظ عبد القادر المغراوي شموع عيد ع لمحفبا سان كلو  حيفيل يه مح: لد ابيز الم إبراهيم

 .رواية في عيد ميلادها ومن هنا بدأت الت  ل  ت  ق  

نات وهي أول من وقع بصرها على المشهد الفظيع ة جزوجة سيد علي الميصاليست جار السيد : نا فاطمةنا

 جنات"سيدة تل ال"مق
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 خلال الحرب في معركة ضارية ضد قوات جنرال الفرنسي  الشعبة فقد رجله اليمنى يوخمن ششيخ : شيخ حمودةال

أيديهم وتعذيبهم شر عذاب ولما انتهت الحرب، زار  قع بينجنوده على التنكيل بكل محارب ي ضرهيب كان يحر 

اليوم  ذلكمنذ ، و دته إلى المدينةعية حال عو جلًا اصطناودة بأن يرسل له ر حمد عمسؤول سياسي الشعبة فو 

تصل الرجل  لمو  يأت ، مرت عدة سنوات والقطار لمتظر القطار الذي يحمل رجله الاصطناعيةوالشيخ حمودة ين

 حمودة.  انتظرها الشيخالما  لتي طالاصطناعية ا

لأرق الذي أصابه منذ سنوات افالديكة  صياحقبل بقي كعادته يغادر بيته باكراً حارس المحطة الذي : بلقاسم محرز

ل التي حملها عيد رفع الوصو ياليوم، لقد على عاتقه مهمته انتظار العاصمة ل ضع ساعات فيينام سوى ب لا جعله

 .الحربلسنوات طويلة قبل قيام  

 وروبيون الأفي ذلك  ب ، يعتني بملبسه، يحظى باحترام الناس ، كان رجلًا عصرياً أب السيدة جنات: سعيد سكندر

سكندر  تشف سعيد خالد، اك الأميرمن  قربينمن الم الفتيان، وقيل إنه كان  ركة حعضواً نشطاً في ون، كان المعتدل

في عنفوان شبابه بعد أن شارك في ، وهو وتركها ومتهاقام عنز غمس في لذتها التي عجة وانالأوروبي اهج الحياةنم

د واشترى محلًا لبل اعاد إلى بعد الحرب .يناعة كبيرتالحرب الكبرى وحارب مثل كل الجنود الزواف ببسالة وشج

سماه اسمها حضرية أنجبت له ثلاثة بنات هن: جنات، زينب، مريم وولد  امرأة، فتزوج من يع التوابلخصصه لب

 .اضن ر فياس

ت ل العاملاغ  ست، كان زعيماً للنزل، كان ي: رجل عنيف يعمل في نزل ستي السمعة، طويل القامة قوي البنيةةشيح

قرية نائية اسمها دشرة من  م  د   اليوم. ق  منهم نصف ما يجنونه في ذيأخحة، ويتصرف معهم بوقا زلنفي ال

 واستولى على ما تملكه هذه السيدة. سوزااسمها ماريا  ..قتل سيدة النزل وهي فتاة اسبانية  الديس.

لال معركة ه القبض خألقى علي ليجي، حارب مع الإخوة سنتين، لكن النقيب : شخص مشبوهسايح عوفي

. كان سراحه وكلفه باختراق صفوف الفدائيينأطلق ف. نيوزيسه في فيلا لباس الأزرق بعد أن عذبه سوألبالمحروسة 
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هل أأفادته كثيراً كرجل مخابرات يتقن عربية  لنقيب ليجية لمهمت مايدعى شكشك، تكمن من نقل معلو 

 المحروسة.

وشعره  سامته وقامته الطويلة،و ه بنتبا، كان يثير الافي حي سان كلو كان سفيان رضا حالة فريدة  :سفيان رضا

لقب  نيقه الأخلال لباسحضرة التي يبرز من نف الروماني وطبائعه المستالأشقر الرقيق ووجهه الوديع، ذي الأ

 .لسعيد سكندركان أخاً للسيدة جنات وابن    بالماريكاني

 مقتل السيدة جنات. وهياعترف لها بالجريمة التي اقترفها  زوجة برهوم بوسلمان ولد الشعبة التي  :  سكينة

 منية نية الز الب
لتي يلجأ اهرة الزمن في القص والرواية حيزاً كبيراً في النقد العربي الحديث كونها تقنية من التقنيات اد احتلت ظ قل

 ائي أو القصصي.مني الرو الز عب  ن للتلاالروائيو إليها  

 .لأحداثها تيب الطبيعيما مع التر   رواية أو قصة  حداث فيطابق تتابع الأتأن يروري  ضونجد أنه ليس من ال

هذا الترتيب، فإن الوقائع التي تحدث في زمن واحد لابد أن ترتب في  تحترمة للروايات التي بالنسب وحتى

 آن ض ذلك مادام الراوي لا يستطيع أبداً أن يروي عدداً من الوقائع فيتابة تفر بعياً لأن طبيعة الكء الروائي تتاالبنا

 واحد.

 منز إيقاع ال  ثانيزمن، والسق الن  ماأوله  في جانبين:  نية الزمنيةتتمظهر الب

ت نييجية هذا النسق من خلال نوعين من المفارقات السردية حسب تسمويظهر  :نسق الزمن ٓ(أ

  .ستباقلاسترجاع والثانية للا الأولى
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 سترجاع: )الاستذكار( الا

حدث أو استرجاع دث على آخر ة سواء بتقديم حث القصاأحد  يحدث عندما يخالف زمن السرد ترتيب

 وقوعه.قبل دث  حأو استباق  

ي إذ نص سردفي أي إليها الراوي أو القاص التي يلجأ تعد تقنية الاسترجاع أحد أهم التقنيات الزمنية 

أن يترك و وه1ردساد حدث سابق لنقطة الزمنية التي بلغها المثل في إير ة سردية تتعني عملييحكي لنا ما وقع ي

راوية وتقوم ال .2دوتهالماضية ويرويها في لحظة لاحقة لحبعض الأحداث ا ليعود إلى لو ى القص الأالراوي مستو 

لشخصيات ي المتلقي معلومات عن اعطيتركها السرد وراءه، فتكار لملأ الفجوات التي ذ عامة بتوظيف الاست فةبص

راغ الزمني ار ليسد الفجاء الاستذكأن تركها جانباً فسرد ق للبسكذلك الإشارة إلى أحداث   ،ضيهاالروائية وما

 .3ة مالالدأحداث القصة، وقد يكرر الاستذكار حدثاً لإثارة  في مسار   اصلالح

 نذكر.  توابل المدينة""ية  ومن الاسترجاعات الواردة في روا

م لم المجر  صورة عنيدةو  يئةكواقعة عنيفة، س  يقول الراوي: "لازمني مشهد مقتل السيدة جنات طيلة حياتي، انغرس

 ائياً أو بشكل دائم، انغرست في نفسي.حضورها نهترسخ    اكرتي أبدا،تبرح ذ

 السنين.  د الظهور أحياناً أخرى على مر، تحملها تختفي أحياناً وتعاو بعذابات مؤلمة، يصعب تحملها  وملأني

اء فصال مساحاتعلى حوذة رقني وتنغص حياتي، مستكانت تبرز على شكل كوابيس تقض مضجعي، تو 

 دوء.واله

 
 . 272ية الفلسطينية، صائ ب في الرواية النس، بنية الخطاحفيظة أحمد 1
 .40، ص1984.ط، للكتاب"، د امةالمصرية العء الرواية، "دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ، "الهيئة د أحمد قاسم، بناسي 2
 . 227ة النسائية الفلسطينية، ص، بنية الخطاب في الروايحفيظة أحمد 3
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فكرة العودة إلى  دنيو اتر  ،1فشيئاً  لان إلى نفسي شيء لا تضعفل وللشك يتغلغشرك الفأن أتعزمت 

بخر وعودي التي طالما دفعتها في وجه معارضي وجميع الجيران، فتتفأصبح مصغرة أهلي  الشعبة، وحياتها الضجرة

 ن عنيو يبحثو دينة أرة إلى المعشة مسالخاسن  غ كل من بل  ة، يغادرهاقاسية مقفر في الشعبة سفري،...وتبقى الحياة 

   دبر أمورهم.لكي أت  هنا

 2"إلى المدينة أبداً  ، فتمنيت لو لم آتة فجأةوذكر أيضا: "استولى علي الحنين للحياة في الشعب

 :ستباق الا

ديم الفني: تقمفهومه  عني من حيثالاستباق أو الاستشراق هو الطرف الآخر في تقنيتي المفارقة السردية، وهو ي

و  فه .3الذي قد يتحقق عقو تعلى العكس من ال حتماً في امتداد بنية السرد الروائي حققةتحقة والمللاث الأحداا

يقوم ذلك السرد برحلة في مستقبل  ثيأن تتم الإشارة إلى الأحداث السابقة بح لقب سرد الحدث في نقطة ما

الروائي بما يتوفر من  قراءة النص ناءأث يشهاي يعتلقر لدى المظالة توقع وترقب وانت، ويخلق الاستشراق حا4الرواية

ديد ءة أن يستطيع تحالرؤيا إلا بعد الانتهاء ومن القرا ملتأحداث وإشارات أولية توحي بالآتي، ولا تك

كلامهم   شحاً...ئه كثير أحوال سعيد سكندر ورفقا، نذكر "ساءت ات النصية والحكم بتحققها أو عدمهفالاستشرا

 سقط، وغم صابهم من قنوطأجراء ما  حتى بلبسهم، وركنوا للصمت، لحق البهتان لاً قليأصبح من. و مرور الز  مع 

الثقة في كل شيء فالراوي هنا استبدلنا الأحداث وأخبرنا ا و د قف ليد على العشب الناعم،عليهم كما يسقط الج

 .على التغيرات التي حصلت الأصعب سعيد سكندر

 

 
 المصدر نفسه  1
 در نفسه المص 2
 .81، ص1997، 1ط اللاذقية، ر والتوزيع، سورياكور للنشوالتطبيق، دار ال ية، تقنيات في النظر آمنة يوسف 3
 . 33المعاصرة، صرواية العربية أحمد حمد النعيمي، إيقاع الزمن في ال 4
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 هتد هاشبق لي أن ة، قوي البنية لم يس، طويل القاميبغر  ت برجلدمق في قوله: "اصلاستبااويذكر أيضا  

اده إلى جيبه وهو بخفة مريبة وأعبسرعة التقطه  نىأنح ديلالج هد مفي الحي فسقط من جيب معطفه سكين بغ

ات . السيدة الجنهراً ظ ة التي بدت لي أبصرت في تلك اللحظ قني بنظرة شزراء..."يلفت يميناً وشمالًا، اعتذر له رم

بن مهيدي( يغرس سكيناً  و ذلك الرجل الذي اصطدمت به للتو في شارعجلًا غريباً 'هعلى الأرض ور ة لقاوهي م

 .1في أحشائها بلا رحمة

مساء يوم خريفي قبل أن أنزل من سيارة  "لما وطأت قدماي المدينة لأول مرة :وذكر برهوم بوسلمان ولد الشعبة

تشو، وأعتمر بونيه أسود مثقوبًا لففثه و الكاحذاء أسود من  لتعنأو لوبر بنية من اية ابلأجرة كنت أرتدي قشا

يها ال رنت أنظكالعريضتين...   اييلة ومنكببقامتي الطو  أخذت أسير كالغريب توجهغطى شعري المبشاش أبيض 

  .2بشراهة الجائع   وهابضراوة مستعداً لغز 

 كان متلهفاً ومتعطشاً تية اللمدينمرة ا وله لأبة ودخولقدومه من الشع الأحداث وأخبرنا عنفالراوي هنا استبق لنا 

 .ق تمهيدياهنا استبلمعرفتها والوصول إلى غاية المرجوة فالاستباق 

معاني النحو هي جميع ومعاني النحو في اللغة تعد من أبرز اهتمامات النقد اللساني المعاصر. فلزمن ن  اإ 

ن لأشخاص والعدد والتحصيل والتعريف الزمايد معنى فعة لتتابلدالة اللوحدات ابا توالأدافيها  ن لتي تقر الأحوال ا

 تفيد معنى الشخص )دال منفصل(.  ن، نحن نريد: نحولدينا أدوات متصلة وأخرى منفصلة مثال: نحن نقبل

متصل أو  دال وهي ، يقبلون تقبلون معنى الزمان كما تفيد معنى الشخص بالتعارض مع التاء والياء في  " تفيد ن "

 زجي.م

 

 
 . 12المصدر نفسه، ص 1
 . 91صالمصدر نفسه،  2
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في حين  ب( لها نقطة بداية ونقطة نهاية وهما )أ،ب( مة )أي أشبه ما يكون بقطعة مستقي العمل الروائإن   

يمكن أن يكون مرتبطاً ببداية دون التقييد بنهاية ولذلك قالت مارت روبير: أن  كل رواية  ه العامفي مسار الزمن  أن  

بقي زمن الخطاب مفتوحاً في رواية ما في ذا إذ وه )أ،ب(اً عاً موجه حد ما شعاإلى شبهية الحياة" فهو تحكي بداي

..اختفى بعد أسبوع( تبدو أنها تطبيق )العسكر.نا المعتمدة للمغلقاً في بدايتها أو العكس، ولعل مدونتتها ينها

وأما إن   ،يةمنية ماضفي أحداث ز باً غال دزو تية فيها تتمفتوحة في بدايتها مغلقة في نهايتها لأن الأحداث الزمنية الآ

ليس له نقطة بداية  )أ،ب(مفتوحة من كلتا جهتيها فإنها تمثل سيرورة غير محددة وتكون أشبه بحظ مستقيمنت كا

أن تدور  تهلنا عن زمن مرجعي صريح ومباشر لرغب يريد أن يكشف ، وهذا النوع الأخير من الرواية لانهاية ولا

 ود.لقيحرر من افي علم مت  يةاو الر ا الصنف من  ث هذ أحدا

باحث الساني مع الإشارة اللسانية من حيث دالتها لوطها وقوفاً على كيانها من خلال تعارض يتعامل ال 

وصاً من النصوص فإني أقوم بالتعامل نفسه هذا ، مثلاً: وهو يحلل نصةسورة أو مهمو هطقها مجن أصواتها وطريقة

بل" ما يقوم مقام ر مستقضحاض مادة المتغايرة "عد تزمنة المخلال الأ ا منهعليحيث سيتم وقوفي البنية الزمنية 

  الماض يظهر علاقة استبدال الزمن ن  بواسطة عملية الاستبدال بمعنى أ خرى أو سياقات...إلخالأزمنة من أدوات أ

 يةملأن ع لاحظن نو رية سيعودقال اءهد ماض أو هما معاً: "ش وأبينه وبين الزمن الحاضر في سياق كلامي حاضراً 

 جهة زمنية سياقية أزيد مما تتم من وجهة زمنية فعلية تقليدية.م من و تل هنا تبداالاست

 قلال.الاستتمثل الماضي الثوري ما قبل    شهداء القرية -

 ".فار القريب لا البعيد مثلاً المرموز له بــ"سو تمثل الانتظ  ينسال -

 عام.ح الصلاللشهداء من أجل الإالسياق هو العودة الجماعية  -
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، إذ لا يمكن إقامة الدليل ين عناصر زمنية من خلال السياق العام للجملةك تبادل ضمني بهناف هذا لىوع

ة تكون ثنائية )ماض نهبر إلا عن طريق المفارقة نفسها وهذه ال بواسطة الاستبدال على المفارقة في المجال اللساني

( ، عال...إلخلأو نا )نال قال نيةسارة اللالإشا ك فين ذل( مثلما يكو مستقبل مستقبل أو ماضضر حاضر أو حا

 ولوجي الصوتي.نفي المجال الفو أو  

قات حين تتصدى إلى التحليل المفار  نسبة في نهجها البنيوي علىلباومثلما تقوم الدراسات   

ل  جعه فيتيام بالتطبيق ذالقا اللغوي يمكن القيام بالتطبيق ذاته في جعل الدرس اللساني اللغوي، يمكن

واتجاهاتها ووظائفها من خلال بنيانها الهابطة أو  ةنهذه الممارسة في الأزمتطبيقي، وتظهر ال اللساني الدرس

، فاسترجاع الماضي لا يقابله استشراق إلى المستقبل أو سد ثغرة به في تداخلةالصاعدة أو المتوازنة أو الم

 الحاضر.

صة الخلاق تقنيتي: ريط وذلك عن يع السرد سر ت ينسيرين أساعلى مظه الاقتصاد: إيقاع الزمن  (ب

 والحذف ويعمل المظهر الثاني على إبطاء السرد أو يشمل تقنيتي المشهد والتوقف.

ا ضا المجمل وهو سرد أيام عديدة أو شهور أو سنوات من حياة الشخصية دونميأوتسمى : الخلاصة

الحكاية  مندة غير محدمدة  حيث تقدم1ةلقلي ضعة أسطر أو فقراتتفصيل للأفعال والأقوال وذلك في ب

 سيزا قاسم:  بسولتلخيص وظائف بنيوية يؤديها للسرد هي بح  2صة بشكل توحي معه بالسرعةملخ

 فترات زمنية طويلة.لى  السريع ع  المرور ✓

 تقديم عام للمشاهد والربط بينها. ✓

 لشخصية جديدة.عام  تقديم   ✓

 .ليةفصية تعالجمص معالجتها  يتسع للنعرض شخصيات الثانوية التي ✓
 

 . 88ص ،2006ن، ية والد لاله، عمابنالرحمن المتين ال   الرواية النهايات لعبد، السرد المؤطر فيمحمد علي فاضل الشوابكة 1
 .126، ص1989، 1معي، طاديمي والجاكالأ ات الحوارمنشور ، التبثير السرد وجهة النظر إلىترجمة ناجي مصطفى نظرية  ن المؤلفينمجموعة م 2
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 .رات الزمنية وما وقع فيها من أحداث تقديم استرجاعسريعة إلى الثغال  الإشارة ✓

تظرته طويلاً، لكنه لم يسأل عني فاستعدت هدوئي نشكشك اانظرت : "التالي قطع وتقنية التلخيص تظهر في الم

 . تماماً نيببالي أنه نسي  طرخبعد ما  

من طلوع الشمس إلى  ته كل صباحوتم نظرذبا، وهو يتعويبًا عذا ته يتلوىتفي بمشاهد أك..: ".اضويذكر أي

 غروبها" 

 

 

 

 

 الحدف:

 ةثيل فترات زمنيلأحداث الأمر يؤدي تمفال لفترات من زمن اقالحدف هو درجات تسريع السردي من حيث هو ا

لى ور عهو المر ، و ار أو القطع مضلاويسمى أيضا الثغرة أو الإسقاط أو ا 1ةقيضة نصية حمسا ابلفي مق طويلة

لحكاية أي "هو الجزء المسقط من ا أو بعبارة أخرى2ن سرد ما وقع فيها من أحداثدة أو قصيرة دو نية ممتترات زمف

    .3الحكاية"  المسقط في النص من زمن

    

 وينقسم الحدف إلى قسمين هما:

 
 .617، ص2008، 1وت، ط، بير عربيلنوع السردي، مؤسسة الانتشار العلي، الزمن النوعي، وإشكالية اهيثم الحاج  1
 . 90، البنية والدلالة، صفي الرواية النهايات لعبد الرحمن المنيفتوطر ، السرد المالشوابكةمحمد علي فاضل  2
 . 98التجربة القصصية إنسانية في الجزائر، ص باديس بونالي،ن  3
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ت ر سنواشد عل بعو كأن تق  جم المدة المعدومةدف الذي يصرح فيه الراوي بح: وهو الحعنيالحدف المحدد أو الم

 أسبوع.خلال  

ن حجم الفترة الزمنية المحدوفة بل وي صراحة عه الرايف نل: هو الحدف الذي لا يعلغير محدد أو الضمنيالحدف ا

عن  قف السابقة واللاحقة ومن الأمثلة التي جاءتتدقيق والتركيز والربط بين الموااليقوم على  اً نمضإننا نفهمه 

 الحدف نذكر:

 .48ص  ف"ملاكو لتي قضيتها في وجيزة اة الد لمالال  تشفت خا اككم" ❖

 .47ص  وع ""اختفى العسكر بعد أسب ❖

 ."مخبراً  كان يعمل  بريجيتن في بيت السيدة  مرور مدة لسنوات وصلنا أن  الرجل الذي جاء لسكوبعد   ❖

 .63، وقعت الفاجعة المنتظرة" ص"بعد أسبوع ❖

 .101لشمس" صم عند غروب اجى النهقصدت مق  ،"بعد أسبوع ❖

قائه في مكتبه" ر للهأظ  ن أ منشكشك أحد رجاله وطلب  ء المرسى، أرسلمن لقا أسبوع د بع" ❖

 .147ص

 .159برهوم شاهد السيدة جنات وهي تلاحقه في نومه" ص  ني"بعد مرور ثلاثين عاماً عن الجريمة، وصل ❖

وفي صوتين  وار بينم كحلكلايتقدم ااوي و ، حيث يغيب الر واروسميت هذه الحركة بالمشهد لأنها تخص الح :شهدالم

فسرعة الكلام هنا على مستوى القول  قهادة الزمن على مستوى وقائع الطول الذي تستعر ال تعادل ممثل هذه الح

 .1زمن وقوعهى زمن القص من  ا وبذلك يتساو طابق زمنها أو مدتهت

 تفكررع و كلم وتتصاوتتمشى وتت ت وهي تتحركنرى الشخصياويتميز المشهد بنمط الزمن من حيث  

    .1إلى الخاص العام  منل  نتقاالمشهد يمثل الام، فإن  وتحل

 
 .127، ص2010لبنان، ، بيروت، قرابيضوء المنهج البنوي، دار العيد، تقنيات السرد الروائي في يحي ال 1
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 وللمشهد أنواع وهي:

 داخليالحوار الخارجي والحوار ال

 ، لا تقلقوا": "أعرف أروضهمرجي: قلتلحوار الخافيما يخص ا

لمال، نة لكسب اإلى المدي بذه، سأهممامرأسي أب، وأنهي مند" لن أذهب إلى هناك لكي أصمت برهة وأضفت

، وليس همعليسيداً هب لكي أصبح اذ أناو ت لهم وحدهم يسلم تلك الخيرات همثلالاستقلال فضائل بأتمتع و 

 اً عندهم"مادخ

 ..."لا شيء تغير في الشعبة، القطار لم يصل كما وعدونا وحالنا يزداد سوءاً"   واصلت كلامي،  ثم  صمت ثانية،

إلى القمة كيف بإمكان بدأ بها صعودي التي أ قة المثلىيلطر نفسي عن ا"رحت أسأل لي تمثل في: الحوار الداخ

تنازل لهما كان، ومستعد مع  عد لأيني مستإنسان معدوم مثلي أن يصبح رجلًا مهماً ومؤثراً...وقلت في قراري أن

  طان نفسه.، وكون الشيمن يضمن لي النجاح

 التوقف:

دث مؤقتاً لسارد يتوقف الحعاليق اوالوصف، ففي تفسي النل د والتحليبين تعاليق السار  وقد تنوعت الوقفات

ق السارد دي وآخر، وكأن تعالير سأو يلجأ إلى التعليق بين مقطع  وراً ووجوداً في النص الروائي.ضحنع السارد صلي

 ه.تر الحدث وحركتتسريح فيها الملتقي من التو يمحطات    الأخلاقيةالتاريخية أو الإيديولوجية أو  

شيته عادية،  ق الغرف، أدركت بسرعة أنه نتيجة لم تكن منازلًا من طاب البنية،القامة، قوي  طويلرجل  "ولما ظهر

ث وعينيه اللين   تنبع ت لاحظت قسمات وجهه القاسية، وأنفه الغليظكان يتصنع الوقار، بقيت أحدق فيه بصم

 
 .214، صهيم نصر اللهئي في أعمال إبرارد الرواهيام شعبان، الس 1
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 الأسودمعطفه  اليمنى في جيبيده يضع  كته ينزل تماماً وهوتر  جو متشعره الكثيف الممنهما قدرة على الإيذاء و 

  1من المال...  اً إلى صاحبه النزل ويأخذ منها مبلغويتوجه 

 قارنةالميؤدي إلى وهذا ما ه وهندامه هيئة هذا الشخص وملامحقدم لنا وصفاً خارجياً عن نا هفالراوي  

  حداث.لأد من خلال الوصف ثم يواصل سرد االزمنية بحيث يوقف الراوي السر 

ة أن جدر في هذه الدراسالأ ملًا فإنه منلروائي بهذه الوسائل إلى قياسه مجاالزمن انتقلنا من قياس  ا إذاأم

 شكال.من الأبي  دل أكششهد حسب طبيعة التركيبة الهيكلية  تراعي طرقاً منهجية إلى موجز الم

 ذة لأنالف إبداعية ةبقريية وعنالزمن اختصاراً بوسائله الف ناه أنه يختصرعلى الموجز معإن  اعتماد الكاتب 

دون مستوى ما يوصف أثناء الإبداع بالزمن لأن  غير شكمن  أي دراسة للزمن مهما كانت تقنيتها فإنها تظل

 ابة هي التي تعتبر عن الزمن وليس العكس.الكت

هذا  وبين ريباً بين شيء كتب في زمن ماغتناقضاً  اناً وهذا هو المشكل الذي يبدو لها دوماً تنافراً وأحي

، مع أن  الزمن شيء زمنين بل أزمنة ناكه شعور منا بأن   غيرور أو عشزمن آخر فتنعقد من  قرأ فيالشيء نفسه ي

 شياء.قترب أكثر من الأ، ولكن لابد من اعتماد هذا الوصف منهجياً حتى نتابة وانتهى واحد تجسد في الك

صر من نص اقلرمز ا لة المجمل النظريةمعاد كمي وتكون   ربقصساب طول النص يقتصر يتميز بحفالمجمل 

 زمن الحكاية.

ثلًا قصتنا متمكننا من التخلص من مشهد سابق إلى مشهد لاحق ففي مشاهد أنها  وترى هذه النظرية

وظائف غراوي يضطلعان بأعباء ال، ومحفوظ عبد القادر المنجد نفس البطل فيها )بطلين( برهوم بوسلمان ولد الشعبة

حب السرد بعضها ظل يصام من كون على الرغ ون أهميةتص يتفاو اأشخها ور د ثابتة يقوم بئف غيرإلى جانب وظا

مكثف في المشهد الأخير وسبب العودة لكل هؤلاء شكل القصصي في أكثر من مشهد ولاسيما إعادة بروزها ب

 
  . 87عبد القادر، توابل المدينة، صحميد 1
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لمشارة في ائف اخصية هذه الوظ  من القصص نرجع أساساً إلى شالأشخاص على غير العادة نعرفها في الكثير

 .ة نفسهاقالساب  دالمشاه

 بنية المكانية: ال
دي عموماً والخطاب القصص لعلمية التي التزم لأدباء والنقاد بها في دراستهم للخطاب السر إن  الدراسة ا 

  ضر ع" توابل المدينة" نستروايةاستنا هذه لفضاء( فمن الوصف لكننا في در خصوصاً هي إدراج البنية المكانية )ال

 .منفردةدراسة البنية المكانية ل

 المكاني:  الحيز (أ

 قصتنا المتخيلة.، ويقصد به ذلك المكان الذي تصوره  غرافي في الرواية أو القصةيطلق عليه عادة الفضاء الجو 

المكان الواحد على تعدد لأماكن  كان الروائي، سرعان ما تفتح هذاالم رئها بأحاديثاهذه الرواية التي توهم ق

 .ذكرتل المن خلال فع

وظف النظر إلى كثافة والتركيز الكبيرين الذين  لقارئ أكثر من قراءة بالإضافة إلىتح أمام افكان يولأن تتبع الم

 تاريخي والإيديولوجي فقدتاح بهذه الرواية على عدد من الخطابات أهمها الغرافي من جهة وانفبهما الفضاء الج

غرافي على الخطاب التاريخي فضاء الجلففتح ارواية "توابل المدينة" الروائي إستراتيجية في بناء  عتمد الفضاءا

 .لقراءتهوالعودة   مساءلته"أغوار التاريخ و  ن "عمارة البرجوازيين بحي سان كلو "فضاء لسيرواتخذ م

طلقت منه كانت المكان الذي ان، لقد  لوأول ما يلفت النظر في المكان أن  عمارة البرجوازيين بحي سان ك

البرجوازيين( الواقعة   ى مقتل السيدة جنات بحي سان كلو بعمارة)رأ  تة جناد الأحداث فقد قتلت السي  شرارة

ء مناطق مثل: ماكن كالأسمالكثير من الأ، فقد ورد اثنايا الروايةذكرها عدة مرات في  بالمدينة التي تعدد

 لاكوف، نزل، مقهى من رتايزلي، نزل سان ما، شارع إفرانس دو ي، سكوارالمرسى، حي العربي بن مهيد
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ط في البناء ، كان لها دور بسيالاحداث الرواية ، مقهى موريسكي، هذه الأماكن التي جرت فيهابالجنو 

 فهي فضاء للأحداث فقط.  ،الكلي للرواية

  الحيز النصي: (ب

لنص امع  يحدد أحيانًا طبيعة تعامل القارئ أنه ، إذيكالفضاء النصي ليس له ارتباط كبير بمضمونه الم

مل باعية على مساحة الورق، ويش، باعتبارها أحرف ط ذي تشغله الكتابة ذاتهاللحيز اروائي ويقصد به اال

تغيرات الكتابة المطبعية وتشكيل العناوين طالع، وتنظيم الفصول و تصميم الغلاف، ووضع الم طريقةذلك 

 وغيره.

على  نا هنالعنوان لذا سيقتصر كلاماة ند حديثنا على أسلوبيلتصميم الغلاف عيل تطرقنا بالتفص لقد

 لًا.صية مقسمة على خمسة عشرة ف، لقد جاءت الرواالعناصر للفضاء النصي

عدة لعل أهمها الحدف والاختصار أو لقطع  لأسبابات فقد أكثر الكاتب منها اغر فقنية الأمامه ت

 لأمثلةوالاختصار باثل الحدف يمد مقاطع أخرى طع الحديث لمواصلته بعق أو قللتعليوالافساح للسارد  يثد الح

 التالية:

  1"ثمن.سأبقى هنا مهما كلفني ال"سأنتظر هذا القطار..

 ل.و ه ودفنونه في مكان مجهقتلو ف  2..."الطيب مراد استشهد 

 .  3"ما نكسبه  ثلث  ادماً من قرية نائية اسمها دشرة الديس...لم تكن السيدة ماريا تأخذ منا سوى"ق

    4عقاب الله يستمر"...  او تترك  لا  فأردف الإمام "

 
 

  .27توابل المدينة، ص، عبد القادر ديحم 1
 . 70المرجع سابق، ص 2
 . 87السابق، صالمرجع  3
 . 84ص المرجع السابق، 4
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 1مس لا تهمني...الأمور التي حدثت بالأ  كل

 2.اذهب"جميعاً..صنا  لاتلك السيدة لأسقي به شجرة خدم  أحضر لي  

  3لست أدري...ساعدونيسمية ماذا؟ على هؤلاء تسمية...ت  ونطلق

في  عددت، حتى النوستالجيات ت4ندر يدعى برهومقاتل جنات سك"بعد لغز دام سنوات طويلة...

   5.ذكرت.....آه تسلافابي

 الوصف: 
لتعبير عن ي الذي سيقدم لتصوير المشاهد أو الشخصيات أو اتصال اللغو الوصف هو فن من فنون الا 

 يصاللإ تخدام الكلماتباس الأشياءسماً دقيقاً لصور الداخلية والمشاعر، ويمكن اعتباره ر  المواقف والانفعالات

في سرد الكلام ا هالوصف من أسهل الطرق وأعتقد ذ يعتبريرى الموصوف رأي عين. إأنه للقارئ بصورة يخال بها 

ي بطريقة أسهل من الشخص تقديم صورة دقيقة للملتقوصف حالة معينة يسهل على في آن واحد حيث إن  

 إلى ع الواصف في صعوبة في انتقاء كلمات مؤثرة تصلذلك قد يوق ائه المعلومات بشكل مباشر، إلا أن إعط

العلم  ه، مما يعني حاجته لقدرة عالية على السرد المعلومات بطريقة دقيقة ومؤثرة، امتلاكةاد بدقالمتلقي فتنقل له المر 

ظراً  في البناء الروائي، ن ةسيساالوصف أحد المكونات الأكما يجب إذ يعد في الذي يمكنه من وصف الأشياء  الكا

الوقت على الأفق الفني الذي تعبر  في نفسر ش، ويؤ لغة في الروايةال لتغاشلكونه يحيل بصورة واضحة على طرائق ا

 .عنه

 

 
 . 131المرجع السابق، ص 1
 . 157لسابق، صالمرجع ا 2
  .166ع السابق، صرجالم3
 . 188السابق، ص المرجع 4
 . 205المرجع السابق، ص 5
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ليبقى ته  ئيكاني ميعن أو في وصف لشخصية روام  إطاريستعين السارد بتقنية الوصف حينها يقوم بوصف  

 .لزمنية السرد لفترة قد تطول أو تقصر  الوصف تعطيلاً 

اتشو واعتمر بونيه أسود و ن الكار أو انتعل حذاء أسود ملوبمن أمثلة عن ذلك: "كنت أرتدي قشابية بنية من او 

 .1ينباي العريضتكالطويلة ومنذت أسير كالغريب بقامتي  ته بشاش أبيض غطى شعري المتوهج أخف. لفمثقوب

 لشعبة""برهوم بوسلمان ولد ا  هذا المثال المظاهر الفيزيولوجية للشخصيةففي  

لبة أضافره طويلة انت يده غليظة صكبني...ثة، سترة سوداء، سروال س ر المجرم كان يرتدي ملابالمثال الثاني: "

   .2ومليئة بالأوساخ

أريكة جانبية قرب  جالسة على . تقرأ وهي لما دخلت وجدتها تقرأك،  كان صالون السيدة جنات مليئاً بالكتب

 .3ل الشتاء حينما تمطر، إلا في فصنفتحة على سعتهانافذة م

صف غرفة صيله فو وتفا دقائقهالسارد متأملًا  امهميقف أ بإطار مكاني معين، الذيبط ففي هذا المثال وصف مرت

 "جنات"

، حليق الشارب د شومج أنفه غليظ، شعره أسو صير القامة، قتلئ الجسممم ينثالسايح عوفي كان رجلًا في الثلا

  .4مغلقةذة  تد إلى غاية الأذن جلس على كرسي خشبي أمام نافتمندبة  واللحية، وعلى خده أسود  

 ايح عوفي.فيزيولوجية لشخصية السيصف لنا المظاهر ال  المثال هذا  وأيضا في

 .ةبيالط  بيضاً في وجهها ارتسمت علامات أهلترتدي فستاناً طويلاً أ  تانكانت السيدة ج

 سخية وطيبة وجميلة. وصف للحالة النفسية لـ "جنات" أنها كانت طيبة الأخلاق

 
 .19ع والترجمة والتوزيع، الجزائر، صمة للنشر والطبحميد عبد القادر، توابل المدينة، دار الحك 1
  .15، صالمرجع السابق 2
 . 07المرجع السابق، ص 3
 . 129المرجع السابق، ص 4
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يخدم السرد، وكذلك الوصف الجسدي  يدر الذ ، بالقاً ومقتضباً مقتصر كن لقد كان وصف الكاتب للأما 

الوصف النفسي للشخصيات، فقد   ، فالراوي كان يعطي صفتين أو ثلاث للشخصية على عكسللشخصيات

   ز الكوامن النفسية للنفس البشرية.ابر واياً على التحليل النفسي للشخصية،  مبن فصلاً نياً ومغالوصف  كان  

 ارالحو 
طرفين أو أكثر تتضمن تبادل الآراء بأن  الحوار الخارجي محادثة بين  فقلنا نوعي الحوارسبق  مافي افنعر  

 .هملتفاهدف تحقيق قدر أكبر من الفهم وا، وتستوالمشاعر  فكاروالأ

في فيه وعاً يكتسو يكون م فيه أن ذاته ولا يشترطرفناه بأنه حوار الفرد لعناجاة فأما الحوار الداخلي والم

 .روالتذكبالهمس والتفكير  ياناً  أح

 كالآتي:  توابل المدينة""الحوار في رواية    وقد جاء

 مشهد خارجي: *

الشيخ حمودة بوجهة برهوم إلى  بإخبارفهو  .ولد الشعبة والشيخ حمودة بوسلمانالمشهد الذي دار بين برهوم 

 .وارطة الحالمدينة عند مح

 الحرب والحياة السرية.  فظرو  من أمه(  ،أبوه)  المغراوي  عبد القادردار بين والدي محفوظ    المشهد الذي

لاكوف( حين كان أول لقاء المشهد الذي دار بين برهوم بوسلمان ولد الشعبة وصاحب المقهى )مقهى م

 د العمل في المقهى.ل يريبرهوم بوسلمان ومن أين هو وهى التعرف على  ها وأراد صاحب المقبينهم

د التعرض عليه ومن يريد الاستلاء على يير ن معدر وبن سوزان في سؤاله  سعيد سكنالمشهد الذي دار بين

 أملاكه.

ومنعه من  ةيل شيخحين ما تعرض برهوم سب ةبة وشيخلد الشعسلمان و  والمشهد الذي دار بين برهوم وب

 إيذاء الناس.
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 يكون رجلاً شجاعة وأن لفسه أن يتحلى بانو مان سل وين برهوم وبلي: المشهد الذي دار بداخالمشهد ال

 ياة السعيدة.لحنعم باوي اً نمخشوش

فهنا  ماها على زمن الأقد ر ا وتحسوالسيدة جنات عند سؤاله وياالمغر المشهد الذي دار بيم محفوظ عبد القادر 

 ا على تحسرها على ما مضى.مع ذاتهلأخير كانت السيدة جنات تتكلم  في ا

على شكل   نومه ، وهي تلاحقه فييدة جناتلشعبة والسلد اشهد الذي دار بين برهوم بوسلمان و الم

 كوابيس. 

كان ، واليوتوبيا، ومدة، ومكان السعادينة، وبهجتهاوسؤاله لنفسه عن مكان الم محفوظ عبد القادرحديث 

 تساؤلات.  لشكجنات، فطرحها على السيدة  

ن ما سبق يمكمن خلال  خر في صفحتين أو ثلاث.ضها الآوبعة حت بعض المشاهد في نصف صفجاء 

ية مشاهد حوارية غلب عليها الحوارات الخارجية أكثر من الحوارات الداخلية، اانت رو القول أن  الرواية ك

كانت قليلة، داخلية  ، أما الحوارات الدل الأحاديثقش وتتبافاعل فيما بينها، تتنافالشخصيات كانت تت

 خلية فقط.اؤلات داوجاءت على شكل تس

 أو التبئير الرؤية السردية  
 تالي:للشكل ااف التبئير ثلاثة وفق انأص

 التبئير الصفر، التبئير الداخلي، التبئير الخارجي

ستدور فيه  يقدم لنا الفضاء العام الذي الذي يحاول أن  الخارجياظم النعلى وفيها يعتمد : التبئير الصفرٓ.أ

دخول ل طورة قبخ المتوقعة فيظهررد بمهمة التأطير الخارجي الأحداث الأحداث السردية حيث يختص السا

و اونفسيات الشخصيات فالسارد هنا ر  لخقنا على دوا، كما يظهر من خلال إطلاياتصخشت الاصو الأ
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فسية الداخلية، وهذا كثير جداً في الرواية ومن تها النلااوح  مناجاة الشخصيات لنفسهاحتى م بكل شيءعلي

 أمثلة ذلك.

 ائلها في قوله:عاد حميد عبد القادر إلى نفسه يس

دينة؟ أين هي بهجتها؟ أين هي مدينة السطوح المطلة على خليج البحر؟ أين هي لمن هي افأشرع في التساؤل... أي

 1جنات؟ ؟ أين هي السيدةتوبيااليو ؟ أين هي  سعادتها

فوظ عبد بق قوله، ففيه يطلعنا على حديث مح، فقد جمع كل ما سالعليم شاملةكانت رؤية السارد   ع طقفي هذا الم

ومشاعره الداخلية، لأن في رواية "توابل المدينة"  هن نفسعما أعطانا لمحة كؤلاته  المغراوي مع نفسه، وتساالقادر 

ها، وندخر في أعماق در المغراوي لكي يدخلنا في القصة ونتعمق فيوأعطانا محفوظ عبد القا  سمهالكاتب يتحدث با

  تفاصيلها.

، إذ نجد بعض مل الذاتا لا تهمهاماً في الرواية لأنهلي حضوراً الداخيسجل التبئير  :التبئير الداخليٓ.ب

،  الخاضعة بها والأفكاراث هي من تقوم بنقل الأحد ه الأخيرة ، وهذ المقاطع تحمل وجهات نظر الشخصيات

ع لي ضمير المتكلم في المقاطكما تساهم أيضاً في نقل وتحليل أفكار شخصيات أخرى ويبرز التبئير الداخ

، ويقوم دراكهيث أنه يقدم الأحداث انطلاقاً من ابح لشعبةية برهوم بوسلمان ولد ادية الخاصة بشخصالسار 

 د بضمير المتكلم نذكر المثال التالي: الذاتي، ومن أمثلة السر   هبتحليل أفكاره وخوالجها النفسية وفق منظور 

متعجرفون،  مو هر ب ، ياس متكبرون عن قراري، إنهم أناولًا أن يثنيني ، محاد ر الخقال لي عمي: الشيخ أحم

 وصولك إلى هناك...(  نك حالسيكرهو 

لي أي تردد ولا خوف ، لم يظهر عتبني عن قراري، سأذهب إلى المدينة وأعيش هناكلا أحد تمكن من 

 صلب وجهي وقلت، أعرف كيف أروضهم لا تقلقوا.ت

 
 .206، صفحة الأخيرة 2012، 4891 ...والترجمة والتوزيع،  والطباعةدار الحكمة للنشر ، ، توابل المدينة درحميد عبد القا 1
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بفضائل  سب المال وأتمتعلكي أصبح سيداً إلى المدينة لك اك: لن أذهب إلى هنصمت برهة وأفقت

، يظهر لنا عدم في هذا المقطع 1صبح سيداً عليها وليس خادماً عندهمذاهب لكي أ ناأ...مالاستقلال مثله

تعليق أو تنظيم للحوار كما هي العادة بل برهوم بأي ده أو تدخله يحس القارئ بوجو  ل لاتدخل السارد، ب

  اخله.دما يختلج  ا كشف لنا عكم  رالسرد وتنظيم الحوامن تولى عملية  بوسلمان هو 

تعددت الشخصيات الساردة في رواية توابل المدينة وبهذا تصبح الرواية متعددة   :رجياير الخالتبئٓ.ج

تتبادل  داث وسياقات خاصة، وفي مشاهد حوارية ولقاءات نجددها تجمع هذه الشخصيات أحالأصوات، و 

طيها الكلمة عارد ويوالحرية يتحكم فيها السوكل هذه الحركة اتها واختلافاتها، تناقضا لتبرز أفكارها وحكاياته

خل شاهد حوارية أخرى يتد ، نجد في الرواية ملفظ ذلك في الكثير من المشاهد فما تريد بطريقة مباشرة علتعبر 

عيد سكندر وبن سوزان جلس ، مثل الحوار الذي دار بين سفقطفيها السارد بصفته منظماً لنحكي وشاهداً 

فيلا قرب شجرة رمان تدلت آخر حباتها، لقة ادي طاولة حديدية تتوسط حدر وبن سوزان إلىسعيد سكن

 فقال بن سوزان:

 ك أن تساعدني.، لهذا أريد أنا أثق فيك كثيراً يا سعيد  -

 ة في فنجانه فقال:ندر وما تبقى من القهو يد سكسع  فرش -

  جاكوب.ياأنا في الخدمة  -

 أملاكهم.   أنت تعرف أنهم يجردون اليهود منطبعاً  -

 نعم. -

 من الضياع.  هاص، لأخلاسمكى  للاكي علقد قررت أن أكتب كل أم -

- ... 
 

 .22، ص2013 ،الحكمة للنشر والطباعة والترجمة والتوزيع لمدينة، دار، توابل احميد عبد القادر 1
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 .1عاً إن وافقت طب -

ريد الاحتفاظ أس يخططون لذلك، لاستانيستمعون مع يج  الرجال الذينباً ير أعرف أني سأفقد اليد وق -

إلى  ا على اسمكة روما، تذهب عند النوتير، وأكتبهومقهى ساح ،ن ، وأقصد محل زوج عيو بباقي أملاكي

 .الفظيعأن يتنهي هذا الكوشمار  

 زان وقال:ربت سعيد سكندر على كتف سو  -

 !هذه الدرجة؟  علىأو تثق بي   -

 ها:صفاء  التي استعادت  السماء  رد بن سوزان وهو يبحلق في -

 نعم -

 .لا تقلق ،يا بن سوزان   أملاكسأحمي   -

 .منةآأعرف أنها بين أيدي   -

للسعيد  هأملاك نازل جاكوب بن سوزان عن، حرر عقد تقادة اليوم الموالي، عند النوتير بن في -

 .2سكندر

 ،ينففي هذا المشهد الحواري لم يتدخل السارد إلا في مرت -

  ، بل كمنظم للحوار فقط.ياتلنفسيات ودواخل الشخصكمعلق أو محلل لليس   -

 البنية اللغوية:

صر نوع القصصي هو تنوع عنابالت هقدير، وما نقصدتنوعاً لغويًا موازياً على أقل ت القصصي يتطلب إن  تنوع 

نية  ف ومضمراتشخصية وسرد وحوار وأفكار وعوالم ورؤى ومطامح وامتدادات من حدث و ة صالق

 
 .26ص، 2013 ،والتوزيع لمدينة، دار الحكمة للنشر والطباعة والترجمة، توابل احميد عبد القادر 1
 ق المصدر الساب 2
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وية بداعي الذي تنوع بنيته اللغنا أن ندعوه لغات القصة )لغة القصة( والعمل الإي...إلخ، ليصبح لد ةوجيوأيديول

   .1نوعهات  فاعتقي قدراته بارتفائقة وتر   إبداعيةبقدرة    يحظى

ب نثري أنيق يماثل أسلوب  و ه أسليحقق تأثيره من خلال بساطته ورشاقته، إذ أنه أسلوب الكاتب بلو سأ إن   

عل القارئ يحس ، مما يجطاقاتها الجمالية المختلفةستغلًا ما يتاح له من ، مبيرات قويةوتعينة صر الروائيين، بلغة  كبار

، دخل بيتهاأمثلة ذلك بمجرد أن أ منو  ةوجدانياً نفسية و  تعكس أبعادحاسيس التيالأ  منلاً شلاأن  لغة الكاتب 

أمامها، فتقرأ لي قصائد لصالون تدعوني إلى الجلوس ي تداعب أركان احتى أستمع للموسيقى الكلاسيكية وه

دثه فس ما تحدث في نفسي ن، وتحكانت تنقلني إلى عوالم عجيبةروايات    نلشعراء فرنسيين كلاسيكيين أو مقاطع م

 ة.الموسيقى الكلاسيكي

 .2ميةسا  لحظاتجنتي على الأرض، طالما اختلس فيه   تانت صالون السيدة جبر اعت

 ل:ل آخر يقو اوفي مث

ربانية  ة، وعلى إيقاع المطر تتألف سيمفونين المطر، وشعوري يتعاظم بجدوى الحياةتلقي السماء مزيداً م 

 لحظة عشق أبدية.  جعها فية، تنزل على الأرض وتضاة، معزوفة مطرية خزينعميقحي التلامس شغافي رو 

، رض الذي معنىداخلي فأشد الرحال إلى الأ، أشعر أن  النور يتعاظم في ومن الاستماع لهذه السيمفونية الحزينة    

ل لكي أشم رائحة ، بعيداً راضياً قل أعيش سثعر بأي ش لأ، فأنا من المندمجين هنا ، لاى هموم الغربةسنليس لأ

رض في فصل الشتاء المحبب إلي المطر في الألقاء  حيني وأفراأحزالم ، وألمدفئها وألمس الخوالي وأذوق طعمها مالأيا

بداع في أعماقي، ، تشعل فتيل الإهذين الزمنين يخلقان في نفسي لحظة متأججةيا لقاء ضحاضري بما يشبه لقاء

 .3ة إبداع راقيةة والدة فأعوض في لحظعلى الحياة بمزيد الرغب  للني أقبعوتج

 
 .38سلوبي للخطاب السردي، صليل الأالتح 1
 .71،  2013لنشر والطباعة والتوزيع، حميد عبد القاادر، توابل المدينة، دار الحكمة ل 2
 . 196المرجع السابق، ص 3
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   ن راقي.الأنفس ويدخل في أعماق أعماقها بأسلوب شيق وف  يهو ستة نجد أسلوب الكاتب ير ه الفقففي هذ

 ة الاجتماعية: البني
ن خلال بعده ضح مأو  يات الاجتماعية بشكلنبالروائي على النص الشعري بكونه يجسد ال يختلف النص 

 ، وتبرز لنانه يوجد عالماً بواسطة اللغةإعاش، مع العالم الاجتماعي الممتخيل يتفاعل  جتماعيالم القة لعخالنثري و 

ة أجلى في كون النص يقوم على أساس القصة بما تحويه من النص الروائي بصور داخل  هذه البنية الاجتماعية

 ياناً كثيرة.تها إلى الواقع مباشرة أحجعيا مر له  زمنة تكون أت و اشخصيات وأحداث وفضاء

 المحلل من خلال الأبعاد التالية:  صفي النعن البنية الاجتماعية  نا البحثيمكن

 البعد الواقعي:ٓ.أ

ذه القوة بين والخطاب القصصي عامة هي الواقع بمفهومه العام وتتفاوت ه إن  مرجعية الرتيلية للخطاب الروائي

حتى اهتماماً بماهو واقعي، أن يكون أشد الناس  لروائيبارى، ومن المفترض تقليديًا وأخ روائي وآخر وبين رواية

 واقع.للهذه المحسنات ليوسع فهمنا    يستعمل الأسطورة أو الرمزية فإنه يوظف مثل  ووه

ية  مع فنفيته على الواقع الحياتي بكر حيثياته متشابكاً طاب السردي في رواية "توابل المدينة" في خليعتمد الخ

كاتب الجزء الأكبر منها الدراسة لخصص ا ، وقدذي تعالجه الروايةمل فنياً الواقع المرير الالكتابة الروائية التي تح

،  ةغينداً وضلطاهرة التي وسمت البلاد، وملأت النفوس حقوتحليل ظاهرة العنصرية التي انتشرت في أوروبا عموماً ا

 كيك.كما أنها جعلت المجتمع على حافة التف

عنهم في روايته   بالكات هدللشخصيات كل ما سر  ارضواستح ،كارذ بني على الاستمن الحكي الم الأولفي القسم 

لية جما ولإضفاء، في التاريخفجوات جاء لسد  التحيل يليخصحيح بشكل روائي ممكن، زواج فيه بين التاريخ والت

ض بين برهوم هذا القسم نذكر الحوار المفتر ة في على النص التاريخي خدمة للسرد، ومن أمثلة التخييل الوارد

 القطار، الذي أضفى شيئاً من التفاعل وأعطاه صبغة سردية أكثر.  د محطةالشعبة والشيخ حمودة عنبوسلمان ولد  
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الظاهرة التي عانت منها  وهي ظاهرة العنصرية هذه رضورة الزمن الحاير بني على سي المأما القسم الثاني من الحك

  ية.قضوا على البرجواز ياب و د من الخر ها ليخلصوا البلاانت ضحيتها قتلت بسببها قتلو ت وكالسيد جنا

ا أن نقضي على يننا، علالبلد من العفونة والفساد، ومن العثرات التي قد ترهن استقلال صيقوله عليها بتخل في

. بلا أمثال السيدة جناتد رض ومن أجل غ، لنجعل الدم يسيل غزيراً لإرواء الأليين من أجل نشر النقاءيالطف

  .1يمة مباركةر حياة ك...أقتلها لتحي البلاد  على كل مال لا يفكر مثلنا لنقص

 وري:البعد الشعٓ.ب

بني البعد الشخصية وبناءها وي  متكاملة لصنع أبعاداً ويظهر في تعدد الاتجاه الشعوري في النص، فهو يتخذ 

من  ور الفرد الذاتي )الداخلي(رد اتجاه الآخرين والثاني شعالف: العنف الذي يمارسه ول، الأوري على اتجاهينالشع

 ت من طرف الآخرين.لان معامخلال ما يتعرض له م

 العنف نحو الآخر: وظهرت بشكل عند جسدي مثل:  .1

 ، ثم وضعه صدرها وغرسه جهة القلب بحقد لا مثيل لها".ها بلا رحمةسكيناً في احشائ"يغرس  

لقت أو مة قوية ارتطمت على وجهه، ة كي يكمل كلامه، وجهت له لكحشي تترك أي فرصة ل: "لم02مثال 

طر على أبيض من جيب معطفه، ومسح الدم المتقا منديلا، أخرج شيحة ف شيحةنالدم أ، سال  به إلى خلف

 شفتيه..

 حدث ضجة في النزل.أفي عراك ولغط كبيرين،  شتكينا  ا

: على ذلك لداخلي )المناجاة( ومن أمثلةر اشعور الفرد الذاتي: ويعرف هذا الشعور عن طريق الحوا .2

عود أنبش فيها أسترجع جزئياتها الجميلة والحزينة معاً، فت تي مضتستعيد تفاصيل الحياة الجعلتني الحنين أ

 
  .157صدر نفسه، صالم1
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جميلة ومأساة  ا كذكرياتتل السيدة جنات، عادت حياتي الماضية مجدد، وصورة مقوفة دون جيوفانيعر م

 أنهت مسار السعادة.

 صحيح أني أن أفعل الآن؟ عسان مني قتل السيدة، فما ، فطلب شكشك أخذ المسألة بجد  ويبدو أن  

 لة حساسة.، لكن القتل مسأجل التسلقأ المدينة من لىجئت إ

 كذاومن العسير أن يستجيب لطالب قتل سيدة بسهولة، همن الصعب أن يتحول الإنسان إلى قاتل 

   .1بيني وبين نفسي  رحت أردد

  ي:لوجالبعد الإيديو ٓ.ج

انجر عنه من تبعات  اغرب ومصراع الشرق والخص لأوباالحضارات   على فكرة صراعالمبني البعد الإيديولوجي

الدين الإسلامي وذلك  نصرةلن عالمعاصر الصراع قديم كان هدفه الم ، وصلت إلى تاريخنااستمرت لقرون 

اعة مسلحة تقاتل بشراهة ن جمالهدف الحقيقي الصعود إلى الجبل وتكويمهم، لكن فهم ودعلكسب تعاط 

في ش عقب تحول أوضاع البلد في الهام أنفسهمانقلبت أوضاعهم فوجدوا اسة بعدما تغيرت أحوالهم و وشر 

 اهى الشعب مكانًا للدعوة... وقد أصبحو من مق جعلذلك: "أطلق على نفسه اسم أبو حفص مثال عن 

   .2أعداد البلد كله برمته
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التي تعلقت  ت لتصورارصد أهم مفاهيم وا في تأفضت هذه الدراسة إلى جملة من النتائج تمثل 

في الرواية "توابل المدينة" خاصة والتي  أهم خصائص السردي  وإبراز رواية عامة ملها بأسلوبية البمج

 لت في:تمث

 تويات اللغة وأساليبها. ه الرؤى ووجهات النظر، وتنوع فيه مس ، تعدد فيرحبفضاء إن  الرواية  -

 ن الروائي.وذجاً ناضجاً للفعد الرواية نمت -

حقيقي ، وتبادل لأدوار بين ماهو شكل التواصل ودرجات تؤثره" صورة بلاغية لةالمدين "توابل  -

والذاتي التي يخي لرواية بين النفسي والتار خصيات الها شالجروح التي تحمومحتمل...وهي أهم 

 مل على الحفرفيها.تع

لاستعمار  افترة  لمجتمع الجزائري فيعن الواقع المرير الذي يعشه ا توابل المدينة" "رواية بر تعت -

 ي.الفرنس 

تبيح للقارئ أن يفسر الحدث أو  ةحيث جزئية مو حداوأأثرى الكاتب بشخصيات ومواقف  -

 . مختلفة واياز شخصية الواحدة من ال ، وينظر إلىهر من وجالموقف على أكث

من  للشخصية سواء ف عن الجوانب الخفية مساعدة تكش  كتقنيةالوصف  وظف الروائي  -

 . ولوجيةيالفيز  الناحية النفسية أو

لمان ولد الشعبة رواد في الرواية حيث نجد تناوب في سرد الأحداث بين برهوم بو ستعدد ال -

 . ة تجريبيةتعدد الرواة في الرواية يعد تقنية حداثيو  مغراوي ومحفوظ عبد القادر
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  كمن فيإبداعية الرواية ي بطان ترابط الحياة والموت ولكن السبيل إلىوخاتمتها مرت بداية الرواية  -

ئ يتقصى بشوق كل الأمر الذي يجعل القار  .ماتها وحسن الاستفتاح والختتنظيم غزارة ماد

 اية. خيلي للرو كون التينطوي عليها اللم التي العوا

 .الروحويخاطب  خذ طابعاً روحياً مختلفاً يعتمد الوصف الرواية تأ -

الحجب عن  الكاتبفيها العذاب، حاول الرواية بها كثير من الانتقاد من العنصرية و  -

 . ثةا وتشخيص مكامن الخلل في ذواتها الخبيشخصيته

اعي  ين الاجتمي لها على المستو موضوعي  لداعتناولت الرواية قضاياي المجتمع واتخذته كم -

  ( ي التي تتعاقبه )تتعاقب أحداثه تعاقباً زمنياً ، ولذلك فهفني غير مباشرسلوب بأوالسياسي 

ية الفنية  ؤ ما يلقي الضوء على الر منه بقدر  تأخذ ل، بتهايه في تفصيله وجزئيولا تنظر إل

 . المطروحة. وبقدر ما يفسر أحداث والشخصيات ويعين على فهمها

ثراء النص وتكثيف  ة أو تاريخ( يسهم في إا كان مصدره )الدين، أو الأسطور مهما أن  الرمز وبم -

 . جي رنانلى خطاب إيديولو إتحوله شرة والسطحية التي الدلالة وتعميق المعنى والبعد به عن المبا

وأشواقها واستدعاء  عة امأتاح للكاتب أن يعبر عن صوت الج ضمير المتكلمم إن  استخدا -

 . ااعة حياته تي كانت تمارس فيه الجمالمكان ال أعرافها وملامح ير منالكث

والدارجة   ةلمنتشر ى واللغة المحكية ارواية توابل المدينة تباينت اللغة الروائية بين اللغة الفصحفي  -

 وحية ذات الدلالات المعبرةلروايته مقصداً للجميع مستخدماً اللغة الوصفية المجعلت  والتي

 .والاطلاع الذي يحظى به الأديبة الثقافة سع عنالتي توحي 
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وواردة   كل شاردةً بلت إليها دراستي المتواضعة والتي تبقى غير ملمةً هذه أهم النتائج التي توص -

حيث أن لكل عمل إنساني نقائص فالكمال لله  ع دراسات أخرى، متختلف وقد تتفق و 

     وحده وهو ولي التوفيق.
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