
 ةــّ عبیة الشّ ـَّ یمقراطیة الدّ ـَ ـّ ة الجزائریـَ ـّ مھوریالجُ 

  يّ ـث العلمـالبح و يّ ـم العالـعلیوزارة التّ 

  اھرالطّ مولاي  .دجامعة سعیدة 

  ونـات والفنـغة الآداب واللّ ــّ كلی

  ربيّ ـة و الأدب العــغاللّ : م ــقس

                               

  

  راصِ عَ المُ  يّ بِ رَ عر العَ لشِّ ي اة فِ داثَ ات الحَ تجلیَّ 
 اوذجً یش أنمُ روِ ود دَ مُ حْ مَ اعرالشّ 

 

 

 

  ربيّ في الأدب العَ  انسیسَ اللّ مة لنیل شھادة مقدّ رة مذكّ 
  يّ ة و أدب عربِ لغَ : صتخصُّ 

  
  

  : د.أإشراف  تَ ـــــتح                                         :           البتینمن إعداد الطَّ    
  

  *مصباحـــــي حبیب *                                                    ینـــــــان  خدیجةعو*      
                                                   امــبتسخالـــــــدي  اِ *      
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  تقدیركر و شُ 

  

  مــــــیحِ ن الرَّ ــــــحمھ الرَّ ـــــــم اللّ ـــــــسبِ 
  

  دك أنت نحمُ ا من نعمة فمنك ، لا إلھ إلاّ لھم ما بنَ الّ                

  .اتك ة إلى مرضَ الھدایَ  و نسألكَ  لى آلائكَ ع          

دم وافر شكري و عظیم قّ  سطورأن ألّ ھذه ا نا أخطّ لي و أَ یطیب ِ

و لاسیما الأستاذ    بحث ،من ساھم في إنجاز ھذا الَ  إلى كلّ  امتناني

الذي كان لنا خیر " مصباحي حبیب " دكتور الفاضل  مشرف الُّ الً 

ره لنا من مراجع و ما وف رفیق و معین في إعداد ھذا العمل بما

ھم لھ في عمره لّ رك الّ و نصائح غالیة ، فبا  أسداه لنا من إرشادات

لغة كر إلى جمیع أساتذة الّ دم بالشّ و ولده ، كما أتقّ   أھلھ و مالھ

كر و الشّ  )سعیدة ( اھر كتور مولاي الطّ الدّ ة بجامعة العربیّ 

  ة التي طالماة و العامّ لأصحاب المكتبات الخاصَّ 

  .فتحت  لنا أحضانھا                         

  

  
  
  



 

 

  

  
  
  
  
  
  

  اءـدَ ـــــــــــــــإھـــــــــ
  
  

       
  ننا لم وزیّ حمد � الذي أعاننا بالعِ الَ   

  تقوىمنا بالّ لم وأكرِ بالحِ 
   

  ،ھادالاجتِ تعلم ، و لم ، و الّ العِ  س في نفسي حبّ إلى من غرَ 

  إلى َ

  .لــــــھحفظھ الّ  اليّ لدي الغَ واِ : تي ، و أنسي قوّ  ي و مصدرُ تاج رأسِ 
والدتي الحنونة حفظھا .... ا ا و حنانً عطفً ا ، و تفیض حبًّ إلى التي 

  .لــــــھالّ 

  .مـــدمحّ  -بشـــرى  -إلى إخوتي عبد القادر  

  .وني في الله فأحببتھم فیھملھم قلبي و لم یكتبھم قلمي أحبّ یحِ إلى من 

   .ھـــــذا  ھديي ثمرة جُ أھدِ  ......ھؤلاء  إلى كلّ 

  

  -  ــامبتسـَ خالـــدي اِ  -                                            
  
 



 

 

  

  
   اءــدَ ــــــــــــــــــــإھــــــ

  
  

سلام على و الَّ   لاة، و الصَّ  الحاتالصَّ  حمده تتمُّ بمد � الذي الحَ  بعدَ   
  :م الله علیھ و سلّ  ىد صلَّ الله محمَّ  أشرف خلق

، إلى القدوة  أھدي ثمرة عملي ھذا للذین أمر الله بالإحسان إلیھما
  .لحسنة ، و المنال الأعلى أبــــــيا

  .ي العزیزةــــمإلى نبع الحنان و الأمان إلى أّ 

  -بشرى  -لیاس محمد اِ : وتي و أخواتي العائلة إخَ  إلى كلّ 
   .فایـــزة

  .ــــامابتسَ یة ِ دیقتي الغالَ صَ مل ، إلى سمتني ھذا العَ إلى التي قاَ 

  .يرتو لم تسعھم مذكّ  ي، سعتھم ذاكرتِ إلى من وِ 

أن یكون بحثنا ھذا  امن ساھم في إتمام ھذا البحث ، أرجو كلّ  إلى
  ،تناا زلاّ یغفر لنَ  و أنْ    ائدة ،فال خالصا لوجھ الله ، و أن تكون فیھ

الله  ىنا محمد صلّ ة نبیّ تباعا لسنَّ الم لبة العِ منا و یكتبنا من طَ و یعلّ 
   .م علیھ و سلّ 

  

-  عوینــــان خدیجــة -                                            



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

    

  ــــةمَ دِّ قَ مُ         

                 



  

 مقدمـــــــــــــــــــة 
 

 
  أ

  :  ــــــةمـــَ مقدّ 

ین و الأرضبع ماوات السَّ السَّ  ریم ـ ربّ الكَ  ھل آیة في كتابالمین ، أوَّ العَ  � ربِّ مد الحَ             

 مھاللّ  تین ، و صلِّ ھو العزیز المَ  ھ إلاّ إلَ  ئبین ، لاَ اغفار التَّ ره استِ اكرین ، و نستغفِ نحمده حمد الشّ 

فى صطَ المُ بع ھدي ن اتّ ى مَ م علَ المین ، و سلَّ حمة للعَ دى و الرَّ وث الھُ لین ، مبعُ رسَ على أمین المُ 

 :ا بعدأمّ . اھرین حبھ الطَّ صَ و

             

ور الكبیر الذي تؤدیھ دّ ال،باحث في أي حقل من حقول المعرفة  لا یخفى على أيّ              

 ة رھا و ازدھارھا بمدى توفر و دقّ و التي یرتبط تطوّ ، المصطلحات في بناء العلوم و المعارف 

و تنظیم و تقدم ة لتكوین فالمصطلح ھو الوسیلة الأساسیّ . ة بھاعدم اضطراب المصطلحات الخاصّ و

جھاز مصطلحيّ خاص بھ في ھذا ھ لا وجود لعلم أو منھج من غیرى یمكن القول أنّ معرفة ،حتّ  أيّ 

لھذا كان . العصر، الذي تشبعت فیھ المعارف و العلوم، و توسعت بشكل لم تشھده البشریة من قبل

 قیقة على كل أمة تھدف أن تكون لھا مكانة في مجال العلوم، أن تتوفر على مصطلحات د

  . واضحةو

  

 ارسین ا بین الدَّ ا كبیرً خبً صَ مصطلح الحداثة، من أھم المصطلحات التي أثارت  و یعدّ    

ھم في نقاشِ ار ت مدَ بحَ شرین ، أصْ اني من القرن العِ الثّ صف ي النِّ ھا ففِ ھورِ منذ ظُ  قاد ، و ذلكَ النُّ و

ة ایرة ركب الإنسانیّ و مسَ ،  ةقلیدیّ اط التّ روج عن الأنمَ ة الخُ بتناول إشكالیّ ،ة ّصال عامّ تِّ ائط الاِ وسَ 

ض و یرفُ  ،یاة ت الحَ یث في مجالاَ حدِ میل إلى التَّ ان بطبیعتھ یَ الإنسَ و لكون  ،ارستمرَ ر باِ المتطوِّ 

ف ختلاَ وم لاِ ا حول المفھُ ختلاف جلیّ دیمة ، كان الاِ الأنماط القَ  ارجترَ اِ یش على العَ 

  .ھمِ و الفَ  اتراءَ د القِ تعدّ  أمامَ  ا فتح المجالَ ت ، ممَّ الإیدیولوجیاَّ و  راتصوُّ التَّ 

   

عل فِ  ذلك التأثیر كردّ  و امتدّ . ة ربیّ الغَ داثة ارات الحَ ارقة بتیّ ء المشَ عرار الشُّ تأثّ  لقد   

 ارقة إلى خوضِ اء المشَ عرَ الشُّ  رق ، و عمدَ رب إلى الشَّ اثة في الغَ دَ كة الحَ لحرَ  طبیعيّ  اريّ حضَ 

ف یارھم توظِ ا في أشعَ ھر جلیّ اثة ، و ظَ ت لھ الحدَ لما دعَ  ھم حاملاً عرُ فكان شِ . جریب ار التَّ غمَ 

 ا من حیثُ أمَّ . ون ضمُ المَ  ن حیثُ ھذا مِ ،  صيّ ل النَّ فاعُ ة التَّ ستراتیجیّ ااد عتمَ و اِ  .اطیرالأسَ موز والرُّ 

و قد كان محمود .ةوعیّ حدة الموضُ ى الوِ ائم علَ القَ  عر العربيّ ود الشّ عن عمُ  خليّ التَّ ل في كل فتمثّ الشّ 

  .ختیارنا علیھ بالذاتلذلك وقع اِ  ر،درویش أحد أقطاب الحركة الحداثیة في الشعر المعاصِ 

  

  عاصر؟المُ  عر العربيّ ة في الشّ عریّ ل مظاھر الحداثة الشّ تتمثّ  ففیم              

  و كیف تجلت ھذه المظاھر في شعر محمود درویش؟            

 

 

  



  

 مقدمـــــــــــــــــــة 
 

 
  ب

  :ختیارنا لھذا الموضوع راجع إلىسبب اِ و   

  

  خاصّة ، و الشّعر  الشّدید بالكتابة الشّعریةّ الدّرویشیةّ بناعجالة في اِ ة و المتمثّ أسباب ذاتیّ             

  .العربيّ المعاصرعامّة  

  

   حول مسألة الحداثة   رسین و النقّادأسباب موضوعیةّ تتمثلّ في تضارب آراء الدّاو             

  .و التي أصبحت مدار نقاشھم و جدلھم          

  ة عملیّ  أثناء وع الحَداثة و إفادة الطاّلب الجَامعيّ المتعلقّ بموضُ اغ الفرَ  غبة في سدّ الرّ   

  .البحث  

  

            

  :الصّعوبات و العقبات و لعلّ أبرزھانجاز ھذا البحث من جملة من مسیرتنا في إ ولم تخلُ             

  .عاطي مع المؤلفات التي تناولت موضوع الحداثةـ صعوبة التّ            

  .البحث المكتبات و التي تشكل أھم رافد من روافدغلق مختلف ـ           

  ـ تشعّب و تداخل الآراء المنسوبة لھذه الظاّھرة ، و ذلك لكثرة المراجع و اخِتلاف           

  .منظریھا   

  

  .و قد اعِتمدنا في بحثنا ھذا على المنھج الوصفي التحّلیليّ   

  

   ر ، الشّاعرعاصِ المُ  ربيّ عر العَ ة في الشِّ داثیات الحَ تجلّ " نوان مھ بعُ أینا أن نسِ رتَ و قد اِ   

  .محمود درویش أنموذجا      

  

ضنا تعرَّ  مة ورھا مقدّ تصدَّ ت ،ین نة من فصلَ ة مكوَّ دنا خطَّ عتمَ اِ ،وع عالجة ھذا الموضُ و لمُ   

بین ( ة عریداثة الشّ الحَ  ن بـعنوَ ل المُ صل الأوَّ الفَ  ثمَّ .  ربيّ عر العَ داثة في الشِّ ات الحَ إرھاصَ یھ إلى فِ 

 رھا ھا و تطوُّ نشأتُ  و،صطلاحيّ اللغّويّ و الاِ داثة وم الحَ مفھُ  قنا فیھ إلىَ تطرَّ  ) شأةة و النّ الماھیّ 

عتبار یقاع و رمز و أسطورة باِ ا تناولنا فیھ مظاھر الحداثة من إكم . ربيّ عر العَ ھا في الشِّ مظاھرُ و

  .ھذه المظاھر لھا بعدھا الحداثيّ  أنّ 

  

، ة عند محمود درویش عریّ صناه لمظاھر الحداثة الشّ فقد خصّ ،  انيّ الثَّ صل ا الفَ أمّ   

 ناص مز و التّ یقاع و الرّ ة و فرادتھ في توظیفھ للإعتباره أحد رواد التجدید في القصیدة العربیّ باِ 

  .الأسطورةو

  



  

 مقدمـــــــــــــــــــة 
 

 
  ت

از و لإنجَ  حثة البَ اء عملیّ لیھا أثنَ ل إتائج المتوصَّ م النّ املة لأھَ اتمة شَ رة بخَ ینا المذكّ و أنھَ   

  :صر لحَ ال  لاابیل المثَ ى سَ نھا علَ نذكر مِ  ،اجعادر و المرَ ملة من المصَ دنا على جُ عتمَ اِ ،راسة ھذه الدّ 

  

 .طبیقنظیر و التَّ المعاصر بین التّ  عر العربيّ الحداثة في الشّ  :عبد الحمید جیدة  -

 .عر العربيّ الحداثة في الشّ  :د زرقة یسع -

 . بورالمعاصر ، قراءة في شعر صلاح عبد الصّ  عر العربيّ ع في الشّ بنیة الإیقا :صبیرة ملوك  -

 .عر المعاصرة في الشّ مزیّ مز و الرّ الرّ  :أحمد محمد فتوح  -

 .یوانالدّ  :درویش محمود  -

  الحدیث الشعر قضایا:  فاضل جھاد -

               المحتلة الأرض شاعر درویش محمود: ـ رجاء النقاش 
 شعره في الثورة مفھوم و یشدرو محمود: ـ فتیحة محمود 

  

قاب عن كشف النّ قدیم ھذا العمل و الذي ساھم في ى أن نكون قد وفقنا في تخیر نتمنّ و في الأَ        

قنا ى أن نكون قد وفّ كما نتمنّ . مسألة الحداثة ، حیث حاولنا أن نكشف عن بعض جوانبھا الغامضة

  .لنا ھذا رضا الله و أستاذنا و أن ینال عم ،في تقدیم عمل یلیق بشعر محمود درویش

  

رشاداتھ القیمّة الذي لم یبخل علینا بإ" احي حبیبمصب" للأستاذ المشرف  و نتقدم بالشّكر الخاصّ    

  . و نصائحھ النیرّة

              

                   



 

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  
                                     

  ل وَّ ل الأَ صْ الفَ                                  

  ةــــَ ـّ عریة الشِّ ــــَ اثدَ الحَ             
  ) أةشنّ ال ة والماھیّ  بینَ  (                      

  

  

  

  

  



  

  )بین الماھیةّ و النشّأة (الحداثة الشعریة                     الأولالفصل 
 

 
1 

  )ة و النشّأةبین الماھیّ ( ة عریّ داثة الشِّ الحَ :   لصــل الأوّ الفَ 

     .رھاھا و تطوُّ ة و نشأتُ عریَّ ة الشِّ داثَ وم الحَ مفھُ : ل بحث الأوّ المَ 

  : ةداثَ وم الحَ مفھُ  -1

  ":ة داثَ الحَ " لمصطلح  غويّ وم اللُّ المفھُ ) ة ح الحداثَ صطلَ مُ (  -1-1
     بمشارِ ل خلاِ  نوع منھذا التّ  ت ، جاءَ ة دلالاَ عدّ  ھا الأدبيّ تاریخِ  مة عبرَ ت ھذه الكلِ أخذَ           

ض نعرِ  أنْ  لا بدَّ  دیث ،الحَ  العربيّ نا ي أدبِ ة فِ اھیم الحداثَ فَ دیث عن مو قبل الحَ  قاد ،ادر النّ و مصَ 

یض نقِ  " : یثُ الحد  ربان العَ لسَ م في معجَ  جاءَ . داثة ة للفظ الحَ لالات المعجمیَّ ار أھم الدَّ ختصَ باِ 

        ثٌ دَ حْ مُ و ثھ ھو ، فھُ و أحدَ  ، ا و حداثةً ء حدوثً يث الشّ حدَ . القدمة یض دوث ، نقِ یم ، و الحُ القدِ 

         )1(." ھُ ثَ یث ، و كذلك اسْتحَْدَ و حدِ 

ت كلمة           ، وردَ  ھـ2القرن ر في عجم ، ظھَ ل مُ عتبر أوَّ یُ  ،، الذي  "ینالعَ "ا في كتاب أمّ           

:  ثةٌ ابةُ حدِ ، و شَ  ثٌ حدِ  ابٌ شَ ادیث ، و حَ یھ الأَ أكثروا فِ ، أي  ةً وثَ دُ حْ أُ  نٌ لاَ فُ  ارَ صَ " قال ، یُ " ث دَ حَ " 

دید الجَ : دیث و الحَ ،ھ دیث نفسِ الحَ  :وثة حدُ و الأُ . ازلة بھ النَّ ھر شِ اث الدَّ دث من أحدَ و الحَ .ن في السِّ 

  )2(."و الحدث ، الإبداء،دیث و الحدث كثیر الحَ : ث جل حدِ اء ، و رَ شیَ من الأ

ب لفظ اتھا ، و لم یكتسِ ابقَ دیثة عن سَ الحَ ة اجم العربیّ دیث لم تخرج المعَ صر الحَ و في العَ           

ة ربیَّ م العَ اجِ المعَ  من أھمّ  و ھوَ  " طیسِ عجم الوَ المُ  "او إذا أخذنَ . ید جدِ  ى معجميّ أي معنَ  داثةالحَ 

ى نقیض          بمعنَ  داثةً وحَ  يء ، حدوثاً الشَّ  دثَ حَ  نقولُ  " ثَ دَ حَ " علھ ر فِ داثة مصدَ الحَ  " نجدُ  ،ة دیثَ الحَ 

  )3(."ھ لھ و ابتدائِ بحداثتھ أي أوَّ لأمر قال أخذ اباب ، یُ الشَّ  ھي سنّ داثة و الحَ  ،"  مَ دُ قَ " 

  .داثة لح الحَ ة لمصطَ عجمیَّ ة المُ لالَ الدَّ  لك ھيو تِ          

ا مصدرً  عدُّ ة ، بل یة خاصَّ ھمیَّ زة ، و أَ ة متمیِّ انَ مك ميّ راث الإسلاَ اریخ التُّ دیث في تَ و للفظ الحَ          

 صداقاً ا ، مِ ریًّ ه إلیھا أو بشَ رُ مصدُ  كانَ  بار سواءَ الإخ ھ یفیدُ ، كونَ  شریع الإسلاميّ ادر التّ من مصَ 

   . )4("ا فَ سَ أَ  یثِ دِ ا الحَ ذَ ھَ بِ  اونُ مِ ؤْ یُ  مْ لَ  نْ إِ  مْ ھِ ارِ ى آثَ لَ عَ  كَ سَ فْ نَ  عٌ اخِ بَ  كَ لَّ عَ لَ فَ " : ھ لقولِ 

                                         
مصطلح ( منصور زیطة : نقلا عن .  ثَ دَ حَ : مادة   –مصر   –ھرة ابن منظور ، معجم لسان العرب ، دار المعارف ، القا - 1

 ، قسم اللغة العربیة ، ھو مصطلحا ت ص نقد العربيّ ، تخصّ  جاستیر في الأدب العربيّ امذكرة لنیل شھادة الم) الحداثة عن أدونیس 
 .  28:كلیة الآداب و اللغات ، جامعة قاصدي مرباح ، ورقلة ، الجزائر ، ص 

 ،و التوزیع یم السامرائي ، دار الرشید للنشریل بن أحمد الفراھیدي ، كتاب العین ، تحقیق الدكتور مھدي المخزومي و إبراھالخل -  2
 .177:ط ، ص .، د 1982العراق ، 

 .ثَ دَ حَ : م ، مادة 2004،  4مصر ، ط مكتبة الشروق الدولیة ، القاھرة ، اللغة العربیة ، المعجم الوسیط ، ینظر ، مجمع - 3
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 ى كلِّ طلق علَ یُ ، ةلامیّ سْ ة الإقافَ ي الثّ دیث فِ الحَ  ا أنّ رآن ، كمَ ا ھو القُ نَ یث ھُ دِ ود بالحَ المقصُ  وَ          

 ل كلّ تشمَ التي  ،ریفة ة الشَّ بویَّ نة النَّ ا بالسُّ م ، و یقترن ھنَ یھ و سلَّ الله علَ  ىسول صلَّ وي عن الرَّ ما رُ 

ة قافَ یث في الثّ دِ لم الحَ أ عِ ھ نشَ أساسِ  علىَ  وَ . یر قرِ عل أو تَ ول أو فِ ریم من قَ بي الكَ عن النَّ  ما وردَ 

جل ، من أَ  و تأویلاً  ا و تصنیفاً یصً فى تمحِ صطَ سول المُ وي عن الرَّ ا رُ بمیعني  و الذي ة ،الإسلامیّ 

ال ف بھ أقوَ عرَ تُ ( لم ا العِ فھذَ . وخ فیھا سخ و المنسُ اَ اتھا ، و تمییز النَّ وایات و بیان درجَ یح الرِّ تصحِ 

ا أو تقریرَ أو فعلا َ قولاً  بيّ یف إلى النّ ما أضِ  نقلِ ى ل علَ الھ ، و قیل ھو علم یشمَ و أحوَ الھ و أفعَ  بيّ النّ 

  )1(.) فةَ أو صِ 

 ھيَ  "Mode"ذر الجِ  ة منَ مشتقّ "  Modérnité" اثة مة حدَ فكلِ " ة رنسیَّ غة الفَ اللُّ  ا فيِ أمّ         

ع ا یقَ عمّ ،لة ر دلاَ أكثَ  ا لھُ ط بمَ ة ترتبِ ربیّ فظة العَ يء ، فاللّ الشَّ  بھِ  دئُ و ما یبتَ كل ، أو ھُ أو الشَّ   فة الصِّ 

تھ ث بواقعیّ یتشبَّ ث ما یحدُ  ز ، فإنّ ورة التي تبرِ ھو الصُّ  ھم ، لیسَ المُ  ھوُ  كل لیسَ فالشّ  ،ثھ یحدُ أنَّ 

   )2(." اھنتھرَ و

 "  Modérnité" ة حداثَ فظ ا من اللّ م تاریخً أقدَ "  Modérne"  "حدیث " فة الصّ  ا أنّ كمَ        

غة اللّ  لت فیھِ ي استعمِ ھ الذِ نفسِ  رني القَ امس عشر ، أي فِ رن الخَ اخر القَ ت في أوَ ھرَ و التي ظَ 

ھ أنَّ  إلیھ علىَ  دیم أو تنظرُ ض القَ اقُ تنَ ادئ الأمر انت في بَ و التي كَ  ، "حدیث " ة ة كلمَ نجلیزیّ الاِ 

 عھدِ ا و منذ ُا ، أي حدیثً رً عني الآن أو مؤخّ التي تَ  " Mode" ة ت كلمَ شتقّ اِ من ، و منھا الزّ  تجاوزِ 

    .اضرمن الحَ ى الزَّ ي إلَ اھن ینتمِ رَ  ما ھوَ  ى كلّ ث علَ ق لفظ الحدییب ، أي یطلَ قرِ 

  :اثة لمصطلح الحدَ  حيّ الاصطلاَ  ومالمفھُ  -2- 1

ان عوبة بمكَ الصُّ  فمنَ . ات عریفَ من التَّ  ھائلاً  اھناك كمًّ  نجدُ  ،لاحاً صطِ داثة اِ الحَ  عریفتَ  عندَ          

ب ا في مذھَ ارھَ ختصَ اِ مكن إذ لا یُ .  لھاَ  لٍ شام تعریفٍ  قوف علىَ و الوُ  ،لح الحداثةمصطَ باك مسَ الاِ 

ونھا في اك مضمُ درَ إعیھا تیح لمتتبّ عة تُ ین جامِ د قوانِ ى في مجرَّ حتَ  أوھا ، ة بعینِ مدرسَ ي د أو فِ محدَّ 

ھ فھا بقولِ یعرّ  "J.Baudrillard"جان بودریار" فھذا  .ة جزیئیّ تة عن كل نظرَ  بعیداً  ،یاق كليّ سِ 

ما إنَّ  ، وَ ى عنَ صر المَ بحَ  اّ اریخیً ا تَ أو مفھومً ا ا سیاسیًّ ا أو مفھومً وسیولوجیًّ سُ ا داثة مفھومً ت الحَ لیسَ " 

                                         
      م ،1977مكتبة لبنان ، ناشرون ، بیروت ، لبنان ، ) ل للغة العربیة قاموس مطوّ ( المعلم بطرس البستاني ، محیط المحیط  -  1

 .153 :ص
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  )بین الماھیةّ و النشّأة (الحداثة الشعریة                     الأولالفصل 
 

 
3 

ا ا عامًّ وعً داثة موضُ الحَ  لُّ ك تظذلِ  قلید ، و معَ یغة التَّ ص ضارة ، تعارِ زة للحضَ ممیَّ یغة صِ  ھيَ 

  )1(". ةھنیّ ذل في الى تبدّ إلَ لھ ، و بأكمَ  ر تاریخيّ الا الإشارة إلى تطوّ لتھ إجمَ ن في دلاَ مَّ یتضَ 

 إنّ : "  داثة قائلاً ف الحَ فیعرّ "  Joséortega y Gasset"  جوس أورتیكاكیست" ا أمّ          

ھا و أنَّ ،  بیعيّ و الطّ  انسيّ ومَ ب الرُّ ائدة في الأدَ كانت سَ التي ،ة انیَّ یم الإنسَ القِ  لكلّ  تقدميّ  داثة ھدمٌ الحَ 

دم ھ ھَ ي رأیِ ة فِ داثَ فالحَ  )2(".أس وضى و الیَ مات الفَ إلى ظلُ  الفنّ ذ كل فقط ، بل تأخُ یاغة الشّ عید صِ لا تُ 

  .ھت قبلَ ة التي كانَ یم الإنسانیّ القِ  ا كلّ أس متجاوزً ى و الیَ ات الفوضَ حو ظلمَ نَ  یر ، فالفنّ یسِ  تقدميّ 

ابر جَ . ى دا یرَ منھَ  ب ، ورَ قاد العَ ھا من النّ اتِ عَ اثة من دُ للحدَ  ةات كثیرَ فَ ك تعریھناَ  د أنَّ ا نجِ كمَ          

لغ ح باَ لَ صطَ داثة مُ الحَ (  ولُ یقُ  یثُ راث ، حَ در التُّ ة في صَ قائمَ  اعيّ عنى إبدَ اثة كمَ الحدَ  ور أنَّ عصفُ 

 ثین حدَ مُ و ال اء راع بین القدمَ ى الصِّ إلَ  –ا تراثیّ  –یر ھ یشِ لك لأنّ ھ ، ذَ قت نفسِ ة في الوَ دّ اقة و الجِ العرَ 

 ة ینیّ ة و الدّ اعیّ جتمَ و الاِ  ةرات الأدبیَّ صوّ وث من التَّ ظر في المورُ ة النَّ عادَ ض إراع الذي یفرِ ذلك الصِّ 

رات غیّ ول التَّ حَ  "حدثینمُ و ال ماءالقدَ " اع جدید معاصر ، بین كما یشیر المصطلح إلى صر

بذلك و )3()ة انیالثّ ة المیّ رب العَ اب الحَ رة ، منذ أعقَ عاصِ ربیة المُ صیدة العَ ت في القَ وقعَ  التية یّ ذرِ الجِ 

ر غیّ التّ  إلىَ  –ة ة ثانیّ من ناحیَ  –شیر خدامھ ، فیُ ستِ وج في اِ یزدَ " "  داثةالحَ  "مصطلح  ى أنّ یرَ 

یة شیر من ناحِ ، و یُ  "المعاصر ربيّ عر العَ الشِّ "  أو " عر الحرّ الشِّ " لیھ ي عَ ینطوِ  الذي ريّ ذالجِ 

  )4(."الةیر حَ حتذى في غَ یُ  ت مثالاً ة التي كانَ الأوروبیّ " ودرنزم الم" ة إلى انیّ ثَ 

راع ھي الصِّ " ھا ب إلى أنَّ فیذھَ "  لحوّ ت و المتَ بالثاّ" في كتابھ   أدونیسا الحداثة عند أمّ          

أن  نلایمكِ : "ا ول أیضً ا یقُ كمَ " . ظام غییر ھذا النّ املة لتَ غبة العَ ة ، و الرَّ لفیّ السّ  ائم علىَ ظام القَ بین النّ 

              كر العربيّ ائدة للفِ ة السّ قلیدیّ ة التّ م البنیَ تتھدّ إذا لم  ان العربيّ ة ، و یبدع الإنسَ ربیّ یاة العتنھض الحَ 

   )5(". ةباعیّ الاتّ  قلیديّ ى التّ ص من المبنَ و یتخلّ 

 ... ة تغییر ھ حركَ صفِ من بوَ عي الزّ وَ  "...ھا أنَّ  على ھاففیعرّ  یبال أبو دِ عند كمَ داثة ا الحَ أمّ          

ح إلى طمَ ي لا تَ لقة التِ ة القَ الأسئلَ  رحِ و طَ  الم ،العَ  و معَ فس لام مع النّ ا السَّ اق لھذَ خترَ داثة اِ و الحَ 

                                         
، الھیئة العامة المصریة للكتاب ، القاھرة ، مصر  4عتبارات نظریة لتحدید مفھوم الحداثة ، مجلة فصول ، العدد محمد برادة ، اِ   -1
 .12:م ، ص 1964، 
 .87 :م ، ص1992 -ھـ 1412، دار النحوي للنشر و التوزیع ، السعودیة  1تقویم نظریة الحداثة ط،عدنان علي رضا النحوي   - 2
دار الشمال : الكتاب الأول ، طرابلس : عبد الحمید جیدة ، الحداثة في الشعر العربي المعاصر بین التنظیر و التطبیق : أنظر  -  3
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 5 :ص،  نفسھ المرجع - 4
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ة ومَ داثة جرثُ حث ، الحَ ى البَ و حمّ اؤل سَ نھا قلق التّ ما یفتِ  ة ، بقدرِ ھائیّ نِّ ال  اباتعلى الإجَ ول صُ الحُ 

    )1(".اح نفتَ الاِ  ىھا حمّ ر ، إنّ لق المتوتّ ائب القَ الدّ  كتناهالاِ 

 افیة زن و القَ صل بالوَ ة تتّ د مسألَ ت مجرّ ة و لیسَ ة فكریّ ثورَ " داثة الحَ  أنّ  عیدالدة سَ خَ ن و تبیّ         

 ة ، لأنّ سرحیّ ل المَ اكشَّ ویر الأدث أو تثار الحَ طل ، أو إطَ ، أو البَ رد ام السّ أو نظَ  ثر،ة النّ أو بقصیدَ 

داثة الحَ  ى أنّ معنَ ، بِ ) 2("وقف ذا المَ ید لھَ ام ، و ھي تجسِ ف العَ ن الموقِ م ب دلالتھاَ ب تكتسِ ھذه الجوانِ 

      ت الأوقاَ  منَ  في وقتٍ  ف حداثيّ كل عن موقِ عبر ھذا الشّ  تابة ، و إنّ احد للكِ ر في شكل وَ تنحصِ  لاَ 

    ة طوریّ ة التّ اریخیّ ات التّ زاعَ و النّ ار ور الأفكَ ھُ ن ظُ ل عَ لا تنفصِ ،ة ة فكریّ اثة وضعیّ الحدَ  ى أنّ ترَ " و 

  )3(".ونھ بالكَ ید لعلاقتِ حدِ بر تَ ان عَ جدید للإنسَ  جاه تعریفٍ في اتّ  رتتبلوَ ھا و إنّ 

ا ى لنَ حیث یتسنّ . عجميّ ھا المُ راثِ داثة في تُ لح الحَ صطَ مُ یل ث بتأصِ بحَ لقد عنینا في ھذا المَ        

ات لحَ ا من أكثر المصطَ واحدً  اليّ الحَ نا وقتِ  ح فيھ أصبَ كونِ  ،صطلح اد التي أخذھا المُ اف الأبعَ كتشَ اِ 

ة مفھوم إشكالیّ ول قاد حَ اء النّ یح آرَ و توضِ  ،وض مُ ارة للبس و الغُ إثَ و،ة لیّ رة إشكاَ عاصِ ة المُ قدیّ النّ 

  . داثةالحَ 

  :رھا تطوّ  ة وَ عریّ ة الشِّ داثَ شأة الحَ نَ  -2
یل ، و وِ نا الطَّ اریخِ تَ  عراء عبرَ الشُّ  ثیر منَ م الكَ الما ألھَ ي لطَ نبع الذِ المَ "  اھليّ عر الجَ الشّ  یعدّ         

حدة افیة ، و وِ حدة القَ یت ، وِ بَ حدة الل في وِ مثّ ولة المتَ حدة المقُ ظام وِ ى نِ ھ علَ ي بنائِ د فِ ي یعتمَ الذِ 

 ل بحثاً رحاائم التّ و دَ ال ، فھُ ى حَ قر علَ عثرة لا تستَ اعر مبَ اة الشَّ ار حیَ عتبَ اض باِ د الأغرَ و تعدُّ  زن الوَ 

  )4(." بیبةو الحَ لأ عن الكَ 

، و غیر الكثیر من  اھليّ ع الجَ جتمَ ة المُ ة في بنیَ ة عظیمَ ة فكریّ ث ثورَ حدَ أم الإسلاَ  ا جاءَ عندمَ        

و   غويّ و اللّ  اريّ الحضَ  حديّ التّ ال في ر الفعَّ للقرآن الأثَ  كانَ " ، و  اھليّ ان الجَ اة الإنسَ یم في حیَ القِ 

عراء د الشُّ و عمَ . بھ ذّ فھ. )5(" عراه إلى الشّ بل تعدّ ، فقط ة اھلیّ قالید الجَ ى التّ ر علَ یقتصِ  أثیر لمھذا التّ 

انیھم سوا معَ ة ، فكَ عریّ اتھم الشِّ اعَ یف في إبدَ رِ بوي الشَّ دیث النّ و الحَ ،یم رِ قتباس من القرآن الكَ إلى الاِ 

ھا ھدفُ  ة التي كانَ میّ عوة الإسلاَ ي الدَّ ة ، ھِ ھلو السَّ قیقة مات الرّ و الكلِ اظ ج من الألفَ ف ما ینسُ بألطَ 

                                         
فصول ، المجلد " ، نقلا عن مجلة  38ین التنظیر و التطبیق ، ص عبد الحمید جیدة ، الحداثة في الشعر العربي المعاصر ب - 1

 .35 :، ص 3الرابع ، العدد 
 .165:المرجع نفسھ ، ص - 2
 .165 :المرجع نفسھ ، ص - 3
،  1، ط 2004 رجمة و النشر و التوزیع ، بیروت ،عر العربي ، أدونیس أنموذجا ، أبحاث للتالحداثة في الشّ . سعید بن زرقة   - 4

 .38 :ص
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ا أمَّ . ون ضمُ المَ ي فِ  ميّ عر الإسلاَ ید في الشِّ جدِ ان التَّ قد كَ  وَ . میع ھا الجَ غة یفھمُ سالة بلُ یغ الرّ تبلِ 

  .دھاالیِ ى تقَ افظة علَ ت محَ یدة بقیَ ة في القصِ كلیّ احیة الشّ النّ 

ار بن بشَّ "  ت بـِ ھا بدأَ ھـ ، أي أنَّ 7القرن  اثة تعود إلىَ لحدَ نشأة ا أنَّ " قاد النّ  ى بعضُ و یرَ          

   عتزابن المُ ، و ام أبي تمّ ، و  لیدمسلم بن الوَ ، و  اسأبي نوَّ ، و  العنابيّ  ، و ابن ھرمةو  ردبُ 

 و یوان و أبولُ اعة الدِّ جمَ و  ینحسِ  طھَ ا إلى ت بعدھَ و امتدّ . )1(" ونآخرُ ، و  ریف الرضيالشّ و

  .رالمھجَ و

ھا ا بدلَ اضعً وَ ة للیّ مة الطّ بالمقدّ  احَ ة و أطَ یدَ القصِ ام نظَ  ل من ھدمِ أوّ "  "اسأبو نوّ " فكانَ         

  )2(. " ةھا الفنیّ ا قیمتُ ة لھَ ة حداثیّ فنیَّ ة غییر یعتبر ثورَ و ھذا التّ . ة مریّ مة الخَ قدّ المُ 

ھ الِ أعمَ  غم من أنَّ الرّ  علىَ  جدید ، وَ ء التّ اھ ورَ سعیِ  یم وَ ھ للقدِ برفضِ  امو تمّ أبُ ل ذلك فعَ و كَ         

ل وامِ العَ م ن أھَ مِ  الذي یعدّ " و  ،عرهوض شِ لك لغمُ ا و ذَ فضً ھا رَ أكثرُ  تان، فقد كَ  اواجً ر رَ ت أكثَ لقیَ 

    )3(."هومھ ضدّ ھا خصُ ح بِ تسلَّ ة التي ى الأسلحَ و من أمضَ ،دیم عر القَ ود الشّ تھ من عمُ التي أخرجَ 

 عرھم ، ثمّ ى شِ لك علَ ت ذَ نعكسَ دت ، و اِ یاة التي تعقّ ضریین للحَ عراء الحَ ة الشُّ رت نظرَ لقد تغیّ         

ي عر أبِ في شِ ة اصَّ بخَ وعرف من قبل ة لم تُ ازیّ د لغة مجَ و شھِ ،عقید وض و التَّ مُ عر إلى الغُ جھ الشِّ تّ اِ 

ح وشّ المُ ور ھُ ت في ظُ تجلّ ، ربيّ عر العَ وظا في الشّ دا ملحُ تجدّ  لاميّ الإسْ  كمَا شَھِد الغَرب .امتمّ 

ا ة ، كمَ عریّ ان الشّ یب الأوزَ د في ترتِ وض ، حیث جدّ الم العرُ ة في عَ عتبر ثورَ الذي یُ ، وي ّالأندلسِ 

  .اعراس الشّ بس أنفَ ابة القید بحَ ت بمثَ ة التي كانَ القافیّ  ر منَ تحرّ 

صر ب في العَ م و الأدَ لیات العِ صر تجلّ عَ  عف ، و بعدَ اط أو الضُّ نحطَ صر الاِ في عَ  اأمّ        

ا أمّ . ة اصر الغربیّ ل في العنَ المتمثّ  اخليّ ل الدّ امنھیار تظھر نتیجة للعَ امل الاِ عوَ  بدأت"   ،اسيّ العبّ 

عة امل المجتمِ و ھذه العوَ  ارة ،ة و الحضَ الم القوّ وط معَ ى سقُ أكبر الأثر علَ  لھُ  فكانَ ، الخارجيّ  املالعَ 

 م محلّ الدّ  ة ، و حلّ الكلمَ  یف محلّ صر السّ في ھذا العَ  حلّ  رديء ، حیثُ  زمنٍ  مت في خلقِ اھَ سَ 

صر عر في ھذا العَ و كان الشِّ  .)4("ّي عرطاب الشِّ ات الخِ روب و مَ ت خطابات الحُ و حلّ  داد ،المِ 

اھة في الفكَ : صھ ائِ من خصَ  عراء ، وَ شُّ غل الكل ھو شُ الشّ  ، و أصبحَ ین حسِ زویق و التّ كثیر التّ 

                                         
 .27:، ص  1978، سنة  2أدونیس ، زمن الشعر ، دار العودة ، بیروت ، ط - 1
،  1988مصطفى محمد ھدارة ، الشعر العربي في القرن الأول للھجري ، دار العلوم العربیة للطباعة و النشر ، بیروت ، سنة  - 2
 .10 :، ص 1ط
 .50 :، صرقة ، الحداثة في الشعر العربي سعید بن ز - 3
 .385:، ص  1، ط 1986، دار الجیل ، بیروت ،  3تاریخھ ، جوحنا الفاخوري ، الموجز في الأدب العربي  - 4
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افة إلى بالإضَ  ة ،عریّ تون الشِّ داخل المُ  اجيّ و الأحَ از ة ، الألغَ دیعیّ نات البَ ار من المحسِّ الإكثَ وعر الشِّ 

  .  ميّ فظ الأعجَ ف و اللّ حرّ المُ  فظ العاميّ ال اللّ ستعمَ اِ : غة روج عن اللّ الخُ 

 ليّ بالتاّ و  عربيّ الم الى العَ علَ  غیر تھبّ اح التّ ت ریَ بدأَ فقد سع عشر ، ا في أواخر القرن التاّ أمّ           

 حیثُ   )1805- 1798( على مصر "نابلیون بونابرت"ة ملَ حَ  بفعلِ  ،ونو الكَ الم ا العَ رت رؤیَ تغیّ 

  .ة ات العلمیّ كثرت البعثَ 

 حیثُ ،" ودي البارُ امي ود سَ محمُ " عر مع ة الشِّ بدأت نھضَ قد  اعة ، بَ افة إلى الطّ بالإضَ           

عراء الشُّ  ضمنَ  "الباروديّ "ل ا یدخُ لذَ " دیم ، موذج القَ اة النّ اكَ ، و محَ جتھ دیباَ  عر العربيّ د للشّ أعاَ 

     )1(. "حیائیینالاِ 

        م عرھِ یر في شِ اس كبِ نعكَ رب اِ ب بالغَ رَ عراء العَ ر الشُّ لتأثِ  كانَ ،دیث صر الحَ و في العَ           

غة عند جدید في اللّ ، و التّ  "ري حمن شكعبد الرّ "  ى یدل علَ رسَ عر المُ ھور الشِّ بظُ ى ذلك و تجلّ 

 بدر" و " كة ك الملائِ نازِ " فعیلة على ید عر التّ جاء شِ  ثمّ ، ما و غیرھِ  "بران لیل جُ بران خَ جُ "

ثر یدة النّ صِ ھرت قَ ظَ  ثمّ  .فیة زن و القاَ ود الوَ ة من قیُ مودیّ یدة العَ صِ رت القَ فتحرّ " ، "یاب اكر السّ شَ 

جدید في اعین إلى التّ الدّ  من أبرزِ  ادالعقّ ان و كَ . ھما و غیرِ  سونیأدُ و ال وسف الخَ یُ ى ید علَ 

   )2(."عرالشّ 

   يشكر،  ) 1964- 1889(  ادالعقّ  ن منَ تكوّ تي تِ یوان الاعة الدّ جمَ  افة إلىَ بالإضَ "          

لفیة اذج السّ ورة على نمَ ھا الثّ غرضُ  كانَ  ) 1949- 1889 ( ازنيّ المَ ،  ) 1886-1949(

و قد  ة ،نجلیزیّ لإقافة ارھم بالثّ ر ، و تأثّ ھم للواقع المّ تھم رفضُ اب التي جمعَ ة ، و من الأسبَ ئیّ حیاَ الاِ 

ة التي قدیّ ال النّ الأعمَ  من أھمّ "  یوانالدّ " كتاب عتبر و یُ  .)3( "خرىر الأُ بوا العقل على العناصِ غلّ 

    .اعة أھدافھاا الجمَ دت فیھَ أورَ 

        ة قلیدیّ ة التّ ار المدرسَ صَ بین أنْ  ،ائمراع الدّ ت عن الصِّ نبثقَ التي اِ  وأبولُّ اعة مَ ت جَ ھرَ ا ظَ كمَ         

ى ة إلَ ه الحركَ ف ھذِ و تھدِ .  يّ و شادكي أبُ د زَ أحمَ یادة بزِ  م1932بلور عام تتیوان لاعة الدِّ و جمَ 

ر ھا لم تعمّ من أنّ غم لرّ و با .ما ضي بھا قدُ ة و المَ عریّ ھضة الشّ النّ  ، و دعمِ  عر العربيّ مو بالشّ السّ 

 الغربيّ  عريّ رات الشّ تّ ال ھا علىَ ت بانفتاحِ مَ ستِّ ، و اِ  الم العربيّ ھا في العَ اءَ كت أصدَ ترَ  إلا أنھّا طویلاً 

  .ةرجمَ عن طریق التّ 

                                         
 .393:، صم ، س - 1
 .9:،ص1997، 1لبنان،ط -سامي سویدان،جسور الحداثة المعلقة،دار الآداب،بیروت  - 2
 .64:ص ،  ، الحداثة في الشعر العربي ةسعید بن زرق  - 3
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اجروا من ھَ ،ب عرَ الاء وعة من شعرَ نت من مجمُ و التي تكوّ  ،رة المھجَ اءت مدرسَ جَ  ثمّ         

ة قتصادیّ و ذلك لأسباب اِ ،ة نوبیّ مالیة و الجَ إلى الأمریكتین الشّ  ،ینفلسطِ  ،ا سوریَ ،ان لبنَ ، امالشّ 

  .ةسیاسیّ و

 و كانَ . ةصبة الأندلسیّ ة و العُ ابطة القلمیّ الرّ :إلى مدرستین ھذه المدرسة بدورھا نقسمت و اِ         

 بینسِ  و ،  اضيمَ  أبو إیلیاَ ،  ةائیل نعیمَ میخَ ،  برانبران خلیل جُ جُ :  ةابطة القلمیّ الرّ اء أعضَ 

  . حوطاد و ودیع یاَ سیح حدّ وب ، و عبد المَ ة و رشید أیّ عریضَ 

      وفي معلُ ، فوزِ  وفان معلُ ل نعمَ ایشَ م) :  الجنوبيّ  المھجر(  ةصبة الأندلسیّ العُ ا أدباء أمّ        

   .اء عرَ شّ و غیرھم من ال بیدات و عقل الجر و عمر عَ علوف ، إلیاس فرحَ لیم ، شفیق المَ و رشید سَ 

    ة الأدبیّ  اتھمإبداعَ ارسة م على ممَ اعدتھُ ا سَ ممَ  ،یتھم ر حرّ عراء في المھجَ ء الشُّ جد ھؤلاَ و قد وَ        

  .عبرھا ھم اعرِ حوا عن مشَ ثوا بھا و أفصَ غة تحدَّ لُ  عیدطن البَ نین إلى الوَ و الحَ عور الغربة و كان شُ 

 یق َ قلید ، و تعمِ اربة التّ و محَ  دیث ،الحَ  ربيّ الأدب العَ ة ة في نھضَ ذه المدرسَ مت ھَ و قد أسھَ        

  .یاة ب بالحَ الأدَ لة صِ 

بت إذ تسرَّ ،صل ة الأَ ربیّ اھرة عَ ت ظَ داثة لیسَ الحَ  نّ إول ا القَ مكن لنَ یُ  ،افھایة المطَ ي نِ فِ  وَ        

فات ال الأدب و مؤلّ ا في مجَ یجیّ لت تدرِ تأصّ  ع ، ثمّ نّ الم المصَ ة من العَ ة و الأدبیّ كریّ ات الفِ یارَ ة التّ ككافّ 

 حانفتَ اِ ة تغییر و ا حركَ ارھَ عتبَ باِ ،دیم ى القَ علَ ب نقلاَ اقع و الاِ مرد على الوَ إلى التّ  ة ، حیث دعتعربیّ 

 فھيَ ، قلیديّ عر التّ الیب الشّ ن أسَ ر مِ اعِ رت الشّ فقد حرّ  ب العربيّ ا في الأدَ أمّ . ى الات شتّ ن مجَ مِ 

    . جدیدًا ابداعیّ إا اقع طابعً الوَ  یاة أوي الحَ یلة تعطِ وسِ 

  ). عريّ حداثة الإیقاع الشّ ( ة عریّ داثة الشِّ اھر الحَ مظَ  : انيّ بحث الثّ المَ 

  :حداثة الإیقاع الشّعريّ  -1

  :ـ لغةأصطلاحا  تعریف الإیقاع لغة و اِ ـ 1

و  المطرقة: المیقع و المیقعة و كلاھما : " قولھ " ابن منظور " جاء في لسان العرب ل 
  " .الإیقاع مأخوذ من إیقاع اللحن و الغناء و ھو أن یوقعھا و یبینھا 

            

 وناء ان الغِ إیقاع ألحَ " : ھ بقولِ  "حیط وس المُ القامُ " تابھ في كِ  وز الأباديفیرُ فھ و كما عرّ          

  )1(".نھا ان و یبیّ وقع الألحَ ھو أن یُ 

                                         
 .773:م ، ص 2005/ھـ،1426،   8ط ،) وقع(مادة  القاموس المحیط ، مؤسسة الرسالة ،الفیروز أبادي ،  - 1
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 ھ و بینَ بینَ  "جلماني سِّ ال" ط قد ربَ  ام ، وَ نسجَ حن من اِ زن و اللَّ حدثھ الوَ ما یُ  اع ھوَ یقَ و الإِ         

و شرح . " اویة ونة و متسَ ال موزُ من أقوَ ف ل المؤلّ لام المخیّ عر ھو الكَ الشّ  ": زن ، فقالَ الوَ 

ھو ة اویَ متسَ ھا عنى كونُ ، و مَ  د إیقاعيّ ا عدَ ون لھَ ونة ، أن یكُ ھا موزُ ى كونَ فمعنَ : " ونة بقولھ الموزُ 

   )1(."ر ان الآخَ د زمَ لعدَ  انھ مساوٍ د زمَ عدَ  ة ، فإنّ ال إیقاعیّ فا من أقوَ مؤلّ  قولٍ  كلّ  أن یكونَ 

     تینيّ و اللاّ  ونانيّ عر الیُ ي الشِّ فِ ،رب في الغَ  " Ritmo" ت كلمة الإیقاع ستخدمَ ا اِ ل مَ أوّ " و          

           یقى ي الموسِ ا فِ مت أیضً خدِ ستُ اِ و ،عرھم وض شِ نات عرُ مكوِّ  أحدُ  ة ، فكانَ وبیّ غات الأورُ و اللّ 

  )2(." غةون اللّ لام و فنُ ون الكَ بین فنُ  مزة وصلٍ ت ھَ عتبرَ و اِ 

  :   اصطلاحً اِ  -ب
  ادیر ودة المقَ نة محدُ زمِ غم في أَ ى النّ علَ  ةقلالنّ " رف یقى الصَّ وسِ و المُ ح ھُ لاَ صطِ في الاِ الإیقاع        

ات ى أصوَ قل علَ النّ  ات ، و ھوَ حن بنقرَ مان اللَّ ة زَ سمَ قِ قرات ، أو ان النّ زمَ یر لِ سب ، أو تقدِ و النّ 

اء ات أجزَ اسبَ نَ ار مو إظھَ أَ . ا ورً ى دَ یسمَّ ا منھَ  واحدٍ  كلُّ  ة ، وَ اویَ الى متسَ نة تتوَ ي أزمِ فة فِ ادِ مترَ 

قة من متناسِ  اءٍ جزَ أ سبَ حن حَ یاغة اللّ عل ، أو صِ ار الفاَ ختیَ ب اِ عل بحسَ ة الى الفِ ن القوّ مِ  مانالزّ 

ة اویَ ار متسَ ودة لھا أدوَ ة محدُ ھا أزمنَ ات بینَ اعة فقرَ یزان، أو جمَ مِ  ي كلّ ودة فِ منیة محدُ ل الزَّ اصِ المفَ 

 ا أنّ و كمَ  .لیمبع السّ یزان الطّ ار بمِ نة و الأدوَ اوي الأزمِ ك تسَ وصة، یدرِ اع مخصُ أوضَ ى ة علَ الكمیّ 

ان ا إلى میزَ لیم ، فیھَ بع السَّ لا یفتقر الطّ  ،انفة الأوزَ مختلِ اع الأوضَ تة عر متفاوِ وض الشّ عرُ 

ھ ك بِ ان یدرَ ى میزَ الإیقاع إلَ  من أدوارِ  دورٍ  كلّ نة اوي أزمِ اك تسَ ى إدرَ ر إلَ وض ، كذلك لا یفتقِ العرُ 

ل عض الآخر ، و قد لا یحصُ ون البَ عض دُ ریزة للبَ بع ، و تلك الغَ ا الطّ ل علیھَ بجُ ریزة غَ  بل ھوُ ،ذلك 

  )3(".اد و اجتھَ  بكدّ 

 ینمعنیَ  لھُ  أنَّ  " ورصُ بر العُ وسیقى عَ المُ  فنّ " ابھ في كتَ  دوب خضر محمّ الة محجُ ھَ ذكر و یَ           

       ات ركَ اق الحَ سَ تّ اِ  طلق علىَ ام فیُ عنى العَ المَ ا ، أمّ  اصّ و الآخر خَ  ما عامّ ح ، أحدھُ لاَ صطِ ي الاِ فِ 

ا لا ، و إذَ صِ الإیقاع متّ  ميّ سُ نة اویة الأزمِ ات متسَ ركَ انت الحَ ، فإذا كَ  وريّ ظام الدّ ات بالنّ و العملیّ 

                                         
، محمد صابر عبید ، القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة و البنیة الإیقاعیة ، من منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق  - 1

 .11: م ، ص2001
احمد الصغیر المراغي ، الخطاب الشعري في السبعینات ، دراسة فنیة و دلالیة ، تقدیم ، مصطفى رجب ، دار العلوم و الإیمان  - 2

 . 215 :م ،  ص2009،  1للنشر و التوزیع ، كفر الشیخ ، ط
 .11:لإیقاعیة ، ص محمد صابر عبید ، القصیدة العربیة الحدیثة بین البنیة الدلالیة و ا - 3
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         اتام حركَ ظَ نِ  طلق علىَ فیُ ، اصّ عنى الخَ المَ ا أمّ .  ولاً ي الإیقاع مفصُ مّ نة سُ ة الأزمِ كانت مختلفَ 

  )1(." اعار الإیقَ ى بأدوَ سمَّ ونة تُ موزُ ائق ة في طرَ وتیَّ نتھا الصَّ و أزمِ 

    وضمُ من الغُ  قدرٍ  ي علىَ وِ ھ ینطَ  أنَّ الھ ، إلاّ عمَ ارة استِ ھ و غزَ متِ غم سلاَ اع رَ ح الإیقَ لصطَ و مُ         

ید حدِ ى تَ یث إلَ دِ ي الحَ یم و لا فِ دِ ي القَ فِ  لاَ  قاد ،ض النُّ م تعرّ ن عدَ مِ ابعین دیدین النّ اء الشَّ ستقصَ و الاِ 

الم ي عوَ لوج فِ ى الوُ ة علَ ائمَ القَ ،ة ات الأدبیّ راسَ الدّ ز ي حیّ عمل فِ ین یستَ ة حِ خاصّ  ،انعامع و المَ الجَ 

ة یویّ الحَ  أو بینَ ) اع زن و الإیقَ الوَ ( من  راسات بین كلّ طت بعض الدِّ فقد خلَ " ة ، اخلیّ یدة الدّ القصِ 

  )2(." راءفق و الثَّ ارة و الدّ فة للعبَ موز المؤلّ ق الرُّ ي نسَ تِ امیة الالمتنَ 

  : عربالشّ  الإیقاع ةعلاقَ  -ج
ذا ، فھَ  )3(" اء ة جمعَ انیّ ند الإنسَ عر عِ وم الشّ ي مفھُ فِ " ع ولى بالإیقاَ ھ الأُ نذ نشأتِ عر مُ ط الشِّ رتبَ اِ        

        ة ركَ اق الحَ لوا نطَ ا إن یدخُ و لكن مَ " ین عراء الغنائیّ ھ عن الشُّ دیثِ ض حَ ول في معرَ ون یقُ طُ أفلاَ 

ات راسَ عت الدّ و قد أجمَ . )4("ات باخوساھنَ أن كَ ھم شَ ھم شأنُ ر بِ و تتأثّ ،ة شوَ ھم النّ تنفحِ  ىوسیقو المُ 

م كلاَ " ان و قد كَ ، اع اء و الإیقَ عرَ الشّ بین  اّ اریخیً ة تَ ائمَ ة قَ میمیّ لاقة الصَّ العَ  أنّ على ة وبولوجیّ الأنثرُ 

          ھم جودِ وُ  صلِ ر في أَ شھا البَ ى بِ ان یتناجَ ولى التي كَ ام الأُ ة الأنغَ ال في بقیّ تزَ  و لاَ .... اشید اعر أنَ الشّ 

ر ة ، و تطوّ انیّ ارة الإنسَ الحضَ  نموّ  اطع معَ وف و مقَ رُ ات حُ اظ ذَ ام إلى ألفَ تلك الأنغَ ت رَ و تطوّ 

  .لذلك فالشّعر یرتبط ارتباطا وثیقا بالإیقاع   )5("شید غم و النّ ارقھ النّ ا ، و لكن لم یفَ عر و نمَ الشّ 

           )فة ختلِ ره المُ اصِ لا بعنَ ممثَّ (  )6("اع ام بالإیقَ ھتمَ رة لم یفتر الاِ ور المتأخّ العصُ ي فِ  وَ "         

 ضويّ عُ  امل نموّ عَ  زن عتبر الوَ ی ل ،ة الأوّ انسیّ ومَ ر الرّ نظِّ مُ  "جدْ رِ ولْ كُ "ا فھذَ تھ بأھمیّ نویھ والتَ 

ند اع عِ ھا الإیقَ بُ یكتسِ  ةالأھمیّ  فسُ ، و ن ور عبیر بالصُّ غة التّ ي لُ و ھِ . ة بیعیّ ال الطَّ نفعَ غة الاِ ث بلُ یتحدّ 

یدة حِ ة الوَ ة الحتمیّ سیلَ ح الوَ صبِ زن یُ الوَ  أنّ  "،  "كولردج"ا خطر ر مقتفیً الذي یقرِّ  "اردریتشَ "

   )7(. " ةعوبَ قة و الصُّ ات الدّ ر درجَ عبیر إلى أقصَ ل التّ یصِ  حیثُ ،

                                         
م ، 2008،  1لدنیا الطباعة و النشر ، الإسكندریة ط ن الموسیقى عبر العصور ، دار الفاءھالة محجوب خضر محمد ، ف: ینظر  -  1

  .23-22 :ص
 .10 :م ، ص 2006محمد سعدان ، البنیة الإیقاعیة في شعر شوقي ، مكتبة بستان المعرفة ، مصر ، : ینظر   - 2
 .304 :، ص 1985التیارات المعاصرة في النقد الأدبي ، دار الثقافة ، بیروت ، لبنان  اتة،بدوي طب - 3
مشق ، سوریا، اتحاد الكتاب العرب ، د.  24نصوص مختارة ، مجلة الآداب الأجنبیة ع –للإبداع الشعري : إبراھیم الكیلاني  - 4

 .22: ص . 1980جویلیة،
 .208 : ، ص 1991العربي الحدیث ، دیوان المطبوعات الجزائریة ، الجزائر  الغموض في الشعر: إبراھیم رماني  - 5
 .57: ص ) ت.د(، مصر  3، دار المعارف ، ط في النقد الأدبي: شوقي ضیف  - 6
 .279 : ، ص 1984، بیروت ، لبنان  1قضایا الشعر الحدیث ، دار الشروق ط: جھاد فاضل  - 7



  

  )بین الماھیةّ و النشّأة (الحداثة الشعریة                     الأولالفصل 
 

 
10 

اع عتبر الإیقَ ین یُ و ذلك حِ  )1("ة عریّ الشِّ اس البنیة اع أسَ الإیقَ "  أنّ  "انوري لوتمَ یُ  "ىو یرَ         

  .ا سواهعر عمَّ ز الشِّ نصر الذي یمیّ یدة ھو العُ صِ في القَ 

  

  : عر العربيّ قاع الشّ جدید في إیِ افع التّ دوَ  -3

 ور مُ ثیر من الأُ تھم إلى الكَ رت نظریّ رب أن تغیّ ارة الغَ ب على حضَ لاع العرَ طّ اِ ان من أثر كَ         

اع طَ ستَ الذي اِ  عر ،انات الشّ ملة تلك الكیَ و من جُ  كھا ،لكثیر من تماسُ  ختلفة فاقدةً ات المُ انت الكیَ و بدَ 

  .ون عدیدةابت لقرُ بھ الثّ ظامھ شِ حافظ على نِ أن یُ 

اب ى الآدَ لعوا علَ طّ رب قد اِ عَ عراء الالشُّ  أنّ  إلىَ "  یفوقي ضَ شَ شیر یُ  ،ددذا الصّ ي ھَ فِ  وَ          

  )2("افیة ھا القَ عرُ ف شِ عرِ اب لم یَ ة في تلك الآدَ غات القدیمَ اللُّ  فتھم أنّ عرِ ك مَ أثر ذلِ  ان منفكَ  ة ،ربیّ الغَ 

أو  یھ القوافيّ قابل فِ عر تتَ ، و شِ  بالقوافيّ رتبط رسل لا یَ عر مُ دیث فیھ شِ الحَ  وروبيّ ب الأُ الأدَ  ا أنّ كمَ 

ر اعِ ة الشّ عیق حریَّ ارھا تُ عتبَ باِ ،القافیة  ر منَ حرّ شرین بالتّ رن العِ ي القَ عراء فِ شُ  ادىنَ و قد " .انق تتعَ 

نع فصَ  "توفیق البكري"ع أسرَ " أن ك ر ذلِ من أثَ  و كانَ . ) 3( " ویلةة الطّ صیّ القصَ ائد القصَ في نظم 

مط ا النَّ یدة من ھذَ فا غیر قصِ فألّ  شكريّ ن حمَ عبد الرَّ و  ھاويّ الزّ ه ثم تلاَ ،ة ون قافیَ صیدة بدُ نع قَ فصَ 

  .ذلك من وحدة القافیة فتحرروا ب )4(".رسلالمُ 

 ك أنّ غیر ، ذلِ ا إلى التّ لیھا ، دافعً نھم عَ أعیُ  ربُ ح العَ ة التي فتَ ارة الغربیّ ضَ ت الحَ و لقد كانَ          

ع آفاق اعر ، و توسُّ الشّ  اسة في قلبِ قیقة الحسّ عاني الدّ ر المَ تفجّ "  لائكةازك المَ نَ ول ا تقُ ارة كمَ الحضَ 

  )5(".يءسع لشَ ق لا یتّ ى ضیّ ستوَ ا بمُ مربوطً  دويّ بَ اعر الى الشّ ین یبقَ عره ، في حِ شِ 

ة         ركَ ه الحَ ھذِ  ت إلىَ وامل أدَّ عَ ناك ھُ  ى أنّ إلَ  لائكةازك المَ نَ شیر ر تُ عر الحّ سبة للشّ و بالنّ          

   )6(:ا یلي دھا فیمَ و تحدِّ 

عد عن ة و یبتَ اقعیّ قیقة الوَ اد الحَ ر أن یرتَ اعح للشَّ ة تسمَ رّ ان الحُ الأوزَ  أنّ  حیثُ :اقع ى الوَ زوع إلَ النّ  -1

  .ةومانسیّ اء الرّ الأجوَ 

                                         
 .70ص ،1995، مصر، القاھرة مة محمد فتوح أحمد، دار المعارفي ، بنیة القصیدة ، ترجتحلیل النص الشعر: یوري لوتمان  - 1
 .18، ص ) ت.د( بیروت ، لبنان  –صیدا . أنظر ، عباس محمود العقاد ، اللغة الشاعرة ، المكتبة المصریة   - 2
 . بنیة اللغة الشعریة ، فصل النظم: أنظر ، أیضا في ھذه المسألة جون كوھن  - 3
 .107شوقي ضیف في النقد الأدبي ، ص  - 4
 .210جھاد فاضل ، قضایا الشعر الحدیث ، ص  - 5
 .63-56، ص  1981نازك الملائكة ، قضایا الشعر المعاصر ، دار العلم الملایین ، بیروت ، لبنان ،  - 6
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تھا ثورَ  إلى أنّ ازك یر نَ و تشِ .  الم العربيّ وت في العَ ز بناء البیُ ناظر الذي یمیّ ب من التّ ورالھَ  -2

ابق اظر الذي یتطَ المنزل المتنَ " ورھا من بب نفُ انت بسَ ما كَ إنّ  " لیلیةطرین الخَ یقة الشّ طرِ " ى علَ 

  ."طابق مام التّ انباه تَ جَ 

اعر الشَّ  فإنّ  ور ،عاني و الصُّ اب المَ افیة على حسَ زن و القَ ك بالوَ یتمسّ  دیم كانَ اعر القَ الشّ  أنّ  -3

  .ةعوریّ ة و الشّ ھ الفكریّ اجتُ ءم و حَ تتلاَ  بدع أشكالاً لیُ ،یاة لق من الحَ ینطَ یث الحدِ 

ك ارزة ، و ذلِ ة و بَ دیم حادّ كل القَ وسیقى الشّ مُ  أنّ  " ،)1( ضور عوَ وسف نُ یُ احث ى البَ كما یرَ         

. عیھ امِ أثیر في سَ اعر التّ ایة الشَّ كانت غَ  وَ ،افل ة في المحَ نھ الخطابیّ رض مِ الغَ  یم كانَ عر القدِ الشّ  أنّ 

  ."یرعبِ حبة في التّ رَّ لاق إلى آفاقھ النطِ اعر عن الاِ الشَّ ق ما أعاَ  ھا ھيَ ى أنّ ا یرَ كمَ 

  :عر الحدیث في الشّ  الإیقاعيّ جدید التّ 

ة فیّ س الفلسَ دارِ المَ  ة عبرَ جدیدیّ ت التّ اولاَ حَ الت المُ ، توَ انیة ة الثّ المیّ رب العَ الحَ  اءنتھَ اِ  بعدَ            

أت ، نشَ دیث عر الحَ ة الشِّ حركَ  ھا ، لأنّ ة و غیرِ ة و الاشتراكیّ ومانسیّ ة و الرُّ مثل الواقعیّ ،ة وبیّ الأورُ 

ة من للستھ سِ دت حركَ ھِ قد شَ فدیث الحَ  عر العربيّ ي الشّ ا فِ أمّ " . راق ي العِ ة فِ الواقعیّ  ةدیّ االمَ في كنف 

 صبةة ، العُ ابطة العلمیّ یوان ، أبولو ، الرّ اعة الدّ جمَ  (ة جدیدیّ ة التّ الأدبیّ اعات جاھات و الجمَ الاتّ 

یدة صِ ح قَ صبِ لتُ ، ع الموسیقيّ نوّ ع التّ ستِ و اِ  )2(. " بيّ رعر العَ یر الشّ اھمت في تطوِ التي سَ  )ة الأندلسیّ 

ا ل قدیمً انت تشكّ التي كَ ،فعیلة ار التّ ختیَ ة في اِ يء من الحریّ د على شَ ة تعتمِ ناحیة الفنیّ فعیلة من الّ التّ 

من  دد حرّ عَ ى عراء علَ الشُّ  عتمدَ طرین متناظرین ، اِ بني على شَ من البیت المَ  عر ، و بدلاً شِّ بحور ال

كلین اوج بین الشّ ر أن یزَ عاصِ اعر المُ ور الشَّ ح بمقدُ احدة ، و أصبَ یلة وَ ة على تفعِ ونات الموزُ الكلمَ 

دة       وحّ ي المُ زاوج بین القوافِ یل ، و یُ فاعِ ة و التّ عریّ حور الشّ البُ فعیلة ، و یمزج بین و التّ  وديّ العمُ 

  .ة أحیاناً امیّ جة و العَ ارِ خدم الألفاظ الدّ اعر أن یستَ ح للشّ ة ، و یسمَ عَ و المتنوّ 

ون ھ موزُ عر لأنّ فھو شِ :" ول فتقُ  ) عر الحرّ الشّ ( فعیلة عر التّ شِ  "نازك الملائكة"ف و تعرّ          

ا من قیود خالصً طر ، شو في الشّ یلات الحَ ع عدد تفعِ ھ ینوّ لأنّ  لیل ، و ھو حرّ وض الخَ ع لعرُ خضَ یَ 

  )3(."لیلالخَ طر ابت في شَ العدد الثّ 

                                         
 .67 : ، ص) ت.د( یوسف نور عوض ، رواد الشعر العربي الحدیث ، مكتبة الأصل ، الكویت  - 1
م ، 1977عمان ، منشورات جامعة القدس المفتوحة ، (  1نایف العجلوني ، ط. خلیل الشیخ و د. نصوص شعریة ، د: أنظر  - 2

 .23 : ص
 .58 :م ، ص1974، بیروت ، دار العلم للملایین ،  4نازك الملائكة ، قضایا الشعر المعاصر ، ط - 3
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ي دیث ، الذِ عر الحَ قیقة الشّ ر عن حَ عبّ المُ ح صطلَ ھو المُ ،فعیلة عر التّ لح شِ مصطَ  نّ د أو نعتقِ           

كثرة  ي ظلّ فِ . ا لھ ا دقیقً ل وصفً و یشمَ طھ ، و ھُ زن و تضبِ ل الوَ ة تشكّ حدة إیقاعیّ كوِ فعیلة ه التّ مادُ عِ 

  .بھا یمرّ نا أو سَ عرُ شِ ھا بِ  ثیرة التي مرّ ال الكَ رة عن الأشكَ عبّ ات المُ لحَ صطَ المُ 

        راق ھل العِ ھ أَ نازعَ یھ ، فقد تَ بق فِ ضل السّ فَ  ستحقّ عر و یَ الشِّ م ھذا ل من نظَ ول أوّ و حَ          

 "تي البیاّ "و  ،"نازك الملائكة "،  "ابیسَّ اكر البدر شَ " واد الأوائل لرّ لاء ارسون أسمَ و یذكر الدَّ 

  .یلةفعِ عر التّ ولى لشِ لم الأُ اع المعاَ بتدَ بق في اِ السّ  م فضلُ عراء لھُ كشُ 

یدة ، و قصِ  "یاب اكر السّ بدر شَ " لـ  " ا ؟؟حبّ  ھل كانَ " یدة قاد قصِ النّ  ورد بعضُ و یُ          

 افة إلى بعضِ ، إضَ  م1947 یخ كتابتھما إلى عامتارِ  تین یعودُ ، اللّ  "نازك الملائكة" ولیرا لـ الكُ 

ضل بة الفَ احِ ابقة صَ ھا كسَ زوا لأحدِ اولین أن یتحیّ محَ  .، و غیره  "كثیراعلي ب"قة لـ متفرّ ائد الالقصَ 

قون في باّ ھم السّ ،راقیین العِ اد روَ الّ  عون أنّ ھم یجمَ دیثة ، و لكنّ ة الحَ ة العربیّ عریّ ورة الشّ في الثّ ل الأوّ 

  .ھلمِ معاَ  اءإرسَ دید و كل الجَ ار ھذا الشّ بتكَ اِ 

ة ایا الخلافیّ من القضَ ، عر العربيّ یقى الشِّ وسِ د في مُ جدیة التّ ت قضیّ زالَ  ت و لاَ قد كانَ  وَ "           

ت ھرَ و ظَ  ین ،بدعِ واد و المُ ة الرّ یّ یدة العربید في القصِ جدِ ة التّ ت قضیّ دل ، فقد شغلَ جَ الحث و ار البَ مدَ 

ھا من بنان و غیرِ صر و لُ ھجر ، و في مِ ثت في المَ ة و التي حدَ عریّ ة الشّ وریّ ت الثّ حاولاَ المُ  بعضُ 

و كذا ،ه الآسرة حورِ و بُ ،لیل یقى الخَ وسِ ر من مُ حرّ دیثة أن تتَ ة الحَ یدصِ ت القَ اعَ ستطَ اِ ار ، و الأقطَ 

  .بوحدة الوزن و القافیة لتزام عراء بكتاباتھم دون الاِ فأبدع الشّ   )1(." دةافیة الموحّ القَ 

ر نذكُ ، ربيّ جدان العَ ھ في الوِ یخِ و ترسِ ،فعیلة عر التّ اء شِ وا في إرسَ اھمُ ین سَ عراء الذِ و من الشُّ          

 ود درویشبور ، محمُ بد الصّ لاح عَ ، صَ  ل دنقل، أمَ  ر قبانيّ زانِ : صر لا الحَ ثال ى سبیل المِ علَ 

   .ینرن العشرِ اني من القَ صف الثّ في النِّ  عريّ بداع الشّ م الادید من أعلاَ العَ و

عراء ند شُ یا عِ تجلّ  أكثرُ  ،افیةزن و القَ اء الوَ ن أعبَ ر مِ حرّ جدید و التّ ت حركة التّ ا كانَ كمَ          

عراء یرھم من شُ غَ  دید ، و یعدّ حرر الجَ ون إلیھم ھذا التّ أكثر الباحثین یردّ  حتى أنّ ،" ھجر المَ 

. حور ین البُ زج بَ ید المَ جدِ اھر ذلك التّ و من مظَ . ھم رین بِ ھم و متأثّ دین لَ دین مقلّ المجدّ  العربيّ طن الوَ 

ا و عدم نویع فیھَ بالتّ  كتفوال اِ بَ  ل ،رسَ عر المُ عاة الشّ ا فعل دُ افیة كمَ ھم للقَ فضِ رَ  لاء فيو لم یغال ھؤُ 

   .د لھاق محدّ زام نسَ لتِ اِ 

                                         
 .م1998،  ن، القدس اتحاد الكتاب الفلسطینیی 1اصرة ، محمد بن أحمد و آخرون ، طین المنة في شعر عز الدّ البنیة الإیقاعیّ  - 1
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وح اعر عن رُ ر الشّ صدِ أن یُ " ت إلى التي دعَ ،ان یوَ اعة الدّ ف جمَ لئك موقِ وُ ف أُ ھ بموقِ یبشَ و          

  ."ھایعِ ة و ذلك  بتنوِ افیود القَ ر من قیُ و أن یتحرَّ  تھبیعیطَ صر و العَ 

ة ال الإیقاعیّ ت الأشكَ اءَ و جَ  تابة ،ال الرّ أشكَ  ى كلّ دید علَ الجَ  عر العربيّ ار الشّ و قد ثَ          

دیدة یدة الجَ صِ تھا القَ ة أنزلَ ربَ ل ضَ انت أوّ ن ھنا كَ و مِ . ا عدة سلفً عن الأطر المُ  ون بدیلاً عة لتكُ المبتدِ 

  .ابتھا الثَّ كلِ شَ بصیدة رى القَ اد أن یَ عتَ فقد اِ  ،ه تھا عیناَ ربة التي تلقّ ضَّ ھي تلك ال، لاسیكيّ ارئ الكَ بالقَ 

، الذي  م1949عام " ایا و رماد شظَ " نازك الملائكة  یوانھور دِ ر ھنا ظُ أس أن نذكُ و لا بَ          

ما جة ه الضَّ ذِ لكن ھ،ة ائد حرّ صَ نتھ قَ مّ رة ضاعِ الشَّ  ، ذلك أنَ قافي ّسط الثّ بیرة في الوَ ة كَ ار ضجّ أثَ 

یاطین ملائكة و شَ " یوان ھر دِ فظَ  ھور ،الى بالظُّ تتوَ  الحرّ عر اوین الشّ دوَ  خذتأأت ، و ت أن ھدَ لبثَ 

اء المسَ " ه دیوان ثم تلاَ . ة ائد حرّ یھ قصَ ، و فِ  م1950مارس في  "اتياب البیّ عبد الوھَ " لـ  "

في "یاب بدر شاكر السَّ  " لـ "طیر أسا" یوان اء بعدھا دِ و جَ  ." شادل طاقة " لـ " یرالأخِ 

.من العام نفسھ  سبتمبر  

اعر عدم ن للشَّ ام ، و الذي یضمَ شابھ التّ ط التّ تشترِ  عر الحرّ فعیلات في الشّ سبة للتَّ و بالنّ          

  ).عري طر الشّ آخر السَّ ( نھا مكاَ یرة فعیلة الأخِ التَّ اد یرَ إب ، فیجِ  ریع مثلاً كما في السَّ ا وجً ممزُ 

إنّ استخدام البحور الصّافیة تجعل مھمة الشّاعر أكثر سھولة بسبب وحدة التفّعیلة، كما ترى         

،و تشیر إلى أنّ ھناك من البحور الشّعریة ما لا یصلح للشّعر كالطوّیل و المدید  "نازك الملائكة"

  .و البسیط و المنسوخ

،و ھي الأسطر ذات  "الملائكة نازك"ستوقفت إن مسألة طول الأسطر الشّعریةّ، قد اِ         

التفّعیلات الخمس ،و التي ترى أن الشّعر العربيّ لم یعرف شطرا بخمس تفعیلات ،و بالتاّلي فإنّ 

  .ھذه الظاّھرة في الشّعر الحرّ تعتبر خروجًا على قانون الأذن العربیةّ

ا، و كان مستمرّ  ة ظلّ العربیّ  المطالبة بتحدیث إیقاع القصیدة م ،نستنتج أنّ من خلال ما تقدّ         

قاد عراء و النّ حساس المسیطر على الشّ عري، ھو الاِ جدید في الإیقاع الشّ حساس بضرورة التّ الاِ 

  .تفرض أشكالاً جدیدة في التَّعبیر ، التيرات الحیاة الجدیدةالعرب، و لمواكبة تطوّ 
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           .عريّ ناص الشّ داثة التَّ حَ : الث ث الثَّ بحَ المَ 

  :ناصمفھوم التّ    

     ھاي بنائِ مة فِ ساھِ دیثة ، و المُ یدة الحَ صِ ي القَ ائدة فِ اھر السّ وَ ظّ الة من احدَ ناص وَ اھرة التّ ظَ  تعدّ         

یر تفسِ  ل علىَ و یعمَ  یدة ، ة القصِ بیعَ طَ  شفِ ص یسھم في كَ ناَ حث في التّ ولھا ، و البَ دل حَ امة الجَ و إقَ 

  .ثینحدَ ھج المُ ن نَ اھا ، و یبیّ ایَ از خبو إبرَ انبھا ، عض جوَ بَ 

 Intertextuality" نجلیزيّ لإلح ایب للمصطَ ھي تعرِ  و ،ثة یة حدِ فردة نقدیّ ناص مُ التّ " و        

یبھ تعرِ  رب علىَ مون العَ ترجِ فق المُ لم یتَّ  الذ" .  )2(" ات كثیرةلح بترجمَ ھذا المصطَ و قد مرّ " ، )1("

نھم من ا ، و مِ یوعً ر شُ ناص الأكثَ ان التّ إن كَ ، وةناصیّ التّ ھ إلى بّ ن عرنھم مَ ، فمِ احدوَ لح صطَ إلى مُ 

  )3(." صيّ داخل النّ التّ موه ة ، و آخرون سَ وصیّ صُ بھ إلى النّ عرَّ 

ر ایة الأمر تفسّ في نھَ  ھيَ فَ . ھا لالتِ ف في دَ تختلِ  ھا ، لاَ ت في لفظِ ات ، و إن اختلفَ سمیَ تلك التّ  إنّ        

لق       عاَ داخل أم التّ أم التّ ،فاعل التّ  یر إلىَ شِ لمة تُ لك الكَ انت تِ اء كَ ناص ، سوَ بالتّ تھ حت تسمیَ صطلَ ا اِ مَ 

 داخل أولاً ناص أو التّ التّ  م لفظِ خدَ و قد استَ " ص ، ھا عن النَّ دلالتِ  ل فيِ لا تنفصِ  واشح ، فھيَ أو التَّ 

تبت ا ، كُ اث لھَ ة أبحَ ھر ذلك في عدّ ظَ و قد  ، "  Julia kristeva ریستیفاك جولیا" ى ید علَ 

عض رت في بَ نشَ . ین سعة و ستّ ائة و تِ سعمَ ین و ألف و تِ ة و ستّ و ستّ  سعمائةامي ألف و تِ بین عَ 

  )4(." ةت الفرنسیّ المجلاّ 

   "  ریفاتیر" احثین كـ ثیر من البَ الكَ  " یستیفاكرِ " بعد . لح صطَ ار ھذا المُ في غمَ  قد خاضَ  وَ        

غیر  غل علیھ نھج الذي یشتَ و المَ  ظرهِ جھة نَ وُ  حسبَ  ا ، كلٌّ صر لھَ حَ  كثیرة لاَ  اءو أسمَ "  بارت" و 

 یرار جینیتجِ "  رنسيّ احث الفَ د البَ ى یَ علَ  وحھ إلاّ جیة و وضُ ھ المنھَ ب قیمتَ ناص لم یكتسِ أن التّ 

Gerard Gunette  " ِا من حدً أو أ اً جزءا ه نمطً ، فاعتبرَ  عمیقاً  لح انتقالاً صطَ بالمُ  نتقلَ الذي ا

ت قاَ احدة من بین علاَ وَ ھ ا ، لكنّ ركزیّ ا مَ نصرً ناص عُ التّ  ، لذا لم یعدّ صیةّالنّ  قات عبرَ اط العلاَ أنمَ 

   )5(." یتھوصِ صُ ب في خُ د الأدَ بكة تحدّ شَ  ج في قلبِ ى ، یندرِ أخرَ 

                                         
، الرافد، تي ، أس إلیوتحول التناص في القصیدة الحدیثة ، قراءة في أسلوب . ما أرانا نقول إلا معارا  ،عبد المنعم عجب الفیا  -  1
 .48 : م ، ص2001،  48ع
 .757 : م ، ص2002،  44، ج 12ات في النقد ، م ى النقد العربي القدیم ، علامة إلرحلة التناصی ،معجب العدواني  - 2
 .39  :ص تجلیات التناص في الشعر العربي ، دراسة. محمد عزام ، النص الغائب : ینظر  - 3
 .102 :، في أصول الخطاب النقدي الجدید ص تزفتان تودوروف و آخرون  - 4
 .13:، ص) ترجمة غیر منشورة ) ( جامعة الجزائریة (  لتناص ، تر ، عبد الحمید بورایوا ناتالي بییقي غروس ، مدخل إلى - 5
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وص صُ النُّ  ة بینت جدیدَ علاقاَ  و خلقِ ،حول ال التّ من أشكَ  اتھ شكلاً ناص في تجلیّ عتبر التّ یُ         

تاحة وص المُ صُ ط في النُّ ات مختلفة ، و لا یشترِ ثقافَ  اثرة عبرَ متنَ و ال،كان مان و المَ فرقة في الزّ المتّ 

       .ة مثلاً ضَ عارَ كالمُ  ، نس الأدبيّ الجِ  ن من نفسِ أن تكوّ 

  :المعاصر عر العربيّ ناص في الشّ وظیف التّ تَ 

عاصر المُ  ربيّ اعر العَ یف الشَّ وظِ دیثھ عن تَ د حَ عن "زاید  يعلي عشر" احث ى البَ یرَ "         

 )1( "ھعبیر لَ نھ أو التّ عبیر عَ ي التّ اث ، و ھِ رَ التّ  عامل معَ ریقتین للتّ ة طَ ثمّ  بأنّ ،ة راثیّ خصیات التّ للشّ 

د و قَ . ر عاصِ دیث و المُ صر الحَ اء العَ من شعرَ  یلاً لاء ، و قولى عصر الإحیَ ریقة الأُ ل الطَ تمثّ ،

تھا الجَ اعر بمعَ م الشّ التي یھتَ ،دة اھر المتعدّ وَ اة و الظَ عانَ موم و المُ ة عن الھُ عبیریّ ریقة التّ طَ ت ستخدمَ اِ 

لة إلى مرحَ  یط ،سِ كلھ البَ شَ  في راثیف التّ لة توظِ ن مرحَ ل مِ نتقَ اعر قد اِ الشّ  أي أنّ  .ھ وصِ في نصُ 

 و من ثمّ ،ناء بِ ادة الدم و إعَ الھَ إلى  سعىَ عة ، تَ ایات متنوّ ات و غَ ناص من آلیّ بما للتّ ھ ، ناص معَ التّ 

  .جاوزالتّ 

صر عراء عَ على شُ  ثالكمِ  "امي البارودي حمود سَ مَ "  اعر العربيّ ریقة الشّ ل لطَ تأمّ فالمُ        

اص فیھ عھ تنَ ھ مَ تناصَّ  لھ ، أي أنّ ر راث و لا یعبّ ر عن التُّ ھ یعبّ صوصِ ب نُ ده في أغلَ جِ اء ، نَ الإحیَ 

 حویلھا ادة تَ و سعاتھ ، أو إعَ اقھ حاولة لخلخلة أنسَ ة مُ ون أیّ ادة إحیاء لھ دُ عَ و إراث ، ادفة للتّ مھَ 

غایرة رائق مُ صول إلى طَ حاولة تفكیكھا للوُ مُ  من ثمّ  ولھ ، وَ عبة حَ ت الصَّ اؤلاَ سَ ملة من التّ وضع جُ و

حم ، كي تتلاَ ة لة الإبداعیّ ھا في مفاصَ ة لبثّ عریّ الشّ  نىالبُ ھاك نتِ أثیث ، و اِ التّ ادة إعَ  لق ، وَ الخَ  تتفیا

        رة عاصَ راث و فیھا من المُ یھا من التُّ فِ . اد ة الأبعَ اني ثلاثیّ ة تنتج معَ ظیفة فنیّ و تؤدي وَ . ا معھَ 

وص صُ ة بالنّ اصّ وص المتنَ صُ اج النُّ متزَ اتج عن اِ عاصرة بعد ثالث ھو النّ راث و المُ و فیھا من التّ 

خذ راث و الأَ اكاة التّ اذج لمحَ نمَ  ،اعر الإحیائيّ ھا الشّ اء بِ ماذج التي جَ ا جعل النّ ھو مَ صرة ، و اعالمُ 

قولھ ، اروديالبَ  عرالة على ذلك من شِ من الأمثلة الدّ  و لعلَّ . ھ یره أو تنمیتِ اولة لتطوِ ون محَ ، دُ منھ 

      )2(. رندیبسَ نعیھا و ھو في رد إلیھ وجتھ ، و قد وَ ثاء زَ قالھ في رِ  من نصّ 

  ادو الأجدَ  اءالآبَ  ادرِ ل                     لمصَ اقِ ة عَ ظرَ ان نَ الإنسَ  رلینظُ فَ 

  ادجَ م و نَ ائِ ھَ تَ  ینَ ض بَ ي الأرْ فِ                 مْ ھُ لَ مْ شَ  دَ دّ بَ فَ  مْ ھِ بِ  انُ مَ الزّ  فَ صَ عَ 

  دة و جلاریھَ وم كَ ي حر یَ فِ              ھ         لمِ ر سِ ائِ رَ جَ  نْ مِ  أنّ ا كَ رً ھْ دَ 

                                         
        شر ة للنّ ركة العامّ المعاصر ، منشورات الشّ  عر العربيّ راثیة في الشّ خصیات التّ علي عشري زاید ، استدعاء الشّ . د: أنظر   -  1

 .102- 201 :م ، ص1978، 1وزیع و الإعلان ، طرابلس ، طو التّ 
 .145 :م ، ص1995،  1، شرح عبد المقصود عبد الرّحیم ، دار الجبل ، بیروت ، ط حمود سامي باشا البارودي ، الدیوانم  - 2
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  "ادعَ " و"مود ثَ " عامة من ولي الزّ و أُ      "      حمیر " قاول ر من مُ بابِ جَ لفني اأ

  ادذي الأجیَ " ابور سَ " من خط  قضاعة فاستباح دیارھا             بالسّ " ى و رمَ 

  "اد ندبَ سِ " ة الأعلام في وسَ منكُ     "               أیاد" ب من عرض او أصَ 

  ادياضر أو بَ ا رأت من حَ عمّ  برة           ھي منجم عفَ " ن ائِ دالمَ " ل فسَ 

  )1(  بقایا ارسم و عمادكرت علیھا الحادثات فلم تدع                   إلاّ 

ابقة م سَ ت لأمَ ث وقعَ ھ بحوادِ ل نفسَ تھ ، و یعلّ زوجَ  اتج عن موتِ ھ النّ حزنَ  یصفُ ودي فالبارُ           

ھر ، و لم ھا الدّ مسَ ھا التي فنیت و طَ موزَ دعي رُ و یستَ یھا انھا ، إذ یستدعِ ھا في زمَ لھا مكانتُ  كانت

 ائنھاخزَ ار ستثمَ ا دون اِ ا مباشرً ھا تناصً یھا یتناص معَ اریخھا ، و ھو إذ یستدعِ و تَ وى آثارھا ى سِ تبقَ 

وت اء مَ و ھو الفنَ ،یاق مشابھ ي سِ احد و فِ وَ  يّ صفھا في فضاء نصّ خلاقا ، فیكتفي بوَ ا ستثمارً اِ 

عید بر ، و ھو بذلك یُ وى الصّ سِ و لن یجدي . و سلم بھ  ھ یقول إن الأمر حتميّ نّ وجتھ ، و كأزَ 

  .د خلقھا ھ لم یعُ و لكنّ  ءھاإحیاَ 

ا لھذه مغایرً  انزعً ت رت ، و أخذَ د تطوّ قَ  راثيّ ناص التّ ى التّ غلال علَ ستِ ات الاِ آلیّ  أنّ  إلاّ          

      ملتحما ً ة جزءاً راثیّ ال التّ حت الأشكَ ا ، إذ أصبَ اضجً خلقا نَ حت داثة ، فأصبَ واد الحَ ال مع رُ الأشكَ 

 ة لالیّ ة و الدّ تھا البنائیّ من لحمَ  و جزءاً . ا عید بناءھَ ة التي تُ عریّ وص الشّ صُ ا مع النّ و متمازجً 

اعر مع ناص الشّ ور التّ ورة من صُ ھدت صُ قد شَ ،دیث عر الحَ یرة من الشّ العقود الأخِ  إذ أنّ ،ةالفنیّ و

اعر للشّ  ة الشّعریةؤیرة للرُّ عاصَ ویل ، فقد عھد إلى المُ یخھ الطّ فھا في تارِ ق لھ أن عرَ یسبِ راث لم التُّ 

عطیات ه المُ ح ھذِ صبِ ة ، فتُ اتھ الخاصّ ح معانَ راث ملامِ ات التّ ى معطیَ اعر علَ ط الشّ بحیث یسقُ 

رة في عاصِ ة و مُ وصیّ عاصر ، خصُ اعر المُ موم الشّ ھُ  عبر عن أشدّ رة ، تُ معاصِ  ةتراثیّ عطیات مُ 

ا راث خیوطً ر التّ ناصِ وا عَ ، و بھذا تعدُ أصالتھ  راث و كلّ اقة التّ ل فیھ كل عرَ قت الذي تحمِ الوَ 

ارج ا علیھ من الخَ مفروضً أو ... ا ، ا مقحمً شیئً  رة ، و لیسَ عاصِ عریة المُ ؤیة الشّ سیج الرّ ة من نَ أصلیّ 

 "ودة المطر أنشُ " ھ في نصِّ ا ھو یلھ كمَ ؤیة في جِ ه الرّ وذج لھذِ كنمُ ، ابشاكر السیّ  بدري و یأتِ . 

  : عھ ول في مطلِ الذي یقُ 

  رحْ السِّ ة َاعَ یل سَ خِ ا نَ تَ ابَ غَ  كِ ناَ یْ عَ 

  رمَ ا القَ مَ ھُ نْ عَ  ىأَ نْ یَ  احَ رَ ن تاَ فَ رْ أو شُ 

  ومرُ الكُ  قُ ورِ تُ  انِ مَ سُ بْ تَ  ینَ حِ  اكِ نَ یْ عَ 

                                         
 .151ـ150:، شرح عبد المقصود عبد الرحیم، صحمود سامي باشا البارودي ، الدیوانم  - 1
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   ھرار في نَ مَ كالأقْ .... اء وَ الأضْ  صُ قُ ترْ  وَ 

  حراعة السّ نا سَ و ھُ  جذافیرجھ المِ 

  جومما النُّ ھِ روبِ في غُ  ضُ بُ ا تنْ مَ كأنّ 

  )1( ففیِ ى شَ أسَ ن ْ اب مِ بَ ضَ  فيِ  قانِ غرَ تَ  وَ 

بشكل إیحائي ، لإیجاد حل  "عشتار " اعر مع أسطورة ي ھذه الأبیات یتناص الشّ ف           

اعر فالشّ  خلق واقع مثالي ، و ذلك بھدف ورة التي بواسطتھا تعاد للانسان كرامتھ مقترح، و ھو الثّ 

 متزجة بالمطر و الدال على الخصب و التي جاءت م، ستخدم الأسطورة ھنا في ھذه القصیدة اِ 

 صورة الأم الحنون  "عشتار " الثورة ، كما جاءت بشكل مباشر و غیر بسیط ، فجسدت و

 لخصب و سر الحیاة ھا ، فھي آلة اظر عن تعدد معانیھا و دلالاتالوطن و الثورة معا ، بغض النّ و

  .الوجود ، و ھي أسطورة غامضة و الأم البتولو

حیث  ث مغایرا و أكثر نضجا من ذي قبل رافقد كان تعاملھم مع التّ ، سبة لرواد الحداثة ا بالنّ أمّ       

أن تناصھم معھ ، یأتي حاملا للكثیر من الرؤى الروحیةّ و الفكریة و الدلالیة ، و التي بدورھا 

  البیاتي و أدونیس ة و متعددة من الرؤى و الدلالات ،جدید وص تنفتح على آفاقتجعل النص

  ...و غیرھم محمود درویشو

    .عاصرالمُ  عر العربيّ مز في الشّ حداثة الرّ : ابع بحث الرَّ المَ 

  :مــز ة الرّ اھیّ مَ  -1

                   : غــويّ فھوم اللّ المَ  - أ

: نظور ابن مَ رب لسان العَ اء في لِ فقد جَ  "رمز " عة للفظة متنوّ  انيّ معَ  عجم العربيّ ى المُ حوَ        

فظ ، من وم اللّ مفھُ  م غیرِ فتین بكلاَ الشَّ یك حرِ مس و یكون بتَ سان كالھَ باللّ  صویت خفيّ مز تَ الرّ  أنّ " 

   )2(".فتینبالشّ ما ھو إشارة وت و إنّ صَ غیر إبانھ ب

أشرت إلیھ بید أو بعین شیىء  ا یبان بلفظ بأيّ ممّ  لیھرت إاما أشَ  غة كلّ مز في اللّ الرّ " و          

و قیل . )3( "حركزم و التَّ الحَ غة یعني رمیز في اللّ مز و التّ ا ، و الرّ زً مْ رَ  – زُ مُ رْ یَ  – زَ مَ فتقول رَ .

  . احدیھھ في آن وَ یلھ و تموِ بالإشارة إلیھ و تمثِ ،المثال  سعف الإنسان على فھمِ ا ما یُ نوعً مز مجاز الرّ 

                                         
 .474 :م  ، ص1986ط ، ، دار العودة ، بیروت ، د   بدر شاكر السیاب ، الدیوان  - 1
 .356 :، دار صادر ، بیروت ، ص 5م) فصل الراء . باب الزاي / ز .م.ر( ابن منظور ، لسان العرب ، مادة : ینظر   - 2
 .357 :المصدر نفسھ ، ص  - 3
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كون و یَ  وت الخفيّ الصَّ : " ان سَ إذ یكون باللّ  ،مز أكثرى الرّ معنَ  "ینالعَ "في  لیلخَ الد یحدّ        

  )1( "مسم و مثلھ الھَ اجب بلا كلاَ اء بالحَ مَ مز الإیِ الرّ 

 زملَّ ین و المز بالعَ و الھَ  ،دمز بالیَ جعل الغَ لاغة فیَ اس البَ في أسَ  مخشريّ الزّ ص و یخصّ             

ازة ھا ، رمّ بفمِ ازة ھا ، لمّ ازة بعینِ ھمّ ،ازة بیدھا ة غمّ جاریَ " فتین اجبین و الشّ مز بالحَ الرّ و  بالفمّ 

  )2(". ا بشفتیھ و حاجبیھ مھ رمزً اجبیھا ، و قال كلّ بحَ 

يء غیر وسة تذكر بشَ ة محسُ إشارة أو علامَ  كلّ " مز الرّ  أنّ  عجم الأدبيّ اء في المُ جَ  اكمَ              

ة ، الأرز للمسیحیّ  اء رمزُ امة البیضَ فاء ، الحمَ الوَ  لب رمزُ طن ، الكَ لم رمز الوَ العَ ر من ذلك حاضِ 

  )3(.....".لبنان  رمزُ 

    : لامكریا علیھ السّ ة زَ قصَّ و في القرآن الكریم في : ا زً مْ ، و رَ  زُ مُ رْ ، یَ  زَ مَ رَ : مز الرّ               

  )4(".ا زً مْ رَ  لاَّ إِ  امٍ یَّ أَ  ةَ ثَ لاَ ثَ  اسَ النَّ م َلّ كَ تُ  لاَّ أَ  وَ " 

   :مز ي للرّ لاحِ صطِ وم الاِ فھُ المَ  -ب

ى ور في معنَ ھا تدُ ت كلّ إن كانَ  احثین ، وَ البَ  فت حسبَ ختلَ مز و اِ ات الرّ تعریفَ  تدتعدّ              

 منَ  خفيَ و ما أُ اه ھُ ي معنَ ففِ ، یھ ة علَ لشيء آخر و دالّ ثلة ار ممَ ة تعتبَ مَ و علاَ مز ھُ فالرّ " ،  ،احدوَ 

رید مة التي یُ ع للكلِ فیضَ ،اس فة النّ ما عن كاَ  اء أمرٍ اد إخفَ إذا أرَ ،مز م الرّ ل المتكلّ ستعمِ إذ یَ  لام الكَ 

  .و للرّمز دلالة إیحائیةّ  )5(."اءائر الأشیَ یور أو سَ یوان أو الطّ اء الحَ ا من أسمَ اءھا اسمً إخفَ 

 ھ رمزنفسُ  غويّ مز اللّ و الرَّ : "  مز قائلاً ف الرّ عرّ ه یُ بدورِ  "اعیلسمَ ین اِ الدّ  عزّ " نجدُ  وَ             

يء الذي ة إلى الشّ ا تشیر الكلمَ رة ، كمَ ارة مباشِ ن إشَ وع معیّ ة إلى موضُ فیھ الكلمَ  تشیرُ  لاحيّ صطِ اِ 

اج التي تكون متزَ ل و اِ قة تداخُ علاَ " ة قة حیویّ ناك علاَ ون ھُ ون أن تكُ و لكن دُ ،ة ه الكلمَ شیر إلیھ بھذِ أُ 

  )6(".رموز إلیھ مز و المَ بین الرّ وعھ و موضُ  ريّ عشّ مز الالرّ بین 

                                         
رائي ، دار مكتبة أبو عبد الرحمن الخلیل بن أحمد الفراھیدي ، كتاب العین ، تح ، مھدي المخزومي ،إبراھیم السام: ینظر   - 1

 .366 :ھـ ، ص175:  100الھلال 
 .251 :الزمخشري ، أساس البلاغة ، دار الفكر ، ص: ینظر   - 2
 .183 :م ، ص1973،  2حبور عبد النور ، المعجم الأدیب ، دار العالم للملایین ، بیروت ، ط   - 3
 .، سورة آل عمران 41 :الآیة  - 4
 .24 :م ، ص 2011،  1ات ، النقد العربي القدیم ، مكتبة لبنان ، بیروت ، طأحمد مطلوب ، معجم المصطلح  - 5
م ، 1981،  3بیروت ، ط دار العودة ،: الفنیة و المعنویة ظواھره  قضایاه ، و ، الشعر العربي المعاصر عز الدین إسماعیل  - 6

 .191 :ص
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باشر عن عبیر غیر المُ اء أي التّ إیحَ : " ھ أنّ  مز علىَ ف الرّ فیعرّ  لالغنیمي ھِ محمد .دا أمّ             

ات الذّ لة بین مز ھو الصّ غة في دلالاتھا ، فالرّ ة التي لا تقوم على أدائھا اللّ ستمرّ المُ ة فسیّ ي النّ واحِ النّ 

  )1(".یح صرِ سمیة و التّ ریق التّ لا عن طَ ،ة فسیّ ارة النّ ریق الإثَ اعر عن طَ د المشَ تتولّ و الأشیاء بحیث 

جدان فاھیم إلى الوِ المَ  ال بعضِ مز ھي إیصَ یفة الرّ وظِ  ون أنّ فسیّ لون النّ المحلّ  اعتبرَ               

  .ألوف شر المَ باوب المُ ا بالأسلُ الھَ إیصَ الة ستحَ لاِ ، اصّ وب خَ بأسلُ 

ة یدة العربیّ صِ ا القَ ى ثنایَ ت علَ ستولَ ي اِ اھرة التِ لك الظّ تِ  ،دیثعر الحَ مز في الشّ الرَّ  عدُّ ی             

اعر شَ فھ كل حر یوظّ و سِ حر ، فھُ ذا السّ ارھم ھَ ون في أشعَ أن یكُ  اء علىَ عرَ ص الشُّ دیثة ، فقد حرَ الحَ 

ادة   لال المَ ، أي من خِ  الم الخارجيّ ل العَ من خلاَ  اخليّ م الدّ الر عن العَ یعبّ  ، ة حیثُ بطریقتھ الخاصَّ 

عبیر ة إن جاز التّ وحانیّ ة الرّ ما ھي المادّ ة ، و إنّ ة ولا العلمیّ ة ولا العقلیّ ة الحسیّ ت المادّ ھا لیسَ و لكنّ 

 فض غلافھارو أقام في قلبھا بعد أن ،أحشائھا  ج إلىو ولَ ،ستنبطھا ینبغي أن یكون الفنان قد اِ 

ور ل من الصّ ة و یقلّ ورة عامّ مز بصُ الرّ  علىعاصرالمُ  الأدبيّ  جاهتّ الاِ د و یعتمِ  "ائف الزّ  ارجيّ الخَ 

رمز لفل لالات ع الدّ عبیر عن أوسَ و قادر على التّ ،ة اعلیّ مز أكثر فَ الرّ  ة أنّ و الإشارة بصفَ  ،شبیھ كالتّ 

  (2). "اشرةاشرة أو غیر مبَ واء أكانت مبَ سَ اغ منھا یصَ ات سَ مستویَ 

  :مز اع الرّ أنــــوَ  -2

     عراء الشُّ  وفة عندَ موز المعرُ ادة الرُّ ستخدم عَ یَ  ،اعررف الشّ موز من طَ ستخدام الرُّ اِ  عندَ             

یھا طاقة عطِ اعر لیُ بھا الشَّ یكسِ نة ، لات معیّ ل دلاَ ام ، و تحمّ كل عَ بشَ  انيّ راث الإنسَ ة من التّ مدّ ستَ و المُ 

ر عن عبّ لیُ موز ھذه الرّ  ى خلفَ ، و یتوارَ  عريّ ھ الشّ اخل نصِّ ل دَ یاة لتتغلغَ فیھا الحَ  ثة ، و یبعَ جدیدَ 

  .نةة معیّ جاه قضیّ ة اتّ اصَّ اره ، و مواقفھ الخَ مھ و أفكَ ، أو أحلاَ  ه مثلاً ة نظرِ جھَ وَ 

  :ھا فیما یلي ز أھمّ اع نبرّ ة أنوَ مز عدّ و للرّ              

  : مز الأسطوريّ الرّ  - أ

ة حیل إلى عدَّ ة ، فھو یُ في الأدب عامَّ  عمالاً ستِ موز اِ الرُّ من أكثر  وريّ مز الأسطُ الرَّ  یعدّ             

ة و الأخرى ارة الیونانیّ ھا من الحضَ فبعضُ . ارة واحدة اعر من أكثر من حضَ ھا الشَّ دلالات ، یقتبسُ 

  .ةارات القدیمَ ة و غیرھا من الحضَ من الحضارة البابلیّ 

  

                                         
 .298 :، ص 3الأدب المقارن ، دار العودة ، بیروت ، ط ،محمد غنیمي ھلال   - 1
بحث مقدم لنیل درجة الدكتوراه في اللغة (ـ یوسفي سھیلة، الرمز و دلالتھ في القصیدة العربیة المعاصرة، خلیل الحاوي ـانموذجاـ 2

  .24:م، ص2017و الأدب العربي، جامعة الجیلالي الیابس، كلیة الآداب و اللغات و الفنون،سیدي بلعباس،
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      ھ اس یقبلونَ النّ  أنّ  ، إلاّ  شريّ قھ العقل البَ و لا یصدّ  اواقعیّ  ما لیسَ  كلّ  ورة ھيَ سطُ فالأ            

ود ا حدُ لھَ  ات لیسَ ب إمكانیَ منحت الأدَ  ،عل الواسِ االم الخیَ ى عَ حة علَ منفتِ ھا ا أنّ ھ ، و بمَ ون حولَ و یلتفّ 

ة ة خیالیّ اعریّ قول شَ من خلق عُ  انیةّنت الانسَ ریقھ تمكّ عن طَ  إنسانيّ  وحيّ ز رُ منج" ي فھِ . للإبداع 

  )1(".ة حلیلیّ ة التّ و لا العقلیّ  و المنطقيّ  لميّ حص العِ دھا تیار الفَ ة ، لم یفسِ لمیّ ة ، سِ وبَ موھُ و

اء عرَ الشّ  ستغلّ فاِ عور ، حفیز الشّ یال و تَ یك الخَ ھ تحرِ غرضُ  وريّ مز الأسطُ یف الرّ و توظِ             

افة ودة و كثَ ة بالجَ عریّ جربة الشّ بذلك التّ ادت ائد عن كطریقھا ، و أفَ موا قصَ نظَ عبیر ، ففي التّ اقاتھم طَ 

  . یحاء الإ

ة و التي من المسائل المھمّ  ،المعاصر عري العربيّ ص الشّ توظیف الأسطورة في النّ  یعدّ             

عامل معھا عراء من یتفھناك من الشّ  ،المعاصر العربيّ  عريّ غطت مساحة واسعة من المجال الشّ 

عراء من یتعامل كما نجد من الشّ . لربما لعدم قدرتھ على فھم مغزى ھذه الأسطورة  ،تعاملا سطحیا

ضافة إلى ، بالإلاع علیھا و فھم محتواھا و المغزى الذي تحملھ طّ بعد الاِ ، معھا تعاملا جوھریا 

  . و ایحاءلیضمنھا في قصیدتھ فتزیدھا جمالا ،ة لھة و الفنیّ غویّ مساعدة قدرتھ اللّ 

ستحضار بشكل ما للبطولات اریخ نفسھ ،فھو اِ ستحضارا للتّ ستحضار الأسطورة اِ اِ  و یعدّ        

و ساكن نقي و تاریخ ناصع  ،شتیاق لزمن طاھرو الاِ ،ر عن الحنین لتلك البطولات و یعبّ  ،الغائبة

    .لم و الاستبدادغیر ملوث بالظّ 

و لا ة خارقة للعادات غیر واقعیّ  ،ة تروي أحداثا غیر مألوفةالأسطور أنّ  ،ا ذكرنا سابقاكمَ         

قدم كما أنّ التّ . فكیر العقلانيّ یدعو إلى التعّقل و التّ  سلاميّ ین الاِ عقلانیة، و من المعروف أنّ الدّ 

حساس م لأنھّا تعمق الاِ ، و نفى جمیع الأساطیر، إلاّ أنّ لھا جانب قیّ العلميّ جاء بالصّحیح المنطقيّ 

  .ستخدامھااعرإلى اِ ة ،لھذا لجأ الشّ جتماعیّ ة اِ ة توعویّ اقع، كما لھا وظائف تربویّ بالو

في  "السندباد"قد وظف رمز  "بورصلاح عبد الصّ  "اعر عند الشَّ  ذلك مثلاً  و نجدُ          

  :، فیقوللمساءة المعاناة و الآلام التي یكابدھا في آخر الیعبر عن شدّ  "رحلة في اللیل"قصیدتھ 

  آخر المَساء عاد السّندباد في 

  لیرْسِي السّفینة

    وفي الصّباح یعقد الندّم نمجلس الندّم

  )2(لیسمعوا حكایة الضّیاع في بحر العدم
                                         

  .14: م ، ص1984ي ، بیروت ، لبنان ، ، دار رائد عرب 2في شعر السّیاب ، ط علي عبد الرضا ، الأسطورة  - 1
 .25: م ، ص 1986، دار العودة ، بیروت ، لبنان ،  1، ط الدیوانـ صلاح عبد الصبور ،  2
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  :نيیمز الدّ الرّ  -ب

 لاثة ، القرآن  ة الثّ ماویّ تب السّ من الكُ  ستقاةالمُ ة و مدّ موز المستَ ة الرّ ینیّ موز الدّ و نعني بالرّ          

ھ كان ة لأنّ ینیّ موز الدّ صره في الرّ مكن حَ نفسھ یُ  وريّ مز الأسطُ ى الرّ و حتّ  وراة ،، و التّ الإنجیل و

  .ابقةیانة في الحضارات السّ ا ارتبط بطقوس العبادة و الدّ قیقة رمزا دینیّ في الحَ 

        صبوجھ خاّ  )1(عر و في الشّ  فة في الأدب بوجھ عامّ ینیة الموظّ موز الدّ و من أشھر الرّ "          

          بعنوان عبد الوھاب الباقي اعر العراقيّ ففي قصیدة للشّ " ،  "و موضوع صلبھ "رمز المسیح " 

ارئ ائن یھتدي القَ قرَ صیدة ل في القَ جعَ اعر یَ و لكن الشَّ  ،اسیح صریحً یأتي ذكر المَ لا  "الصلب " 

  )2( ."  سیحالمَ  خصیةّى شَ عرف علَ طتھا إلى التّ بواسِ 

  

  : اریخيّ التّ  مزالرّ  -ج

         قوا منھ كي یستَ ،اریخ ض في التّ واب إلى الغَ و الكتّ عراء جوء الشّ ھو لُ ، اریخيّ مز التّ الرّ          

عبیر عن مواقفھم كتاباتھم للتّ ستخدامھا في ثم توظیفھا و اِ اتھ و أحداثھ، وا من شخصیّ و یستمدّ 

كأقنعة  ،ةاریخیّ ات التّ خصیّ اد الشّ یب إلى إیجَ أ الأدِ و قد یلج" . شرة ة و غیر المباَ اینة و الخفیّ المتبَ 

اة حاكَ ریدھا أو من أجل مُ اقف یُ ى موَ ف أو بالأحرَ ائھا عن موقِ طتھا أو من ورَ ر بواسِ ة لیعبّ فنیّ 

   )3(." دیث من خلالھاصر الحَ نقائص العَ 

جود ا وُ لم یكن لھَ  ات التيخصیّ عض الشّ إلى خلق بَ ،ان الأحیَ  أ الأدیب في بعضِ كما قد یلجَ         

و التي جعل  ونیسأدُ التي خلقھا ، "ار یَ ھْ مَ " ات خصیّ ھذه الشّ  من أھمّ  اریخ ، و لعلّ في التّ  حقیقيّ 

  .رةعاصِ اتنا المُ ة في حیَ ة و الاجتماعیّ سیاسیّ و الّ  ،ةایا الفكریّ للكثیر من القضَ  قناعاً  منھا

  : عبيّ مز الشّ الرّ  -د

صر قالید العَ لتّ سبة ا بالنّ عتبر نفسً ا یُ ممّ ،ة ة و فنیّ ة و أدبیّ آثار علمیّ  لف منفھ السّ ما خلّ  وھُ         

  .وحھاضر و رُ الحَ 

   :عاصر المُ  عر العربيّ مز في الشّ یف الرّ توظِ  -3

                                         
 .  220:  ، ص 03: م ، ط 1984في الشعر المعاصر ، دار المعارف ، القاھرة ، أحمد محمد فتوح ، الرمز و الرمزیة  - 1
 .220: المرجع نفسھ ، ص  - 2
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لھ ھذه ا تحمِ و ذلك لمَ ا ،ا ضروریّ ر أمرً عاصِ عرنا المُ مز في شِ ثین للرّ حدَ اء المُ عرَ ام الشّ ستخدَ ات اِ بَ 

المتلقي  إلى نفسِ  و تجعلھ قریباً ،ة ات عظیمَ عر إلى مستویَ ترقى بالشّ ،ة ة و فنیّ لیّ الآلیة من أبعاد دلا

  .عتیماق و التّ غرَ ا عن الاِ حیح بعیدً جھ الصَّ فت على الوَ إذ وظّ 

ات ات ذَ خدم كلمَ ھ یستَ فإنّ ...  مرالقَ ،  یحالرّ ،  حرالبَ ات مثل خدم كلمَ ا یستَ اعر عندمَ فالشّ           

ستخدمھ لھا لنا و لكن اِ اس ، لالات مشتركة بین معظم النّ ما كانت بعض ھذه الدّ و ربّ ،ة لة رمزیّ دلاَ 

  .مزا الرّ دیمة لھذَ لاقات أو الأبعاد القَ ل العَ ستغلاَ اعر اِ ن الشّ ما لم یحسِ  عريّ أثیر الشّ ة التّ یكون لھ قوّ 

التي لا  ،رةتة المستَ فسیّ حي النّ وااشر عن النّ مبَ العبیر غیر اء أي التّ اه الإیحَ مز معنَ و الرّ "           

ص لة النَّ دلاَ غنائھ إر في كھ من فعل مؤثّ و ما یمتلِ ة ، ضعیّ تھا الوَ غة في دلالاَ اللّ  ھاأدائِ ى على تقوَ 

  )1(. " اءالأشیَ  مز محلّ فیھا الرّ  ادین التي یحلّ أكثر المیَ  فالفنّ  ،حیحالصّ  الھ الفنيّ ل في مجَ حین یعمَ 

عبیر التي ائل التّ سیلة من وسَ ر ، و وَ عاصِ عر المُ ة في الشّ الفنیّ واھر الظّ  أھمّ من  مزالرّ  عدّ و ی          

ى درة علَ و القُ  ،ن الفنيّ وغ الإتقاَ ایتھم في بلُ دمة لغَ بتوظیفھ و إغنائھ خِ وا عراء فاھتمُّ ا الشّ إلیھَ  تَ التف

مز و سبل الرّ  حثوا في أصلِ سیلة ، فبَ سین بھذه الوَ ارِ ام الدّ و تبع ذلك اھتمَ  ،أثیروصیل و التّ التّ 

درة على یاب القُ ة ، غِ ات الفنیّ اجَ عن الحَ  موز فضلاً عراء إلى تلك الرُّ اد میل الشّ یفھ ، و قد زَ توظِ 

عراء ء الشّ ھا من بین ھؤلاَ تفرعاتھا و وجوھُ  ومتھ بكلّ و منظُ  بداد ،طن یحكمھ الاستِ صریح في وَ التّ 

رة ا لظاھِ ستخدامً اِ ھم و أكثرُ  ،عاصرالمُ  عر العربيّ اد الشّ من روّ  الذي یعدُّ " و ، "خلیل حاوي" نجدُ 

ة عن عریّ جربة الشّ ھ بالتّ كھما معَ فیشرِ  ،ا لمجتمعھ و واقعھابً ع حسَ ونھ كان یضَ عره، كمز في شِ الرّ 

اضرھا ، و التي ة و حَ ي الأمّ ما بین ماضِ  واصل الجدليّ ة ، و التّ عبیّ ة الشّ راثیّ التّ موز طریق الرّ 

عكس  ستبدالھ بواقع مثاليّ ھادفا إلى اِ ،یرفض الواقع الفاسد  يّ قوم اس ثوريّ من إحسَ كانت نابعة 

  )2(." ھالذي یھرب من واقعِ  مز الأوروبيّ الرّ 

ا رمزیّ اعر ھا الشَّ ضحي بِ ة ، یُ ابیّ یجَ الإافیة رة الصّ ادِ ائد النّ من القصَ  "سر الجِ " یدة قصِ  و تعدّ         

، إلى  المختلف اضر العربيّ من الحَ  هرلتعتبِ ،العة ة الطّ ال العربیّ سرا للأجیَ مھ جِ و یقدّ ،ده بجسَ 

  .موذجالنّ .ة تھ العربیّ أمّ  یة من أجلِ ضحِ ا للفداء و التّ اعر رمزً صبح الشّ بھا یُ  و شرقمُ  ستقبل عربيّ مُ 

    

  

مقدم لنیل درجة الدكتوراه في اللغة و  بحث( بیة المعاصرة ، خلیل الحاوي ـ أنموذجا ـ یوسفي سھیلة ، الرمز و دلالتھ في القصیدة العر1

  84: ، ص) الأدب
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  یعبرون الجسر في الصّبح خفاقاً

  أضلعي امتدت لھم جسرًا وطیداً 

  من كھوف الشّرق من مستنقع الشّرق

  دیدرق الجَ إلى الشّ 

   )1(ید ا وطِ ت لھم جسرً عي امتدّ أضلُ 

ور و حضُ ،وره لى حضُ عا رمزً  "سر الجِ " اعر م الشّ ستخدَ اِ ،ق ابعري السّ قطع الشّ المَ ففي          

  .لنھا إلى الأمَ ب من البأس مِ ال التي كانت أقرَ ضَ یرة النّ عر في مسِ الشّ 

جاه ذات الاتّ  "علوف مظھر المَ "  بنانيّ اعر اللّ للشّ  "ید الكون نشِ " یدة قصِ  ا نجدُ كمَ          

دید اه الجَ جَ تّ دایة ھذا الاِ و كانت بِ . م 1928 سنة" قتطف الم" جلة ت في مَ و التي نشرَ    مزيّ الرّ 

و كان   ،"وھبة اعر كبیر المَ شَ  "مظھر معلوف " كان " و . ة عامّ  ربيّ الم العَ و في العَ  بنانفي لُ 

ولھ الذي یتناَ  وت الفعليّ المَ  عره ، فھو لیسَ شِ ریفة في یقة جد طَ وبة بطرِ بة مرغُ عامل الموت كتجرِ یُ 

   )2(".ة قلیدیّ كمة التّ زن المألوف و الحِ قلیدي بالحُ عر التّ الشّ 

یین في ین الفرنسِ مزیوب الرّ الذي كتب بأسلُ  "سعید عقل " ا أیضً  یینمزعراء الرّ و من الشّ           

افة ة ، بالإضَ نسیّ ة الفرَ مزیّ ة الرّ ظریّ لال النّ من خِ  عر العربيّ ل الشّ ل من یمثّ ، و ھو أفضَ  19القرن 

 وفيّ ابع الصّ ب الطّ الذي غلَ  ،رة المھجَ عیم مدرسَ زَ  الذي یعدّ " خلیل جبران جبران  " اعرإلى الشّ 

ھ بین في أدبِ  رتأثّ قد " ة ، و ة الغربیّ مزیّ ا بالرّ را بالغً روا تأثّ رب الذین تأثّ العَ ین مزیبھ بین الرّ على أدَ 

   )3( ." رمزیا  صوفیاً ى منحً عره شِ   و فيینحُ سام الذي كان اعر الرّ الشّ " كولیم بلا"صویر بـالتّ 

، و  "بران خلیل جبران جُ " ھود ضل جُ بفَ  الم العربيّ ر في العَ ة تنتشِ مزیّ و بدأت الرّ           

ا ار ھذَ نتشَ اِ اعد على ، و ما سَ " أبولو " ة متھا مدرسَ ال التي قدّ الأعمَ  افة إلىَ ھجر بالإضَ سة المَ مدرَ 

  .عام ید بوجھٍ جدِ ى التّ و إلة التي تدعُ عوات العامَّ ب ھذه الدّ المذھَ 

حیث وظفوه للتعبیر عن  ،رینعاصِ عراء المُ ى الشّ ل لدَ ائد الأوّ مز الرّ و ھكذا غدا الرّ           

طموحاتھم و رؤیتھم للحیاة ، بعد أن عجزت اللغة العادیة عن التعبیر عما یختلج في نفوسھم ،و 

              .ذلك لیضمنوا لأعمالھم البقاء و الخلود

            

                                         
 .139 : ، ص 1984، ج ،  1ط تھ و شعره ، دار  الثقافة بیروت ،إیلیا الحاوي ، خلیل حاوي في سطور من سیر - 1
 .02 : ص،  1986 ،تسعدیت آیت حمودي ، أثر الرمزیة   الغربیة في مسرح توفیق الحكیم  ، دار الحداثة ، بیروت  - 2
 .405 : م ، ص1989، الرمز  الدیني عند رواد الشعر العربي الحدیث ، رسالة ماجستیر ، جامعة الجزائر ،  آمنة بلعلى - 3
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  عري شِ فِ داثة اھر الحَ مظَ                     

  "یش ود دروِ محمُ "                      
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  "ود درویش محمُ " اھر الحداثة في شعر مظَ :  انيّ صـــــل الثّ الفَ 

  .    رویشود دَ اعر محمُ عریف بالشّ التّ  :ل ث الأوّ المبحَ 

 التي عاشَ  "البروة"في قریة  م1941مارس  13في  ود درویشمحمُ اعر لد الشّ وُ             

  ائیلتھا إسرَ حتلّ اِ  حیثُ  ،ھوديّ دوان الیَ ه القریة بالعُ رت ھذِ ، و قد تأثّ  م1948بھا حتى سنة 

ن مِ و صر وریا ولبنان ومِ ي سُ وفِ جاورة رى المُ ھا في القُ د أھلِ تشرّ  بعد أن"  أحیھود "   متھاسِ و

أو لاجئین في ول المجاورة لى لاجئین في الدّ إرویش ـ ھل ھذه القریة ـو منھم دَ أل نا تحوّ ھُ 

ا من قریتھ ة من عمره ، حیث خرج ھاربً ابعیش في ھذا الوقت في السّ كان دروِ الوطن ذاتھ ، و 

ى ین حتّ ھ إلى فلسطِ مع عمّ  لاام متسلّ بعد عَ  ل إلى لبنان ، ثم عادَ یعدو في الغابات حتى وصَ 

 مالة في الشّ ائل البدویّ د القبَ ا مع أحَ لاجئً  ھ كانَ عي أنّ بھا یدّ  و ظلّ  ، "د دیر الأسَ " ل لقریة وصَ 

ة انویّ لة الثّ ي المرحَ فِ  ى انتقلَ ي ھذه القریة حتّ فِ  درویشم تعلّ  ، دیر الأسدین جرى تعداد قریة حِ 

 ائیلجون إسرَ سُ  "ود درویشمحمُ " انویة ، و دخلَ ثّ ال دراستھ فأتمّ " كقریاسیف " إلى قریة 

الھ و قد كتب بعض أعمَ  ) 1969-1967- 1966- 1965- 1961( ي فدة مرات متعدّ 

 دیدالجَ " جلة و مَ  "حاد الاتّ " جلة في مَ  رویشود دَ محمُ  جن ، و كتبَ ة في السِّ عریّ الشّ 

ح حد الذي كان یسمَ االوَ  الحزب،  يّ الإسرائیل یوعيّ زب الشّ ي للحِ ینتمِ  ین كانَ حِ  ، نالإسرائیلیی"

ة في اسیّ بعثة درَ  ول علىَ اع الحصُ ستطَ فحة المختلفة ، ثم اِ عبیر في صَ التّ وب بالكتابة للعرَ 

اعر في الشَّ  ستمرّ ، و اِ  م1971اھرة عام اء إلى القَ ، ثم جَ  م1960 افر إلیھا سنةسَ  "وسكومُ "

 اء عملیةّ ، إثر إجرَ  م13/8/2008وفي في تى تُ ح من منفى إلى منفىَ و ،إلى آخر ل من بلدٍ نقّ التّ 

طن و الأحباب فولة و الوَ رمان من الطّ لم و الحِ و الأ  ربة ار من الغُ لب ، بعد مشوَ ة في القَ راحیّ جِ 

  اسيّ حور الأسَ علتھا المِ ورة جَ عبیر لصُ تَ  ة أبلغَ ینیّ تھ الفلسطِ اعر عن قضیّ ر الشّ ، و قد عبّ 

    )1(".ائده عظم قصَ لمُ  ئیسيّ الرّ و

                                                                           :ة عریّ فاتھ الشّ مؤلّ 

                             م1964 یتونأوراق الزّ . 1

                        م1966 فلسطینعاشق من . 2
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           م 1969العصافیر تموت في الجلیل . 4

               م1970حبیبتي تنھض من نومھا . 5
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  م1975تلك صورتھا و ھذا انتحار العاشق . 8

  م1977أعراس . 9

  م1983مدیح الظل العالي . 10

    م1984مدائح البحر حصار ل. 11

  م1986ھي أغنیة ... ھي أغنیة . 12

  م1986ورد أقل . 13

  م1990رید أرید ما أُ  -14

  م1995سریر الغریبة . 15

  م2000ة جداریّ . 16

  م2002أبریل  - اردیوان حالة حصَ . 17

  م2004 ینایر –ا فعلت دیوان لا تعتذر عمّ . 18

  م2005 سبتمبر –وز أو بعد دیوان كزھر اللّ . 19

  م2008 ینایر –اشة دیوان أثر الفرَ . 20

  :ة ثریّ النّ  ھُ فاتُ مؤلّ 

  م1987سیان ة للنّ ذاكرَ . 1
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ة ، لسطینیّ الفَ  ورة، و درع الثّ  لینین ، وینا ابن سِ وتس ، و ائزة اللّ ى جَ اعر علَ ل الشّ حصَ          

 ا تمّ ة ، كمَ غات الحیّ اللّ  أھمّ  ائده إلىَ ت قصَ رجمَ مة ، و تُ ة أوسِ ، و عدّ  ة أخرىَ جوائز عالمیّ و

  . ربيّ عر العَ للشّ  وليّ اھرة الدّ القَ  ائزة ملتقىَ ل على جَ ، و حصَ م 2007ام صر عیمھ في مِ تكرِ 
  

  . رویشود دَ حمُ عر مَ یقاع في شِ الإِ :  انيّ بحث الثّ المَ 

ا یمتلك ، إیقاعً  وَ  جود إلاّ ي الوُ يء فِ وا شَ یخلُ  اة ، فلاَ ار الحیَ م أسرَ اع من أھَ بر الإیقَ عتیُ 

 لاليّ انب الدّ و الجَ  صّ لة للنّ یقى المشكّ وسِ ل في المُ تمثّ المُ  وتيّ انب الصّ ل على الجَ مَ تو یش. ا خاصًّ 

ا و لمَ . ة وسیقیّ ة مُ ریّ ب شعھا في قوالِ نسجِ  وورار و الصّ ل في تشكیل الأفكَ المتمثّ  وعيّ الموضُ 

اعر للشّ  ةداریّ جِ ان ا دیوَ خترنَ اِ ، عريّ اء الشّ ل الفضَ تشكیِ  لغة فيِ ة باَ ة أھمیّ كان للبنیة الإیقاعیّ 

لة یدة مطوّ صِ قَ  و ھيَ . حلیل راسة و التّ ة بالدّ وانبھ الإیقاعیّ جَ  ل بعضِ لتناوُ  ود درویشمحمُ 

ت رجَ یدة التي خَ ا ، ھذه القصِ ة جدّ ة خاصَّ جربَ تَ ي و ھِ  ،احدي دیوان وَ فِ  یشود دروِ محمُ رھا أصدَ 

لة ي مرحَ ت فِ اتھ ، و قد كتبَ حیَ  ي مشوارِ فِ  رویشدَ ت لیرة حصلَ طِ ادثة خَ یجة حَ نتِ  اقع الأدبيّ للوَ 

فقد  یقتھ ،یھا على حقِ وت فِ ھ رأى المَ عوبة ، ھذا  لأنّ ا و صُ اجً اعر إحرَ اة الشّ احل حیَ من أكثر مرَ 

ة التي ة الجراحیّ و ھو العملیّ ،تھ ي حیاَ ارئ فِ كبیر طَ  من ، و ذلك لحدثٍ ن الزّ ة دقیقتین مت لمدّ ماَ 

  .مسامة النّ عاصِ "فیینا " ات في ستشفیَ المُ  ان قلبھ في أحدِ جریت لھ على شریَ أُ 

لال من خِ  ،ود درویشمحمُ ة ي جداریّ فِ  شكیل الإیقاعيّ ات التّ اسة جمالیّ حاول درَ و سنُ 

 الإیقاع الصوتيّ ( كـ  ةالجداریّ في  درویشستخدمھا لیات التي اِ و الآ،ة نات الإیقاعیّ المكوّ 

اع في ام الإیقَ دى إسھَ راسة مَ ح ھذه الدّ و ستوضّ  )وازي ناس و التّ الوزن ، و القافیة ، و الجِ و

  . ھجامِ نسِ ص  و اِ دات النّ ك وحَ تماسُ 

  :ة نات الإیقاعیّ كوّ المُ 

ة ة الإیقاعیّ وعة من الأبنیَ ا من مجمُ عمومً  الأدبيّ  صّ ن النّ یتكوّ : كرار و التّ  وتيّ اع الصّ الإیقَ  -1

ة عتبر البنیة الإیقاعیّ ص ، و تُ برى للنّ ة الكُ ة الإیقاعیّ ة للبنیّ ورة الكلیّ ل الصّ التي تشكّ ،ة الجزئیّ 

ي ة ، الذِ ة الكلیّ یل البنیة الإیقاعیّ في تشكِ  فرد الذي یقوم بدور أساسيّ وت المُ ة عن الصّ الجزئیّ 

     ة فسیّ الة النّ ا للحَ ا مباشرً ضوعً عا خُ و یجعلھ خاضِ " . ھ اعر أثناء كتابة نصّ اج الشّ یرجع إلى مزَ 

  .ص ة النّ أثناء كتابَ  )1(" ا ر عنھَ ة التي یصدُ عوریّ أو الشّ 

  :ا قولھ بكثرة و منھَ  ةداریّ الجَ د في وت المنفرِ رار الصّ اھرة تكِ رت ظَ و قد تكرّ            

                                         
 210:ص ) د،ت( محمد شادو ، جمالیات التشكیل الإیقاعي في جداریة محمود درویش ، جامعة باتنة    - 1
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  ،بینیّ ھتاف الطّ و لم أسمع               

  و لا أنین الخاطئین ، أن وحید في البیاض 

  ....أنا وحید 

  یامةى باب القِ يء یوجعني علَ لا شَ 

   مان و لا العواطف ، لاَ لا الزّ 

  اء ، أو ثقلة الأشیَ بخفّ  أحسّ 

  اجس ، لم أجد أحد لأسألالھوَ 

  ؟ أین مدینة الآن) أیني ( أین 

  مُ دَ الموتى ، و أین أنا ؟ فلا عَ 

  في الأزمان.... ھنا  في اللاّ  ھنا

  جودو لا وُ 

  )1( ...قدمت قبل الآن  نيكأنّ و 

تھ التي رآھا في ورَ و عن صُ  ، عن مأساتھ محمود درویشالأبیات یعبر الشاعر  هفي ھذ         

رفین كان ر بین حَ ساؤلات على وقع إیقاع متكرّ وعة من التّ ھا بین مجمُ حظة البین بین ، و یضعُ لَ 

اعر لقد عمد الشّ  " ، و )ال و النون الدّ ( وتیة لھذا المقطع غ الأثر في البنیة الصّ ما باللھُ 

ة متماثلة أو متجانسة ، و عات صوتیّ ة إلى تكوین تجمّ اخلیّ نویع في إیقاعاتھ الدّ لأجل التّ  المعاصر 

جيء ات البیت ، أو مَ ع في كلمَ تكرار لبعض الأحرف التي تتوزّ  جمعات عبارة عنھذه التّ 

، و في ھذا المقطع من  )2( "رف تجانس أحرفا في الكلمات و تجري وفق نسق خاصّ أح

اء زا حیث جَ ا ممیّ ا منحھ صوتً ممّ ،ات في ھذا المقطع مرّ  ر ستّ ال تكرّ حرف الدّ  القصیدة نجد أنّ 

ا علھ إیقاعً و ھذا ما جَ  )أجد و أحد ( و بین  )وحید و جود ( ا بین سة صوتیّ في كلمات متجانِ 

اوحت بین ة ترَ شرون مرّ ھذا المقطع واحدا و عِ  ر فيِ ون فقد تكرّ ا حرف النّ أمّ . عن غیره زا ممیّ 

نین إلى اع ھذا المقطع ، فمن الحَ كز علیھ إیقَ زا یرتَ ا أعطاه نبرا ممیّ ھا ممّ ات و أوسطِ آخر الكلمَ 

ع ي ھذا المقطَ ر فِ وت المكرّ ر الصّ یش في اختیاَ ق دروِ و قد وفّ . مان إلى الآن و من الزّ   ،ینالأنِ 

 وتيّ للإیقاع الصّ  وتى ، فكانَ نتھ بین المَ ا من رؤیاه و التي یبحث فیھا عن مكاَ ح لنا جانبً لیوضّ 

  .ورةه الصّ ال ھذِ ھم في إیصَ تأثیر مُ 
                                         

 . 8 -7 :، ص 2001،  2محمود درویش ، جداریة ، مكتبة مدبولي ، القاھرة ، ط  - 1
شعر عبد الوھاب البیاتي ، رسالة دكتوراه ، جامعة الحاج لخضر ، باتنة قاد ، جمالیات التشكیل الإیقاعي في و مسعود  -  2
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  :ناس ـاع الجِ إیقـَ  -2

ة ، و التي لھا دور كبیر في ور البدیعیّ ا ، و صور من الصّ الجناس إیقاعا بلاغیّ  یعدّ          

: ھ فوه بأنّ ھم عرّ كما أنّ . ھتمام البلاغیین العرب منذ القدم ة ، و قد نال اِ ص الإیقاعیّ ل بنیة النّ تشكی

و لھ أھمیةّ بالغة في تشكیل البنیة .   )1("ا بالبعض تشابھ حروف أجزاء الكلمة بالأخرى ، إمّ " 

ین ركنیھ لفظا و ناحیة التآلف و التخالف ب: الإیقاعیةّ للقصیدة ، و عدة نواحي أخرى أھمھا 

  . معنى  ، ناحیة الجرس الموسیقي ، و ناحیة التماثل في الصورة 

ابراز ضرورة و أھمیة الجناس و جمالیتھ الإیقاعیة  "جداریة" و سنحاول من خلال قصیدة     

من كسر ثقل الجناس ، الذي یطوع الشعراء و الكتاب فیقودھم إلى منزلقات  درویشو قد تمكن 

  :ه یقول فنجد. لغویةّ 

  ، كنت يء ، واقعيّ شَ  أحلم ، كلّ  كنتُ 

  ... ني ألقي بنفسي جانباً أعلم ، أنّ 

  )2(رون ما سأصیر في الفلك الأخییر ، سوف أكو أطِ 

في ھذه الأبیات و التي نجدھا في بدایة النص ، یطالعنا الجناس الناقص و الذي وقع بین           

حیث نجد فیھ تشابھا كبیرا بین  )أطیر ، أصیر (  و بین الفعلین )، أعلم  ،أحلم(  الفعلین

 .  )كنت ، أكون ( اقصین  بین الفعلین النّ  ا الجناس الاشتقاقيّ أیضً  الحروف و نوعھا، كما نجد 

من جھة  )الأخیر ( و     من جھة )أطیر و أصیر ( سم بین علین و اِ اقص بین فِ ناس النّ الجِ و

 ص ة في النّ و جمالیّ  ة یفة دلالیّ على وظِ  نائیات دلّ ھذه الثّ  ل بینشابھ الحاصِ ھذا التّ " و . أخرى 

 روف  لة في عدد الحُ ة المتمثّ وتیّ بیر في البنیة الصّ شابھ الكَ تنتج من ھذا التّ  ،ةأخرى إیقاعیّ و

 ات الذي یجعلھا أكثر بروزا  بین الكلمَ  رفيّ عادل الصّ اتھا و عن التّ یبھا ، و حركَ ھا و ترتِ نوعِ و

 ارئ ه القَ نتباَ ة التي تلفت اِ مسات الفنیّ ر من اللّ ص ، حیث تعتبَ ھا في النّ غیرِ  ا عنإشعاعً و

  .و للجناس دور كبیر في تشكیل البنیة الإیقاعیةّ   ).3 ("  قوف عندھاتضطره إلى الوُ و

  : زن اع الوَ إیقَ  -3

خلالھ یمكننا أن  ،حیث من ةخاصّ  عريّ ل الشّ نات الإیقاع في العمَ مكوّ  أھمّ  الوزن أحد یعدّ          

لذا 1. عريّ كل الشّ الشّ  ا علىَ ا خاصّ موسیقیًّ  الوزن یفرض شكلاً  ا أنّ كمَ  ،ثرالنّ  عر والشّ نفرق بین 

  .عر العربيّ ة للغة الشّ زن من الركائز الأساسیّ فالوَ 

                                         
  .78 : ، ص 1998الكوم ، شین محمد فكري الجزار ، الخطاب الشعري عند محمود درویش ، دار الكتب الجامعیة ،  - 1
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اعر عمل الشّ  أنّ  نجدُ .  ود درویشمحمُ ة زن في جداریّ دیث عن الوَ ا أردنا الحَ و إذا مَ           

 ممكن من الإمتاع للقارئ  ریم أكثر قدعي إلى تقدِ دا ، و السّ یدتھ ثوبا جدیدا متجدّ على إلباس قصِ 

 ة یدة العمودیّ ة في القصِ اسخَ حدة البیت الرّ ھو خروجھا عن وِ ،جدید في القصیدة و أول بوادر التّ 

ى ب لجداریتھ ، و قد بنَ لمناسِ ختیار الإیقاع انتھ من اِ ب كبیرة ، سابقة ، مكّ بتجارُ  ھ مرّ ا أنّ كمّ 

ھ لم یلتزم ھذا افیة ، و لكنّ عر الصّ امل و ھو من أبحر الشّ یدتھ على أوزان بحر الكَ قصِ  درویش

طر بدلا من د على وحدة السّ فعیلة التي تعتمِ یدة التّ ظام قصِ نِ  بل خالف ،ھاصیدة كلّ الوزن في القَ 

دم لبنیة البیت ل على ھَ فھو یعمَ ،ة عریّ داثة الشّ حَ جوه الوُ  دویر من أبرزِ وحدة البیت ، و یعتبر التّ 

 داد غیر المطرد متِ و الاِ طر ذُ سَّ ید ھو الجدِ  ائصھ ، و بناء لصرح شعريّ خصَ  في كلّ  قلیديّ التّ 

د واحِ  طھا خیطٌ یربِ  ،ةائریّ ت الدّ الحلقاَ  ة منَ جموعَ منھا مَ  ر القصیدة جاعلاً دویر أسطُ فجمع التّ 

  :امل فیقول حر الكَ بَ ھ بأ نصّ قد  بدَ یش دروِ جد فنَ  ماسك ،دید التّ تین و شَ مَ 

    ـك و اسمـُ ھذا ھُ 

  أة  ت امـــــرَ قالَ 

   )1( ولبيّ ابت في الممر اللّ و غَ 

و  نْ لُ اعِ فَ تَ مُ ( ینالتاّمتَ تیھا ورَ امل بصُ حر الكَ حیدة لبَ فعیلة الوَ من التّ  یشدروِ ستخدام اِ        

ان في و مائتَ ،ون انیة و ثلاثُ طر ثمَ یدة إلى غایة السّ من القصِ ل طر الأوّ من مطلع السّ   )ْنلُ عِ فاَ تَ مُ 

ا تقارب عندمَ حر المُ امل إلى بَ حر الكَ فعیلة من بَ لت التّ ا تحوّ شرین ، عندمَ امسة و العِ فحة الخَ الصَّ 

  :قال 

  .ًالاحَ  نُ سَ حْ أَ  تِ نْ ي ، أَ تِ ضَ رّ مَ مُ  ولُ قُ یَ  

  ائً ادِ ھَ  نْ ، كُ   رِ دِّ خَ بالمُ  ي نِ نُ قُ حْ تَ  وَ 

 مُ لُ حْ تَ  فَ وْ ا سَ مَ بِ  دیرجَ  وَ 

  )2( ...یــل لِ ا قَ عمّ 

 تفعیلتھو امة حور التّ و ھو أیضا من البُ ،تقارب ل إلى بحر المُ نتقَ اِ  یشدروِ  نجد أنّ نا ھُ              

تقارب في أغلب یدتھ ، بین الكامل و المُ نوال في قصِ اعر على ھذا المِ حیث بقى الشّ .  ) نْ ولُ عُ فَ ( 

یش كان لھ في ما دروِ  امل ، ذلك أنّ لبحر الكَ  خر كانَ ستعمال الآالاِ  و نجد أنّ " . دة یأسطر القصِ 

ستوى ة على مُ عریّ جربة الشّ لورة التّ ملاذا أمثل لبَ  ،ستوى الإطارة على مُ امل من الحریّ تیحھ الكَ یُ 

                                         
 .183 :ابق ، صمسعود وقاد ، السّ  - 1
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. لحزینة ات الموت اامل مع رنّ ات الكَ ى نغمَ تتماشَ  ، حیثُ  )1( ضار و الغرَ ناغم بین الإطَ التّ 

  .افق معھاعر التي تتوَ ف الشّ حر الكامل یتفاعل و عواطِ فالبَ 

و المزاوجة بین الأوزان  ،نقلمن خلال ھذا التّ ،لطتھ زن و سُ رتابة الوَ  یشدروِ  سرلقد كَ          

 اائھ ، كمّ التھ لقرّ یل رسَ ن من توصِ و تمكّ  ،اناتھعبیر عن معَ ھا التّ اع من خلالِ ستطَ المختلفة ، التي اِ 

ا صیدة مظھرً حور القَ نقل بین البُ ھذا التّ  ، و قد منحَ  نوع الإیقاعيّ ة لھذا التّ ق الوظیفة الجمالیّ حقّ 

  .كل خاصّ برز للمتلقي بشَ ھا تُ زا جعلَ ممیّ 

  :  الإیقاع بنیة القوافــي  -4

ظم ة في نَ اسیّ سَ ات الأنَ عتبر من المكوّ ھا تُ لأنّ ،ا ا مباشرً رتباطً اِ  عر العربيّ ترتبط القافیة بالشّ         

ة ة ، و أخرى دلالیّ ة و أخرى إیقاعیّ من نواح صوتیّ  عريّ ص الشّ عر ، و ھي تسھم في بناء النّ الشّ 

عر الشّ  احدة على عكسِ صیدة الوَ دت في القَ و تعدّ ، عت القوافيّ عاصر تنوّ عر المُ ، و في الشّ 

  .ةوسیقیّ لطتھا المُ افیة سُ ض فیھ القَ الذي تفرِ  قلیديّ التّ  وديّ العمُ 

ا افیة دورً عبت القَ لَ  حیثُ  ،خدام القوافيّ ستِ ع من اِ قد نوّ  رویشدَ  جد أنّ نَ  ةالجداریّ و في          

ون رویا روف لتكُ ركیز على بعض الحُ ة للقصیدة ، فكان التّ في تشكیل البنیة الإیقاعیّ  ابارزً 

ق ھذا الحرف ، فقد حقّ  او و أخرى بالیاءة بالوَ ع تارّ ال المشبّ لقوافي القصیدة ، و منھا حرف الدّ 

بر الذي ة النّ افة إلى قوّ صل بالإضَ دف و الوَ في الرّ  اع حرفي المدّ جتمَ ا ناجما عن اِ ا قویً إیقاعً 

  خلود ید ، فقید ، ولید ، ترید ، سعید وحید ، أرید ، شرید ، أك( صیدة ال في القَ یحدثھ حرف الدّ 

ة ة المخفیّ اخلیّ ي في القصیدة بین الدّ القوافِ عت قد تنوّ " و  )وجود ، لدود ، ورود ، حدود ، أعود 

ا عل ، إیقاعً ع فِ صلة مَ دة أو متّ نفرِ ورة مُ واء بصُ سَ ) لي ( ت القافیة فقد أعطَ . اھرة ة الظّ و الخارجیّ 

 فة ورة مكثبصُ یش دروِ  دها أورَ آخرھا لمَ  ة فياصّ ، خَ )2( "ةصیدَ للقَ  وسیقيّ ع المُ نوّ ى التّ جدیدا أثرَ 

  :یدة یقول قصِ ده في آخر الفنجِ 

  يحر لِ البَ  ھذاَ 

  یھا علَ یف و مَ صِ ا الرّ ھذَ 

  لي... من خطاي وسائلي المنوي 

  لي ، و لي یمة اص القدِ البَ ة و محطّ 

  حاساحبھ ، و آنیة النّ شبحھ و صَ 

  و آیة الكرسي ، و المفتاح لي
                                         

  .183 : مسعود وقاد ، السابق ، ص - 1
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   )1( و الباب و الحارس و الأجراس لي

           ستعمال القوافي المتداخلة ة اِ ا من ناحیَ ، أمّ  المدّ صلة بافي المتّ یة القوَ ھذا من ناحِ          

 حجارة( جد تقارب نَ ا في المُ حور ، كمَ خدام البُ ستِ نویع في اِ ة عند التّ فكثیرة ھي خاصّ  ،و القصیرة

خدام ستِ ي اِ نویع فِ فھذا التّ ) باطل وائل ( ي المتدارك كــ اءت فِ ا جَ و غیرھا ، و كمَ  )و عبارة 

  .دةة إیقاعیة متجدّ یدة و یھبھا قوّ صِ نعش القَ القوافي ی

ام اع العَ اء الإیقَ ة في بنَ ا بالغ الأھمیّ ي لھَ لام ، و التِ ا الكَ ي ثنایَ ة فِ افي المخفیّ ا عن القوَ أمّ          

  .تيلبدایَ  يیھا بیتِ أشدِ ي كي كفِ مر یَ عُ  لاَ : منھا قولھ  یدة و نجدُ للقصِ 

   )2(. قاض یش فوق مفاتن الأنْ غلوا في العَ وّ ایتي و تعاة حكَ أخذ الرُّ          

    )كایتي نھایتي و حِ (  قطع ھيَ ا المَ م ، في ھذَ و الكلاَ ي حشُ اعر فِ اھا الشّ فیة التي أخفَ فالقاَ          

  .ؤالك حقیقتي ، و أنا سُ  أنتَ : ده یقول ع آخر نجِ و في مقطَ 

  وى اسمینا ا سِ ث شیئً م نرِ لَ 

  دیقتيحَ  و أنتَ 

  )3( لكلاو أنا ظَ 

 غم أنّ و رَ ، )حقیقتي و حدیقتي ( قطع ھي ر في ھذا المَ و الأسطُ ة في حشُ فیة المخفیّ و القاَ        

و ذلك  ،ھا البارزاك بإیقاعِ نت من الإمسَ الأذن تمكّ  أنّ  درویش أخفى ھذه القوافي على العین ، إلاّ 

  .  یة أخرى من ناح لاليّ من ناحیة ، و على المستوى الدّ  وتيّ ستوى الصّ على المُ 

في  فقأن یو یشدروِ اع ستطَ صیدة ، اِ عة في القَ المتنوّ  للقوافيّ  و على المستوى الإیقاعيّ         

ھ أثناء ونة بالألم و القلق الذي عاشَ التھ المشحُ اشى مع حَ بقوافیھ ، و فقا لما یتمَ  وزیع الإیقاعيّ التّ 

ر نتصَ وت ، و قد اِ ة و المَ ا ، بین الحیاَ ملحمیّ  اّ امیراعا درَ عل منھ صِ راعھ مع الموت ، و قد جَ صِ 

ضارعة           ال المُ ختلفة كالأفعَ ظ المُ ع بین جملة من الألفاَ اع أن یجمَ ستطَ و قد اِ " فیھ درویش للحیاة ، 

ل بھا التي یصِ  ل منھا بعض القوافيّ یغ المبالغة ، یشكّ كسیر ، صِ موع التّ اء المفردة و جُ و الأسمَ 

  . )4( " الى حرف الدّ ة علَ المبنیّ  انھا من بینھا القوافيّ ف أوزَ ختلاَ ، رغم اِ  ھا ببعضالأسطر بعضُ 

 ةیإیحائ مكن أن ینسج علاقة، و الذي یُ ون غیرھادُ  ار ألفاظختافقد فاِ  لاليّ ا المستوى الدّ أمّ        

  .ابقة لھا بین لفظة القافیة و الألفاظ السّ 

                                         
 .101 – 100: ، ص  محمود درویش ، الدیوان - 1
 .29:، ص المصدر نفسھ   - 2
  .34:، ص المصدر نفسھ  - 3
 .217: ـ محمد شادو ، جمالیات التشكیل الإیقاعي في جداریة محمود درویش ، ص  4
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ة و براعَ  في ھندسة القوافيّ ود درویش محمُ و القافیة ل ةى القدرة الفذّ تتجلّ ة الجداریّ و في        

اء ة للبنَ تابة الوزنیّ ر الرّ الذي یكسِ  نویع الإیقاعيّ ق التّ لھا ، بما یحقّ یعھا و تنویعھا و تداخُ توزِ 

في  عريّ نات الإیقاع الشّ مكوّ  احدة من أھمّ عتبر القافیة وَ و بھذا تُ . ة صیدة العمودیّ قلیدي للقَ التّ 

  .عاصرص المُ النّ 

، تمكّن  "جداریة" في تشكیلھ الإیقاعي لقصیدة  محمود درویش نّ إول مكن القَ ا یُ و أخیرً        

الموظّفة و القوافي المتداخلة  كسر رتابة الوزن و القافیة ، من خلال تنویع و تعدد التفعیلات

نسجام الأنغام مع اِ ستخدامھ أغلب إمكانیات اللغة الصوتیة ، و تجانس الألفاظ ، و بالإضافة إلى اِ 

  .حالتھ النفّسیةّ و الشّعوریةّ

  . ناص في شعر محمود درویشحداثة التّ : الث المبحث الثّ 

  : ینيّ ناص الدّ التّ  -1

رب  عراء العَ ة عند الشّ ة ، و یھودیّ و مسیحیّ ة ،ة من إسلامیّ ینیّ موز الدّ ھرت الرّ ظَ "           

عود في عر یَ فالشّ " ،  )1( "ربمن العَ  عر الحرّ عراء الشّ جدت بكثرة عند شُ ھم ، و قد وُ غیرِ و

ا طبیعیّ  إذ كانَ  )2( "وراةریم و الإنجیل و التّ القرآن الكَ  ة ، و یمنحُ ینیّ ة إلى ثقافتھ الدّ روف خاصّ ظُ 

ھة المحتل الذي یسند في ا لمواجَ یا لازمً ة بوصفھا مقوّ ینیّ ادر الدّ عراء إلى المصَ أن یرتد الشّ 

ل ة ، من خلاَ ینیّ قافة الدّ ات عبر الثّ رَ ء نفي تلك المبرّ اول ھؤلاَ ة ، فقد حَ رات دینیّ جوده لمبرّ وُ 

ة من القرآن دث ، و غالبا ما تكون مستمدّ ا بالحَ الا وثیقً صَ تّ اِ  لتتصّ ات التي ستعانة بشخصیّ الاِ 

          اّ عره فنیرت في شِ أثّ  ادر بحیثُ قة من تلك المصَ انب متفرّ ستند إلى جوَ اعر اِ شَ  درویشو . الكریم 

  .اوعیّ و موضُ 

  :     آدم و حواء  - أ

ات و الواقع ، و ھي أبعاد ة من الذّ ة مستمدّ بأبعاد خاصّ  "آدم و حواء " یتا زت شخصِ تمیّ         

ود بط بالوجُ ات ترتَ ن متضادّ یتان مِ خصِ نھ ھاتان الشّ بما تتضمّ ، ا مستفحلاً حیاتیّ  تثیر جدلاً 

 یئة ب الخطِ اذبھ عواقِ لق ، تتجَ عادة و القَ ان بین مفترقي السّ لإنسَ وف ال في وقُ تتمثّ " ،  الإنسانيّ 

  .)3(" دم لا جدوى النّ و

                                         
،     م 1998، اربد ،  1مطبعة البھجة ، ك) م1992 –م 1999( الأردن  في عر الحدیث الحرح ، حركة  الشّ النجار عبد الفتاّ  - 1

 .317-316 :ص
  .43 :م ، ص1993، باقة الغربیة ،  2، ط ي ، أبجدیة الحجارة ، منشورات شمسالیوسفي  محمد عل - 2
ـ ابِتسام موسى عبد الكریم أبو شرار ، التنّاص الدیني و التاّریخي في شعر محمود درویش ، رسالة لاِستكمال متطلّبات درجة  3

 .25: م ، ص 2007العلیا في جامعة الخلیل، فلسطین ،  الماجستیر في قسم اللغة العربیةّ ، عمادة الدّراسات
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آدم و " یتي لال شخصِ من خِ  انيّ راع الإنسَ الصّ  ینیون  عمقِ اء الفلسطِ عرَ ور الشّ صُ "         

عاناة دوا تلك المُ رة ، و رصَ ة مؤثّ انیّ ة إنسَ اناة و جودیھ و تجربَ ام معَ ، وقفوا أثناء ذلك أمَ  " حواء

ما من ھ فیھِ ا لمسَ یتین لمَ خصِ اتین الشّ أنس بھَ ستَ عراء اِ واحد من الشّ  یشدروِ و " ،  )1(" منعبر الزّ 

ة ، ح خاصّ دع ملامِ ص المبتَ ب النّ ا أكسَ اره ، ممَ ب أفكَ جدانھ ، و تقارِ بوِ  ة ، تصطدم م نفسیّ قواسِ 

ب في آن ، و تقارِ  و الإنسانيّ  اعيّ جتمَ و الاِ  يّ اتصل بالذّ صین المتماسین ، و تتّ ع ما بین النّ تجمَ 

ھا تثیرُ ما ، كة بینھُ فات مشترَ اد صِ نة متباعدة ، و ذلك بإیجَ ة عبر أزمِ ات الإنسانیّ خصیّ بین الشّ 

إذ .  )2( "ة الخلقالم حقیقَ ، و من تلك المعَ  "آدم و حواء " صلة بــ عالم المتّ روف و المَ الظّ  بعضُ 

 التي حیلَ  لاحم بالأرضِ ة التّ و قوّ  سطینيّ جود الفلَ ر عن الوُ لیعبّ . كرة ه الفِ ھذ "درویش "لھم  ستَ اِ 

  :ود ، إذ یقول ان وجُ و كانت لھ مكَ   ،منھا 

  "أنا " نا ، لا ھُ 

  الھ صلصَ " آدم " ر ھنا یتذكّ 

  اءناار إلى أن نعلم أعدَ سیمتد ھذا الحصَ 

  )3( اھليّ عرنا الجَ اذج من شِ نمَ 

ة لتدل ھویّ  ون یعني أن یكون لكَ كون ، و أن تكُ قاء یعني أن تَ ء ، و البَ كة بقاَ ھا معرَ إنّ "           
اع یعني الضّ ذلك یَ  لأنّ ’ ریع فقدانھ یكون من المُ ل على ما یدل علیك ، سَ و عندما تحصُ  ، علیكَ 

ین في موز ، و الطّ بر الرّ عَ  سعةمتّ عر ید جود في الشّ عبیر عن الوُ ، و التّ  )4(وجود و اللاّ  ،
علیھ " آدم " سبة لــ عني بالنّ ة بقائھ ، فإن كان یَ ، و ھویّ  ابق رمز لوجود الفلسطینيّ یاق السّ لسّ ا

و . ل الاحتلاَ  لھیبِ  اء تحتَ جود و الانتمَ اعر الوُ سبة للشّ ھ یعني بالنّ قیقة الخلق ، فلعلّ لام حَ السّ 
ة حرجة من حظة تاریخیّ س لَ اعر یعكِ على الأرض ، فالشّ  و الماديّ  فسيّ ار النّ وطأة الحصَ  تحتَ 

ھا و لكنّ  اة ،عر و الحیَ ا بین الشّ ة تربط مَ لات كثیرَ فھناك صِ " . نھخل وطَ داَ  اة الفلسطینيّ حیَ 
اة حقائق و احد ، فالحیَ يء وَ ان لشَ ورتان مختلفتَ عر صُ لات عمیقة خبیئة ، و الحیاة و الشّ صِ 

شابھ ھذا التّ  ابھان ، و منھما یتشَ لكنّ ة ، و ة خاصّ اة طریقَ عر و الحیَ من الشّ  ، فكلّ .... وقائع 
  )5(. " نفھم أحدھما عن طریق الأخر

  . و ھذه المسألة طبیعیة أصلاً  

في  ادة ذلك الماضيّ ستعَ فس ، و اِ اضي في النّ ة سكون المَ ل لحظَ ارة ھنا یمثّ سم الإشَ و اِ          

ة ھا لحظَ اعر ، إنّ نشأ الشّ الوجود ، م یاع على أرضِ جود في غمرة الضّ اس بالوُ ات الإحسَ لحظَ 

علیھ  "آدم " ة ط بقصّ ة ، ترتبِ یة قرآنیّ ع آناص مَ ي ذلك بالتّ ة ، و یأتِ ونة الملھمة للقوّ ید للكینُ تجسِ 

                                         
 :، ص) دراسات في أنواع القناص في الشعر الفلسطیني المعاصر ( إبراھیم نمر موسى ، آفاق الرؤیا الشعریة : ینظر   -  1

89. 
  . 25: شرار ، التناص الدیني و التاریخي في شعر محمود درویش ، ص . ك. بتسام موسى ع اِ  - 2
 .11 :م ، ص2000،  1حمود درویش ، حالة حصار ، ریاض الریس للكتب و النشر ، طم - 3
قراءة في نصوص شعریة معاصرة من العراق و الأردن و فلسطین و " ذیاب شاھین ، التلقي و النص الشعري : ینظر  - 4

 .19 :الإمارات ، ص
 .482 :م ، ص1997بیروت ،  )ط.د(محمد غنیمي ھلال ، النقد الأدبي الحدیث ، دار العودة ،  - 5
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     حمإ نْ مِ  الٍ صَ لْ صِ  نْ ا مِ رً شَ بَ  قٌ الِ ي خَ نِّ إِ  ةِ كَ ئِ لاَ مَ لْ لِ  كَ بُّ رَ  الَ قَ  ذْ إِ  وَ : "  ھ تعالىَ قولُ  لام ، و ھيَ السّ 

ة على بقعة ع للحریّ المتربّ  إلى غیر الفلسطینيّ  لامآدم علیھ السّ ، و ھل یرمز  )1(" ونٍ نُ سْ مَ 

  و تكوینھ ؟ وجوده 

،        ر الوجوديّ اء ، و التجّذمق الانتمَ غییر عن عُ للتّ  "آدم " اعر حقیقة خلق ر الشّ كما سخّ         

  :إذ قال 

  اھلھَ ف جنعرِ  ر حینَ تصغُ  ثمّ . ل نجھَ  ر حینَ تكبُ  و الأرضُ 

  ثلنا اول مِ ار یحَ یطان من نَ ین ، و الشّ ھذا الطّ  نا أحفادُ لكنّ 

   )2( ناق عقلَ قنا و یحرِ ار عن كتب لیحرِ ك الأسرَ درِ أن یُ 

،كانت وسیلة ة ینیّ ة الدّ من القصّ  ھا جزءاً عدّ لق بِ یقة الخَ حقِ  نرى أنّ ،یاق لال السّ من خِ        

حور التي ھي مِ  زء من الأرضِ ، و ھو جُ  سانيّ فالطین رمز للأصل الإن لإشباع حاجة نفسیة ،

یر غور اعر یسِ ان واحدا ، و الشّ ا یجعل الأرض و الإنسَ ، ممّ  الفلسطینيّ  خصّ راع فیما یالصّ 

قیة بھذه الأرض و الأسبَ  جوديّ لاحم الوُ ك إلى التّ یر بذلِ ا ، إذ یشِ ین أحفادً ل للطّ ا یجعَ لالة حینمَ الدّ 

. ھا ة على أرضِ ال الفلسطینیّ للأجیَ  اریخيّ داد التّ متِ ار نحو الاِ الأبصَ  مدّ ا ، فذلك ما یجودیة علیھَ الوُ 

من الأرض ، و تلتقي تلك المعاني  فسيّ أو النّ  رب المعنويّ فیوحي بالقُ  "ھذا " سم الإشارة ا اِ أمّ 

 ھُ نْ مِ  رٌ یْ خَ  ناَ أَ  الَ قَ  كَ تُ رْ مَ أَ  ذْ إِ  دَ جُ سْ تَ  لاَّ أَ ك َعَ نَ ا مَ مَ  الَ قَ : " ة قولھ تعالى ینیّ ة الدّ المرتبطة بالقصّ 

     )3( ".ین طِ  نْ مِ  ھُ تَ قْ لَ خَ  ر وَ اٍ نَ  نْ مِ  ينِ تَ قْ لَ خَ 

 رتباطا وثیقا بالقصص الدّینیةّ اِ و من خلال ما سبق ، نلاحظ أنّ النصّ القرآنيّ مرتبط            

  .  عريّ بحیث تكون مستمدّة منھ ، إلاّ أنّ لغة القرآن الكریم نجدھا تطغى على السّیاق الشّ 

  : راع الأخويّ دة للصّ ورة المجسّ الصّ " : قابیل و ھابیل "  -ب

بما  ،رعائق الدّ د الضّ ط المتمرّ اخِ ل السّ ل قاتل على وجھ الأرض ، و مثاَ أوّ  قابیل یعدّ "            

 ھابیل اه أخَ  قابیلقتل أن و منذ " ،  )4(و وجود الخلق  من مسائل الخیر و الشرّ  كنھالا یعرف لھ 

ورة  تلك ھي صُ  )5( "عن القتال ان لا یكفّ و الإنسَ  جناهب الذي نة یحمل وصمة الذّ ھام في البریّ و

ة في ح ھذه القصّ بعض ملامِ  ستعمالنا جاء اِ ة ، و من ھُ تھا البشریّ التي عرفَ  "قابیل "ورة  صُ 

 "درویش " وس في شعر ثر ملمُ أ "ل ھابی" و  "قابیل " خصیتي و قد كان لشَ        . عر الشّ 

                                         
 .، سورة الحجر 28:الآیة  - 1
 .456 :ص ، المجلد الثاني ، الدیوانمحمود درویش ،  - 2
 ، سورة الأعراف 12 :ـ الآیة 3
 .316 :الأدب المقارن ، ص غنیمي ھلال ،  محمد: ینظر  - 4
 . 11 :م ، ص-1099-1095ن الحملة الاولى ، قاسم عبده قاسم ، الخلفیة الإیدیولوجیة للحروب الصلیبیة ، دراسة ع  - 5
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اول حقة ، فقد حَ ھرت بعد في دواوینھ اللاّ ، ثم ظَ  "أرى ما أرید" :انھ في دیوَ دایة ذ ظھر ذلك بِ ا

ھرت فظَ ،ابھة ورھا المتشَ عاصرة في صُ ات المُ خصیّ و بین الشّ ،تین خصیّ اتین الشّ د بین ھَ أن یوحّ 

، إذ  "بیل ھا" ز لھ بـ الذي یرمُ  واجھة الفلسطینيّ المحدث الذي یقف في مُ  "قابیل " ورة صُ 

  : یقول 

  موت ؟ أخیھِ  نومَ  ف أنّ یعرِ  -  قابیلَ  -اتل ل قَ أوَّ  كانَ  ھلْ 

  )1( غة، و لا اللُّ  اء ، بعدَ ف الأسمَ ھ لا یعرِ عرف أنّ یَ  ھل كانَ 

ات عن لحظَ ،ابق ثال السّ ة في المِ ینیّ ة الدّ ناص مع القضیّ التّ بر اعر عَ ف الشّ یكشِ              

ھا ، فھذا ما نلمحھ في خیرھا و شرّ  ر بحقیقة الحیاة بصّ عن عدم التّ  اتجةالنّ  لال العفويّ الضّ 

خالفھا في ح و تُ الملامِ  في بعضِ  العصريّ  "قابیل " ة التي تشابھ الأزلیّ  "قابیل " ة شخصیّ 

ي درك معانِ طیع أن یُ ال ، فھو یستَ الضَّ  صريّ ان العَ ة سمة للإنسَ ت العفویّ ھما كانَ أخرى ، فمَ 

اء فة الأسمَ ذلك بمعرِ  ھا ، و یكونُ ر بِ اة ، و متبصِّ ائق الحیَ لع على حقَ إذ ھو مطّ  ر ،الخیر  و الشّ 

  .ھغارق في غیاھب غیّ  ھ ضالّ اعر و لكنّ طاب الشّ غة في خِ و اللّ 

  .        ف صیر و الھدَ ة البحث عن المَ رمزیّ " لام نوح علیھ السَّ "  -ج

 ودمحمُ " عند  عريّ ص الشّ كل النّ ین شَ ي تكوِ أثر ف "لام نوح علیھ السّ " ة لقد كان لقصّ          

و  ،ھ ات إنتاجِ لامح منذ بدایَ المَ  لكھ من بعضِ بما یمتِ  "نوح " مز ر الرّ ، و قد حضَ  "درویش 

حضوره في ھذه المرحلة  ، غیر أنّ  "عاشق من فلسطین " : انھ ة جاءت في دیوَ ل إشارَ أوّ  لعلّ 

  :كر الف الذّ ھ السّ في دیوانِ  مق ، إذ یقولُ ان و العُ لول و الذوبَ لم یبلغ ما بلغھ لاحقا من الحُ 

   !وح یا نُ 

  یتونغصن الزّ  ھبني

  !حمامة ... تي دو وال

....  .....  ....  

  ل بنالا ترحَ 

  )2(لامة الممات ھنا سَ  إنّ 

رن جاة ، فھي في القَ یلة للنّ وفان وسِ ة الطّ لام في قصّ علیھ السّ  نوحفینة إذا كانت سَ             

 بعدا شعوریاّ  "درویش " وفان عند ة الطّ خذت قصّ تّ فقد اِ " یار ، حیل عن الدّ یلة للرّ رین وسِ شالعِ 

                                         
 .124: ص ص الشعري إطلالة أسلوبیة من نافذة التراث النقدي ، محمد عبد العظیم ، في ماھیة النّ : ینظر  - 1
 .111-110 :، المجلد الأول ، ص محمود درویش ، الدیوان - 2
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وفان      ى علیھ طُ الوطن الذي طغَ  حیل عن أرضِ جاة دون الرَّ یمكن في البحث عن وسیلة للنّ  ،آخر

 م للحمامة لال في إرسال نوح علیھ السَّ لھم أثناء ذلك الحدث المتمثّ ھو یستِ " ، و  )1( "الأعداء

یاق ي السّ یتون فِ صن الزّ امة و غُ ، و وجود الحمَ  )2( "یتونق الزّ وفان ، فأتتھ بورَ لیستكشف الطّ 

   . اء وفان الأعدَ ما طُ و إنّ  ، "لام وح علیھ السّ نُ " طوفان  ھ لیسَ وفان ، و لكنّ ل الطّ یرمز إلى أوّ 

لا  ھر فیھ و أدرك أنّ نصَ الواقع ، و اِ ل إذ تمثّ . ا لوطنھ ھا رمزً یجعلُ فامة الحمَ  و درویش استخدم

 لك الأرضِ قة بھ على تِ ار المحدّ غم من كل الأخطَ على الرّ ،الوطن  على أرضِ  ة إلاّ سلامَ 

رئ أن درك القاَ ة ، و من ھنا یُ أرض سلامَ  "سطین فلَ " لام ، و من ھنا تكون امة رمز للسّ فالحمَ 

اعر اك الشَّ یاق ینتج عن إدرَ یدة لھا في السّ جدِ ة ، و توفیر وضعیّ  ینيّ ص الدّ اصر النّ الأخذ من عنَ 

  .سكن فیھاتي للواقع الذي یَ الذّ 

  : اریخيّ ناص التّ التّ  -2

بعاد ، من خلال الاِ  "درویش " وس في شعر ثر ملمُ أ لقد كان للتناص التاریخي مكان و          

ھ غیر انب بوصفِ جوَ من تلك ال جانبٍ  ، فكان لكلّ  المتمثلة في الشخوص و الأمكنة و الأحداث 

 صّ من النّ  اجزءً  الذي یعدّ  عد المكانيّ ل البُ و قد مثّ . عره في شِ  ل عن الآخر أثره الخاصّ منفصِ 

ابھة ح متشَ ھما من ملامِ المحدث ، لما بینَ  م المكانيّ لت بالمعلَ اعر تداخَ ة للشّ رؤیة خاصّ  اریخيّ التّ 

  .ح أخرىف في ملامِ ختلاَ غم الاِ على الرّ 

  : دة للوجود الفلسطینيّ رة مجسّ كنعان ، صو - أ

ة من املة الحالیّ ثلى الكَ اة المُ فیھ الحیَ  عید ، و یجدُ اضي البَ بعھ إلى المَ بطَ  ان یحنُّ الإنسَ "           

ون عاصر مشحُ ان المُ فالوجدَ " ، )3( "لیھ عیشھفوه ، و تنغص عَ ر صَ وائب التي تكدّ الشّ  كلّ 

ھا جودِ عبیر عن وُ عاجز عن التَّ  ، تھي أمّ ھ بماضِ صالِ تّ الذي یفقد اِ  اضیھ ، و الأدبيّ اث مَ بمیرَ 

اضي  ، و لى المَ ود اره على أن یعُ یره عن حاضِ اء تعبِ ا أثناعر حریصً الشّ  ا كانَ ، لذَ  )4( "الحيّ 

و   جوداس بالوُ للإحسَ اضي رمز اده ، فالمَ ي أبعَ ات الحاضر و تقصّ یر ملابسَ تفسِ  ذلك من أجل  

 ستثارة منالاِ  ىالأدعَ   ھو "ان كنعَ  " "فلسطین " ل لـ ریخي الأوّ سم التاّ الاِ  قاء ،  وك بالبَ مسّ التّ 

 "كنعان " ان ور المكَ حضُ  عریف ، و لعلّ مة على التّ ة القائِ اریخیّ یات التّ حدّ ام التّ مود أمَ أجل الصّ 

إذ   ، "حر ائح البَ صار لمدَ حِ " انھ ذلك أولا في دیوَ  ، و كانَ  "یش دروِ " عر ا في شِ جاء متأخرً 

  :یقول 

  رھازاة على مقابِ الغُ  التي اختلفَ  كنعانَ  أرضَ  و احملُ .... 
                                         

 .33 :طیني المعاصر ، صتطور الإیحاء الوطني في الشعر الفلس ،سعدي أبو شاور : ینظر  - 1
 .58 :، و ابن كثیر  ، قصص الأنبیاء ، ص 13 :، ص 12- 10الكتاب المقدس ، سفر التكوین ، الإصحاح الثامن ، : ینظر  - 2
 .11 :، قاموس الآلھة و الأساطیر ، ص رولینغف ، . یوب . ه . م . د : ینظر  - 3
 .159 :دة للأدب العربي القدیم و المعاصر ، صعائشة عبد الرحمان بنت الشاطئ ، قیم جدی: ینظر  - 4
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     )1( زاة علیھِ الغُ  ي اختلفَ واة على الذِ الرّ  ختلفَ ا اِ و مَ 

ى ى إلَ یسعَ  ،ةظرة الجمالیّ ب فاعلیتھا من النّ ة تكتسِ الأدیب بما یمتلكھ من رؤیة ذاتیّ  إنَّ "        

رسخ في نفسھ و ذاكرتھ ، و ما یلتمس فیھ من قدرات تزجي عملھ ا تا ممّ یف ما یجده صالحً توظِ 

، و درویش یحرص  )2( "، تستوعب شیئا من خصائص مجتمعھا وآفاقھة بروح خاصّ  الأدبيّ 

ائق نھ من حقَ اریخ بما یتضمّ بتھ ، و التّ مكن أن تخدم تجرِ مات التي من المُ كل المقوّ  بعلى استیعا

في  "ان كنعَ " ویة و ات الھُ بیل إثبَ ادره في سَ ئیس من مصَ ور رین ثانیة مصدُ ة و براھِ دالّ 

ورة مز في صُ ر ذلك الرّ عر یصوِّ عب ، فالشّ یل لھذا الشَّ اریخ الأصِ ابقة ھي التّ وعة السّ المقطُ 

  ".نعان ل أرض كَ و أجمَ " : اس ،  و ذلك یقول لھا الإحسَ ة یتخیّ جمالیّ 

تین ، فحمل تلك اقعیّ اس وَ ن فكر و إحسَ ر عَ ة یعبّ اقعیَّ ورة الوَ الصُّ  ا یقلبُ حینمَ  و ھوَ           

     ل واصُ اء و التّ ة الانتمَ ف عن شدّ ة تكشِ ة لا شعوریَّ ة ، و ھو قوّ اء القضیّ الأرض ھو حمل لأعبَ 

      ة ة تاریخیّ رات عقلانیّ ي البحث عن مبرِّ و ھذا ما یستدعِ . ان و الأرض ماثل بین الإنسَ و التّ 

دحض كل  ة القادرة علىَ ریخیّ وایات التاّ التي تثبتھا الرّ ،ة ة الأصلیّ ة الكنعانیّ ك بالھویّ مسّ و ھي التّ 

الأصیل  ھا تثبت تفوق الوجود العربيّ ة ثابتة لا خلاف في أنّ اریخیّ اءات الغزاة ، فالحقیقة التّ افترَ 

الحھم ر مصَ ة ، بما یبرّ اریخیّ قائق التّ اولون قلب الحَ الغزاة یحَ  و مع ذلك فإنّ  "فلسطین " في 

  .ة الكنعانیّ  "ین فلسطِ " على أرض 

  : معمقة للإحساس بفقدان المكان " الأندلس "  -ب

ؤى       وعات و الرّ ا بالموضُ دیث حقلا ثریّ الحَ  اعر العربيّ سبة للشّ بالنّ  "الأندلس " كانت "           

اد      ات ، و قد أفَ ك الذّ تحرّ و  اكرة ،ت تثیر الذّ من دلالاَ  ھ في وجدان العربيّ موز ، لما تختزنُ و الرّ 

.         )3( "ةا في أكثر من قصیدَ ھا رموزً مِ استخدة و أعاد اِ ادة كبیرَ إعَ  "الأندلس " من  "یش دروِ " 

اس بالواقع كانت صدى لانفعالات الشاعر و تصوراتھ بكل ما تثیره من إحسَ  "الأندلس " و 

ظھرت في شعر  "الأندلس " ل إشارة إلى أوّ  و لعلّ . المنبثقة من إمكانیة لا تنفصل عن ذاتھ 

 وحده ثلاث مرات  "الأندلس " ، حیث تكرر لفظ مدیح الظل العالي  في دیوانھ، "درویش "

الذي وة لذلك المكان لمختلف أشكالھا ریخیّ ورة التاّ على الصُّ  اللاحّقةانفتحت فیما بعد دواوینھ ّ ثمّ 

 بھا   التي مرّ  "بیروت " تجربة الخروج القسري من ب "الأندلس " ھن ھنا اقتران یتبادر في الذّ 

ستحضار    لقد جاء اِ . ا إلى جانب كونھ مادیّ  ا ، و ھو خروج معنويّ فردا فلسطینیّ " درویش " 

أو   ، أو إحدى مدنھا  "الأندلس " ا یتجلى لفظ فیما بعد إمّ  "درویش " في شعر  "الأندلس " 

                                         
 .202-201 :الدیوان ، المجلد الثاني ، صمحمود درویش ،  - 1
 .108 :علي حداد ، بدر شاكر الشیاب ، قراءة أخرى ، ص: ینظر   - 2
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، و كل ذلك لا ینفصل عن الأحداث .... ضارة فیھا أو بالإشارة إلى مظاھر الح. ممالكھا 

  :قرطبة ستحضر بقول الشاعر و قد اِ . المرتبطة بھا 

  حراء صحراءي و صوتك ؟ صَ خترت أمِ ي ، ھل اِ سمِ یدك باِ فلتواصل نشِ 

  مام الغریب، و ھذا الحَ  يّ ویضھا البَ ع من شكلِ أوسَ  لتكن الأرضُ  و

  رطبة قُ  یر إلىالقصِ  يق رحیلِ و صدَ . حمام غریب 

  أةمرَ ى ، و عن شجر لم یكن اِ عراء القدامَ مل و الشّ فتراقي عن الرّ و اِ 

   )1(یر لنا خان الأخِ ت بدایتنا ، و الدُّ ایة لیسَ البدَ 

.......                   .......                 ......  

  احبيیا صَ  إلى أینَ 

  ماءالسّ  ق قمح و شقِّ مام فصفّ طار الحَ  إلى حیثُ 

  لیل اء بسنبلھ في الجَ ھذا الفضَ  لیربط

  وت ، إذن ، یا صدیقي ؟ھل نجَ 

  ویلي الطّ أمِّ  تدلیت من شرفة الله كالخیط في ثوبِ 

  )2( ...فانفجرت  بعوسجةرتطمت و اِ 

ا لوجود دا داخلیّ نقطاع عن الوجود في الوطن ، و یعني تمدّ یعني الاِ " الوجود في المنفى          

ق المكان اكرة ، فیتفرّ دة للحلم و الذّ لخیال ، و تظھر مستویات متعدّ الوطن و بذا تنشط حركة ا

اعر إلى غیر حیل الشَّ ، فرَ  )3( " ةل زمن الحیاة إلى أزمنة تاریخیَّ ة ، و یتحوّ الواحد في أمكنة عدّ 

 قرطبة" مز المكانيّ مع الرَّ  إذ یتناصّ : ة كثیفة لدیھ محاطا بھالة ضبابیّ  مز المكانيّ بلد ، جعل الرَّ 

وفقا لفترة ما لا تجرد من  ،منص مسیرة الزّ یلخّ  تاریخيّ  لھ بعیدا عن نصّ الذي لا یمكن تخیّ " 

  .عناصر أخرى ، تفرض نفسھا علیھا

و ھو یحلم بھ  ،لى ھدف ما إللوصول  عيّ یقرنھا بالسّ  "قرطبة " اعر حین یذكر و الشَّ         

  : أیضا  درویشو یقول . دائما 

  ، مالت مشيم حریتي الالأمر قلت ، أعلّ  إلى أین اذھب في بادئ

  ستندت إلیھا ، و أسندتھا ، فسقطنا على بائع البرتقال العجوز ،، اِ  عليّ 
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  احنات ،ستھا فوق ظھري كما یحملون البلاد على الإبل و الشّ و قمت و كدّ 

  ة إلا رطة العسكریّ أیتھا الشّ : و في ساحة البرتقال تعبت ، فنادیة . و سرت 

 )1(.ھاب إلى قرطبة أستطیع الذ

ت منھا اعر قصیدتھ التي أخذَ الشّ  ام الباحث ، و یسوقُ ساؤل أمَ منارا للتّ  قرطبةتبقى          

دل و یثیر الجَ  بھ من الواقع ،و یقرّ . ص ة في النّ الحیویّ  یبثّ  ابقة في قالب حواريّ وعات السّ المقطُ 

لة صیدة المحمَّ ولادة القَ  تتمّ ، شعوريّ لم اللاّ اصل بالعَ نفعال المتَّ حول ذلك الواقع ، و تحت وطأة الاِ 

كما یرى إیلیا الحاوي . نفعال و قدرتھ الخالقة فالاِ . ة القابلة لأكثر من تأویل اریخیّ ات التّ ناصّ بالتّ 

ة التي فسیّ حظة النّ ا في أحیان كثیرة ، فھو یخضعھ لیقین اللّ تبدیلا جذریّ  یبذلان من الواقع العقليّ . 

عبیر لیكون ذلك التّ ،، و تدرك الحقیقة المستورة وراء الحقیقة المبذولة المتداولة من تستقطب الزّ 

  .بداع الفنيّ ة الاِ متلكھا المبدع أثناء عملیّ مات التي اِ ي ببعض المقوّ ا یستقبلھ المتلقّ فنّ 

  :سمرقند صورة للمكان المفقود  -ج

ل العالم في تجعلھ یتمثّ ،ة عر الإبداعیّ اة التي تھیمن على تجربة الشّ فسیّ المعاناة النّ  إنّ          

نتیجة  صلة بالكون ، و تلك المعاناة لم تكن لتظھر إلاّ من ثقافتھ المتّ ة تبلورت صور ذھنیّ 

اتھا ، ات الحیاة و معنویّ ، إذ لا مجال للفصل بین مادیّ  المرتبط بالوجود الإنسانيّ  للحرمان الماديّ 

ات یكون ذا أثر عمیق في صل بھ من معنویّ كل ما یتّ  ات ھو الوطن ، وتلك المادیّ  اسمى و لعلّ 

ر نطلاق من تلك العلاقة المدركة بین المؤثّ ة ، لاسیما المبدعة ، و بالاِ خصیّ ھات الشّ توجّ 

 حساس بھ للوطن المفقود من أجل ترسیخ الاِ  اعر للبحث عن مماثل ماديّ یسعى الشّ "  ،رالمتأثّ و

صورة  "سمرقند " اتي ، فتكون ر معادلا للمكان الذّ المكان الآخ احیة یتجلىّ و من ھذه النّ 

 ذ یقول في قصیدتھ  ، ا )2(" تستحث المتلقي في فھم الحاضر اریخ التية من صور التّ مكانیّ 

  : "دون منفى  من أنا"

  لمي ات حُ يء یأخذني من فراشَ لا شَ 

  ماذاماذا . ار راب و لا النّ ، لا التّ  إلى واقعيّ 

  ارھالمنشدین بأحجَ احة تصقل ال في سَ سأفعَ 

  ازلناین مثل منَ فیفَ رنا خَ ة ؟ صِ القمریّ 

  ائناتدیقین للكَ رنا صَ صِ .... عیدة یاح البَ في الرّ 
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  ین من رنا طلیقَ و صِ .... یوم ریبة بین الغُ الغَ 

  ماذا.... فعل ماذا سنَ . ة الھویّ  ة أرضِ جاذبیّ 

  یل ، و لیل طوِ  ون منفىَ فعل من دُ سنَ 

    )1( اء ؟یحذف في المَ 

ع ر عن ضیاَ المعبّ  اریخيّ ان التّ ل الحلم و المكَ وعة تمثّ في ھذه المقطُ  "سمرقند "          

 لم العربيّ ى و العاَ طن و المنفَ ا فحسب ، بل ھو الوَ ائع لیس وطنً و الحاضر الضّ  ، الحاضر

  ریخ الإسلاميّ ما یندب التاّ دا ، و إنّ ندب مكانا محدّ حینما یندب ، فھو لا ی درویشو  ، جمعأ

ة مرتبطا بحالة نفسیّ  انيّ طر الثّ في الشّ  ستفھام الإنشائيّ و حاضره ،  و جاء أسلوب الاِ    ماضیھ

و  ،ھني المرتبط بالبحث عن سمرقندو الذّ  ت النفّسيّ شتّ و تعبر عن التّ . عاتھ تجسم تحركاتھ و تطلّ 

ستفھام المشدود ر الاِ كرّ ق ، و یتالممزّ  و الإسلاميّ  اریخ العربيّ ل الوطن المفقود و التّ التي تمثّ 

ا أحجار سمرقند طر الرابع ، أمّ في السّ  "سمرقند " لى ساحة إة ، لیقود القارئ العاطفیّ  ةفقبالدّ 

 ة المألوفة ة إلى خواص ذلك المكان ، و الأحجار لا تبقى على صورتھا الأولیّ ففي إحالة تاریخیّ 

     ا المنشدینصق بالمكان المفقود ، أمّ ة تجعل الإحساس یلتار قمریّ بل ھي في الوعي الباطن أحجَ 

" صل بـ ستفھام المتّ اعر إلى الاِ سمھ إلى أن یعود الشّ فھم الباحثون عن الوطن المرفھون باِ " 

   ق في الماء ؟ویل یحدّ نفى ، و لیل طَ ، ماذا سنفعل من دون مُ " مانینائعة في الزّ الضّ " سمرقند 

 إلاّ  اء لیسَ حدیق في المَ و التّ . ابھ رنا المشَ لغابر في حاضِ اریخ امتداد جذور التّ و ھذا ما یشعر باِ 

 ة اریخیّ ورة التّ اعر الصّ ل الشّ ھكذا یتخیّ " .  "سمرقند " ة لـ بیعیّ اكرة الطّ صورة مستوحاة من الذّ 

فاصیل ، نستطیع أن صورة مدركة مكتملة التّ  فالحاضر لیس إلاّ . احد د مكانین ، في وَ و یجسّ 

طیع أن یل ، نستَ فاصِ ورة مدركة مكتملة التّ صُ  اضي إلاّ للماضي ، و ما المَ نضعھا نصب أعیننا 

  )2(." فس و الذاكرةراع مع النّ ر في حبائل الصّ إذا ما أوقعنا الحاضِ ،ننا عھا نصب أعیُ نضَ 

   .مز في شعر محمود درویش الرّ : ابع المبحث الرّ 

  : بیعيّ مز الطّ الرّ 

بھرتھم فوقفوا عاجزین أو بظواھرھا المختلفة التي ،بیعة بالطّ عراء منذ القدیم رتبط الشّ اِ          

  .ستلھام منھا أو محاكاتھا أن حاولوا الاِ  تھا ، فما كان إلاّ أمام جمالھا و قوّ 

أضفى  حیثُ ،ة لة خاصّ بیعة معامَ املوا مع الطّ عراء الذین تعَ من الشّ  یشود دروِ محمُ  عدّ و ی         

یتون ، و الغصن حزین ، و الزّ  فيّ و ختلفة ، فالقمح عنده ة مفات أساسیّ رھا صِ على عناصِ 

                                         
  .114 – 113 :ة ، صمحمود درویش ، سریر الغریب  - 1
 .208: شرار ، التناص الدیني و التاریخي في شعر محمود درویش ، ص . ك . بتسام موسى ع ـ اِ  2
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 قتراح الماديّ إلى مدلولات جدیدة ، إلى اِ  عر الوصفيّ ب ، فتجاوز بذلك الشّ و العشب یتعذّ  ،یبكي

  .دو المحسوس بالمجرّ  بالمعنويّ 

  : ث بالجذور شبّ یتون الأصالة والتّ الزّ  - أ

شيء في  حیث تولد كلماتھ من كلّ ،فلسطین رموزه من طبیعة  محمود درویشصاغ           

یتون التي جعل منھا رمزا و الیاسمین و أشجار الزّ  ،راب ورائحة البرتقالمن التّ ،فلسطین 

  .ث بالجذور الموغلة في أرض أجدادهشبّ ر التّ یصوّ 

  ھیتون غارسَ الزّ  لو یذكرُ 

  !ا دمعً  یتُ ار الزّ لصَ 

  ادالأجدَ  ا حكمةَ یَ 

  ھتَ یك خضرمن لحمنا یغطِ  لوْ 

  )1( ادرعً  الأرضِ و حول َ

  .حتلالمود في وجھ الاِ حدي و الصّ ا للتّ تھ رمزً یتون و خضرَ فجعل من الزّ          

  :ماء رض و الانتِ رتقال ، الأَ البُ  -ب

فة تخرجھ ت مختلِ رتقال ، أبعادا و دلالاَ ائده البُ في قصَ  ود درویشمحمُ اعر عطي الشّ یُ            

ة           ط بالأرض الفلسطینیّ إلى رمز یرتبِ  ،طض المتوسّ البحر الأبیَ  ل حوضِ كثیرة بھا دو،اره عن إطَ 

  : إذ یقولُ 

  رتقال ، و أكره المیناءالبُ  أحبّ 

  و أردف في مفكرتي

         على مینــــاء

  نیا عیون تستاء و كانت الدّ . وقفت 

  )2( حراءو فننثر البرتقال لنا ، و خلفي كانت الصّ 

فذكر ،رتھ الذي أجبر على مغادَ ،نھ ھ لوطَ ى حبّ عن مدَ  یشدروِ ر ریقة یعبّ بھذه الطّ           

یاع لى ضَ رتقال لنا یوحي عھ قشر البُ و قال بأنّ ،ھجیر ة الغرفة و التّ لالة على بدایَ یناء للدّ المِ 

                                         
 .49 – 48 :م ، ص1983، دار المعارف ، بیروت ،  10، ط دیوانالمحمود درویش ،   - 1
 .89: ، ص  نفسھ المصدر  - 2
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سترجاعھا إلاّ فیرمز البرتقال ھنا إلى فلسطین التي لا یمكن اِ و یحمل البرتقال معاني  ھم ،أرضِ 

  :یدة في قولھ جدِ . رتقاليّ ،الذي ھو لون الناّربالب

  من البرتقالي یبتدئ البرتقال

           

  : ینيّ مز الدّ الرّ 

نتماء و المصادر ، و من الرّموز إنّ الشّعر المعاصر یكتظ بالرّموز الدّینیة المختلفة الاِ           

عة للتوّظیف الشّعري لالات متنوّ ینیة الأنبیاء و الرّسل ،الذین وجد الشعراء العرب فیھم دالدّ 

   . الرّسول صلىّ الله علیھ و سلم و المسیح و أیوبخاصّة 

على مختلف أعمال  ، فھیمن الرّمز الدّینيّ  ینيّ لقد لجأ الشّاعر العربيّ إلى الترّاث الدّ          

ض الأنبیاء عتبار أن فلسطین مھد الدیانات و أرض مقدسة و أرالشّعراء الفلسطینیین ، و ذلك باِ 

  .سل و الرّ 

  :ة ینیّ خصیات الدّ الشّ  - أ

و قد ،  عراء في أعمالھم فھا الشّ ة كثیرة وظّ ات دینیّ المعاصر بشخصیّ  عر العربيّ ل الشّ حف         

عتبارھا الذي حظیت بھ فلسطین باِ ،ع المتنوّ  ینيّ راث الدّ ة بالتّ عامّ  ر الأدب الفلسطینيّ تأثّ " 

حیث كان .  )1( "یانات الأخرىلاثة إضافة للدّ ة الثّ ماویّ یانات السّ شھدت ولادة الدّ  الأرض التي 

ة ة و فنیّ فاء مسحة إنسانیّ ، دور كبیر في إظوراة و الإنجیل و القرآنة من التّ صوص المستمدّ للنّ 

في بناء قصائده  محمود درویشاعر عة أفاد منھا الشّ فحصل شعرھم برموز متنوّ . على أعمالھم 

ات خصیّ ضال و من بین الشّ لم ، و نقل تجربتھ المریرة الحافلة بالمعاناة و النّ و تعمیق رؤیة للعا

  .     نوح ، یوسف ، أیوب ، و المسیح فھا نجد ،التي وظّ 

  : یــــــح المسِ  -1

فمن  ،لامعلیھ السّ  "المسیح"رمز ،فة في القصیدة الحدیثة ینیة الموظّ موز الدّ من الرّ         

. و ما یرتبط بھا من دلالات بالواقع الذي یعیشھ،خصیة لا یوظف ھذه الشّ ادر أن نجد شاعرا النّ 

حیاء یوم میلاده ، وقد إلیھ المسیحیین كل سنة لاِ  و مركزا یحجّ ،فلسطین مھد المسیح  و تعدّ 

  . قاء في سبیل الآخرین ل الشّ و تحمّ  ،ضحیةلالة على التّ ستخدم المسیح كرمز للدّ اِ 

فقد كسب ھذا ،ة خصیّ وا مع ھذه الشّ عراء الذین تناصّ من الشّ واحدا  محمود درویش و یعدّ 

  " زا ، حتى غدا المسیح عند بعض الشعراء رمزا نمطیاناص عنده حضورا ممیّ التّ 

                                         
 .145 :م ، ص1979،  1أبو نضال ، جدل الشعر الثورة ، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ، بیروت ، ط نزیھ  - 1
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مسة من الجیل الجدید عراء الخَ ھو أحد الشُّ " محمود درویش "  أنّ قاش رجاء النّ یرى "         

         بوراب ، أدونیس ، صلاح عبد الصّ السیّ : و ھم لیب فأحسنوا استخدامھ ستخدموا رمز الصَّ اِ 

ة یحملھ عدّ .  "مزامیر " في قصیدتھ  محمود درویشعند  المسیحف.  )1( "يخلیل الحاوو 

  :دة ات متعدّ ا على قراءَ مفتوحً  دلالات مما یجعل النصّ 

  حوكالصّ  متدّ لیب المُ حرجت عن الصَّ تدَ 

  نيق لا ینحَ في أفُ 

  ؤیاإلیھ الرّ ل ر جبل تصِ إلى أصغَ 

  اءدید الانحنَ حت شَ أصبَ 

  )2(ائراتافذ الطّ افق نوَ ماتك التي ترَ كسِ 

و یرى ما ،بصره  لیب لیمدّ ج عن الصّ ، فیتدحرَ  یحالمسِ وت اعر ھنا صَ ث الشّ یستحدِ          

س فیعكِ ،فھ ار لا یعرِ ان الذي صَ المكَ  طواتھ في ظلّ یب خُ فتغِ ،ھ في أرضِ  ھ غریباً د نفسَ حول فیجِ 

ھ بعد أن ار لا یعرفُ راب الوطن الذي صَ لامس تُ ،رغم أن قدمیھ تُ عیشھ اب الذي یَ غترَ الاِ  بذلك

  .تلال ھ الاحنھبَ 

ا للغربة یھم رمزً اه من عذاب على أیدِ سیح بین أھلھ ، و ما لاقَ اعر من غربة المَ فجعل الشّ          

  .وم یني الیَ ا الفلسطِ ني منھَ و الآلام التي یعاَ 

  : ــوبأیـــُّ  -ب

ستغلوا موضوع عذابھ في و اِ ،لام علیھ السّ  "أیوب " ة عراء بشخصیّ ستأنس الشّ لقد اِ           

، فأسطورة العذاب الفلسطیني استدعت البحث عن أسطورة مماثلة، تكمن في قصّة قصائدھم 

حضورا بارزا في قصائد درویش، و في  "أیوب"و نجد لشخصیةّ . علیھ السّلام  "أیوب"النبّي 

  : فیقول . یوظفھ بشكل مختلف   "أبي" دة قصی

  هكان الإلھ یجلد عبدَ  یومَ 

  !نكفر  !یا ناس : قلت 

  و طأطأ زنده.... فروي لي أبي 

  ار مع العذاب في حوَ 

                                         
 :م ، ص1987ط ، المؤسسة الجزائریة للطباعة ، الجزائر ، .مفھوم الثورة في شعره ، ب فتیحة محمود ، محمود درویش ،  - 1

987.  
 . 365: ش، الدیوان، صـ محمود دروی2
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  ر وب یشكُ كان أیُ 

  حابو السّ ... ود الق الدّ خَ 

  خلق الجرح لي أنا 

  و لا ضم.... لا لمیت 

  رح و الألمفرع الجُ 

  )1(دمي على النّ و أعنِ 

 ينِ سَّ ي مَ نِّ إِ  ھُ بَّ ى رَ ادَ نَ  ذْ إِ  وبَ یُ أَ  وَ " دت في القرآن ا ورَ كمَ  وبأیُ ة م بقصّ اعر لا یلتزِ فالشّ          

 مْ ھُ عَ م مَ ثلھُ مَ  وَ  ھُ لَ ھْ أَ اه ُنَ یْ تَ أَ  وَ  رّ ضُ  نْ مِ  ھِ ا بِ ا مَ نَ فْ شَ كَ فَ  ھُ ا لَ نَ بْ جَ تَ اسْ فَ  ینْ مِ احِ الرّ  مُ حَ رْ اَ  تَ نْ أَ  وَ  رّ الضُّ 

)2( "ین دِ ابِ عَ لْ ى لِ رَ كْ ذِ  ا وَ نَ دِ نْ عِ  نْ مِ  ةً مَ حْ رَ 
لالة ا للدّ رمزً  أیوبیرھا و جعل من ما قام بتحوِ إنّ  و. 1 

  .  من أب لابنھ  ةمز بطریقة وعظیّ فیأتي ھذا الرّ  ،برالصّ  ة الجلد وعلى قوّ 

  : ینيّ ص الدّ القصَ  -2

 اعر العربيّ فقد مال الشّ ،ة ال الفنیّ ینیة في الأعمَ ات الدّ خصیّ یف الشّ توظِ  إلى جانب        

و نقلت ھذه  للأحداث ، لیجعل منھا معدلا موضوعیاّ  ،ینيّ المعاصر إلى توظیف القصص الدّ 

ة منذ ریّ فس البشَ عت النّ التي تنازَ  ،القصص صورا كثیرة للعلاقات الإنسانیة و القیم الأخلاقیة

   .دم القِ 

، و حادثة ابیل و ھابیل قَ عره ، كیرة في شِ على قصص كثِ  اعر العربيّ الشّ  دعتمَ و قد اِ         

امھ من ستلھَ ة التي تختلف طریقة اِ ینیّ و غیرھا من القصص الدّ  ،صلب المسیح و ھجرة ھاجر

  .اعر إلى آخرشَ 

  

  :ة قابیل و ھابیل قصّ  - أ

ود عر محمُ دھا في شِ عاصر ، و نجِ عر المُ خدام في الشّ ستِ ائعة الاِ صص الشّ و ھي من القِ          

     "وت مجانا المَ " یدتھ قصِ  ففيِ ،ھیونيدو الصّ معادل للعَ  یلقابِ فة فل دلالات مختلِ تحمِ 

  : ولُ ـــــــــیق

  ا أخيفانیً  م لیسَ یا كفر قاسِ 

                                         
  .139:محمود درویش، الدیوان، ص  - 1
 .، سورة الأنبیاء 84ـ 83: ـ الآیتان2
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  اءید الأصدقَ ي شھِ إنّ 

  قاءیر الشّ اطِ ة من أسَ المحبّ  علىَ  ي أخافُ إنّ 

  )1(ماءت بالدّ مس تحنّ ا إلى الشّ ى جیدً فلترَ 

ل منھ معادلا لیجعَ  ،وراتيّ ص التّ ا ورد في النّ كمَ  بیلقاَ الذي ھو  قاسمسم یذكر اِ اعر فالشّ           

ة التي جمعتھ مع ل الأخوّ لأواصِ  ابیلھَ و یقطع  ،مقتراف مجزرة كفر قاسِ باِ  ھیونيّ للعدو الصّ 

یمة د على ھذه  الجرِ ما ، و یؤكّ ع بینھُ وة التي تجمَ ھ الأخُ وة برفضِ اكھما في الأبُ شترِ غم اِ ھابیل رَ 

  " :   ل العاليّ مدیح الظّ " في مقطع آخر من قصیدتھ 

  ل القتلى و آخر من یموتأنا أوّ 

  إنجیل أعدائي و توراة الوصایا البائسة

  )2(كتبت على جسدي

كبات منذ أن ت علیھ النّ لّ االذي تو فلسطینيّ الإلى  ابیلھَ ل القتلى الذي ھو ز إلى أوّ یرمِ           

ا نطلاقً ھا راحت تزرع كیانھا اِ اد أبنائِ ین و على أجسَ ھا على أرض فلسطِ ركة قیام دولتِ أعلنت الحَ 

  .1ة رات دینیّ من مبرّ 

  :وح فینة نُ سَ  -ب

ود محمُ اعر فت الشّ ستوقَ اِ  ،ةاث كثیرَ ھ على أحدَ لام مع قومِ علیھ السّ  نوح ةملت قصّ شتَ اِ          

ما نّ دید و إجَ  عید تركیبھا منون أن یُ دُ  ،امھلالات التي تقدّ حاول الإفادة من الدّ اح یُ الذي رَ  یشدروِ 

 و رفضُ ،جارة ارقة بین طلب التّ و خلق مفَ  ،ةلالة القصّ تھ على قلب دَ د على ذكائھ و قدرَ عتمَ اِ 

 ود درویشمحمُ ا عند أمّ .جاة لامة و النّ ا ترمز إلى السّ فینة التي كانت دائمً السّ  حیل على متنِ الرّ 

  .ت أخرى ب دلالاَ فتكتسِ  "مطر " یدتھ في قصِ 

  ـــــــــوحُ یا نــُ 

  ونھبني غصن زیتُ 

  !امة حمَ ... و والدتي 

  !یق القمامة ھایتھا صنادِ كانت نِ إن 

                                         

  212: ـ  محمود درویش ، الدیوان ، ص  1

  103: ـالمصدر نفسھ ، ص  2
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  وح لا ترحل بنایا نُ 

  ..أرض  ورنا لا تعیش بغیرِ جذُ  إنّ 

  )1(و لیكن أرض قیامة

ناك إشارة راة ، فھُ وت في التّ ة التي وردَ اعر بالقصّ ر الشّ ات تأثّ لال ھذه الأبیَ لاحظ من خِ نُ          

لت من تحوّ  حیثُ ،یلھا یفھا إلى تحوِ اعر في توظِ مد الشّ یتون ، و قد عَ صن الزَّ امة و غُ إلى الحمَ 

ھ وت في أرضِ لأنھ یرى المَ  ان آخر ،ره ستنقلھ إلى مكَ ھا في نظَ لأنّ ،وت جاة إلى رمز للمَ رمز للنّ 

ز إلى فارق أن یرمُ ھذه المَ  اع بفضلِ ستطَ فاِ  ،سبة إلیھوج منھا ھو الحقیقي بالنّ و الخرُ ،سلامة 

  .ھا اربة في أعماق تربتِ میق بجذوره الضّ رتباطھ العَ و اِ ،العلاقة الوطیدة بینھ و بین الأرض 

  :  مز الأسطوريّ الرّ  -3

. ستسقى منھ بعض عناصره الفنیة فاِ ،  راث العالميّ عاصر إلى التُّ المُ  عر العربيّ عاد الشّ          

عراء من قتبسھ الشّ ، و قد اِ  عر العربيّ في الشّ  موز الأكثر شیوعاً من الرّ  سطوريّ الرمز الأ و یعدّ 

ستحضار الأسطورة اِ  و یعدّ . ة و غیرھا ة و الحضارة البابلیّ الحضارات كالحضارة الیونانیّ 

شتیاق للزمن و الاِ خصیات و البطولات الغائبة ، ستحضار للشّ اریخ نفسھ ، فھو اِ ستحضارا للتّ اِ 

ر، فجعلھا تتماشى مع روح عصره و ھمومھا، و ذلك لغرض تحریك الخیال ، و تحفیز الطاّھ

  .الشّعور و تعمیق الاِحساس بالواقع 

  :ندباد أسطورة السّ  - أ

 عض أنّ عاصرین ، یعتبر البَ عراء المُ ى الشُّ ا لدَ حً ا واضِ ھتمامً اِ  ندبادالسّ ة ت شخصیّ لقیَ "           

اعر ائده ، و إذا كان الشّ قصَ  نبأیفھ د من توظِ ستفاَ ل من اِ ھو أوّ  1 )2(" بورلاح عبد الصّ صَ اعر الشّ 

غم و رَ . الاتھ نفعَ عبیر عن اِ ة للتّ من حاجتھ الخاصّ  ندبادالسّ ة ف شخصیّ ة قد وظّ عامّ  العربيّ 

ا ل منھا كثیرً لم یجعَ  یشود دروِ محمُ  رین ، فإنّ عراء المعاصِ وعھ عند الشُّ و شیُ  ندبادالسّ شھرة 

  :ة كملحمة سریعَ  " لالمنادی" یدتھ ه فتبدوا في قصِ في أشعارِ 

  الو دم سَ  ا لوحت إلاّ مَ 

  في أغوار وادي

  وت ما حتمین و لكن لصَ 

                                         
  .115: ـمحمود درویش، الدیوان،ص1
كرة مقدمة لنیل شھادة لیسانس في اللغة و الأدب ـ أمینة بلفوضیل ، كریمة شابلة ، البنیة الرمزیة في شعر محمود درویش ، مذ2

 .م2012العربي ، المركز الجامعي العقید آكلي محند أولحاج  ـ معھد اللغات و الآداب ، قسم اللغة و الأدب العربي ، البویرة ، 
 .89: ص 
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  ندبادفي شارع السِّ 

  ردى سألتك شھقھ  المندیل

   ينادمذمارًا یُ 

  كان یكبر في أبعادي 

         )1( فرحي بأن ألقاك وعدا

 ة،افیَّ ستكشَ حلة اِ نا رِ ندباد ھُ حلة السِّ ت رِ لیسَ 

ول ت بین دُ و تشتّ ،ھ جر من أرضِ ھ ھَ لأنّ  ،سطینيّ رھا الفلَ حلة إلى المجھول لم یختَ ما ھي رِ و إنّ 

اح ثم رَ  ،یھعلَ  يّ لال الإسرائیلحتِ طھ الاِ الذي سلّ  ،ھردوان و القَ طأة العُ وَ  رب تحتَ رق و الغَ الشّ 

  .ذورهاه إلى جُ جوع من منفَ لم الرُّ یق حُ ل العودة ، و تحقِ ینشد أمَ 

  : ورة الأرض أسطُ  -ب

یمة في ھود القدِ وثة من العُ یمة المورُ اطیر القدِ إلى الأسَ  یشود دروِ محمُ انت عودة لقد كَ        

ا في ا أساسیًّ محورً  لت الأرضُ كما شكّ  ،ت من الأوقاَ  نة في وقتٍ ف معیّ عبر عن مواقِ تُ ،شعره 

  : ائدهقصَ  یقول في إحدىَ  ا ھا كمَ لأنّ . ائده عظم قصَ مُ 

  ــيھا وطنـِ و لكنّ 

  عب أن تعزلو من الصَّ 

  ت دميعصیر الفواكھ عن كریاّ 

  نـــي ھا وطَ و لكنّ 

  عب أن تجدوا فارقا واحدامن الصّ 

  رةبین حقل الدّ 

  يو بین تجاعید كفّ 

 

  1        )2(ھا وطنــيو لكنّ 

یم اقعھ الألِ ي وَ اعر فِ ھا الشَّ ي یعیشُ زینة التِ جربة الحَ مق التّ عة من عُ ابِ نورة ھذه الصّ  إنّ         

یق عي العمِ ھ الوَ ون معَ و یكُ  ،لمات في العاَ فیھ الذّ  زن الذي تنحلُ الحُ " رتھ فھو ید مغادَ الذي لا یرِ ،

                                         
  . 126 : دیوان ، صالمحمود درویش ،   - 1
 .127: ـ المصدر نفسھ ، ص  2
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اقع لغي الوَ ة و لا یُ ط في القضیّ ھ لا یفرِ لكنّ ... اره ة في استحضَ ادة الحقیقیّ اب الجوھر و الإرَ بغیَ 

 . اأبدً 

اتیة في اتھ الذّ د على قدرَ قد اعتمَ ، یشود دروِ محمُ اعر الشّ  ج أنّ بق نستنتِ لال ما سَ و من خِ     

ي ة فِ ات العادیّ ھ الكلمَ ستخدامِ قا من اِ نطلاَ اِ ،ده و تفرّ  عبر عن شخصیتّھة بھ تُ ستنباط رموز خاصّ اِ 

لالة      یم الدّ ة أو تقوِ مز لتقویّ اده على الرّ عتمَ افة إلى اِ دة ، بالإضَ ت متعدّ بدلالاَ نھا یشحَ غة التي اللّ 

  .عراء الشّ  ائع عند بعضِ ھا كما ھو شَ جوء إلى تكدیسِ دون اللّ  ،اءع للإیحَ ال أوسَ و منح مجَ 
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  :خاتمة

  :ـــــة اتمـَ خَ 

  :ما یأتي ھا فیملِ جنتائج ى جملة من النّ لَ نتھي في الأخیر إ،نوع لھذا الموضُ استنا بعد درَ 

دت خلف ، و مھّ أشكال التّ  عاتھم ضدّ ال مبدعیھا و تطلّ ة نضَ ة العربیّ عریّ داثة الشّ دت الحَ جسّ * 

ارسة ة في الممَ تجریبیّ اح آفاق افتتَ عبیر ، و یدة في التّ ؤوب عن أشكال و طوائف جدِ دّ ھم اللبحثِ 

 العربيّ  جتمعئة في المُ ة ناشِ ھة ، و تلبیة لحاجات جمالیّ من جِ   ةالب حضاریّ ابة لمطَ ة استجَ الكتابیّ 

  .من قبل ودة ى لم تكن موجُ من جھة أخرَ 

 قد الأدبيّ في النّ دل لیس التي أثارت الكثیر من الجَ ،حات لح الحداثة من أھم المصطلَ مصطَ * 

ن الكثیر من الالتباس        ا یتضمّ ھ مصطلحً ا ، لكونِ عمومً  كر العربيّ و لكن في الفِ  ،فقط العربيّ 

    .ة انیّ العلوم الإنسَ  غلبُ أات القلیلة التي استوعبتھا لمصطلحَ ا من او لكونھ أیضً  ،عقیدو التّ 

حرر من ى التَّ عراء إلَ الشّ  ادىر ، و قد نَ عر المعاصِ اثة في الشّ اھر الحدَ من أھم مظَ الإیقاع  نَّ إ* 

د على تعتمِ فعیلة یدة التّ حت قصِ ائد ، فأصبَ اعر في نظم القصَ ة الشّ عیق حریّ تُ ارھا باعتبَ  ،القافیة

  .فعیلات ة في اختیار التّ من الحریّ شيء 

ح بمقدور ة ، حیث أصبَ ونة على تفعیلة واحدَ ات الموزُ عراء على عدد من الكلمَ الشّ  عتمدَ اِ * 

  .عة متنوّ دة و الافي الموحّ ر أن یزاوج بین القوَ اعر المعاصِ الشّ 

ن ة تمكّ ة جداریّ یدو في قصِ ،اتھ ام عبارَ ھ و انسجَ نظمِ  سبكي محمود درویش بالإیقاع فِ  ھتمّ اِ * 

و القوافي  ،فةفعیلات الموظّ التّ أثراھا بعدد  حیثُ  ،ةوتیّ غة الصّ ت اللّ إمكانیاّ  من استخدام أغلبِ 

  .س الألفاظ لة و تجانُ المتداخِ 

فوه أداة ظّ عراء وقاد و الشُّ ت النُّ استوقفَ  دیثة ،ة الحَ عریّ جربة الشِّ یدة في التَّ جدِ  مز ظاھرةالرّ * 

 جیختلا عبیر عمَّ ة عن التّ غة المعجمیّ ت اللُّ ا عجزَ یاة ، بعدھَ ھم للحَ یتِ تھم و رؤاعبیر عن طموحَ للتّ 

    .ھم في نفوسِ 

ر عن یعبِّ  ،ھة بِ موز خاصَّ ط رُ ة في استنباَ اتیّ قدراتھ الذّ  علىَ " ود درویش محمُ " اعر الشّ  عتمدَ اِ * 

  .ده تھ و تفرّ شخصیّ 

      ھا كما ى تكدیسِ جوء إلَ ون اللُّ دُ  ،اءال أوسع للإیحَ مجَ و فتح ،لالة مز لتقویم الدَّ على الرَّ  عتمدَ اِ * 

  . اریخيّ و التّ  ینيّ مز الدّ ه الرّ عراء ، و من ھذِ الشّ  ھو شائع عند بعضِ 

ة یاغَ صِ  ساھم في كشفِ یھ یُ حث فِ ائدة في القصیدة الحدیثة و البَ واھر السَّ ناص من الظّ التّ * 

  .وانبھا القصیدة و یعمل تفسیر جَ 
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حتل الذي ھة المُ لمواجَ  ازمً لا یامقوّ  ھااعتبارِ بة ، ینیّ ادر الدّ لى المصَ رون إعراء المعاصِ الشّ  لجأ* 

ب ھذه و أغلَ  ،ةینیّ الدّ قافة بر الثّ رات عَ ي تلك المبرّ اولوا نفِ ة ، فحَ رات دینیّ وده لمبرّ یسند وجُ 

دوا على ھذه ین اعتمَ عراء الذِ یش من الشُّ یم ، و دروِ ة من القرآن الكرِ ادر تكون مستمدّ المصَ 

  .ناص ى بالتّ ا یسمّ و ھذا مَ . ا وعیّ و موضُ ا عره فنّ في شِ  تأثرَ و التي  ،ادرالمصَ 

خوص        ر من شُ این ذلك الأثَ و قد تبَ . یش عر دروِ ة أثر بالغ في شِ اریخیّ قافة التّ للثّ  ا كانَ كمَ * 

 اریخيّ ناص التّ ا من التّ جزءً  لذي یعدّ ا المكانيّ  البعُدل ُو قد شكّ . عره د إلیھا في شِ و أحداث استنَ 

  .اعر ة للشّ ة خاصّ رؤیَ 

ما ھي وعھ ، و إنَّ ب موضُ ورة التي تستوعِ الھ على الصّ ھد كمَ عي لھذا الجِ لا ندّ ا و أخیرً            

قد          للنّ  راءي القدِ اأیھا بین رة ، نضعُ قاصِ  التي تظلّ ة فة الإنسانیّ حدود المعرِ مَ لاع طّ اثمرة 

  .ة ناقشَ اء و المُ وجیھ و الإثرَ لتّ و ا

  

   ھتمت بحمد الله وعون                                                                             

  22/08/2020: سعیـــــدة في                                                                        
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  مة قائِ                                                                
  عراجِ ادر و المَ المصَ                 
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 ، اربد 1مطبعة البھجة ، ط) 1992 ـ1979(النجار عبد الفتاح ، حركة الشعر الحر في الأردن  . 25

  .م1998

،  1نزیھ أبو نضال ، جدل الشعر و الثورة ، المؤسسة العربیة للدراسات و النشر ، بیروت ، ط . 26

  .م1979

عاصر، مطابع الف باء ، المُ  عر العربيّ ة في الشّ اوي ، مدخل إلى المدارس الأدبیّ الشّ نسیب  . 27

  .م1980دمشق، 

شر، باعة و النّ وسیقى عبر العصور، دار الفاء لدنیا الطّ ھالة محجوب خضر محمد ، فن المُ  . 28

  .م2008، 1ة، طسكندریّ الاِ 

  )ت  .د(ة الأمل ، الكویت بَ وسف نور عوض ، رواد الشعر العربي الحدیث ، مكتیُ  . 29

  :ج ـ المراجع المترجمة   

ترجمة ( ، عبد الحمید بورایو ،جامعة الجزائر رناتالي بییقي غروس ، مدخل إلى التناص، ت . 1

  .منشورة  غیر

حمد ، دار المعارف ، أ، محمد فتوح ریوري لوتمان ، تحلیل النص الشعري ، بنیة القصیدة ، ت . 2

  .م1995القاھرة ، مصر 

  :واویند ـ الدّ    

  .م1986،  1، دار العودة ، بیروت ، ط الدیوانیاب ، بدر شاكر السّ   . 1

  .م1986، دار العودة ، بیروت ، لبنان ،  1، ط بور ، الدیوانصلاح عبد الصّ  .  2

  .2001،  2ة ، مكتبة مدیولي ، القاھرة ، طمحمود درویش ، جداریّ  .  3

  .م2000،  1ار ، ریاض الریس للكتب و النشر ، طمحمود درویسش ، حالة حص  . 4

  .م1983، دار المعارف ، بیروت ،  10، ط الدیوانمحمود درویش ،  .  5
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 1، شرح عبد المقصود ، عبد الرحیم ، دار الجبل ، بیروت ط دیوانُ المحمود سامي البارودي ،  .  6

  م1995

  : وریاتت و الدّ ه ـ المجلاّ    

  .م1980وریا، جویلیة العرب، دمشق، سُ الكتاب  حادتّ ، اِ 24بیة ،ع،جلة الآداب الأجنمَ  . 1

، تصدر عن دائرة الثقافة و الإعلام، الشارقة ،  48 :مجلة شھریة ثقافیة جامعة ، ع ،الرافد. 2

  .م2001

  .م1964، الھیئة العامة المصریة للكتاب،القاھرة، مصر،4:مجلة الفصول،العدد .3

  .م 2001كانون الثانيّ / ینایر 31دمشق،  357:ع عربمنشورات اتحاد الكتاب ال . 4

  :سائل و الأطروحات الجامعیةالرّ المذكرات، و ـ    

بلعلى ، الرمز الدیني عند رواد الشعر العربي الحدیث ، السیاّب، عبد الصبورـ خلیل الحاوي آمنة . 1

  .م1989ـ  1988ـ أدونیس ، رسالة ماجستیر ، جامعة الجزائر ، 

ة في شعر محمود درویش ، مذكرة لنیل شھادة مزیّ بلفوضیل ، كریمة شابلة ، البنیة الرّ أمینة  . 2

العربي ، المركز لیسانس في اللغة و الأدب العربي ، معھد اللغات و الآداب ، قسم اللغة و الأدب 

  .م2012ـ  2011كلي محند أولحاج ، البویرة ، الجامعي العقید آ

،  في شعر محمود درویش اریخيّ و التّ  لتناص الدینيّ بو شرار ، اابِتسام موسى عبد الكریم أ . 3

راسات العلیا في جامعة بات درجة الماجستیر في قسم اللغة العربیة ، عمادة الدّ رسالة لاِستكمال متطلّ 

  .م2007الخلیل ، فلسطین ، 

وراه ، جامعة مسعود وقاد جمالیات التشكیل الإیقاعي في شعر عبد الوھاب البیاتي ، رسالة دكت . 4

  .م2011الحاج لخضر ، باتنة ، 

تیر في الأدب العربي ، مذكرة لنیل شھادة الماجس) مصطلح الحداثة عند أدونیس(منصور زیطة . 5

غات، جامعة قاصدي مرباح، ة، كلیة الآداب و اللّ غة العربیّ حاتھ، قسم اللّ و مصطلَ  تخصص نقد عربيّ 

  .م2012ورقلة ، الجزائر، 

  اوي ـ أنموذجا ـ  عاصرة ، خلیل الحَ ة المَ یدة العربیّ لالتھ في القصِ مز و دَ ة ، الرّ یوسفي سھیل . 6

اب ة الآدَ ابس ، كلیَ یلالي الیَ امعة الجِ في اللغة و الأدب العربي ، جَ  بحث مقدم لنیل درجة الدكتوراه( 

  .م 2017اس ، غات والفنون ، سیدي بلعبَ و اللُّ 
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  : الالكترونیة  المواق�����ع

1  . www . asjp .cerist.dz / em / article   //https :  
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  :الفھرس

  شكـــــر و تقدیـــــر -

  إھـــــــــــــداء  -

  مــــــــــــةمقدّ  -

  ) شأة  ة والنّ بین الماھیّ ( ة عریالحداثة الشّ : ل الفصل الأوّ 

  01………………………...…رھا تطوّ  ة ، نشأتھا ،عریّ شّ داثة المفھوم الح:  المبحث الأول

  01.........................................................................................ة ــــداثمفھوم الحَ  -/ 1

  02 - 01.................................................... "الحداثة " غوي لمصطلح  المفھوم اللّ  - / 1-1

  04 - 02............................................. "الحداثة " لمصطلح  صطلاحيّ المفھوم الا - / 1-2

  07 - 04......................................................................... رھاوّ طنشأة الحداثة و ت -/ 2

    07.………………….…) عريّ حداثة الإیقاع الشّ  (ة عریّ مظاھر الحداثة الشّ  : انيّ المبحث الثّ 

  08 - 07...............................................................................تعریف الإیقاع لغة  -/ 1

  09 - 08....................................................................... اتعریف الإیقاع اصطلاحً  -/ 2

  10ـ   09........................................................................... عرعلاقة الإیقاع بالشّ  -/ 3

  11 - 10........................................................ عر العربيّ جدید في إیقاع الشّ دوافع التّ  -/ 4

      13 - 11...........................................................حدیث عر الفي الشّ  جدید الإیقاعيّ التّ  -/ 5

  13........................................................................... عريّ ناص الشّ حداثة التّ  :الث المبحث الثّ 

  15ـ 14.....................................................................................ناص مفھوم التّ  -/ 1

  17ـ 15.................................................المعاصر  عر العربيّ ناص في الشّ توظیف التّ  -/ 2

    17.……………………………المعاصر عر العربيّ مز في الشّ حداثة الرّ  :ابع المبحث الرّ 

  17..........................................................................................مــــز ة الرّ ماھیّ  -/ 1

  18ـ  17.......................... ........................................" .مز للرّ " غوي المفھوم اللّ - / 1-1

    19ـ  18............................................................"مز للرّ "  المفھوم الاصطلاحيّ  - / 1-2

  19...........................................................................................مـــز أنواع الرّ  -/ 2

  20ـ  19............................................................................ مز الأسطوريّ الرّ  - / 2-1

  21......................................................................................ینــــي مز الدّ الرّ  - / 2-2
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   21...................................................................................... اریخيّ مز التّ الرّ  - / 2-3

  21........................................................................................ عبيّ مز الشّ الرّ  - / 2-4

  23 - 21..................................................المعاصر  عر العربيّ مز في الشّ توظیف الرّ  -/ 3

  

  "محمود درویش " مظاھر الحداثة في شعر :  انيّ الفصل الثّ 

  26ـ  24........................................." .محمود درویش " اعر عریف بالشّ التّ  :ل مبحث الأوّ ال

   26...............................) .ة قصیدة جداریّ ( الإیقاع في شعر محمود درویش  : انيّ المبحث الثّ 

  26......................................................................................ة نات الإیقاعیّ المكوّ  -/ 1

  27 -  26................................... كرار في شعر محمود درویشوتي و التّ الإیقاع الصّ  - / 1-1

  28 ......................................................... إیقاع الجناس في شعر محمود درویش - / 1-2

  30 - 28................................................................................إیقاع الــــوزن  -  /1-3

  32 -  30............................................................................ إیقاع بنیة القوافي - / 1-4

  32.......................................... "محمود درویش " ناص في شعر التّ حداثة  :المبحث الثالث 

  32........................................................................................ ینــــيّ ناص الدّ التّ  -/ 1

  34 - 32.......................................................... ) الوجود الإنسانيّ ( آدم و حواء  - / 1-1

  35 -  34.................................) . راع الأخويّ دة للصّ ورة المجسّ صّ ال( قابیل و ھابیل  - / 1-2

  36 -  35............................) .ة البحث عن المصیر و الھدف رمزیّ ( لام نوح علیھ السّ  - / 1-3

  36........................................................................................ اریخيّ ناص التّ التّ  -/ 2

  37 -  36............................................. ) للوجود الفلسطینيّ  ةدصورة مجسّ ( كنعان  - / 2-1

  39 -37.............................................. )قة للإحساس بفقدان المكان معمّ ( الأندلس  - / 2-2

  40 - 39........................................................) .صورة للمكان المفقود ( سمرقند  - / 2-3

  40...................................................."محمود درویش " مز في شعر الرّ  :ابع المبحث الرّ 

  41ـ  40.................................................................................. عيّ ــبیمز الطّ الرّ  -/ 1

  41 .......................................................) .ث بالجذور شبّ الأصالة و التّ ( یتون الزّ  - / 1-1
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  42ـ  41............................................................) .الأرض و الانتماء ( البرتقال  - / 1-2

  42 ........................................................................................  یـــنيّ مز الدّ الرّ  -/ 2

  42...................................................................................ة ینیّ خصیات الدّ الشّ  - / 2-1

  43 - 42.................................................................................. المسیـــــح - / 2-1-1

  44 - 43..................................................................................أیــــــــوب  - / 2-1-2

  44................................................................................. الدّینیةّ ـــصالقصـــ - / 2-2

  45ـ  44 ...................................................................... ة قابیل و ھابیلقصّ  - / 2-2-1

  46ـ  45................................................................................ سفینة نــوح - / 2-2-2

  46..................................................................................... مز الأسطــوريّ الرّ  -/ 3

  47 - 46............................................................................. ندبادأسطورة السّ  - / 3-1

  48ـ  47.............................................................................أسطورة الأرض  - / 3-2

 50-49.........................................................................................اتمــــــــــةخَ  -

  55-51 .......................................................................المراجعقائمة المصادر و  -

  58-56.....................................................................................فھرس المحتویات ـ

 

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

 

  


