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 إدريس قصوري :التأليف -

 أسلوبية الرواية لإدريس قصوري :الكتاب عنوان ـ

 صفحة 469عدد الصفحات:  ـ

 متوسط 17×24 حجم الكتاب:ـ 

 الأردن عالم الكتب ـ اربد ـ  دار النشر:ـ 

 

 2008الأولى  الطبعة: ـ

 شارع عتيق  :شكلـ 

 عربية  اللغة :ـ 

 يتكون الباب الأول من فصلين  محتوى الكتاب :ـ 

 الفصل الأول معنون:ب عناصر الاشتغال اللغوي الأسلوبية. 

 أما بالنسبة للفصل الثاني معنون : ببلاغة الأساليب البيانية.  

 يتكون الباب الثاني: يتكون من الفصل الثالث و الفصل الرابع.

 يتكون الفصل الثالث: عنون بأسلوبية البناء الروائي.

 يتكون الفصل الرابع: عنون بحوارية اللغة 

 .الخاتمةـ 

 ـ المصادر و المراجع.

                                                                                                                      .                                                                                                                            الفهرسـ 
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 وبية:الخلفية أسل

 المستجدة في الأدب العربي الأدبيةلروائي احد أهم الأنواع بنسبة  يعتبر الشكل 

الحديث ومن بين ابرز الأشكال النثرية التي أصبح لها حضورها الخاص و نفوذها 

ساليب المعاصرة الأعامة ، وأيضا من بين أهم  ةالقوي و المستقل في الثقافة العربي

على أرضية الواقع الاجتماعي و السياسي و  افاعليتهالتي حقت نقلات جمالية لها 

عن العقلية التقليدية و الذاكرة  فاشئي شيءالاقتصادي و الثقافي الذي تنقطع بنيته ، 

 معالمها. و القديمة لجميع مقوماتها

أساسا آي من حيث هو تركيب مستقل بأجزائه و  او الشكل الروائي بوصفه بني 

نا لزاوية الشكلية بالذات لمقاربة الخطاب الروائي نتيجة مكوناته ، و قد جاء اختيار

حطناه من هيمنة و سوسيولوجي التي تقتصر على التحليل ألموضوعاتي  و ل لما

 1 الأغراض و الكشف عن الأبعاد الايدولوجيا و سواها من النص .

لقد سارع تنامي النظام الرأسمالي العالمي ، إلى قلب صورة العالم راسيا في شتى  ـ1

ظهرت البورجوازية كطبقة جديدة تسلطت على قيادة المجتمع استنادا حتى المجالات 

رأس المال بسرعة و اختل التوازن بسرعة  اامنفتإلى ما توفره من فائض القيمة ، 

 2بين الطلب و العرض.

 الكلمة مستوى العربيالالجديدة ، على  ةيالتناحرت لكل هده المعطيات كانلقد  ـ  2

 الأخيرة في البحث عن الشكل تعبيري جديد غير الشكل.

ربي ب العو الأبحاث النقدية المهتمة بالأد الأدبيةالكثير من الكتابات  تلقد و قف

 الحديث و المولعة بالتاريخ في بحثها عن البداية الأولى لهدا النوع.

                                                           
 92م ص 1990 1البحراوي بًنية الشكل الروائي ً المركز الثقافي العربي ط : حسن  انظر 1
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و أفي مفترق الطرق أد تعددت الآراء و اختلفت المسالك دون أن  تصل إلى جزم 

حديث  نهائي للجدل بخصوص هده القضية ،فهناك من امتدت به البداية إلى حسم

 بن هشام للمويلحي زينب لحسن الهيكل . ىعيس

ا التحليل الأسلوبي الذي ذحميد الحميدان في كتابه نقف على حقيقة اختلال مثل هiيقول

فردية الأساليب المختلفة في الرواية تحت لواء الأسلوبية المن مجموعة به يوجد 

دية لتعدغافلا عن الخاصية الأسلوبية الجوهرية للنوع الروائي ،وهي ا .نجدهللكاتب

 الأسلوبية .

أيضا  في الأساليب في الوحدة الأسلوبية للكاتب من  لمجموعة  ا كاملاذنجد الإدماج ه

ًً وأخيرا يكتب  ًً وقت مبكر عند يحي دقي ، فعن رواية زينب نفسها لهيكل يقول :ً

قليل و يتمهل محدودا وتصاحبه في أسفاره بين باريس ه القصة بعد تدبر غير ذهيكل ه

ا التفسير ما تلحظه من ذالتنقل همته و يلون أسلوبه . و ه في و لندن وجنيف فيجد

 .1لفظيةه الاتالتزام

 معاصركاتب إلى النزعة التاريخية بشكل الللويرجع هدا التهافت المضني في نظري 

ك و تلأه الرواية ذاك العمل و لهذا المؤلف أو ذ.بحيث أكتفت جلها بالإشارة إلى ه

ها هي كلالموضوع فقط و من ولىأت العمل طلباالسيرة التاريخية مستندة إلى إحدى مت

 وجهة أدبية. 

 ن شأنهاملتي بعد سليل ممارسة الكتابة المتأنية و نظرة الشمولية ا تأصيل نوع أدبي ما

لجهد ابدل تن أن تنمي تقليدا أدبيا له معالمه و مميزاته الخاصة كما انه من شانها أ

د قاليالكبير من اجل تحويله إلى مشروعية مستحقة ضمن نظرية الأدب إلى جانب الت

  ستمراري يسمو عليه فيضمن له االذ الوقتنفس في الأدبية المتعارف عليها من قبل,

  الزمني البعيد.
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 جعلها و يةورالف و الفنية الرؤية عمق الرواية منح الذي الأول الرائد محفوظ نجيب ـ

 ماضيمن ال مستلهما العربي الوجدان مع سيرال على القدرة و العربية للذاكرة سعة أكثر

 1.المستقبل إيقاع مستشرقا و الحاضر لقضاء

بها تكتس قلل من القيمة التاريخية التيته الآراء في نظرنا لا ينبغي أن ذبيد أن ه

 من نجيب محفوظ.حتى الأعمال الروائية السابقة 

بة لتجراأما فيما يخص نجيب محفوظ فان القيمة الاستثنائية فتكمن في كونه قد مثل 

ية لفناالخصوصية  روائية متميزة أصبح ينظر إليها كظاهرة فريدة من نوعها لاعتبار

ة الحداث عناصرلتقاليد الثقافة العربية أو احتكمنا للكمنا تلهدا الإنتاج كذلك سواء اح

 د أشكالها و مدارسها .اجيالعربية في أ

ئل ـ تتمثل خصوصية نجيب محفوظ في طريقة الكتابة و في مستوى استخدامه الوسا

يم تنظ لسهتي تبها و عمق الرؤية الالروائية الفنية ، جل  أعماله تتسم ببنائها و تراكي

ع مختلف المكونات:الشخصية، الزمن ، المكان ، السرد ، الرؤية بشكل شمولي م

 تجسيد فني كبير للحياة الحية بمختلف أبعادها.

بعضها في علاقة  تتمثل ، في إدماج كل العناصر و المكونات مع أعماله أما ميزة 

شمولية تساير وتفاعلها رؤية فنية دينامكية و بنية دلالية ذات عمق  فيوشيجة تتولد 

خصوصية النوع الروائي و تراعي بناءه الكلي مستجيبة لمقتضيات و متطلبات 

الأسلوبية.فكل هذه العناصر توجد متماسكة و متكاملة و تستحق الاهتمام مجتمعة ، 

 2خر.الآ بهملصر و لان أسلوب الرواية يقوم عليها ولا يعتمد على غير عن

بية لأسلواام بالبنية هتممحفوظ ، فان الالنجيب و الواقع  رغم أهمية الشكل الروائي 

 تغنيالكلية للنص ولو من خلال عنصر  واحد على الأقل ، لدى هدا الكاتب ظلت تس

 عن  التقييم و التحليل في اغلب الدراسات و الأبحاث .

                                                           
 306نقلا عن إدريس قصوري أسلوبية الرواية ص 1
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ر ادأاية فلحقيقة تكوين الرو اهبيالمعاصر تن إلى النقد ختينأب>ولقد تطرق ميخائيل 

بله ية تقالا ينبغي أن يدرس في علاقته بمكونات مرجعلان عنصر الواحد في الرواية ال

قع س في علاقته بمكونات مرجعية تقابله في الوارلا ينبغي أن يدوفي الرواية 

 لم الرواية .االموجودة في ع ىبالمكونات الأخر

ها مع قابلتمبلاكتفاء افدراسة الاستعارة مثلا كمكون أسلوبي في الرواية لذاتها ، أو 

ية سلوبو يقرر فالبت في نهاية ملاحظته الأ >برنار فالبت<الواقع ،كل ذلك في نظر 

د ذلك ي بعبأن لرواية بعد كتابة الصفحات الأولى من روايته تصبح جميع الإحالات الت

 ذاتها و ليس على الواقع . عائدة إلى رموز الرواية

عندما قال : > إن ما يقصه الروائي لا مشال بنور عليها  حهذه الفكرة نفسها أل إن

يمكن التثبت من صحته وما يقوله لنا يجب أن يكفي لأعضاء كلامه مظهر الحقيقة 

.>1 

ل ، لقليالقد كتب نجيب محفوظ الشيء الكثير ولم يكتب عن إنتاج الرواية سوى النزر 

ا من خلال أعمال الكاتب ،من الأعمال م ألتاريخهاو عن  هالقد ألف عن مصدرو

تعة ملم يستوف هذا الركام حظه من الخصوبة النثرية ومن  ن إتستحيل حصره، و لا

 الأدب النقدي .

ي فو على هذا الأساس، يمكن البحث عن الخلفية الاجتماعية و التاريخية للنص 

 شكل الحي.الإلى ألحكي و وتجاوز المادة إلى الأسلوب و القصة 

عمق التحليل الاجتماعي نفسه لا يقوم على التربص لبض الجوانب الإيهامية فقط  إن

م فهمنا حيدا افهم العالتقضي إلى و  ة،وإنما يهتم بالقضايا البنائية و الأسلوبية المبدع

.2 

                                                           
 20ص  1989الروائي ميخائيل بأختين القاهرة ط الخطاب 1
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 لأدبغير آن الواقع الحال كان العكس، فجاءت معظم هذه الدراسات التي تناولت ا

ي  ع المصرمجتمالروائي لهذا الفنان، المثقلة منهجا و تفسير ا برؤية الواقع الخارجي لل

 ة ووما يزخر به هذا من صراع حضاري شامل تتفاعل داخله الظواهر  الاقتصادي

 الاجتماعية والأخلاقية و السياسية و غيرها .

بير لغوية ذات علاقة و تعا لينبغي فهم الأثر الأدبي على انه ليس سوى كلمات و جم

جمل الأساسية للدراسة هي الكشف عن الكلمات و المزية بالواقع.و أن مهمة ر

تجاوز إطار العمل إلى ما هو ليس من فتمميزات و خصائص تلك اللغة دون غيرها 

اختصاص الباحث الأدبي. إذ لا يمكن القيام بمهمات موكولة للمفكر السياسي و 

 1الباحث الاجتماعي و المنظر  الإيديولوجي و رجل الدين. 

دبي ل الأإن حدود الممارسة الأدبية  الواضحة و ما يجب استحضاره دوما هو إن ًالعم

 لسفيا ًلا فو تاريخية وليس موعظة بلاغية و ليس دينا و ليس تأمليس وثيقة اجتماعية أ

ل و شكو إن الحقيقة تكمن في كونه ينتج معرفة بذاته ووفق قوانين خاصة من حيث ه

 لغوي و نمط من التعبير لا يحاكي الواقع و إنما يستلهمه,

ظني من زاويا فنية قليلة الو الواقع إن الأعمال التي تناولت الأدب الروائي الحف و

تتلمس ما في إنتاجه من مظاهر جمالية و قيم  أنجدا ،فرغم إن هناك دراسات حاولت 

معرفية و قدرة إبداعية ،فمنها ما عمدت إلى اختزال المبني الحائي إلى عنصر أو 

للتجليات الشكل في صرين من عناصر الشكل الروائي ،جعلتها قاعدة خلفية عن

نصوص مختلفة.

                                                           
 309نفس المرجع السابق ص  1
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 مدار الشخصية  ـ1

تأكد من خلال الدراسة النقدية الروائية انه حين يتعلق الأمر بالشخصية الروائية 

أعسر مسلكا ليس لكون الشخصية مقولة أسلوبية لم تلق يصبح الحديث أكثر تشعبا و 

 من لدن النقد فحسب، و لكن لأنها أيضا تعتبر مقولة إشكالية عسيرة التحديد.اهتماما 

حدة التشويش و الفوضى في السنوات الأخيرة نتيجة عزم الباحثين على  وقد ارتقت

تقليل من القيمة الزائدة التي خولت له من طرف نقاد التجاوز التصور التقليدي و 

 1القرن التاسع عشر.

صوص لى الخعاقترن مفهوم الشخصية في العصور الأولى كما في الملحمة و التمثيل 

البعد  هو أرسطوكان الحديث لدى حيث  دورا هامشيا لم تكن له أية سلطة  ائهاإعطب،

اة المحاك ظيفةالوحيد الذي تقوم عليه المأساة و كان يحتاج لآلة محركة له تسند إليها و

ن ميها اسم لا يقوم بأية وظيفة أخرى غير ما يسند إل ومن ثمة كانت الشخصية مجرد

 أعمال ضرورية للحكاية.

ر يسالقرن التاسع عشر تقلصت تبعية الشخصية للحدث و بدا الأخير ي مطلع ذو من

 تدريجيا اقتفاء خطاها و العمل على تقديم معلومات إضافية عنها. 

د امها الخاص لا كسنجودها المستقل و نظوفي هذا الوقت بذات أصبح للشخصية و

ر وجه تغي للحديث كما كان من قبل و لكن كنواة له و كبعد من أبعاده من هذا المنطلق

 ااعياجتم االشخصية الشاحب ،و بدأت تطبع بسمات دلالية كثيرا ما يكون لها مرجع

هشة المد يزكي البطولة و القيمةما، ةنظر إليها من زاوية فردية صرفال، لكن باواضح

 الإنسان الفرد  في المجتمع الجديد آنذاك.  هاح يتمتع  بالتي أصب
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ن  يمكلا يمكن التصور رواية بلا أعمال كما لا أنمزيد عن مفهوم الشخصية يرى لول

 كل قصة هي قصة شخصيات ."ايف رويتر"تصور أعمال بلا شخصيات ،حيث قال 

،و  الأعماللم تكن محور  إنما الشخصية هنري جمس " و في نفس السياق تساءل "

لم تكن وصف  إنالرواية  أولم يكن تصور للشخصيات ،وما اللوحة  إنما العمل 

 1طباع الشخصية ،لذا نجد بعض النقاد يعرفون الرواية بقولهم الرواية شخصية .ل

 مفهوم الشخصية :

عاصرين مبعض النقاد ال نأمصطلح الشخصية قد لاقى تضاربا في استخداماته إذ  إن

 راطوألنا الأشخاص لوا بين "الشخصية " و "شخص"، لذا تراهم يقو و قعوا في خلط

و الشخصية طورا أخرا، و كان احدهما مرادفا للأخر ، غير إن الشخصية كائن 

حركي ينهض في العمل السردي بوظيفة الشخصية دون إن يكون الشخص نفسه 

و جمع ،حينئذ تجمع الشخصية جمعا قياسيا على الشخصيات لا على شخوص الذي ه

شخص ،و يختلف الشخص عن الشخصية في الأعمال السردية ،و إن كان هناك 

 2إشارة و قواسم تجمع بينهما .

ن بين الشخصية الروائية و الشخص الروائي، انطلاقا من كو محمد عزامو يفرق 

عينا مخصا شالأول عامة لها قوانين و أنظمة تقننها و تقعدها ، و الثانية خاصة تعني 

لتاهما لا كته النفسية و الجسمية المحددة ، إذاية معينة له سماته الخاصة وفي الروا

 تتلامسان تلامس الخاص ضمن العام.

و يمثل مفهوم الشخصية عنصرا محوريا في كل سرد بحيث لا يمكن تصور شبكة 

 سردية بدونه ومن ثمة كان التشخيص محور التجربة الروائية. 

                                                           

 نقلا عن :جريدة حمشا"بناء الشخصية >مقاربة في السرديات< منشورات الاواس الجزائر 2007 ص561

 

 11عبد المالك مرتاض"تحليل الخطاب السردي "مرجع السابق ص125 
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ن لنموذج يتكون كما هو ملاحظ من ستة عوامل و لمزيد أكثر تطرق حميد الحميدا

 1طاب على الإطلاق.خرئيسية تشكل النية المجردة و الأساسية في كل 

 الرسل إليه المرسل

 

 الذات الموضوع 

 

 المعارضة   المساعدة

 

  

الروائي خطوة بديلة في البرهنة على الدور الوظيفي الفاعل لوكاش حقق مشروع 

لم يعد وجود الشخصية موقوفا على الحدث ولم تعد  إذللشخصية في العلم الروائي ، 

متقلبة بركام من المعطيات الخارجية التي تجعل منها مرآة أمينة فحسب و إنما بدت 

جميع المكونات السردية  الشخصية أكثر دينامكية تضل بدور كبير في تحقيق تناغم

 2،وهو دور ضروري و جوهري لا يمكن الاستغناء عنه.

غير انه ن بين الباحثين الذين قضوا جيدا علاقة البطل بالعالم الروائي ووجهوها 

الذي قررا لقطع الجذري مع  الروسي ميخائيل بأختينوجهة صحيحة ، نجد الباحث 

 ى خصوص ذلك.عل لوكاشالتعاليم الأرسطية و رواسيها لدى 

ذهب إلى أن المقابلة بين الشخصية و الروائي في الرواية المعاصرة يعد ، باختين  نإ

في حد ذاته طرحا زائفا للمشكلة على ضوء الحدث ومن ثمة ، رأى انه من ضروري 

                                                           
 لحميد لحميدان" بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي المركز الثقافي الربي بيروت ط1ـ 2000 1

 نقلا عن ميخائيل بأختين عتبة الشاعر دوستويفسكي 1970ص  2802
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ديدة شعكس المسالة بحيث التساؤل عن قيمة الشخصية في العالم ، ولكن المعالجة ال

نسبة للشخصية وما تطفح به و تمثله هي العما يمثله العالم بلها تقتضي التساؤل 

 1بالنسبة لنفسها. 

دع لمبمن ابتداع ا ةليافتراضية خلبحث إلى البرهنة على أن الشخصية الالقد ذهب ا

حم و لولا أي تجسيد مادي محسوس يحقق لها وجودا من  ةمقابلة واقعي أيوليس لها 

 دم,

ات تعلق بجوهر الكلمت،ةالروائي مشكلة لساني إلى أن مشكلة شخصيةتودروف ذهب 

 و لا يمكن أن،ببدايتها و ينتهي بنهايتها  أيبدالتي لا يتجاوز ظلها كنف الأوراق ، إذ 

 يمتد بعد ذلك,

و هكذا فمدلول الشخصية لا ينشأ فقط من تواتر العلامات و النعوت و الأوصاف 

تستقر في و ضع أن المسندة إليها ،ولا التراكمات و التحولات التي تخضع لها قبل 

نهائي أخر للنص ،ولكن ذلك المدلول يتشكل أيضا من المتعارضات و العلاقات التي 

 2الواحد. تقيمها الشخصيات داخل الملفوظ الروائي

ها لا وظيفت أنخالصا، و  أدبيامفهوم الشخصية ليس مفهوما  أن عنه صحفيليب أمون 

 عندما علامة لغوية إلىالنحوية داخل النص و بحيث تتحول الشخصية  بعادالأتتعدى 

 اسطةيحددها في النص و يقدمها بو الذي المتقطع يلترد في الخطاب عن طريق الدل

ق جمل متفرقة من العلامات و السمات التي يتم اختيارها من طرف المؤلف و وف

 مقتضيات الاتجاه الجمالي الذي يمثله .

 من جهته في تحديد الشخصية من نفس المنطلق اللساني هنري جيمسو قد انطلق 

 وية المعتمد عليها.الذي اعتمده البنيويون مع الاختلاف النسبي في الزا

                                                           
 نقلا عن تدو ورف 1
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اوية إلى الشخصية من زاوية الموضع أو التتمة ، ولكن إليها من زجيمس لم ينظر 

 طباعة محضة . سيكولوجية 

تصوره على الخصائص النفسية للشخصيات و على و صف طبائعها  جيمسأقام 

في وتوجد منثورة في الشخصيات ،في سماتها  هافرأى إن حل المعطيات الخاصة ب

ها و في أسمائها الشيء الوحيد المتجدد فيها هو تأقلمها مع الحدث و مسايرتها مقومات

 1له دون انحراف.

إلى بعض المشاريع  هاإذا وقفنا عند حدود هذه الاتجاهات و الإشارة دون تجاوز

بري مون و فيليبامون و ميشيل زيرا فا  الأخرى السابقة و اللاحقة عليها ،مع كل من

.يتضح أن هناك تواجها واحد قارا في التعامل مع واستراوس وغريمان و غيرهم 

تصطلح به و الوظيفة الموكولة لها في  الذيالشخصية يقوم بتصنيفها استنادا إلى الدور

منطق السرد سواء بشكل حقيقي أو صوري ،وتكمن خصوصية التوجه في كونه يسلك 

سلكا واضح و سهلا في تحديد "النمطية" و الشخصية و "فاعليتها" و "وظيفتها" م

منطلق من داخلها : الطبائع ،الرغبات ،المشاعر،النفسية ،في الاتجاه الخارج:الأسماء 

،الصفحات، القول ، الأفعال ،و غالبا ا يقرن بين المعطيات السيكولوجية) حتى ولو 

خصية ، مقيما لذلك برج مراقبة لمدى تقاطع كانت لا واعية ( و بين مصير الش

 2الجانبين طيلة المسار السردي .

طي و لعل ما يوجد اغلب المطروحات السابقة كونها لم تتخلص من المنظور الأرس

 .للشخصية مقيما بذلك برج مراقبة لمدى تقاطع الجانبين طيلة المسار السردي

ي الحكاية و بين و وظيفتها في ألحكي و إنما لا تزال تقيم تماثلا شفافا بين الشخصية ف

على ضوء الحكاية  هبين الشخصية في الحكاية و بين و وظيفتها في ألحكي ،و تقرا

رغم إنها تصر على القطيعة القائمة بينهما من خلال فصلها نظريا بين ألحكي و و بين 

                                                           
 م1990، 1نقلا: حسن بحاوي"بنية الشكل الروائي" المركز الثقافي العربي بيروت .الدار البيضاء، ط 1
 317نقلا عن إدريس قصوري أسلوبية الرواية ص  2
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رى السرد و العرض و عمليا من خلال تفريقها بين أوجه عديدة لعناصر سردية أخ

كالزمن مثلا. وهو موقف أحادي غير جمالي، ما دام يبحث عن تناغم الحالة و الفعل 

أو الوضع و الحدث تتعدد معايير التمييز بين الشخصيات الرئيسية و الثانوية ، بحكم 

اختلاف الأشكال الروائية ،و تغيير معايير الفرد سواء غير التاريخية أو اختلافهما من 

 جتمع إلى أخر,ثقافة إلى أخرى من م

 ي:في كتابه قراءة الرواية خصائص الشخصية في ثلاثة عناصر ه روجرهينكليحدد 

 ـ مدى تعقيد الشخصية.

 ـ مدى الاهتمام الذي تستأثر بيه بعض الشخصيات. 

 ـ مدى العمق الشخصي الذي يبدو أن إحدى الشخصيات تجسده.

التي ترجع أفعالها و يقصد بمعيار التعقيد الشخصية نمط الشخصيات المعقدة 

تصرفاتها إلى مجموعة متداخلة و مركبة من الدوافع و الانفعالات المتناقضة لما 

 1يجعلها عرضة لتغيرات حاسمة.

طة بسي ومعنى ذلك إن الشخصيات الرئيسية تمثل نماذج إنسانية معقدة و ليست نماذج

رق الشخصية و طبل يخص معاير الأهمية بناء افي ذاتها و هويتها النفسية بالمق

لسارد ام اتقديمها على مستوى السردي فالشخصية الرئيسة هي التي تستأثر دائما باهتم

حين يخصها دون غيرها من الشخصيات الأخرى بقدر من التميز حين يمنحها 

ات شخصيها مركز اهتمام الوبمكانة متوقفة هذا الاهتمام يعل ىحضورا مكثفا ، وتحض

و يقصد بمعيار العمق الشخصي غموض الشخصية بما الأخرى و ليس السارد فقط 

شكل ت أويجعلها مثار الاهتمام الآخرين"ذلك إن جميع الناس الذين يلفهم الغموض 

 حياتهم لغزا غامضا يستثيرون شغفا.
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الناقد لانجليزي الشخصيات المعقدة بالشخصيات المدورة و هو أول  فور ستر"يسمي "

جسد كل أنواع التنوع و التعقيد في تذه الشخصية من اصطنع هذا المصطلح ،ذلك إن ه

 1طبيعة الإنسان,

دة إرا إن الشخصية الأكثر فاعلية وديناميكية, في الرواية, هي تلك التي تخرج عن

 المؤلف ولا تستكين للعبة السارية. 

ها دة لوإن الشخصية المرقة الشيطانية الطوباوية هي التي تنحرف عن الصورة المحد

ن تعلم أ وهي وازن نفسه والرواية الأكثر تعقيدا , تعبر عن أكثر من انسجامإن تعلم الت

ع التوازن نفسه مطلب من الصعب أن يناله أو يصله كل من حاول ذالك في الصرا

وارتها ة وحالمتكافئ بينهما لهذا من الممكن أن تكتسي الصفات السيكولوجية والطبائعي

 التي مشاعر ونوايا الشخصية هذه الخيرةأي تماسك وآلا تحرز أي تماثل جوهري مع 

 نفس تظل , مع ذالك مكتملة التكوين وفاعلة في صيرورة الأحداث ومنفعلة بها في

ألان ولا فرق في ذالك بين شخصية رئيسية بطلة وبين شخصية ثانوية أو بين 

 شخصية أسطورية وأخرى واقعية فيصير تصنيف الشخصيات مستحيلا .

 يد الذي تتساوى فيه الشخصيات وتتساوى ضمنه الطبائعإن الشكل النثري الوح

صرها عنا والصفات مع الأفعال والأدوار هو الملحمة, إما الرواية فتتطور بفعل تعقد

 وغرابة أطوار شخصياتها.

كل ولية اليوم يؤمن النقد الروائي بان الرواية على خلاف الشعر والملحمة والتمثي

من  يكون تتضمن شيئا خارقا وغير عادي نأا ينبغي الفنون النثرية الأخرى , غالبا م

شياء الأ شانه أن يدفع الحدث في كل لحظة , إلى مأزق معين , ونحو أفق جديد , وأول

 التي يمكن أن تؤدي إلى ذالك هو التناقض , ويصبح من المحتمل أن تكون كل 
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تلقائي ولا  شخصية مؤهلة لان تحتوي تلكم البذرة , إن لم تكن تحتويها أصلا بشكل

شعوري كما تؤمن بذالك بعض الفلسفات الحديثة الاجتماعية والنفسية بخصوص 

 1الإنسان الواقعي.

صبح أولعل ما يزكي هذا الطرح كون مبدأ التضاد والمقارنة في الأدب الحديث قد 

والأغرب  ,أكثر انتشارا , واستدعاءا لتكسير الرؤية الأحادية والتصورات المتعالية 

 .فسها نبعض الفلسفات قد فقدت الثقة في التواصل العادي وفي وضيفة اللغة أن نجد 

 عمقاوبما انه ازداد الاقتناع في مجال الأدب , من جهة أخرى, بان هناك سطحا و

به  كرونللإبداع الواحد لم يعد من السهل الإيمان بما يقوله الناس ويعتقدونه ويف

لضروري الوقوف في كل خطاب على ويشعرون به فعلى العكس من ذالك غدا من ا

 ل .ن ما يعتقد وما هو واقع الحايالمسافة الدالة بين ما يقال وما ينجز أو ب

صفة ن الولم يعد من الممكن في مجال الرواية , تبعا لذالك الحديث عن الانسجام بي

ها بنهض والدور مادام أن التنافر والتعدد قد أضحيا من المفاهيم الأساسية التي ت

 ياتها .أدب

مه ي فهوينبغي لكل دراسة أسلوبية وشعرية أن تأخذهما بعين الاعتبار وان ما ينبغ

ة السيكولوجيتظل مستقلة عن الطبائع والصفات  جيدا هو كون الأفعال والحوادث

 الخارجية لكن ملتصقة بالمستويات النفسية الداخلية وبالمقارنة .

دو على ا تبلكل المكونات السردية لا كم إن البنية التي تقتضي تعلقا أسلوبيا بنيويا

 السطح,

 ولكن كما توحي بها القيمة الأحادية لعلاقات سائر العلامات.
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ياق , الس ومن المعلوم أن المدلول ليس صوتيا ولا نحويا ولا يمكن فهمه إلا من خلال

 ى لامعنو الومن خلال العلاقات الاستبدالية القائمة على أوسع نطاق , وان المدلول اغ

ي ما يعتنثر ميغير كامل الاهتمام لتناغم العلامات مع مدلولاتها الصوتية والمعجمية أك

 يريابوظيفة تصحيحية لكل التلقيات المغلوطة ورب نوع من السلوك يتخذ شكلا تعب

كس , أو الع قديرعكسيا تمثيليا أو كنائيا أو ما يشبه المدح أو الذم أو السخرية مكان الت

دبية يا لأفي ظل أي افتراض لمعادلة الانسجام باعتبارها مبدآ اختيار وقد يساء فهمه

 السرد مع العلم أنها ليست في هذا السياق , سوى مطلب ثانوي لا غير.

توتر م الويلزم محلل الخطاب الروائي , أكثر من غيره نتيجة لما سبق أن ينصت لمعال

صية داعي لان نضع الشخ بين ألحكي  بحثا عن مكانة الإيهام بشتى أنواعه , ولا

فسية ية نمجددا أمام وضعية لا تقل أسطورية عن مسالة الشبح فعلينا  أن نعتبر القض

رات ختبامثل سائر القضايا الأسلوبية المبنية سيميائيا والتي لا يمكن أن تخضع لا

ية لنفسواقعية وجوهرية من جهة, علما انه يمكن بأي طريقة أن نتخلص من الحوافز ا

 اتها اللاواعية من جهة ثانية.وتأثير

بمعنى انه من الصعب جدا تحقيق نسبة عالية من الصفاء السيكولوجي لصالح الرواية 

 .1 وحتى إذا متم ذالك, فانه يكون على حساب الطرفين الشخصية أو الحدث.
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 .((حرفا  شرف ما في الموجودات الثمانية والعشرون أ -                              

 ((البوني ) )                                                                            

ليس الاسم ...بالشئ التافه لا يقام له وزن, هو  -

 .((بالأحرى كل شئ وما الدنيا ..... إلا أسماء 

 ((ن محفوظ  ))                            

ت وايارإن الدارس لرواية " زقاق المدق" يقف أمام ظاهرة فنية لا تقل قيمة عن خصائص 

تبنى  ة لمعالمية كتبت في زمن جد متأخر عن زمن كتابتها .ذالك , أن "زقاق المدق " رواي

على بطل واحد ولا حتى على موضوع معين يخضع لأصول الحبكة الكلاسيكية التي 

 متصلة الحلقات , يتكون الحدث بمقتضاها من مقدمة واضحة , ومن عقدة تقتضي خطة

مكن أن بمعناه المعروف , لا ي –على الخصوص  –مشوقة ومن نهاية قارة. فبمفهوم البطل 

 ينسحب على هذه الرواية .

تعد رواية بطولة رمزية  –بحسب الفهم السابق  -وإذا أمكننا القول بان " زقاق المدق"  

شترك في إخراجها كل الشخصيات , كل واحدة حسب فعاليتها, سلبا أو ايجابيا, جماعية ت

وبحسب ما تمليه رؤية المؤلف ولعبته التخيلية الساخرة من خداع وإيهام , فانه يمكن 

 1التساؤل  عن الكيفية التي تنظم مدار الشخصية  لتجعل منها كونا فنيا لا يمكن تجاوزه.

اصة خلات نا عن المقولات البلاغية , إلى أن لكل شخصية مقولقد سبق أن ذهبنا , في حديث

هذه بها تجسد نوعا من السلوك ونمطا من الوعي. وذكرنا, كذالك, أن هذه المقولات و

ا ما ا إذالواقع , أننبذات علاقة بالغة باسم الشخصية وبالحرف الأول منه. و تالأشكالا

 لدلالي,وى اتجاوزنا المستوى اللساني والبلاغي السابق , فإننا نذهب , الآن , وعلى المست

رها ارتباط الاسم بالشخصية هو ارتباط بمصي أنإلى إقرار هذا القول مجددا مؤكدين 

 شكلودورها ولا شعور في شكل ثنائية ضدية, يجسد طقس الحرف والاسم طرفها الأول وت

 دلالتها العكسية طرفها الثاني .

                                                           
 .321نفس المرجع السابق، ص  1



 مدار الشخصية

 18 

إن أهم الحقائق والقيم الفنية التي تنطوي عليها رواية " زقاق المدق"  تكمن في كون ارتباط 

الشخصية غالبا  أن, إذدلالة الاسم بالشخصية ينتظم في علاقة مفارقة عكسية واضحة. 

كليا معه , معتمدة لعلها تضمر نية وإحساسا يتقطعان  أوماتؤدي دورا نقيضا لاسمها , 

خداع نفسها حفظا لتوازن وهمي وتعويض لرغبة مدفونة وربما مؤلمة . ولعلنا نقول إن 

الاتفاق بين الاسم والدور اتفاق لاشعوري باهت, بحيث يصير من الصعب إقامة توافق 

حسي مباشر بين الشخصية وبين وعيها وسلوكها .ذلك, إن مجال الإدراك الحسي يبتعد كل 

ن هوية الشخصية, فيصير إبراز العالم الموضوعي داخلها أمرا مستحيلا وعملية البعد ع

معقدة تقوم بواسطة قوى خفية وباطنية , شعورية أو لا شعورية. وكون هذه الخاصية تشمل 

كل مستويات ألحكي الأسلوبي من وصف وأفعال ومشاهد حوارية ومقاطع أو فصول 

كل الإمكانات السردية الأسلوبية من حوافز وقرائن مونولوجية أحيانا , وكونها تشتغل على 

 . 1ورموز, كل ذالك يضفي عليها طابعا جماليا

فوظ ب محوإذا أخذنا بعين الاعتبار أن الأساس المناسب والملائم لفهم الشخصية عند نجي

في  – فنانيكمن في ما تؤديه من وظيفة رمزية لا شعورية تمثل البنية التي تنتظم رؤية ال

لبناء لى اروائية متعددة من حيث الأسماء, فانه لا بد من التأكيد طبقا لذالك , ع نماذج

حفوظ يب مالساخر الذي تندرج فيه والذي يجعل الحديث الدرامي ممكنا. إذ بعد أن يلبس نج

ها فضائشخصيته كل ما يتعلق ب "ديكور"ها وتتم عملية "المكياج" / الوصف لها شخصيا ول

ام راء تيترك كل الأدوات تسقط عنها واحدة تلو الأخرى وتظهر في عألزماني والمكاني , 

قة ليس بفعل إرادته هو ولكن بحكم وعيها هي أولا وقبل كل شئ . وهكذا تستطع مفار

نقدية  راءةقالشخصية لذاتها ولاسمها بمثابة خاصية أسلوبية ثابتة لا يمكن تجاوزها في أي 

 واعية لرواية الزقاق.

 *عباس لحلو:

                                                           
 .322نفس المرجع السابق، ص  1



 مدار الشخصية

 19 

ر ن كشجاء في لسان العرب : ) عبس: عبس يعبس عبسا إذا كره وجهه, شدد للمبالغة , فا

(  م )....لتجهأسنانه فهو كالح , )....( والعباس الكريه الملقى الجهم المحيا .والتعبس : ا

  لرجلوعنبس وعنبسة وعنابس والعنبسي : من أسماء الأسد اخذ من العبوس , وبها سمي ا

 1الأسد الذي تهرب منه الأسد , وبه سمي الرجل عباسا ( )....( والعباس
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 الواقعية في رواية زقاق المدق
 

 مقاربة أسلوبية لرواية زقاق المدق

 

 ، ولكنأن نؤكد، أننا إذ ننظر إلى نجيب محفوظ لا ننظر إليه على أنه مفتي الرواية العربيةلا بد 
ا على أنه الشخصية التي أبرزت معالمها وبسطت مشروعيتها للامتداد والتشعب.إذ استطاع أن يبعث نفس

 ناضجة إلى أن تستوي فطام الفني كما دفع بها نالاجديدا في الإرهاصات الروائية الأولى ويبلغ بها مرحلة 
 ديدة.عكاملة في وحدة منسجمة مشكلة نموذجا حقيقا قابلا للتطويع والامتداد ولاستيعاب تجارب واتجاهات 

لكن و قية، إننا ننظر إلى نجيب محفوظ ليس لمواقفه السياسية أو أفكاره الدينية أو النفسية أو الأخلا
تمر نفس جديد له من الصفات والمقومات ما جعله يسلأنه استطاع بحق أن يرسي قواعد كتابة روائية ذات 

ات لعبار لفترة زمنية طويلة، ويخلق جبهة عريضة من القراء لم تعد لتستكين للمغامرات الريفية، ولا لجو ا
بي، الحزينة، جبهة عريضة تتأمل مصيرها، في زقاق العدم والحياة التعسة في مصر الجديدة والوطن العر 

 في وضوح تام..

 من أهمية نجيب محفوظ في كونه استطاع أن يخيب أفق انتظار أوسع جماهير قراء الروايةولا تك
لكن و بنقلها من حياة الطبيعة وسكب الدموع إلى حياة الدروب المصرية الضيقة ومغاراتها البئيسة فقط، 

دة اء الماكذلك، في دفعها لتتلقى الصدمة ولكي تفتح حوارا قاسيا بشأن وجودها من جهة، وأيضا في إثر 
 لعناصر وأكثرها فاعلية في الذاكرة والكتابة من جهة ثانية.لالروائية عبر أسلبة أخصب 

إن نجيب محفوظ لم يطرق مواضيع كانت في الظل أو يعد ركبها من قبيل المغامرة في بيئة 
فحسب، ولكن، وهذا هو الأساس، عمل على توحيد أصناف  ةمحرم هاتابو طاجتماعية سكونية مكبلة ب

 شتى من المتناقضات كان ينظر إليها على أن كلا 
أو غرابته؛  1منها يشكل عالما خاصا به وله مجاله المفضل وفق خصوصية النوع وقدسية المرجع

بحيث عمل على خرق هذه النظرة الجامدة ومزج بين القصة والرواية والخطبة والشعر والمقامة والتاريخ 
ء والهتاف، وطوع اللغة اليومية لمقتضيات الكتابة الأدبية والروائية والإعلانات الإشهارية والرقص والغنا

بشكل خاص، كما مزج بين لغات عصور مختلفة وأزمنة متضاربة، بل بين لغة المناقشات الدينية والمواعظ 
 العلامة والرمز والمؤشر والإشارة ت، واستثمر الخموروأدب الزهد والصوفية وبين لغة المقاهي والشذوذ و 
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 الواقعية في رواية زقاق المدق
وصورة  مخرجا بذلك كله، ومن خلاله، صورة المسارب الزقاقية الحقيقية في مقابل شوارع الأحياء الراقية،

 .لزهديامصر العتيقة في مواجهتها لمصر الجديدة بثقافتها الطارئة وأخلاقها الموروثة، بطموحها وسكونها 

وايات الأدبي ة التي كتبها زقاق المدق   رواية ا زقاق المدق  فهو جزء من  من أشهر الر  نجيب محفوظ، أم 
مُحافظات مصر، استهل  به محفوظ روايته لوصفِ ونقل صورة ذلك المكان كما  مكان موجود في إحدى

ته التجاري ة كاف ةً، إ قاق بمنازله، وطبيعة الن اس الذين يعيشون فيه، ومَحلا  ضافةً هي؛ فنجده قد وصف الز 
 .إلى الش عور بالملل، ورتابة الحياة هناك كعادة حياة المصري ين في المناطق الشعبي ة المُشابهة

 
واية، وترعرعت  بطلة رواية زقاق المدق  هي حميدة، شاب ة في ريعان شبابها، وهي العمود الرئيسي  للر 

ها التي تكف لت بها، وأيقنت حميدة أن ها وقع ت في الد ائرة المُظلمة من الحياة، وكبرت على يد صاحبة أم 
قاق الذي تعيش فيه، وهذه الد ناءة والقذارة التي تملأ المكان كانت من الأمور التي أشعلت في  فهذا الز 
قاق وعلى حياتها؛ لأن ها ترى أن  فتاةً مثلها مكانها في الس رايا وبيوت الهوانم، كما  داخلها نقماً على الز 

ونق، والحُلي  ذات البريق، فترى أن ها تستحق  حياةَ الرفاهي ةيجب أن تلبس أجمل الفسا اقية ذات الر  تين الر  . 

 
 ، وجدت حميدة مَخرجها من هذه الحياة التي كرهتها من خلال عباس الحلو، وهو من شباب زقاق المدق 

لش اب البسيط فأغرَتهُ بجمالها، وسكنت هواه، واستغل ت عذوبتها ورق تها لتنشل قلبه، فقد رأت في هذا ا
جال، ويحصل منه  ا عباس فيعمل صاحباً لصالون حلاقة للر  ملاذاً لها، ومَسكناً تلجأ إليه بقي ة عمرها، أم 

الون بجانب  على قوت يومه، والذي يعُينه على العيش ومصائب الد هر، ويقع هذا الص 
، وهو (الهريسة) البسبوسة محل واية وهو )العم كامل( الكبير بالسن  ، وصاحبه شخصي ةٌ أخرى في هذه الر 

 .عجوز قد سَئِم الحياة، فيغمض عيونه أحياناً ليستغرق في نومه في وضح الن هار أثناء فترة عمله

 
ر بعد قراءة فاتحتهما مع والدة  لم يرَ عب اس الحلو في صالون الحلاقة سبيلاً يكفيه ويعُيله هو وحميدة، فقر 

العم كامل أن يلتحق بمعسكر الإنجليز محاولاً البحث عن  البسبوسة حميدة وصاحب محل
الوفير فيَقدر على إدخال الس عادة إلى قلب  المال أفضل من عمله الحالي، لتسُاعده على كسب للعمل فرصة

 .حميدة

 
له  قاق وصالونه من أجل حميدة التي لم تقتنع بمحاولته هذه، ولم يكفِها ارتحاله وتحم  ى عب اس بالز  ضح 

ت بالبحث  ن هو جاهز مُسبَقاً كي يدُخلها العالم الذي كانت تحلم به، دون أن للمشق ة لأجلها، فاستمر  عم 
تضطر إلى انتظار عباس لوقت أطول، وبعد محاولاتها المُتعد دة كان لها ما أرادت؛ فاقتنصت غريباً عن 

المُقابلة لنافذتها، وأسُِرَ هذا الغريب بما رأى، فحث ه ذلك على  القهوة زقاق المدق  كان ينظر إليها من
ي اً كي يرى تلك الفتاة الجميلةالجلوس في نفس المِقعد أمام تلك الن افذة يوم . 

الن قود، والملابس الفاخرة، والحياة الفارهة  تتوالى أحداث رواية زقاق المدق  ويستمر  سعي حميدة وراء
 المليئة بالرفاهي ة، ويؤول بها الأمر إلى شخصي ة المدعو  )فرج( ليلقي بها ما بين أقدام عساكر العدو، فنالت 

https://mawdoo3.com/%D8%B2%D9%82%D8%A7%D9%82_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AF%D9%82_%D9%84%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://mawdoo3.com/%D8%A3%D9%82%D9%88%D8%A7%D9%84_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://mawdoo3.com/%D8%A3%D9%82%D9%88%D8%A7%D9%84_%D9%86%D8%AC%D9%8A%D8%A8_%D9%85%D8%AD%D9%81%D9%88%D8%B8
https://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://mawdoo3.com/%D9%85%D8%A7_%D9%87%D9%8A_%D9%85%D8%AD%D8%A7%D9%81%D8%B8%D8%A7%D8%AA_%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://mawdoo3.com/%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9_%D8%B9%D9%85%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B3%D8%A8%D9%88%D8%B3%D8%A9
https://mawdoo3.com/%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9_%D8%B9%D9%85%D9%84_%D8%A7%D9%84%D9%87%D8%B1%D9%8A%D8%B3%D8%A9
https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%82%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B1_%D9%88%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9_%D8%B9%D9%85%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%A8%D8%B3%D8%A8%D9%88%D8%B3%D8%A9
https://mawdoo3.com/%D8%AA%D8%B9%D8%B1%D9%8A%D9%81_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D9%85%D9%84
https://mawdoo3.com/%D9%85%D9%81%D9%87%D9%88%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A7%D9%84
https://mawdoo3.com/%D8%B7%D8%B1%D9%8A%D9%82%D8%A9_%D8%A5%D8%B9%D8%AF%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D9%87%D9%88%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://mawdoo3.com/%D8%A3%D9%8A%D9%86_%D8%AA%D8%B5%D9%86%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D9%88%D8%AF
https://mawdoo3.com/%D8%A3%D9%8A%D9%86_%D8%AA%D8%B5%D9%86%D8%B9_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D9%88%D8%AF
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ما اشتهت من المال بعد أن باعت شرفها، وغي رت اسمها إلى تيتي، وهجرت الحياة الكريمة القذرة 
 بنظرها مقابل حياتها الجديدة والتي ندمت عليها ولكن بعد فوات الأوان1

بواسطة هذا التركيب الكيميائي للعناصر المختلفة استطاع نجيب محفوظ أن يبث في منظومة 
نهما مالزقاق قيما متخالفة توحد بين رجل الدين الحزين ورجل السياسة الشاذ في حلة واحدة وليعترف كل 

اهرة ة الععي الحقيقي والإدراك الواعي وليقف كل من عباس الوقور وحميدبعجزه وأوزاره وافتقاره لأسباب الو 
 على لا جدوى سبيله ويذكر مزالق تمثله الفكري والذهني لهذا العالم.

ولم يترك نجيب محفوظ، في كل ذلك، أي شيء من شأنه أن يغني عالمه ويسبغ عليه نوعا من 
زج بالحفلة الماجنة، وتختلط الخطبة السياسية بالرقص التعدد وشيئا من التنوع.فالدعاية الانتخابية تمت

والغناء والموسيقى والمجون وهتاف الأطفال وصفيرهم، كما يجتمع التهكم والسخرية والاستخفاف بالحكمة 
والعبرة والنصيحة، والزهد والرغبة في الحج بالدعوى إلى خدمة الجيش الغازي، والحزن بالرضى والإيمان، 

بالصبر، ويلتقي الحب بالفجور والقوادة، والرغبة في الانتقام والثورة بالاستسلام، ورفض  والخيبة بالتوصية
الزواج والصابون والطبخ والغسيل والأطفال بارتضاء العهارة واحتمال لكلمات الجنود والارتكاز لنشرة الحب 

بالموعظة الدينية والتأمل الممزوجة بالصفعات والصد، والمشاهد السوقية المبتذلة والأهجية المبالغ فيها 
 2المستفيض في أصل الوجود ونظام الكون، والحرمان والكبت بالأشعار الرومانسية والأمثلة المبتذلة.

رية ما يهمنا من أعمال نجيب محفوظ إذن، هو هذا التفاعل اللغوي بين الأصوات وأثره في خلق حوا
 الحي را متكاملا يفور بالحياة ومعطيات الواقععميقة ذات وظيفة بنيوية في إخراج العمل إلى الوجود أث

اضي وصخب الآراء والمواقف والأفكار من خلال مزج المعطيات الخارجية وردم المسافات الزمنية بين الم
عي والحاضر والمستقبل.ذلك، إن ظلال الفئات الاجتماعية وأضواء الحقب التاريخية وألوان وأنماط الو 

ما كتتفاعل، إيجابا وسلبا، لتخرج بنية متسقة ومكتملة المعالم الفنية السائد كلها حاضرة في النص، 
تقتضيها خصوصية النوع.إن أهمية نجيب محفوظ موضع اختبار جذري جديد لا يبدأ من الآخر ولا من 
ية: الماضي، ولكن من عمق اللحظة الزمنية التي يعيش فيها ومن عمق الحاضر المظلم بكل أبعاده الفلسف

خاص  بشكل ة والاجتماعية، وقيمه الفنية والواقعية، وبجميع أنماطه الثابتة والسكونية والسلبيةالسيكولوجي
 ومتميز.
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من هذا المنطلق، يمكن أن نقول كلمة موجزة بصدد الآداب القصصية السابقة على مرحلة نجيب 

 بشأنها، ودون أن يكون قصدنا هو محاكمتها بمعاييرمحفوظ دون أن يكون هدفنا هو إصدار حكم نهائي 
 لا تطيقها كما سبق أن أشرنا إلى ذلك.

لم تكن الأسلبة بمعناها المفهومي حاضرة في الكتابات السابقة على نجيب محفوظ، ولم يكن يخطر 
يعطي للعمل أدبية مستحقة مفعمة لأصحابها قط أن يكون لها تأثير عميق في بعث جو خاص من الجوار 

بالجدل والتأثير والتأثر.إن النظرة الأحادية والتناغم العام لأسلوب الكاتب بعالمه الخاص والخالص في 
الوصف والإخبار والتبليغ وخلق المناقشات الباهتة، هو الطابع المميز لتلك الأعمال والممثل لمناخاتها، 

نغمة الرومانسية ذات الإيقاع العاطفي الشفاف والخالي من كل وهو منطق محكوم بالطابع الشعري وال
التوترات الاجتماعية والترقيات المختلفة، ومن كل أشكال التضمين والإضمار والرمز والإيحاء والنمط 

الصميمية.ولا غرابة أن يكون بعضهم شاعرا ممتازا أو ناقدا للشعر بامتياز أو مسرحيا أكثر منه روائيا أو 
ة حذق، وحتى في الحالات النادرة التي يحضر فيها الجانب الفلسفي، فإن روح المنطق العقائدي كاتب سير 

التعادلي هي التي تؤطر الرواية وتتحكم في صياغة العمل وتحديد أبعاده وخلفيا
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 مدار اللغة

 »الفنان كالطباخ يؤلف بين أشياء موجودة ولا يخلقها«

 »ن. محفوظ«

، إلى رصااا فيا في الأصاااوام اللةوياااع ، في إطاااار دهياااهت لل ااااتوظم الاااة اااان ا روارياااع ا طاااا  ال وا ااا  وا اااهدباختييينرأى  -

 مج وعع من المفافييا الإج ا يع الة تختلف وفق بنيع تم ه  الصوم لةوظ.

اااليمخ والألاان والأصاوام، ولةتهاا م كباع ، في  م اار  لأاااليمخ لتلفاع، و لاع بت اهد الأباختنك ا أن ال وايع، في ن     -

أااالو  ال وايااع فيااو س ياا  لأااااليمخ ولةااع ال وايااع فياا  ناااق ماان «ا ت ااه في الةالاامخ علاات ورااهام لاااانيع ،اال متناناااع،  لااع أن 

 1.»''اللةام''

جم هاا، س الت بلياع و جناابما أن ا طا  ال وا   كان خطابا متنوعا وثنا   الصوم، كانت بنيع ال وايع قابلع لضا لتلاف الأو  -

ي خيص الأدبي، والاا فهااو  الت ااباعتبارفيااا ورااهام يليفيااع ماان صاالمخ ماديااا وإليهااا ي ااود الفضااا في ااااتبها  مفهااو  ا لااق الفاا  بم

 بفضا ع ليع الأالبع وبإي از من القوة المؤالبع. »صورة اللةع«با  باختناصطلح عليه 

ياع لتلاع لاجت اعياع والتاريخلا ي ا  إلةااء الأب ااد ا باختينام اللةوياع، في ن ا  والت خيص الأدبي للأجناس الت بلياع والأصاو  -

ي في بنيااع الاانص،  اارا متااااو الأجناااس والأصااوام، وأن فاعليااع الأااالبع، ار اان في قااهرة المبااه  علاات سااايا الااع اللةااام كلهااا، وب

 وج . لع أن اللةع في ال وايع في  لةع اجت اعيع والجنس الت بلي فيو شرا إيهيول

فيا  صاورة من اور اجت ااع ، وصاورة عيناع إيهيولوجياع اجت اعياع ملت  اع «إلى أن صاورة اللةاع فيا  ال واياع  باختينله ا ي فيمخ 

ا صوصايام ال ارليع للةاام ولصاير ال واياع وأاااليبها، فيا  رماوز «، ولا يمرن أن اراون صاورة شارةنيع ك اا أن »2بخطابها وبلةتها

 3.» ام طبي ع مفهوميع قبا أن ارون مج د أااليمخ من  ع وفق ناق م ين«أو بت بل آخ ، إنها  »لمن ورام اجت اعيع

 إلى ثةثع أصناف أااايع وفي  كالتالي:»صورة اللةع«بتصنيف الط ق المااهمع في اروين  باختنووفقا له ا قا   -

                                                           
 .33-32، ا جمع: مح ه ب ادة، م ج  اابق، ص »ا طا  ال وا  «ميخا يا باختين،  1
 .106الم ج  نفاه، ص  2
 .107الم ج  نفاه، ص  3
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 التهنين -1

 لت الحوارعا الق اللةام القا ا  -2

 الحوارام ا الصع -3

اااع ع الأااالبع علاات مت اا ا ع لياابااا افهيمااه لت  يفااام لهااا، أااااف إليهااا نااوعين آخاا ين، وهمااا التنوياا  والأااالبع الباروديااع لوق

 أصناف ومنها ما ان  اه:

 التهجن: -1

التهناين أيضاا و  دي كل ، افيو س ي  اللةام واللهنام والأااليمخ وا طابام التلف يع داخا ملفوظ روا   واره أو ناق 

 وي  اجت اع  من ا للةام والأصوام والت ابل الإيهيولوجيع.فيو ان

عان قصاه  رل ا  واراهأي أن التهنين عبارة عن ع ليع خلط ومزج وا كيمخ وإلصاق بين روار ص يح وخفا  داخاا ملفاوظ ا

 ا اثيع.ع تلطع بلةلأو بةل وع  ي بر عن لةتين مفارقتين في الزمان والمران والوع ، مثة: كأن ارون لةع م اص ة 

 صاا ا إبابيااا مولااهاع بااا يصاابح عنااهت عن: لا يفاا ق  ي دلالااع ااالبيع أو انقيصاايباختيينأن التهنااين عنااه  محمييد ايي ا  وياا ى  -

 للنهيه، وعلت في ا الأااس ي  ف  نه مزج بين لةتين اجت اعيتين داخا ملفوظ واره.

 اءفيا.يزفيا وإبه  سهيهفيا واف دفيا وتموي   في ا أن التهنين فيو م ه  من م افي  رهاثع ال وايع وفيو أيضا ا

 الأسلبة: -2

ن شاخص مااراه، وعا  و في  أالبع وعا  لااام م اصا  لماادة لةوياع انت ا  لاوع  آخا  ما  رضاور وعياين لااانيين في ملفاوظ 

نهااا م وإنمااا ذخاا   مج لهااا،فيووعاا  ماان فيااو مواااو  الت ااخيص والأااالبع والااوع  المؤااالمخ، ك ااا أن مواااو  الأااالبع لا يتقيااه باللةااع 

 ب ض ال ناص .

 لبع.مواو  الأا أن في الأالبع ي  ا الوع  اللاام لل ؤالمخ بالمادة الأوليع فقط للةع باختنولقه أشار 

 ع تمران البارام مان فيا ين الصانفين بط يقاع وااا حمييد ممييدانيلتهنين والأاالبع، أاااف ولتنوي  الحهود المنهنيع بين ا -

 م  فع نقاط الالت اس والتقاط  بينه ا:
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 مباش ة في ملفوظ واره. بمباش ة م  اللةع  أوفي  مزج لةع  التهجن: -

 في ملفوظ واره. بم  لةع ا نيع  أوفي  مزج لةع مباش ة  الأسلبة: -

 التنويع: -3

مواااو  الأااالبع،  اصاا ة للةااعلمؤااالمخ أن ي  ااا علاات إدخااا  المااادة الأجنبيااع الم فيااو نااو  ماان الأااالبع الااة باامخ علاات الااوع  ا

 دة.واظ ومباش ة( ماا نيع )ن و لع من خة  إااءاه للةع ليس بالافيت ا  والنواظ فقط، وب لع اصبح الإااءة مزدوجع أي بم نى

 الأسلبة البارو ية: -4

ع اللةااا ويااا لع ااااايط  ت ارااااتين،م اللةاااع الم خ صاااع  اااا ب اااا اللةتاااين ا  اااا علااات رد  اوافاااق ناااواظ اللةاااع الم خ  صاااع مااا  ناااواظ

  ها.و  الأالبع وإبقاولةع موا الم خ  صع علت اللةع الم خ صع، علت عرس الأالبع الة ا  ا علت اوافق نواظ اللةع المؤالبع

 اموارات الخالصة: -5

ور قاوي في اوجياه الرااامخ ولةتاه والتاأثل علياه، ولتواايح أكثا  ات لق برة  ال خصايام وأقوالهاا، بم انى أن لل اوار دور ورضا

أن «باختين:يمرن القو   ن الحوار ليس مج د اباد  كةم  بين شخصين أو مج وعع من الأشاخاص في موااو  م اين، أو ك اا قاا  

والأظ ، وراوار ماا يماوم وي اي  روار اللةام ليس مج د روار القوى الاجت اعيع في ارونيع ا اي ها، با فيو راوار الأزمناع والحقامخ 

إلى  لاع  باختين،وأاااف »ويوله، فينا ينصه  الت اي  والتطور م ا في الورهة المل واع الصلبع لتنو  مل ء بتناقضاام لةاام لتلفاع

 1 ه ماتقبل .وقا   ن الحوار لا يختز  في كة  ال خصيام وإنما فيو روار  اك ة لها امتهاد تاريخ  وزم  في الماا  والحاا  ولها ب

الحهيم عن في ت الأصاناف وي ال إلى أن مان الصافام الم يازة للرااامخ ال وا ا  فياو ر،بتاه في الت بال عان نفااه  باختنوب ا 

ماان خااة  لةااع اوخاا ين والحااهيم عاانها ماان خااة  لةتااه ا اصااع بااه، إ  يااتا اباااد  الإااااءة الأدبيااع للةااام والألااان المختلفااع وفيراا ا 

الاجت اااع  منت اا ا داخااا خطااا  الراااامخ ورااو  ال خصاايام خالقااا باا لع مناااطقها ا اصااع وبهاا ت الريفيااع  يرااون الت ااهد اللاااام

 2يرون التنابه روارظ أي وجهع ن   اه وجهع ن   ونبرة اه نبرة.

                                                           
 .35م ج  اابق ،ص  ،»أالوبيع ال وايع«لح يهام، حميه  1
 .108ص ، م ج  اابق، »ا طا  ال وا  «ميخا يا باختين،  2
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 :التهجن 

المااهق كااان ماان دااف ن زقاااق  فيناااش شااوافيه كثاالة «فيااو فياا ا المقطاا :  »زقاااق المااهق«وكااان أو  مااا افتااتح بااه الااا د في روايااع  -1

اااةطين ، لا .. الم اليااع الفاط يااع  . ال هااود الةاااب ة وأنااه يلااق يومااا في تاريااع القااافي ة الم زيااع كالروكاامخ الااهري أي قااافي ة أعاا   ...

إلى شا ة لحناارة ين اهر مبابصفا ح ا علا  لع عنه الله وعنه عل اء اوثار ولرنه علت أيع را  أث  وأث  نفيس كيف لا وط يقه المبلط

تخلخا وروا اح و  قه  باد ويه  يع في ا إلىالصنادقيع الع ال طفع التاريخيع وقهواه الم  وفع بقهوة ك شع ازدان جهرانها بتهاويا الأرابا

 .»قويع من طمخ الزمان القهيم ال ي صار م  ك ور الزمن عطارة اليو  والةه...

رج  برااا أب ااادت لفضاااء ا اااأو صااورة إن صااح الت باال لهاا ا ايتضااح لنااا ماان خااة  فياا ا الااااتهة   ن الراااامخ قااه  لنااا ر يااع 

في فرا  اوخا  وفي  اق يع عاماع ات ثااأفرارا و  اواء )الزمانيع، المرانيع، التاريخيع، الحضاريع(، وقه لار نا من  الوفيلع الأولى  نه يواجه

  عطااارة اليااو  –قااهيم الزمااان ال –قهااوة ك شااع  –اق الزقاا مااا يقولااه اااواء كااان فياا ا اوخاا  تاريخااا، أقااوالا، كتبااا أو صااورة رضاااريع مثااا:

لمااااا  أن يااااتوي اجااا  بناااا إلى عل ااااء اوثار(، وفيااا ا ي   –والةاااه، ونااا ى  ن الرااااامخ يواجهناااا مراء اوخااا ين مثاااا: )شاااوافيه كثااالة 

يا ى  ن  رراماه،  لاع أناهلأناناه لاه و التاريع، ولرنه لم ينس رأيه ا اص أيضا الناب  من التوا  المور  إلى رفضه لل ااا  وعاه  اط  

 ا  مخ ال الم القهيم واات  ار م المه وأررامه لهليا علت ،يا  ال الم الجهيه وارونه.

  الا زق في دنياات ب اه جاات آخا  ماا ابقات لاه مان القهاوام، أو مان أاابا »ك شاع«فاكفه  وجه ال اع  و ك  محاورا أن قهاوة «-2

هوى القاين ابناه جااااه  وماا ع يض قهيم وبالأمس الق يامخ اااتةنت عناه كا لع قهاوة القل اع ع اه طوياا ورزق منقطا  ف اا ا يف اا  ي

ه مااا لافي في وجااه ااااعف قنوطااو القنااوط البااا س لهاا ا الفاان وقااه بار وكاااه  ومااا ا يخباام لااه الماااتقبا ومااا ا يضاا   لةةمااه  اشااته بااه 

 .»الم لا من الجز  والإص ار

ن في ن اللةتاين اناهمجا ا ،  لاع أنةرظ من خة  في ا المقط  أننا نقف أما  لةتين لا نراد نف ق بينه اا إلا ب اه إم اان الن«

 .»ملفوظ واره ي ود علت الاارد

 جاات عا يض قاهيم  ت:ثة عناه  كاماولافي في الأفق في عالم الزقااق فاللةع الأولى ا ود علت ال اع  ا يس الحظ ال ي اا  مجهت 

 ع ه طويا ورزق منقط  بار وكاه... الخ. –
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 فيا  اااا لام ارتاومااتقبا، و بالإاافع إلى م اع  الأات والحزن والت ا  واليأس الرامن في كة  ال يع وااا لااه عن الم

 علت صواين: صوم المتاا ا وصوم المت نمخ.

ا  لام ال اايع في شاارباا از ااااابإثانيااع فهاا  لةااع الااوع  المؤااالمخ وفياا  لةااع شاااررع وم قبااع علاات اللةااع الأولى اقااو  أمااا اللةااع ال

 اوداوي ومأااوي.

ن كاا لةاع ااه   ا لار ناا ومن خة  في ا نةرظ  ن اللةتين منهمجتين م ا في ملفاوظ واراه أو في ااياق واراه منات ا، ك ا

وقاااه بار  لباااا س فيااا ا الفاااناماااا جاااهوى القاااين ابناااه «ع اجت اعياااع أو واقااا  اجت ااااع  واااااح: ع زمنياااع م يناااع ديلناااا علااات لةااارقباااعلااات 

 .»وكاه 

 كاه  –لةع رقبع زمنيع قهيمع: بار  -أ

 الفن – لةع جهيهة أو م اص ة: القين - 

 الصن ع.و لمترامخ ب   ت و،نا ه باعتبارهما مصهرا لل ي  ي و  عليه ا في الحياة بما ي به ال  ا أالةع ال اع   -ج

 ةع الفنان الم اص  وال ي لا ي ى في الفن وايلع لل ي  وال زق.ل -د

ه ثم  يح ماان ااااط اباااي.( وفراا ت لا وعاااودت قلبااه ا فقااان ال نيااف والتهاامخ وجهااه احماا ارا و اباات نفاااه وجااها وقلقااا وانف ااالا ).. -3

 ت الصافام لأو  فياه يا ى فياه ا ن ايطا اا يها وكأناوأعطاات نقاودت وج اا يتاب اه ب يناه مان موقفاه فاةفي ل يناه م را حسن ك شةنهاض 

ماه عان رزق ت خض كاهفي يو يابة ريمخ إناه ي اي  عي اع الرفااف ولا يرااد  حسنم ة، ''لن د ت بها رتى اةل ما بنفاع'' صهق 

ع مةلولاع قااب  فياما ت ا  وفياوراة  وال لع اليو  فإ ا أراد أن يب  ع ه في في ت الأظ  ال  لة فة م اهي عان فاتح جهياه ألم يقنا  بالأ

 اليه والإرادة  لما ا لا ب   ر ه ويقت ا ابيله ك ا يف ا اوخ ون 

  ا بال وارااه ي ااودفيقاف في فياا ا المقطا  علاات لةتااين اجت ااعيتين تمثااا كااا منه اا رالااع مت يازة ماان الااوع ، لرنه اا ماااوقتان م ااا ن -

باة  حسينهق صالاع أن ا بال  صاهيقه  حسينق ارت بصاوا  رأي ولااي ا النتينع الة خلص إليها وإ أب زناتعباس ملو علت قو  

 ريمخ... يف ا 
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 ويااه  علاات رأيااه وعبيياس مليي  وإن كااان ينااهرج في الااا د ،اال المباشاا  الاا ي ي ااود إلى الاااارد فإنااه في الأصااا مقتطاا  ماان أقااوا

وعا   الأصاح ي ال إلى لاه أو علات رافضاع بيه أنه يرثف لةتين اجت اعيتين: لةاع متصاالحع ما  الواقا  ولةاع حسنفي ا قاله له صهيقه 

 أرس بة جهوى في ا التصالح بإي از من وع  آخ  ومحفز علت عه  قبو  ال اا .

ع  صااهيقه والااو  حسيينع الااوع  ال اااا  أمااا اللةااع الثانيااع فقااه تمثلاات في لةااو  عبيياس ملييونةرااظ  ن اللةااع الأولى تمثلاات في لةااع  -

 الرفاف.ال افض للأ،ة  و،ل المر ث  ياة 

م ا  ال اماع مقتاهظاشاتةلن بامافين فتيام خ جن  را ظ وفهن ا اصع البا اع وظ وف الح   عامع عان اقالياهفين الموروثاع، و  -4

ب ن ب ااه جااو ، شاان الاازمن، باليهااودظم،  فيااي إليهااا مرااهودام فياازيةم فقاالام، وااا عان مااا أدركهاان ابااه  واةاال في ردفي قصاال ماا

ماااان يلطااااف  قع، وماااانهن ااااه فياااازا ، ومضااااين علاااات أثاااا  اليهااااودظم في ال نايااااع بالم هاااا  وارلااااف ال شاااااوكاااااين ب ااااه عاااا ي، وامااااتلأن ب

   فقاااه )...( كاناااتفيااايااااة، أماااا بالرل اااام، ولا يتاااورعن في يباااط الأ ر  والتخااابط في ال اااوار  الة امياااع، ا ل ااان شاااي ا واقااات  ن الح

 وة، فها ت فااتانها ة لأقاا فيفاولو علت ابيا الهعابع الااخاضاررهن في صفاء كا   والحاه ذكا قلبها، ثم لا ا دد عن نه هن 

دف ظ  كااان الق ااا يااز ا نااايت أقصاايه م ااهو  الحياااة وفياا ت  وقهااا اااقيا والااع عينافيااا ازو،ااان ماان الت ااهيق في ال جااا ، وال اب ااع كأنهاا

 علت رقبتها كالن ا  كان في ا اللقاء بة ريمخ من بواعم تم دفيا الها ا.

 عياع ولاو أنهاا اقايااراه فاالأولى وجهاع ن ا  ناقاهة وواطا   ن فينااش وجهاة ن ا  مت ارااتين راو  موااو  و ن ى من خة  في ا المق -

 ين لمتضاا ن آراء اوخاااااتهزاء ابينهاا وبااين مواااوعها مااافع ااااخ ة ك ااا ااور  باا لع ن اا ة المقطا  الأو ، والااة اااور  بالااخ يع والا

 .».. فاقت  ن الحياة فيي إليها مرهودام.«وي ه   لع في الت بل التالي: 

 را بع.ما الثانيع فه  وجهع ن   منتقهة لا واعيع ناجمع عن وع  قهيم بايط يور  بالةلة والحاه وامبع الأ -

ارت  ضاااء الليااا خااارج ديااهعوت إلى ق طافاات بالماا أة الاا ك ظم امزنااع ف اودفيااا الألم الاا ي ياانةص عليهااا صاافو الحياااة، مااا الاا يو » -5

صاا ال اتاء، ا  لمران أوفق لفا، والانتقالقهيم   اش الهاء الوبيا  ايقو  الفاج  لأنه مج د اةيل ي اد به دف  الملأيرون  لع الابمخ 

في   لع أصاب ت الما أةلاس جمي اا، ولرن فييهام يضاا نفااها أمثاا  فيا ت الم اا ي  الرا باع وإنهاا لات لا مان أما  نفااها ماا ي ل اه الناا

 .«فيا مقيا
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  الملفااوظ المتضاا نفيلاات الزوجااع وعلاات الرااة  الماابرز علفااوظ  نااه اضاا ن لةتااين اجت اااعيتين فااالأولى ا ااود ااا ى ماان خااة  فياا ا الم -

ت فيا ت ر بهاا والاهليا علالات الإخبااعلتاا لام ،ل مباش ة لحلة وقلاق الزوجاع واااط ابها مان زوجهاا والا ي يقاو   شاياء ، يباع يتراتا 

 .«م... الخطافت بالم أة ال ك ظ»التاا لام يقو  الاارد: 

 الاااارد والاا ي كااان فياا ا ي اا   ن جااا الرااة  ال ااافي  في الملفااوظ ي ااود علاات الزوجااع المااارينع أمااا الاا ي جاااء ب ااهت في ااود علااتو  -

ي اودفياا    الزوجاع وماا كاانن ا اطف مايت يز بلةع خاصع لرن اقويمه ال ا  وخلفيته لا يخالف رأي الزوجع ولا ي اكاه وإنما كان ينا ع

  الزوجاع لا يقاف ماف الااارد  يام أن أما  الازوج لا يختلاف رولاه اثناان مان أفياا الزقااق، وك اا أن ا ااط مان أاا لع ومان ارت االام

د: ن خة  قاو  الااار ميتضح  لع و عنه إمرانيع اورط الزوج في فضي ع جهيهة وإنما عنه إمرانيع انفي  الزوجع ما اتوعه به زوجها 

 .«ل لع أصب ت في فيا مقيا»

 لوش الزوج.إلى جانمخ صوم الم أة مت اطفا م ها ورافضا لا وفير ا يقف صوم الاارد -

ي ااء  وألايس  ه أن يف ا ماامن عنمخ أنه كان ي ى نفاه علت رق دا  ا، وي نمخ لاع ااها ابيله بة مبرر، أليس من رقو »-6

   والح اي  والبياتلنو اه، كامن واجبها أن اطي ، وأن ا ات ما دامت راجايا مقضيع ورزقها موفورا  وقه أمات من ا ورام ريا

ما ت، وي ياهفيا   علات ال ناياع  ا،ا، واقو بخلفيا وب  فيا، فلا يفر  جادا في التخلص منها، ولو أراد ما من ه مان ، ولرنها كانت تملأ ف  

 .«علت أيع را  زوجع له، ولرنه اااء  علت ر،ا من في ا كله في رنقه ألا يحت ا في ت الم أة 

 ننا نقف علت نوعين من الوع :نةرظ من خة  في ا الملفوظ أ

لفاوظ، وفياو وعا  ا علات  لاع ماا ورد في الم و الالوش ال ا ، وال ي يقي ه علات راامخ فه اه ا ااص، والاهلي ك شةوع  الم لا  -

  قي تهااا مخ منهااا رقوقهااا و ر، ك ااا ياااين ااو في مجت اا  در ااه ال ااادام والتقاليااه، مجت اا  يحتقاا  الماا أة، ويبخاااها، ولا يوليهااا أي اعتبااا

 .لى أوام تكف د من الأف اد الاجت اعيع، لين ا منها للوقا مجبورا علت طاقع الزوج الجبار، والانصيا  إ

لفاع ااه الاااخ ة والمتخما الوع  الثام فهو الوع  المؤالَمخ وال ي قا  بفضح ع ا الزوج وم اراع وعيه والت نامخ مناه باابمخ ن   أ -

 نوي في ريااه و لع  را ال ادام والتقاليه.لزوجته المارينع الة ي تبرفيا ش ء عادي وثا

 



 

 32 

 

ا رافي يتااااء  لمااا ل ااع وف لااه، و ااااتأث م بااه الن ااوة أظمااا، ثم مضاات حمااااته افاا  ون ااواه تخبااو، لا لجهيااه جااه ولراان ااايقظ او »-7

  اه ااان مان جاارة النيتوقا  الإ ي ن الإع اض دلالا  ولما لا يرون الإع اض رقا  ألأنها صهاه في ،ل قاوة ولا ف اظاع  ولران فياا

 ااا ه ال ااع انااهف  فيلكااان كل ااا و أقااا ماان فياا ت ا املااع  رقااا لقااه ،ااالى في ااا ورت وإنهااا لن ااوة كا بااع بيااه أنااه لم ياانرص علاات عقبيااه 

 .«ابيله  ا ها عن ا اداه

الأو   م ى مااان خاااة  فيااا ا المقطااا  وعلااات ،ااا ار ماااا اااابق مااان أشااارا  التهناااين أنناااا نقاااف علااات شااارلين مااان الاااوع  ينقاااه الثاااانااا -

 ويناقضه.

ض ياا   يام يا ى اعا الم نى الحمخ ولران في رالاع مان ال اع والارا عباس ملوراش فالوع  الأو  يقه  لنا صورة أو ن  ة عن إد -

 له ر،بع وصهفيا له مجاملع  ا يزيهت ،بطع وا ادة. حميد 

 ال نامخ والتااا    يثال عبياس مليولوع  الثام وفياو الاوع  المؤاال مخ والا ي كاان نقايض الاوع  الأو  ريام رأى  ن االوش أما ا -

 ت.وحمق أفرار  اثل في نفاه الف في والا ور وفي ا لهليا علت ا اجته عباسكيف لا وقه رأى  ن رالع ال ع عنه 

لاات ظهاا  الأرض أ    .. أا ااي  عفياا  اون ... مااا ا اصاان   ومااا أصاان  الله بهااافتنهااه ماان الأع اااق، ونفااع محاازونا قانطااا، ااا ى »-8

لى إ  .. كياف اااتنا  امع نا ي اا قه في قابر مان قباور الصاهقع  .. ربات.. كياف دنا  قلباه طاوا   لاع ال هاه فاة اات اف ريباع ولا شا

 ا فيااانباااه إلى الط ياااق،  فيولاااه فت أيق اااه الزراااا  مااانط أنيناااع الأراااة  ولااا ة المااانى فأكااامخ علااات ال  اااا ،اااافة ع اااا يخب اااه لاااه الةاااه  ... و 

 ا بها بالأمس.لأ الهنيالموار  ط يقها المختار  نااه ودكاكينه، كا ش ء فيه باق علت راله، إلا في ، اختفت كأن لم تم

ا  وقصا  ر علات الأقاا، أيهو ا فيو فاعاوألمت به ر،بع في البراء، ولرنه لم ياتالا لها في ت الم ة )...( فينهر به اون أن يتااء  ع 

عنااز أ مااا أعناازت ومااا للهبا بابا  ال ياا ... ولراان مااا جااهوى  لااع  أيااهوخ في شااوار  القااافي ة منااادظ بالهااا  أيطاا ق أبااوا  البيااوم با

ا يراه . لماا فااه آلا  الة باع نلات د ياا ريلته، إ ن فيا ي ود إلى التا الربل متناايا ما وراء ظه ت ، ولرن لما ا ي ود ، لما ا يصا  ع

ماودا و را يزفياق الأنفااس  اا إلا فتاو عمخء ثقيا لا طا اا دتاه، ،ااات في قلباه م ااع فيا جمي حميد ويرهفي وب   النقود ، الحياة بةل 

 .«يقتا الإرااس..
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 الأولى عا اهة علات ر نا من خة  في ا الااتهة   ن فيناش اهاخا لةوي وااح جها ي ه  لةتين ومن امت ا أن ارون اللةعلا -

 وا كها له وعلت ا اجته و،با ه. حميد ال ي يت ا  ويتأاف علت رريا  ملو عباس

 عقله. ماتهزئا  فرارت وخفع عباسع في ت ا أن ارون لةع الاارد الااخط الااخ  من أراايس أما اللةع الثاني -

ص الااااخ  وفيراا ا يةااهو كااا منه ااا محاات ة وواردا وناااتخلص في الأخاال  ن الملفااوظ جاااء بنبراااين لتلف تااين تارة بن اا ة الااوع  الم ااخ 

 1وأخ ى بن  ة الوع  الم خَص اواف والحا  .

 :الأسلبة 

عالمااه  ل فيبيااع، ومضاات فياإلا ن اراااه  فيناا  أفيلااه وإخوانااه وم ارفااه إلى دنيااا الله ك ااا يااا يها، ولم ياااتبق ماان آثار الماااا  جمي ااا»-1

رفاافي تقي اع بما ارة الالاهنيا الم أن ب اض النااس يااتطي ون أن ي ي اوا في فيا تالجهيه بة صهيق ولا ما  ولا مأوى، ودلت ريااه علت 

  إلى راااا  مااان الااااة  د وانتقااااشاااباااة ماااأوى ولا ماااا  ولا م اااين، ثم لا باااهون هماااا ولا كااا با ولا راجاااع، لا جاااا  يوماااا ولا ا ااا ى ولا 

بالمااا  قااه     م ابااه فااالت لقكااان قااه راا  رم بيتااا لااه، وإ اوالط أنينااع والةبطااع لا عهااه لااه بهااا، وإ ا كااان قااه فقااه بيتااه فالااهنيا جمي ااا صااا

 .« رمخ به نااهيرانا رتى انقط  عنه ببلت الجلبا  فيأايه بجلبا  جهيه ويت زق رباط ال قبع فيني ه رباط جهيه ولا يحا م

]لةااع الاااارد  ه أيقااف في فياا ا الملفااوظ وعلاات خااة  مااا ااابق أن رأينااا في أشاارا  التهنااين  ياام انااهم  لةتااان في ملفااوظ واراان -

للةاع  ةوياع واراهة انت ا لما  مادة ولةع شخصيع ما[ أو بم نى آخ  اض ين الاارد المادة اللةويع شخصيع ما في ماهودت، فإننا نقف أ

ع اات ناب الماادة اللةوياع ليابع ولران ، يبع عن الراامخ لرنها مؤالبع مان ط فاه، فاللةاع المت اهث بهاا في فيا ا الملفاوظ فيا  اللةاع المؤاال  

 صيع.للاارد، وإنما انت   لوع  آخ  فالألفاظ الموجودة في الملفوظ اؤكه  ن المادة ا ود علت ال خ

قاهمام لةمنطقياع باين الماما اللةع الثانيع فه  لةع الوع  المؤالمخ والة كانات رااا ة بنبرياا وااخ يتها مان خاة  الاااتنتاجام أ -

  يع. ث  را  الاتم الت هيه لاخ يع الوع  المؤالمخ بنبرة خطابيع والنتا   أو من خة  اوالي الج ا، والة قه 

فتاااءلت اا ى كيااف اراون رياياا في كنفااه لاو صااهقت الأظ  أملاه  إناه فقاال، رزقاه كفاااف يوماه، ولااوف ذخاا فيا مان الطااابق »-2

ن أن سهزفياا أمهاا فا اص نصاف ، وأران ماا يمرارضوان امسينيإلى الطابق الأرا  في بيت الايه  عفيفي سنيةالثام لبيت الات 
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ع  ، وكنبع وعهد من الأوام الن اايع، ولا ياهخ  لهاا ب اه  لاع إلا الرانس والطابع والةاايا والإرااا ، وربماا قط ات ط يقهاا رافياع 

 .«في جلبا  م ق 

صافع مةااي ة ووعا  و  ى من خة  في ا الاياق  ن الرة  جاء ،ل مباشا  فالماادة اللةوياع في فيا ت الملفاوظ جااءم بطااب  خااص ن -

 ااخ  ومت  د علت البؤس والح مان ،ل راض بالأررا .

وى اا عبياسن يا ى في فقا  كا  حميد ما اللةع الثانيع وفي  اللةع المؤال بع فقه أثارم ط وفي الوع  الأو  وأااءاه  يم إن ط وفي أ -

 فيلاة كانات ا ي اها لل يااة ا لاها  ة الم ل اعالالع من الم اكا والإرباطام والة ااات  م بالب ام عان لا ج ومها   ي يحهاا مان ا

 قيع  ام ال ونق.ااين ال االزقاق ولااي ا أن فتاة مثلها مرانها في الا اظ وبيوم الهوانم، ك ا بمخ أن البس أجما الفا

 لرباال لين اا  ثاا وة  إلى التااا اااين لن منااه رااهيثهن بقيااع الط ياق، ول لهاان يضاا رن كثاالا مان الفااتى المةفااا الاا ي فيااج)...(  »-3

فاأخفت  كاميله، وقاه ردماه ال اا ول اا أفياا رياه جمي اا قاه لةطاوا بةفلتا !مبوبتاه، فاأث م علياه آخا  وفا م م اه، ظ لاه مان مةفاا رقاا

 ض لهااا رااادث، ولقااهن، ولم ب اا  ، وفيااا كااان بوااا ه ا أن يف ااة ،اال مااا ف ااة  )...( لم تماات إ أم حميييد عنااه الحقيقااع ك ااا أخفتهااا 

راعاا  ال جااا الاا ي  لبااا  بااين أخطااأوا خطااأ كباالا في الب اام عنهااا في الأقاااا  وقصاا  ال ياا ، و،ااا  عاانها أنهااا انااا  ااا يهة رخيااع ا

 .«!ر م هج أة شيطانيع أ، يا بالف اخطفها، ولرنها ودعته ومنته، أفرانت تخهعه  .. ومتى أربته ، وأي 

نفااه لا اراون دا  اا  باختينينبة  التأكه قبا ال  و  في الت ليق علت في ا المقط ، أن مادة اللةع الأجنبيع في ن ا نا وك اا أراد لهاا  -

اولااع الااوع  المؤااالمخ لةااع قهيمااع أو لا منطقيااع ف ااهود اللةتااين في الأااالبع ليااات دا  ااا واااا ع وبينااع، ومااا ب ااا منهااا كاا لع فيااو مح

 ن لةع الوع  الم خص لةع م اصا ة لا ي ا  بالضا ورة أن  باختنالحفاظ علت نو  من التوافق بين لةته واللةع المؤالبع وفير ا فيقو  

واللةااع امينااع ا اا  اللةااع مواااو  الت ااخيص في اااياق م ااين ماان اااياقام ال وايااع وفي لح ااع ماان  1مااادة الااوع  الم ااخص مااادة قهيمااع

  ايا الحواريع أكث  ما ا   لةع م اص ة.لح
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أظها م  رضا م عابر مادياا و و تبين لنا من في ا المنطلق  ن الملفوظ ارتوى علت لةتين: مباش ة وا نيع، أما اللةاع المباشا ة فابرزم ي -

هاوة ن ا  إليهاا مان القيالزقااق كاان  وال ي كاان ، يباا علات ف جم   حميد وثقافته ومهى إدراكه ااعع م  فته بق ار  عباس ملوكة  

  فها.شا  ب ه أن باعت تهت من المالمقابلع لناف يا ليؤو  بها الأم  بين يهيه ليلق  بها بين أقها  عااك  ال هو، فنالت ما اش

ن ا نامخ واااتفها  تنصايص و لاع ما ا دض  اللةع الثانيع والة كانت ا نيع أو لةع م خصاع إن صاح الت بال عابر عةماام البين -

تتالياع ولياهة الم عبياسم وار ف لنا عن رلاه وصاهمته وعاه  اصاهيقه لماا رصاا  اا ياه  علات أن اااا لا عباسلتض ء ااا لام 

 وع  عهيم التن بع بالحياة وع  ي ى الحياة ب ين صافيع وقلمخ نق  وينهفي  للخها  وا يانع.

 :التنويع 

لاجتهااد بانجليزياع، وقاه عا ف إه شبابه مهراا في إراهى ماهارس الأوقااف، باا كاان ماهرس لةاع علت عه  رويشكان ال يع » -1

تااه كرثاالين ماان اااويت رال والن اااط، وأااا فه الحااظ أيضااا فرااان ر  أااا ة ااا يهة، ولمااا انضاا ت مااهارس الأوقاااف إلى وارة الم ااارف

لأاااس،  م اباه علات فيا ا ا امنع، وعه الهرجع الااداع إلى الثزمة ه ،ل  وي المؤفيةم ال اليع، فاات ا  كاابا بالأوقاف، ونز  من 

علات أما ت  هاا مقااورا مةلاوبايناا ويرت ركان من الطبي   أن يحزن ال جا لمصلت رزنا ع يقا وثار ثورة جامحع ما وا ته الثورة، ي لنها 

  االا للقناوط ب اهجاهوى، ثم ل ياا ، دونأريانا، ولقه ا ت كا ما ت، وقه  الالت ااام، واات ف  ال  ااء، وشرا الحا  وكثا ة ا

اد ي  التاأث ، لا يراال نااد اا  و أن دط ت أعصابه أو كادم، واشاته  أما ت في الاوزارة ك وظاف كثا ي التابر  وال اروى، ع ايا اللنااج 

 .«يمض  يو  من ريااه دون شنار أو اصطها ، كبل الاعتهاد بنفاه والت هي للآخ ين

صملااق  ن الملفااوظ جماا  بااين لةتااين يتبااين لنااا ماان خااة  فياا ا المنط - والااوع  الم ااخَص  تضاااداين وماااداين، فرااا ماان الااوع  الم ااخ 

ص أو الاوع  المؤاالمخ الواصافع  مان يع قباا وب اه بم انىلحاا  ال ا راا  عابر لةتاه وعابر مادااه، فالماادة الأولى فيا  ماادة الاوع  الم اخ 

وعاان ماااايه   رويييشل اايع اد علاات مااا يتناقلااه أفيااا الزقاااق عاان مااهرس لةااع إنجليزيااع إلى شاايع متصااوف عل ااا أن مطلاا  الملفااوظ ي ااو 

 اخَص   ماادة الاوع  الملثانياع فهاوريااه الة انقلبت رأاا علت عقمخ ب اهما تم فصاله مان ال  اا وأاا ت ورياها ورزيناا، أماا الماادة ا

واااااويتها  الأوااااا  فيفقاااه جااااءم لتباااين لناااا كياااف أن ال ااايع قاااه  الالت اااااام واات اااف  ال  اااااء وشااارت رالاااه وفيااا ا كلاااه لإصاااة

 ولرنها لةع قهيمع لا انف  في عص نا في ا أو بالأر ى في لح ع م اص ة وجهيهة.
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جاه مان البيات نتقاا عقامخ زوافران بيته كالقصاور جماا  بنااء ونفاااع أثاث وكثا ة خاه  ور اا، وفضاة عان  لاع فقاه ا)...(  »-2

ين أوااااطها )...( ورااو ع التنااار في واااط جهيااه منقطاا  الأااابا  ببي اا القااهيم ماان الج اليااع إلى قصاا  منيااف بالحل يااع، ف عاا   الأبناااء

 يهة، وقااه نااهم ااات الحياااة جااه الجااه تماا دوا علاات نصاا ه وأبااوا الالت اااق بمهراااع التنااارة أن ارااون فخااا لهااا )...( وماا   لااع كاناا

لمااأمو ، اكااا شاا ء في وااا ه   ن ااؤفيا أنمدة آثارفيااا الطيبااع في جااا ه البااهين المتااين، ووجااه الم تلاام المااورد، وريويتااه ال ااابع المتوثبااع ااا ا

م ؤلاء الأبناااء بنااالااه ،اال فياا سااارة را ااع، صاا ع جيااهة، أااا ة ااا يهة، أبناااء موفقااون قااه عاا ف كااا ماانها وجهتااه واط ااأن إليهااا، وكااان

صال الوكالاع رال في م مان التفين والحاينأرب ، ازوجن جمي اا وبارش الله في زبااين، فباها كاا شا ء بالاا منبااطا لاولا ماا ينتاباه باين الحا

 .«والتنارة

دخيلاع ا جا  إلى  ةرظ من خاة  فيا ا الملفاوظ  ن الأاالو  جااء ،ال مباشا  وقاه اضا ن إااافع إلى مادااه اللةوياع ماادة أخا ىن -

اس اا اي  ب ا ء مان الإرف ور،اه الف ع اجت اعيع ان   إلى ع لها ب ين من الط أنينع والارينع ورارع با ، ك ا ا ى إلى ريااة الا  

يا يف ااا لهااا اتةشاات اااهربلاااادر ب بال   ااع والااالطع والجااات ،اال أن إق ااا  فياا ت المااادة اللةويااع والااة ا ااه مااادة أجنبيااع في أااالو  ا

ل اا و ك اا يازعا فياو عان مان قباا أاةال ولم ي اه ك اا كا سيلي وجودفيا م  لةع الاارد الة ااور  ومان خاة  الملفاوظ  ن واقا  الاايه 

لااه ادة الأجنبيااع بقو ؤااالمخ علاات المااوالااة افيااه زوا  الحااهث إاااافع إلى ا قياامخ الااوع  الم «كااان»تم الت هيااه لااه بااا  ن مطلاا  الملفااوظ 

 .«فبها كا ش ء بالا منباطا لولا ما ينتابه بين الحين والحين من التفرل...»

 وابابيع ر يته. وماتوى إدراكه سلي من خة  في ا المقط  مهى زيف وع  الايه و وبه ا نرون قه ااتنتننا  -

، وفياا  فتاااة مااارينع، والزقاااق يزخاا  بالألااان الحااادة سييلي كااان شااهيه الحاا ر بطبي ااع الحااا  صااونا لمنزلتااه وك امتااه، فهااو الااايه »-3

والأعين المتطفلع، واوقف عن ال  ا وج اا ينقا  المرتامخ باابابته متفرا ا، أجاا فيا  ماارينع وفقالة ولران ال ،باع لا اا را وا أاافات، 

 ة بالاااوء، مااارينع وفقاالة ولراان وجههااا البروناازي ون اا ة عينيهااا وقااهفيا الم  ااوق، كااا أول ااع ماازاظ ااااتهين رقااا بفااوارق والاانفس أماا

الطبقام، وما جهوى المراب ة  إنه يهوى ال ينين الفاانتين والوجه المليح، والجاا الا ي يقطا  إ،ا اء، وفيا ت ال نيازة الأنيقاع الاة اازري 

مااوارد الهنااه جمي ااا، وقااه ع فهااا مناا  كاناات صاابيع صااةلة ااا دد علاات الوكالااع لابتيااا  مااا دتاجااه أمهااا ماان  بااور  ال اايوخ، إنهااا أنفااس ماان

الحناء ومواد المفتقع والمةاث، رأى ثاهييها وهماا نبقتاان، راتى وهماا دومتاان، راتى اااتوظ رماانتين، وعااين عنيزياا وفيا  أاااس أملاس لم 
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النض ، وأخلا وفي  ك ة انض  أناقاع وأنوثاع، ورافي ال جاا يحضان إعناباه الم عا   راتى  ينهض عليه نباء ثم وفي  ارور رقيق يت طت به

 .«أف غ في النهايع ر،بع عارمع

  ض وفيا  ماادة الاوع قف فينا في في ا الملفوظ وعلت ، ار ما ابق من أنوا  الأالبع علت ماداين لةويتين مزجت م  ب ضه ا الابا -

 ن كا مادة خص م عبر نبريا وعبر عالمها ا اص.المؤال مخ م  مادة الوع  المؤالَمخ ولر

ران لفقالة والماارينع ولاالفتااة  حمييد التااج  ال ا،امخ في الازواج مان سيلي  د علات الاايه فالوع  المؤاالَمخ أو الم اخَص والا ي ي او  -

الاوع  لا يتنااه  اكا، وفيا اوا ه الاجت اع  لا يا ح ب لع أو بالأر ى يقف أما  ر،بتاه ال ا ء الا ي يخلاق لاه الرثال مان الم ا

تى  راا الاة مان صاة فيا نضا  أعضاا هو ب اه  كا ت لم اراا نموفياا  حمييد فقط وإنماا راتى في ط يقاع افرالت ون  ااه لاا سلي في كة  الايه 

ايااع وي هاا   لااع في نه واظ م يبااعماان ناا سييلي كبرفيااا وقااه آثاا  الااوع  المؤااال مخ إدراج مااادة لةويااع أجنبيااع والاا ي ي هاا  مااا يخفاا  الااايه 

 .«ورافي ال جا يحضن إعنابه الم ع   رتى أف غ في النهايع عن ر،بع عارمع»الملفوظ بقوله: 

أموماع وإخاةص جاا مان أنوثاع و اما أة فااالع، ات لات براا ماا يحامخ ال  و ك  وفيو لا ياهري زوجاه وأاا اه، كانات زوجتاه )...(  »-4

ن ن  لع طلاه كانات ما، وفضة عومهارة فا قع في شؤون البيت، وكانت علت شبابها ملي ع ولودا، فهو لا ذخ  عليها نقيصع وارهة

ت شاابابها ه إلا أنهاا ااااتوفلا يضااايقو ادقا أاا ة ك يمااع اتفاوق عليااه كثاالا في الأصاا وامتااه، وفياو يقاا  بفضاالها جمي اا، ويضاا   لهاا ودا صاا

تهيه  باه فيهاا ماا ي ابا نه اا لاوريويتها، فقصا م عان مجاراااه وعنازم عان ارت الاه، فباهأ بالقيااس إليهاا وباابمخ ريويتاه ا ارقاع شاا

 .«من متا 

صااع جاااءم أن اللةااضاا ن فياا ا الملفااوظ ك ااا فيااو وااااح أيضااا وعيااين وماااداين لةااويتين لتلفتااان في الم ااالم والصاافام  لااع ا - ع الم خ 

ن اا ة هااا من ااور إليهااا بفااوظ فياا  كلعلاات لاااان اللةااع الم خَصااع ولراان  ااالوبها ال خصاا ، ك ااا أن الت ااابل والألفاااظ الموجااودة في المل

لااارد اات ضا  ا لع لراون ااخطع أو وع  ااخ  ك ا يه  علت  لع اناديها واناف فيا في اا ي ابه الت لياا الموااوع  وفياو لايس كا

 لأجنبيع اات ضارا أريه به عرس ما وا  له.للةع ا

لاو كانات مان أاا ة ك يماع ماا اا دد لح اع في طلامخ ياهفيا، ولران كياف  !ربات !...حمييد وإنه ليأكاا صاينيع الف ياع، أماا )...(  » -5

وجااه  وعلاات أي ! ألفيي  نيياما اطبااع حمااااه ك ااا كاناات يومااا الم رومااع  أم حميييد   وكيااف اصاابح !عفيي ااا ة للااايهة  حميييد اصاال 



 

 38 

وفيناااش أمااور أخاا ى لا اقااا عاان فياا ت  ! حسييام سييلي امااام  والااهكتور  عييارس سييلي القاااا  و محمييد سييلي اماا أة أ  لاااحميييد  اراون 

خطورة ينبة  اقهي فيا رق قهرفيا، فيناش بيت جهيه لابه في في ت الحالع أن يتهيأ، ونفقاام جهياهة ربماا اااعفت مان نفقاااه القهيماع، 

ورهة أا اه المت اارع، وأن يلوثاوا صاف تها الناصا ع بال اهاوة والبةضااء، وفي اابيا أي شا ء كاا فيا ت  وورثع جهد خليقون أن يمزقوا

لم يةاامخ عنااه شاا ء ماان فياا ا، لأنااه رجااا لا يفواااه  ااا  اقااهي   !المتاعاامخ  ... ميااا رجااا بااا زوج أ  في ا  اااين لفتاااة في ال  اا ين

 .«المتاعمخ الة اتصا بالما  وأروا  الم ي ع

موااو  الت اخيص،  لةع موااوعه أي اللةاعلو  الاابق وبنفس الوع  الااخ  والناقه ن ى  ن الوع  المؤالمخ جاء ببنفس الأا -

 ع ت وراان ناواظتااااااه وم ااورافي يختابر ماهى قاوة إر سيلي ك ا أن في ا المقط  من الأالو  ،ل المباش  ريم اتب  وعا  الاايه 

 ق.لةع تاج  لا محمخ ولا عاش سلي  ن لةع الايه  الفتاة الفقلة لناتنت  في الأخل حميد سات 

الااايهة  –أااا ة ك يمااع  –ورثااع جااهد  –عل ااا أن الألفاااظ الموجااودة في فياا ا الملفااوظ جاااءم موااا ع لاا لع مااثة: )نفقااام جهيااهة  -

 1نفقام قهيمع( وفي ت كلها ألفاظ لها عةقع بالما  والتنارة وأروا  الم ي ع. –بيت جهيه  –ألف  نام–عف 

 :الأسلبة البارو ية 

 ظرااان ا تااا   زاق ظ كاا يم،ر ااارنت رياااة النهااار، وااا ى دبياامخ رياااة المااااء، هماااع فينااا وهمه ااع فيناااش: ظ ر  ظ م ااين، ظ »-1

 مااء الجااوزة، نق سيين، ،ال ظ وأ،لاق الااهكا كامييلر ، كاا شا ء  ماا ت، ماااء ا اال ظ جماعاع، افضاالوا جااء وقاات الاا  ، لمااح ظ عاا 

 .«أنفانا س فه ا من ش ، الةص كبس علت قلبي، إ ا كنا ن وق أفيوا  ال ة  والةارام من  انوام مجعد ظ أطفم الف ن 

يوااااح الت بااال المااابرز في فيااا ا الملفاااوظ الأاااالبع البارودياااع ويتنلااات  لاااع في أقاااوا  ال خصااايام ولةاااتها المهرجاااع ب ااارا القاااا   في  -

ابام متناااث ة مت ااهدة ،اال منت  ااع ولراان القااااا الم اا ش الوريااه بينه ااا أنهااا أااالو  الاااادر والااة ات ثااا في أصااوام متناااث ة وخطاا

بت  اون في أااالو  الاااارد  ااا ج اا ماانها بنيااع وارااهة اصاامخ في مجا ى وارااه عل ااا أن مطلاا  الملفااوظ قاه جاااء كت هيااه لأااالبع فياا ت 

 2ونامخ كا بنيع إلى شخصيع ب ينها. حميد الأصوام الة أخ جها الاارد ،بر ليلع 

                                                           
 .429-425نقة عن إدريس قصوري، ص  1
 .430نقة عن إدريس قصوري، ص  2
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لاه للخطاا  في دلييقطين طلاق ا الماادة الحرا ياع في ال واياع وقاه انبهافيو الط يقع الاة اقاه   سعيد يقطنا طا  ال وا   ك ا ي  فه  -

 ع.ل  يع الا ديا –الصيةع  –ال وا   من الا دظم البنيويع وأشار فيا  طا  ال وا   إلى ثةث مرونام: الزمن 

 الأدبي مواا  الأد  إلى ااات  ا  ا طاا  تيو وروس  ال رةنيين الا وس  دبياع الأدي ولايس الأد  ودعاا ك ا أشار إلى افيت ا  -

م قاه ان ع من الملفوظااتتاليع منوابين أن دلالام ا طا  الة ات هد بت هد اسافيام دليا ا طا  من من ور ايرولاام  نها م

 ير ا ب ضها الب ض. اتهاخا أريانا أو اتقاط  أو

أن اناولااه لت ليااا ا طااا  ال وا اا  ينااهرج ااا ن ا طااا  الحرااا   أو الااا دي م االا إلى أن دليااا خطابااه لل  ااا  يقطيينوياا ك   -

الحرا  سلياا خطابياا مان ااوالي أراهاث  يقطينالحرا   باين ماا ياا ت المبانى الحراا   )ال ارا( والماي الحراا   )المضا ون(، إ  يا ى 

ر ها عةقام متهاخلع بين مرونايا وعناص فيا المختلفع فالحر  في ال وايع يقه  خة  ''الاا د'' ويقاو  باه الا اوي والحرا  م ابطع د

في المااا ريع يقااه  خااة  ال اا ض أو الت ااخيص أو الت ثيااا، فال خصاايام اقااو  بت ااخيص الحراا  ويقاااا الحراا  إلى ثااةث ف ااام 

 1النص: الماتوى الهلالي. –اتوى الن وي ا طا : الم -وفي : القصع: الماتوى الص في

لا ي طاا  ال وا ا '' واب نوان ''الزمن في ا  ''دليا ا طا  ال وا  '' ثةث فصو : الفصا الأو  جاء سعيد يقطناض ن كتا   -

 ع ض فيه أفيا القضاظ الة يثلفيا الزمن ومن بينها:

الحاصااا   –ااااا  أن اقاااايا الااازمن الثةثااا : الم لاتيييي من فااالى قااااي ام الاااز يطااا في الرااااامخ عاااهدا مااان ا اللسييياتيات والييي م : -1

 والماتقبا ،ل دقيق.

 ا اللةام ك ا أن في ت التقابةم ليات زمنيع محضع.فالزمن لا يوجه في ك -

ل وا   ، فاااةاام ة وزمان الرااامخزمان ال وايااع إلى ثةثاع أزمناع: زمان الرتاباع وزمان الم ميشييل اوتيورااا يق ال وائييون اديد  والي م : -2

ى اانين، ويمران ته علت ماهيقه  خةصع قصع نق  فيا في دقا ق أو ااعع وارون أرهاثها ج م خة  يومين أو أكث  أو روادث تم

 للتنليام الزمنيع ال ودة إلى الوراء أو الانقطا  الزم  في الانتقا  من زمن وخ  بإشارام.

                                                           
. راج  إلى ا  يفام فياريس وبنفات 19-17، ص 1، ط1989، بلوم، الم كز الثقافي ال  بي، «دليا ا طا  ال وا  »ا يه يقطين،  1

 للخطا .
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الحرااا    ياز باين زمان المايالازمن وإبا از الأدوار في ال  اا المراام ويم أهمياع دلياا وماشفسيييتيابرز  لسياتيات الخطياب والي م : -3

هاث ومااهة وقوعهااا أريع للأرااوزماان المباانى الحرااا   ويقصااه بالأو  افاا اض كااون الأرااهاث الم  واااع قااه وق اات في مااادة الحراا  كالتاا

 ل  اا أو ماهة ع ااهلقا اءة ا قات الضا وري، وأما زمن الحر  فهو زمان الحرا  وفياو الو جيني وفيو زمن ال  ء امر  أو الها  عنه 

 .جيني وفيو زمن المهلو  عنه 

في كتاباه ''اللةاع ال  بياع م نافياا  تميام حسيانللازمن ومان ''الازمن الن اوي'' عناه  جينيي و فياتلليتشمان دليلا   يقطينوقه اااتفاد  -

ع ااا ن رااهود زمنيااع تاريخيااع تمثااا الااانوام ماان بهايااع إ  اناات ا المااادة الحرا ياا لليي يني ا كيياتومبنافياا'' في دليااا زماان ا طااا  ال وا اا  

 1فيا فه ا الزمن ص في وي ه  في ا الزمن في الانوام وال هور والأظ .923فيا إلى نهايع  912عا  

 ةع ا طا  ال وا  ''.أما الفصا الثام جاء ب نوان ''صي -

راهاث علات ررا  الأ وي( ويا ى أن اماكااةأن الحر  رر  الأقوا  )ناص ال خصايام( وررا  الأراهاث )ناص الا ا جيني ي ى 

 ثةثع أنماط وفي :

  طا  الم  وض )المباش ( ويتا الاات هاد الح في بالأقوا  والأفرارا -1

  طا  الما ود )خطا  ال اوي( وفيو أكث  رريا ا دظا -2

 طا  ،ل المباش  وفيو واط بين الاابقينا  -3

صاايةا أخااا ى  ن فياااتان الصاايةتانأن ال اا ض والاااا د صاايةتا ا طااا  الحرااا   داخااا ا طااا  ال وا ااا  واتضاا سييعيد يقطيينوياا ى  -

 لمتلق  إلى:لى نوعيع اأنماط ا طا  وصيةها بالن   إ سعيد يقطنبايطع أو م كبع ا ن الت ليا الجز   للخطا  ويقاا 

 صيةع ا طا  الما ود -1

 صيةع الما ود ال اتي -2

   الم  وضصيةع ا طا -3

                                                           
. يقاا جينيت الحر  إلى القصع )المهلو  أو المض ون الا دي( والحر  )الها  40، الم ج  الاابق، ص «دليا ا طا  ال وا  »ا يه يقطين،  1

 أو الملفوظ أو ا طا  أو النص الا دي(.
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 صيةع الم  وض ،ل المباش  -4

 صيةع الم  وض ال اتي -5

 صيةع المنقو  المباش  -6

 صيةع المنقو  ،ل المباش  -7

 ب نوان ''ال  يع الا ديع في ا طا  ال وا  '' أما الفصا الثالم جاء -

 التب ل. –المن ور  –  ا ا  رص –البؤرة  –ال  يع  –ي ومنها: وجهع الن   ا هدم مصطل ام دليا ا طا  الا د -

 وعصااف المفهااو  ننيي ج جيييم م يراا  في بااهاظم القاا ن ال  اا ين ماا  ال وا اا  أ-قااه ظهاا  مفهااو  ال  يااع الااا ديع في النقااه الأنجلااوو  -

 في كتابه ''صن ع ال وايع''. لواوكوخاصع  جيم أابا  

ه اللةااع ارعع وماان ثم لم ا ااام والمواقااف المتصاام وانااو  الملفوظااال وايااع فضاااء للتنااو  الاجت اااع  للةااام وا ااهد الأصااوا باختييناعتاابر  -

 اااف عااان أنمااااط قاااهر ماااا اربالنااااق الثابااات وإنماااا فيااا  الملفاااوظ ا طاااا  ام اااا بالقصاااهيع والاااوع  والاااة لا ا راااس قصاااهيع المؤلاااف 

ن اعت اادا علات اوخا ي طاا خال واياع جنااا مفتوراا فاة عنامخ أن أو،اا في دلياا  باختينال ةقام بين ال خصيام ول لع اعتابر 

ظت ل الرااامخ عان ناوامتصاص ا باط ا ق لتلفع كالنقه اللةوي الم خص لتنو  الملفوظام والمات ض   طا  اوخ  وال ي يفيه في ا

 ة كاماكاااة الااااخ  فااا مةاااي اوب لااه ا باالا ،اال مباشاا  يحااو  ال وايااع إلى خطااا  ثنااا   يتناااه ماان خااة  اوظيااف خطااا  الةاال اوظي

 ناص والتهنين والأالبع.والت

ناو  ال خصايام مان ل أن في ا الت هد لا يتنلت إلا من خة  ا هد الأصوام ال ي يف اه طاب  ال وايع الت خيصا  ويقتضايه ا، -

 لاات افاااوم نااابي فيا دااافظ علتلااف الماااتوظم الفر يااع والاجت اعيااع رااتى وإن كاناات ال وايااع اصااور شاا يحع اجت اعيااع وارااهة لرنهاا

 ونوعيع الالوش.ماتوى 
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اليمخ واباينااا في الأااا  الأصااواموماان فياا ت الزاويااع فقااط يمراان الحااهيم عاان الحواريااع بخااةف المونولوجيااع الااة قااه اااوف  ا ااهادا في

ع نطةقاا مان ال ةقاا باختينن عاظاافي ظ لرنهاا قاه تخفا  فيي ناع الصاوم الواراه والأاالو  الواراه ولا لع فال  ياع المونولجياع ات اهث 

فااها نع  وآراء الرااامخ نمااط الاو ين الراامخ وال خصيع في رين أن الحواريع اف ض ا هادا في الأصوام والأااليمخ مح لع  القا  ع ب

 اواح في مقابا آراء ال خصيام.

م النة ااتقلع والمت يازة و فيهاا وأناوا  الاوع  الماا أن الم ه  المت هد الأصاوام  وستويفسييفي درااته ل واظم  باختنولقه لارظ  -

عيااه بااا يقااهمها د مواااو  لو لم ب ااا ال خصاايع مجاا    وستويفسييييالمت ااهدة الااة تميااز الأصااوام ب ضااها عاان ب ااض إنمااا اااه  علاات أن 

  الأشاياء  ك لاها يضاا عاالمعلت أنها وع  آخ ، وفي  لا ارف عن الت اور م  باق  ال خصيام وم   اياا ووعا  البطاا ل اااه وعيا

ران يهيولوجيتاه لا يماوخا  وإ آخ  ورقا ر يتاه لا يمران أن يراون موااوعا إلى جانامخ رقاا ر ياع لا يمرن أن يرون إلا مجاورا لوع 

ا شااا ء وعاااالم كااالااا ي ي ااا ا  اأن يراااون إلا مجااااورة لإيهيولوجياااع أخااا ى، والرااااامخ لا يااااتطي  أن يقااايا اضاااادا إلا باااين فيااا ا الاااوع  

 مواوع  فيو عالم ا و  الوع  الأخ ى.

 لع لا باختينة  ك فياا ل واياع ريام نقاف علات أنمااط الحوارياع الالن رس علت طبي ع الت ريا اللةويع إن التنو  في مصادر الا د ا -

مااهى  ا وإلى أياااوف يرااون الحااهيم عاان فياا ت الم ااافي  لاايس ماان با  الر ااف عنهااا ف ااامخ ولراان للوقااوف عنااه كيفيااع اشااتةاله

 ااهمت في إث اء س بع ال وا  .

 : Hybridisationالتهجن  -1

   يفااه الاا ي يقااو اأوااا ها في  إلى صاا وبع دهيااه طبي ااع التهنااين علاات الصااورة الااة باختييني اال البااارثون المهت ااون بن  يااع 

أو به اا  ع وبفارق اجت ااع قبع زمنيفيه: ''إنه مزج لةتين اجت اعيتين داخا ملفوظ واره وفيو أيضا التقاء وعيين لاانيين مفصولين  

 ''.م ا داخا اارع  لع الملفوظ
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 ن  يتاه اا ن مجاا  لى اناهراجول ا ص وبع الت هيه ناسع مان جهاع علات اقتصاارت في مجاا  التطبياق علات ب اض الأمثلاع إااافع إ

 اا لةاام فها  با لع دلالطبي ا   لاام أوا  وإن المزج بين لةتين في قو  واره ط يقع فنيع مقصودة و،ل مقصودة ا بر عن التطور

 راس التهنين أناه ي – ع ال كيمخ م في ال وايع من خة  وع  الأف اد )أصوام الااردين( لأنه من طبي ب ها اجت اعيا رتى وإن ظه

 الناق المن ا ال ي ي م  إلى إثارة لةع بلةع وا ريا صورة ريع للةع بلةع أخ ى.

 :Stylisationالأسلبة  -2

بتق صاااه أاااااليمخ  وجياااع و لاااعوخلفيتاااه الإيهيول ا تااابر الأاااالبع إراااهى الطااا ق الاااة يااااتخهمها الااااارد في الت بااال عااان أفراااارت

ع كياااه بط يقاااع م اكاااا اااا قاااه يحا اوخااا ين بطااا ق لتلفاااع مثاااا اةيااال الصااايةع أو التقلااايص أو الت طااايط أو الإيحااااء  اااالو  اوخااا ين، ك

ا عاان مواااوعه ةلهااخيت ااهث ماان  الأااالبع في قولااه: فياا  قيااا  وعاا  لاااام م اصاا   ااالبع مااادة لةويااع ''أجنبيااع'' عنااه باختيينوي اا في 

ف   في ال اا، وتختلالاب ض اوخافاللةع الم اص ة الق  اوءا خالصا عن اللةع مواو  الأالبع فتاتخلص منها ب اض ال ناصا  واا ش ا

لأولى ماان وجااود لةتااين ا أنااه لابااه الأااالبع عاان التهنااين في كااون الااوع  الثااام راااا  في التهنااين في رااين يبااهو ،ا بااا في الأااالبع ،اال

  اصاوي  أن الأاالبع فيا نباختيويا ى  عا  المؤلاف والثاام رااا ة وتمثاا لةاع ال خصايع الاة يحاورفياا ماادا  ياترلا  االوبها،ا بع تمثا و 

 .ف  لأالو  لةوي ، يمخ لرنها بالض ورة انطوي علت وعيين مف دين الوع  المصوَر والوع  المصو ر

ا مباشا ة في موااو  م اين باا إن رهيثاه يراون في إطاار اللةاع ول لع نجه الراامخ يات ل من خطاا  اوخا ين لي ابر عانها ولا ياترل

المااات ارة الااة ارااون صااوريا )ان اا ها الأااالبع فياا  الأكثاا  ااااتق ارا وإك ااالا ماان الناريااع الفنيااع(، ولأن ال وايااع ا طاا  للةااع إمرااانام 

 ا كانت الأالبع فيا  اصاوي  لأاالو  ،الي لتلفع للتنل  فإن الأالبع ا ه أفيا وايلع لتنل  في ت الماتوظم اللةويع الاجت اعيع وإ

يتبنى فيه الاارد لةع الةل قصه دهيه خصوصيته والت بل عن شخصيته فقه ذتي بهاا أيضاا للهلالاع علات الم ارااع أو الااخ يع، والاع 

لأخا  أاااليمخ  وفي  أالبع يرون الاوع  المؤاالمخ فيهاا لا يتوافاق ما  المؤاالمخ ريام يمياا المؤلاف Parodieفي  الأالبع الباروديع 

لأن المؤلاف فيهاا ياا ت إلى الر اف عان إيهيولوجياع وفرا  خااص  باختناوخ ين قصه الاخ يع، وي  ط فيها القصهيع ك ا يقو  

 1يخالفه أو يت ارض م ه، ول لع فااتخها  الباروديع شرة من اشرا  ال فض ال ي يماراه الاارد في ال وايع.

                                                           
 .95، ا جمع: ناصيف ار ية، ص «ش  يع دواتويفار »ميخا يا باختين،  1
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 ا اتمع 

ف فين علت اختةويع المثقا رس ر  أنهاياايع في مص  ك ا اعيع والا لل ياة الاجت م آة ا تبر روايع زقاق المهق -
 الالطع وفي ا مانات فه في را  كتبام نجيمخ محفوظ إلىميولها 

 قعالأز ع من خة  تناه  ال يا له يصورة لل الم ال ي ن ي  فيه ونمو جا واق إلاال وايع عنه نجيمخ محفوظ ليت  إن -
 والحواري وما تمثله من افاعةم ب  يع

ل خصيع يم اقو  ار للأرهاثام من اا جا  البنا   لل وايع علت لتلف التقني أالوبهاعت ه الراامخ في  -
 للقارئ ،امضا وأكان مجهولا   مضت وفي ا ر،بع من الراامخ لتوايح ما أرهاثالوراء لا د  إلىبال جو  

ة النث يع ال شرا الأن اب ز ال  بي الحهيم وم الأد اتنهة في الم الأدبيع لأنوا ا أفياي تبر ال را ال وا    اره  -
 لها رضورفيا ا اص ونفو فيا القوي والماتقا في القافع ال  بيع ال امع أصبح

  في ااااتنطاق ن خااة  ماا ااابق يتباين لنااا ماهى أهميااع مفهاو  التهنااين في ن  ياع ال وايااع ريام يااا ف فيا ا المفهااو ما -

 الاا  ى الااا ديع...(، فياا ا بالإاااافع إلى –المراان  –الجهيااهة والر ااف عاان روارياع مرونايااا، مثااا: )الزمااان الا واظم 

ع أو يع الم كزيااصاا)دهيااه ال خ أنااه يتاايح إمرااانام دليليااع أخاا ى لنقاااد ال وايااع اتناااوز الت ليااا الن طاا  الاااا ه، مثااا:

 ..(.الزمن المهي ن أو ال  يع الا ديع الموظفع من قبا ال وا  .

 ف فااة يوجااه شاا ءظم تختلااففاا  الاا واظم البوليفونيااع لا يااا فنا فياا ا النااو  ماان الت ليااا لأن طبي ااع فياا ت الاا وا

 ثابت با إن أااس في ت ال واظم فيو التهاخا والأالبع والتهنين.
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