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كلمة شكر وعرفان
للّه الكريم الحمد والشكر والامتنان 

ة دراستناير ما وفقنا إليه من خير في مسعلى كل
وصولا إلى انجاز هذا العمل المتواضع
الأستاذ عبيد نصر ولنا عظيم الشرف والتقدير أن نتقدم بالشكر الجزيل إلى 

.على جميل صبره معنا وعرفانا بما قدمه لنا من نصح وتوجيهالدين
قشة على عنائهم في انا أعضاء لجنة المنكما نتقدم بجزيل الشكر إلى أساتذت

.المتواضعةقراءة مذكرتنا
.)نقد ومناهج( لأدب العربي كما لايفوتنا شكر كافة أساتذة ا
.دب العربيلأوالى جميع طلبة ا
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إلىالمتواضعةفيالعملهذاثمرةدينه

ينريملكا
منكلإلىو،المقربينكلإلىو

معة و إلى كل طلبة بعیدمنمن قریب

.وتعالىاللهمن، 






مقدمةال



مـقــدمةال

ب

:مقدمةال

منـــــــد القـــــــدم وإلى تواجـــــــد والـــــــذي أدى إلى تواجـــــــد إن موضـــــــوع الحداثـــــــة احتـــــــل مكانـــــــة كبـــــــيرة 

صـــــــراع بـــــــين النظـــــــام القـــــــديم والرغبـــــــة في تغيـــــــيره، وقـــــــد كـــــــان هـــــــدا الصـــــــراع بيــــــــــن عهــــــــــدي الأمــــــــــوي 

وإن موضـــــوع الحداثـــــة هـــــو موضـــــوع معقـــــد ومتـــــداخل ينبســـــط علـــــى مســـــتويات مختلفـــــة . والعباســـــي 

الجــــــــدل حــــــــول ماهيــــــــة الحداثــــــــة ســــــــواء فلســــــــفية أم أدبيــــــــة  أم سياســــــــية وهــــــــذا مــــــــا زاد مــــــــن طبيعــــــــة 

.والإحاطة بأبعادها

وعنــــد وصــــولنا لموضــــوع الحداثــــة فــــلا يســــعنا إلا أن نتحــــدث عــــن أحــــد أهــــم روادهــــا ومؤسسهـــــــا 

ــــــذي هــــــو شــــــاعر ومفكــــــر وناقــــــد  ــــــي أحمــــــد ســــــعيد "وال ، و الــــــذي أدونــــــيس:الملقــــــب ب ،"عل

ـــــيرا مـــــن الحـــــبر ـــــة و الشـــــعرية كث فكـــــار والآراء الـــــتي يطرحهـــــا وهـــــذا بســـــبب الأ. أســـــالت كتاباتـــــه النقدي

.

ـــــــــاط الأدبيـــــــــــة  ـــــــــا في الأوسـ ــــــــارت جــــــــدلا واسعــ ــــــــتي أث ـــــــــة ال ــــــــد مــــــــن الكتــــــــــب النقديـ ــــــــيس العدي ولأدون

. والفلسفيـة والدينية 

نحـــــن بدراســـــتنا أخـــــدنا فقـــــط الجـــــزء الثالـــــث و . ت والمتحـــــول بأجزائـــــه  الأربعــــة الثابـــــ: والــــتي مـــــن بينهـــــا

. ندرج تحت عنوان صدمة الحداثة الذي ا

ـــــــوع ،الموضـ

.اختيارنا عليه 
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ج

ـــــــذي هـــــــو الثابـــــــت   ـــــــاب ال ـــــــار هـــــــذا الكت ـــــــد (والمتحـــــــول وأمـــــــا اختي ـــــــاع و الإبـــــــداع عن بحـــــــث في الإتب

.صدمة الحداثة الجزء الثالث) العرب

.كان اقتراحا من الاستاد القدير عبيد نصر الدين: أولا 

لقلـــــــة الدراســــــات النقديـــــــة البحـــــــوث الأكاديميــــــة الـــــــتي تناولــــــت هـــــــذا الموضــــــوع فأردنـــــــا مـــــــن : وثانيــــــا

ا أتـــــى بـــــه ادونـــــيس مـــــن آراء نقديـــــة الـــــتي خـــــلال بحثنـــــا المتواضـــــع الإحاطـــــة ولـــــو بالقليـــــل مـــــن أهـــــم مـــــ

.خاء في هذا الكتاب

:ومن أهم التساؤلات التي يحاول هدا البحث الإجابة عنها هي

ماذا أثار أدونيس في هذا الجزء من الكتاب أي الجزء الثالث؟-

ما هي مفاهيم الحداثة عند أدونيس ؟-

وكيف كانت المفارقات التي قدمها بين العرب و الغرب؟-

وإلى أي مدى استطاع أدونيس أي يصل في معالجة الإشكالية صدمة الحداثة؟-

ــــــــة علــــــــى هــــــــذه الأســــــــئلة قســــــــمنا البحــــــــث إلى  ــــــــدخلوللإجاب جــــــــاء فيــــــــــــه الحداثـــــــــــــة ومفهومهــــــــا م

:فصلين وأصولــها وجذورهـــا و 

. دراسة الكتاب وتضمنت ثلاثة مطالب:الفصل الأول

.و سيرته العلميةتعريف بالمؤلف: المطلب الأول

.التعريف بالكتاب :المطلب الثاني

.دراسة محتوى الكتاب:المطلب الثالث
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.دراسة التحليلية لما جاء في الكتاب:الفصل الثاني

.تلخيص محتوى الكتاب:المطلب الأول 

.هم النقاد الدين درسوا هدا الكتابأ:المطلب الثاني 

.أهمية الكتاب:المطلب الثالث

.ا البحثذوهي عبارة عن نتائج لما جاء في ه:مة الخات

.قائمة المصادر و المراجع

فهرس المحتويات

ملخص 

ه الدراســـــة ذا فيمـــــا جـــــاء يخـــــص خطـــــة البحـــــث أمـــــا فيمـــــا يخـــــص المـــــنهج الـــــذي اتبعنـــــاه في هـــــذهـــــ

.طريقة وصفهوهدا انطلاقا من تحليل أدونيس و فهو المنهج الوصفي التحليلي

ــــــتي  المراجــــــع واكثــــــر إســــــتعنا بمجموعــــــة مــــــن المصــــــادر و التعمــــــق فيــــــه أبالموضــــــوع و ولأجــــــل الإلمــــــام ل

:الإمدادات اللازمة التي إعتمدنا عليها هي كانت هي الدعامات الأساسية و 

:المصادر

.القرآن الكريم

صــــــــدمة الحداثــــــــة الجــــــــزء ) في الإتبــــــــاع و الإبــــــــداع عنـــــــد العــــــــرب(المتحــــــــول الثابــــــــت و : المصـــــــدر الأول

.1987لبنان / ب أدونيس دار العودة بيروت الثالث للكات
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:المراجع 

.كور نيس الفيل 1119دار المعارف ,إبن منظور بناء العرب-

أزم فكــــــر مراجعــــــات العقــــــل العــــــربي في تــــــ,محمــــــد محمــــــود ســــــيد أحمــــــد طــــــه نــــــور أعــــــداء الحداثــــــة -

.هجرية1434الحداثة دار الوعي نشر والتوزيع طبعة الأولى 

لحداثـــــة ترجمـــــة أنـــــور مغيـــــث المشـــــروع القـــــومي للترجمـــــة المطـــــابع الأميريـــــة القـــــاهرة آلان تـــــورين نقـــــد ا-

1992.

.1989دار الأداب بيروت لبنان طبعة الأولى ,كلام البدايات ,دونيس أ-

.1937القاهرة , مقدمة  نقد النشر ,طه حسين -

-.

.دون المقدمةإبن خل-

:الصعوبات 

ـــــــة مـــــــن جمـــــــع مـــــــادة البحـــــــث  ـــــــاء إنجـــــــاز هـــــــدا البحـــــــث بداي وقـــــــد واجهتنـــــــا صـــــــعوبات معتـــــــبرة أثن

.الدراسات التي تناولت هذا الكتابتشعبه  وندرته ضافة إلى تداخل موضوع  الحداثة و بالإ
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: المدخل 

ـــــا يعتــــبر لفــــظ الحداثــــة في اللغــــة العربيــــة مــــن الفعــــل ال ثلاثــــي حــــدث، وحــــدث الشــــئ يحــــدث حدوثـ

. 1حداثةو 

ـــــــه، وحـــــــدث الأمـــــــر و ، ومـــــــن يحـــــــدث حـــــــدحـــــــدث ـــــــع وثا فهـــــــو حـــــــادث و المفعـــــــول محـــــــدث عن ق

ـــــدِثُ ﴿ :قـــــال االله تعـــــالى. 2حـــــدوثا و حداثـــــة فهـــــو حـــــادثيحـــــدث وحصـــــل  ـــــلَّ اللَّـــــهَ يحُْ لاَ تــَـــدْريِ لَعَ

دوثا و حداثـــــــة أي نقـــــــيض  شـــــــئ حـــــــحـــــــدث ال. 3)1ة الأيـــــــ: ســـــــورة الطـــــــلاق(بَـعْـــــــدَ ذَلــِـــــكَ أمَْـــــــراً﴾، 

.4شئ أي كان حديثا و هو نقيض القدمحدث الالقدم ، و 

الصفات التي تتضمن الحديث في اللغة العربية هو نقيض القديم و يرادفه الجديد ، و يطلق على

.5كلهيس خيرا كله والقديم ليس شرا الدم ، معنى الحديث لمعنى المدح و 

.6ري و عكسه قديملك حديث هو جديد وعصذكو

لك تأتي أيضا بمعنى ذك، و ثته بأوله و ابتدائهالأمر بحداذالحداثة هي سن الشباب و يقال أخكذلكو 

.7داه الحداثة مما لا يحدث أبذن تأتي هألا يمكنالجدة و 

.796ص _كورنيش الفيل _ 1119_دار المعارف _لسان العرب _نظور مابن - 1
نفس المرجع السابق- 2
).1(سورة الطلاق، الآية - 3
34، ص1مجلد الثاني ، ط–لبنان –ب العلمية محيط المحيط قاموس عصري مطول للغة العربية دار الكت–بطرس البستاني - 4
.بطرس البستاني ، نفس المرجع السابق، نفس الصفحة- 5
. 400للغة العربية المعاصرة ، ص أحمد مختار معجم ا- 6
453ص-أحمد مختار- 7
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، حيث اختلفت وجهات نظر عالمي ظهر أولا في العالم الغربيإن مصطلح الحداثة مصطلح 

أن الحداثة هي " معجم ويستر ( المفكرين حول تحديد مفهوم لهدا المصطلح حيث يعرفها الفلاسفة و 

التعاطف مع الأفكار الفكر الحديث وهي تعنيل الحديث أو الممارسة الحديثة أوالإستعما

.")1الحديثة

د ـــــتفسير جديد للعقائدف إلى ـــــــــــــإلى حرك" رنسي فهي تشير ـــــــأما في قاموس روبرت الف

.2"و المذاهب التراثية لتتماشى مع اكتشافات التفسير الحديث 

استخدام فكره الحداثة أن يخرج الإنسان من حالة الوصاية التي تتمثل في " عرفها ايمانويل كانت و 

.3"دون توجيه غيره 

تمعات الغربية مند عصر النهضة: " أما عن تعريف آلان تورين فيقول 

.4اليومإلى 

ية هي مذهب فكري أدبي ، علماني أسس أفكاره و عقائده الغرب: "

دبية التي سبقته الأاهب الفلسفية و ذتأثر بالمو خالصة مثل الماركسية والوجودية والفرويدية  والدارونية 

. 5وغيره،الرمزيةالسريالية و :مثل

، سنة 1داثة ، دار الوعي للنشر و التوزيع ، ط مراجعات العقل الغربي في تأزم فكر الح. محمد محمود ، وسيد أحمد طه نور ، أعداء الحداثة - 1
.20ه ، ص 1434

.21نفس الرجع ، ص - 2
يق كانت مقال بعنوان جواب على سؤال ما الأنوار ؟ مأخود من كتاب الحداثة إعداد وترجمة محمد سبيلة و عبد السلام بلعيد العالي ، دار توب- 3

46، ص 2008، المغرب ، سنة 1للنشر ، ط 
19، ص 1992آلان تورين ، نقد الحداثة ، ترجمة أنور المغيث ، المشروع القومي ، المطابع الأميرية ، القاهرة ، سنة - 4
) .180، 179، ص 2008، الأردن ، سنة 2مصطفى حسيبة ، المعجم الفلسفي ، دار أسامة للنشر و التوزيع ، ط- 5
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ت الفكرية : " أما معجم اللغة العربية المعاصر فيقول 

.1ها في الأدب العربياكان لها صدو،ائرة على القديم في الآداب الغربيةثالداعية إلى التجديد وال

ا الصراع بين النظام " أما أدونيس فقد عرفها في كتابه صدمة الحداثة الثابت و المتحول 

. 2و الرغبة العاملة لتغيير النظامالقائم على السلفية 

لكــــــن عنــــــد ذكرهــــــا ، و العــــــودة اثــــــة و لقــــــد بــــــرزت التــــــاريخ هــــــده المفــــــاهيم العديــــــدة لمصــــــطلح الحد

ـــــــت إلى العـــــــالم العـــــــربي ، و أول ظهورهـــــــا هـــــــو  إلى أصـــــــلها فهـــــــي صـــــــغرت في العـــــــالم الغـــــــربي و انتقل

وية سياســــــيا ـــــــــانت في بدايــــــة تأســــــيس الدولــــــة الأمـباسي ، فهــــــي كـــــــوي و العــــــــــــــــالأمنــــــــــــأثنــــــاء العهدي

ـــــل  ـــــا بحركـــــة التأوي ـــــدأت فكري ـــــة نقطـــــة اصط. و ب ـــــة الأموي ــــــفقـــــد كانـــــت الدول ـــــين الـــ ن ـــــــديــدام الأولى ب

فــــــالفكري . و الثــــــاني فــــــني ،و قــــــد ظهــــــر التيــــــاران الأول سياســــــي فكــــــري. و الثقافــــــة غــــــير العربيــــــة 

. الحركات الثورية ضد النظام  الفني هو الحياة اليوميةتمثل في 

يتمكن من خلالها المبدع  يؤسس . الإنسان ن نظرة حديثة جديدة فريدة لكون و فالحداثة في الف

. ريبية جديدة في ممارسة الكتابةالتساؤل  الجدري ليفجر لغة الشعر و يفتح آفاق تج

التساؤل حول الممكن و الاحتجاج حول : ( واعها الثلاثة تشترك مستويات الحداثة مبدئيا في أن

) . السائد و الرؤيا الجديدة 

ذمعنى و 

اـــــوت تطبيقغير أن هده المستويات وإن أتلفت مبد: " و يشير أدونيس بقوله 

454م اللغة العربية المعاصرة ، مرجع  سبق ذكره ، ص أحمد مختار ، بمساعدة فريق العمل معج- 1
.1987، دار العودة بيروت ، سنة 1صدمة الحداثة ، ط- 2
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أن ني يعنيين بتغير الواقع مباشرة و الثالك تبعا للصعوبات والمراحل ن وبينما أن مستوين الأول و ذو 

.1ستوى الثالثالصعوبات و المعوقات أمامهما أكثر منها أمام الم

وإن أدونــــــيس كــــــان يقصــــــد حداثــــــة الإســــــتهلاك لا حداثــــــة الإنتــــــاج فيمــــــا فســــــره في كتابــــــه ففــــــي 

الجانـــــب ال

. النوع عنصر الإبداع و ا

بشكلها الديني أن تقرأ الحاضر ه النزعة التي تحاولنأالاستحداث السلفي يعرفه أدونيس بمصطلح و 

لك إستنادا إلى النص الرجع ، في حالة ذاول بشكلها العلماني أن تقرأه كاستنادا إلى نص مرجع و تح

الماضي ليتلائم مع صورة يعاد تشكيل : يبنى الحاضر على أساس الماضي وفي الحالة الثانية : الأولى 

.2الحاضر

إن الحداثة عند أدونيس تعتبر مفهوما متبادلا و متحركا أي ليست دات : " صطفى يقول حسن الم

.3يخي و الموضوعي في آن واحد معا. طبيعة واحدة ساكنة 

ة عالميـــــة لم تقتصـــــر علـــــى شـــــعب بعينـــــهيعتـــــبر أدونـــــيس الحداثـــــة ظـــــاهر و 

. عــــين ، وليســــت مجــــرد حالــــة خاصــــة لشــــعب مأفكــــار و أشــــكال كونيــــة 

. و مشاركة تعني التقاء و الإإتلاف كما تعني الافتراق و الاختلاف فهي مسألة إبداع 

.321أدونيس فاتحة النهايات القرن ، ص - 1
156، ص 1989، سنة 1أدونيس ، كلام البدايات ، دار الآداب ، بيروت ، لبنان ، ط - 2
، ص 2003، سنة 1الغدامي ، الممارسة النقدية و الثقافية ،  المؤسسة العربية للنشر، بيروت لبنان ، ط حسن المصطفى وآخرون ، عبد االله- 3

185
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.1ا أن نواة الحداثة هو الإبداعذومعنى ه

ــــــد بعــــــدم الاكتفــــــاء بتغــــــير الشــــــكلي لأ ــــــائر علــــــى التقالي ــــــيس الشــــــاعر الحــــــديث الث ن ينصــــــح أدون

ــــــد  ــــــوري يؤســــــس لبقــــــاء التجدي ــــــدالشــــــعر الث ــــــة و ،بعــــــد أن يتجــــــاوز التقلي ــــــني الحداث ينصــــــحه بعــــــدم تب

الكشـــــــــف و المعاصـــــــــرة و احتضـــــــــان ( 

(2.

دعـــــــى أدونـــــــيس لإعطـــــــاء الشـــــــاعر حريـــــــة وتحريـــــــر الشـــــــعر مـــــــن القواعـــــــد و الشـــــــروط الشـــــــكلية إن 

ــــــتر  ــــــقدد الغمــــــوض و ال ــــــتي و ،والقل ــــــاة المعاصــــــرة ال النفــــــور مــــــن المنطــــــق كلهــــــا صــــــفات تعــــــبر عــــــن الحي

.لك جاء الشعر تجسيد لهده الحياة الجديدة ذيعيشها الشاعر ل

1 -332 ،333.
115أدونيس ، زمن الشعر ، ص - 2
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.دراسة الكتاب : الفصل الأول 

.تعريف بالمؤلف و سيرته العلمية : المطلب الأول 

علــــي أحمــــد ســــعيد أســــير المعــــروف باسمــــه المســــتعار أودنــــيس شــــاعر ســــوري ولــــد في يـــــوم : أودنــــيس 

.في قرية  قصابين التابعة لمدينة جبلة في سوريا1930يناير 1

.1948مية العربية العام تبنى اسم أودنيس الذي خرج به عن تقاليد التس-

.و نينار و هي فنانة تشكيلية وكاتبة تزوج من الأدبية خالدة سعيد و لهما ابنتان أرواء-

.تخرج من جامعة دمشق و جامعة القديس يوسف-

كمــــا ،الثــــة عشــــر حفــــظ القــــرآن علــــى يــــد أبيــــهلم يعــــرف أدونــــيس مدرســــة نظاميــــة قبــــل الســــن الث-

ألقــــــى قصــــــيدة وطنيــــــة مــــــن 1944وفي ربيــــــع ، القــــــدامىحفـــــظ عــــــددا كبــــــيرا مــــــن قصــــــائد  الشــــــعراء

ــــــــذي كــــــــان في زيــــــــارة و ، رئــــــــيس الجمهوريــــــــة الســــــــورية حينــــــــذاك.ي شــــــــعره أمــــــــام  شــــــــكري القــــــــوتل ال

.للمنطقة 

رطـــــــــوس فأرســـــــــلته الدولـــــــــة إلى المدرســـــــــة العلمانيـــــــــة الفرنســـــــــية في ط، نالـــــــــت قصـــــــــيدته الإعجـــــــــاب-

.فقطع مراحل الدراسة قفزا

التحـــــــق بالخدمـــــــة ، بعـــــــدها1954وتخـــــــرج مـــــــن جامعـــــــة دمشـــــــق متخصصـــــــا في الفلســـــــفة ســـــــنة -

اك ذو قضـــــى منهـــــا ســـــنة في الســـــجن بـــــلا محاكمـــــة بســـــبب انتمائـــــه وقـــــت 1954العســـــكرية عـــــام 

.1960إلى الحزب السوري القومي الاجتماعي الذي تركه تنظيميا عام 
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حيــــــث التقــــــى بالشــــــاعر يوســــــف الخــــــال و أصــــــدرا معــــــا ،1956ســــــنة إلى لبنــــــانغــــــادر ســــــوريا-

.1994-1969ثم أصـــــــدر أدونـــــــيس مواقـــــــف بـــــــين عـــــــامي ،1957مجلـــــــة شـــــــعر في مطلـــــــع عـــــــام 

مـــــــــــن جامعـــــــــــة 1973درس في  الجامعـــــــــــة اللبنانيـــــــــــة ونـــــــــــال درجـــــــــــة الـــــــــــدكتوراه في الأدب عـــــــــــام -

.1955وأثارت أطروحته الثابت و المتحول سجالا طويلا بدأ من عام . القديس يوسف 

ــــــر إلى جامعــــــات ومركــــــز للبحــــــث في فرنســــــا و سوســــــيرا و الولايــــــات - ــــــه كأســــــتاذ زائ تكــــــررت دعوت

. المتحدة  و ألمانيا 

.ترجمت أعماله الى ثالثة عشر لغةتلقى عددا من الجوائز العالمية و ألقاب التكريم و -

هبي للشـــــــعر في ذعلـــــــى الجـــــــائزة الكـــــــبرى ببروكســـــــل ثم جـــــــائزة الإكليـــــــل الـــــــ1986حصـــــــل ســـــــنة -

.ويرشحه النقاد بشكل دائم لنيل جائزة نوبل 1997جمهورية مقدونيا تشرين الأول 

ــــــبعض أن أودنــــــيس مــــــنأمــــــا منهجــــــه الفــــــني فقــــــد ي- أكثــــــر الشــــــعراء العــــــرب إثــــــارة للجــــــدلعتــــــبر ال

ــــــ ــــــد في الشــــــعر العــــــربي يقــــــوم ذفمن ــــــورت مــــــنهج جدي ــــــار الدمشــــــقي اســــــتطاع أدونــــــيس بل أغــــــاني مهي

علــــى توظيــــف اللغــــة علــــى نحــــو فيــــه قــــدر كبــــير مــــن الإبــــداع و التجريــــب للنمــــو علــــى الاســــتخدامات 

.لفصحى و مقاييسها النحوية التقليدية دون أن يخرج أبدا عن اللغة العربية ا
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 الجوائز :

.1971سنة : الولايات المتحدةمنتدى الشعر الدولي في بيتسبورغ .جائزة الشعر السوري اللبناني 

.1993سنة :بفرنسائزة جان مارليو للأدب الأجنبية جا

:إسطنبولبو جائزة ناظم حكمت ،1994سنة :إيطاليا–روماب،جائزة فيرونيا سيتادي فيامو

.1995سنة 

.فرنسا -باريس بجائزة البحر الأبيض المتوسط للأدب الأجنبي 

.1997سنة: فرنسا–باريس بجائزة المنتدى الثقافي اللبناني 

.1998سنة: قدونيابمهبي للشعر ذجائزة الإكليل ال

.1998سنة :يطاليابإجائزة لنونينيو للشعر 

.2000سنة :إيطاليابجائزة لير يسي بيا 

.2011) فرانكفورت (جائزة غوته 
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التعريف بالكتاب :المطلب الثاني 

ثابـــــــت و المتحـــــــول إن كتـــــــاب صـــــــدمة الحداثـــــــة هـــــــو الجـــــــزء الثالـــــــث أو فـــــــرع مـــــــن فـــــــروع كتـــــــاب ال

.للكاتب أودينس

. صفحة 315أن صدمة الحداثة بحث في الإتباع و الإبداع عند العرب تبلغ صفحاته 

ـــــــالخط ) صـــــــدمة الحداثـــــــة (ن عنـــــــوان الكتـــــــاب أحـــــــتى ، و حجـــــــم كبـــــــير ذاب ن الكتـــــــأو  كتـــــــب ب

ـــــرفييرا ســـــنتر، بـــــيروتبالعـــــريض مـــــن دار العـــــودة  المزرعـــــة للنشـــــر ورقـــــم الهـــــاتف ،الكـــــورنيش،عمـــــارة ال

. 1978و الطبعة الأولى 311865-310840هو 

اســـــم -حة وفي الصـــــف،اســـــم الكاتـــــب أدونـــــيس:جـــــاء في أعـــــلاه، ن الكتـــــاب دو حجـــــم ضـــــخمإ

الاتبـــاع و الابـــداع عنـــد و جـــاء تحتـــه بحـــث في،ي  هـــو الثابـــت و المتحـــول ذأو الأصـــل الـــ، الكاتـــب

بـــالخط العـــريض صـــدمة الحداثـــة وفي اخـــر الصـــفحة وســـط 3مكتـــوب بـــالرقم العـــربي ، وبعـــده، العـــرب

الموقـع مـنناهاسـتخرجالأنن. 21وعرضه ، 27يبلغ طول الكتاب ، -بيروت –السطر  دار العودة 

. و خطوط سوداء قاتمة ،و هو دو لون أبيض . الإلكتروني 
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محتوى الكتاب :المطلب الثالث

في بدايـــــة هـــــدا الكتـــــاب احتـــــوى علـــــى صـــــفحة خاصـــــة بـــــالمؤلف يوجـــــد فيهـــــا مجموعـــــات شـــــعرية 

الأعمـــــال الشـــــعرية _ المســـــرح جـــــورج  شـــــحادة ( ويوجـــــد أيضـــــا مختـــــارات و ترجمـــــات -دراســـــات–

) لسان جون بيرس الكاملة 

أثــــر فيــــه بيانــــه للشــــعر وتنــــاول الفكــــر و الثقافــــة بشــــكل عــــام . وقــــد اتخــــذ الكاتــــب أيضــــا أشــــارت 

.ودرس الظواهر الشعرية  

.من القدم إلى الحداثة :عنوانفي القدم و الحداثة و هدا تحت وقد بين أيضا التحول

ـــــدأ مـــــن الصـــــفحة ،وهـــــو الأول ـــــة ،7ويب ـــــةو أيضـــــا مـــــن الخطاب 8ا في الصـــــفحة ذو هـــــ،إلى  الكتاب

و جـــــاء بعـــــده ،21ا في الصـــــفحة ذهـــــ، ا العنـــــوان الثالـــــث ذو هـــــ،الغـــــرب–و المقارنـــــة بـــــين العـــــرب 

ـــــــــالح" (  النهضــــــــة "عنــــــــوان البــــــــارودي  ـــــــــصفح) داثة ـــــ روف الرصــــــــافي ـمعــــــــ–و أيضــــــــا ،43-33ة ــ

ـــــــــةأو  ـــــــــديوان . "59الموضـــــــــوع صـــــــــفحة /الحداث ـــــــــة ،"جماعـــــــــة ال ـــــــــة /أو الحداث خليـــــــــل ،73الذاتي

الكـــــــلام ،107النظريـــــــة " الحداثـــــــة "حركـــــــة أبولـــــــو ، 91المعاصـــــــرة /أو الحداثـــــــة الســـــــليقة ، مطـــــــران

الرؤيــــــــــا /أو الحداثــــــــــة ،جــــــــــبران خليــــــــــل جــــــــــبران،139الارتــــــــــداد/ الامتــــــــــداد ،21"  الحــــــــــديث "

ـــــــداد ،159 253صـــــــدمة الحداثـــــــة .231الارتـــــــداد شـــــــكلانية الايصـــــــال ،213التنمـــــــيط /الارت

.299بيان الكتاب ، 279التجاوز /الحداثة . 
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:وقد اعتمد على بعض المصادر و المراجع و بعض القصائد منها 

تــــــــاريخ : الجــــــــزء الأول –الشــــــــرح ، الشــــــــعر و الشــــــــعراء ، الجــــــــزء الثــــــــاني -الكامــــــــل  الجــــــــزء الأول 

.279النقد الأدبي عند العرب لإحسان عباس صفحة

: ا جل ما كان من مصادر و مراجع وقصائد في البحث ذو ه، الموشح ، ني الجزء الثا–العمدة 

.العنوان الأول من القدم إلى الحداثة 

:أما ما اندرج من الخطابة إلى الكتابة و هو العنوان الثاني 

.الجزء الأول . صبح الأعشى 

: الغرب \العرب : أما في 

.اب فلم يعتمد أي مصدر أو مرجع أو قول أحدث الكت

" .الحداثة "\" النهضة "البارودي أو : وفي 

صفحة –1969القاهرة . دار الكاتب العربي , أنور الجندي .أضواء على الأدب العربي المعاصر 

135-144 .

.91- 83صفحة -3–دار المعارف بمصر الطبعة - شوقي ضيف. الأدب العربي المعاصر في مصر 

":لموضوع ا" /"الحداثة "معروف الرصافي أو 

:اعتمد على مرجع لتعريف الرصافي -

" .، سياسة اللاحماسة "معترك الحياة "

. ، مجلد الثاني " ولسون بين القول و الفعل "، " الحق و القوة "
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".مظاهر التعصب في عصر المدنية " 

.مجلد الثاني "  الإنكليز في سياستهم الإستعمارية "

. مجلد الثاني " لس العمومي "

" . بين الروح الجسد"،" حقيقتي السلبية "

". السجايا فوق فوق العلم وفوق العلم " 

." خلال التاريخ "–"نحن و الماضي "

. " ميت الحياة وحي الأموات "

. " و الحمل الفيل" ، " ما هكذا" 

. " في حفلة شوقي " ،"العادات قاهرات "، " تنبيه النيام "، " في سبيل حرية الفكر "

":الذاتية" /" الحداثة "جماعة الديوان أو 

.لم يعتمد في هدا العنوان على أي مصدر أ مرجع -

. المعاصرة / السليقة " الحداثة" خليل مطران أو

. ولم يعتمد فيه على أي مصدر أو مرجع -

:النظرية "/الحداثة "حركة ابوللو أو -

.68صفحة 1925شعر الوجدان،جمع محمد صبحي -

.1971القاهرة .جماعة ابوللو لعبد العزيز الدسوقي الطبعة الثانية -

. 1955القاهرة -لمحمد عبد المنعم خفاجي. رائد الشعر الحديث -
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.1924القاهرة . المطبعة السلفية الشفق الباكي ،-

.  1934" الينبوع " -

: الكلام القديم و الكلام الحديث -

.1963المكتبة التجارية الكبرى القاهرة  . تحت راية القرآن -

. 1938طه حسين ، مقدمة نقد النشر ، القاهرة -

:الارتداد / الامتداد _ 

.تخدم في هدا العنوان أي مرجع أو مقولة أو قصيدة فلم يس-

" :الرؤيا " / "الحداثة" جبران خليل جبران أو-

. 1966لبنان . -

مقدمة ابن خلدون -

.التوراة ، الملوك الثاني -

: التنميط / الارتداد -

. دا العنوان أي مصدر أو مرجع أو مقولة فلم يندرج تحت ه-

: شكلانية الايصال / الارتداد -

. أيضا لم يستعمل في هدا العنوان أي مصدر أو مرجع -
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صدمة الحداثة 

.أيضا لم يستعمل في هدا العنوان أي مصدر أو مرجع

: التجاوز / الحداثة -

.أيضا لم يستعمل في هدا العنوان أي مصدر أو مرجع

:لكتاب بيان ا-

.أيضا لم يستعمل في هدا العنوان أي مصدر أو مرجع-



:نيلفصل الثاا
دراسة محتوى الكتاب
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.دراسة محتوى الكتاب:الفصل الثاني 

.تلخيص محتوى الكتاب:المطلب الأول 

].20_8من [من القدم إلى الحداثة : العنوان الأول 

ي بدأ به أدونيس كتابه وفيه شرح الكاتب كيفية إنطلاق الحداثة و مبدأ ارتباط ذول الوهو العنوان الأ

.بالقدم 

ن الحداثة ألكذ"

الأرامية :لثقافة غير العربية فقد كان هناك تصادم بين الدين و ا1"تأسيس الدولة الأموية" بدأت سياسيا 

).الغربية (الرومية _ و البيزنطية ) الشرقية (السريانية 

 " _

يتبع الخلف فا المعنى التقليدي أي الأصلي للخلافة هو ان 2"الاجتماعي إلى القرن السابع ميلادي ،

.وهدا ما كان في القدم3"السلف في فكره و علمه فالخلافة استمرار في الأصل

ا ذة لتغيير هما مبدأ الحداثة من هده الناحية هو الصراع بين النظام القائم على السلفية و الرغبة العاملأ

.النظام 

.2019ليو يو 15:38،08آخر تحديث ،موقع سطور ،لبابة حسن : سيس الدولة الاموية تأ-1
صدمة ،الجزء الثالث) عند العرب بحث في الاتباع و الابداع( الثابت و المتحول ،أدونيس  ،القرن السابع ميلادي ،الاجتماعي . الصعيد السياسي - 2

.09ص 1987،الطبعة الولى،بيروت،الحداثة دار العودة
.09ص ،المرجع نفسه ،المعنى التقليدي - 3
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-ساسي الأولى:يارين للحداثة ا الصراع في اثناء العهدين الأموي و العباسي حيث نرى تذوقد تأسس ه

.1"ادية حقائم و الاعتزال و العقلانية الأفكري وهو عبارة عن الحركات الثورية ضد النظام ال

.2"فني وهو يهدف إلى الارتباط بالحياة اليومية : أما  التيار الثاني

" للمحاكاة أو نموذج و قد أبطل هدا التيار الشعر و الأدب على الدين  أي  القديم من حيث انه أصل " 

و يتمثل هدا الإبطال النظر إلى العالم من وجهة جديدة أما التيار الفكري فاكتفى للتمثيل على أهمية في 

.تأسيس الحداثة بالسوفية من جهة و إبن الرشد من جهة أخرى 

ك مفهوم العالم و و تغيير تبعا لدل، بالمعنى التقليدي الديني.فقد تجاوزت الصوفية التجريد أو التعالي

و االله ليس وراء العالم وحسب بل . 

.وراءه

أما ابن رشد فقد قصر دور الدين أو الوحي على تأسيس الفضيلة  وقال إن المعرفة و الحقيقة هما من 

.شأن العقل 

و نشأة ظروف وأوضاع .ليتين و عقأالتصادم بين موقفين ريخيا من التفاعل و تا، ت الحداثةوهكذا تولد

و مولودون أمعظمهم من أصل غير عربي (بالخروج ، الحداثة الشعريةووصف عدد من مؤسسي ، جديدة

جودهم في ندفعوا لإثبات و وهكذا ا،في وسط اجتماعي فقيرأواوقد نش،)من أم غير عربية و أب عربي 

.بي وقد تسلحوا بقوة الأسلحة العربية

.10ص  ،نفس المرجع ،ال و العقلانية الالحادية لاعتز ا- 1
.10ص ،نفس المرجع ،الارتباط بالحياة اليومية . فني التيار ال–2
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:الدين و اللغة

الدين أتقنوها أكثر من أهلها و :اللغة

. الإسلام يؤاخي بين البشر و يتجاوز الأجناس و العصياتإنساني 

و يعود هدا إلى إحساسه بأن . ن تعاطف مع الشعر المحدث وقد كان المبرد على الصعيد النظري أول م

العصر الدي يعيش فيه مقابر لما سبقه لكن هدا النقاط و بقي في حدود الدفاع عن المحدث و تسويقه قول 

وليس القدم العهد يفصل القائل ،و لا يحدثان عهد يهتضم المصيب ، و لكن يعطي كل ما " 

ومن جهة ثانية . اء أو يجعله من النص الشعري بذاته أساس للتقويم فهو من جهة يسمح للشعر .1"يستحق 

هده إشعار أخدناها من ": لأنه يرى أن الشعر المحدث هو أكثر إلصاقا بالحياة من الشعر القديم ، يقول 

2."حكيمة ، مستحسنة ،يحتاج إليها للتمثيل لأنها بشكل بالدهر . الشعار الولدين 

لا نظرت إلى "،"الشعر و الشعراء "المحدث ، موقفا فهو يقول في مقدمة كتابه ويقف ابن قتيبة من الشعر

المتقدم و منهم بعين الجلالة لتقدمه و إلى المتأخر منهم بعين الاحتقار ، بل نظرة العدل على 

. فقد كان الفرزدق و جرير و الأخطل و أمثالهم يعدون محدثين . 3"الفريقين 

فيرى أن الحداثة ،ابن جني في هدا ااو يخطو 

و يستند ابن رشيق إلى  . وتوكيد ابن الجني على الحداثة يتضمن توكيده على القراءة و الإبداع . 

المعاني عند المحدثين و يقارن أيضا بين القدماء و،كلام لابن الجني ليجعل اللفظ اللاقدمين و المعنى المحدثين

.198ص . تلميده ابن المعتز قصيدة لابي النواس  و شرحها له طبقات ابن المعتز . مثلا . درس -1
.29الجزء الأول، ص: الكامل–2
.1ص،ثانيالجزء ال: الكامل -3
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شعار هؤلاء كان أوهي كثيرة في ،تكاد تحصر لو حاول دلك محاولشعار الأول أ

 .

: نستنتج من النصوص مايلي 

ة الحداثة نتيجة لتغير الأزمنة وهي من هده الناحية ظاهرة ضرورية و طبيعي .

ــــه ــــذي كتــــب في ــــار للــــزمن ال ، ســــواء كــــان الشــــعر ، دون اعتب

.قديما أو محدثا يحمل ذاته وضمن ذاته محاسنه أو مساؤه 

 فالقدماء يظلون حجة في اللغة فهم أكثر أصالة من المحدثين أما " : المعاني "و" الألفاظ "الفصل بين

. داعا في المعاني هؤلاء فأكثر تفننا و إب

و هو . هو في معناه العميق نوع من قياس الأدب على الدين ": المعاني " و "اللفظ "ا الفصل بين ذه

بالتالي من الصراع بين القديم و المحدث و لعله أن يكون من علل هدا الصراع بين القديم و المحدث في 

. العصر الحاضر 

أي . ن المحدث من حيث أنه تغيير في المعاني يؤدي إلى تغيير اللغة يعتبرون أ" اللفظ "هكذا أخد انصار 

جاعلين من اللغة كيان منفصلا عن .  ومن هنا رفضوا الحداثة و تمسكوا بالقديم لغة و طرائق تعبير ،هدمها

. الزمن و الحياة ومن الشعر القديم أصلا 

ه الحداثة فهو يعتبر ذالأكثر بروزا لهكان بشار بن البرد على صعيد الكتابة الشعرية الوجه الأول،
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اد ناس:"قيل عن بشار أنه عمود الشعر العربي الإبداعي ممن حزجوا ما يسمى ب أول المحدثين بالمعنى

1"ن بحره اغترفوا و أثره اقتفوا م. المحدثين 

أغرب في و بأنه "قائد المحدثين "وقد فطن النقد القديم لموقفه الشعري فوصفه في جملة ما وصفه بأنه 

بعاد أه من حيث أنه أغرب أي أعطى للغة لشعر الشكلية ا النقد أدرك الأهمية ذلك أن هذويعني التصوير 

قد رفض بعض الأفكار الدينية السائدة و بعض الأفكار الاجتماعية و ، مجازية أو تصويرية غير مألوفة 

. ضارة الجسد أو ما يمكن أن نسميه ح،و من جهة ثابتة باللذة،فسخر منها

:  ويمكن تلخيص دوره في ناحتين

في نفسه هي أن الشعر ليس قريحة و حسب و إنما هو فن ، فلا يكفي أن يعبر الشاعر عما يحس : الأولى 

. وإنما يكهم هو تحيف يعبر

لك على الشاعر أن لا يعجب بما أنجزه و إنما يجب أن يظل ذهي أن الشعر بحث مستمر  ل: الثانية 

. د إلى ما لم ينجزه بعد مشدو 

: نكرر الأسس التي قام عليها الموقف التقليدي وهي التالية 

 موجود قبليا –المعنى مسبق .

 كتابة الشعر بالنسبة إلى الشعراء اللاحقين هي نوع  التفريع على الشعر القديم و الاشتقاق منه .

 لهما النقد هو دراسة التفريع و هدا الاشتقاق ، قياس على أصو .

.390ص ، الموشح للمردباني-1
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 ن الشعر  محاكاة و هو إعادة أا الفصل ذويعني ه) الشكل و المحتوى (اللفظ و المعنى الفصل بين

. سبك لعناصر سابقة 

: أما الموقف التجديدي أو الإبداعي فيقوم على الأسس التالية 

الشاعرحيث أن الأساسي هو كلاماللغة مستودع الماضي لكنها في الوقت نفسه  ينبوع المستقبل من ،

) . يفتح بعضه بعضا (و الخاص به ، ومن حيث الكلام 

 رفض كل ما لم يعد القصد منه يتطابق مع الحياة المستجدة .

م ما يقال و طريقة القول نتأسيس تعبير جديد تتحقق فيه الوحدة بي .

 التركيز على التفرد و السبق والكشف  .

و إنما  ،مضنةأصوله النقدية من نصوص ستمد يبحيث لا النقد هو إضاءة التفرد و السبق و الكشف

الثورة الأكثر . و كان شعر أبي تمام على الأخص ،ذنصوص المتفردة السباقة الكاشفة  يستمدها من ال

: و يمكن أن نوجز ملامحها فيما يلي . جدرية على صعيد  اللغة الشعرية بالمعنى الجمالي الخالص 

ريقة أصبحت معها توحي بأكثر من معنى لأنه أفرغها معناها المألوف فلقد استخدام الكلمات بط

إلى الاختلافات في و أدى " سامعيه "ا مما حير قراءة ذو هللاحتمالخلصها من الحتمية و أسلمها 

. تفسير شعره 

ذألوف العادي لتركيب الكلمات و هغير النقد الم .

 يشرك ما يدل على ما حذفه حذف و لم . .
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 تأسيسا ا إلى أن يكون شعره ذسيقا غريبا و أبو تمام يطمح في هابتكر معاني بعيدة و صيغا غير مألوفة و

لا ينشأ بحسب اللاحق . و إنما ينشأ بحسب الإبداع . بحسب التقليد - تجاوز لما سبقه و بداية جديدة 

. السابق 

فهو لم . هكذا اتخذت الحداثة عند أبي تمام بعد آخر هو ما يمكن أن نسميه بعد اختلاف لا على المثال 

لقد . بل هدف إلى خلق عالم يتجاوز العالم الواقعي . يهدف كأبي نواس إلى المطابقة بين الحياة و الشعر 

. بداعه مسلكا خاص اشتراكا في رفض تقليد القديم لكن كلا منها سلك في ا

] 32-22. [العنوان الثاني 

:من الخطابة إلى الكتابة 

) . الشفوية إلى التدوين ( انتقال العرب من الخطابة إلى الكتابة 

كتاب القرآن الكريم نشأت في وجه الخطابة نثرا و شعرا هي  : الثورة الكتابية الأولى 

، أي أنه إبداع العالم بالوحي ، فهو تصور جديد )اوة و بدء المدنية نهاية البد( الإرتجال و البداهة 

. للعالم و تأسيس للكتابة فهي رؤية خاصة للعالم في تعبير خاص 

كل كتابة بعدها لا تصح إلا إدا كانت خروجا على قواعد الخطابة و تأسيسا لقواعد : تأسيس الكتابة 

. جديدة 

قد تكون موجودة قبله لكن لم يصلنا قبل القران المدون باللغة . ن القرآن فإن نشأت الكتابة كمهنة مع تدوي

littreفإن هدا المعنى ساد في أوروبا يعرف .المدون التاسع العربية ، أي المعنى الأول للكتابة في العربية 
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القرن السادس عشر ، أما المعنى الثاني أي المؤلف نشأ في أوروبا في"الذي يمتهن الكتابة للآخر " ليتيتريه  

. وفي اللغة العربية في دمشق في القرن السابع 

و قد وصلت إلى درجة عالية . حديث لم تنشأ إلا في القرن الثامن عشر –إن الكتابة بالمعنى الإبداعي 

.  1ع مع المتصوفة من أمثال النفريمن النضوج و التنو 

. تكن تنشأ ت التكامل مع الخطابة نشأت إنفصال إن  الكتابة نشأت إلى جانب الخطابة و لكن لم

العفوية في الإصلاح (فلم يكن في  الدرجة  بل في النوع ، فالخطابة الفطرية  تقوم على البداهة و الإرتجال 

.الكتابة فكبسية تقوم على المعاناة و المكابدة ) .المحدث 

من " يقول سعيد بن العاص بالغ بعض العرب في أهمية الكتابة من حيث صناعة فرضتها 

لا دية ليد لا " و أيضا " إدا لم تكتب اليد في رجل "ويقول من بن زائدة " لم يكتب فيمينه يسرى 

و أن الكاتب أكثر أهمية من أي ،ا المستوى من الأهميةذالصناعة في ه–كانت الكتابة ذنو إ، 2"تكتب 

الناس أحوج  " ويقول ابن المفقع  " 3لكتاب ملوك وسائر الناس سوقةا" يقول ابن الزبير بن بكار ،فرد

4"ى الكتاب من الكتاب إلى الملوك إل
.

ن بعضهم فضلها على أج التي ترتبت عليه على الرغم من 

.الشعر 

.ه 354النفري توفي سمة -1
.وما بعدها 36ص ،الجزء الأول ،الأعشىها وردت في صبح و كثير غير الأقواله ذه-2
.43ص ،المصدر نفسه-3
.43ص ،المصدر نفسه-4
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و بعد نشوء الكتابة ،و تزاحمها و تحل محلها،رة و الشعذلقد أخ

.صار النقاد يتحدثون نوعين من الكلام 

المثل ( وبن الأشير يسمي الكتابة ) الكتابة و الشعر . الصناعتين ( فالعسكري يسمي الكتابة 

ني و يقصد هنا جانب انشائي أي ابتكار الأسلوب الجديد و معا). السائرة في أدب الكاتب و الشاعر 

. جديدة 

: يقول القلقشندي .1

القوم إدغ جمع الحروف بعضها "تكتب " يقال " و معناها الجمع .... الكتابة في اللغة مصدر كتب " 

". البعض 

: ابن العربي . 2

. أي يعلمون " أم عندهم الغيب فهم يكتبون " قوله تعالى " قد تطلق الكتابة على العلم " 

: أما اصطلاحا . 3

ع

. يبين مقاصدها  الحدود و لا ما دخل فيه و لا ما خرج عنه 

ا ذإ. إلا أن العرف فيما تقدم من الزمان قد خص لفظ الكتابة بصناعة الإنشاء حتى كانت الكتابة . 4

. لها فتخصص فلما تسيمتها بكتابة الإنشاء . ا غير كتابة الإنشاء 
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داولة ـلمـا يحتـاج إليـه مـن التصـرف في المعـاني و المتـ....مستلزمة للعلم بكل أنـواع الكتابـة كتابة الإنشاء . 5

يتهـا و العبارة عنها بألفاظ غير ألفاظ التي عبر بها من سـبق إلـى إلـى اسـتعمالها 

. إلى حقائقها 

صورة : الوزير ضياء الدين بن الأشير إن. 6

. مبنية على مبدأ و مقطع ، بخلاف الكتابة فإن هو لما غير متناهية –موضوعية في قوالب حكايات 

ا ما يدفع ذو ه). ية ، الفطرة ، الارتجال ، البداهة الام(إن بعض النصوص هناك ما يدين الكلام القديم 

.1)السابق–القديم ( على الشعر . )الناشئ –الجديد (إلى تفضيل النشر 

: الأسس التي يقوم عليها هدا العهد الجديد في النقاط التالية-

إنه قول . لا ثقة فيه و . لا ناظم له " مبعثرا " فإن الكلام غير المكتوب يظل:"جمعا " ا كانت الكتابة ذإ-1

 .

نادر ،  وكون " عزيز "ا المنظور ذبل بالمحمول كذلك و الكاتب في هلا علم بالمعلوم وحسب:الكتابة علم-2

ي أن تكتب في الحزن أم عند فلا يكف. الكتابة علما، ينقلها من الانفعال و الجزئية إلى الفعل و الإحاطة 

ان تحس به و تدركه وأن، "يجب أن تعلم كل شيء "الإحساس بالفرح أو الحنين أو البداهة و الارتجال بل 

. تحيط به 

و هي تقوم ،و . د بالحروف للصور الباطنة :"روحانية " الكتابة صناعة -3

.. ه الرؤيا المبدئيةذعلى ه

.61- 1/57،راجع صبح الاعشى -1
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هي تؤكد و ،غير مثال و هده النقطة امتداد  وتتمة للنقطة السابقة":إنشاء "الكتابة -4

. الفرق بين الكتابة الناشئة التي تتم على غير المثال  

ء مســــتمر خــــارج القوالــــب : الكتابــــة عمــــل شــــاق لا يعرفــــه إلا مــــن مارســــه-5

. السابقة و لأن هدا الإسناد وليد الأمور الحادثة التي لم يقع مثلها 

: )شـــــكلا و موضـــــوعا ( الكتابـــــة لا متناهيـــــة -6

لا مــــن حيـــــث موضــــوعاته و حســـــب بــــل مـــــن حيــــث أشـــــكاله . محــــدودا لأنـــــه كــــان يـــــدور في عــــالم محـــــدود 

:أمر يتضمن شيئين . و أن تكون المعاني تابعة للألفاظ ، يقاعدته كذلكإو 

. هو أن المعنى المحدود باللفظ : أولا 

ــــــا  ــــــب : ثاني ــــــك فتكــــــون " هــــــو أن بيــــــت الشــــــعري قال و الكــــــلام المنثــــــور لا يحتــــــاج فيــــــه إلى شــــــيء مــــــن دل

ا كــــــان في نفســــــه هــــــو ذإكاتــــــب أن يكتــــــب إلاوضــــــمن هــــــدا المنظــــــور لا يقــــــدر ال" 1ألفاظــــــه تابعــــــة لمعانيــــــه

بالــــــذات معــــــنى خــــــاص ، بينمــــــا الشــــــاعر لايســــــتطيع في كــــــل لحظــــــة أن يمــــــلأ بألفــــــاظ معينــــــة قوالــــــب معينــــــة 

. دون أن يكون لديه أي شيء يقوله أو يضيفه 

] :41-33: [العنوان الثالث 

: الغرب / العرب 

تاريخيا في ظاهرتين الحضور الفرنسي في تتمثل البدور الثقافية  الأولى لاتصال  العرب بالغرب الأوروبي 

. 1826من ا و البعثات إلى الخارج بدء1805-1798القاهرة بين 

.1/75،صبح الاعشى-1
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. لم يؤثر الحضور الفرنسي في طراز التفكير و حسب إنما أثر أيضا في طراز الحياة : من الناحية الأولى-

ملحقا  "1873-1801"هطاوي ي الطالبعثة الأولى في فرنسا لخمس سنوات بدو :  الناحية الثانية _ 

و قرأ كثيرا من الأدب . و هكذا أتقن اللغة الفرنسية . تابعة  دراسته شبه منتظمة . مام للبعثة لا كطالب إك

. مونتيسكو . و روسو . قراءات راسين فو لتير و الفكر اليونانية 

–ز في تلخيص باريز تلخيص اليريي: فإن الطهطاوي بنى أفكار جديدة و عرضها في بعض مؤلفاته ك 

ه الكتب تدل على ذو أن ه. مناهج الألباب المصرية في مناهج الأدب العصرية –1834- 1250

اح ــا الانفتذـــن هــــو لك، فهو  يوفق بين الدين و الحضارةعدم تعارض بين الموروث العربي و المدينة الحديثة 

لاقهم التي ــــعض أخـــعجابه فبإرف و الصا يع المرغوبة و الحي عن العلوم و الفنون المطلوبة و و كلام الطهطاو 

لا أنه  أشار إلى بعض إ،صدق المقالو ،و المروءةالافتخار و ،الحريةو ،كالعرض،به الأخلاق العربيةـــــــتش

ويصف ؟العياذ بااللهفقال من تنصر و ، ين خرجوا مع الفرنساوية مع خرجوهم من مصرذالمسلمين ال

:ومن عقائدهم القبيحة قولهم" لى الصعيد الديني الفرنسيين ع

ص "بعضهم القضاء و القدرعقول الأشياء الأنبياء ، و أدكى منها و لهم كثير من العقائد الشنيعة كانكار

كثيرة تشبه ما شياءأفيرى من جهة أن فيه ،ا القانون العادلذغير أنه يتكلم في موضع آخر على ه، 213

.يعني الملكية المطلقة و الملكية المقيدة بالقانون و الجمهورية و من جهة ثانية و ، في بلاد الإسلام

أن الفرنسيين في صدد هدا القانون بأن أحكامهم القانونية ليست مستنبطة من الكتب السماوية " و يقول 

و أيضا،نسيلك من الفكر الفلسفي الفر ذث كو تحد، "سياسي و انما مأخودة من قوانين آخر ، غالبها

: " ا بين مدح الفرنسيين علميا و دمهم دينيا فقال ذعبر شعر عن تردده ه
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. أيوجد مثل باربس ديار                    شموس العلم فيها لا تغيب -

و ليل الكفر ليس له صباح                 أما هدا و حقكم أعجبيتين-

297-296ص 

مكان للتوفيق بين الدين و العلم غير أن هناك انفصالا كاملا بينهما على . ن على مستوى تحسين الحياة ذإ

ا لا يرى أدونيس عند الطهطاوي شيئا جديدا يضيفه ذو هك. االله و الوجود و الآخرة مستوى النظر إلى

فيه الوحدة يبن او خاصة ابن رشد و ألحدو ،سفة العرب القدامىي وقفه الفلاذتوفيقي النظريا إلى الموقف ال

. الدين و الفلسفة 

ي ســــاد الحيــــاة العربيــــة الحديثــــة علــــى مســــتوى النظــــام ذالطهطــــاوي نموذجــــا لفكــــر النهضــــة  الــــا يمثــــل ذ

. و مؤسساته 

: ولدى اللقاء مع الغرب ، على الصعيد الأدبي ، موقفا نقديا يتمثل في أربعة مبادئ 

: يتصل بالموضوع أو المضمون : المبدأ الأول _ أ

ا فــــــان ذو لهــــــ. العــــــربي ولـــــدت مشــــــكلات جديـــــدة خلاصـــــة أن الحيــــــاة الجديـــــدة الــــــتي يحياهـــــا الشــــــاعر 

تقليديـــــة الموروثـــــة ه المشـــــكلات و يشـــــتق موضـــــوعا منهـــــا ، ويـــــترك مـــــن ثم الموضـــــوعات الذعليـــــه أن يـــــني هـــــ

لا ، الشــــــعراء مجموعــــــة شــــــبلي الشــــــمل ، الجــــــزء الثــــــاني ، ص الشــــــمل مــــــثلــــــك يــــــدعو الىذ، و بنــــــاءا علــــــى 

و غيرهـــــــا ، المدحيـــــــة الاســـــــتجدا ئيـــــــة العـــــــرب إلى  التخلـــــــي عـــــــن الموضـــــــوعات القديمـــــــة ، 255–254

. و الالتزام بالمبادئ الاجتماعية و الفلسفية المادية 



دراسة محتوى الكتاب:ثانيالفصل ال

36

ــــــــني كـإلى أن يعـــــــ) 1940-1876(لك يـــــــدعوهم أمـــــــين الريحـــــــاني ذو كـــــــ ــــــــما سميـ ــــــــكونيــالحقـــــــائق اله ــ ة ــ

لــــــك  أن  الشــــــعر العــــــربي لــــــه ذالتقليديــــــة " م الشــــــعراء ، الوصــــــية اســــــ" وا الموضــــــوعات ذو البشــــــرية و ينبــــــ

."في مجمله غير أصداء لأصوات الشعراء الماضية و استباح لألوانه و أشكاله "  يعد 

: يتصل بطريقة التعبير:  المبدأ الثاني _ ب

" المضمون"فلا يمكن التعبير عن . فإن على الشاعر على أن يغير طريقة تعبيره ا كانت المشكلة تغيرت ،فإذ

".الشكل"ن تغيير ، إذيستدع"المضمون"فتغير .قديم"بشكل"جديد 

ـــــنظم التقليديـــــة و بخاصـــــة إوقـــــد اقتصـــــرت الـــــدعوة  ـــــير الشـــــكل علـــــى مجـــــدد التحـــــررمن أشـــــكال ال لى تغي

بــــة الشــــعرية بطريقــــة جديــــدة غــــير طريقــــة الــــوزن ، وهــــي لــــك مكــــان الكتاذو تضــــمن التحــــرر مــــن القافيــــة  

ــــقبطريقــــة أمــــين الريحــــانيمــــا سماهــــا  ه الطريقــــة هــــي ، كمــــا يقــــول ذو مميــــزات هــــالشــــعر الحــــر الطلي

ه ذوهــــــ". التحــــــرر مــــــن القيــــــود ، و الطواعيــــــة في اشــــــتمالها علــــــى الخيــــــال و الفلســــــفة و الغرابــــــة  و الجــــــدة "

. الشعر الأوروبي الطريقة تلتمس مقاسيها و مصدرها في

: يتصل بتعريف الشعر : المبدأ الثالث -ج

ه الأغراض و الأشكال  قد تغيرت فإن تعريفه ذابعا لأغراضه  أشكاله و بما أن هفتعريفه في الماضي كان ت

. يجب أن يتغير

للنظم لا فتعريفه للقديم تعريفه . و هكذا يدعو جورجي زيدان إلى وضع تعريف جديد للشعر العربي 

بينما يجب أن يعرف بمعناه لات بلفظه كما هو الشعر بلفظه لا بمعناه للشعر أو هو كما يعبر تعريف 

.الحال في أوروبا 
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" لك يصبح الشعر العربي كالشعر الأوروبي منظوما و منشورا ، و يصبح الأساس في الشعر ذا قبلنا ذو إ

لك  أن  يفيد الشاعر العربي من تجربة إخوانه ذفي يو من الضرور الخيال الشعري أو المعنى  الشعري

-97ص –1905الهلال ، سنة ( ين كتبوا الشعر وزنا بلا قافية ، أو مقفى بلا وزن ذالشعراء السريان ال

). 354ص –1906سنة 

: بقوله توفيق إلياسو يعبر عن أفكار زيدان بشكل أكثر دقة 

160، ص 1909الهلال ، سنة ( شعر بالغناء و الموسيقى القافية و الوزن أثر من آثار اختلاط ال .(

ه الفنون و هكذا نشأ الشعر المنثور ذالتطور اقتضى فصل ه .

 الشعر إذن أمر وراء الكلام و لهدا تمكن كتابة الشعر بالكلام مطلقا .

: ينبثق عن المبادئ الثلاثة الأولى : المبدأ الرابع -د

ير النظــــــــرة إلى الشـــــــاعر فلــــــــم يعـــــــد الشــــــــاعر مـــــــن يكتــــــــب القصـــــــيدة تلــــــــوى خلاصـــــــته أن علينــــــــا أن نغـــــــ

الآخـــــــرى ، دون رؤيـــــــا للعـــــــالم أو موقـــــــف منـــــــه بحيـــــــث يجـــــــئ شـــــــعره مجموعـــــــة مـــــــن الإنفعـــــــالات أو وصـــــــف 

الأحـــــداث دون رابـــــط رؤيـــــا و جمـــــالي يـــــربط فيمـــــا بينهـــــا و يوحـــــدها بـــــل الشـــــاعر هـــــو الـــــدي يصـــــدر  عـــــن  

. ومن لا رسالة له ليس شاعرا رؤيا أي من له رسالة كما يعبر جبران ، 

. و قد تجلى هدا المفهوم على نحو خاص عند جبران خليل جبران
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] 57- 45:[العنوان الرابع 

" : الحداثة "/"النهضة "البارودي أو 

ين درســـــــوا الشـــــــعر العـــــــربي في القـــــــرن التاســـــــع ذنقـــــــاد المعاصـــــــرين ، خصوصـــــــا أولئـــــــك الـــــــيـــــــرى معظـــــــم ال

هــــــــو 1904_1838" ســــــــامي محمــــــــود البــــــــارودي " القــــــــرن العشــــــــرين ، عشــــــــر و النصــــــــف الأول مــــــــن 

.وهو شاعرها الأول " النهضة "بداية 

:تحليل الأسس التي استند إليها هؤولاء النقاد و تقديم نماذج من أحكامهم 

أما النمط البارودي في النظم فهو غاية مادارت له الألسنة : " ..... يقول مصطفى صادق الرافعي  -أ

). 1905، مارس 3، جزء 30المقتطف ، مجلد .. ". (....

هم ... شعر الشعراء عندي هو محمود سامي البارودي ثم شوقي ثم حافظ ": يقول شكيب أرسلان -ب

) .  1906، نوفمبر 13مجلة سركيس السنة الثانية العدد "(السابقون في  حلبة الشعر 

. درة الزمان على أن أحسن ما في شعره الصياغة عنه نسيج وحده و نا": يقول خليل مطران -ج

، تاريخ 572العدد  .الجوانب المصرية ( سما إلى منتهى الإجادة وبرز على المنتقدين فضلا عن المتأخرين 

15/2/1904 . (

أما الشعر البارودي فهو بجملته صناعة لا تنافس بقديم و لا حديث مع ابتكار قليل : " ويقول مطران 

لك من هبة ذكان . وته شجون الأقوال المنشدة إلى أن يخلق لنفسه شجونا حيث تف... ساس فياض وإح

. في الشعر و تلك غايته 
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" (...  هو انه أول شعراء البعثة الحديثة "... 

) .1909سنة 431–429ص 14عدد 3المصرية  السنة 

كانت محاكاته إلا قديمين . فكان شعره في عصره جديدا كله "... :و يقول محمد حسين هيكل -د

) . 1/30مقدمة ديوان البارودي " . ( جديده و كانت معارضة إياهم جديدة 

فقد خرج على الناس بثقافة أدبية لم يألفوها من شعرائهم و بأغراض لم يعرفوها عنهم و ديباجة لم .. ".

محمود سامي البارودي شاعر النهضة للدكتور علي الحديدي ، مكتبة الانجلو ... " ( وها في انشاءهم يسمع

). 406، ص1969المصرية ، القاهرة 

ا الشاعر العظيم وإن يكن قد تخير لشعره الثوب التقليدي  ، إلى أنه ذو ه" :يقول محمود منظور -ه

الشعر المصري بعد شوقي ، " ( شعر العربي من قوة و جمال قد نسج خيوطه من خير ما وصلت إليه لغة ال

)1955، 2_1الجزء الأول ، ص 

صاحب الفضل الأول في تجديد الأسلوب الشعر و أنقاده من صناعة " :يقول عباس محمود العقاد - و

).22. " ( و التكلف العقيم 

: ي شعره تمثيل البارودي ف

. جلال القديم و فطرته _ /أ

. الروح العربية الخالدة _ /ب

.   _ / ج

. الدليل الكامل على أن الحاضر يستبدد أمام نور الماضي التليد _ /د
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.الثقة الكاملة بالتراث العربي و الشخصية العربية  _ /ه

: على الصعيد الفني 

. الصياغة المتقنة - / أ

. -/ ب

. -/ ج

. احترام القيود القديمة من القواعد النحوية و البلاغية و الألفاظ و الوزن - / د

. عدم التعقيد في الأسلوب -/ ه

لأن العاطفــــــــــة في نظــــــــــرهم منشــــــــــؤوها . طفهم أيضــــــــــا تمثــــــــــل أفكــــــــــار القــــــــــدماء و صــــــــــورهم و عــــــــــوا-/ و 

) . 408الحديدي ن ص . ( الطبيعة ، و الطبيعة ثابتة لا تتغير 

: إلى " شاعر النهضة " تسمية البارودي ب 

. تقويميه بالقياس إلى ما يسمى بالفترة الظلمة أو عصر الانحطاط - / أ

. ا إحيائيا تقويميه بالقياس إلى الارتباط بالقديم ارتباط-/ ب

. الثقافي _ تقويمه بالقياس إلى حركة النهوض السياسي -/ ج

.التركية –مقابل الاتجاهات العثمانية " الروح العربية " تقويمه بالقياس إلى ما سموه بالتوكيد على - / د
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: اعتبارات التي أو جزها إسماعيل هي 

بـــــــتراثهم الشــــــــعري القـــــــديم ، في منــــــــاخ فقـــــــد كــــــــان وجـــــــود شــــــــعر يـــــــذكر العــــــــرب: الاعتبـــــــار القــــــــومي -/أ

. جهة ثانية و الشخصية المتميزة التي لا يمكن أن تقهر أو تطمس 

عربية بشكلها و كان شعر البارودي استعادت الفصاحة ال: اعتبار الفصاحة كخاصية عربية -/ ب

. الكلاسيكي و القضاء على النظرة التقليدية الركاكة 

وترى النظرة التقليدية السائدة أن للشعر العربي كما استقر في الجاهلية على الأخص : اعتبار المحاكاة -/ ج

العمودية العمودية الخليلية ، و_ جزالة اللفظ متانة العبارة  _ كالدباجة القوية ( خصائص مطلقة لا تتغير 

) . الشعرية 

:و رأت في شعر البارودي نموذجا قويا يحاكي هده الخصائص خصوصا أن البارودي 

.قرأ الشعر العربي القديم و حفظه -1

. فهم مقاصد وتبين مواقع الجمال فيه -2

. ذاكرته ، ألفاظه و تراكيبه رواه أي تمثلت -3

.) سليقة الشاعر ( ا تكونت سليقته ، ذهك-4

) . اللفظ و تركيبها ( ه الطريقة وحدها بتأصيل في العروبة و اللغة العربية ذ-5

: لك النسق القديم ذنضيف إلى 

الافتتاح بالغزل أو النسب _ أ
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. كر المفاوز التي قطعها الشاعر ذ _ ب

. كر الركائب التي أمضاها و الأهوال التي تجشمهاذ _ ج

.الخروج إلى المقصود _ د

. است_ ه

أن الشعر البارودي (إن النظرة التقليدية رأت ، ا كله يضاف كنتيجة لما تقدمذ: الإحياء أو البعث  /ه

باعث للقديم من مرقده مزق عنه الغاية التي احتوته مئات السنسين و أزاح عنه ديول النسيان  تغنى بأنغامه 

407.1يدي ، ص الحد) ع الزمن القديمة الخالدة الموروثة م

لكنه يختلفون حول 1258سبقت ما يسمى بعصر النهضة وهي مند سقوط بغداد في غزو هولاكو 

.

. دخول نابليون مصر, 1798تنتهي سنة _ /أ

.19في أواخر القرن _ /ب

.1908تنتهي بإعلان الدستور العثماني سنة _ /ج

.1914ولى تنتهي بانتهاء الحرب العالمية الأ_/د

.تقدير حوالي ستة قرون و نصف القرن أعلىو ،قل تقدير حوالي خمس قرون ونصف القرنأبتإستمر 

و ما سماه أهن من سماها بالفترة المضيئة  ذن ثمة مقياس في أإلىإن تسمية هده الفترة بالمظلمة تشير 

.و تافترة التي سبقة الفترة المظلمة أبعصر النهظة 

الادب ، 144-135ص،1969اهرة  الق،بيأنور الجندي  دار الكاتب العر تأليف. أضواء على الادب العربي المعاصر . تمثيلا لا حصر , راجع أيضا -1
.العربي المعاصر في مصر 
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لك حركة شعرية مهمة ذلكننا نجد مع . كان عليه سابقا ر العربي  في الفترة المظلمة تراجعة عماإن الشع

.ه الفترة دون إنقطاعذتستمر طوال ه

:خصائص نتائج الشعر في الفترة المظلمة

لى إستمرار الحركة إبالإضافة 1850_1258ة الشعر بين من ناحية الإستمرار لم تتوقف كتاب:أولا

حملة موسوعة ،علم الاجتماع الثاني ء إبن بطوطة  الأول انشا_بن منظور إ_ رية  ممثلة غبن خلدون الفك

.دب الرحلة أفي اللغة الثالث أسس 

).هو لاللفظي الملائم للترف و ال،التألق ،الترف ،اللهو (طابع  مدني حضري ذو ا الشعر كان ذه: ثانيا

.فضل من المطبوع أرشيق ي إبن أع في ر صغي و المصنو طابعذوكان: ثالثا

.و من استخدام اللغة العاميةأيدة سواء من حيث بنيتها الشكلية تطورت لغة القص:رابعا 

و موضوع محدد مما مهد لوحدة ألى مقطوعة  تدور حول فكرة واحدة ت القصيدة تتحول إذخأ: خامسا

.القصيدة 

.الحيات اليومية التركيز على عالم الأشياء ووصف جزئيات :سادسا

مرؤئ او أ،و المتنبيأبي نواس أ-بي تمام ألى شاعر عظيم  كإفترة الإنحطاط إنحطاطا بالقياس وقد تكون

ة القصيدة وقد حققت تطويرا أساسيا في بني،لى الباروديإا بكل تأكيد ليس إنحطاط بالقياس القيس لكنه

.شكال القديمة الإلى إا التطوير وعاد ذما البارودي فقد تجاهل هأ. و في اللغة الشعرية 

وقد يستبي . تاريخي نما هوإليس شعرا بالمعنى الخاص للكلمة ن في شعر البارودي دورا حياتي  ولكنهإف

.ر بشكل عام و مع الفكأدبي مع المفر الأ
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دبي و عن لأصة في التعبير تتميز عن النثر افالشعر يقوم بخصوصيته الفنية أي من حيث هو طريقة خا

.النثر الفكري 

نه مهما أللشعر نقول في صدد شعر البارودي إنطلاقا من التوكيد على اعتبار هده الخصوصية  في كل تقويم 

شكال القديم أحياء إن ندخل في هدا المفهوم ألى القديم لا نقدر إا على ربط مفهوم النهضة بالعودة كدنأ

متطابقة مع أوضاع و حاجات و ظروف انتهت و جاءت فهي .... سياسية ،إجتماعية ، سواء فنية

. حاجات جديدة

يكـــــــون في مفهـــــــوم ن ألك لا يصـــــــح ذلـــــــ،ط ارتبـــــــاط جـــــــدريا بمفهـــــــوم التغيـــــــيرإن مفهـــــــوم النهضـــــــة يـــــــرتب

شـــــكال أي يحـــــي ذفالشـــــاعر الـــــ،ن فيهمـــــا  تراجعـــــالأ. حيـــــاء إو ألى تقليـــــد إن يشـــــير أالنهضـــــة  مـــــا  يمكـــــن 

ـــــنمـــــا يصـــــدر عـــــن الفإن موقـــــف جديـــــد و لا يصـــــدر عـــــ،التعبـــــير القـــــديم  ـــــتج ذكـــــر و الموقـــــف القـــــديم ال ين ان

.شكالالأتلك 

ور الماضي ذن يستاصل جأن على الشاعر ليكون جديدا أمن الشئ و أو لا يعني ان الشعر الجديد يبد

.و ينفصل عن التراث

شكال التعبيرية التي لأن اأومنهم البارودي وهو في اعتبارهم ، طا الأساسي لدى الشعراء التقليدالخ

.همية لهاألا"خيرات و تعبيرات محددة " إلابينما هي ليست،جسدت التجربة الشعرية العربية قديمة

ون ذخــــــــأألــــــــك ذلى كتابــــــــة منظومــــــــات نثريــــــــة إفقــــــــي يقــــــــود الشــــــــعراء أن البقــــــــاء  في زمــــــــن أغــــــــير 

لى الانطـــــلاق إهنـــــا الحاجـــــة ومـــــن.ســـــلافهم بـــــين  عـــــالمهم الـــــداخلي و الخـــــارجي أالمطابقـــــات الـــــتي خلقهـــــا 
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ن العـــــــيش في أ،بـــــــل عموديـــــــا،فقـــــــيأبـــــــداع  زمـــــــن الشـــــــعر لـــــــيس ن زمـــــــن الإأيـــــــد و هـــــــو مـــــــن منظـــــــور جد

.و معارضة أتوى الشئ و العادة والغريزة دون انفصال فقي هو عيش في مسمستوى الزمن الأ

بداع هو ن جوهر الإأومن هنا نقول .قات جديدة دائما و الجوهري في الشعر هو الكشف عن علا

ا ذو على ه،ا التباينذلتراث الشعري شعب ما يقاس بمدى هن غنى اأنقول لكذك،لا في التماثل،التباين

ن أ،هبدعأشكال التي لى الأإودة علا ال،بداع لى الإإهو العودة ،ورذو الجألى الماضي إن العودة أنقول 

.تجاوزهنما تعني على العكسإو ،ا الماضيذتعني الإقامة في هخر لاآلى الماضي الشعري العربي تغيير إالعودة 

]:72_61:[العنوان الخامس 

"الموضوع / الحداثة "معروف الرصافي 

شمل التزاما أعمق و أتصاقا بالواقع من شعر البارودي و كثر الأخطوة 1يمثل شعر الرصافي:معروف الرصافي 

:وفقا للترتيب التالي .ياأور 

في الحضارة الغربية رائهآلى إو ،السياسية،و ضاع الاجتماعيةرائه في الأآلى إفيشير :العربي نقد الحاضر _/1

.العرب اليها رظو كيفية الن

من الناحيتين الدينية و التاريخية :نقد الماضي العربي _/2

ة الخارجية و التحرر من السيطر أوهي رفض الاستعمار ،لى أسسهاإحيث نشير : لى المعاصرة إالدعوة _/3

.

. كان في نحو الثلاثين 1904في  الجيش  العثماني و حين مات البارودي . وكان أبوه عريفا . في عائلة فقيرة 1875ولد في بغداد سنة : معروف الرصافي -1
،ا في مجلس  المبعوثات عضو عمل الرصافي  في،عمل البارودي وزيرا فرئيس وزارة ونيما 

.الرصافي  عاش  أيامه  الأخيرة  فقيرا  تميزة حياته بالجرأة في التعبير 
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.اك ذنأده الأوضاع العراقية القائمة يفصل الرصافي في صورة الخراب لبلاده في نق:يه في الشعر ودوره أر _ /4

نعــــــــدام إيســــــــيطر علـــــــى الشــــــــعب التنــــــــافر و الانشــــــــقاق و ،الاجتماعيــــــــة–فمـــــــن الناحيــــــــة السياســــــــية _ /أ

الـــــــدين و محاربـــــــة الـــــــدين والنضـــــــام السياســـــــي هـــــــو المســـــــوؤل الأول وهـــــــو و الثقـــــــة و التنـــــــاقض في ـ،تحادــــــالإ

.نضام مزيف 

ن أســـــــاس ألى إمشـــــــيرا ،أه الصـــــــورة حـــــــين يتحـــــــدث عـــــــن وضـــــــع المـــــــر ذوتـــــــزداد هـــــــ

ــــــف المــــــر التخلــــــ ــــــة كــــــامن  في تخل ــــــة أف و العبودي وينتقــــــد بقســــــوة ،ســــــجينة تحكمهــــــا العــــــادةيفهــــــ،ة العربي

ن إباســـــم الشـــــرع لـــــيس مـــــن الشـــــرع بـــــل ،ة أن الحجـــــاب المفـــــروض علـــــى المـــــر أ:" ول فيقـــــ،بعـــــض العـــــادات

ا ذوهكــــ،"خــــلاق فالحجــــاب الحقيقــــي هــــو العلــــم و الأ،مناهضــــته واجبــــة حــــتى ولــــو كــــان الــــدين يقــــول لــــه

.ة ليست كائن ناقصا أن المر أيقول 

ن  أيقرر الرصافي إذ،لا تعملفهي لا تتعلم و ،ة المسلمة هي الأكثر تعرضا للظلم والتخلفأن المر أويشير 

نه ألك ذحيث يكون في موقع السلطة ،ن يمارس الطغيانأنكل عبد لابد من أالحكام عبيد الأجنبي يقرر 

و بالمختصر ،طهاد الشعب وبشكل خاص الفئات الأكثر وطنية ضراء مقاومة الأجنبي باأيعبر  عن عجزه 

.1"عمرينالحرية قي سياسة المست"ترسم حالة الشعب قصيدة 

و بين أ،ه المدينة بين العلم و السياسةذفي في نقده هفيميز الرصا،ما من ناحية العلاقة بالمدينة الغربيةأ_/ب

.ممارسة يدها فكرة ويعارضها كأوي، و المدينة كممارسة،المدينة كفرة

.171ص،سةحماسياسة لا100ص) معترك الحياة ( . انظر أيضا . 384ص،, الديوان - 1
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ا ذن هأطائفي والواقع لك التعصب الديني الذولأنه ل،نه الفصل بين الدين و الدولةأمثلا ، ويدعي الغرب

، 1في بيروتGOURAUDلك بخطاب الجنرال غورو ذويمثل الشاعر على ،به الممارسةذادعاء تك

.كريات مؤلمة في الشرقذ لى الحرب الصليبية التي تثير إحين أشار 

م الشرق غرب يمتص دفال،المظلوم بالظالمو ،إف،ما عن علاقة الشرق بالغرب أ

.2شرق مظلوم-غرب ظالم:ثنانإلى إفالعالم مقسم 

ــــــني خــــــاص،لى الماضــــــي مــــــن مســــــتويينإينظــــــر الرصــــــافي ديــــــان فالأ،و الثــــــاني حضــــــاري عــــــام،الأول دي

وينكــــر ، فــــابتكر بضــــرورة النبــــوة،كيــــاءأذ شــــخاص أنمــــا هــــي وضــــع قــــام بــــه إو ،ليــــه ليســــت موحــــاةإبالنســــبة 

لك لا يــــؤمن ذولــــ،أو يقــــول ،لــــود الــــروحنــــه مــــثلا ينكــــر خ، أوجــــود الأنبيــــاء

ن يصـــــــلي أويـــــــرفض ،العقـــــــابوهـــــــو يـــــــرفض فكـــــــرة الثـــــــواب و ،النـــــــار الجنـــــــة و ،بفكـــــــرة الحشـــــــر و البعـــــــث

ـــــمأ،يصـــــومو  المســـــتوى وفي،ا الجمـــــود لكانـــــت تتغـــــير بتغـــــير الأزمنـــــةذولـــــولا هـــــ،مـــــا مـــــن ناحيـــــة يرافقهـــــا دائ

تمجـــــاد تحققـــــه الأذفهـــــ،مجـــــاد الماضـــــيأضـــــرورة تـــــرك التفـــــاخر والتغـــــني بلـــــىكـــــد عؤ الثـــــاني الحضـــــاري العـــــام ي

ا ذن يســــــــوغ هــــــــأوحــــــــاول ، لانفصــــــــال عــــــــن الماضــــــــي مهمــــــــا كــــــــان عظــــــــيما، أدىفي عصــــــــر لم يعــــــــد لنــــــــا

:الانفصال ً 

. منها الافتخار بالماضي دليل على ان الحاضر جامد _ /1

.ناء المستقبل ومنها ان شدة الارتباط بالماضي تعرقل العمل في سبيل ب_ /2

.332ص , ) مظاهر  التعصب في عصر المدنية ( - 1
.، 416ص ،) نكليز في سياستهم الاستعمارية الإ. ( 344ص ،)يا محب الشرق ( ،377ص ، )ولسون بين القول و الفعل ( -2
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وهاما  سجلها أ_ /3

.التاريخ

ن أو مايســميه بالتجــدد و يفــترض التجــدد ألى المعاصــرة إلى الخــروج ممــا هــو راهــن إا يــدعوا الرصــافي ذهكــ

ن يعــيش العــربي الحريــة في كامــل أه الشــروط ذومــن هــ،يكــون الشــعب متحــررا مــن الخــارج و حــرا في الــداخل

ن لايطلبهـا أو ، ا الخـرق ضـد الجماعـةذلـو كـان هـ،جـل إقامـة الحقيقـة أذه،معناها

يت ـــمة ـــال حريـــرد بـــفالف،ها الأعلـىـــاة و هدفـــر الحيـــي جوهـة هــــريـالحـــف،اإذزء ــجـلحرية لا تتفا،العربي لنفسه

1الوطن بلا حرية قبرو 

و يجعله سيد مصيره ،فالعلم يغني الشعب عن الماضي القديم،لمعاصرة عنده في العلم و منجزاتهوتتمثل ا

.،قد شدد الرصافي على بناء المدارس و تعميمهاو 

لآراء فيصف مختلف الاكتشافات و ا،بمنجزاتهن يتغنىألى إمان كامل بالعلم دفع الرصافي آا ذوه

.2ا المضمارذوى القصائد في هقأهي "في القطار " ن قصيدته أو ، المخترعات العلمية في عصره

نه بالتالي غريب في أو ،ن ما قام به و ما  يقوله لا صدى لهأنه يشعر ألا إ،وبعد كل ما خاضه الرصافي

سنة "بعد النزوح "فكتب قصيدته ،فاق أخرىآن يتجه نحو أحاول و ،سألى اليإفيميل الشاعر ،وطنه

.لى العراق إيعود ن لا ألى بيروت عازما إو كان قد ترك بغداد ،1922

،379ص ،)الفيل و الحمل ( ،263ص ،)ا ذما هك( ،443ص ،) حياء و حي الأموات ميت الا. ( 100ص ،) معترك الحياة ( - 1
،379ص ، )في حفلة شوقي . ( 316ص ،)العادات قاهرات . ( 296ص ،)تنبيه النيام . ( 141ص ،)في سبيل حرية الفكر . ( لثاني 

.الأول 
،قصائده الوصفيات و الحوتيات . 581ص ،) السفر في التومبيل . ( 563ص ،) في القطار. (262ص ،) العلم ( -2

كالجادبية و الكهربائية  ووحدة  المادة و غيرها  يتحدث في الثانية  عن المخترعات العلمية كالطيارة و القطار  و . في الأول عن الأفكار و الآراء الغلمية 
.تلغراف وغيرها ال
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:جابية سلبية و الإاليحدد الرصافي موقفه من الشعر من الناحيتين 

.قدمين أي تقليد أساليب الأ- يرفض التقليد:الناحية الأولى

:يه في الشعر على أسس الثانيةأيقوم ر :الناحية الثانية

.تبيان الحقيقة _ /1

.الوضوح وعدم العقيد _ /2

.الابتكار _ /3

.مطابقة اللفض للمعنى _/ 4

.ن يكون الشعر قريب للنثر أ_ /5

.ن تكون القصيدة وحدة متماسكة أ/ 6

.و عامل معرفة أن يكون الشعر تعليميا أ_ /7

ت كما استمر ،و المعنى و اللفظأ،مهما لدراسة العلاقة بين المضمون والشكليقدم الشعر الرصافي مثلا

).الحداثة(أي للدراسة العلاقة بين التراث و المعاصرة ،في عصر النهضة

فقد تناول ،فضل تمثيل شعر الرصافيأا مايمثله ذه: شياءهأالأداء و طريقة تصلح للعالم و ثمة ثوابت في

.على الحياة العربية ارها جدكثأمن الموضوعات 

كنه يضل و ل،ن قراءة الرصافي تكشف لنا عن شخص يدهشه واقع العلم على صعيد التغيير و التطورإ

لى إر ظن الرصافي لا ينألك ذلى إنضيف ،خر آفرضها واقع ،سير الجماليةأا الدهش ذفي تعبيره عن ه

.ذحداث علمية مفاجئة قائمة بأا كليهإر ظنما ينإو ،ابتكارات الحاضر بعين الماضي 
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لى إجديد فقد دخل موضوع،إن تطور القصيدة عند الرصافي يعكس تماما مستوى التغيير الاجتماعي

لك غلقه ذك،  غلق الموضوعن هيكل الشعرأو كما ،إهو نفسه دخل ، هيكل الشعر

.

النصوص المتلاحقة التي حققت ثارآكاريا مشحونا بذ ر الرصافي استمرارا توروث في شعو من هنا يبدوا الم

.جا نواتيا واحدا ذنمو 

ا التحويل ذنا هإها كنثر فأونقر ،لى نثرإحين نحول قصيدة الرصافي : ه الحقيقةذلى هإا كله  يشير ذن هإ

ذدات قائمة بألغة كن الرصافي يستخدم الأكما ،اليتهاو حتى جم، أو معناهاألا يشوه دلالتها 

.ذقائمة ب

ج الماضية ذ لنماا-و القصائد أ-النمودج -ن القصيدة أخر على آن قصيدة الرصافي دليل أوالخلاصة 

.و لغة خاصة موجودة بشكل موضوعي داخل اللغة أ- شقا لغويا خاص ، تشكل ضمنة اللغة

عطى  تقليديا  أي ذبالمعنى ال، بادبيتها  أولا،يدة تقليدية ن كل قصأا تحدد القصيدة الرصافي  شذهك

لى القارئ رسالة إا تنقل ،لى نظام شعري هو العمودية الخليليةإنتمائها ثانيا اوب،دبلكلمة الأ

.موضوع واضح 

].90_75:[العنوان السادس

".الداتية"/"الحداثة"جماعة الديوان 

ـــــة الأولى مـــــن عصـــــر النهضـــــة درســـــنا نمـــــودجيين للشـــــعر في الم ـــــاروديرحل ـــــا أور ، الرصـــــافيو الب أين

ــــة لشــــعر الرصــــافي،صــــل واحــــدأتنويــــع علــــى  ــــة التقليدي علــــى الصــــعيد ا الموقــــف ذو يســــتوي في هــــ،هــــو البني
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د أحمــــــو ،ومحمــــــد  عبــــــد المطلــــــب،و إسماعيــــــل صــــــبري،علــــــي الغيــــــاتي،أالفــــــني شــــــوقي و حــــــافظ و 

.ل و الوطنية تحدث هؤلاء عن النضا،محرم 

وهــــــــي تقــــــــوم فنيــــــــا علــــــــى ،حيائيــــــــة الســــــــلفيةه المرحلــــــــة بالإذن نســــــــمي شــــــــعر هــــــــأومــــــــن هنــــــــا يمكــــــــن 

ــــــ،مطــــــالع القصــــــيدة القديمــــــة ا الاتبــــــاع  كــــــان يكــــــرر أحيانــــــا ذن هــــــإبــــــل ،النمودجيــــــة ــــــدذكــــــالغزل ال أي يب

ن ن يكـــــــــو ألى إا التمســـــــــك بالنمودجيـــــــــة  ذهـــــــــو اجتماعيـــــــــة و قـــــــــد أدى أو سياســـــــــية أ،قصـــــــــيدة مدحيـــــــــة

نألى إا مـــــا أدى بالشـــــاعر ذوفي هـــــ،هنيـــــا مـــــن جهـــــة ثانيـــــة ذوتجريـــــدا ،الشـــــعر تصـــــنيعا لفظيـــــا مـــــن جهـــــة

.اتية ذلى انعدام الإيكون صدى يردد الأصوات القديمة 

شكري ). 1964_1889(العقاد : ي تمثله ما سمية بجماعة الديوان ذلاا المناخ نشأ الإتجاه ذهوفي

ه الجماعة على دعوة لفظ النمودجية ذوقام إتجاه ه، )1949_1889(ازني الم). 1959_1886(

برفضهم ويشترك هؤلاء الثلاثة من الناحية السياسية و الاجتماعية ،وتحقيق شعر يتألف مع المكان و الزمان

ومن ،لى الثقافة الإنجليزيةإومن الناحية الثقافية بإنحيازهم ،فضل ألى ماهو إالوضع السائد و طموحهم 

.الفكرية بتغليبهم العقل _ حية المنهجية النا

ي صدر في جزأين سنة ذه الجماعة باسم الديوان الذي يتضمن مبادئ هذظهر العمل النقدي الأول ال

1921.

بانة عن الجديد في الشعر و النقد و الكتابة ن الغاية من الديوان هي الإأزء الأول جاء في مقدمة الج

نه يترجم عن طبع الإنسان كونه إنسانيا فلأ،  دين لم يسبق ما  يسوغ إتصالهمابحيث تتم إقامة حدين  عه
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و مظهر الوجدان ، لثانية ثمرة لقاح القرائح الإنسانية عامةومن الناحية ا،خالص من تقليد الصناعة المشوهة

.المشترك بين النفوس 

.نه لغته العربية ربيا فلأنه دعاته مصريون تؤثر فيهم الحياة المصرية كونه عكونه مصريا فلأ

ذتم أنه أهب بذا المذلى وصف هإا  يصل أصحاب الديوان ذهك

لك  ذثم بعد ،ي سبقهمذن بنقد الشعر الاو ا الحس يبدذ،نه بحس تاريخيأوخصوصا  ،وجدت

.ا الشعر ذكمل لهلأبرز و الأهو الممثل ان شوقيأاعتبرت جماعة الديوان ،يلخصون لعرض مبادئهم 

تابع  نقده شوقي في 1921سنة ذي لم يعد طبعه منذفبعد الديوان ال، و كان العقاد هو أبرز النقاد

.الشعر في مصر بعنوان  البلاغ  الأسبوعيجزيرة 

جا من الشعر ذد نمو العقاذمن الديوان يأخ،ساعات بين الكتب في الجزء الأول من المقالة لكتابه 

.شوقي هو قصيدته في رثاء محمد فريد 

كل حي على المنية غاد            تتوالى الركاب و الموت الحاد 

لم يدم حاضر و لم يبق باد ولون قرنا فقرنا        هب الأذ

ياديأسمع عنهم        غير باقي مآثر و هل ترى منهم و ت

وفي الجزء الثاني من ،فهي حكم يؤثر مثلما عن  حملة العكاكيز،و يقالنه تكرار بما قيل أفيصفها ب

:أربعة مآخد رثاء مصطفى كامل فيشوقيمن ذيتخالديوان

ن ليست وحدة إذفهي ،بيات لا وحدة بينها غير الوزن و القافيةأفالقصيدة مجموعة متناثرة من :التفكك/ أ

.متكاملاا كانت عملا فنياإذلا إفلا تتحقق ، معنوية
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مخالفة،المبالغة ، الشطط ، الإعتساف و يتمثل في ،:الإحالة / ب

.قلة جدواه،الخروج بالفكر عن المعقول ،الحقائق 

.ا التكرار الإ قتباس و السرقة ذيتضمن ه،ف من القوالب اللفظية و المعاني هو تكرار المألو : التقليد/ ج

كما تعود ،ليه المحسوساتإي تعود ذهو الشعور الحي و الوجدان ال:الولوع بالا عراض دون الجواهر/ د 

.لى عنصر العطر إو نفحات الزهر ،لى الدم إية ذالأغ

ي نشأ بعد ذفالجيل ال" يقول،تباعهأو بشوقين يكون شعراء جيله قد تأثرواأا ينفى العقاد  ذهك

ا الجيل ذفمن ناحية اللغة  كان ه،" الروح و لا من حيث،للغةلا من حيث ا،تأثرشوقي لم يتأثر به أقل 

ليد  مدرسة لا شبه بينها و بين من فالجيل الناشئ بعد شوقي  و ،ومن ناحية الروح، يقرأ دواوين الأقدمين

.في القراءة الإنجليزية مدرسة أوغلةوهي ،سبقها

لى معاني إي هداها ذلنه هو اه المدرسة كلها في النقد لأذههو أمامwiliam hazlitهازلتن إ

.غراضه الكتابة أو ،و الفنون،الشعر

نت المدرسة  الغالية على الفكر كا:" فيقول ،بين جيله و الثقافة الإنكليزيةعن طبيعة العلاقةما أ

النبـؤة كانت معروفة عندهم بمدرسـة هي المدرسة التي  ،الإنكليزي و الأمريكي  بين أواخر القرن الثالث عشر

د سـرى وقـ، وورد زورث،وبـيرون،كارليـل و جـون سـيتوارت ميـل و شـيلي" و التي تألق نجومهـا ،و المجاز

تشــابه في ، كالســريان،ين نشــأوا  بعـد شــوقي و زملائـهذلى الشـعراء المصــرين  الـإمـن روح هــؤلاء الشـئ الكثــير 

.وا  بعده أمزاج و تم بمن  نش
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يقول ،شخصية بدا شعرأولم يكن ،صفةن شعر شوقي بقي شعرأا  كله يؤكد العقاد على ذهوفي

" لى حيث لا تبين لمحة من الملامح إو هبط  شعر الشخصية  ،روته العلياذلى إارتفع  شعر الصفة :" مثلا 

) . 156ص ،1937السنة ،القاهرة ،شعراء( 

" ( نما تعرفه بعلامة صناعته و أسلوب تركيبه إف،عره شوقيا في شها عرفذما" : ويقول متابعا عن شوقي

). 161ص , مصر  سابق 

طراز في مراتب ..... رسوله المبين بل خاتم رسله أجمعين " ا كان شعر شوقي تابعا للشعر التقليدي ذوهك

. 8جان شوقي صمهر ....." 

: لى قسمين إنقسمها ،هب جماعة الديوان ذأما المبادئ التي قام عليها م

: :من ناحية مفهوم الشعر / أ

.يتضمن ظرورة البعد  عن الظواهر ،ات ذالشعر تعبير عن ال/ 1

.تعريفه المحدود ن يحصر فيأنه لا يمكن أا يعني ذو ه،الشعر واسع منفتح كالوجود / 2

نه يجعل اللحظة الواحدة  لحظات  أأي ،ن الشعر تعميق للحياة أسابقين ين اليساسين الأذينتج عن ه/ 3

.كثيرة 

. ن تكون للشاعر نظرة للعالم خاصة به أيجب / 4

:فيقوم على : ما من حيث طريقة التعبير و البناء الفني أ/ب 

".في قالب و لا يتقيد بمثال لا ينحصر" التعبير الواسع كالشعر / 1

.ن تكون وحدة عضوية أن القصيدة يجب ألك ذو معنى ،ة القصيدة بنية حي/2
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لا إأننـــــــا نـــــــرى إف، اتـــــــه الـــــــتي تركـــــــه جماعـــــــة الـــــــديوانذلقينـــــــا نظـــــــرة علـــــــى النتـــــــائج أا إذ

فمغــــــاير لمــــــا فعلــــــه ،ل مــــــنهم علــــــى صــــــعيد  النتــــــاج الشــــــعريمــــــا مــــــا فعلــــــه كــــــأ،أي في مــــــا رفضــــــوه،ســــــلبيا

ـــــز بالعاطفـــــفالمـــــازني،الآخـــــر ـــــادوكـــــان ،لى النثـــــرإة و تـــــرك الشـــــعر و انصـــــرف تمي يصـــــدر في شـــــعره العق

فقــــد عبــــد الرحمــــان شــــكريمــــا  أ،ويســــتنتج و يحــــاكم و يحــــتكميحلــــل ويستقصــــي،مــــن وعــــي عقلــــي 

.إكتفى بالتمثيل على النتاج الشعري  لجماعة الديوان ،بقي في عالمه

باب المصري في كتابه ي عاش فيه من خلال وصفه للشذالمناخ الروحي ال: الرحمان سكري د يصف عب/1

و كل منهما في ..... عظيم الأمل و لكنه عظيم اليأس " فيقول ، 1916ي  أصدره سنة ذالإعتراف ال

ص , يسرى محمد سلامة , شاعر الوجدان . عبد الرحمان شكري ( ."نفسه عميق مثل الأبد 

42_43_70(

طبيعته القلق و التردد بين "،و التي هي مرحلة من التاريخ المصري،ويصفها عباس العقاد

) . 22مصدر نفسه ص(و"ماضي عتيق و مستقبل مريب

شكاله أو طغيان بشتى ،ن في وضع معقد يتداخل فيه طغيان الإستعمارإذيعيش ، كان شكري حياتيا/ 2

.

. ي عاش فيه شكري بعد عودته من إنكلترا ذو الليها الجإضفنا أإذالا إ،ة لا تكتمل تمامار ن الصو لك/ 3

عاش في عزلة 1958حتى وفاته 1919ذلكن من،مفتشا في التعليم الثانوي1938_1912التدريس 

.عن الحياة  الأدبية في مصر
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و الشعر ،ي كان سائداذز فيه بالظلام الو رم،1909ضوء الفجر :أصدر شكري ديوانه الأول بعنوان /4

.ر لأفكاالآلئ :بعنوان1913وأصدر ديوانه الثاني ،الضوءي هو بمثابة ذال

.إيرى : في الديوان الأول

لليل انحيازه ري و يعني انحياز شك،لى التأملإليها بعمق نظرة تتجاوز الحواس إينظر : في الديوان الثاني 

.خاصة بين نفسه و الطبيعة ،يخلق المطابقاتذياز أخا الانحذمن هأو بد، لرومنطقية الموت

ن في دواوينه الأخيرة يغلب إف،ي ترافقه عاطفة متاججةذدواوينه الأولى طابع التمرد الوفي حين يغلب في

. طابع  تأمل النفسيعليها اليأس و التشاؤم 

لعربي بالثقافات لى علاقة الشاعر اإو في طرق التعبير نظرة خاصة ،لآراء في مفهوم الشعره اذتنتج عن ه

:ا من خلال ذغير العربية و ه

حين " فيقول عبد الرحمان شكريكبر دليل أو ،تم الانفتاح على مختلف الثقافاتيتح:الناحية الأولى 

تضي الاطلاع على ما يستحدث في ة التقدم تقن سنإف،ساد الحمل في البلاد العربية في العصور الأخيرة

).شكري ،اهبه ذفي الشعر و م. 98ص،للدسوقي ،جماعة أبوللو ....".( ،.م داب و العلو الآ

وجد عند جميع الشعوب وفي جميع نه ألك ذ،ن الشعر قيمة إنسانية لا لسانيةأيرى العقاد : الناحية الثانية 

.ن تكون جيدة في اللغات كلها أفلا بد من ،اللغة مالك حين تجود القصيدة في ذل،لسنةالأ

لا عمق فيما يبدوا لي  في الخروج من المعلوم الشعري ،لديوان نظرة نقدية تتمثل بشكلهاو نجد عند جماعة ا

.
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عربية ي لعبه جماعة الديوان في تجاوز الجمالية الذدي البارز الا أهمية الدور الريان رأي شكري يبين لنإ

.السلفية

].105_93[العنوان السابع 

.المعاصرة / السليقة "الحداثة "و أخليل مطران 

،)11_8الجزأء الأول ص ( عة أجزاء ي أصدره في أربذكتب مقدمة قصيرة لديوانه ال1:خليل مطران 

.الشعر يه فيأسماها بيانا موجزا تحمل ر 

:خلاصة عنه 

ـــــه في الصـــــحراءجمـــــود الشـــــعر المـــــالوفيلاحـــــظ أولا _ / 1 ـــــن ،و يشـــــبه كتابـــــة الشـــــعر بالتي ـــــه أو يعل ن

.رفضه و أنكر طريقته 

:في أوائل شبابه بدأ يكتب في الشعر و كانت غايته _ /2

".ليرضي نفسه "إما _ /أ

" .إما ليربي قومه" و _ /ب

:سس التالية يقيم فنه الشعري على الأ_ /3

.لك التشديد على الطبع و الصدق ذعني مجارات الضمير و الوجدان على هواهما ي_ /أ

لوف مــــــن ألى غــــــير المــــــإو اللجــــــوء أحيانــــــا ، وقــــــه وتعــــــني موافقــــــة الزمــــــانذالــــــتلاؤم مــــــع روح العصــــــر و _ /ب

.إستعارات و الأساليب 
1893وفي سنة ، 1892ومنها الى باريس  سنة ،العشرين من عمره هاجر الى تونس في1949و مات في القاهرة سنة 1872ولد في بعلبك  سنة -1

أصدر فرفض  كما يروي ،سة تحريرها رئا. بها بشاره ثقلا جاء الى الإسكندرية  وعمل محررا  في الاهرام  وحين انتقلت الجريدة  الى القاهرة  عرض عليه  صاح
.،1900سنة 
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.صول اللغة و عدم التفريط في شيء منها أالاحتفاظ ب_ /ج

.اهب البيان ذين توسعوا في مذيتابع فصحاء العرب قبله ال،لك متابع لا مبتكرذو في ه_ /د

.ن قيمة شعره في عصريتهأالعصرية وهو يرى _ /ه

.و القافية ألك ضرورات الوزن ذن تؤثر في أالمعنى الصحيح للفظ الصحيح دون التعبير عن_ /و

وفي ،و في ترتيبها،و جملة القصيدة في تركها،وضعهلى جمال البيت في مإتجاوز جمال البيت المفرد _ /ز

.تناصق معانيها و توافقها 

. لك عن الشعور الحر ذري في دقة الوصف و الصدور في كل مطابقة الحقيقة و التح_ /ح

ن يجئ في المستقبل من أو يأمل ،مطران يثق بطريقته الشعرية التي يسميها الطريقة الفطرية الصحيحة_ /4

.لى حيث عجز هو عن الوصولإأو ،ي قصد عنه هو نفسهذو ال،ه الطريقة الشئذهيدرك من

وقطع من الحياة ،،مدامع درفتها ".. فيقول : شعرية ن نتائجه الأيصف مطران _ /5

."

.بل لك في المستقذن يحقق أا و يرجوا ذنه لم يخلص نتاجه هألى إينبه _ /6

.و بركب الشقاء أ،فيشبه الناس بالقافلة السائرة في التيه،يشدد على توصيل شعره _ /7

.تحرري -تجربته الشعرية عن موقف سياسييصدر في_ /8

.تجاهه الشعري جا ناجحا لاذخليل مطران نمو " المساء  "قصيدة تعتبر _ 
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:مقارنة

لى الشعر في عصر إفكأن لها بالقياس ،في جو مغاير 1902كتبها مطران ه القصيدة التيذتضعنا ه_ /أ

.النهضة عصرها الخاص 

.ا التقدم الطبيعي و ليس طفرا ولا قفراذه_ /ب

ن أن مطران يحاول أهو ،و شوقيأ،و شعر البارودي،الفرق الأول الظاهرة المباشرة بين شعر مطران_ /ج

الشكل القديم ن يملأأن شوقي يحاول ، وأصية المعاصرةاناة الحياتية الشخيمزج الشكل الفني القديم بالمع

.بموضوعات حديثة 

و أ،ج العلاقة التي تربط الشاعر بالاشكال السابقة عليه مختلف عند مطران عنه عند الباروديذ نمو _ /د

.وعند هؤلاء علاقة قبول كاملة ،فعند مطران الرفض و لو جزئا،و الرصافي، أشوقي

.ضي-اروديتستمد قصائد الب_ /ه

حاطة التاريخ بما يتجاوز إعلى ، ليه في بعض أرائه عن الشعرإا ما يشير ذو ه،يحرصن  مطران أغير _ /و

.حاطة المتغير بالثابت إأي على ، التاريخ

الوعي عنده اذه،و الوعي الفني عند مطران،شوقي - ق بين الوعي الفني عند البارودي هناك فر _ /ز

و خيالي أ،لى الفن كتعبير عن شيء سابق ثقافيإنه ينظر أبفيوحي،ما عندهما، أنه يعتبر الفن خلقاأيوحي ب

.و شخصيأ،و اجتماعيأ
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:التقويم

:ا من خلال ذلنص الشعري في فعالية الفنية و هتكمن قيمة ا

و الحيوية يكمن في إثارة الحساسية،دوره كتتابع إيقاعي في نسق معينن ألى إمن حيث الوزن نشير _ /1

.الوزن هي التي تثير النشوة و ،و قوة الاقاع، بالنشوة التي يولدها

لا  تكون إحرى الأفب،ليست جزءا عضويا من بنية البيتن معظم القوافيأومن حيث القافية نجد _ /2

.جزءا عضويا من بنية القصيدة 

ي  فه،أي بين الكلمة و المعنى،المسافة بين الدال والمدلولألى إنشير ،من حيث الصورة_ /3

.إيحائيا ،تخلق عالما خياليا

على التسلسل ة منظمة ممنهجة تقوم واضح" المساء"ن قصيدة أنلاحظ " المضمون " ومن حيث _ /4

عر في ن الشأو ،لا الوزن و القافيةإبحيث لا يميزها عنه ،ذوه،وعلى شيء من التحليل

.يب و الامتاعذاالتقليد العربي إنم

تتحدد بمدى ما تكشف عن نشير الى ان قراءة القصيدة. ومن حيث التميز او الاختلاف او القراءة _ /5

.و الوجود و بمدى ما تعد بالمستقبل أالانسان 

.لا على الفعل خر قائم على الانفعال آأ. قصيدة المساء دات منحنى سلبي و

:ن في القصيدة شيئا من القراءة و تتمثل في ثلاثة أشياء أوغير 

نسان و الطبيعة بواسطة اكتشاف التحولات في الطبيعة  مطابقة إيجاد عمق جديد للصلة بين الإ_ /ا

.لتحولات النفس 
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ات كمحور ذدخال الإو المفروض من خارج و ،البارء . موضوع الخارجي المسبق التخلي عن_ /ب

.أساسي 

.و الارتباط بالتجربة ، أن التحريري و الدخول في الحياةمن الزما، الخروج من التاريخ _ /ج 

.و الحداثة أاريخية لا تتضمن بالضرورة الجدة ن القراءة التإما من حيث الحداثة فأ_ /6

:نححد قيمة القصيدة البنية بالاستناد الى النقاط التالية 

نه أشد ارتباطا به هو الاتجاه الثاني لأثرأن اإف". مطران"و تجديد "البارودي "ة حيائيإبين ا قارنا إذ_ /1

.عن التراث من الاتجاه الأول ، انفصالا في الظاهرة

:و التجديد وما هي الشروط ؟أكيف نحدد الابتكار _ /2

.التحرر من الأساليب القديمة _ /أ

...   .جديد من التفكير والتعبير خلق نظام: صياغة الأساليب الجديدة _ /ب

.و الشرط الأول للابتكار هو الحرية و البحث و التفكير _ /ج

ا إذلا إو في التعبير عنها أتكر طريقة جديدة في صنع الأشياء ن نبأننا لا نستطيع أالشرط الثاني هو _ /د

.

ونصف. و المعاصرة أوجود الشاعر في اللحظة الراهنة نه علامةأبيد بناء على ما تقدم نصف التجد_ /3

.و يتحول لما يثبت أه ما يتغير أنالتراث من الناحية الإبداعية ب

:ظاهرتان تسودان المجتمع العربي 

. و الطاقات الخلاقة عند الافراد ألى كبت القدرات إن الوسط الاجتماعي يميل أهي :الظاهرة الأولى _/أ
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.ليها إكثر حقيقة من الأشياء التي يرمز أن الكلام أهي : ظاهرة الثانية ال_/ب

:في قصيدة المساء بعد رومنطيقي يتمثل في _ /4

.هنية ولا تتناول موضوع ذ_ ن قصيدة تتناول حالة نفسية أ: السمة الأولى _ /أ

.خرين شعراء الآار ن خليل مطران يجعل نفسه بطل قصيدة المساء على غر أ: السمة الثانية _ /ب

.اته و الطبيعة ذهي توحيد بين : السمة الثالثة _ /ج

يس في الإمكان ابدع لنقارن بين مطران وما حققه البارودي و شوقي و الرصافي فقد انطلقو من _ /5

أي ،بداع شئ لم يكن في الماضيإيمان بمكان ا مطران انطلق من الإمأ.ا اكتفوا بالمحاكاة ذمما كان و له

.ل على الابتكار عم

ان ابتكر كيفية ن مطر أو ،أي مستقبل،قام مفهوم الحداثةأفي حسين جبران  . فهوم المعاصرة قام مأمطران 

.لى غايتها إن يوصلها أتعبير جديدة دون 

مجازي يتناول أشياء لكنه يحولها يمكن و صف شعر مطران تمثيلي 144ص,استنادا الى قصيدة مساء _ /6

ن تجديدا إذومن حيث بنيتها تعتبر ،صيدة مطران مادة  قابلة للنشر موضوعه في نظم بارعو ق. لى فكرإ

.مهما 

نجاحا في الشعر العربي ج الأكثرذ الأول من القرن العشرين من النماا كله تعتبر في النصف ذوفي ه

.المعاصر 
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].119_109: [ العنوان الثامن 

.النظرية "/الحداثة "حركة أبوللو أو 

1932أيلول سبتمبر في , باسم جمعية أبوللوالجماعة التي التفت حولها تلة أبوللو التي سميتأسست مج

.1ذو ال

:نوجز نقاطها ،قدم أبو شادي للعدد الأول بكلمة أو 

،خدمة رجاله و . النهوض بالشعر العربي " _ /1

".فنيا سلميا

2/ _.

).الرفيعة(لاله مكانته السابقة ت" إساءة للروح القومية " تدهور الشعر _ /3

لمبادئها التعاونية الإصلاحية لأ_ /4

. فغرضها خدمة الشعر ، التحزب و الغرور

:وقامة جماعة أبوللو على مبادئ هي

.السمو بالشعر العربي و توجيه جهود الشعراء توجيها شريفا _ / 1

.ن صوالحهم و كرامتهم ترقية مستوى الشعراء أدبيا و اجتماعيا و ماديا و الدفاع ع_/2

.مناصرة النهضات الفنية في عالم الشعر _ /3

:خصائص الرئيسية لحركة ابوللو

،لكنه توفي بعد أيام،في منزله 1932أكتوبر 10في وقد رأس جلستها الأولى،ة  و اختير  شوقي رئيسا للجمغية رئيساكان أبو شادي- 1
.من الشهر نفسه  وانتخبوا خليل مطران بالجماع رئيسا 22فجتمع  أعضاء الجمعية في ،من الشهر نفسه14
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".لى النور شعراء كانوا تعبير حق في الظلمات إ"خلقها أبو شادي فأخرج " مدرسة "أبوللو _/1

ومتابعتها للتيارات الفكرية الجديدة ،داب العالمي ه مدرسة في اتصال في الآذه_/2

.كمجددة للشعر العربي 

.ه المدرسة طلاقة الفن كما تمثل التجاوب الفني بين أعضائها ذتمثل ه_ /3

ير أننا مدينون لخليل مطران بكث." ه  المدرسة ذالذي وضع الحجر الأول في بناء هخليل مطران هو_ /4

،جماعة أبوللو......".( للنور ا هو صنع بدور و فتح أعينن،من التوجهات في شعرنا المصري 

).317_315ص

إنما جاء عن طريق التحرر الفني و الطلاقة " أبو شادي" ه المدرسة كما يقول ذن أعظم أثر لهإوهكذا ف_ /5

.البيانية و الاعتزاز بالشخصية الأدبية  المستقلة 

:العامة لدراسة نتائج الشعري لشعراء المجلة فييمكن أن نوجز ملامح

.و النزعة الإنسانية ،و بساطة التناول ، ومن المظاهر التي رافقتها القلق:الوجدانية _/1

.:الانحياز _ /2

.و التنوع في القافية و البحور في القصيدة الواحدة ، ج القافية في قصيدة من بحر واحدازدوا _ /3

.القصيدة التوكيد على وحدة _ /4

.الاتجاه نحو الشعر القصصي المسرحي ما يسمى بشعر الخواطر_ /5

ه وطريقته في التفكير و العاطفة بسلو أكما يعبر الشابي في .دد ما شاء الحرية الكاملة للشاعر في أن يج_ /6

.و الخيال 
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لكنها مازالت ثورة لم تصبح مذهبا و،ا كله يقول الشابي في المقدمة نفسها مدرسة أبوللوذو مع ه_ /7

.مشبوهة وإيمان قويا عميقا 

:حركة أبوللو ) . 1993) يونيو (حزيران _مجلد الأول (نشرة أبوللو _ 

.قصائد منوعة بالقافية ,تنويع القافية / 1

.و المنثور أكتابة الشعر المرسل _ /2

.وق العربيذدو معان لا يقبلها ال،ترجمة الشعر الغربي _ /3

.ين ينشرون  في أبوللو ذالعراءعجز الش_ /4

:يقول أبو شادي

وإنما الشعر هو بيان لعاطفة .... حسب التعريف القديم ،ر ليس هو الكلام الموزون المقفى الشع_ /1

.نقاده إلى ما خلف مظاهر الحياة 

.ناه ا آمن بروح الشعر و معناه و مبإذا كله أمر ثانوي ذه_ افية و تنويع البحور و مزجها الق_ /2

.الغاية من ترجمة الشعر الأجنبي هي تطعيم الأدب العربي بآداب أخرى _ /3

.الشعر المنثور نوع من الشعر تعترف به جميع الأمم الراقية _/4

.هي النقد الفني لشعرهم ،أما عن العجز معناه لا يقبلون الإشفاق عليهم إلا على صورة واحدة_ /5

.ين  غارقة إلى أثقاتنا في المحاكاة الغالبية العظمى من المحافظ_ /6
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:يعرض الرد الذي كتبه أبو شادي

.غة العربية لالتبشير بالشعر الحر و كتابة نماذجه الأولى بال_ /1

.ثر في كتابة مسرحية شعرية أغة العربية مما كان له لكتابة الأوبرات الشعرية الأولى بال_ /2

.تشجيع الشعر المرسل _ /3

.التعبير الفطري الطليق الذي يضمن الابتكار و الحرية و الخيال الدعوة إلى_ /4

.كتابة الشعر القصصي و الرمزي _ /5

.التوكيد على البحث عن الجمال الفني  في  كل ضرب من ضروب الشعر _ /6

.ونختم الكلام أبي الشادي عن دوره بشهادة خليل مطران 

" ا الشادي إن أب" ,1933سنة ، في مقدمة أطياف الربيع

:تتمثل الجرأة في ". 

.الاهتمام بالإشارات التاريخية و الرموز الاصطلاحية و الأسماء الأعجمية _ /1

.الاهتمام بالميتولوجية _  /2

.التحريف في موازين الشعر _ /3

.و يسوغ مطران و يصفه بالا بداع المدهش).المعاني و الصور (, در الشرقية و الغربية تعددية في المصا_ /4

بعد و أعمق مما فعلة جماعة الديوان و ضمن شعراء ألو في التنظير للشعر الجديد إلى ذهبت حركة أبول_ 

.تعددت مواهبهم و ثقافتهم إلى جانب خليل مطران 

.و المناخ الذي تولد عنه أكثر أهمية منها في نتاجها الشعري بحد ذاته لكنها فيما يبدوا له تبقى في تنظيرها 
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].137_123[العنوان التاسع

:الكلام القديم و الكلام الحديث 

ج الأكثر تكاملا و تماسكا في النقد ذ النمو ،)1937_1880(مصطفى صادق الرافعيتمثل أراء 

تقليد ،الالحاد،من علل ثلاث الفسق ديد سينبعث فهو يرى أن أصل القول بالج. التجديد و الحداثة 

أن " اسية هي ه العلل يبحث في الأدب العربي و غايته الأسذديب المريض بإحدى هفالأ.الالحاد ، الفسق

أو ينقص أصلا عربيا جدلا ،أو يغض من دين،أو يعيب فضيلة،جماعالا ما يخالف إإلا يستخرج من يحثه 

تحت "(فنازلا ،ه المعاني التي يعظمها أنصار القديم من القرآنذهو يحقر معنى منأ،بسخافة إفرنجية ركيكة

ا السياق ذأقوال الرافعي في ه،200ص ،1963سنة ، القاهرة،المكتبة التجارية الكبرى ، راية القرآن

).مأخودة كلها من هدا الكتاب 

إن التجديد هو من :" حاد و الزيغ فيقول أن يطيع بالا،كما يرى الرافعي .و التجديد يق_

".لى الأصل إبة بالنسبة ذنه ليس أكثر من راوية تمثيلية كاالأمة  بمنزلة الثرثرة و إ

".القوة في اللغة الأجنبية "و " الضعف في اللغة العربية "،بب يكمن وراء القول بالجديد هو و إن الس_

ديدهم نتيجة جهلهم للغة إنما يكمن في كونه تج،نه صواباين يحسبو ذأيرى الرافعي أن خط_ 

) .11ص. (وقهم و فهمهم ذا ما أفسد ذوه. ة تمكنهم من اللغة الأجنبية ونتيج،العربية 

و لكن في ، اللغة العربية ليست في الفاظهاليه فيقول أن خاصية الفصاحة في إهب ذو يؤكد الرافعي ما ي

).17ص. (و الطرب ليست في النغمات و لكن في وجود تأليفها ن الهزة أكما ،تراكب الفاضها
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أولا يدري  ،فساد إجتماعي"نه أو "هب الجديدذالم" ا كله أن الزندقة أصلذوخلاصة ه

).23_17ص".(لة على الأمةذيضربون به ال

:يحدد الرافعي القديم بقوله _

".ولها و فروعها هو أن تكون اللغة لا تزال لغة العرب في أص" _ /1

من العرب سفار القديمة التي تحويها لا تزال حية تنزل من كل زمن منزلة أمةه الأذن تكون هأو _ /2

.الفصحاء 

.ن لا يزال هو كأنما ننزل به الوحي أمس لا يفتننا فيه علم ولا رأي ذيوأن يكون ال_/3

لا يــــــزال فيهمــــــا شــــــيء قــــــائم  واين أدذعلــــــى اللغــــــة مــــــن جهــــــة و الحــــــرص علــــــى الــــــوأن يــــــأتي الحــــــرص _/4

).10_9ص. (كالاساس و البناء لا منفعة فيهما الا بقيامهما معا 

ا الجديد يعني أنه  ذا كان هإذأنه لا يمكن أن يكون هناك جديد ا التجديد يرى الرافعي ذلى هإإستنادا _ 

.للسابق " محو" كان قائم بنفسه وله 

مز عمليا حين يقارن بين الإشتراكية  كرمز الجديد و الزكاة  كر ه الأراء النظرية مثالاذو يقدم الرافعي له_ 

تلك القيمات التي ،ه المائدة الخيالية بمذنفضل على كل ه" للقديم فيقول 

).14ص".(يفرضها نظام الزكاة في الإسلام فرضا 

و التجديد  لا يجوزان بمحو . ن على الجديد أيا كان لى أن الرافعي يفضل القديم أيا كاإا ما يشير ذوفي ه_ 

:ويقدم الرافعي بديلا له هو , القديم 

.العمل لحفظ اللغة و نمائها _ /1
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.العمل لتلطيفها و ترقيتها ضمن حدود الطاقة _ /2

ا ذهب جديد و يعلق في هذلم يكن بينهم من قال أنه صاحب مو يقول الرافعي العلماء المتقدمون

".ك ولي لغتي غتهبي ولك لذولي م،هبكذلك م:" ئلا صدد على كلمة جبران قاال

لما إتسعت ممالك العرب:"لى التاريخ الثقافي العربي فيقول إافعي بعيدا في نفي الجديد مستند هب الر ذوي_ 

ه و أسهله من الكام أليناختار الناس ،لى القرى و نشأ التأدب و الظرف إو كثرت الحواضر و نزعة البوادي 

ه ذعن اللغات أكثر ما يترجم كتاب هوترجع العلماء........... ي أسماء كثيرة ذكل شيء لى  إو عمدوا 

لك من العلماء بالغة ذلى رجال أهدفوهم لإلفاظ كان يرجع في التصحيح و تحرير الأومنهم من، الأيام 

).12_11ص."(

لى إنقص بالقياس جديد أي كان هو بالضرورةأن كل":ويصل الرافعي بناء على ما قدمه من القول _ 

العربية لغة الدين قائم على أصل خالد  هو القرآن الكريم وقد :" لك قائلا ذو يشرح ).16ص".(القديم 

." أجمع الأولون و الأخرون على اعجازه و فصاحته 

هبا ذزال اللغة كلها مفلا ت. 16ددت صواللغة نفسها دائما قديمة بالضرورة مهما تغيرة الأزمة أو تج_ 

لا فترة عابرة ثم إا الاسم لا يبقى ذأهب حديد ذوكل م.هب  قديما ذا و كل  مقديم

).16ص( يدخل القبر

بنيت :" يقول الرافعي. هب قديم بالضرورة يتضمن ذو اللغة العربية م

).64ص".(



دراسة محتوى الكتاب:ثانيالفصل ال

70

:يلخص الرافعي معظم أفكاره الأساسية في التجديد فيما يلي

.القديم لا يمكن تجاوزه أو هدمه _ /1

.ي يبدع ما نسميه الجديد ذالقديم هو ال_ /2

3/ _

.الآخر 

.ا هو و لكن ببعض الزيادة أو الزينة أو القوة إذف،ن تتصل المادة الجديدة بالقديمة الشأن في الجديد أ_ /4

اة و النظام القديم ومنحت ن تنقح شيئا في أساليب الحيأا أشاءت الحكمة الإلهية إذلا إلا جديد _ /5

.لى من بلغ الغاية في القديم إلك ذوسائل 

.ن ننشأ في تربية ملكتنا أكاتب عربي و لنا جميعا هو على كما يرى الرافعي لكل  المثل الأ_/6

نه أثم .م القدم في الدين على الشعر ا مما يجعله يعمم مفهو ذين و هدعلى ال) اللغة(يس الرافعي الشعر يق

.أي بين اللغة كمعجم أو كمستودع للألفاظ، يخلط بين اللغة و الكلام

المطابقة مع لى فكرة إا المفهوم ذفقد استند ه، وم القدمند الرافعي الامتداد لمفهوليس مفهوم القدم ع_ 

.ه النظرة و يتوافق مع أصولها ذالإسلام كنظرة وهو ما ينبثق عن هالحق هو ,الحق 

:ه المطابقة ذج البياني و تعني هذ تعبير الفرد مع نمو يلغوهو سلوك الفرد أخلاقي: ه المطابقة طرفان ذوله

.الحق ثابت لا يتغير وهو الأصل _ /1

.ا الأصل ذأن يتكيف مع ه، لانسان الكائن الزائل في العالمو على ا.ي يتغير ذالعالم هو ال_ /2

3/_.
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بل على العكس ، ية معرفة واضحةألى إلك أنه لا يوصل ذ،ن التخييل يجب أن يستبعد أا يعني ذه_ /4

.يشوش و يوهم و يضل 

ومن هنا ركز النقد على الصياغة و أصبح .ن ثمة انفصالا أوليا بين المعنى و اللفظ أا أخيرا ذويعني ه_/5

. الشعر شكلا من أشكال الصناعة 

:أسس المطابقة نظرية في المعرفة 

.ه المعرفة ذو القرآن و السنة مستودع ه،الإسلام عرف كل شيء _ /1

.هو أكثر معرفة ،و سنته لى النبي إالأقرب _ /2

.لى المعرفة لا يكون بالرأي بل بالنقل إالوصول _ /3

.فجوهر المعرفة هو معرفة الأصل القديم ، لمعرفة بالنقل هي معرفة الماضيا_ /4

.فصحبة النبي خاصة لا تتكرر ، ة و الثقة مقياس لمعرفة الماضيالصحب_/5

.ينطبق على كل ما يتصل بالشعر ذأخ،فيما يتصل بالدين ،ما ينطبق هنا _ /6

.ي هو المعرفة الهابطة من السماء ذرضيا للوحي الأت الجاهلية رمز للفطرة أي مقابل أصبح_ /7

.و الوضوح كتعبير يقابله و يفصح عنه تأسيس البيان العربي ،ا المنظور أي القدم كأصلذفي ه_ 

".البيان و التبين " بيانية ،عربي حجة بلاغية تقليد النقدي الالجاحظ في _ 

أدب الكتاب لابن قتيبة  ،الأصول الثلاثة الباقية .( ا الكتاب أصل لأربعة في فن البيان ذابن خلدون أن ه_

).و النوادر للقالي ،الكامل للمبرد 
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ام و ليس هناك نه ألهألعرب فإنما هو بديهة وارتجال و ككل شيء ل" فيحدد الجاحظ بلاغة العرب _ 

فتأتيه المعاني .... لى الكلام إن يصرفة وهمه أهو " بالنسبة للعربي ...  " فكر جالة أة و لا مكابدة ولا معانا

و الجاحظ نفسه يزدري الكتابة و يشير بكون العربي أميين لا يكتبون و ثمة شبه ...." إرسالا و تنثال عليه 

باره مقياس و حجة في كون جوهر لك يمكن اعتذل. 1"مؤسس للبيان العربي " ظ اجماع على إعتبار الجاح

.ي يقوم عليه الأدب العربي ذال

ن االله أو ،)14نقد النثر ص" ( م بالحروف تصوير الكلا" أقدامة بن جعفر يعرف الكتابة بأنومع 

ن ما أ،وهو يرى شأن الجاحظ). القلم رة سو ...) ( ربك الأكرم إقرأ و .( لكتابة و أمر بالقراءة أمر با

2لشعر من أحكام ينطبق على الخطابةينطبق علم المعاني على ا

: قسام ثلاثة أوهي . الارتجال ، البداهة ،الفطرة : غة على خصيصة الخطابة ا تأسس مفهوم البلاذهك

) .النفع (تأثير ال) الارتجال ( لى أمرين الوضوح إ.علم البديع ،البيان ،علم البلاغة 

.هو الاحتراز من الخطا في تأدية المعنى المقصود : علم المعاني 

.هو علم الاحتراز من التعقيد : علم البيان 

.هو علم التحسين الكلامي لاضفاء الجمال : علم البديع 

: ه المبادئ في ذويوضح الجاحظ ه

.03ص ،1938سنة ،القاهرة،قد النثرمقدمة ن، طه حسين-1
فاستعمله في ، ما دكرناه من أوصاف  حد الشعر في الكلام قبيح فكلوما قبح فيه فهو،فيه فهو في الكلام حسن ،فما حسن، الشعر كلام المؤلف-2

.)94ص ،1938سنة ،القاهرة ،مقدمة نقد النثر ،طه حسين .( الخطابة 
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1بيان و التبين  جزء ( فهام ا هو الفهم و الإإنممع ليها يجري القائل و الساإمر و الغاية التي مدار الأ_ /1

وعلى قدر وضوح الدلالة و صواب الإشارة و حسن الاختصار و دقة المدخل يكون _ /2) .75ص 

).76_75ص ,مصدر نفسه ( اظهار  المعنى 

).53ص , مصدر نفسه( الشعر و الخطابة صنوان _ /3

.ي الجاحظ أثير  يمائل ر ن رأي ابن الأأو 

: كما يلي ،  لأراء ه اذو يكرر أبو هلال العسكري ه

.لى القلب إإالبلاغة هي _ /1

.لى قلب السامع إالبلاغة كل ما نبلغ به المعنى _/2

.لى قلب السامع إسمية البلاغة بلاغة لأ_ /3

.البلاغة إيضاح المعنى و تحسين اللفظ _ /4

.ب من المعنى البعيد البلاغة التقري_ /5

.صلهما أن اختلف ألى معنى واحد و إاحة و البلاغة  ترجع الفص_ /6

ضوح هو مبدأ يراد المعنى الواحد فا لو إنه علم يعرف به أالرأي نفسه فيحدد علم البيان بويرى القزويني_ 

يعرف في كلام العرب ولا مالا لىإنه يخرج  بي تمام لأأالآمدي في موازنة يرفض شعر و ، الكلام نثرا و شعرا

.و الجرجاني في الوساطة يوافق الأمدي . اهب سائر الأمم ذم

.ذوتعبيرا على الحياة العربية ،شعرا و نثرا نظام دالا على الفكر العربي ،صارت الخطابة 
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تؤكد على حاديث و الروايات التيلى الرغم من تدوين القرآن ومن الألى عقلية بكاملها عإو الخبر يرمز 

1م أو تدوينهأهمية تقييد بالعل

].157_141:[العنوان العاشر 

.الارتداد / الإمتداد 

ـــــدأ الكاتـــــب يطـــــرح تســـــاؤلات عـــــن مـــــا الصـــــورة الـــــتي يرسمهـــــا شـــــعر النهضـــــة  و لمـــــا درج بعـــــض                                                                                   . ومنـــــا ب

ي تشيعه الثقافة العربية ؟ذصالة فما هي بمعناها الالنقاد على تسمية الأ

: ه التساولات ب ذجابة عن هلإلوقد انطلق 

صــــــدر عــــــن يذه الابتكــــــار الــــــأنــــــصــــــليا مــــــن الشخصــــــية العربيــــــة أي أنــــــه مــــــا نبــــــع أالأصــــــل تقليــــــديا ب

،ذصـــــالة علـــــى هـــــيـــــد الأو ينبثـــــق تحد،العـــــرب

.ما الفرد فكائن أهوحد

تفكـــــير و تجســـــداته  في أشـــــكال و طـــــرق مـــــن الألك تجلياتـــــه ذوهـــــو كـــــ،اتـــــهذوهـــــو ،اتـــــهذوالأصـــــل هـــــو 

و أصــــــــل الشــــــــعري خصـــــــــائص ن للأأئدة صــــــــالة و الأصــــــــل بدلالتــــــــه الســــــــاو التعبــــــــير و يعــــــــني مفهــــــــوم الأ

ة في منظــــــور الثقافــــــة الســــــائدة هــــــي صــــــالافظــــــة عليهــــــا انتاجــــــات اللاحقــــــة و الأن تحأت معنيــــــة يجــــــب سمــــــا

.شكال القديمة التي جسدت للمرة الأولى صالة هي في تكرار الأفالأ. ن  المنوالية إذ

.وما بعدها . 35ص،الجزء الأول ،) بح الاعشى ص(راجع -1
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:تترتب لى ما تقدم النتائج التالية

.شكال التعبيرية الشعرية الأولى أنما في إوجود مسبقا لا في اللغة الأصل و م) عمود الشعر ( القاعدة _ /1

ن الماضوية  شكل إف،وهناكن و هنا وليس ما عاناه السلفالواقع هو ما نواجهه و نعانيه الآا كان إذ_ /2

.للانفصال بين اللغة و الواقع 

يسوغ ن يقبل و أن مهمة الشاعر هي أعلى الثقافة السائدة تؤكد دائمان أا المنظور نفهم كيف ذفي ه_ /3

.ن يسأل و يبحث ألا 

وهو يكشف عن ،حد المقومات الأساسية للثقافة العربية السائدةأصالة  كما عرضناه هو مفهوم الأ_ 

التوكيد على ،حيث تكون  المسألة مقارنة بين العرب و الأمم الأخرى: التوكيد على الاختلاف : مرين أ

.ث تكون المسألة بين العربي الحديث و العربي القديم حي: الائتلاف 

اته بما يستلزمه  على الصعيد الفني التقويمي جزء أساسي من الممارسة  الأيديولوجي ذا المفهوم بذوه

ة  هي استحداث ثقافي صالن المفهوم الأأا يتبين ذوهك.عضوية بين الكلام و السلطة فهي علاقة،السائدة

.تسويغ استمرار السلطوية القمعية جلأسياسي من _ 

ه اللفظة و نعطيها  ذن نستخدم هأفمن الممكن ، لة كمفهوم لا يستدعي رفضها كلفظةصان رفض الأإ

.دلالة جديدة 

نظام غير ي يبحث عن ذا المنظور هو الشعر الذن نسميه أصلا في ضوء هأي يمكن ذو الشعر العربي ال_

.رادة تغيير النظام القديم للحياة العربية إي يصدر عن ذو الأي ه، النظام الشعري القديم
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ج مشكلة التكون الثقافي للقارئ أو المثقف ذ مبدأ القياس على الأصل أو النمو من المشكلات التي ولدها_ 

.العربي نفسه 

وهو  يشيع بفعل الطرق،لا كما تأسس و استقر سلفياإج في فهمه و أحكامه ذ ا النمو ذيصدر هلا

.،التفسيرية المحافظة مناخا ثقافيا

ج المدرسي ذ ا النمو ذن هألك ذو يعني . الكامل ذهي التتلم: البقلية .فة الكاملة هي المعر : النخلية _

أساسا من اليقين بأن السلف النخلي  يمثلون في الشعر خصوصا المعرفة الكلية ،للمثقف العربي ينطلق 

.ية النهائ

ن الاتصــــــال بــــــين أو . حزكــــــة و تغيــــــيرا ،يا إزاء التــــــاريخ ثم أن القــــــول بمعرفــــــة كليــــــة يعكــــــس ضــــــعفا إنســــــان

.بدا أخر لا يكتمل نا و الآالأ

ا المناخ نشأت طرق خاصة في الفهم و النقد فالمثقف أو القارئ العربي المدرسي يفترض أن ذعن ه_ 

الموروث نسبة البقل و النخل بأن يكتب نصوصا شعرية لىإيفعل نسبة . الجديد محكوم سلفا الشاعر

.تصدر عن معرفة سابقة مشتركة بينهما 

ا يحسب المثقف أو القارئ العربي المدرسي أن المعرفة السابقة المشتركة بينه و بين الشاعر هي ذفي ه

.و الكلام ) اللغة ( ويخلط بين اللسان ، لفكرة و طريقة التعبير عنها معاا

جديد ظاهرة تكاد أن تكون ا المزج الخاطئ بين اللسان و الكلام يتضح كيف أن محاربة التذوتبعا له

.، طبيعة
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فلا بد في الابداع الشعري من التميز الكامل بين . ا المزج بين اللسان و الكلام في الشعر خاطئ ذه_ 

.اللسان و الكلام 

نما هو ظاهرة اجتماعية أما الكلام إأصلا أي لا يبدعه واحد بمفرده و حد للجميع فهو مشترك اللسان وا_ 

. الجيل لسان واحد ،بدوي ،المتنبي ،امرئ القيس : مثلا .اتية ذفشخصي أي يبدعه الفرد فهو ظاهرة 

. نما هو الكلام إفالشعر ليس اللسان و . المتميز لكن لكل منهم كلامه الخاص

ي يعتقـــــــد أن المعرفـــــــة الســـــــابقة المشـــــــتركة بينـــــــه و بـــــــين الشـــــــاعر إنمـــــــا هـــــــي ذا المثقـــــــف المدرســـــــي الـــــــذوهـــــــ

ات وجــــه ذوهــــي ظــــاهرة الإحالــــةلــــك ظــــاهرة اسمهــــا ذعــــن أو نشــــ،لفكــــرة و طريقــــة التعبــــير عنهــــا معــــا ا

لوجــــــه الثــــــاني  فنقــــــدي يحيــــــل دائمــــــا فيأمــــــا ا، لى الشــــــعر العــــــربيإيحيــــــل القــــــارئ تعويضــــــي: مـــــزدوج الأول 

ومــــن هنــــا . اتــــه غــــير شــــعري ذي هــــو بذلــــنــــه يبحــــث عــــن الجانــــب األى شــــيء غــــير المطلــــوب أي إالتقــــويم 

.الوظيفية ،الشعر بمنطق القيمة الاستعماليةلى إينظر 

، اذإفعل ه: وهي تتحرك ضمن حدين ،ا كله ما يوضح الطابع الأساسي للثقافة العربية السائدةذفي ه_ 

. لك ذلا تفعل 

.فهي  ثقافة

،وقاذاليوم فهما و نقدا و ت، ارسها الأوساط الثقافية العربيةكما تم،أن بمقايسة الشعر بالعمليعتقد_ 

.سبابا تاريخيا  ترتبط بالموروث النقدي الشعري في جوانبه التقليدية أ

شاعر جماعة فهو متكلم . تماعي هو القبلية فهو بالفطرة فقد نشأ الشاعر العربي الأول عضوا في حسم اج

.باسم الجماعة و قيمته الأولى تكمن في جماعية 
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فـــــــــالأدب في أصـــــــــله ،الســـــــــلوك_ الشـــــــــعري بـــــــــالأدب _ الأدب ا مـــــــــا يضـــــــــئ اخـــــــــتلاط ذلعـــــــــل في هـــــــــ

ا النظـــــر يســـــود في ذكـــــان هـــــ،  لاق مـــــن جهـــــة ســـــلوك مـــــن جهـــــة العمـــــل الاشـــــتقاقي هـــــو مـــــن جهـــــة الاخـــــ

.المحافظة أو التقليدية الأوساط

وقد ترسخ ،لى مبدأ قياس الأدب على العقلإالأصل في الممارسة الفكرية أدى مبدأ قياس الأدب على 

. أي بين العقل و الغريزة " الجسد" و " الروح " ا المبدأ بفعل التجربة الدينية التي تفصل بين ذه

و العلم هنا أعني  في الموروث النقدي ،دب على العلمقياس الأ. وعن المبدأين السابقين نتج مبدأ 

. ي اختص به العرب ذال. عر أي علم الفصاحة و البيان الشعري هو علم الش

بحيث أن تغيير الوظيفة ،بق مع الوظيفة في كل تقدم حضاري ومن الجدير هنا نلاحظ أن الشكل يتطا

بانقلاب الحياة العربية من الجاهلية الى الإسلام فأصبح سينبع بالضرورة تعبير الشكل وتغيرت وظيفة الشغر

.يمتدح الخلفاء بالاشكال و الطرق الفنية التي كان شعراء الجاهلية يمتدحون الملوك و الامراء وغبرهم 

وهدا مما أكد الانفصال بين المعاني و الاشكال و أكد على أن الشعر بعد الجاهلية يحبب أن يكون نوعا 

.البيان الجاهلي كشكل تعبيري : أو التكيف مع الأصل أي مع القديم من المطابقة 

وهدا يعني أن الثقافة العربية الشعرية تنحدر كا الينبوع من منبعه و الجاهلية و الأفضلية تتدرج نبعا لتدرج 

. القرب من المنبع 
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:مما تقدم تتضح النقاط التالية

مبدأ الفصل بين الشكل و المضمون الثقافة الشعرية العربية ترسخ  في التقليد النقدي الدي غلب على_/1

ترسخ في التقليد أن الشاعر يرث شكل تعبيره وهو شكل كامل وليست مهمته أن يبتكر أشكالا _ /2

.وأنما هي أن يحسن الصياغة , مغايرة 

اللسان كا جرح وجرح:" الشعر ممارسة باللسان  كالعمل الدي هو ممارسة باليد يقول إمرؤ القيس _ /3

".اليد

قياس على الكلام الديني القديم هو أساسا . فقد أوجز ما تقدم فيقول ان القول بكلام شعري قديم _

).الجديد(أي مشكلية الحداثة ،عصر النهضةمشكلة 

ك أصل واحد قديم  بداته أية قيمة فهنا، بل ليست له،أن مفهوم الجديد أو الحديث نافلومعنى دلك 

. ولم تخرج المحاولات الشعرية و الفكرية في مواجهة  الوقائع  الناشئة عن التلفيقية ،يتفرع يتشعب و 

.في أساس إرساء الثنائيات المتعارضة التي تمثل حركة الابداع فالتلفيقية  

.المحدث / القديم ): الأصل ( ثنائية الدينية : ه الثنائيات ذوقد نتج عن ه

_ العقل / الوحيو تقابلها فلسفات ثنائية الشيطان  / الملاك _ جحيم ال/ الجنة _ الجسد / الروح 

/ الطبع _ الروية / الارتجال _ الكتابة / الخطابة _ المعنى / اللفظ وشعريا الثنائية الجسد / الدين 

.التقنية / النبوة _ الغرب/ العرب _ اليونان / العرب _ المدنية / الباديةو حضارية الثنائية .الصناعة 
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ه المشكلة فنيا ذو حركة أبوللو أن تتجاوز هولم تقدر الممارسة الشعرية عند جماعة الديوان و خليل مطران

يعد هؤلاء النظر في لمومن جهة ثانية ،النظرية الشعرية و النص الشعري من جهة بقي الانفصال قائما بين

.ا إقتصر موقفهم على الإفادة من الشعر الغربي و انم،بنية البيان العربي الموروث و بنية التعبير الشعري

بل العكس هو الصحيح ،ذبة هي التي يجب أن تسبق الكتابة ليست النظرية عن الكتا

.يجب أن تنبجس النظرية من النص الكتابي 

:  ه الدلالات في النقاط التاليةذوجز هأ. وفي إرساء مفهوم الحداثة 

ة جدلية بين المرئي لى عالم تجربة رمزية تقوم على علاقإالفصاحة البيانية لملشعري من عانقل الاهتمام ا/آ-

.و تماثل بين الانسان و الكون ، و اللامرئي

.نما هو اندفاع متحركة لا ينتهي إو ، ليس العالم شيئا مخلوقا منتهيا/ب-

.رفض الشعرية أو القواعد المسبقة على جميع المستويات /ج-

.نسان كائن خلاق يشارك في الخلق الإلهي و ليس الخلق الشعري الا/د-

.نما هو رؤيا شاملة للكون و البحث الدائم عن المطلق إيس الشعر مجرد انفعال أو تعقل و ل/ ه-

: الحداثة انفصال / و-

.انفصال على مستوى عكس نظام التعبير التقليدي -

.اللامرئي انفصال على مستوى المطابقات بين المرئي و-

-.

.يحمل تعبيره ما يعكس النظام العالم السائد و نظام العقلية السائدة : من الناحية الأولى 
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.ات و الطبيعة و الشعور بوحدة الاضداد ذيزخر نتاجه بحس التواصل بين ال: من الناحية الثانية 

. و الشعر في نتاج جبران رغبة تظل رغبة و بحثا يظل بحثا يبد:من الناحية الثالثة 

.الموروث وفي بنية وفي معناه . عادة النظر في مفهوم الشعر مجالات جديدة لإفتح/ ز-

].211-161[العنوان الحادي عشر

.الرؤيا / جبران خليل جبران أو الحداثة 

إقامة و مناخ الهام في آن لى الشاعر العربي مكانإبالنسبة ) ه المرة ذالأمريكي ه( أصبح الغرب ،بالهجرة 

"  الفنون "ذنشاط ثقافي للمهاجرين و هفقد ظهر،واحد

يليا لإ" السمير . " آمن بمواهب جبران ي ذلامين الغريب  و ال" المهاجر " 1912نسيب عريضة  سنة 

.. ه الجرائد ذق هوقد خل،1929أبو ماضي سنة 

.آلف بين المهاجرين _ /1

2/ _.

).نقد النتاج المهجري الأدبي . ( م لى الوطن الأإ_ /3

ج عرائس المرو 1905الموسيقى : ة كان قد نشر بالعربية الكتب التالي. قيادته الفكرية و بتوجيه جبران و 

1919المواكب ،1914دمعة و ابتسامة ،1912جنحة المتكسرة الأ1908الأرواح المتمردة ، 1906

.1920السابق 1918: أما بالغة الإنكليزية ،1920العواطف 

رة حداد الياس ند–عبد المسيح حداد –نعيمة -جبران:وعلى رأسها 1920وانشئت الرابطة القلمية -

.وليم كاتسفليس وغيرهم–عطا االله 
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:في مناخ الثقافي يمكن وصفه بالسمات الأساسية التالية

.ا الاقتلاع من هزات انفعالية و فكرية ذع المادي و المعنوي و ما يرافق هالاقتلا/1

.ي يثيره في نفوسهم و سطهم الجديد في العالم الأمريكي الجديد ذالتحدي ال/ 2

:منحيين ذي يعانونه وقد أخذوسط الداء ال. الحياة أو العصر عن صحةلبحثا/ 3

.منحنى التجديد في طرطرائق التعبير : على الصعيد الفني 

أي الخلاص من الأفكار و القيم و التقاليد القديمة و لجبران أبيات ،منحى التغيير :على الصعيد الاجتماعي 

.دبي و اتجاهها الأ. الرابط القليمة ج 

لى               يوم موشى صحة بالخفاء إجاورتم الامس وملنا 

كرى و أطيافها               ونحن نسعى خلف طيف الرجاء ذ ورمتم ال

وجبتم الأرض و أطرافها               ونحن نطوي بالفضاء الفضاء 

عمق باعتباره الممثل الأ) 1931_1883.(ى جبران خليل جبران واقتصر في دراسته الشعر المهجري عل

. "خئت لاقول كلمة و سأقواها" نها ول في التعبير عأورائد . و مؤسس لرؤيا الحداثة . ا الشعر ذغنى لهو الأ

1914.1"دمعة وابتسامة" خاتمة يعلن جبران في

:خاصيتان : في التقليد الديني ،و للنبي،النبيفي معظم كتاباته هي لهجة

.هي أن نبوءته مفهوم جديد أو رؤيا جديدة للإنسان و الكون : الأولى 

.349ص ، وتبير ،دار صادر ،لفات جبران خليل جبران بالعربية -1
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و النـبي راء ،لـــالا بـل منفعـــي أي لـيس فعــــقـى الوحبي يتلـــوأن الن، ه:الثانية 

.هول و المستقبل و يسمع أصوات الغيب

ا ذ. الجبرانية هي جوهريا نبوة إنسانية. وأن الصلة بين النبوة و الجبرانية هي الآن ما يهمنا 

. معينةلكن دون تبليغ رسالة آلهية ،سانية بوجهيها الطبيعي و الغيبيالمعنى يطرح نفسه كنبي للحياة الإن

الناس به و يقنعهم ليه و يبلغ إينفد كلام االله الموحى ،أن النبي الأول: ة و الجبرانية ة الآلهيالفرق بين النبو و 

فجـبران يقـدم مفهـوم ،ا الخاصة على الأحـداث و الأشـياءفيحاول على العكس أن يفرض رؤي،به و الجبران 

اة ـــــــــــــــــيــع و الحــــيير الواقــــل تغــــمـن أجخـــرط في التاريــــجـبران منخو ،ة العربيـةـــن تراث الكتابة الأدبيجديدا ضم

.نسان فهو يعمل على تحقيق مهمات تاريخية كبرى والإ

هي العلم بالغيب و تحدث أو،و الرؤيا هي و سيلة الكشف عن الغيب، ا نسمي جبران كاتبا رؤيوياإذ

). الحلم( ، )النوم ( لا في حالة انفصال عن عالم المحسوسات إالرؤيا 

ممن يكون في الدرجة العالية من السمو ومنهم . بتفاوت الرائين فمهنهم . وتتفاوت الرؤيا عمقا و شمولا 

.من يراه متلبسا  و أحيانا في حلمه و أحيانا في قلبه 

.لك يتكون المعنى في الرؤيا ذفكما أن الجنين يتكون في الرحم ك،ويشبه ابن العربي الرؤيا بالرحم-

.ويعني الرائي بأن يظل العالم له جديدا كأنه يخلق ابتداء باستمرار ، ببكارة العالمن تعنيإذرؤيا وال-

و الرؤيا هي نظرة تخترق ،فالرؤيا تجئي في شكل خاطف مفاجئ. الرائي يرفض عالم المنطق و العقل و -

.ا ما يسميه ابن عربي علم النظرة ذوه. لى ما وراءه إالواقع 
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وهــــــي تتجــــــاوز . للعقــــــل متضــــــاربة و غــــــير منطقيــــــة ان علاقــــــات بــــــين أشــــــياء تبــــــدو والرؤيــــــا تكشــــــف عــــــ-

.الزمان و المكان الغيب خارج الترتيب الزماني و خارج المكان المحدود 

.أا يمكن  وصف الرؤيا بذوهك-

.أي بقدرته على الابتكار ،و الرؤيا مرتبطة بصاحبها-

لى الوجود إه صورة خيالية أو مثالا و يبرزه نه من يبدع في نفسأيا ابتداع ويمكن تعريف المبدع بو الرؤ _ 

. بداع في نفسه لا يسمى مبدعا ا الإذوكل شخص لا ينطلق من ه،جيالخار 

ه الين ذويصف ه1913لى ماري هاسكل سنة إن العين الثالثة في إحدى رسائله يتحدث جبران ع-

لك ذ. تلك البصيرة ،تلك الرؤيا " ة التي عجزت اليونان عن اقتباسها من مصر و فينيالثالث

ه ذلك عن هذويتحدث ك،1"عالي على من الأأي هو أعمق من الأعماق و ذالتفهم الخاص للاشياء ال

ه لا يمكن أن تراه لمفعا: " .... العين و يسميها عين العين في معرض كلامه على وليم بليك حيث يقول 

2".،الاعين العين

لى الشئ الخارجي يراهإا نظر إذهو أن الأول ،والفرق بين رؤية الشئ بعين الحس و رؤية بعين القلب

ن أو ،يتغير منظرهنما  إو ،ليه يراه لا يستقر على حالإا نظر اإذ: ما الثاني أ،ثابتا على صورة واحدة لا تتغير

.بقي جوهره ثابتا 

.195ص ،أضواء جديدة على جبران - 1
.162ص ، المصدر نفسه- 2
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لا وجود إبل لايظهر فيها على التحقيق ،يفما أوسع حضرة الخيال وف: "ويقول ابن العربي -

لك أن الحس و العقل ذ،الأدلة العقلية،تعارضه بالضرورة. تكشفه الرؤيا ن ما أا يمكن القول ذله، "

.لا يدركانه 

ليه من إ،مطالعة النفس لمحة من صور الواقعات:" خلدون الرؤيا يعرف ابن-

لسنتهم كلمات من الغيب أ: "فيقول هو يقرن الرؤيا بالجنونو ، 1"الأمور المستقبلة 

.2نون في التقليد الديني القديم" 

-. فهو يمنح الشاعر مزيدا من الحرية ليعبر عن الطبيعي و غير العادي ،ن نوع من رؤيا الغيبإذالجنون -

1918ي نشره سنة ذي يحمل عنوان نفسه و الذويتحدث جبر -

.3"ه لى مستواإوأود أن أرتفع بحياتي ،أنه ينتشلني ..... بعيد و مختلف أنه " فيقول

شأنه مع النبي و . نه يتقمص شخصا ينطق باسمه إ. ص جبران  ككاتب راء ن حين يتقمإذ

.السابق و التائه وجوه متعددة لحقيقة واحدة جبران الرائي 

ن براقعه سرقة منه أنه صار مجنونا حين وجد أفيرى كيف صرت مجنونا -

لى معرفة ما كان الحجاب يحول إو يؤدي ،أي بالنور و الأصل،ي الاتحاد بالشمسفزوال الحجاب يؤد.

.و الحجاب رمز مزودج للواقع حلجز و دعوته قي آن واحد . دون معرفته 

ويسر . ومن ثم غوص في أسرارها ،ات الحقيقةذالحرية و النجاة معا التقاء بالمن هنا رأي جبران في جنونه-

. لمحدود 
.102ص ،المقدمة ،ابن خلدون - 1
.26_29ارميا ،9/11الملوك الثاني،التوراة :  انظر - 2
226_ 225أضواء جديدة على جبران، ص- 3
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فنفـــــي العلاقـــــة ،1و خاصـــــة بـــــدأ بعلاقـــــة مـــــع االله،نســـــان مـــــع الكـــــوننـــــون تتغـــــير علاقـــــات الإبـــــدءا مـــــن الج-

. بين االله و الانسان 

:في هده العلاقة الجديدة-

.لم يعد الانسان عبد االله ولا خاضعا له أي لم تعد علاقة عبد بسيد- /آ-

.و لم تعد علاقة مخلوق بخالق-/ب-

.قة ابن بأب ولم تعد علا-/ت-

.ولم يعد االله يجئ من الماضي بل من مستقبل - /د-

.االله زهرة العرق و ،نسان عرقالإ،نساناالله غد الإ: احدا بمظهرين الانسان كيانا و ا أصبح االله و ذهك-/ه-

ن ا كاإذ،ن الانفصال عن العالم القريب المألوفإذهو ، 2"انجدا بالى عالم غريب بعيد " ن هو إذ،الجنون_

إف،الجنون رمزا للبحث عن العالم الجديد

ويرفض قراءة الكتاب بشكل حرفي و يرى أن الانسان أعظم من الكتاب أي من 3المدينة المباركةمقطوعة 

.الشريعة 

.10ص ، )المعربة ( -1
.12، ص )المعربة ( املة -2
.28_27المصدر نفسه ، ص -3
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ه ذس و ثلاثين مقطوعة نصفهافبين خم،ساخرةا الكتاب بلغةذ

1.ا الروح ذو ه،اللغة

:تنبثق السخرية من أمرين2في مقطوعة الكلب الحكيم 

كر ما يناقضه ذ ه المقطوعة تنقل لنا شيئا بذن هأ: الأول

وقد اكتسبت ،مطارالفكرة هنا هي الأ،عن فكرة تعبيرا ليس من طبيعتهاه المقطوعة تعبرذإن ه: الثانية 

.فهو قد سلم بأن السسماء تمطر فئرانا ، الكلب الحكيمرية طابعا جدريا حادا في ما قاله السخ

:نلاحظ 

.   نما هي أخلاقية فلسفيةإو ،ه القطعة ليست هزلية ولا عاطفيةذأن السخرية عند جبران في ه:أولا

.أنه في سخريته يعرض ولا يصدر حكما بشكل مباشر :ثانيا

،فهو لا يكفر بالقيم،ن القيم الدينية الاجتماعيية و الفلسفيةجبران يسخر م:ثالثا 

.قيما معنية من أجل أن يثبت قيما أخرى 

.لكنها من أجل أن تعلن الحقيقة تخفي الصدق لتكشف الحقيقة،ن السخرية تخدعأ:رابعا 

ه ذفه،سخرية أكثر من بعد واحدفال، ات طابع مسرحيذ" " ن السخرية في كتاب أ: خامسا 

.خر لسخرية تجهل كل من الأشخاص سر الآا

الواقع أن  و ،و التفاصيل عنايتها بالكل، أأن السخرية عند جبران رمزية : سادسا 

.

.39_38_35_29_27_25_24_22_21_ 19_18_ 15المصدر نفسه ، ص -1
.15المصدر نفسه ،ص -2
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.أو صيغة موجزة ،ن تجئ أحيانا في صيغة معتدلةعند جبران السخريةأنلاحظ أخيرا _ 

نشعر أن الاخلاق و القيم الدينية .لك يصغنا في مناخ العدمية ذوهو ل،

.

موت "عنه ا ما عبرذو ه،ليهاإو يؤدي ،كل نقد جدري للدين و الفلسفة و الاخلاق يتضمن العدمية_ 

. وقد قتل قتل االله حين قتل النظرة الدينية " االله

نما يعرضها بشكل مشبوهة إو ،ومن الواضح أن جبران لا يحلل تحليلا فلسفيا أو علميا القيم التي يهدمها_

.يظهر خطأ التفسيرات التي تقدمها الأديان و الاخلاق التقليدية فمرفوضة بتعبير آخر،فمتهمة

.يع أن نجد في نتاج جبران صورة فكرية لما يحدث في الواقع العربي في أربعة مستويات ا نستطذفي ه

.لك ضعف الدين و الأخلاق ذم القديمة تتخلخل و تنهار يرافق ندرك أن القي: مستوى الأول - /1

: أولا ا ال الحية الجديدة تتناقض جوهريالأشكو ،لنا الأشكال التقليدية القديمةيتجلى :مستوى الثاني - /2

.وليدة الحياة التي تنشأ:ثانية . وليدة الحياة التي انتهت 

.. : مستوى الثالث- /3

.نسان من جديد ويولد الإ،مستوى الكارثة حيث يموت القديم:مستوى الرابع - /4

.أاوزها و سرعان ما يمكن تج، مرحلة انتقال:العدمية 

ا هدم كل ما يعادي إذلا إون و في نتاجه كله أن يصبح نفسه لا يستطيع الإ-

.حرية الكاملة 
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) لولاله( المهمة التي توح ثورة جبران على ما يسميه بالشريعة العظيمة مقطوعة في كتابه من المقطوعات -

ه الطريقة في رفض الشريعة عن براءة ذو تكشف ه، لشريعة بخضوعه الكامل لهاففيها يتمرد البهلول على ا

كرنا البهلول للشريعة بخضوع سقراط  للشريعة التي ذ و ي،ن تجاوز الإنسانية لكل شريعةوع،الانسان المطلقة

. حكمة بموته 

.المحافظة وبما يغتصب السيادة الحقيقية الشريعة في نظر جبران ترتبط دائما بمقتضيات -

ترتبط بمبدأ .-

.لى الشريعة إن يسلكوا بمقتضاه  لما احتاجوا  ولو يعرفون أ،ى هو الخير الاسمى و مثال الخير أعل

ولم تعد قائمة على ،رتبطة بخير اسمى مفهي لم تعد ،بشكل مغايرا الحديثة -

و معه ،سمىلماضي تابعة للخير الأافكانت في، ذوصورة ،ذإ،مبدأ مثالي تستمد وجودها منه

.لى أن الخضوع لها لم يعد شكلا للخضوع للعدالة إو ،سمى تابع للشريعةصار الخير الأ

.هو الصعلكة على صعيد التجربة الحيائية الحقيقة ل العربي البارز على رفض الشريعة من أجلالمث-

يير يتم في ا التغذوه) السادية و المازوشية ( المثل الغربي البارز هو ساد من جهة و مازوش من جهة ثانية -

.سمىم على تجاوز الشريعة نحو مبدأ الأي يقو ذالاتجاه ال: اتجاهين 

لى مبدأ إوع من الحركة التي لا تصعد من الشريعة فهو ن، ةالقائم على الفكاهة و الدعاب:اه الثانيالاتج

.سمى منها أ

كما يتجلى في مقطوعة البهلول يتجاوز : من جهة :ين الاتجاهين ذفي موقف جبران من الشريعة نلمح ه-

.الشريعة بروح الدعابة بتطبيقها حرفيا 



دراسة محتوى الكتاب:ثانيالفصل ال

90

صلية التي لى الطبيعة الأإبالدعوة كما يتجلى في مقطوعة الشرائع يتجاوز الشريعة: من الجهة الثانية -

.تسبق و التي هي شريعة نفسها 

ا الصدد ذومن الرموز الأولى في ه،أو  تجسدا،اته رموزهاذفي الوقت أكمبد،د يرفض جبران الشريعةق-

.الكاهن : 

راء باســـــــم ــــــــــــقـــوال الفــــــــــــــــاغتصـــــــاب أمو ، النفـــــــاقو ، بذفي قصـــــــة خليـــــــل الكـــــــافر رمـــــــز الكــــــ: هن والكــــــا-

ــــــــســـــــلطة الدي ــــــــيك،رمـــــــز الانفصـــــــام بـــــــين القـــــــول و العمـــــــلالكـــــــاهن في قصـــــــة الأجنبيـــــــة المتكســـــــرة ن و ــــــــ رز ـــ

ـــــــبش ـــــــاقضـــئ ويفعــــــل مــــــا ينـــ نمــــــا هــــــو رمــــــز التحــــــالف مــــــع الشــــــر أي إوالكــــــاهن في قصــــــة الشــــــيطان ،هـــــــــــــــــــ

ــــــةو ،نالشــــــيطا ــــــدعت بالحيل ــــــة ابت ــــــهالكــــــاو ،الكهان ــــــا ذن هــــــو ال لوجــــــود الشــــــيطان ي ابتكــــــر ســــــبب الاهوتي

نق علــــى رجــــل طــــرد مــــن خدمــــة رمــــز الشــــريعة الطاغيــــة الحكــــم بالشــــ" صــــراخ القبــــور " الكــــاهن في قصــــة و 

.نه لم يعد قادر على العمل الكهان لأ

فحياة الفقير مع ، يفه المباشر الأولو الكاهن هو حل،الشريعة  الاقطاعي الغني–سلطة ومن رموز ال-

.عائلته رمز الحياة الإنسانية المقبلة و حياة الغني بين خزائنه رمز الخوف 

لى الثورة على الأسباب العميقة التي تكمن إينتقل جبران ،السلطة و رموزها_ على الشريعة من الثورة-

.وراءها و تؤدي اليها 

وفي ،أو عادات،ه التقاليد عباداتذالتحرر من التقاليد سواء كانت هفيه الثورة هو ذالمظهر الأول له-

وهي قائمة بقوة ،لفاظا رتبتها الأجيال الغابرةأخرة و الآ،ه المقطوعة يسمى  االله و الأنبياء و الفضيلةذه

.عبودية الانسان بقوة الاستمراري هو ذلا بقوة الحقيقة شأن الزواج ال، الاستمرار
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توثق حاضر الناس بماضي وهي التي، ى التمسك بالماضي عبودية عمياءيسم1"العبودية " لة وفي مقا

وهو يرى أن يكون ،فهو يقف ضده،ي مغاير فالزواجأر يخليل جبران رفض أوقد كان لجبران، آبائهم

من غبر أن ولكن، قفا معا" فقال في كتابه النبي ،أو هداية، الزوجين شيء يعين من أجله كوظيفةلكل من 

يقسم الحياة نصفين  صف . ومن هنا تمتلئ كتابات جبران بتمجيد الحب ، " خر يلتصق أحدكما بالآ

.متجلد ونصف ملتهب 

.مة بمنزلة الشعاع من السراج فيرى أن المراة هي من الأ،مة و حال المرأةو يقارن جبران بين حال الأ

و بخاصة حين تكون ،خرخر للآجبران بالتحرر من عبودية الآعند يقترن التحرر عبودية الماضي و تقاليده

لى ماري هاسكل يبرز إل جبران ه الثورة على الاستعمار توضحها لنا بشكل  خاص رسائذه،استعمارا

ا الاهتمام ذوفي تتبعها له، 1919- 1911اهتمام جبران السياسي بالقضايا العربية في الفترة الواقعة بين 

حدى الرسائل المكتوبة في أوائل إتقول ،ففيها كثيير من التضارب،الانتماء عند جبرانلن نركز على مسألة

ية حكومة أخرى أومن الخطأ أن يعتمدوا على ،أن من العبث أن ينتظر السوريون مساعدة تركيا1911

بة مناس1911سنة ويجد جبران في الحرب التي نشبت بين تركيا و الشعب اليمني،

كثر من أألاب ويصف انتفاضة الشعب اليمني بأن الاتراك  أسوأ من الك،"في الاتراك هحية ليعلن رأي

وفي نفس السنة ،يؤكد على الانحطاطية  المطلقة1911نفسها نيسان أخرى أي فيوفي رسالة، ثورة محلية

تراك الشعور الديني لدى لأفيخشى جبران أن يشتغل ا،حين نشبت الحرب بين إيطاليا و العثمانين

.المسلمين السورين 

.372ص , ) المعربة ( - 1
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و بالثورة يمكن إ،قوة  تمكنهم من أن يعلنوا ثورةويؤكد جبران أن للعرب

بخاصة في حالة ،لى الحكومة الأوروبيةإكان إصرار جبران على عدم اللجوء ومن هنا  ، للعرب الانتصار

ولا . الدور العثماني دورذي حاول أخذالدور الاستعماري الانكليزي اللىإيرا مايشير و كث، علان الثورةإ

أن فرحة و ،الحركة الصهيونيةستعماري في القضية الفلسطينية و لى دورها الاإا الصدد أن يشير ذيسنى في ه

م جبران ولخص اهتما". عتقد أن مؤتمر باريس كان فاشلاأ" تمثلت بفشل مؤتمر باريس لقول جبران

.لى أمرين هما الثورة و المستقبل إسة ابالسي

لى إو الدعوة ، يير الفكر و القيملى تغإالدعوة . ملية للثورة الجبرانية ا تكتمل الصورة النظرية و العذوهك

.لك للثورة شاملة و فتح أبواب المسقبلذو ، و التحرر الوطني الكامل، تغيير السياسيال

لك حين نقول أن ذل،لى تغيير طريقة التعبيرإبل تقترن بالدعوة ،الحياةنسان و تغيير الإلى إتستتبع الدعوة 

حدى إلتحرر من الماضي يمتدح جبران في ا اذفي صدد هلى الأشياءإعرا غير طريقة التفكير و النظرة شا

.ي تحرر بخلاف معظم الكتاب الإنكليز ذشكسبير ال1915رسائله 

ــــــرى جــــــبران في رســــــالة  ــــــل أن العــــــودة الى الماضــــــي 1923أخــــــرى وي ــــــى مســــــرحية كلودي أمــــــر تعليقــــــا عل

ي ســـــــيغلب ذيـــــــد الـــــــأو الفكـــــــر الجد،كمـــــــا يعـــــــبر جـــــــبران أي المســـــــتقبل،  غـــــــير واقعـــــــي و مقابـــــــل الماضـــــــي 

ـــــة ـــــب جـــــبران في ،القـــــديم لا محال ومـــــن المســـــتقبل لـــــن " ا المعـــــنى  فيقـــــول ذ1912له ئحـــــدى رســـــاإويكت

.1"يتحرروا من سائر قيود الامس نألكن ثمة أناس يستطيعون ..... "يكون قاسيا على نتاجي

.236ص  ,ً أضواء جديدة على جبران - 1
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ا كــــــان علاقــــــة إذلا إصــــــالة ن الابتكــــــار لا يكــــــون علامــــــة الأإا التحــــــرر علامــــــة البتكــــــار فــــــذا كــــــان هــــــإذ

،و الابتكــــار و الفــــرادة مرادفــــان،ا مــــا كــــان يعينــــه جــــبران و يلــــح عليــــهذوهــــ،وكــــل ابتكــــار فــــرادة،الحقيقــــة

.. ة و يصف الجدة و يسميها هنا الحداثة أو هما اسمان للجد

و الابتكار ،و يشدد على الصلة العميقة بين الحرية من جهة و الابتكار و الفرادة و الجدة من جهة ثانية

.بمدى هدمه ي جبران أبل أن عظمة الشاعر تقاس في ر ،ن حيث أنه تجاوز للسنن المرسومةم،ضرورةهدم ب

عن الأشياء حجم أطيلة حياتي كنت ": رسائله فيقولحدىإا المنظور يصف جبران نفسه في ذوضمن ه_ 

".ما تبني بناء نبيلالأشياء الجبارة التي تدمر كريد اأن فأنا ما الآأ... الكبيرة الجبارة 

يكون الاستقصاء و ،أن جدلية الهدم و البناء شكل آخر لجدلية ثانية اسميها جدلية الستقصاء و الريادة_

نه أليه إنه كان يخيل جبران هو خير مثال على الجنون لأو،شكال الستقصاء الجنونأمن ، داخليا و خارجيا

.مجنون 

.م الخفي الحقيقي لى العاإراء حدود العالم المرئي المحسوس يغال فيما و لاأأشكاله التخيل وهو

.حيث نقارنه بالعقل، ا الصددذية الحلم في هونتبين أهم،الاستقصاء هو شكل من أشكال الحلم

عــن ي يكشــفذو الحلــم هــو الــ،أنــه يكبــت العــالم وراءه و يحجبــهالعقـل يتــيح للإنســان أن يــدرك الواقــع غــير

فهـو يكشـف  جـوهر ،دنى مـا في جسـدهأو ،نسـانفي الحلـم يتحـد أعلـى مـا في روح الإو ، ا العالم و يحـررهذه

لــم و الح، أو شــكلا مــن  أشــكالهما،لى جــبران إمتــداد للحقيقــة و الواقــعإلنســبة وكــان الحلــم با،اتــهذنســان الإ

رسـالة مـن رسـالاته يقـول و في، جبرانا ما كان يؤكدهذوه،نما رؤية حقيقةإو ، هنا ليس حلما بالمعنى العادي

.حلام حقيقة و يردف قائلا أن الأ،في أحلامه كيتس وشلي و شكسبيرى أنه رأ
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غــير أن ،لكــن مــن حركــة مــن التــدرج لا مــن الانفصــام،في استقصــاء الرأيــئ،عــالم الواحــدا يبــدو الذهكــ

. إنما يشير إلا أصبح رهين الواقع المباشر و إو ،إالاستقصاء لا يوصل 

ه، طلاقنإو تحول دور يسره و ،سوار و الحواجزمن حيث هو رائد سلوك من تحاصره الأأيويسلك الر 

ي لا حواجز فيه ذخر القي الآالحقيلمأي وجود العا، المخرج يفترض بالطبع وجود المخرجا البحث عن ذوه

نما إأو دعوة للسفر ،الطريق بين اتجاها أو إشارة لهدفو ،يها كالسفر أو الطريق أو الوحدةوتخط، ولا أسوار

. وعد بمخرج ووعد بالوصول ،لكذهي ك

الوعي : وهي مع تدرجات العالم في الاستقصاء رة في الريادة من عناصر تتساوقا تتألف الصو ذوهك

.ا الواقع و تحقيقه ذلى هإرغبته في الوصول ،خر أجمل وأغنى آيقينه بواقع ،ائد للحدود الر 

.يلاحظه وينتقده، يبدأ بالواقع: الواقعية : فية ا الاتجاه بالواقعية الصو ذيمكن أن نسمي ه

.لى غير مرئية أو غير معلومة إده الأشياء المرئية أو المعلومة يشير فيما ينتق: ية الصوف

وبقدر ما يحمل الفن من العناصر غير المحدودة يكون فنا ،_ 

.عظيما 

ن تظل الحياة ألنظامه من أجل ز للواقع وتحويلا-

.تحويل نظام التعبير لتستطيع اللغة ، ديدة في حركة و تغير مستمرينالج

أن لي أسلوبي الخاص باللغة الإنكليزية لن أتمكن من " و  يتحدث جبران عن موقفه من اللغة العربية فيقول -

.ي غيرت به اللغة العربية ذالتغير اللغة الإنكليزية بالشكلال
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فهي ،نسانيربط تجدد اللغة بتجدد الإ1923ة سن"  المستقبل اللغة العربية" وفي مقالة جبران بعنوان -

.مظهر من مظاهر الابتكار 

.تقليد الماضي و تقليد الغرب :و كلامه على الابتكار يشير مسألتين -

والشرق أنه اليوم يقلد الغرب فيتناول ،لى كيانهإا اقتبسه يث مضغ و حول الصالح مموتقليد الغرب للشرق بح-

.لى كيانه إما يطبخه دون أن يحوله

فلم يعد ،و معنى الشعر من جهة أخرى،من جهةمعنى الشاعر . ه النظرة ذوطبيعي أن يتغير ضمن ه-

. الجديد للعالمنما أصبح رؤيا شاملة إو ،ي يكتب القصيدة الموزونة و المقفاةذالشاعر الشخص ال

شكل ا الذومن ه،ن تجاوز القديموم،نوع من التجديدا في انتاجه جبران شكله الكثير أول ما يفاجئن-

وقصيدة ونثر ،والكلمة الجامعة،الحكاية الرمزيةو ، المقالةو ،المسرحية الحواريةو ، القصة قصيرة و الطويلة نسبيا

.وغيرها

أو عبارة،الليل ،الغاب ،فهو أحيانا يكون مفرد كالجنون ، زالخصائص التشخيصية منها الرموأن هده-

.الخ..... نقطة في البحر _ أو أمثلة الدات الكبرى 

أو ديني  .... قيس ،أو تاريخي هوميروس.... العنقاء _ عشتار _ ايزيس : وهو أحيانا أسطوري -

).النجيل و القرآن . ( الصلب _ الجلجلة 

ستفهام و التعجب يستخدم مختلف الصيغ المؤثرة كالإفهو ينوع هنا و. الخطابية .ه الخصائص ذومن ه-

.و غيرها 
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تكرار عبارة أو وزن أو شكل أو حرف : وهو الانتظام النسقي ،يعتمد على الإيقاعالغنائيةوخصائص -

.وغيرها ... 

).و المحسوس مجرد( لى الحسية إلى التجريد منه إصورة أكثر ميلا :التصويريةوخصائص-

.حيث يركز و يختصر و يوحي :الايجازخصائص -

.ليه  في كلامه على الشعر البسيط و الشعر العاطفي إهب ذيي ذال: البساطة بالمعنىخصائص -

عالم . ا العالم ذليها ضمن هإجبران ونظرنا لما ربطناها بعاإذلا إه الخصائص لا تتضح دلالتها ذأن هغير -

فكار وحديث يحركنا بالأ. كنا بالطبيعة قديم يحر : ويتلقى في شخص جبران ، الحس و العقل العلاقات بين

( و المثال الدي لا ينتهي ) ( الواقع المحدود : ويصدر جبران الواقع عن طرفين متناقضين ، و المثل 

اكرة وبنى ذأي أنه هدم ال،يةلكن تبقى أهمية جبران الأولى أنه سلك  طريقا لم تعرفها الكتابة العرب، )النبي

.فكانت تلك بداية الإشارة 

.من حيث أنه رأي الانسان في حياته اليومية وهبط في منحدراته : حديث 

.أنه رأي الانسان في دروة الإنسانية في كماله و قوته : كلاسيكي ً 

.نه ينتقد الواقع كما لم يفعل أحد من معاصريهلأ:واقعي 

.إح نه لم يطملأ: وصوفي 

.اته أول علامة على الثورة أو التجددذن التشاؤم نه يصرخ حتى التشاؤم لألأ: عدمي 
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].230_215:[ العنوان الثاني عشر 

: التنميط / الارتداد 

أي سؤال جديد حول ،ي سادذعلى مستوى النظام الثقافي ال) انباستثناء جبر ( م يطرح عصر النهضة -

.لك لم يفهم معنى الحداثة ذل. نما كرر الأسئلة القديمة إو ،فنيبداع المشكلية الإ

ومن هنا يتجلى لنا  ،فلم يكن عصر انتاج و يكتشف و يضيف  بل استهلك  مجهود  العصور  السابقة-

أو دخول آليا في آلية الاستعمار لى ماضي إعودة آلية : ن عصر انحطاط مزدوج كيف أن عصر النهضة كا

ات خصوصـــا في لى تحقيـــق الرغبـــإا العصـــر مـــن تطلـــع ذقافـــة رغبـــات تتطلـــب مقاومتهـــا في هـــثتخلـــق هـــده ال-

.كمجتمع العربي جهودا خلاقة كبيرة ،  

هي ثقافة ، و السطح و الخارج ،وفي مناخ الأسطورة القبلية الجديدة تنشأ ثقافة تتمحور حول الظاهر-

،تعطى لما يصنع مميزات و خصائص مايبدع،الشئ  المصنوع 

ئعية التي راذفهي تخلق مزيد من ال،ذمن هنا تخلق ه، 

.شياء تضحي بالبعد المالي للأ

ي لا يمارس ذإف،الإبداعيبداع و ممارسته الفعلا كانت حإذ-

ئدة على المستوى و تلك هي الثقافة السا،سواء للسلفية أو للاقتباسية،ا  الفعل يظل بالضرورة تابعاذه

.فهي تمحو الحاضر وتمحو الشخصية ،ما تجئ من الخارجإو ،من الماضييءأأما : المؤسسات 

هنا لا ،كن نموه تقدم على السطح يقابله تراجع في العمق و الفقرل،تمع العربي ينموصحيح أن ا

تضعف تبعا فمناعة الشعب، درجة الفقرلىإمعظم التنحاء العربية غنية ،ينشأ من الفقر بل من الغنى
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ا تتميز أيضا بغياب ، إنمميز في حياة الشعب بغياب ثقافيتتتين المراحل الأو ،لضعف مناعة الثقافية

.سياسة عظيمة دون ثقافة عظيمةفلا،سياسي

.،ه الصلة الجوهرية بين السياسة و الثقافةذه

،ثقافة الاستهلاك وثقافة الابداع،الثقافة السلطح و ثقافة العمق

غير أن الثقافة التي ، و الثانية تفجر وتغير وتتخطى،الأولى تجمع و تكدس، افة المتاجرة و ثقافة المغايرةثق

تسيطر عليها أو هي ثقافة استهلاك،و تكيفثقافة قبول،تمع العربي من عصر النهضة بعامة 

استلابية اا تبدو نتداد لعلاقة الغائية مع الغيب وهو العلاقة الغائية تكاد أن تكون ام، قيم التبادل السلعي

.الثقافة 

نما تتجلى أيضا في تبعيتها إو ،لا تتجلى استلابية الثقافة العربية السائدة في طابعها الاستهلاكي وحسب

ية ستلاب آخر ناتجا عن الأيديولوجإلى إوبالإضافة ،الرٍأسمالية الصناعية،لنمط الثقافة الرأس مالية الثقافية 

.اته ركاما أو رقما ذا يوضح وجود الانسان خارج ذوه، السلفية الارتدادية التلفيقية

في مجتمـــــع صـــــناعي أدخـــــل في نظـــــام الآلـــــة الســـــائدة تعـــــش : ه الثقافـــــة ذوأن مقيـــــاس وجـــــود الفـــــرد في هـــــ

ـــــا ـــــا دخـــــل فيأ) العـــــربي ( و مجتمـــــع مختلـــــف ،هانئ : ونتيجـــــة واحـــــدة ،نظـــــام السياســـــة الســـــائد تعـــــش هانئ

ذهكــــــ،شــــــيءلىإريــــــد الفــــــرد مــــــن إنســــــانيته وتحويلــــــه تج

.يعد وحده كافيا يلزمه التغيير الثقافي الشامل 
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:العلاقة بين العربي و النظام الثقافي السائد

).حياته اليومية ( و سياسية للجمهور العربي ،و نفسية،جنماعيةالى دراسات إالاستناد -

:ثقافته اليوم عبر ثلاث وسائل ذأن الجمهور العربي يأخ-

.الرياضة / 1

).مصورة ،مجلة ،تلفزيون ، سينما( الصورة _ الفيلم /2

.و الوسيلتان الأخيرتان هما اللتان تحركان مجموعات الجماهيرية ) الغنية على الأخص( اعة ذالإ/ 3

لثقافــــــة الجماهيريــــــة ه اذأن هــــــ،لــــــكذفــــــلا بــــــد أن نــــــرف مــــــن نتيجــــــة ،ا أردنــــــا أن نفهــــــم نتاجــــــا مــــــا إذ

ـــــاج فهـــــي،تخضـــــع لقـــــوانين الســـــوق ب أن ه الثقافـــــة يجـــــذولفهـــــم هـــــ،الصـــــناعة _ شـــــكل مـــــن أشـــــكال النت

ــــك عــــن طريــــق ذو ، مهــــور ينســــى وضــــعه كمســــتغلي يقــــوم علــــى جعــــل الجذنحــــدد المنحــــنى الجــــوهري و الــــ ل

.غراقه في عالم تخيلي استيهامي و تنتصر فيه دائما قوى الخير على قوى الشر إ

نتجيها في لى مإبالنسبة تهأنه حشد عددي تتمثل أهمي،ه الثقافةذيبدو الجمهور العربي في منظور هاذكه

.جوبة الجاهزة لا في الاستسلام للأ،فالثقافة الحقيقة تكمن في القدرة على التاؤل، كونه طاقة استهلاكية

:وأن أشكال سيطرت الثقافة هي

.ليست استمرار القديم نما هي آلة محدثة إاليوم ،تثقيف الجماهيرسيلة الحاسمة في هو أن الو :الأولى 

بداع  الثقافي الإ،ه الوسيلة لا تقوم على الكلمة ذهو أن  ه: الثاني 

.العربي 
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ن تأثر وأ، يتضاءل ليصبح في مرتبة ثانوية،ا المستوى الجماهيري ذكتاب على ههو أن دور ال:الثالث

البصرية في - وأن الثقافة السمعية، و التي احتلت مساحة واسعة،

ذلكن ه، أي بثقافة الكلمة،البلدان المتقدمة تطور طبيعي لوضع مشبع بالكتاب

فة أن سيطرة الثقاو ، ن ثقافة اللغة و الكتابعزلة عوفي، عزلة عن البحث العقلي و أفاقهوهو في،العربي

ا شأنه تعني مزيدا من السير في اتجاه القضاء على الكتاب و الابتعاد عن ذالبصرية في مجتمع ه–السمعية 

.مية خر من الأآمية بنوع فهي محاربة للأ،القراءة

لا  بمجرد إشيءز عنه بأي ولكن لم يعد يتمي،و العقل، نسان يتميز عن الحيوان بالنطقوقد كان الإ

.استخدام اللغة 

وان ينسان حالإ"ليوم فعلينا أن نعرفه بقولنا أما ا، " نسان حيوان ناطق الإ:" كنا نقول مع أرسطو 

".يسأل 

و الثاني ،لا بموروثهإ،أو يفكر، لى أن العرب شعب لا يقدر أن يعيشإالسائدة هي أن يشير أن الثقافة 

يؤكد على أن :الأولالوجه ،بداع الشعوب الأخرىإلا بإلعرب شعب لا يقدر أن يعيش لى أن اإيشير 

.ما يصح عند غيرنا يصح عندنا :لثانيا.كر و الوجهذ و ت،اكرةذالثقافة 

:كد على النقاط التاليةأا الوضع نذدم و كل هاستنادا على ما تق

ويشارك في ترسيخ ،ي يعرقل نمو الوعي من جهةذن أن تنقد أشكال الوعي الغيبي البد للطبيعة ملا: ولاأ

.الثقافة الماضوية من جهة ثانية 
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ترى الثقافة التقليدية السائدة أنه ،أنه غامضلىفهو ع،مفهوم  التراث نفسهأول ما يجب نقده هو:ثانيا 

.أو أصل لكل نتاج لاحق ، بمثابة جوكر

يمكن ، مع اتجاهات في الماضي،على الفكر التقليدي كردة فعل ،يتعاطف الفكر التقدمي المعاصر: ثالثا 

.سواء كانت تمثل ثقافة النظام السائد ،

و من التراث فه،أو العلاقة به،في مسألة الارتباط بالتراثالعبثيةمن الشعر مثلا يوضح مدى ذأخ: رابعا 

.هي أن ينتجوا ما يختلف ،هو سلسلة التي تواجه المبدعين العرب، أن الشعرو ، الجانب الأكثر حضور

].252-233: [العنوان الثالث عشر

.شكلانية الايصال / الارتداد 

عتباره كاملا انما يشمل أيضا إو ،ملا  من حيث هو نظرة وموقفعتباره كالالى أصل إلا يقتصر الارتداد 

.من حيث هو بنية وتعبير 

لمتلقي في التراث النقدي صال الشعر بين أو مسألة العلاقة بين المبدع و اتشكل مسألة التعبير و الات

ونظاما جديدا للحياة ،كان الإسلام رؤيا جديدة للكون. مدار للجدل أكثر من ثلاثة عشر قرنا العربي 

.بل كان انفصال عنها ،أي أنه لم يكن استمرار للقديم للجاهلية العربية

لى أنه يعبر التعبير إني الإسلام للشكل الجاهلي عائدا هل كان تب:ا الموقف يطرح عددا من التساؤلات ذه

اته ؟ذسلام بحيث استحال تغييره حتى على الإ،هبية ذاللغوية و ال. عن شخصية  العربي لا عمل إ

فهي  تحتاج  ،في التراث العربيورا قديمة ذسألة التعبير و الاتصال جملى أن إه التساؤلات لا يشير ذأن ه-

.لى دراسات نفسية و اجتماعية إلك ذك
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فقد حارب ،يديولوجية الإسلامية بالشكل الجاهليالإهو أن الشاعر المسلم أفصح عن ،تاريخيا ،الثابت 

شعراءك،الخلفاء بالطرق الفنية وامتدح النبي و ، ي ابتكرته الجاهلية نفسهاذالتعبير الالجاهلية بأسلوب 

.مراء وغيرهم لجاهلية في امتداحهم للملوك و الأا

:و من نتائج الشعر

.قائم بداته ،الشكل واء حيادي ،الفصل بين الشكل و المضمون / 1

.لك وجود مسبقا ذبل المضمون هو ك،ليس الشكل بالنسبة للشاعر/ 2

وأن يحس الصياغة ،و يؤلف،ن ما يطلب منه هو أن يصوغإف،شكله ومضمونها كان الشاعر يرث إذ/3

.فهو لا يبدع بل ينسخ ويصوغ ،ن يجيد في محاكاته و استعادتهأو ،و المؤالفة

.أي في مستوى الطبيعة و الغريزة ،و الدين،و الحلم،الشعر في الجاهلية فاعلية أولى في مستوى العمل/4

.مية ا هو جزء في  الجماعة الإسلاإنمو ، اتاذليس الشاعر في الإسلام /5

:ور التاريخية لمسألة التعبير و الاتصال في الشعر العربي تفيدنا في ملاحظة الأمور التالية ذه الجذوه

العقود الخمسة الأولى التي تلت ظهور في،مر الأول هو أن النتاج الشعري العربي ضعف كما ونوعاالأ- /1

.الإسلام 

ـــــــاج الشـــــــعري العـــــــربيالأ-/2 ـــــــاني هـــــــو أن النت ـــــــدأ بـــــــالنهوضمـــــــر الث لا حـــــــين بـــــــدأ الشـــــــاعر يقـــــــيم إ،لم يب

،مــــن جهــــة ) المعــــنى الــــديني ( ماعــــة و بينــــه وبــــين الج،مســــافة بينــــه وبــــين الأيديولوجيــــة الدينيــــة مــــن جهــــة

.ات و الجماعة ذأي الانفصال بين ال
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ج الأصلي السلفي للسلوك ذ يتطابق سلوك الخلف مع نمو : آن الأخلاقي في_ التكيف اللغوي - /3

.ابق تعبير الفرد على النمودج البياني الأصلي للتعبير يتط

و القآن يأتي في ،جماللى الحديث في مقام الإإالشعر العربي القديم هو بالنسبة ا التكيف أن ذيعني ه- /4

.و مرآته ،و شرحه،و ترجماته،جمالو التفصيل هو في لسان الأ،مقام التفصيل

هو رفض ،طار بحثناإليه الماضوية في إوأبرز ما تؤدي ،سميه الماضوية أا هن العربي بمذومن هنا انطبع ال- /5

.بل الخوف منه ،أو غير المألوف ،

بدأ مما يسمى عصر ،.. الأفكار ندرك الدلالة في صراع ، ا كلهذفي ضوء ه- /6

.النهضة حتى اليوم 

ا القول ضوء المسار التاريخي ذه،ر العربي بلغة يفهمها الجمهوريجب أن يكتب الشاع: حين نقول اليوم 

: لمشكلة التعبير و الاتصال 

وهو ، خرشعر يكون للآلفا،و لا يقول شيئا لانه يكرر بداهة وه، ا الجمهور ذنه لا يحدد هفهو مبهم لأ-أ

الصلة ،مهور تحديده المشكلة ليست في تقرير الصلة بين الشعر و الجذن هلأ، شكلة الحقيقيةخارج الم

.تحديد الجمهور 

ي جزء من الأيديولوجية و التي ه،وقه بالثقافة السائدةذفهم الشعر وت،نحدد الجمهور السائد على صعيد

هي الموضوعات الغزلية و الجنسية ت السائدة في الشعر العربي اليومو الواقع أن الموضوعا، السائدة

.و الثانية المعادل السياسي للرومنطيقية العاطفية ،الأولى رومنطيقية، السياسية–والموضوعات الاجتماعية 
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نما مجموعة من إو ،واحدة،ا ثقافةذوليس ،من طبقة واحدةا الشعر ليس ذو الجمهور الدي يخاطبه ه

.فرادالأ

الفئات إذلكن 

.المسودة 

يذا هو الوضع الذمجتمعا تقليديا ه،في بنيته الأيديولوجية  الغالبةذإ

هة ثانية ولا ميزة من ج،لى  ارتباطه بالحداثة من جهةإأقول المبدع لا يثير ،يعيش فيه الشاعر العربي المبدع 

.ة ه الحداثذعن أسماء كثيرة تنتحل ه

ا ذهك،كيف يعبر بحداثة: متلازمين ات وجهينذالشاعر يواجه على الصعيد الفني مشكلة اذأن ه

بل يستوحيها ،ا الشاعر هو أن ينتج فعالية جمالية لا يستوحيها من العادة بقوة الأيديولوجيةذأن دور هايبدو 

.على العكس من الطاقة الكامنة 

توفيقي / ي تبسيط:الأولى : ه الفعالية الجمالية ذالعربيين مستويات لهشعر و النقد في الهناك اليوم 

.تجاوزي ، جدري ،تعميقي :والثاني ، وهو السائد" "

ه الجزيئات ذة تركيب هومن إعاد،لى جزيئاتإه الحيلة الشكلية تقوم على تفكيك بنية البيت القديم ذوه

.في نمط آخر 

فاللغة ،نمطية مشاركة في تعميم الاستلابه الذو تعميم ه،النمطية القديمةيعمم ا المستوى ذالشعر في ه

.
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وبين الفرد ،بين فئة و فئةيهمل  الفروقات  النوعية : كميا لى الجمهور  إا المستوى ينظر ذوالشعر في ه

.ضمن الفئة الواحدة الفردو 

يقف من الناحية الظاهرية مع الطاقة المقموعة العاملة لتغييرا المستوى ذوالشعر في ه

.قيقة يقف مع العادة السائدة ه في الحلأنبكاملها 

تائج إعطاء الأولوية ه النذمن ه، كون الشعر فعالية جمالية تغيريةا الموقف نتائج تتناقص مع  ذوتنتج عن ه

ه النتائج إعطاء ذومن ه،ي يرى أنه يلائم لنقل ما يعانيهذيجئ التعبير فيبحث من الشكل الثم،للمضمون

ثر مما هي الكشف عن أك،فهامه و إقناعهإن الغاية لأ، أو السامع أيا كان دون تحديد، الأولوية للقارئ

.أعماق الشاعر وعوالمه الداخلية 

.،لنتائج تجريد العشر من طبيعته الخاصةه اذومن ه

و الموضوع لا ، و الفكرة لا المعاناة،والوصول لا المغامرة ،أنه الزواج لا حب: و الشعر في المنظور مؤسسة 

.و العادة لا الطاقة ، اتذال

النقد العربيان من فينطلق الشعر و ، بداه جبران خليل جبراني ذفهو مستوى ال: المستوى الثاني أما في

.وليس مجرد عادة ثقافية ،كالجنس ،و كالحلم أ،رى أن الشعر فاعلية  أولى كالحبموقف ي

استخداما لكلحيث نجد في نص ما : لى كما يلي أصوغ المقدمة الأو - /1

.صلية أا الاستخدام ذونجد طريقة في ه، أصلا على الصعيد اللغوي العام

مادي شأن الأيديولوجية كشريحة من الأيديولوجية الثقافية ليس له وجود المقدمة الثانية هي أن الشعر  - /2

.أو السياسية ، الدينية مثلا
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التحتية يعني أن تطور البنية يذو ال،أو التطور اللامتساوي،المقدمة الثالثة هي أن القانون  التفاوت- /3

.تطور البنية الفوقية لايلازمه بالضرورة مباشرة

بد في بحث مسألة التعبير و الاتصال من ملاحظة القضايا فلا،بما أن الحالة

:التالية 

.ثقافة تقليدية متخلفة ،أي ثقافة الجماهير ،أن الثقافة ا-/آ

لى الأيديولوجية إلأيديولوجية الثقافة متقدمة جدا بالقياس أن الشعر كشريحة مستقلة  نسبيا من ا-/ب

.السائدة 

شكال الموروثة اوز الأشكال تعبيرية لم تتجأالمستقل نسبيا للتعبير الجمالي أتاح ابتكار ،أن التطور -/ج

.وحسب 

نفصال عن الجمهور لى الاإأي أدى ،ائدة وقيمتهاصال عن الثقافة السلى الانفإا التطور أدى ذأن ه-/د

.الشري السائد 

نما يجب أن تكون له كما إو ،لا يكفي أن تكون له ثقافة عامة،نسان الفن أو يتمتع بهوق الإذلكي يت-/ه

.يقول ماركس ثقافة فنية 

شكاله التعبيرية أو حول الشعر ند المشكلة النقدية الأيديولوجيةعه المقدمات ذفي ضوء هأتوقف قليلا

يمثلها ،مدحية ، الأولىالجمهور السائد في الشعر العربي من العلاقة مع : والتي نصوغها في نوعين ، المتقدمة

.جمالية ،و الثانية إبداعية،تعليميةة النقدية يمثلها نتاج تبشيرية و الثاني،الشعري النتاج 
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و يكتب كأنه في ،فيسلك،سقاط أحكامه على الواقعإة في لى المغالاإتؤدي العلاقة الأولى بالشاعر 

تكشف عن أن أما العلاقة الثانية ف،كر بأسلوب الفخر عند شعراء الماضيذ مما ي،وضع توتري حقيقي

.لكنه يتميز بين مستوياته و طرقه ،لى العمل التغيري ككل لا يتجزأإالشاعر ينظر 

ا الاغتراب ذفأن الشاعر يكشف عن ه،أما في العلاقة الثانية،القارئ لاقة الأولى يموه اغتراب الشاعر في الع-

ذريا في هذتعيد النظر جوالثاني عليك أن، ما ترثه من دين و أخلاق مجد عظيم لا يضاهى: لأول ا

.اتك ذنه مبعث اغترابك عن لأ

حيث التطور لا أي من،شعريمن حيث نتاجه الداته قضايا فنية كثيرة ذيطرح النقد الأيديولوجي للشعر -

:ا يلي ممن حيث النظرية ونوجزها في

.ه الطاقة ليست وحيدة ذن هإف،كان الشاعر يخاطب القارئ  كطاقةا  إذ- /1-

.ه الطاقة كثيرة ذوأن ه،ا أصح أن الشاعر يخاطب القارئ من حيث أنه طاقةإذ- /2-

.بنية التحتية الاقتصادية و علاقتها الأساسية صحيح أن الشعر كجزء من البنية الفوقية يتفاعل مع ال- /3-

.غرائيةإصفات زخرفية  القارئ  بحيث يرى فيها،الموروثة  التي تستعاد بزي جديد ن القيم الجمالية أ- /4-

.تجاوز للراهن واحتجاج على الصورة الثانية ،وهو بجدته نفسها ،الشكل الحديث يصدم لجدته- /5-

ي يكتبذأن الشاعر ال،تاج القديمة عامل اغتراب وتغريبشأن علاقة الإنلقديمة أن اللغة الشعرية ا- /6-

.نسان نما يكون مشاركا في تغريب الإإ،لا يكون مغتربااليوم بالطرق الشعرية القديمة 

:لى أمرين إا الصدد أن نشير ذوفي ه-

.عرية القديمة أو ثوريتها تتضمن نفي اللغة الش،هو أن جدة اللغة الشعرية:مر الأول الأ-
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.في نفس الوقت ديد حين ينفي القديم يكون طالعا فالج،هو أن النفي الجدلي : مر الثاني الأ-

فهي تنويع ،وق الشعري السائدذو الت،و النقد الشعري السائد،يبدو فيما تقدم أن الشعر العربي السائد-

.وق القديم ذوالت، و النقد القديم ،الشعر القديم 

هي انعكاس لسيادة الثقافة التقليدية على الصعيد ،التقويم الشعري على الصعيد الجماليلإنتاج و أن سيادة ا-

و جمالية الخضوع ،فهناك جمالية موروثة،طبيعية لعلاقة إنتاجية تقليدية سيادة الثقافة نتيجةو ،الأيديولوجي

.للمعيار 

،وعممها" النهضة عصر " ا تبدو الأيديولوجية التقليدية التي اذهك-

ال ضائعا الفرد العربي ماز و ،على الواقع ما أصبح غريبا عنه،يعد يحمل الطاقة على الاستمرار

.ستوى أعمق جدورا مستوى الطبيعةخاص يتصل بمو ،عام يتصل بالايديولوجية، على مستويين عام وخاص

ولا يفيد هنا تحرر ،و ايديولوجيتها،لا حرية الخضوع للسلطة السائدةإ،ضياع العاما الذولا حرية للعربي في ه-

.على الصعيد الخاص من القمع الخاص 

أو أقول أن الشعر ظاهرة  ،أو الحياة العامة،وهو يؤكد هنا على أنه لا يقصد أن عزل الشعر عن الجمهور-

.ذكافية ب

ن الرغبة في المحافظة على القيم القديمة للغة إذأو بأخرى يتضمن ،جةبحل رفض للحداثة الشعرية الحقيقية ك-

.الشعرية 
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وأن استمرار ،رفض لتفجير الواقع وقيم رفض الثقافة التقليديةحقاالحديث ، ا يكون رفض الشكل ذوهك-

التعبيرية هي دليل على فتحطيم البنية ،هنية القديمةذالبنية التعبيرية القديمة دليل على استمرار البنية الثقافية ال

.الخروج من البنية الثقافية القديمة 

لا ،إا كله ما يشير أخيرا ذأن ه-

.لى الوضوح الكاملإيمكن أن يصل البحث فيها 

].278_255[العنوان الرابع عشر 

صدمة الحداثة 

طار النظام العالمي الحديث إدخال مجتمع ما في إي مجموعة الوسائل التي تمكن من هقافية الامبريالية الث_ 

سساته الاجتماعية سواء الاغراء لى أن تكييف مؤ إذة التي تؤدي بالطبقة التي تقود هوهي الطريق

.الفساد،القوة،الضغط

كر أين قرأته  ذ لك لم أعد أذ،ى معناه الأساسياكرة  بتقريب  بنية  تحافظ علذا تحديد أستعيده من الذه"

".كره أنه عالم اجتماعي أمريكي ذ وأنما أ

فتعني المركز المهيمنأما عبارة ،الأوروبي _ ام أمريكي لى نظإير عبارة النظام العالمي الحديث تش

ا لم ينطلق من إذ،المستوى سيكون سطحيا و مستورااذغير أن البحث في ه،الولايات المتحدة وحدها 

.ورها الأولى ذالعربية الحضارية مع الخارج في جبحث الصلات 

ين كانوا ذعلى العكس هم ال،إأما فارس فلم تكن  بالنسبة _ 

.عن شعب بدوي وهو المسلم ذ: مشكلية فارس 
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.لحضارية اليونان هي المشكلة  اكانت

.فهي آلة لتزكية العقل و الفكر ) خصوصا ،المنطق( من اليونان آلة التفكير ذنأخ- /1

فهما في جوهرهما واحد لأ،و العقل الفلسفة اليونانية،التوفيق بين الدين الوحي العربي- /2

.واحد 

لابد بأن نلاحظ أن الموقفين ) ابن تيمية ) ( العقل و المنطق(وآليتها المعرفية رفض الفلسفة اليونانية - /3

.لا ينطلقان من الإقرار بأن لدى اليونان معرفة حقيقية مثلنا نحن العرب ولين كما يمثلهما الغزالي الأ

.د العرب لدى اليونان معرفة كما عنفهو يقر بأن ،غير أن ابن رشد يختلف عن الغزالي اختلاف أساسيا_

بأن الوحي هو ،ينطلق من الايمانفهو من جهة : عن تناقض أساسي ي يمثله الغزاليذيكشف الموقف ال_ 

.و من تفسير العالم بمقتضى الوحي ،و المعرفة نوع من تفسير الوحي، حة الكاملةالحقيقة الصحي

ي استعاده مفكر و عصر ذف الهو نفسه الموق،ي إتخدناه في علاقتنا المتجددة بالغربذو الموقف ال" _

".النهضة 

ن جميع أو ، ترق حاسمذبحيث تق،ريا التلفيقيةذمبريالية الثقافية تخلخل جن الإأو _ 

.ما نتادوله اليوم فكريا و حياتيا يجيئنا من الغرب 

أي العربي لن ن الر وأ،لك مشكلة مصريةذنما هي كإو ،ه المشكلة مجدر مشكلة حضاريةذليست ه

.ه المشكلة ذإذلا إ،تكون له أية  قيمة

أي ،طار يتحدد دور المبدعا الإذوفي ه، نومن نحن من أجل أن نعرف ما نكو ،يجب أن نعرف ما كانا

ار طإوضمن ، بداعلإأي دور الشخص المهيأ القادر على طرح الأسئلة الأساسية لتحديد أهمية ا،دور المبدع
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سألة الجوهرية ليست في أن لك أن المذو ، مشكلة الكتابة التي نحن في صددها،الفنيمشكلة التعبير الفكري

وليست له ذا كله نافذفه،،مثاليا أو ماديانحلل 

.بداع ي نقصده الإذأهمية على الصعيد ال

ولا أن ؟بداعيا إهل مشكلتنا هي ؟وم أن يتابع في فكره وفنه وشعره يمكن للعربي اليهل ،المسألة هي

.جوبة الماضيتكون أجوبة مغايرة لأ

ه المشكلة ليس أمرا سهلا ذومن الطبيعي أن نقد ه، شكلة القديمة للحضارة العربيةلن نطلق من تحديد الم

وتعرف جميعا أن ،عجزا أراء الواقع و التراث معايخفيخرلآو تأجيله  لسبب أو أ،لكن تجاهله أو اهماله

.نما هي ثنائية تفاضل إو ،أو جدلية، ه الثنائية ليست تعادليةذه

تعليمي  يؤكد للإنسان ما وهو شأن كل فكر،هو في أساس تعليمي) و الشعر( نإذأن الفكر العربي  

لى المستوى الديني ع) كير ذ الت( لاستعادة التكرارية كانت اولئن، و يجب أن يتدكره ،أي ما نسيه،يعرفه 

.دب مرض و آمنة إصحة و عافية ف

يعد لمن أشبهه دون مبالغة بنوع من الثورة الكوبيرنيكية ما يمكن أحدث في مناخ هه الهيئة ، لك ذمع 

.نسان شريكا له بل صار الإ،المطلق الإلهي وحده مركزا

نما هو نقص إوكل ما يحدث ، وليس هناك ما يخلق أو يصنع ،كان مكتملا : رؤية العالم تغيرت ا ذهك

ا إنمأو فعلا اكتمل و انتهى و ،يعد ثباتالمالصوفية غير أن الكمال في التجربة . لى كماله الأول إبالقياس 

طار التاريخي رؤيا الإاذفمن ه،الحديثةبل هي مصطلحاتنا ،ريةذا المعنى رؤيا جذ. صار حركة 

.ثورية 
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لا إ،فليست الفاعلية السياسية المباشرة في الجمهور العربي الراهن، أن التقاء شعريا التقدمية و السلفية

.خر للمحافظة على التراث باكثرة أشكال المحافظة تقليدا أو سلفية سم الآالإ

نقدر أن ندخل الفلسفة مثلا  ،ثقافة في العالم اسية من حركة الن التفاعل و التبادل هما خصيصة أسأ

ي ذالدخول في الأفق الغير أن، ى الفلسفة ينطلق على العلم أيضاما ينطبق عل،بنيتنا الثقافيةبالمعنى الدقيق 

ن معظم ولها لأ، تقويم للثقافة العربية السائدة بشكلها القديم و السائد إعادة أبديليه يقتضي بادإشير أ

ويرتبط ،ت الفنية حول التجربة الشعرية العربية الحديثة يجد أصوله و مسوغاته في مفهومات جماليةالإشكالا

وأن فهم ،ائقة  مشحونة ذما تزال ال،وقية للشعر العربي  الحديثذلتالسبب الثاني بالممارسة النقدية  ا

تغيير مفهوم للثقافة  أكثر شمولا ن الأو ، عمل على تكوين قيم ثقافية جديدةحاضرنا الثقافي فهما عميقا و ال

وعلى مختلف ،الثقافة هنا هي ممارسة التحرر بجميع أشكالهو ،و أكثر جدرية،من المفهومات التقليدية

في الثقافة أن البحث و ،ن قوة الثقافة الموروثة ثقافة الطبقات القديمة التيبوقراطية  الاقطاعيةأ،المستويات

.تنهض عليها العلاقات التي تمثل للشعب مجموعة رموزه الحياتية و الفكرية ور التيذالعربية البحث في الج

فقد عرف ، فة العربية  هو كمن يسير في أرض ملغومةلكن ثمة أشياء لابد أولا من أيضا منها أن تقويم الثقا

.لا بقوة القمع إ

:لى إن تقويم الثقافة العربية يعود أو 

.اته ذلى النتاج الثقافي بإالنظر - /1

.ليس لمؤسسة سواء كانت سياسية أو اجتماعية أو ثقافية - /2

.ليس كاملا ولا مقياسا مطلقا ولا حاكما وغير ملزم : لا قدسية للتراث - /3
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البحث تجاوز مشكلية  الثنائية  / ا النقد ذأي له،هذلبدهية الأولى لا عادة التقويم هن من المقتضيات اأ

.الغرب / العرب ،وبخاصة ثنائية  النبوة التقنية

].297-281:[العنوان الخامس عشر

.التجاوز/ الحداثة 

ــــاج عموديــــة الشــــعرإنمــــا أعــــاد إشــــعرا و " عصــــر النهضــــة " ج لم ينــــت ــــ،نت ــــه الحركــــة  و علــــى ال رغم ممــــا حققت

ـــــة هـــــو الـــــن عصـــــر جمـــــالإفـــــ،العربيـــــةالشـــــعرية ـــــرى أن أو ،ســـــائدي مـــــا يـــــزال يوجـــــه نتاجهـــــا الذالخطاب ننـــــا ن

).الوزن( لى الخطاية إين يكتبون نثرا يميلون ذوال،لى النثرإين يكتبون وزنا يميلون ذالشعراء ال

لغـــــــة ( ،تـــــــببـــــــل يـــــــتكلم كمــــــا يك،لا يكتــــــب المبـــــــدع كمـــــــا يــــــتكلم، ن في النظريــــــة الشـــــــعرية الجديـــــــدةإ

ن أو ،زمن في الشـــــــعر القـــــــديمن الـــــــزمن في التجربـــــــة الشـــــــعرية هـــــــو نفـــــــس الـــــــأ،)الكـــــــلام بحســـــــب الكتابـــــــة 

القائــــل بــــأن الشــــعر هــــو يصــــدرون عــــن الــــرأي ،منيــــة الراهنــــةين يمارســــون الكتابــــة الشــــعرية في الفــــترة الز ذالــــ

.تعبير طبيعي واقعي

ــــة أســــاس مشــــتركلــــيس هنــــاك أو النهضــــ ا إنمــــ،فهــــي لم تنطــــق مــــن أصــــل قــــديم مســــيحي، ة العربيــــة الغربي

.وثني-انطلقت من أصل مغاير يوناني

،تخيلـــــي بـــــين الفكـــــر و الواقـــــعنـــــه يجابـــــهلأ،،ن كـــــل تعبـــــيرعن الواقـــــع هـــــو نـــــوع مـــــن الاســـــتعارةأ

.ويكون أكثر واقعية حيث يكون التجابه جدليا 
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هنـــــــاك نـــــــص محـــــــدد لشـــــــاعر محـــــــدد يكـــــــون ،لـــــــيس هنـــــــاك شـــــــعر في المطلـــــــق، ن لـــــــيس الشـــــــعر ماهيـــــــةأو 

فـــــلا بـــــد ،لا في ضـــــوء ماضـــــينا الشـــــعريإحاضـــــرنا الشـــــعري لا نقـــــدر أن نفهـــــم ننـــــاأأو لا يكـــــون و ،شـــــعريا

.ين الجوابين ذمن أن نستحضر ه

،حـــــددوا المعـــــنى التخيلـــــي،ونـــــازك الملائكـــــة،و المتنـــــبي،وعبـــــد الوهـــــاب البيـــــاني،ن لـــــزهير ابـــــن ســـــلمىأو 

يحـــــــدد الجرجـــــــاني المعـــــــنىو،،لهم هـــــــي أفكـــــــار منقولـــــــة في قالـــــــب وزنياقـــــــو أن أو 

ــــــي ــــــ، التخيل ــــــه صــــــدقذهــــــو ال ــــــتأو ،ي لا يمكــــــن أن يقــــــال أن ــــــه ثاب مقيــــــاس ومــــــا نفــــــاه منفــــــى،ن مــــــا أثبت

ام يخــــرج بالكلمــــات في شــــعره وأن أبــــو تمــــ، نــــه لــــيس ثابــــته يفلــــت مــــن كــــل تحديــــد لأأنــــو ،للصــــدق الشــــعر

.فهو يشحنها بدلالات جديدة ،العادة،ضعت له أصلاعما و 

و عـــــــــن ، أاللغـــــــــة الشـــــــــعرية تكشـــــــــف عـــــــــن الإمكـــــــــانأساســـــــــيا علـــــــــى القـــــــــول أن، الثـــــــــورةتقـــــــــوم هـــــــــده 

ن وظيفـــــة اللغــــة البديهيـــــة هـــــي تســـــمية أو ، وهــــي تـــــنهض عـــــن الثــــورة فكريـــــة،عـــــن المســـــتقبلأي ،الاحتمــــال

ـــــة  فـــــنإن لغـــــة كـــــل أأي ،الأشـــــياء بأسمائهـــــا ـــــد أن تكـــــون منطقي ـــــتي تـــــؤدي إســـــان عاقـــــل تري ليهـــــا مـــــن إن ال

في حــــــين أن اللغــــــة ،ورا حــــــادا بــــــالواقع يكشــــــفه و يضــــــيئهن الشــــــاعر يعطينــــــا شــــــعأو ، اللجــــــوء غــــــير منطقيــــــة

.العادية تموه الواقع و تقنعه 
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] .315- 301.[ العنوان السادس عشر 

:بيان الكتاب 

لتحــــــريضأي فــــــن التعلــــــيم وا، أي فــــــن القــــــول العملــــــي،لى العمــــــلإي يــــــدفع ذالخطابــــــة فــــــن القــــــول الــــــ

وهــــي أت حاجــــة عضــــويةنشــــ، هميتهــــا و دن أأو ،فهــــي القنــــاع و التــــأثير

.طريقة تعبير

لكـــــي تجـــــئ أحســـــن وقعـــــا و أوضـــــح وربـــــط أجزائهـــــا بأحكـــــام ه المعـــــاني ذلتنســـــيق  فهـــــو ترتيـــــب هـــــأمـــــا ا

.إبل هي أقرب ، وأن الخطابة مقترنة بالبلاغة، غاية

وقد ، عام سيد القبيلة و حكيمهالبشكفالخطيب في الجاهلية،السيادة و السياسةن الخطابة مرتبطة بأو 

نمـا إو ،نـهأذا لا تخاطـب الكتابـة السـامع عـبر أو ،الأكثـر فاعليـةو ،رقىلى أوجها البلاغي الأإبة وصلت الخطا

.خر نصا يشاهده ويتأمل فيه تطرح أمام الآ

نمـــــا يطلـــــب منـــــه إو ،نتجـــــه الشـــــعراء الســـــابقونأنتـــــاج مـــــا إن يعيـــــد أا القـــــارئ لا يطلـــــب مـــــن الشـــــاعر إذ

.أن يبدع شيئا جديدا 

الابداع ا سر ذن هإ،ن الجديد  هو بالضرورة أفضل منهأأو،ا كله لا يعني أن الشاعر القديم انتهىذه

.ي يخضع له التحول الحضاري الذ

كأن اللغة هنا ليست غير متوقع  عالما-الكتابة عند الشاعر الحديث هو الذي يخلق فكرا ن شكل إ

نما هو ، وإوتعلمنا أن علم الجمال  ليس ثابت، الكتابة  لا تعبر عن الشئ بل تعبر عن كل شئالمخلوقة، و 

.علم جمال المتغير 



دراسة محتوى الكتاب:ثانيالفصل ال

116

أهم آراء النقاد : المطلب الثاني 

). أزمة الحداثة العربية :  ( أهم آراء النقاد

20:48الساعة 2013ديسمبر 1: محمد شداد الحراقي 

لقـد قـارب محمـد شـداد بـين الخطابـات المعلنـة و الواقــع المعيشـي و قـد جعـل لافتـة الحداثـة و التغيـير مجــرد 

فكـان محمـد شـداد موافقـا لمـا جـاء ،بعادهـا الحضـاريةمن ركب في مركـب دون إدراك لفلسـفتها و اسـتيعاب لأ

لم يكــن أدونــيس مخطئــا قــط حينمــا تحــدث عــن أوهــام : " بــه أدونــيس لقــول مــا جــاء في أزمــة الحداثــة العربيــة 

الحداثــة في الــوطن العــربي و إن كانــت الفــترة الــتي كتــب فيهــا هــدا الموضــوع مخالفــة تمامــا عمــا تحييــاه الأمــة الآن 

." فقد كانت ملاحظته ترجمة صريحة و آ منة لواقع الأمة . اجتماعية و اقتصادية تغيرات  سياسية

في تمثلهــــــا لقــــــيم و قــــــد ركــــــز أدونــــــيس علــــــى المراقــــــات الغربيــــــة الــــــتي كانــــــت تشــــــهدها البلــــــدان العربيــــــة

ى أن الـــــبلاد العربيـــــة قطعـــــت أشـــــواطا كبـــــيرة في مجـــــال التحـــــرر القيمـــــي و صـــــلت لمســـــتوى أالحداثـــــة ، فقـــــد ر 

ـــــا ظلـــــت متخلفـــــة في مت ـــــة في حـــــين أن بلادن ـــــق بالحداثـــــة و أصـــــبحت تضـــــاهي الـــــبلاد الغربي قـــــدم فيمـــــا يتعل

. الحداثة العلمية و السياسية و لم تستطع فرض وجودها  من هده الناحية 

رواد الأمة و رجال الفلسفة و المعرفة ،ين حكيم زمانهو كان ال،في الحداثة الغربية كان العالم يفيد قومه

و سلكنا ،و عدينا الفلسفة الآداب و الفقهاء،فتركنا للعلم و العلماء، ا عندنا فلقد سلكنا طريقا مغايراأم

طريق خطرا ، طريق المال و الشهرة و الرياضة و الفن ، أما العلماء و رجال الفكر و الفقه و العلم فيكاد لا 

. يعرفهم أحد
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ن الغرب تتطلب انتهاج سبله في تقديس العقل و احترام أن في نظرة محمد شداد إن استعارة الحداثة م

. الفكر و مراعاة حقوق الإنسان و التفكير و الحق في التعبير و المساواة 

: محمد علواش 

، حيــث )مجــال الأدبي و الفــني(وقــد وقــف محمــد عنــد مجــال هيمنــة عليــه التحــديث الغــربي بشــكل واضــح 

و نظـر إلى مجمـل الآداب و الفنـون ، س عليه عنـد أصـحاب نظريـة الحداثـةوجد القوانين العلمية و معايير تقا

تأخر ـو الفقـر و الـ، 

. ا الوضع تم الانفتاح على الغرب للإبداع و التوليد   ذو لمواجهة ه

لحداثة أصبحت عقيدة فنية لدى النخبـة المثقفـة و شـباب الفـن في مشـرق العـالم وقد أوضح شكري بأن ا

و إن الحداثـة بمعناهـا الغـربي و العـربي علـى السـواء تواجـد ، ومخرجـا مناسـبا مـن حالـة الضـياع ،العربي و مغربـه

دبيــة و النقديــة شــكري عيــاد المــذاهب الأ( إلى تــدمير عهــد النظــام وإن الحداثــة تــرفض التقاليــد الفنيــة الســابقة 

ا الكـلام ربـط بـين الحداثـة ذو إن هـ). 71-70، ص 1993، سـنة عند العرب و الغربيين ، عـالم المعرفـة

أن : " لقـــد حــدد شـــكري أزمــة الحـــداثين العـــرب ،فكلاهمــا يـــدعو إلى  تــدمير عهـــد النظــام،العربيــة و الغربيـــة

الحداثي العربي له حضوران يحرص عليهما  قدر استطاعته

حضــوره أمــام مراكــز الثقافــة الغربيــة  ، الأول لمحاربــة التخلــف و الثــاني –1-2

شــكري عيــاد .(

). 18المذاهب الأدبية و النقدية ، ص 

أن تنسحب مظلة الحداثة بضمانيها الغربية و المشاريع النقدية                          إن الواقع الثقافي العربي يرفض_ 
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إن الإشكالية الأخيرة عند الحداثين العرب هي موقفهم الذي ينطلق من التمرد على التقاليد الموروثة _ 

.  و رفض الحاضر المزري 

تاريخ الإنسان ، كما يتوهم بعض الناس أن إن الواقع أن حقيقة الحداثة ليست حديثة أو جديدة في _ 

.معظم تصورات و الأفكار و المبادئ التي تحملها قديمة في تاريخ البشري

إن الحداثة عند دعاة التغريب في الفكر العربي المعاصر تمثل الصورة المنحرفة لسعي الإنسان إلى _

).36عدنان رضا النحوي ، الحداثة في المنظور إيماني ، ص( التجديد 

 _ .

دم هو اكتشاف غير صحيح للحداثة 

.ئم و التقليد غير صحيح للغربا راجع لعدم المعرفة الصحيحة لمعناها و أيضا النسخ  غير ملاذوه

ا لا يدل إلا على مستوى العجز و الإنحراف ذا لعدم تعاملها غير الحضاري مع هدا التحديث و هذوه

. في فهمنا لحقيقة الحداثة 

ي ارتكب من أوهام الحداثة ذونيس فكرا صحيحا معبرا عن خطأ الي أتى به أدذلقد كان الفكر ال

و قطعية لواقع الأمة العربية في ، تى لإستنتاجات و ملاحظات صحيحة صريحة فقد أ،في الوطن العربي

ا لقطعها أشواط كبيرة في مجال ذو ه،تمثلها لقيم الحداثة فقد ركز على المفترقة التي تشهدها البلاد العربية

لك أن تضاهي ذم في الحداثة الفنية و استطاعت بالتحرر القيمي ، و قد وصلت إلى مستوى متقد

إلا أننا ظلمنا . و المشاركة في مختلف الإبداعات الفنية ،لبلاد الغربية في المدارس و التيارات الحدثيةا

و إن . و التي بقيت مشاركتها هامشية غير فعالة ،متخلفين فيما يخص الحداثة العلمية و السياسية
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ا على  ذدنا هفقد ساع،هأدونيس قد تنبأ أو رأى مكان سيحدث في مستقبلنا المعاش و بفضل ما جاء ب

رؤية مواطن الخلل و حجمها لإعاقة في إنجازاتنا و سلوكاتنا على أرض الحداثة ، لأننا باسم الحداثة 

ا لعدم استخدامها ذغير سليم للمشروع الحداثي ، و هفقدنا التوازن و التخطيط الاستراتيجي

أو كقيمة ،ة في كل تفاصيل حياتناأو جعلها ثقافة عام،الاستخدام الصحيح في العلم و الابتكار

. عالمية لتجديد العقليات و السلوكيات و المناهج 

بـل الإنتـاج و الابتكـار و تقـديم العلـم و العقـل ، إن استعارة الحداثة من الغرب تتطلب عدم النسـخ 

شـــجيع تو ، ت دعامـــات تكنولوجيـــة و معرفيـــةو مراعـــاة حقـــوق الإنســـان و بنـــاء مجتمـــع أسســـه علميـــة ودا

. العلماء و النبغاء و تحفيزهم على الابتكار و مواكبة التطور الجيد السليم 

. أهمية الكتاب : المطلب الثالث 

، افـــا كبـــيرا عصـــف ببنيـــة التقليديـــةفقـــد شـــهد في الســـابق  انعط،إن للكتـــاب  أهميـــة في الشـــعر العـــربي

ا التحول الذي يعتبره الكثيرون من قبيل ذن هو لنعلم أ. انفجارا من كيانه فكان أن انفجرت تلك البنية 

. الصدفة أن ما له أسبابه و دوافعه المنطقية 

فقد أثبت في صدمة الحداثة قد احتضن ،

لميزات الثقافية لك الصراع ، فتأتي تحولاته تعبرا عنيفا عن تلك اذجميع تلك الإشكالات ليصبح مستقر 

. وصولا للقصيدة الحدثية أو الحداثة عموما  
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: الخاتمة 

بحــــــث في الإتبــــــاع (و بنــــــاءا علــــــى مــــــا تم عرضــــــه في كتــــــاب الثابــــــت و المتحــــــول ،خلاصـــــة القــــــول

في طياتــــــه و الإبــــــداع عنــــــد  العــــــرب الجــــــزء الثالــــــث صــــــدمة الحداثــــــة للكاتــــــب أدونــــــيس الــــــذي حمــــــل 

ا لا يســـــعنا إلا أن ذو لـــــ،مجموعــــة مـــــن الأفكـــــار المهمـــــة و الدالـــــة علـــــى دراســـــة المعـــــنى و بنيـــــة الحداثـــــة

ـــــنقـــــول أن البحـــــث في مجـــــال الحداثـــــة اســـــتدعى العـــــ ا مـــــن خـــــلال ذودة إلى جـــــذورها الـــــتي أنجبتهـــــا ، ل

: ا يمكن أن نقف على أهم النتائج التي توصل إليها بحثنا و هي ذه

والرغبـــــــة ،و الـــــــتي هـــــــي صـــــــراع بـــــــين النظـــــــام القـــــــائم علـــــــى الســـــــليقة،مفهـــــــوم الحد

. و التي نشأت هي العهدين الأموي و العباسي ،ا النظامذالعاملة لتغيير ه

ــــيس ــــة للكاتــــب أدون ــــاب صــــدمة الحداث و الــــذي هــــو ،ومــــن وحــــي هــــده الفكــــرة يظهــــر لنــــا أن كت

. لحداثة الغربية عبارة عن مفارقات بين الحداثة العربية و ا

لــــــــك لانتشــــــــاره الواســــــــع في ذو ،هــــــــو موضــــــــوع شــــــــامل وواســــــــع الانتشــــــــارإن موضــــــــوع الحداثــــــــة

.حيث شكل تغيرا جذريا في كل مناحي الحياة ،مختلف أرجاء العالم

و هــــــي الــــــتي أدت إلى ظهــــــور عوامــــــل كثــــــيرة في القــــــرون البعيــــــدة ،إن الحداثــــــة في أصــــــلها غربيــــــة

.ون الحديثة و نتائجها في القر 

ة ـــــــــالـــــذي يمثــــــل النهض،إن أدونـــــيس اعتمــــــد في تبـــــين معــــــنى و دراســـــة الحداثــــــة علـــــى البــــــارودي

و خليــــل ،كانــــت لهــــا مقارنــــة مــــع الذاتيــــةالــــتيانو أيضــــا جماعــــة الــــديو ،علــــى معــــروف الرصــــافيو 

. و حركة أبوللو التي كانت مقارنة مع النظرية،مطران التي كانت له  مقارنة مع المعاصرة
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وإن الثنائيــــات الموجــــودة تــــدل علــــى أنــــه لــــيس هنــــاك غــــربي متفــــوق علــــى العــــربي ، فهــــي تــــدل 

. على أن الإنسان واحد حدث له في ظروف و أوضاع معينة أن يتقدم أو أن يتأخر 

إن أدونـــــيس بـــــين الحداثـــــة في الشـــــعر فـــــإن الشـــــعرية عنـــــده لصـــــيقة بالشـــــاعر فهـــــو مـــــن يصـــــيغها 

.فها من قراءته المتعددة و القارئ مسؤول عن اكتشا

كـــــأن . إن شـــــكل الكتابـــــة عنـــــد الشـــــاعر الحـــــديث هـــــو الـــــذي يخلـــــق فكـــــرا عالمـــــا غـــــير متوقـــــع 

. -القصيدة ليست شكلا يحضن الفكر-لكتابةاللغة ليست المخلوقة بل الخالقة و ا

ــــــه مــــــا مــــــن شــــــكل معطــــــى محــــــدد يمكــــــن أن يكــــــون في مســــــتوى تجربــــــة   ــــــا أن ــــــة تعلمن إن الكتاب

ـــــيس علـــــم ثابـــــت إنمـــــا هـــــو علـــــم جمـــــال كيانيـــــة  ، و إن الكتابـــــة علمتنـــــا أن علـــــم جمـــــال الشـــــعر ل

.متغير 
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: الملخص 

لنـا الحداثـة مـن منظـوره يمكن القول من  قراءة هدا الكتاب ومن منظور الكاتب أدونـيس الـذي بـين 

العـــرب اســـتخدمت مـــن منظـــور خـــاطئ في تقليـــدهم للغـــرب و هـــدا مـــا أدى إلى تقييـــد العقـــل و مـــلء 

. في القرون القديمة الماضية التفكير و الإبداع وهدا كله راجع إلى أصولها الغربية مند ظهورها

) أي موضوع الحداثة (وإن هدا الموضوع 

ولكـن رغـم سـلبيتها إلا أن أصـلها هـو معرفـة مـا كنـا عليـه و مـا . 

داثها للتطــوير و محاولتهــا لتغيــير في مختلــف  نحــن عليــه و القيــام باصــطلاحه و قــد ذكــر الكاتــب بــأن إحــ

.  مناحي الحياة الإنسانية 
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