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  مقدمة
اخةلفة اةجاهاةها من حيت ، عذف النقد الأدبي في مريذةن طههذ مناهج نقديب جديدب     
؛ المةلقي( دهن القطبين ايخذين ،النص ،الأدبي )المؤلفؿ اب  العمػعلى أحد أقطكيز الةذ

لةها الخاذجيب هجعؿ الةي بجلة العهام، ياقيبػالمناهج الرؿ بالمؤلف في طالاهةماـ فكان 
هدان  لنص، المناهج  النرقيب هاهةمة باجاءت ه، الأدبيؿ المذجع هالمقصد في العم

إلى  المةلقي، ػكالأدبي ألا ههللعمؿ الاةجاهان  أهملا القطب  التالت من  العمليب  الإبداعيب 
الراحب النقديب ي ػهذ الأرار الدي يؤدين فمحاكلب إبراز الد جاءة نطذياة اهةمة بن.أف 

الةي   منهجا للقراءة كالةأكيؿ،ي " الةي ةعد ػأبذذ هدن النطذياة "نطذيب الةلق ؿهلعالمعاصرة 
هآلياة مفاهيـ هالةي ةرعى ؤلى ةأرير ، الألمانيبككنرةانس في أحضان مدذرب الأراس 

ؤلا أن آلياةها طلة ةنطيذيب هّةجذيديب في ، هنقدنقراءة النص الأدبي ؤجذائيب لبلهذب مرةهياة 
براز ، الكتيذ من الأحيان حيث حاكلت هذن النظريب التكرة على الةهميش الذم يعانين المةلقي كا 

 مكانةن كأهميةن.                  
إف عمليب الةلقي في أكضح مفهكـ لها هي عمليب مشاركب كجكديب ةقكـ على الجدؿ بيف       

يتب كالشكلانيب، المةلقي كالنص. كهي لـ ةكف بالضد ةجان أم مقاربب مف المقاربات النقديب الحد
 -"المؤلؼ ككانت أهـ نقلب قامت بها هي الةحكؿ مف قطب ،كغيرها ،كالبنيكيب، كالةفكيكيب

إنما جاءت لةعلي  القارئ"، فلـ ةقؼ نظريب الةلقي ضد منهج معيف، -إلى قطب "النص النص"
 كةخلصن مف رطكة المؤلؼ.  مكانب القارئ بعد أف أهمؿ في الدرارات الحديتب،

كضكع بحتنا يةمحكر حكؿ نظريب الةلقي كةجلياةن في الركايب، كالركايب الةي اخةرناها إف م    
هذن الأديبب الةي ةةميز  ،«أحلاـ مستغانمي»للركائيب الجزائريب  com. هي ركايب نرياف

 بكةاباةها النركيب، كالةي ةرجمت أعمالها إلى الكتير مف اللغات منها الفرنريب كالإنجليزيب،
لى أف نصكصها أصبحت ةشكؿ ظاهرة بارزة على صفحات الانةرنت كمكاقع بالإضافب إ

الةكاصؿ الاجةماعي، كحصدت بذلؾ الكتير مف الأكرمب كالجكائز الأدبيب. ما جعلنا نطرح عدة 
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كما هي الأرس الأكليب الةي اعةمدت  كيؼ نشأت نظريب الةلقي؟ :نفكر في حؿ الإشكاليب ايةيب
  ؟ ”.comيضا كيؼ ةجلت هذن النظريب في ركايب "نرياف.كأ ها؟ك منظر هـ عليها؟ كمف 

لقد جاء البحث في فصليف بعد المقدمب كالمدخؿ؛ حيث حاكلنا في المقدمب الإلماـ بجميع     
 جكانب البحث كالإجابب عف الإشكاليب المطركحب، كالإجابب عف الأرئلب الةي هي محكر بحتنا.

 ككذلؾ عف الركايب الجزائريب رم الحديث كالمعاصر،ةحدتنا فين عف الأدب الجزائ ؛أما المدخؿ
 )نشأةها كةطكرها(.

حيث قدمنا  (جمالية التمقي كأبرز المنظريف)الذم عنكانن  ةنطلؽ الدرارب في الفصؿ الأكؿ:    
خصص لأجؿ  :كاف الأكؿ حكؿ نشأة النظريب كظهكرها، تـ المبحث التاني ؛فين تلاتب مباحث

عمدنا فين إلى فأما المبحث الأخير  كؿ المعرفيب لهذن النظريب،البحث عف الإرهاصات كالأص
البحث عف أبرز منظرم نظريب الةلقي، كعف أهـ المفاهيـ الإجرائيب عند الرائد الألماني "هانس 

 ركبرت ياكس".
 ."com . أما الفصؿ التاني المعنكف ب: ةجليات جماليب الةلقي في ركايب "نرياف    
درارب ةحليليب للركايب  عرضنا  فالمبحث الأكؿ بعنكاف : فصؿ إلى مبحتيف،قرمنا هذا الفقد     

درارب جماليب فنيب  أما المبحث التاني عنكانن: فين ملخص الركايب كدرارب لشعريب عنكانها،
كأيضا ةحدتنا عف الأراليب لبلاغيب المكجكدة  بحتنا فين عف الفضاء اللغكم في الركايب، للركايب،

 ارةعارة ككنايب.في الركايب مف 
أضفنا ك  ،المةكصؿ إليها مف خلاؿ البحثتـ ةأةي الخاةمب كالةي جمعنا فيها أهـ النةائج     

المةطلع  لأجؿ الةرهيؿ على القارئ "أحلاـ مستغانميأدرجنا فين الريرة الذاةيب للركائيب " املحق
  .فهـ هذا البحث البريط

 هي أهـ ما ركزنا علين في هذا البحث، كانت أرس نظريب الةلقي خاصب عند "ياكس"     
حيث حاكلنا الةقيد بأهـ ايليات كالمفاهيـ الإجرائيب الةي حددها "ياكس" في كةابن "نظريب 

كانت هي المحيطب بأرئلب هذا البحث، بحيث اةبعنا في بحتنا منهجيف كصفي  الةلقي"،
ت عديدة كمةنكعب، كأهمها كاف كةحليلي، أما مف ناحيب المراجع كالمصادر الةي ارةخدمناها فكان
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المصدر  كاف هك جماليب الةلقي" "لهانس ركبرت ياكس" بةرجمةن العربيب "لرشيد بف حدك"، كةاب"
إضافب إلى ركايب  جؿ ما جاءت بن النظريب لىالأراري الذم رمح لنا بالةعرؼ ع

 .comنرياف.
ى المدكنات كالدرارات الةي كمف الصعكبات الةي كاجهةنا في هذا البحث مرةبطب بقلب العتكر عل

" في كؿ المرةكيات )الليرانس كالمارةر كالدكةكران( ككذلؾ ايراء  دررت ركايب "نرياف دكت ككـ
 المخةلفب كالكةابات الكتيرة كالمةعددة حكؿ جماليب الةلقي.

كخةاما نةكجن بالشكر الجزيؿ إلى الأرةاذة المحةرمب "حاكـ عماريب" الةي زرعت فينا ركح      
العمؿ كالاجةهاد كالرغبب في البحث في هذا المكضكع، كذلؾ بةكجيهاةها، كما هذا إلا تمرة جهدنا 

 البريط.

كأف يرةفيد منن غيرنا في  نأمؿ أف يناؿ هذا البحث المةكاضع المرةكل المطلكب،      
 الله. شاء المرةقبؿ إف

 
 
 

 كم فاطمة الزىراءالطالبتاف : زا                                         
 محمدم فاطمة                                                  
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 : مدخؿ
 :الأدب الجزائرم الحديث كالمعاصر

كؿ منظكـ كمنتكر أنةجن أدباء الجزائر منذ نشكء منذ نشكء الدكلب  الأدب الجزائرم هك      
ارريف ةاريخ دخكؿ الارةعمار الفرنري الجزائريب الحديتب يكمنا هذا. كيعد الكتير مف الد

( للجزائر ةاريخا لنشكء الدكلب الجزائريب الحديتب؛ على اعةبار أف الجزائر قبؿ هذا 1830)
الةاريخ كانت ةابعب للدكلب العتمانيب رياريا. كقد ةكفرت الجزائر على أدب كأدباء لـ يصلنا عنهـ 

ماريب كما قبلها. لكف الدارس المةمعف كالباحث إلا القليؿ النادر خاصب ما ةعلؽ بالمرحلب الارةع
ةلؾ، كباجةهادن  الجاد يرةطيع إيجاد عدد مف النماذج الأدبيب الةي ةمتؿ هذن المرحلب أك

كمداررةن لهذن النماذج يرةطيع ارةخلاص نظرة عامب حكؿ الأدب الجزائرم في هذن المرحلب 
 الزمنيب الةي ةعد مف أهـ مراحؿ الجزائر الحديتب 

كاصطلاحا جاءت مف  ،حديث الكجكد زمنيا كنعني بن كؿ ما هك ،الحداتب مف الحديث    
مصطلح حديث >> يدؿ على الجديد كالميؿ إلى  كهك( modernisme) اللفظب الأجنبيب

كالةحرر  ،كلكنن  اةجان جديد مهمةن مصارعب القديـ  بارـ الجديد ،كليس مذهبا معينا ،المعاصرة
ككتيرا ما ةرةبط الحداتب  1ضاميف الةي مضى عليها الزماف .<<مف إرار القكالب كالم

كمف الدارريف مف يراكم بينهما فكؿ أدب حديث يعدٌ  ،فيرةبط كؿ منهما بايخر ،بالمعاصرة
بداع .  معاصرا، ماداـ فين ةجديد كا 

نترا أنةج خلاؿ العصر  أما قكلنا أدب جزائرم حديث فنعني بن كؿ أدب نظما كاف أك     
كيةعلؽ الأمر بالقرنيف الماضييف؛ القرف الةارع عشر كالقرف  ،يث للدكلب الجزائريب الحديتبالحد

لأف الهكيب الجزائريب بدأت معالمها في  ،العشريف أم منذ احةلاؿ فرنرا للأرض الجزائريب
فلا يمكف إدراجها في  ،كهي حديتب نربيا بالنربب للمرحلب المعاصرة ،الظهكر منذ ةلؾ المرحلب

 ر الأدب الجزائرم القديـ .إطا
                                                           

 ـ1999| ق1419 ،02ط، بيركت، دار الكةب العلميب ،1المعجـ المفصؿ في الأدب ج ،محمد ةكنجي -1
 .349 ص
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كالمعاصرة مف المعاصر ككلاهما مف العصر، أم أف الشخص المعاصر ينةمي إلى      
الأدب الذم أنةج في العصر الحاضر.   العصر الذم نعيشن كنةفاعؿ فين، كالأدب المعاصر هك

حدتا،  الحدث الذم يعاصر شاعرا أك الشاعر أك كالمعاصر بالمفهكـ الأدبي القديـ >> هك
كأبي فراس معاصر  ،كينبغي بالةالي أف يةميزا بصفات مةشابهب، فالبحةرم معاصر لأبي ةماـ

كمصطلح المعاصرة كالمعاصر أصبح  1للمةنبي . كما أف الشعكبيب عاصرت نكبب البرامكب .<<
يدؿ على المرحلب الأخيرة مف العصر الحديث، بحيث يككف الشيخ البشير الإبراهيمي، متلا، 

 بينما أحلاـ مرةغانمي أديبب جزائرم معاصرة. ،إلى العصر الحديث ينةمي
 :الأدب الجزائرم الحديث -1

كمف الدارريف مف  كنهايب القرف العشريف. 1830هك الأدب الذم ينةمي إلى المرحلب بيف      
يجعلن بيف ةاريخ احةلاؿ الجزائر مف طرؼ فرنرا إلى غايب نهايب الرةينات مف القرف العشريف 
.كيعد ما بعد هذن المرحلب أدبا معاصرا، على اعةبار أف عددا مف أدباء المرحلب الأخيرة مازاؿ 
معاصرا . لكف الأدب الجزائرم الذم ينةمي إلى بدايات العصر الحديث قليؿ جدا بؿ نادر 

الأمب الجزائريب مف  الذم كاف هدفن الأراري محك كالربب الأكؿ في ذلؾ هكا الارةعمار،
 ارةبدالها بأمب فرنريب على غرار ما فعلةن كتير مف الدكؿ الارةعماريب آنذاؾ.الكجكد ك 

يعد نكبب حقيقيب للجزائر كشعبها في  ، ـ1830إف دخكؿ فرنرا إلى مدينب الجزائر رنب      
>>فقد كاف حادث احةلاؿ الجيش الفرنري لمدينب الجزائر صدمب عنيفب  مجالات الحياة كلها،
جميعا حيث كجد لهذا  المغاربييفبؿ هزت نفكس  ف الأحرار مف الأعماؽ،هزت نفكس الجزائريي

الاحةلاؿ صدل في الشعر الةكنري كشعر المغرب الأقصى يكمئذ فضلا عما كةبن أدباء 
كالأمير عبد القادر،  كمحمد بف الشاهد، حمداف بف عتماف خكجب، الجزائر كشعراؤها أمتاؿ:

                                                           

 .802ص، المرجع نفرن -1 
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هؤلاء جميعا الشعكر القكمي الكطني الةحررم ربما  فظهر في شعر، كقدكر بف ركيلب، كآخركف
  1لأكؿ مرة في ةاريخ التقافب الجزائريب.<

لقد كاف للارةعمار الفرنري دكر كبير في ةدني المرةكل التقافي كالفكرم كخاصب منن      
كلكف ، كليس في طلبن العلـكقد ةضافرت الأرباب لابةعاد الجزائرييف عف  الأدبي في الجزائر،

بؿ رادن الضعؼ كأترت فين ، فظؿ يراكح مكانن نافرا مف كؿ جديد ةطكيرن كالارةقاء بن، في
فرغـ محاكلات الجزائرييف أف يفككا الحصار الذم ضربن مف حكلهـ الاحةلاؿ   >> العاميب،
فإف الأدب العربي في الجزائر قد ةطبع بطابع خاص نةيجب ضعؼ اللغب العربيب كندرة   الأجنبي،
فغدا الأدب خاليا مف الإبداع في كتير مف أحكالن بربب انشغاؿ كتير مف  2كالنقد.<<المررحيب 

في رلرلب مقاكمات لـ ةةكقؼ حةى بدايات القرف العشريف ، الجزائرييف بمقاكمب فرنرا كمحاربةها
الذم أطؿ على الجزائر بكجن جديد ةرربت معن بعض الةغييرات كاف لها اتر في ةغيير الفكر 

دخكؿ المرةعمر إلى محنب هذن المرحلب .لقد ةعرضت التقافب العربيب في الجزائر منذ كالأدب في 
بالغب القركة>>إذ لـ يرةهدؼ الارةعمار ارةيطاف الأرض، كاغةصاب خيراةها فقط، كلكنن عمد 

كذلؾ بالقضاء  ، كقطع أكاصرن العربيب الإرلاميب كذلؾ إلى فصؿ الشعب الجزائرم عف جذكرن،
كالارةعاضب ، كمصادرة الحريات العامب ةمد على اللغب العربيب كالتقافب الإرلاميب،الةدريجي المع

  3عنها بنشر تقافةن كلغةن، كصحافةن الناطقب بآرائن.<<
تكب  هك تـ جاءت بدايات القرف العشريف لةلبس الجزائر تكبا جديدا لـ ةلبرن مف قبؿ،     

ف لـ يكف مشابها للةجديد الذم حدث  ةجديدا كاملا أك الةجديد في الحياة في شةى مجالاةها كا 
في الشرؽ كفي الغرب. كها هي ذم الأحزاب كالجمعيات ةةأرس لةحاكؿ بدكرها إحداث ةغير 

                                                           
المدررب العليا للأراةذة في ايداب ، محاضرات في الشعر الجزائرم الحديث كالمعاصر، عتماف حشلاؼ -1

1ص:، جامعي الرنب التانيب، الإنرانيب ببكزريعب مادة الأدب الجزائرم للةككيف عف بعد   
، ـ2007 ،5ط، زائرالج، دار الرائد للكةاب، ديثدرارات في الأدب الجزائرم الح، القارـ رعد الله أبك -2

 .6ص:

 .11ص:، ق1426ـ/2005 ،بيركت ،دار الجيؿ، 1ط، محمد صالح الجابرم الأدب الجزائرم المعاصر -3
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في الحياة الجزائريب مهما كاف بريطا لعؿ المكاطف الجزائرم في كؿ مرةكياةن يرةقي شيئا ما 
عربيب في الجزائر نجد الشيح محمد إلى مصاؼ الحداتب المةأججب في كؿ مكاف. كعف النهضب ال

كفي مقدمةها نهضب  >>النهضب العربيب في الجزائر بجميع فركعها، البشير الإبراهيمي يقكؿ:
كليدة الخمس التاني مف هذا القرف الميلادم، كقد ربقةها إرهاصات كةباشير  الأدب العربي،

اضطلع بن نفر  ، ربيب القكاعدكلها لـ ةربؽ ابةداء هذا القرف، كربقها كذلؾ ةقدـ مشهكد في ع
ارةطاعكا بكرائلهـ الخاصب أف ينفلةكا مف الحكاجز الةي كضعها الارةعمار الفرنري عف قصد 
في ربيؿ الةعليـ العربي،  فنفرت طائفب قليلب منهـ إلى مصر، كرجعت بزاد مف القكاعد العربيب 

كنفرت طائفب  للراف العربي،في جميع مقكماةن كمنها ا المرزكءكرعت بن مداها في ذلؾ القطر 
كما أدت جمعيب العلماء المرلميف ، 1أخرل كتيرة العدد إلى جامعب الزيةكنب بةكنس.<<

الأميب عف الشعب الجزائرم، كبذلؾ أةاحت لكتير مف شباب  الجزائرييف دكرا بارزا في محك
 الجزائر فرصا للنهكض بالعربيب كآدابها.

إلى غايب نهايب القرف العشريف، كيككف بذلؾ قد عبر مراحؿ كيمةد الأدب الجزائرم الحديث      
زمنيب مةغيرة الأحداث رياريا كاجةماعيا كاقةصاديا، ليعبٌر في كؿ مرة عف آلاـ كآماؿ الشعب 
، الجزائرم؛ بدءا بالتكرة المباركب الةي كاف لها الفضؿ في ةحرير الجزائر مف المرةعمر الغاشـ

لةي كانت ةحديا آخر كاد الاخةلاؼ فين بيف الأخكة أف يفةؾ إلى رنكات الارةقلاؿ الأكلى ا
بالبلاد كمف عليها، لةأةي مرحلب الربعينات بما لها كما عليها، كهذن المرحلب الأخيرة اةرمت 

كمف الدارريف مف يبدأ  ، بازدهار أدبي عبر عنها كعف الةحكلات الةي عاشةها البلاد آنذاؾ
 مف هذن المرحلب. الةاريخ للأدب الجزائرم المعاصر 

 
 

                                                           

 ،1ط:، بيركت، دار الغرب الإرلامي، 5ج، آتار الإماـ محمد البشير الإبراهيمي، أحمد طالب الإبراهيمي-2
رائد الشعر الجزائرم في ، "محمد العيد آؿ خليفب أبي القارـ رعد الله، )ةصدير لكةاب 256ص: ،ـ1997
ـ(. 1961القاهرة، دار المعارؼ، الحديث الحديث"، العصر   
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 : الأدب الجزائرم المعاصر -2
يمتؿ الأدب الجزائرم المعاصر، مرحلب جديدة في مرار الةطكر الأدبي الجزائرم كالعربي      

كذلؾ ةبعا للةغيير  ، بشكؿ عاـ. حيث نلحظ لن ةطكرا على الصعيديف المكضكعي كالفني
لى الةغيرات الةي طرأت في الحياة الرياريب الحاصؿ في الحياة الاجةماعيب كالاقةصاديب، بناء ع

>>إف الكاقع الاجةماعي الذم ةغير ةغيرا عاما فرض على الشعراء أف يكةبكا ، أكاخر التمانينات
ابف المرحلب، كليس غريبا عنها. يؤرس كيجرب في الكقت نفرن. كالنص  نصا هك نصا جديدا..

نما مف خلا كهؿ  ؿ الشكؿ كالمضمكف معا.)...(المعاصر لا يحدد مف خلاؿ الشكؿ كحدن، كا 
عصرن مشدكدا في الكقت ذاةن بحباؿ عصكر غبرت مف خلاؿ ارةباطن  الناصيمكف أف يككف 

 1بالماضي بحكـ التقافب الةراتيب.<<
رابقا فإف كؿ أدب جزائرم أنةج خلاؿ المرحلب الممةدة بيف  كبناء على الةقريـ الذم ذكر    

ا هذا يعد أدبا جزائريا معاصرا، كمف أهـ ركادن نذكر الطاهر أكاخر القرف العشريف إلى يكمن
كطار، ككاريني الأعرج، كالطاهر يحياكم، كرشيد بكجدرة، كأميف الزاكم، كربيعب جلطي، كأحلاـ 

 مرةغانمي.
 : الركاية الجزائرية: النشأة كالتطكر -3

في الكطف العربي كلن،  إف نشأة الركايب الجزائريب الحديتب غير مفصكلب عف نشأة الركايب    
كقد ةأترت الركايب العربيب كمنها الجزائريب بالركايب الأكركبيب، كما أف هذن النشأة ةخةلؼ في 
ظركفها مف قطر عربي إلى آخر، غير أف جذكرها مشةركب، ةرجع إلى القصص القرآني كالريرة 

ق( كمقامات 398ق/358النبكيب، كما أنها ةعكد إلى مقامات بديع الزماف الهمداني )
ق( الةي ةرجمت إلى عدة لغات منها الإنجليزيب كالفرنريب كالألمانيب 556ق/446الحريرم)

 فضلا عف الفارريب كالةركيب.
                                                           

عبد الغاني خنشلب، إضاءات في النص الجزائرم المعاصر، دار الألمعيب للنشر كالةكزيع، قرنطينب،  -1
 .08، ص 2013. 1ط
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إف اةصاؿ العرب في العصر الحديث بالغرب أنةج ةأترا كبيرا بالمناهج الغربيب الحديتب     
في المجاؿ الأدبي كالفني عند الغربييف  كالنظريات الأدبيب كالفكريب كالفلرفيب الةي أدت إلى تكرة

ككاف لها انعكاس كاضح على تقافب الأدباء كالمفكريف العرب الذيف أةيحت لهـ فرصب الدرارب 
فجاءكا بأفكار مرةحدتب أدت إلى ةطكر في مجاؿ  ، أك الحياة لمدة زمنيب هناؾ قي الغرب ػ

إذف، فهي ذات ةقاليد ، ريب لـ ةأت مف فراغالكةابب الأدبيب.>>فنشأة الركايب العربيب كمنها الجزائ
ةأتريب ما بهذا الفف كما عرفةن )أكركبا( في  ، فنيب كفكريب في حضارةها، كما أنها ذات صلب

   1العصر الحديث، خصكصا بعد شيكع مصطلح  الكاقعيب.<<
يد بف كمف الركايات الةي ةؤرخ للركايب الجزائريب الحديتب ركايب "ريح الجنكب" لعبد الحم   

هدكقب. كهي الركايب الةي يكاد يجمع عليها الدارركف كالنقاد بأنها البدايب الفعليب للركايب الجزائريب 
الناطقب باللغب العربيب.  كةبت هذن الركايب أتناء مرحلب رياريب حرارب كخاصب في ةاريخ الدكلب 

م أعقبةن رنكات عديدة الجزائريب المرةقلب، كبعد مخاض طكيؿ كمعاناة ةلت رنب الارةقلاؿ الذ
الرنب الةي ةـ فيها  الطكيؿ مف محاكلب معالجب الحالب المزريب الةي كرتةها الجزائر مف الاحةلاؿ

الةحضير لإصدار قانكف التكرة الزراعيب نكفمبر ؿ الذم أنهكها رياريا كاقةصاديا كاجةماعيا 
ي ةـ فيها الةحضير ـ( في نفس الرنب الة1970نكفمبر05كتقافيا. صدرت هذن الركايب في)

 ـ(.1971نكفمبر8لإصدار قانكف التكرة الزراعيب الصادر ررميا في )
الذم ةنفرت فين )ريح الجنكب( طلائعن، كقد جرت أحداتها في الريؼ،  الجك >> إذف هذا هك 

بمنطقب ةقةرب مف الهضاب العليا بيف جنكب الكطف كشمالن، حيث ةقبع قريب رعكيب صغيرة 
كةةمحكر هذن الركايب حكؿ  2القاضي( ذك الأراضي الفلاحيب كالأغناـ...<<يقطنها )عابد بف 

هذن الشخصيب المحكريب الةي ةمتؿ مالؾ الأرض الذم يرةحكذ على كؿ شيء كيحرـ مف حكلن 
كينةهز كؿ فرصب لأغراضن الشخصيب  في الكقت الذم جاء فين قانكف التكرة الزراعيب مضادا 

                                                           
جزائرم الحديث ةاريخا كأنكاعا، قضايا كأعلاـ ديكاف المطبكعات الجامعيب عمر بف قينب، في الأدب ال -1
 .196، ص:2009، 2ط
 .192ص ،في أدب الجزائرم الحديث ،عمر بف قينب -2
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ف غلب فيها الةكجن المضمكني  لطمكحاةن اللامةناهيب.>>كممٌا يجدر ذكرن  أف فةرة الربعينات كا 
في الكةابات الأدبيب كالنقديب، إلا أنها الفةرة الةي ةكتؼ فيها الإنةاج باللغب العربيب ككانت ةأريرا 

 .               1رمح بظهكر كةككيف كككبب مف الأدباء، أصبحت لهـ مكانب محةرمب
 : ئريةاتجاىات الركاية الجزا -أ 

اةخذت الركايب الجزائريب منذ نشأةها اةجاهات مخةلفب ةبعا لمكاقؼ ريارب أك فكريب كقد    
للةكجن الرياري الرائد في البلاد أترا بالغا في ةكجن الفكر كالأدب كهذا أمر طبيعي،    كاف

يجابا.>>لقد رايرت ا لركايب فالأدب انعكاس للكاقع كعادة ما ةؤتر الريارب في الكاقع رلبا كا 
الجزائريب الكاقع، كنقلت مخةلؼ الةغييرات الةي طرأت على المجةمع بحكـ الظركؼ كالعكامؿ 
الةي أرهمت في إحداث هذا الةغيير، كمف الملاحظ أف الركايب الجزائريب قد صبغت بصبغب 
 تكريب، خاصب التكرة ضد الارةعمار، كما رايرت النظاـ الاشةراكي كهذا ما نجدن في عقد

الكاةب نات، كدخلت الركايب في ما بعد مرحلب جديدة فيها تكرة كنضاؿ كانهزاـ، إذ انطلؽ الربعي
ففي مرحلب  2مف الكاقع الذم عاشن كعايشن في زمف الأزمب فاصطلح علين ب "أدب الأزمب".<<

الربعينات ةأكد الخطاب الرياري كالأيديكلكجي الذيكاف حاضرا بقكة في كرائؿ الإعلاـ كفي 
يكمي؛ ذلؾ أف المجةمع كاف يرل في هذا الخطاب ما يجرد القيـ الاجةماعيب الةي كاف الكاقع ال

 ينشدها الفرد.
في هذن المرحلب ةكجن الإبداع كبخاصب الركايب كجهب رياريب/ أيديكلكجيب، حالها حاؿ      

القصب القصيرة، فأصبح للركايب بعدا اجةماعيا ةدؿ علين أدؽ الةفاصيؿ فيها؛ >>إذ العمؿ 
الأدبي يكحي بدلالةن ةلؾ منذ قراءة عنكانن، فأنت عندما ةرل" الحكات القصر "على صفحب 

بيف  قد يةبادر إلى ذهنؾ هذا الةكازم الأكلي أكقؿ هذا الةناقض بيف الحكات كالقصر، ، الغلاؼ

                                                           
 " درارات نقديب في مضمكف الركايب المكةكبب بالعربيب،،" مخاكؼ عامر الركايب كالةحكلات في الجزائر-1

 15-14ص ،2000دمشؽ ، العربمنشكرات كةاب 

 الركايب الجزائريب كمغيرات الكاقع.    ، شاديب بف يحيى -2
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=article&idarticle=37074  

https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=article&idarticle=37074
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بيف المقمكع كالقامع إلى غير ذلؾ مما يجعلؾ ةحةمؿ منذ البدايب علاقب غير ، الحاكـ كالمحككـ
                                                              1ةكافئب بيف الطرفيف.<<م

محاكلب ةجاكز  أما مرحلب التمانينات كالةرعينات، فقد لكحظ ةحكؿ في مرار الركايب نحك    
المكاضيع التكريب بالمفهكـ الاجةماعي إلى تكرة على مرةكل الأفكار في ةجربب ةرعى إلى 

مألكؼ بربب ةغير الأكضاع الرياريب كةدهكر الحالب الاقةصاديب مما أنةج صراعا ةخطي ال
 الشرؽ أك أيديكلكجيا عصؼ بالحياة الفكريب كالأدبيب. كفي هذن المرحلب ةكجن الركائيكف نحك

أكلئؾ رغبب في الةطكر كالةغيير.>>كلعؿ الإضافب  الغرب ليجدكا لهـ مكانب بيف هؤلاء أك نحك
جاءت بها البنيكيب هي أنها نبهت إلى ضركرة انةشاؿ الأدب مف الفجاجب الكاقعيب النكعيب الةي 

  2كالةرطيح كمكنت النقاد مف ارةخداـ أدكات راقيب في الةعامؿ مع النصكص.
بن إبداعيا  ةجديد النص الأدبي كالرمك مما أدل بالركائييف كالنقاد على حد ركاء يةجهكف نحك

ـ،كركايب"  1981كايب كاريني الأعرج "كقع الأحذيب الخشنب" رنبكفنيا؛ كمف المحاكلات نذكر ر 
حيث ارةتمر فيها الةناص مع ةغريبب ابف هلاؿ ككةاب "المقريرم"  ، ـ1882نكار اللكز" رنب

  3"إغاتب الأمب لكشؼ الغمب".
اةرمت الأعماؿ الركائيب في التمانينات بًخاصب برمب الةمرد أك الرغبب في الةمرد على     
نمطي، كحةى على المحظكر في أحياف كتيرة.  قع كعلى القيـ الرائدة كعلى كؿ ما هكالكا

، كنذكر 1985فركايب "زمف الةمرد" للحبيب الرايح رنب ـ، ةدؿ مف عنكانها على هذا المفهكـ
ـ، الةي >>يقؼ فيها شيخ 1989على ربيؿ المتاؿ ركايب "عزكز الكابراف "لمرزاؽ بقطاش رنب

ف شخصيات الركايب يعد رمز للةيار الرلفي المةضامف مع النزعب الجامع كهك شخصيب م
الكطنيب، ممتلا للفكرة الكطنيب المكحدة في الجكانب الأيديكلكجيب المةباينب، في هذن الركايب يلةقي 
المعلـ كهك مف الشخصيات الأراريب بهذا الشيخ في الزنزانب كقت صلاة الظهر حيث يؤنب 

                                                           
 .13 ص، مخلكؼ عامر، الركايب كالةحكلات في الجزائر -1
 .14ص  ،المرجع نفرن -2

  ينظر:شاديب بف يحيى :المرجع الرابؽ.-3
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برن بأنن غير راض علين، لأنن في رأين لا يعلـ الأطفاؿ ما ينبغي شيخ الجامع هذا المعلـ كيخ
على أف هذن  1"عزكز الكابراف "<< ةعليمن كهك أف يعلمهـ الحقيقب ككذا الةمرد على حاكـ متؿ

عدد مف الركايات الةي لـ ةخةلؼ عف ركايات النشأة في  الرمب ةعد رمب عامب، مع كجكد
              كاقعيةن .              رذاجةها ك

ارةمرت الكةابب الركائيب في الةرعينات بًخطى مةعترة، لكنها متلت اةجاها جديدا فرضن      
، على الرغـ مف أف إرهاصات هذا الةكجن الجديد كانت بدايةن منذ التمانينات الةي  الكاقع المةأزـ

حي.>>كما ةردد في كانت حبلى بالةغييرات الهائلب الةي عصفت بالجزائر كشعبها مف شةى النكا
ركايات الةرعينات ةصكير كضعيب المتقؼ الذم كجد نفرن رجيف)كذا( بيف نار الرلطب كجحيـ 
الإرهاب، كركاء كاف أرةاذا أـ كاةبا أـ صحفيا أـ رراما أـ مكظفا، فإنهـ يشةرككف جميعا في 

  2المطاردة كالةخفي كهـ يشعركف دكما أف المكت يلاحقهـ.<<
الةي متلت هذن المرحلب نذكر على ربيؿ المتاؿ؛ ركايب "ريدة المقاـ"  ياتاكمف الرك      

لكاريني الأعرج، كركايب "ةاء الخجؿ" لفضيلب فاركؽ، كركايب" الشمعب كالدهاليز للطاهر كطار، 
كركايب "ةيميمكف" لرشيد بكجدرة، كلها ركايات كةبت في العشريب الركداء كصكرت الكاقع الفظيع 

لجزائرم بمخةلؼ أطيافن كطبقاةن. كالكاقع أف مرحلب الةرعينات ةجلت فيها الذم عاشن الشعب ا
 .3المحنب كفرضت حضكرها بقكة في الكةابب الأدبيب

  الخصائص الفنية لمركاية الجزائرية المعاصرة: -ب  
ةطكرت الركايب الجزائريب منذ نشأةها، فةةبعت مرارا مةصاعدا مف حيث الجماليات الفنيب؛      

نةقلت ةدريجيا مف البراطب كاللغب المباشرة الةي ةصؼ الكاقع أكةعيد ةصكيرن بطريقب بحيث ا
بدائيب بعيدة عف الرؤيب الفنيب المبدعب في كتير مف الأحياف إلى اللغب الفنيب الةي ةكحي بأكتر 

                                                           
 شاديب بف يحيى. الركايب الجزائريب كةحكلات - 1

2
شاديب بف يحيى الركايب الجزائريب )المرجع الرابؽ(       - 

https://www.diwanalarab.com/spip.php ? page=article&id article=37074 

3
  المرجع نفرن -
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مف معنى كةجنح إلى عكالـ خفيب كةةطلع إلى العجائبيب. لقد ةميزت ركايات الربعينات 
ي الطرح كالمغامرة الفنيب الةي عززها الارةقلاؿ كاةجان المجةمع إلى الارةقرار، بالشجاعب ف

فظهرت الركايب بتكب فني جديد جمع الركائيكف بيف الإبداع كالريارب فجاءت ركاياةهـ متقلب 
غراؽ الركايب في هذا الجانب أفقدها كتيرا مف  بالهـ الرياري كمعبرة عنن في أغلب الأحكاؿ. كا 

كبدت أعماؿ هذن الفةرة ةأريخا لكؿ المةغيرات كالةطكرات الةي كقعت في الجزائر. كذلؾ فنياةها. 
 أف أكتر الركائييف انخرطكا في المدررب الكاقعيب الاشةراكيب.   

في التمانينات ةغير كتيرا حاؿ الركايب الجزائريب، كبخًاصب مف الناحيب الفنيب حيث أصبحت      
كيب بدأت في الةطكر مرةفيدة مف ةقنيات الركايب الجديدة على أكتر نضجا، كجمالياةها اللغ

الصعيديف العربي كالعالمي. لكف ريطرة البعد الأيديكلكجي أتر بشكؿ كاضح على محاكلات 
 الخركج بالركايب مف الشكؿ الةقليدم الكاقعي إلى شكؿ فني أكتر ةحررا كجماليب.    

لمكةكبب بالعربيب صياغب المجةمع بكصفن كيانا الركايب الجزائريب ا كعلى العمكـ لقد أعادت
مكضكعيا يةميز بكجكدن المرةقؿ عف الذات. لكف هذا الكجكد ليس مفصكلا ةماما عف الذات 
نما هي علاقب مؤررب على صلب جدليب كتقى بيف الأدب  المبدعب أكةحركن حةميب ميكانيكيب، كا 

ن ن لا قيمب لنص أدبي لا ييدركن هاجس كالكاقع، صلب ةعةرؼ بدكر الأدب في عمليب الةغيير كا 
 . 1الةغيير

 
 
 

                                                           

 .106ص ،الركايب كالةحكلات في الجزائر مخلكؼ عامر -1
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 كالمفيكـ (، المبحث الأكؿ : نظرية التمقي )النشأة
 تمييد 
 نشأة جماليب الةلقي  -1
 مفهكـ جماليب الةلقي  -2

 مصطلح الةلقي  -أ
 مفهكـ جماليب الةلقي  -ب

 المبحث الثاني: الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي
 شكلانيكف الركس ال –أ 

 بنيكيب براغ  –ب 
  الظاهراةيب  –ت 
 الهيرمكنطيقا  –ث 
 ركريكلكجيا الأدب  –ج 

 المبحث الثالث: أبرز المنظريف كالمفاىيـ الإجرائية عند ياكس 
 .أبرز المنظريف -1
 أهـ المفاهيـ الةي ةبناها " ياكس" -2
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 تمييد
فقد ، ب بمخةلؼ النظريات كالمناهج المخةلفبكاف العمؿ الأدبي كلا يزاؿ محؿ اهةماـ كدرار    

فنجد الاةجان الأكؿ كالذم ةككف فين ، نشأت اةجاهات أراريب مةعددة في قراءة العمؿ الأدبي
بالكاةب كالمؤلؼ فيجدها ةةمحكر في المناهج الاجةماعيب الةي ةرجع الأتر ، القراءة مهةمب

ككذا المنهج النفري الذم يهةـ  كبيئةن،الأدبي إلى ةلؾ الظركؼ المحيطب بالمؤلؼ في مجةمعن 
بنفريب المؤلؼ  كيفرر العمؿ  الأدبي على حراب هذن النفريب كلا نهمؿ كذلؾ المنهج الةاريخي 

 الذم يهةـ بالةاريخ كظركفن.
يرجع كؿ إبداع أدبي إلى انعكاس ةلؾ الظركؼ الةاريخيب في العمؿ الأدبي، أما الاةجان      

خارج  عف النص مف  أم يلغي ما هك، قراءةن مهةمب بالنص كحدن التاني فذلؾ الةي ةككف
متؿ البنيكيب الةي ةهةـ ببنيب ، كهذا ما نجدن في المناهج النصيب عامب، رياؽ كظركؼ المؤلؼ

 منهج يعزؿ عف كؿ  ما هك كهك ، النص كةفكيكن إلى كحدات تـ يعاد ةركيبها إلى بنيب كاملب
يب الركس( كالريميكلكجيب كالةفكيكيب، كفي ضكء هذن المناهج ككذا الشعريب )الشكلان، خارج عنن

كالنظريات المةبنيب للأتر الأدبي لـ ةرةطيع أف ةصؿ إلى الرر الذم يجعؿ مف العمؿ الأدبي 
كحةى بعد ، كالنفريب، حةى بعد أف ةفنى  هذن الظركؼ الاجةماعيب كالةاريخيب، مرةمرا كحيا

 ةن .  درارب  النص كبنيةن كعلاماةن كشعري
المةلقي حيث كاف لن  ةككف فين القراءة مهةمب بالطرؼ التالث مف العمؿ الإبداعي كهك     

الةي ةعةبر القارئ مفةاحا للبحث ، الحظ الأكبر في هذن النظريب الجديدة ألا كهي نظريب الةلقي
ء ظركفن ركا في الأتر الأدبي حيث لا يبقى هذا العمؿ حيا كمرةمرا بارةباطن بمؤلفن أك

نما يككف كذلؾ إذا ارةبط بالقارئ الذم ، بانعكارن للكاقع أك، الةاريخيب، الاجةماعيب، النفريب كا 
كاخةلاؼ قارئها الذم يحييها كيراهـ في ارةمرارها عبر ، يككف فاعلا في كؿ العصكر باخةلاؼ

 الةاريخ.
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 ليب الأدبيب فهكالعنصر الجكهرم في العم فيعةبر القارئ هك، يمكف نجاح الأدب في ةلقين     
حاضر دائما  كالحاكـ كصاحب المكقؼ الأخير في الحكـ على أم عمؿ أدبي فهك، القاضي

 منةج معنى النص. فهك ، كبارةمرار فين
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 :نشأة جمالية التمقي  -1
الرةينات مف القرف  يجمع الدارركف على أف نظريب الةلقي ظهرت في ألمانيا في أكاخر     

حيث ةبيف أف اخةزاؿ ، في الكقت الذم عرفت فين المقاربات البنيكيب نكعا مف الفةكر، العشريف
، كأصبحت الشعريب "البنيكيب" في مأزؽ، النص الأدبي في مجمكعب مف الأشكاؿ عديـ الجدكل

خبب مف الألماف كلهذا تار الن فكؿ درارب ةعني بالبنيب فقط نماذج أكتر عمكميب كناقصب جدا،
على هذا الكضع كحاكلكا إيجاد بديؿ منهجي للخركج مف الأزمب، الةي كقعت فيها المدررب 
الألمانيب "كقد ارةبط هذا الةمرد المنهجي في ألمانيا بعمليب ةقكيـ جديدة لمناهج الةعليـ في 

ئيريب الةي أحد المنطلقات الر  فشكؿ النزاع مع الةصكر البنيكم للأدب، 1مجاؿ الأدب كاللغب
"جماليب الةلقي "،فقد لاقى ازدهار البنيكيب في عقدم الخمرينات  أرهمت في ةعاظـ دكر

حةى أضحت نظريب ةحاكؿ أف ةؤرس علما ، شيئا فشيئا كالةرعينات  معارضب أخذت بالنمك
شاملا للمعنى الأدبي >علمنب النصكص الأدبيب<،كفي خضـ هذا الرجاؿ نشأت إرةراةيجيب 

ؼ. ، نظريب جماليب الةلقي "  بكصفها اعةراضا على طبيعب الفهـ البنيكم لأدبالةفكيؾ، ك"
ركلاف بإرث الذم قطع أشكاطا لا بأس بها كأحد المنظريف كالمدافعيف عف منجزات المنهج 

ليعةنؽ " إرةراةيجيب الةفكيؾ "  البنيكم، نجدن يبيف أهـ الاعةراضات الةي جعلةن يةحكؿ عنن،
، ضلع القارئ كهك، ضكء على الضلع المهمؿ في درارب الظاهرة الأدبيبالةي أعادت ةرليط ال

فهي منبرطب كناعمب ، "بأف النص الأدبي في كليةن يشبن صفحب الرماء حيث يرل "بارت
علامات كالعراؼ الذم يررـ عليها بطرؼ عصان  في نفس الكقت مف دكف حكاؼ أك ، كعميقب

يةةبع المعلؽ  قكاعد معينب  حركب طيراف الطيكر،مربعا كهميا يرةطيع أف  يرةقرئ  منن حرب 
، كنشكء التغرات، في النص مناطؽ معينب للقراءة لكي يرةطيع أف يرصد فيها هجرة المعاني

                                                           
 22ينظر: بكمعزة فاطمب: نظريب القراءة كالةلقي، المرجعيات كالمفاهيـ، مجلب النص، جامعب جيجؿ العدد  -1

 .165، ص 2017ديرمبر 
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تـ يمضي بارت ليةحدث عف كظيفب ذلؾ العرٌاؼ الراحر:>>لابد أنن كاف  1كانةقاؿ المقةطفات.
تـ إف ، ي الشيء الذم لا يمكف ةحديدنكه، جميلا في ذلؾ اليكـ أف يشاهد المرء ةلؾ العصا

أف يقكـ إنراف في جدٌيب كاملب بررـ  حدٌ لا يخلؼ كراءن شيئا في ، شيئا كهذا مف قبيؿ الجنكف
بالنص الأدبي  بةلؾ الصكرة البدائيب المجنكنب  يررـ" بارت" علاقب القارئ )كؿ قارئ ( 2.الحاؿ

رار منظر ، ذم يعلي مف شأف القارئكمحاكلب قراءة معنان ........كعلى نفس النهج  ال
ةطكرت ةنظيميا ، ك"جماليب الةلقي "ككما هك معركؼ فهي نزعب ألمانيب في نقد ارةجابب القارئ

كقد طرحت ، كبدايب الربعينات في جامعب "ككنرةانس "على نحك خاص، في نهايب الةرعينات
فكارهما النظريب ةأتيرا كفكلفانغ آيزر حيث أحدتت أ مف خلاؿ كةابات "هانز ركبرت  ياكس "

مف بريطانيا، كالكلايات المةحدة الأمريكيب كبيرا في نقد ارةجابب القارئ كالنظريب الأدبيب في كؿ 
ذا كاف، 3 يعةبر نظريب جماليب الةلقي امةدادا مةطكرا للنظاـ  "محمكد عباس عبد الكاحد "، كا 

إلى فهـ" جماليب "يشير  كدة خضرفإف" ناظـ ع، 4البنيكم الذم كاف منةشرا في ألمانيا كفرنرا
كعلى  ،"يأةي مف خلاؿ المشكلات  الةي خلقةها البنيكيب على مرةكل الةأكيؿ الةلقي كالةأتير

اةجان جاء في  كيرل بأف" جماليب الةلقي كالةأتير" هك. مرةكل بناء المعنى كصلب البنيب بالإدراؾ
الي فإف هذن النظريب  ةحاكؿ إعادة عمليب  فهكمف اةجاهات ما بعد البنيكيب كبالة، أعقاب البنيكيب

الرأم كؿ مف "عبد كيعضد هذا ، كطرح مشكلات الأدب مف خلاؿ مشكلات الةلقي، فهـ الأدب

                                                           
–رفب رلرلب عالـ المع 338عدد  –مف البنيكيب إلى الةفكيكيب  المرايا المحدبب.، عبد العزيز حمكدة -1

 .232ص 1997المجلس الكطني للتقافب كالفنكف كايداب، الككيت، أغرطس، 
 .337المرجع نفرن، ص -2
 1الأصكؿ المعرفيب لنظريب الةلقي، دار الشركؽ للدعايب كالنشر كالةكزيع، عماف ط ،ناظـ عكدة خضر -3

 .121ص ،1997
 1996، 01لفكر العربي، مصر، طبعبقراءة النص كجماليات الةلقي، دار ا ،محمكد عباس عبد الكاحد -4

 .17ص
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هذا الأخير يشير إلى أنن على الرغـ مف أف ، ك"عبد الناصر حرف محمد " 1الكريـ شرفي "
إلا ، يب الةلقي< نرؽ أفكارها)بنيكيب براغ ( مف بيف الجذكر الةي ارةمدت منها نظريب >جمال

كفي هذا الصدد يشير إلى أنها كانت قريبب جدا مف الأفكار الةي أتارها ، أنها قد ةجاكزها
كالنظريات الةي ةحيؿ على ، "مككاركفركيي "الذم رفض نظريات الانعكاس للكاقع الاجةماعي

قب مركبب مع حيث اعةبر العمؿ الأدبي حقيقب علاميب ذات علاقب  ذات علا، علـ النفس
 2.)الجمهكر،المرةمع،القارئ.......الخ(

كهي جكهر الأفكار الةي آترها كؿ مف "ياكس " ك" آيزر"،حيث  عارضا  فكرة أف ةككف     
مف بنيات   structureالقراءة مجرد عمليب  كشؼ عف معنى بؿ هي عمليب جعؿ الفهـ بنيب 

لمعنى كليس الكشؼ  عنن كلهذا فإف هذن عمليب  بناء ا أم إف الفهـ هك، العمؿ الأدبي نفرن
كالدرارات المبكرة ؿ " فرجينيا ، النظريب ةخةلؼ عف النظريات الةي اهةمت بالقراءة كالقارئ

كدرارات الاةجان المعركؼ في  الكلايات المةحدة ب:"نقد ارةجابب  ككلؼ " عف القارئ العادم
كبرت اركاربيت ''،ككذا درارات القارئ "كالدرارات الركريكلكجيب ؿ:"جكرج لككاش'' ك''ر 

الاةجان البنيكم المهةـ بعمليب القراءة ؿ''ركناؿ بارت '' ك'' ةكدكركؼ '' ك"جكناتاف ككللر" 
يكك"  .كدرارات الاةجان الريميكلكجي  ؿ"أمبرةكا 

ككضع  فالبنيكيب ةعني بالكضعيب الةي يككف فيها القارئ قادرا على فؾ شفرة النص،      
يير الةي ةمكف مف الكشؼ عف النظاـ اللراني للنص، أما الاةجان مجمكعب مف المعا

، الريميكلكجي فكاف أصحابن يعةقدكف أف العلامب ةحةكم على شرط أراري مف شركط كجكدها
الكشؼ عما  عمليب إلا أف الةأكيؿ   في الاةجاهيف الأنفيف هك، ةأكيؿ العلامب نفرها كهك

                                                           
، 1عبد الكريـ شرفي: مف الفلرفات الةأكيؿ إلى نظريات القراءة، منشكرات الاخةلاؼ، الجزائر طبعب- 1

 162-121ص  2007
نظريب الةكصيؿ كقراءة النص الأدبي، المكةب المصرم للمطبكعات القاهرة، د،  ،عبد الناصر حرف محمد-2

 79-78ص، 1999طبعب 
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 أكعف نظاـ عقلي لا كاعي لةلؾ العلامات أك ارم،البنيب مف مضمكف أش أك ةضمرن العلامب،
   .1الأبنيب

بعد ، ارةطاعت نظريب الةلقي مف أف ةبكأ المةلقي أف يأخذ مكانن في الدرارات النقديب الحديتب
فالمةلقي مف هذا المنطلؽ يرهـ في إبداع ، أف كاف عنصرا مهملا بيف عناصر العمليب الإبداعيب

كما النص إلا نةاج يرةبط مصيرن ، راةن كتقافةن على هذا النصبحيث يضفي خب، العمؿ الأدبي
ةةضمف ، فةككيف النص يعني ةطبيؽ إرةراةيجيب علين، الةأكيلي بآليب ةككينيب ارةباطا لازما

حيث يةخطى القارئ حدكد البنيب ، القارئ بطبيعب الحاؿ كايخر هك، ةكقعات حركب ايخر
  2.رعب القراءة كالةأكيؿاللغكيب المغلقب إلى عكالـ كفضاءات كا

 : مفيكـ جمالية التمقي - 2
  :مصطمح التمقي -أ 

يكضح "ياكس" في كةابب معنى المصطلح المشكٌؿ لةرميب نظريةن الجديدة )بأف مفهكـ      
 3."الةلقي "هنا معنى مزدكج يشمؿ الارةقباؿ )أك الةملؾ كالةبادؿ معا(

منن مف ةداكلن بمصطلح ، بعض الأنظمب التقافيباكةرب مصطلح الةلقي بعدن الةداكلي في      
كيعكد هذا الإشكاؿ إلى ةداكؿ هذا  كغيرها مف المصطلحات،، الارةقباؿ، بعد ارةجابب القارئ

نجدها  ةةفؽ  الفرنريب كالإنجليزيب، فإذا رجعنا إلى المعاجـ الأجنبيب، المصطلح مف بيئب أخرل،
 ULRICH » كيعرؼ " الريشكاليف"  ،4حةفاؿ على أف الةلقي هك الارةقباؿ كالةرحاب كالا

                                                           
 1ط، عماف، دار الشركؽ للدعايب كالنشر كالةكزيع، الأصكؿ المعرفيب لنظريب الةلقي، ناظـ عكدة خضر -1

 .123ص ،1997
،، إشكالات نظريب المصطلح، علي حمكديف المرعكد قارـ د. -2 كليب ايداب  مجلب الأتر، الإجراء، مفهكـ

 .306ص، 2016ف جكا 25العدد ، جامعب قاصدم مرباح كرقلب، كاللغات
منشكرات ، رشيد بف حدك، ةرجمب، جماليب الةلقي مف اجؿ ةأكيؿ جديد للنص الأدبي، هانز ركبرت ياكس -3

 .101ص، ـ2004، 1ط، الأعلى للتقافب مصر
– 24عدد، إشكالات كةطبيقات، نظريب الةلقي، مجلب، نظريب الةلقي كالنقد الأدبي الحديث، احمد بكحرف - 4

 .26ص ، د.ط، د.ت{} المغرب جامعب محمد الخامس،
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KLEIN »  بمعنان الضيؽ  –مصطلح "الةلقي "في معجـ الأدب قائلا :"يفهـ مف الةلقي الأدبي
الارةقباؿ )إعادة إنةاج الةكييؼ كالارةيعاب، الةقييـ النقدم ( لمنةكج أدبي، أك لعناصرن  –

أما  1أ لارةقباؿ المكضكع الجماليبإدماجن في علاقات أكرع " فالةلقي نزكع إدراكي يةهي
المدررب الأمريكيب ةطلؽ على الةلقي مصطلح الارةجابب، كمنن فانن )الارةقباؿ كالارةجابب 

إحدل  كهك ايخر، كمف الصعب فصؿ احدهما عف ، مفهكماف لصيقاف بنظريب الةلقي
يؤكد على صعكبب  هذا   2المشكلات الةي كقع فيها النقد الجديد المعني بالةلقي كالارةجابب.(

القراءة كةكاد ةككف ةرميات  الةأتير، الارةقباؿ، الفصؿ بيف المصطلحات الحاليب على الةلقي:
 مةعددة لارـ كاحد كمصطلحات مةداخلب ةرةقي أصكلها مف مصدر مشةرؾ. 

 : مفيكـ جمالية التمقي -ب 
الفكرم الذم صاحبها ةةميز نظريب الةلقي )الارةقباؿ( عف غيرها بأف مفهكمها الرياري ك     

كلهذا كانت  مرةبط بالصراع الذم كاجهةن ألمانيا الغربيب مع النظاـ الماركري، منذ نشأةها،
المعركرات الماركريب كخاصب في ألمانيا الشرقيب مف أشدٌ المعارضيف لهذن النظريب بؿ كجهكا 

المدررةيف الشرقيب  إليها كتيرا مف المطاعف كالمآخذ في حكار طكيؿ، كمناقشات حادة بيف ركاد
فركاد نظريب  حةى أف كؿ فريؽ منهـ صاحبن بالخطأ في ةصكرن لعمليب الةلقي. كالغربيب،

كفي انحراؼ القارئ ، الارةقباؿ يلقكف على الماركريب ةبعب الأزمب الةي حدتت في الأدب بعامب
لقي بأنها كنقاد ألمانيا الشرقيب يصفكف نظريب الة، فكريا في ةعاملن مع النص بصفب خاصب

 3محاكلب )برجكازيب( ةدؿ على إفلاس ركادها في إيجاد البدائؿ للمعالجب الماركريب

                                                           
شكاليب المعنى، دار الغرب للنشر كالةكزيع، كهراف، الجزائر، }د.ط{ - 1 حبيب مكنري، فلرفب القراءة كا 

 .342، ص2000
 ،1ط لبناف، بيركت، كالنشر، المؤررب العربيب للدرارات ارةقباؿ النص عند العرب، امبارؾ، محمد - 2

 .27ص ،2009
درارب  النص كجماليب الةلقي بيف المذاهب الغربيب الحديتب كةراتنا النقدم، قراءة محمكد عباس عبد الكاحد:-3

 .16ص، 1996 1ط دار الفكر العربي القاهرة،، مقارنب
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فنظريب الةلقي إذا لا ةرةبط بشكؿ خاص بالفكر الألماني كحدن، فانةراب النظريب إلى ألمانيا 
 يعكد إلى مجمكعب مف الفرضيات النظريب كالةطبيقيب للركاد في جامعب ككنرةانس )ةرةبط نظريب

كليس معنى ، الةلقي بالصيركرة الةاريخيب الةي عرفها الفكر الألماني في المرةكل الأدبي كالنقدم
إلا أف القصد   هذا أف الةلقي مخةص بألمانيا كحدها دكف غيرها مف ايداب الإنرانيب الأخرل،

ريب الفلرفي كالنظرم الذم اةخذةن نظريب الةلقي في ألمانيا كما نةج عف ذلؾ مف فرضيات نظ
بؿ كفرضت ، الذم جعؿ ألمانيا المرجع الأراري في ةلؾ الفعاليب النظريب هك، كمماررب ةطبيقيب

نفرها في ةاريخ الفكر النظرم الأدبي كالنقدم المعاصر كفي ةاريخ المناهج النقديب المعاصرة 
ازات كعلين فاف كؿ الدرارات الةي ةهةـ بمكضكع نظريب الةلقي لا بدكف أف ةمر عبر انج، كذلؾ

     1المدررب الألمانيب.
ارةناد إلى ةجاكبات ، كقد اعةبرت نظريب الةلقي نظريب ةكفيقيب ةجمع بيف جماليب كجماليب ةلقين

يقكـ بينن كبيف النص الجمالي ةكاصؿ كةفاعؿ  المةلقي كردكد أفعالن باعةبارن عنصرا فعالا كحيا،
 فحكـ جمالي ارةنادا إلى، كةأكيؿتـ ةفرير ، فني ينةج عنها ةأتير نفري كدهشب انفعاليب

 2.مكضكع جمالي ذم علاقب بالكعي الجمعي
كذهب معظـ النقاد إلى أف نظريب جماليب الةلقي هي اندماج كةضافر نظريةيف هما نظريب      

الةأتير كنظريب الةلقي كةبلغ نظريب الةلقي في كامؿ ةطكرها كشمكليةها كخصكصيةها عندما 
 3ياكس(. الةلقي: -ابرز ف المةكامليف كالمةداخليف )الةأتير:ةؤلؼ بيف هذيف الاةجاهي

كقد كرد في مكركعب كامبريدج "ةشير نظريب الةلقي بكجن عاـ إلى اةجان في النقد الأدبي،     
في ألمانيا  CONSTANCEإلى جامعب ككنرةانس  ةطكر على يد أراةذة كدارريف ينةمكف.

                                                           
 .11احمد بكحرف: نظريب الةلقي كالنقد الأدبي الحديث، المرجع الرابؽ، ص -1
يب كالمماررب الإجرائيب، مجلب جيؿ محمد عبد البشير مرالةي: مقكلات نظريب الةلقي بيف المرجعيات المعرف -2

 .   9ص، 2014ديرمبر كانكف الأكؿ، 4للدرارات الأدبيب كالفكريب، عدد
 2007 - لبناف – 1الدار العربيب للعلكـ ط مف فلرفب الةأكيؿ إلى نظريات القراءة،، عبد الكريـ شرفي-3

 . 144ص
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قد دعت مدررب ككنرةانس إلى الةركيز على عمليات ك  خلاؿ الرةينيات كالربعينيات، الغربيب،
قراءة النصكص الأدبيب كةلقيها بدلا مف المناهج الةقليديب الةي ةركز على عمليب أك فحصها 

  1فحصا دقيقا".
أقطاب النظريب قائلا " ةعيد جماليب الةلقي للدكر الفعاؿ الذم يخص القارئ كامؿ  أحدكما صرح 

كمف جهب أخرل لا ينبغي خلط جماليب ، لمعنى الأعماؿ عبر الةاريخ قيمةن في الةفعيؿ الةعاقبي
 الةلقي بركريكلكجيا الجمهكر الةاريخيب الةي ينحصر اهةمامها في ةحكلات ذكقن كمصالحن أك

 2ايديكلكجياةن".
جؿ ةككيف علـ الاجةماع الأدب أالمحاكلب الأكتر ةجديدا مف  -جماليب الةلقي–كيمكف القكؿ بأف 

القراءات المةةابعب  أترفارةقصاء ، ي إذ ةعمد إلى إحياء الةاريخ الأدبي كةحريكنغير ماركر
لا يعد ةككينها لحماقب، كلكنن إضفاء الكةاب كالقراءة ، لعمؿ ما كعبر أجياؿ نقديب عديدة

       3كيكشؼ كذلؾ عف كجكن جديدة دائما لكاةب كاحد كأرطكرة ما ككلمب ما.، الجماعيب
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  110الأدبي، صهانز ركبرت ياكس، جماليب الةلقي مف أجؿ ةأكيؿ جديد للنص  -1
 (.110 - 109المرجع نفرن، ) -2
مذكرة شهادة  -قراءة عبد المالؾ مرةاض أنمكذجا  –نظريب القراءة في المغرب العربي–لطيفب احمد عمار  -3

 .25 – 24، ص2011 – 2010جامعب أبي بكر بلقايد ةلمراف  -ماجرةير في النقد الأدبي المعاصر
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 .الأصكؿ المعرفية لنظرية التمقي ثاني:المبحث ال
 : الشكلانيكف الركس  –أ 

يؤرس الشكلانيكف الركس بناء نظريب الةلقي انطلاقا مف ةأكيد الخاصيب الجماليب للأدب،      
فةعددت آراؤهـ ، كضركرة إيجاد ةفرير أدبي قائـ على ةحليؿ النص مف داخلن بهدؼ ةذكقن

أتناء الحرب العالميب، كلكف ررعاف ما قطعت الديكةاةكريب  كمقكلاةهـ، كقد كلدت المدررب في
 ككاف معةنؽ 1924،1كمصطلح الشكليب أطلقن خصكـ ةلؾ المدررب عاـ ، 1930مريرةها عاـ 

المكرفكلكجي ( أما أهـ أعلامها فهـ :"إيخنباكـ،  كهذن النظريب يةحدتكف عف الةحليؿ )الصرفي،
ف إحدل المبادئ الأراريب للمدررب كشل كةكماشفركي، كجاكبركف، كةينيانكؼ، كفركي"، كا 

الشكليب الركريب، يكمف في اعةبار الأدب شكلا محضا كعلاقب قائمب بيف المكاد كيؤكد "إيخنباكـ 
إنما هي قضيب البحث عف الأدبيب في النص، بكصفها  "أف القضيب الأراريب للمدررب الشكليب،

 2على الكظائؼ الأراريب للنص.أما "جاكبركف" فقد ركز  مكضكعا لدرارب الأدب،
 ةلاعب في اللغب، كالفهـ بمقدار ما هك فالأدب حرب المدررب الشكليب ليس كصفا للحياة،     

مرألب شكليب ةعني بةفرير الأدبيب في النصكص عبر البحث عف العلاقات  الحقيقي للأدب،
الإبداع الأدبي على أنها  كبهذا يةـ ةصكرهـ لعمليب، كالبني الداخليب الةي ةجعؿ مف الأدب أدبا

  3.ةغير صكرةن ةكةر قائـ بيف القكؿ العادم كالإجراءات الفنيب الةي ةحرفن عف مكاقعن أك
مقدرات لغكيب مةكضعب في بنى النص كمرةكياةن، كهي لا ةمتؿ الكاقع  فالعمؿ الأدبي هك     

 قات.كةؤدم كظيفةها الأدبيب عبر ةلؾ العلا، بؿ ةةصرؼ بعلاقاةها الداخليب
كهكما ينبغي على  لذلؾ فإف الأدكات اللغكيب هي العنصر المركزم في العمؿ الأدبي،     

الناقد ةحليلن، كمعرفب العمليات الةي ةجعلن أدبا، كةؤدم بالقارئ إلى الدهشب كالغرابب كهكذا نجد 

                                                           
1- ، الهيئب العامب للمنشكرات الركريب ، د العربي، في القرف الرابع هجرمالةلقي في النق مراد حرف فطكـ

 .24ص  ،]د.ط[ 2013دمشؽ  –كزارة التقافب ، للكةاب

 .25ص ،نفس المرجع -2
 .25ص ،نفس المرجع -3
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ب ..... أف قضيب الشكؿ قد ارةبطت بمشكلب الةلقي الةي ةحةؿ مكانا بارزا في نظريةهـ عف الأد
" أنن إذا أردنا أف نقدـ ةعريفا دقيقا لعمليب الةلقي الشعريب أك  فيرل أحد زعمائهـ كهك" إيخنباكـ

هذا النكع مف  أف الةلقي الفني هك الفنيب بصفب عامب فلا مفر مف أف ةنةهي إلى النةيجب الةاليب:
رل غير الشكؿ كمف مع إمكانيب الشعكر بأشياء أخ الةلقي الذم نشعر فين بالشكؿ على الأقؿ،

الكاضح أف فكرة الةلقي هنا ليرت مجرد نفريب يةميز بها هذا الشكؿ أك ذاؾ، كلكنها عنصر 
 1داخؿ في ةككيف الفف الذم لا يكجد خارج نطاؽ الةلقي.

في  النقد ، بما أضافةن مف أهميب إلى فكرة الإدراؾ الجمالي كينحصر ةأتير هذن المدررب،     
اكس"، كهك أحد أهـ مؤرري نظريب الةلقي كمنظريها، يلاحؽ آراء النظريب في الأدبي بؿ نرل أف "ي

فيرل أف "نظريب ، قضيب الةأريخ الأدبي، الذم يجب إعادة النظر فين على أراس ارةجابب المةلقي
فلقد ، الةطكر الأدبي " الشكلانيب  ةعةبر بحؽ أحد أهـ  عكامؿ الةجديد بالنربب لةاريخ الأدب

ضمف نرؽ  ، حيف يةعلؽ الأمر بالأدب أكيغيرن، حكلات الةي ةةـ في الةاريخ ةندرجأكضحت بأف الة
كاقةرحت أخيرا كليس آخرا نمكذجا ابرةكمكلكجيا  معيف كما حاكلت أف  ةبني نرقا للةطكر الأدبي،

 ."معرفيا" يقضي بةطكر الأدب مع الإبداع الأصلي "نقطب الذركة " إلى ةشكيؿ آليات ةكراريب
، أدم بالشكلييف إلى ملامرب الطابع الجمالي فين، ةركيز على إدراؾ الأدبيب في النصإف ال     

كررخ مفهكـ الشكؿ بحيث يندرج في آليات الارةقباؿ الجمالي للعمؿ، كيؤكد "ياكس" أف ما يجعؿ 
كليس ارةباطن الكظيفي ب"  اخةلافن النكعي ) انزياحن الشعرم (، العمؿ الأدبي عملا فنيا هك

" الإدراؾ  غير الأدبيب "، كمف هذا الةمييز بيف اللغب الشعريب كاللغب العمليب، الرلرلب انبتؽ مفهكـ
 2.الصلب بيف الأدب كمماررب الحياة الفني" الذم قطع بعد كؿ حراب،

كبإقحاـ الإدراؾ الجمالي للمةلقي  ،"ياكس" بمفهكـ الةطكر الةاريخي مف جانب كرغـ ةأتر      
بيب للشكؿ، إلا انن يرل أف الشكلانييف الركس لـ يرةطيعكا بناء نظريب في قضيب الةفرير الأد

كبآليات الارةجابب، قبؿ الرعي نحك الةفرير، فالمدررب ، الةلقي، بمفاهيـ ةهةـ بالقارئ قبؿ النص
                                                           

1- ،  .26 – 25ص ،الةلقي في النقد العربي، في القرف الرابع الهجرم مراد حرف فطكـ

 .26المرجع نفرن ص  -  2
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الشكلانيب لا ةحةاج إلى القارئ إلا باعةبارن ذاةا للإدراؾ يةعيف عليها، ةبعا لةحفيزات نصيب، أف 
شأنها في ذلؾ شأف المدرريب الماركريب  ، كؿ أك ةكشؼ  عف الةقنيب الفنيب المرةعملبةبيف الش

الةي ةطابؽ بكؿ براطب بيف ةجربب القارئ الةلقياةيب، كبيف الفائدة العلميب للمادة الةاريخيب، الةي 
نهجيف ةرعى إلى الكشؼ في العمؿ الأدبي عف العلائؽ بيف البنيب الفكقيب كالبنيب الةحةيب، إف الم

يهملاف القارئ كدكرن الخاص الذم يجب حةما، على المعرفب الجماليب كالمعرفب الةاريخيب أف 
 1.ةعةبراها، لأنن مف يةكجن إلين العمؿ الأدبي بالأراس

  :بنيكية براغ -ب
 كفيليكس فكدشيكا(، ) جاف مككاركفركي

شأنن شأف كةابات  إف عمؿ مككاركفركي، أهـ منظر للأدب في مدررب براغ البنيكيب،     
الشكلانييف الركس، لـ يكف معركفا في الغالب معركفا في ألمانيا قبؿ الرةينات المةأخرة، كالكاقع 
أنن بخلاؼ بضع مقالات بالفرنريب كالألمانيب كةبت خلاؿ التلاتينات، لـ يجد الغربيكف بعامب 

يتار الضارة لهذا الةقصير طريقهـ إلى انجازاةن الكبرل إلا في كقت مةأخر نربيا، كقد امةدت ا
لدل عالـ المةكلميف بالإنجليزيب إلى اليكـ الراهف، كعلى الرغـ مف أف مجلديف يشةملاف على 
مقالات لن قد صدرا بالإنجليزيب مؤخرا فإنن لـ يحظ في أم مكاف بما يداني الاهةماـ الذم 

ةعد مف كجكن كتيرة كريتب  الةي ، حةى أكلئؾ الكرطاء في الةركيج للبنيكيب الفرنريب ، يرةحقن
 2.قد ابدكا قليلا مف العنايب بعملن ، مدررب براغ

أصبح عمؿ مككاركفركي على كجن الخصكص كاحدا ، كعلى النقيض مف ذلؾ في ألمانيا    
 1967مف أكتر المصادر النظريب ريادة خلاؿ الرةينات الأخيرة كالربعينات الأكلى فيما بيف 

يب لكتير مف أهـ كةاباةن، فضلا عف هذا فإف عملن ررعاف ما ظهرت ةرجمات ألمان ،1974ك

                                                           
 .39ص ،ليب الةلقي مف أجؿ ةأكيؿ جديد للنص الأدبيجما -1
، القاهرة، مقدمب نقديب، ةرجمب عز الديف إرماعيؿ، المكةبب الأكاديميب –نظريب الةلقي  ،ركبرت هكلب -2
 .69 – 68ص  ،2000، 1ط
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 أصبح مرةقطبا لمناقشات ةنطلؽ مف جملب مف المنظكرات كحيتما كانت ةذكر نظريب الةلقي أك
 1.كانت الإشارة إلى مككاركفركي في الغالب شيئا مؤكدا، البنيكيب في ألمانيا خلاؿ ةلؾ الرنكات

فركي في مشكلات  الةلقي الأدبي عملا مةعدد الكجكن، كمع كعلى ذلؾ كاف انهماؾ مككارك     
أف يةعرؼ نظريب بصكرة  felix vodichka" ذلؾ فقد كاف مف نصيب ةلميذن "فليكس فكد يشكا

لـ يصرؼ همن  -ةبعا لذلؾ –كعلى حيف أنن  بكصفها مجالا مشركعا للدرارب،، أكتر منهجيب
بذاةن، فإف فكديشكا في درارةن المجملب لتلاتب  قط إلى مرألب الةلقي بكصفها حقلا للبحث قائما

مف الكظائؼ الأراريب لةاريخ الأدب قد أدرج المشكلات المةعلقب بالةلقي ضمف المجمكع التالث 
مف مكضكعاةن كيةضمف إرهاـ فكديشكا الخاص في نظريب الةلقي رعين إلى المكاءمب بيف 

رةاذن، كقد حاكؿ بةبنين مفهكـ الةحقؽ اةجان" إنجاردف " الظكاهرم كالنمكذج البنيكم لدل أ
العياني  عند انجاردف أف يةخطى حدكدن القائمب بمعزؿ عف الةاريخ، مف خلاؿ رفضن لفكرة 

إضافب إلى هذا أف  كعف طريؽ ربط المصطلح بةطكر المعيار الجمالي، الةحقؽ المتالي،
، كعلى حيف يؤكد انجاردف الةحق ؽ العياني لجكانب الشكؿ فكديشكا قد كرع  ميداف هذا المفهكـ

على أف بنيب العمؿ في كليةن ةأخذ طابعا جديدا عندما ةةغير  يصر إذا هك العاـ للعمؿ،
كاف مفهكـ  كعلى هذا النحك، الأحكاؿ الاجةماعيب المكاف أك الظركؼ المشةملب على الزماف أك

ظت مف خلاؿ جيد للاضطلاع بأمر الفركؽ الذكقيب الةي لكح الةحقؽ العياف مهيأ على نحك
 .على مجمؿ القكاعد الةغيرات الةي ةطرأ على النصكص المفردة أك أك الةجربب،

عندما جعؿ الناقد  كمع ذلؾ فإفٌ ارةغراقن في ةاريخ الأدب الراهف قد انقلب لغير صالحن،     
دراج هذن الأعماؿ في منظكمب القيـ ، المةحكـ في الصكر الةجريديب للأعماؿ الأدبيب هك كا 
كيمكف الزعـ بأنن بةقديمن لنمكذج الناقد هذا لـ يعد إف ارةبدؿ بالمعيار المتالي للةجريد  يب،الأدب

كيةمتؿ الفرؽ بيف النظرةيف ، الملائـ عند انجاردف شخصا متاليا، يشكؿ الةجريد في حقب بعينها
ك مفةقد في الحالةيف، فه أما ما هك، في مجرد اعةراؼ فكديشكا بةنكع الارةجابات المحةمؿ
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ذلؾ الكضع الذم كاف أكتر الجكانب جاذبيب في نمكذج ، الكضع الاجةماعي للعمؿ كللمةلقي
  1مككاركفركي الريميكلكجي.

 :الظاىراتية  –ت 
ةكلي العنايب للمكضكع نافيب أم دكر للذات  positivismeلقد ظهرت النزعب الكضعيب      

ككانت النزعب  ع )العالـ المدرؾ(،"الكعي المدرؾ " في ةشكيؿ مكضكعات أك محةكيات المكضك 
فيشةن .....( ةعلي مف شأف الةصكرات الذاةيب على حراب المعطيات ، كانط، المتاليب )ديكارت

المكضكعيب، كلهذا ظهرت الفلرفب الظاهراةيب عند هكررؿ لكي ةعيد النظر في العلاقات القائمب 
ملحب على أف الذات المدركب  اةها،مناديب إلى العكدة إلى الأشياء في ذ بيف الذات كالمكضكع،

ما يعنين  حقيقةن إلا علي نحك ةةرـ بكعي قصدم إيجابي كأف المكضكع لا يعرب عف قيمةن أك
 2.في أفعاؿ كعيها

حيث أف أغلب المفاهيـ الةي جاءت ، ةةصؿ نظريب جماليب الةلقي بالظاهراةيب اةصالا كتيقا     
لى أرس نظريب إا "هكررؿ " ك"انجاردف " قد ةحكلت بها هذن الفلرفب الذاةيب عف طريؽ إعلامه

كمف أبرز المفاهيـ الظاهراةيب المؤترة في اةجان  3كمفاهيـ إجرائيب في كتير مف الحقكؿ المعرفيب.
 جماليب الةلقي "المةعالي "ك"القصديب " 

عي أف المعنى المكضك  كقصد بن "هكررؿ" النكاة المهيمنب في الفكر الظاهراةي، المةعالي :هك
أم بعد الارةداد مف عالـ المحركرات  أف ةككف الظاهرة معنى محضا في الشعكر، ينشأ بعد

الخارجيب الماديب إلى عالـ الشعكر الداخلي الخالص، كيعني هذا أف إدراؾ معنى الظاهرة قائـ 
 على فهـ كنابع مف الطاقب الخالصب الحاكيب لن، كهذا ما يصطلح علين "بالةعالي"، فالمعنى هك

 مف دلالب المةعالي لدين، لاصب الفهـ الفردم الخالص، كعدؿ "انجاردف" ةلميذن "هكررؿ"خ

                                                           
 .77 – 76ص ،مقدمب نقديب –ركبرت. هكلب : نظريب الةلقي  -  1
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يطبؽ ذلؾ  كمنحن بعدا إجرائيا بةطبيقن على العمؿ الأدبي كيعني الةعالي لدين أف الظاهرة، كهك
على المعنى الأدبي. ةنطكم بارةمرار على بنيةيف "تابةب" كيرميها النمطيب كهي أراس الفهـ، 

 رل مةغيرة يرميها "ماديب" كهي ةشؾ الأراس الأرلكبي للعمؿ الأدبي ... كأخ
( يرةبط حراب الظكاهريب فين بلحظب كجكديب  اينيب كأ) الشعكر القصدم  القصديب: أك

محضب، فالمعنى لا يةككف في الةجربب كالحراب كالمعطيات الرابقب، كما إلى ذلؾ مف معايير، 
فب كفلرفب "كانت" الكضعيب بؿ يةككف مف خلاؿ، الفهـ الذاةي هي قكاـ الةذكير الحةمي كفلر

كالشعكر القصدم ايني بإزائن. كتـ ةبعا لذلؾ إقصاء الافةراضات المكلدة للفهـ على نحك رابؽ 
 هكررؿ مهمب الفينكمكنكلكجيا؛كبناء نظاـ معرفي لإدراؾ الظكاهر قكامن ذات، كقد حصر 

يب باعةبارن مبدأ كؿ معرفب كهي بذلؾ بيف المعنى كالفهـ بدرارب الشعكر الخالص كأفكارن القصد
بكصؼ المعنى نةاجا للفهـ، كاةصؼ الشعكر الخالص لدين باينيب كارةبعاد الفهـ المعطى، 

 1كيرل ةبعا لذلؾ اف فعؿ الإدراؾ مع مكضكعن في عمليب ةضايؼ.
الةي ةنطلؽ مف الذات في لقد نشأت الفلرفب الظاهراةيب كردة فعؿ معاكرب لفلرفب "ديكارت"      

الةفكير، في حيف اةخذت مف الةأمؿ في الأشياء، كالمكجكدات منطلقا لما في صياغب أفكارها 
الفلرفيب، فما لبتت أف ةلقفها أصحاب الفلرفب الكجكديب كعلى رأرهـ "رارةر" كيقكؿ "أنطكاف 

شاءكا ةطبيقن دكف بعض خكرم" : )كعندما ةلقؼ الفلارفب الكجكديكف المنهج الفكنكمكلكجي، لـ ي
الةعديؿ، كلا غرابب في ذلؾ لأف المنهج يقةضي المكضكع، كهؤلاء ما رمٌكا كجكدييف إلا لأنهـ  
جعلكا مف الكجكد الإنراني مكضكع ةأملاةهـ الإنرانيب، كمف هنا يةضح لنا أف فكنكلكجيب 

لهذا الإدراؾ أرارا "انجاردف" جعلت مف المةلقي ركنا أراريا في إدراؾ العمؿ الأدبي، كأعطت 
مكضكعيا كماديا، فالقارئ يملأ فراغات النص المكجكدة فين، لأف إدراؾ الظاهرة الأدبيب، لا 

 . 2ةةحقؽ عيانا إلا بكجكدن
                                                           

الدار البيضاء،  –لمركز التقافي العربي بشرل مكرى صالح: نظريب الةلقي، أصكؿ كةطبيقات، الناشر، ا - 1
 .34/35ص  ،2001، 1، طالمغرب
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  : اليرمينكطيقا)التأكيمية( -ث 
كلمب )هرمينكطيقا ( هي الةعبير الإنجليزم للكلمب اليكنانيب الكلاريكيب )هرمس( كةعني"      

حيث يعةبر "هانس جكرج غادامير" مف كبار الفلارفب الةأكيلييف  ،1أك"الشارح"المفرر" 
المعاصريف الذيف أعادكا النظر في الهرمينكطيقا في نشأةها منحصرة في دائرة الةأكيؿ 
الفيلكلكجي للنصكص الأدبيب ) أشعار "هكميركس" متلا (، تـ دائرة الةأكيؿ اللاهكةي للنصكص 

كفي القرف  فهمها في هذن المرحلب على أراس أنها نظريب المعنى الكحيد، الدينيب )الإنجيؿ( كةـ
التامف عشر اةرع ميداف ارةعمالها ليشمؿ العلكـ الإنرانيب مع " شيلى ماخر" ك" دلةام" 

Dilthey  جراءات ةراعد المؤكؿ لكي يةغلب على اللذيف يرجع إليهما الفضؿ فيكضع قكاعد كا 
كفي هذن المرحلب بدأت  نيب، التقافيب ......الخ مكغلب في القدـ،الف ركء فهـ النصكص الأدبيب،

الهرمينكطيقا ةةحكؿ مف نظريب المعنى الكحيد إلى نظريب المعنى المةعدد، كمف هنا قاـ " 
كادامير" بكضع قكاعد جديدة بهدؼ بلكرة هرمينكطيقا فلرفيب ةراير الةطكر الذم عرفةن 

كةةمتؿ هذن القكاعد في تلاث كحدات ةندرج ضمف فعؿ الفهـ  ،الهيرمنكطيقا القانكنيب، كاللاهكةيب
 بصفب عامب كهي :

(، application (، كالةطبيؽ )interprétation(، كالةأكيؿ ) compréhensionالفهـ )     
يعني الفهـ كؿ الأحكاـ المربقب الةي ةكجد في كعي المؤكؿ، أما الةأكيؿ فيعني بن المحؾ ك 

عدـ صلاحيةها،  رح صلاحيب ةطابؽ ةلؾ الأحكاـ مع معطيات النص أكلأنن يط الفعلي للفهـ،
ذا كانت هاةاف المرحلةاف ةنةمياف إلى الأفؽ الحاضر إلى الأفؽ الحاضر الذم يعيش فين  كا 

كفي ضكء هذا الأفؽ لف يكةمؿ إلا إذا انةقؿ المؤكؿ  المؤكؿ، فإف فهـ النص على هذا النحك
لالها ةأكيلات ايخريف المرةبطب بآفاؽ ةاريخيب معينب إلى مرحلب الةطبيؽ، ليرةعيد مف خ
 ليرةخلص منها ما يلائـ أفقن الراهف.
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الذم شكؿ حجر الزاكيب في الةطكر الذم عرفةن  إف هذا الةصكر الجديد لفف الفهـ هك     
الهيرمينكطيقا اللاهكةيب )الإصلاح الديني الذم ةزعمن مارةف لكةر على ربيؿ متاؿ( كالقانكنيب 

يطبؽ  قابلا لاف يحيف أك حيث أصبح بمكجبن النص دينيا كاف أـ قانكنيا أـ فلرفيا، الفلرفيب،ك 
في أحكاؿ كأزمات مخةلفب، كيأخذ معاني جديدة حرب الكضعيب الةاريخيب للمؤكؿ كأحكامن 

لـ يمةد إلى  المربقب، غير أف الةطكر الذم عرفةن هذن المياديف : الديف، القانكف، الفلرفب،
أف يعيد الاعةبار إلى  أحد ةلامذة "كادامير"، الأدب، كلهذا حاكؿ "ياكس"، كهك ميداف

 الهيرمينكطيقا  الأدبيب مف خلاؿ ةقديـ بديؿ منهجي يخص ةأكيؿ النصكص الجماليب.
فقد أعاد "ياكس" النظر في مناهج الدرارات الأدبيب الرائدة في الجامعب الألمانيب بالخصكص 

هج الةفرير التابت...( كاعةبرها بناء على ذلؾ مناهج قائمب على ةأكيؿ من، )المنهج البيكغرافي
كما اعةقد الشكلانيكف كالبنيكيب كنظريب الةناص معةبرا إياها مناهج كصفيب  ةاريخي فيلكلكجي،

أغفلت الةأكيؿ، كلهذا ارةأل ضركرة ةغير النمكذج الةقليدم للةاريخ الأدبي كارةبدالن بنمكذج 
   1ةلقي مشركع أرئلةن الةي ةةأس على جدليب الإنةاج ةلقي الأدبييف. جديد حملب جماليب

كقد قدـ "ياكس" في كةابةن جماليب الةلقي طريقب لمعالجب الةاريخ الأدبي حيث قاـ مؤرخ الأدبي 
بإعادة ةشكيؿ الانةظار الذم أخذن ياكس عف غادامير، كيعني بهذا المفهكـ لا يمكف أف نفهـ 

عيف الاعةبار العكاقب المةرةبب عليها، فيدعكغادامير إلى فهـ الةاريخي حقيقب دكف أف نأخذ ب
كالى كعي الةاريخي بكصفن شرط أراري المماررب ةأكيليب في نظرة كيعني أف رياؽ الةاريخي 
الذم خلؽ فين اتر يةحدد مع أفكار المفرر الشخصي الذم بدكرن يحيي معنى النص كهذا ما 

   2".مؤكؿيطلؽ علين بأفؽ النص كافؽ ال
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  :سكسيكلكجيا الأدب-ج 
، مقاربةن مف الكجهب الاجةماعيب .اليكـ .إف الاهةماـ بالأدب كظاهرة اجةماعيب لا يعني     

مرةعرضا ألكاف ، لرصد انعكارات هذا الكاقع على صفحةن، كةمتيلن للحياة في صكرها المخةلفب
يجابيا، كفؽ نظرة خاصب ةةشكؿ لدل الأديب  الصراعات الةي ةشكؿ الكاقع كةةفاعؿ فين رلبيا أكا 

بؿ النظر إلى الظاهرة الأدبيب  ، مف خلاؿ كعي حاضر يعايش، الكاقع كبحياة كغيرن مف الناس
في رحلةها مف الأديب إلى القارئ كما يدكر في هذن الرحلب  ، في جملةها كرط حركب المجةمع

قصا، كقياـ هذا الةخصص مف ملابرات قد ةزرم بالفعؿ الأدبي كةحكلن عف كجهةن زيادة كن
كفيؿ بأف يبيف العلاقب بيف الأدب كالظركؼ الاجةماعيب المحيطب بن كمتؿ هذا العمؿ يفيد في 
إلقاء أضكاء مةعددة على الظاهرة الأدبيب كما يفيد في فهـ المجةمع، كبعبارة أخرل فإف درارب 

 يفيد علماء الاجةماع أنفرهـ،ةفيد دارري الأدب كنقادن كما ، الظاهرة  الأدبيب كظاهرة اجةماعيب
ليس غرضن  إتراء حقؿ الاجةماع كةبرير  ، كمعنى ذلؾ أف الإقباؿ على ركريكلكجيا الأدب

 ، الناشر، كلكنن بحث في صميـ العمليب الأدبيب بارةقطابن زكاياها التلاث : المؤلؼ، فرضياةن
ن في حقؿ القراءة في شكؿ قبؿ ارةقرار ، ككصفن رحلب الخطاب الأدبي عبر هذن القنكات، القارئ

ف كاف يحمؿ بصمات هذا كذاؾ غير أف الرحلب في كؿ  مميز مرةقؿ عف صاحبن كناشرن كا 
كالةي ةمةد جذكرها طكلا كعرضا ، محطب مف محطاةها ةطرح جملب مف الإشكاليات المعقدة

على الرائد الفطرم كالمكجن ، لةلةحـ بالمجةمع كأشراطن الةطكريب كنظمن الاقةصاديب كذكقن
كعلى العكامؿ المؤترة ، كهي إضاءات ةطؿ على الظاهرة الأدبيب :إبداعا كطبيعب ككظيفب، ركاء

كفي ةغيير المدارس الأدبيب كفي ظهكر أنكاع أدبيب جديدة كفي الكةاب ، في ةطكر الأدب
كنكع ارةجاباةهـ للأعماؿ ، كانةماءاةهـ كمف خلاؿ الاهةماـ بمرألب الذكؽ العاـ كنكعيب القراء

كهي الةي ةعطي  ، كبأتر الةقدـ الصناعي كالةكنكلكجي كالإنةاج بالجملب كبدكر الناشريف،1الأدبيب
كرافد علمي لا يفرر الأدب بقدر ما يعمؿ على مكضعب ، لركريكلكجيا الأدب مشركعيب الكجكد
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د كيكشؼ للقارئ ةعقد الشبكب كخطكرة علاقاةها لأف كجك ، الظاهرة الأدبيب في إطارها المةشابؾ
كما ةطرح ايتار نفرها ، أفراد مبدعيف يطرح مشاكؿ في الةأكيؿ النفراني كالأخلاقي كالفلرفي
فةطرح مشاكؿ ذات طابع ، مشاكؿ جماليب كأرلكبيب كلغكيب كةقنيب أما كجكد جماعب الجمهكر

بؿ اقةصادم أيضا كهناؾ على الأقؿ تلاتب آلاؼ طريقب لارةياد ، ةاريخي كرياري كاجةماعي
 .الأدبي كدرارةنالحدث 
، لقد حاكؿ "ركبير اركاربيت "مف ػ خلاؿ ػ ركريكلكجيا الأدب كالمكةكب كالةكاصؿ       

 ، كةعريب علاقةها كما يتيرن في ةفرعاةها المذككرة آنفا، "الرحلب" في مرةكياةها المخةلفب ةفكيؾ نظـ
ف كاف  يرفد ، دبيلا يلةفت إليها الإبداع الأ، ما داـ كؿ فرع يتير جملب مف الإشكاليات كا 

كهي حاضرة في شكؿ "غياب" لا يعبأ بن الكاةب /القارئ :ماداـ  ، دلالاةها في مجران العاـ
كماداـ التاني يةجاكز الأكؿ  ، كيلقي إلين مادةن، الأكؿ لا يرةحضر في ذهنن إلا قارئا يحاكرن

عند كؿ قراءة غير أف يبادلن صراعا يككف ميدانن الداؿ كةجددن  كيةخطان عند أفؽ انةظارن أك
فهكلا ، الشطر المغيب في ظاهرة الةكاصؿ يشكؿ أضعاؼ الرطح العائـ لجبؿ الجليد الطافي

يدركػ متلاػ حقيقب الأقطاب الةي ةةجاذب الخطاب الأدبي قبؿ بلكغن حقؿ القراءة "كلعؿٌ الاهةماـ 
ا يشبن الانقراـ الذم يجبر ركريكلكجيا الأدب على م بالجزء المغمكرػ مف جبؿ الجليدػ هك

كعلـ اجةماع الكةاب كعلـ اجةماع مكزعيف كعلـ ، الخلكم في فركعن لةشكيؿ علـ اجةماع القراء
الحرص على   ، ، كلا يفهـ مف هذا الانشطار الخلكم1الذم أتارن لكرياف غكلدماف قبلا النحك

دبيب كةحديد كلكنها الةفاةب جادة لحصر أقطاب الظاهرة الأ ، الةفريع مف أجؿ الةفريع كحرب
كةفكيؾ آلياةها حةى نرةطيع إدراؾ العمليب الإبداعيب  كمف تـ رصد ميكانزماةها المخةلفب، أبعادها

عرضب للةطكر الرريع في صراعها المرةميت  -اليكـ-كخاصب أنها ، في أبعادها الاجةماعيب
 مع الكرائؿ الرمعيب البصريب الغازيب لمخةلؼ مجالات الحياة.
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على أنن ةمظهر حياةي، يكةنؼ الأتر  -قبؿ الفةح الركريكلكجي -ـ الكاقع إذا كنا نفه    
الإبداعي كيؤتر فين كيكجهن،  كيصبغن بصبغب خاصب، يةقارمها الشطر الزمني/ المكاني، فإف 
هذن الصكرة المبرطب القائمب على نظرة ةجزيئيب، ةجعلن خلفيب قائمب كراء الأتر، لـ ةعد ةكفي 

حينما ننظر إلين طرفا في المعادلب  –كاقع كذلؾ في الطرح الركريكلكجي لفهمن، بؿ لـ يعد ال
لا  فهكفي جملةن " ليس إلا محصلب لجميع العلاقات المةشابكب بيف الذات كالمكضكع، –التلاتيب 

نما المرةقبليب أيضا، كلا ينحصر في الأحداث الخارجيب كحدها، نما يشمؿ  الماضيب فحرب، كا  كا 
كخارجي/داخلي، يمةد خارج  فن يب كالأحلاـ كالنبكءات كالعكاطؼ كالأخيلب ".أيضا الةجارب الذاة

يةماهى فيها  كهك، الظاهرة الأدبيب، فةحةؿ فين حيزا شأنها شأف غيرها مف الظكاهر الأخرل
ليجرد ذاةن خلالها لا كانعكاس آلي فكةكغرافي بارد، بؿ كإمكاف قابؿ للةحقيؽ، يحبؿ بن الأتر 

يرعى لإيجاد قابليب لن في الاعةقاد العاـ.  ن كيحض الجمهكر على قبكلن، أكإلي الأدبي كيدعك
:"رصد صنيع الرلكؾ  "المهـ" في الأدب إذ رآن في ذلؾ ما عنان "لككا ةش" في حديث عف

الإنراني في مجران المةغير، كةقييـ ةطكرات النماذج المكجكدة بالفعؿ، كقياـ نماذج أخرل، كفكؽ 
لعناصر الجكهريب داخؿ العمليب الةاريخيب نفرها ". كقد أدرؾ "غكلدماف" كؿ ذلؾ الةعرؼ على ا

إذ لـ يجد فين البحث عف الةطابؽ بيف الإبداع كالضمير ، كعي " لككاةش" المبكر بحقيقب الكاقع
نما على مرةكل القيـ كالبني الةركيبيب في كؿ منهما  الجماعي على مرةكل المضمكف فقط، كا 

 ارؾ فيما بينهما.كخاصب على مرةكل الةم
كلعؿ أكتر ما يجرد هذا الةمارؾ، هكما ةطرحن ركريكلكجيا الأدب، في ةةبعها رحلب     

( مف المؤلؼ إلى القارئ عبر قنكات هذا الكاقع، كالةي اقةضت نكعيف مف l’écrit"المكةكب" )
 الدرارب.

رائؿ الاةصاؿ كالنشر الأكؿ : يمكف ةرميةن بعلـ اجةماع الظكاهر الأدبيب، كما يرةبط بن  مف ك 
كالةلقي كالةأتير في القارئ، مف خلاؿ الأنظمب التقافيب المخةلفب، كفي هذا المجاؿ ةلعب 

دعاة هذا المنهج  كأكبرالإحصائيات كالارةفةاءات كالارةبيانات الاجةماعيب دكرا بالغ الأهميب. 
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صاد على الأدب "اركاربيت". كيطبؽ زعيـ هذا المنهج مصطلحات علـ الاجةماع كالاقة هك
 الارةهلاؾ. الإنةاج، الةركيؽ، فيقيـ درارةن على تلاث مراحؿ محددة هي:

التاني : يمكف ةرميةن بعلـ الاجةماع الإبداع الفني في الأدب، كمكضكعن الخلؽ الجمالي في  
صلةن بالمؤلؼ كالمجةمع، كزعيـ هذا الاةجان هك"غكلدماف" كيلةقي معن اةجان ريميكلكجي يعني 

مف صكر داخليب كةراكيب دالب  كيز على الةحليؿ الاجةماعي للرمكز الفنيب في الأدب،بالةر 
للكشؼ عف الطابع الاجةماعي لمبادئها الجماليب كهذا اةجان جماعب مف المفكريف كالنقاد 

.كاف كانت الدرارب التانيب ةأخذ منبعها  (UMBERTO ECOالإيطالييف بزعامب" امبرةكايكك"، )
ك" جاؾ ، لنظرة الماركريب، كةبلكرها في البنيكيب الةكليديب على يد "غكلدماف"مف "لككاةش" كا

الأكلى ةعكد جذكرها إلى بحكث " فيككالإيطالي"  لنهارت " ك"ميشاؿ زرفا"، فإف الدرارب  
، كهي أكؿ محاكلب جادة كمنظمب 1725(  في كةابن "مبادئ العلـ الجديد" 1668-1744)

 1لاجةماعي.للربط بيف الأدب كالكاقع ا
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  .المبحث الثالث : أبرز منظرم جمالية التمقي كالمفاىيـ الإجرائية عند "ياكس"
  : ػ أبرز منظرم جمالية التمقي 1    
  : أػ ىانز ركبرت ياكس     
ألماني الأصؿ، كيعد أهـ مفكر كمنظر للأدب ،درٌس في جامعب  كهك ،1921كلد رنب      

كقد  شةغؿ فيها منصب أرةاذ للنقد الأدبي كالفيلكلكجيا الركمانريب،لي 1966ككنرةانس رنب 
درٌس أيضا في جامعةي ككلكمبيا بيؿ كالرريكف، ةشمؿ كةاباةن درارات في الأدب الفرنري 

بالإضافب إلى درارات النظريب الأدبيب، كما أصدر ياكس كةابا  الحديث منذ القركف الكرطى،
ليب كالهيرمينكطيقا الأدبيب". كلن كةاب" جماليب الةلقي مف أجؿ بعنكاف" الةجربب الجما 1982رنب 

   1997.1"كأصدر أيضا كةاب "مشاكؿ للفهـ"...كغيرها ةكفي رنب  ةأكيؿ جديد للنص الأدبي
  : ب ػ فكلفغانغ آيزر

عمؿ كأرةاذ للغب الانجليزيب كالفلرفب  1926أحد ركاد نظريب الةلقي البارزيف، كلد رنب  هك     
مف  كزميلن ياكس بمهمب إصلاح الدرارات الأدبيب، ب الألمانيب ، حيث اضطلع هككاللغ

 .المحاضرات كالبحكث كالمؤةمرات الةي انةهكا فيها إلى فكرة  النظريب الجديدة
ككانت أكلى محاضراةن الةي ضمنها رؤيةن النقديب ةحت عنكاف "الإبهاـ كارةجابب القارئ في     

بيد أف أفكارن لـ  ـ،1970ها على طلابن في جامعب ككنرةانس عاـ خياؿ النتر" ككاف قد ألقا
كقد اهةـ بالنص المنفرد ، ـ1978ةلؽ الذيكع كالانةشار إلا بعد ظهكر كةابن "فعؿ القراءة" رنب 

  2007.2على ػ عكس ياكس في الةاريخ الأدبي ػ ككيؼ يعقد القراء العلاقب معن ،كةكفي رنب 
 
 
 

                                                           
 مجلب النص جيجؿ،  –جامعب المرجعيات كالمفاهيـ –ػ بكمعزة فاطيمب نظريب القراءة كالةلقي  1

 .184ص، 2017ديرمبر 22العدد 

 .186ص  ،المرجع نفرن -2
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 :ية التي تبناىا "ياكس" ػ أىـ المفاىيـ الإجرائ2
  .مف أهـ المفاهيـ الةي جاء بها "ياكس " حكؿ نظريب الةلقي ما يلي     

  : أ ػ أفؽ التكقع/أفؽ الانتظار
رح ياكس مفهكما إجرائيا جديدا أطلؽ علين ) أفؽ انةظار القارئ ( يمتؿ الفضاء الذم ةةـ ط    

مف خلالن عمليب بناء المعنى ، كررـ الخطكات المركزيب للةحليؿ كدكر القارئ في إنةاج المعنى 
محكر اللذة كركاقها لدل البنائييف ككجد ياكس في افةراضات  عف طريؽ الةأكيؿ الأدبي الذم هك

ادامير الأراريب في العمليب الةأكيليب رندا لمنهجيةن ، كأشار إلى أف مفهكـ أفؽ الانةظار لدين غ
  1.ارةنطاؽ لمفهكـ الأفؽ الةاريخي لدل غادامير هك

فهذا المصطلح في الحقيقب لـ يكف مف ابةداع )ياكس(، حيث أنن كاف مرةعملا في الدكائر      
ادامير، فمفهكـ الأفؽ يعني عندن أنن لا يمكف فهـ أم حقيقب غ الفلرفيب الألمانيب، فقد ارةخدمن

لأف ةاريخ الةفريرات كالةأتيرات الخاصب  دكف أف نأخذ بعيف الاعةبار العكاقب الةي ةةرب عليها،
مف فهمن ككاقعب  –ةمكننا بعد أف اكةمؿ العمؿ كصار ماضيا  –عمؿ ما، هي الةي  بحدث أك

 2.مغايرة لةلؾ الةي فهمن بها معاصركن ذات طبيعب ةعدديب للمعاني كبصكرة
( الذم يرل أنن حينما Karl .R.POPPERكيشير ياكس مف أنن ارةفاد مف كارؿ بكبر )     

نةحقؽ مف خطأ فرضياةنا نباشر اةصالنا بالكاقع الفعلي )...( لذا يةحرر القارئ مف ضغكط 
 كمف أحكامها المربقب. الحياة الكاقعيب،

يرةعمؿ مفهكـ الأفؽ لةحديد الةجربب اينيب أكالزمنيب؛ أم الفينكمكلكجيب  كما كاف )هكررؿ(     
 نةباناللإ أفؽ ) يقابلن أفؽ أخر هك l’horizondattention مؤكد أف )أفؽ الانةبان أكالاهةماـ(

                                                           
 –المغرب  البيضاء، الدار بشرل مكرى صالح : نظريب الةلقي أصكؿ كةطبيقات، المركز التقافي العربي، -1
 .45، ص2001 ،1ط

 ت،نظريب الةكصيؿ كقراءة النص الأدبي ،المكةب المصرم للمطبكعا ػ ينظر عبد الناصر حرف محمد:2
 .102ص ، 1999القاهرة ] د ط [ 
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فلـ يكف  أما ارةعماؿ الأفؽ مركبا مع الانةظار، Horizonlnattention(  هةماـاللإ اك
 جدة،فقد ةبنى )كارؿ مانهليـ( المصطلح قبؿ ياكس نفرن.هكايخر جديدا كؿ ال

الافؽ لكؿ  إطار"حيث" يةطكر  كيشير ياكس إلى أف مفهكمن يةضمف تلاث مبادئ أراريب،   
كرمات الأعماؿ  كمف شكؿ، عمؿ في اللحظب الةاريخيب لظهكرن مف الفهـ الرابؽ للنكع،

    1عمليب".كمف الةعارض بيف اللغب الشعريب كال المعركفب رلفا،
)يعني الركابؽ(؛ أم  مفهكـ فلرفي كبناء على ما ربؽ ذكرن يةبيف أف مفهكـ )أفؽ الةكقعات(    

مفهكـ يعيد ةعريؼ الةاريخ الأدبي الذم يعةمد في نظر ياكس  كهك الفكرة الرابقب عف شيء ما،
ما لـ يدرؾ  فالنص الأدبي لا يمةلؾ أم ةأتير، على الخبرة الرابقب لقراء النصكص الأدبيب.

 كالةاريخ كالأدبي في رأين هك القارئ أف قراءة أم نص ليرت مغلقب عف أفؽ ةكقعات القراء،
مجمكعب مف النصكص رشحةها القراءات المخةلفب في أزمنب مخةلفب ةبعا لمعايير هذن القراءات 

قب أفؽ ةشكؿ في الحقي فانن يقارف بينن كبيف نصكص رابقب، كحينما يةعامؿ القارئ مع نص ما،
كيعةمد على أفؽ  معنى هذا أف النص عندما يظهر للمرة الأكلى يرةبط بارةقباؿ معيف، ةكقعاةن،

كقد يةغير ذلؾ الارةقباؿ مف فةرة زمنيب إلى  الةكقعات الرائد في الفةرة الزمنيب الةي ظهر فيها،
  2.ةخفضن حرب أفؽ الةكقعات الجديد أخرل ةرفع مف شاف النص أك

إلا أف ياكس يقةرح تلاتب  كجد أعماؿ أدبيب لا ةةحدد معالمها الةاريخيب بكضكح،غير أنن ة     
  .طرؽ لةمكضع أفؽ ةكقعات القراء مع متؿ هذن الأعماؿ

 أكلا : أف يرةكز عمؿ القارئ على مقابلب العمؿ الأدبي بأعماؿ مناظرة لن في الةراث الأدبي
ز بيف الةخييؿ القصصي كالكاقع أكبيف الكظيفب تانيا : على القارئ أف يقيـ أفقا يمكنن مف الةميي

 كمتؿ هذن الةمييز مةاح للقارئ في أم لحظب ةاريخيب الشعريب للغب ككظيفةها العلميب،

                                                           
 .163ص  عبد الكريـ شرفي : مف فلرفات الةأكيؿ إلى نظريات القراءة، -1

، 2004 الجزائر، ]د.ط[ - قافبمؤررب فنكف كت–الةلقي كالمشاهدة في المررح  مخلكؼ بككركح: -2
 .17/18ص
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  1على القارئ ارةخداـ المقاييس المعياريب المرةبطب بالجنس الأدبي. تالتا:
إف مقياس ةطكر  ةظار(الان )أفؽ الةكقع أك إف الحقيقب الةي نلةمرها مف خلاؿ مفهكـ      
كذلؾ لأف مجمكعب المعايير الةي يحملها مف خلاؿ ةجاربن الرابقب في  إنما هك)المةلقي( النكع،

هي الةي ةشخص ذلؾ الةطكر في اللحظب الةي ةةعرض فيها المعايير  قراءة الأعماؿ الأدبيب،
حيث  )الخيبب( ي لحظبكهذن اللحظب بالنربب للقارئ ه في الشكؿ كالتيمات كاللغب، إلى)ةجاكزات(

  2يخيب ظنن في مطابقب معاييرن الرابقب مع المعايير الةي ينطكم عليها العمؿ الجديد.
( مركز الصدارة في هذا المشركع  horizond’attenteكقد احةؿ مفهكـ أفؽ الانةظار )     

ز كتيرا عندما أكضح ياكس في الأطركحب التانيب مف أطركحاةن  الربع كهذا يبيف أف ياكس رك
 على المفهكـ في درارةن.   

 fusionكيعكد ياكس مرة أخرل إلى مفهكـ آخر يرمين غادامير " باندماج ايفاؽ" "     
d’horizon " 

  : ب ػ اندماج الآفاؽ
يرل ياكس أف فهـ نص أدبي ينةمي إلى الماضي ةيـ عبر إعادة بناء علاقاةن بقرٌائن     

أم كضعن في رياؽ زمني يةيح الةغلب على المرافب الةاريخيب المةعاقبيف انطلاقا مف الحاضر، 
الةي ةكجد بيف الحاضر كالماضي، كمف هنا ةأةي أهميب ةاريخ القراءات نظرا للدكر الةكرطي 
الذم ةؤدين فيما يخص مد جركر الحكار كالةكاصؿ بيف الماضي كالحاضر كةمكيف المؤرخ 

بشهاداةهـ كالاحةكاؾ بةجاربهـ كارةعادةها كدمجها إلى ايخريف الارةشهاد  الأدبي مف الارةحاؿ
  3في أفقن الخاص.

                                                           
شراؼ مارم  ، مف الشكلانيب إلى البنيكيب،8مكركعب كمبريدج في النقد الأدبي  -1  عبد ةيريزمراجعب كا 

 .2006 1أمؿ قارئ كجماؿ الجزيرم كآخركف المجلس الكطني للتقافب ط  المريح، ةر:
 .140ص  ،ناظـ عكدة خضر الأصكؿ المعرفيب لنظريب الةلقي -2
 .35ص ،الركايب مف منظكر نظريب الةلقي رعيد عمرم: -3
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" كالاخةلافات  لةفرير ظاهرة "ةراكـ الفهـ –اندماج ايفاؽ  –كيرةعمؿ ياكس هذن المقكلب      
الهرمينكطيقيب الةي يعرفها العمؿ الأدبي خلاؿ ريركرة الةلقيات المةةاليب، كيرةخدمها مف الجهب 

ف ةلقي العمؿ الأدبي ليس عمليب رلبيب ةماما أك ،فهـ الةاريخالأخرل كأراس ل مكضكعيب  كا 
بؿ يةـ في كؿ مرة على أراس مف الةحاكر كالةفاعؿ بيف الأفؽ الةاريخي كالجمالي  خالصب،

، كيران كذلؾ الةفاعؿ الحاصؿ بيف أفؽ النص كأفؽ القارئ، بالطابع  1الراهف لدل المؤكؿ
 الجدلي. 

  : انصيار الآفاؽ –ت 
هذا الطابع يراعد علـ فهـ الةراث فهما جديدا، فليس الةراث ةلؾ المنظكمب الغابرة      

 كبالمقابؿ لا يمكف أف نفهـ الحداتب دائما كمعطى جديد كمعاصر، المةباعدة كمعطى في الزمف،
حاملا للطابع المعاصر كالةحديث، إف ، مصفاة الػةأكيؿ بؿ يصبح الةراث إذا أدخلنا علين،

راهـ في ةهافت ةلؾ التنائيب الفجب ةراث/ حداتب الةي أنةجةها  -حرب النظريب –أكيؿ الة
 2عصكر الأنكار.

 الكحيد الذم ارةطاع أف يجمع بيف تنائيب مةضادة، هك –انصهار ايفاؽ  –كاف هذا المفهكـ 
 بكيفيب ةرمح بأف ةضيؼ شيئا مف حيث يمكف أف ندمجها معا، كهي تنائيب الةراث كالحداتب،
 .فنحيين كنشكؿ شيئا كهكما يرمى بأفؽ جديد للقارئ المعاصرة إلى الشيء القديـ،

  : ثنائية السؤاؿ / الجكاب –ث 
ينبع كعي ياكس بأفؽ الانةظار مف خلاؿ إيمانن بأف العمؿ الفني حيف صدكرن، إنما يككف     

ما اقةرب المؤكؿ جكابا عف بعض الأرئلب الةي مف المفةرض أف يككف الجمهكر قد أتارها، ككلٌ 
مف النص بهدؼ الكشؼ عف الرؤاؿ الذم يجيب عنن العمؿ الفني يككف قد اهةدل إلى صياغب 
 الأفؽ الذم حكـ انةظار ذلؾ الجمهكر كفي هذا الصدد يشير "ياكس" إلى نظريب )ككلي نككد( 

                                                           
 .167/168مف فلرفات الةأكيؿ إلى نظريات القراءة، ص  عبد الكريـ شرفي: -1
ةخصص أدب  خالد كهاب: جماليب الةلقي كالةأتير في تلاتيب أحلاـ مرةغانمي، أطركحب شهادة دكةكران -2

 .55ص  ،05/06/2016جامعب محمد بكضياؼ المريلب،  جزائرم،
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 (cllongwoodالةي ةنص على أنن لا يمكف فهـ نص ما، إلا إذا فهمنا الرؤاؿ الذم ي ) متؿ
ذلؾ النص الإجابب عنن، فقد أكضح غادامير أف الرؤاؿ الذم يبني في هذن الحاؿ، لا يمكف أف 

الةي يدعي ارةقلاؿ  كذلؾ أف هذا الأخير يككف دائما اندماج ايفاؽ، يككف ضمف أفقن الأصلي،
 .بعضها عف البعض ايخر

 :المسافة الجمالية  –ج 
كالعمؿ الأدبي الجديد، كةةجلى بصكرة كاضحب في ةةمتؿ في المرافب بيف أفؽ ةكقعات ما    

العلاقب بيف الجمهكر كالنقد، كهي ةقةضي أيضا ةحديد طبيعب الةأتير الذم يحدتن ذلؾ العمؿ 
كيحدث الةخييب مرافب  ةأكيدن لدل القارئ، الأدبي في ذلؾ الجمهكر، كمف ةخييب الأفؽ أك

ار الرائد كبيف الأفؽ الذم يحدتن ةفصؿ بيف أفؽ الانةظ distance esthétique ،جماليب
كاف هذا العمؿ ضعيفا كلا  القارئ، ككلما ازدادت درجب الةقارب بيف العمؿ الفني كهذا الأفؽ،

 قيمب أدبيب لن.
كهناؾ مف يرل أف الجماليب الناةجب عف قكاعد لها أهميب خاصب، فلما ةةصكر متلا     

انيب لها تقافب عاليب كفي نفس الكقت لها شخصيةيف مةشابهةيف، الأكلى مدربب مف قكاعد كالت
 1.معرفب بالقكاعد، فإنن بالضركرة رةظهر أهميب الجماليب لدل الشخصيب التانيب بالخصكص

 

                                                           
محمد رعدكف : جماليب الةلقي درارب ةطبيقيب "في شعر بدر شاكر الرياب "أطركحب شهادة دكةكران،  -1

 .23ص ، 2015/2016جامعب الحاج لخضر، باةنب ،  النقد الأدبي، ةخصص:
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 " comدراسة تحميمية لركاية "نسياف. المبحث الأكؿ:

 .comملخص ركايب نرياف -1
 .ةحليؿ مقكلب ممنكع على الرجاؿ قراءةن -2
 .عنكاف الركايبشعريب  -3

 .العنكاف)مفهكمن/أنكاعن/كظيفةن/أهميةن( - أ
 ". .comشعريب العنكاف"نرياف - ب

 "comدراسة جمالية فنية لركاية "نسياف. المبحث الثاني:
 . الفضاء اللغكم في الركايب -1
 .في الركايب )الصكر البلاغيب( الأراليب البلاغيب -2

 الارةعارة - أ
 الكنايب   - ب
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 .ميمية لمركايةالمبحث الأكؿ: دراسة تح
 .comممخص ركاية نسياف . -1

للكاةبب الجزائريب احلاـ مرةغانمي ركايب انتكيب، ةميزت بالةشكيؽ الذم في  "كايب "نرياف      
 فكر كؿ أنتى لقراءةها كمعرفب خفايا طياةها.

دار نكفؿ كاف مكضكعها الأراري  ،2013اطلقت أحلاـ مرةغانمي هذن الركايب عاـ       
كؿٌ الفةيات عف كيفيب نرياف الرجؿ، ارةغلت فيها الركائيب جملب مف الكصفات مكجن ل

 بها لنرياف رجؿ ما. كالةطبيقات الةي كجب على كؿ أنتى الةقيد
هذن الركايب الةي كجهةها احلاـ للنراء فقط دكف الرجاؿ حيث اعلنت عف حظر البيع       

 للجنس ايخر)الرجاؿ( كعدـ الرماح لهـ بشرائها .
للركائيب أحلاـ مرةغانمي صكرة عاكرب لكضع المجةمعات العربيب com ةعد ركايب نرياف       

في حلب ركائيب مبةكرة ابةعدت بها شكلا عف رابقها مف الركايات، حيث اررت مف خلالها 
 لشكؿ كمضمكف مةفرديف في المةف الحكائي على غير ما ألفن القارئ العربي.

طاء كصفات عف كيفيب إنهاء الرجاؿ مف حياة كؿ انتى، كما ةدكر احداتها حكؿ اع      
حاكلت مف خلاؿ هذن الركايب اف ةررـ لهف خطب عف طريؽ جملب مف الإرشادات كالنصائح 
الةي ةراعدهف على ةخطي الماضي كنريانن بكؿ ما يحكين مف ةفاصيؿ، بحيث ةصؼ أحلاـ 

 نتى بررعب فائقب.مرةغانمي الرجاؿ بأنهـ قادريف على الةخطي كنرياف الا
كما نجدها مف خلاؿ هذن الركايب الةي غاصت فيها داخؿ مشاعر ككياف النراء لاكةشاؼ      

ما يعانيف منن مف مشاكؿ مع أزكاجهف ك....، فكانت ركايب "نرياف" كمرشد عاطفي ذهبت مف 
بهف خلالن أحلاـ مرةغانمي إلى محاكلب حؿ المشكلات كالةقليؿ مف الكجع الةي ةعيشن قلك 

كالدمار الذم ارةكلى على مشاعرهف، فكانت هذن الركايب بمتابب حقيبب الارعافات الأكليب الةي 
اعةمدت عليها الركائيب لإيقاؼ نزيؼ القلكب كالةكجين الصحيح للأنتى الضائعب في شكارع 

 كمةاهات الحب الزائؼ.
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على اخةلاؼ أفكارهـ  كالحكماء جاءت زاخرة بأمتاؿ كحكـ كأقكاؿ العلماء  comفركايب نرياف
 .كتقافةهـ ككذا انةماءاةهـ التقافيب كالاجةماعيب  كأيديكلكجياةهـ
حيث كصفةها صاحبةها بأنها  حالب فنيب كنفريب فقد ةعدٌت ككنها ركايب فقط،  comركايب نرياف

أرادت مف خلالها ةحرير المرأة  كصفب علاجيب مف آتار حب مةررب في تنايا القلب كالذاكرة،
 كد كحكـ الرجاؿ كعفكنب الماضي الذم كانت فين عبدة للحب الذم أهانها كأهاف كرامةها،مف قي

فكانت هذن الركايب هديب قيمب قدمةها "احلاـ  حيث ةطرقت للنرياف بيف كؿ المحبيف كالعاشقيف،
ةنصح فيها بالنرياف كةجلى هذا فيما أبرزةن كشعار لركايةها على  مرةغانمي" للمرأة العربيب،

نسيو كما ينسى الرجاؿ" الركايب غلاؼ   ."أحبيو گما لـ تحب امرأة ،كا 
كةةشكؿ  ( صفحب في طبعةها الاكلى،329قدمت الركائيب ركايةها في تلاتمئب كةرع كعشريف )-

عامب مف بعديف هاميف الاكؿ الضركرة الزمنيب للأحداث اما البعد التاني فيةمتؿ في كصؼ 
د أحلاـ مرةغانمي ةصرح ما يلي: "كةبت دليؿ النرياف هذا الاماكف كالأشياء" ،ففي الركايب نج

 .برخريب كبيرة "
هذا ما يبيف بكجن كاضح إف الركائيب قد اعةمدت على ارلكب لغكم خاص لا يشبن ما ربقن مف 

كمصطلحات ارةقةها مف كاقع اجةماعي حي كالذم مف خلالن أعطت كصفات لعلاج  أعماؿ،
 ةربب بها هذا الكاقع.الجركح النفريب العاطفيب الةي ي

كما نجد أف جنس المرأة قد احةؿٌ النربب الأكبر في الركايب حيث ةعددت صكرها مف خلاؿ 
حيث نكٌعت الركائيب في النراء فاخةلفت الركايب في ةكزيع المرأة فنجد : المرأة  علاقةها بالرجاؿ،

 الخائنب، المةكاضعب، الشريرة، المةدينب، القدكة، الةي ةريد النرياف، الرياريب الكفيب،، الناصحب
 المحبب. الضعيفب، القكيب،

مف خلاؿ هذا الةحليؿ الذم قدمةن احلاـ مرةغانمي لصكرة المرأة كالذم عرضةن في ركايةها  -
كالةي حاكلت بن الكصكؿ إلى كصفات رحريب كما ذكرنا رابقا لكي ةةخلص المرأة مف  هاةن،

ةحؽ الحب كما حاكلت مف خلالها فهـ نفريب المرأة أمراض الذاكرة كالكفاء الأبدم لمف لا ير
كمشاعرها كربطها بكاقعها الحري مبةعدة عف الأرلكب الخيالي كالأحلاـ الكاهيب المرةلمب 
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فكا كاف الا النرياف مدرس يجي على كؿ امرأة  كالمشاكؿ الةي يعانيها قلب الأنتى، للصعكبات
 .اباعربيب أف ةحفظن كأف ةررخن داخؿ ذهنها كضمف حر

 مقكلة ممنكع عمى الرجاؿ قراءتو:
هي مقكلب اعةمدت عليها احلاـ مرةغانمي خلاؿ عرضها لركايةها "نرياف" للبيع حيث كانت 
هذن الأخيرة مقدمب لحكاء لا غير فالرجؿ كعف رر ةرميب الكةاب بنرياف ككـ كطبعن بعبارة 

 ةقكؿ مرةغانمي: "ممنكع على الرجاؿ "،
دتت النقطب ليصبح المعنى نريانكـ يعني نرياف النراء للرجاؿ اما لعب بالكلمات فقد ح "هك

فلاف الكةاب يةضمف  عف ةكجين إنذار لجنس الرجاؿ لعدـ الاطلاع على الركايب كقراءةها،
نصائح نرائيب لمكاجهب الخيبات النرائيب الةي نةجت عف الذككرة الةي أذت عكاطؼ المرآة 

ؿ في هذا الصدد: إف الركايب ةبرز ةاريخ النراء مع كباخةصار نجد الكاةبب ةقك  كمشاعرها،
 البؤس العاطفي.

 شعرية عنكاف الركاية : -3
 : مفيكـ العنكاف -أ

بنيب دلاليب كبرل، لأنن » أهميب كبرل باعةبار أنن أكؿ ما يقابؿ القارئ كهك يعد العنكاف ذك     
 النص كجرر القارئ نحك ، فالعنكاف بكابب1«بطاقب ةعريؼ للنص، كهكيةن الةي ةشكؿ كجكدن

تارة فضكلهـ.  النص ككريلب الكاةب المتلى لجذب انةبان القراء كا 
علامب لغكيب ةةمكقع في كاجهب »كقد قدـ خالد حريف مقاربب ةعريفيب للعنكاف مفادها أنن        

-النص، لةؤدم مجمكعب كظائؼ ةخص أنطكلكجيب النص كمحةكان، كةداكليةن في إطار ركيريك
بهذا قدـ تلاتب نقاط خاصب بالعنكاف أكلها طبيعب العنكاف  ، فهك2«صا بالمكةكبتقافي خا

 اللغكيب، مكقعن الكةابي تـ الكظائؼ الةي يؤديها.
                                                           

 .41، ص2007، جدة، 61عةبات النص، مجلب علامات، ع، بارمب درمشف -1
الةككيف للطباعب كالنشر  لعنكاف )مغامرة ةأكيليب في شؤكف العةبب النصيب(،خالد حريف حريف، في نظريب ا -2

 .77ص، 2007، 1ط:، كالةكزيع
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أما محمد فكرم الجزار فرأين لا يخةلؼ عف رأم خالد حريف في ةحديدن لمفهكـ العنكاف فقد     
العنكاف للكةاب كالارـ »دبي( بأف أكرد في معرض درارةن )العنكاف ريميكطيقا الاةصاؿ الأ

بن علين، يحمؿ كرـ كةابن كفي الكقت  للشيء بن يعرؼ كبفضلن يةداكؿ، يشار بن إلين كيدؿ
 1«نفرن يرمن، العنكاف بإيجاز ينارب البدايب علامب ليرت مف الكةاب جعلت لكي ةدؿ علين

 ن اللغكيب.فالجزار مف خلاؿ ةعريفن للعنكاف قدـ كظائفن الةي يؤديها مع طبيعة
كؿ فعؿ  هك»تـ ينةقؿ الجزار في رير كلامن عف ماهيب العنكاف ليشير إلى قصديةن فيقكؿ    

اةصاؿ ينطكم على "قصد" مف طرفين يجمع بينهما على قاعدة مررلب، تمب إذف قصد للبث مف 
طرؼ المررؿ، كقصد لةلقي هذا البث مف طرؼ المرةقبؿ، هذا في المررلب ذاةها أم العمؿ، 

كضعيب أكتر ةعقيدا، إذ يةكجن إلى  ذك -بالنظر لخصكصيب كظيفةن–ا عنكاف هذا العمؿ فانن أم
"قصد" المررؿ ك"إرادةن" إبلاغ  هك -ةحديدا–المرةقبؿ حاملا مررليةن في دلاليةن، كهذا الحمؿ 

على مرةكل المكضكع أكحةى على  المرةقبؿ بجماع المررلب، إما على مرةكل الجنس أك
أم أف العنكاف يقكـ على علاقب  2«لمررلب مف خطابها الذم ةةأرس داخلن مرةكل مكقؼ ا

 قصديب بيف المررؿ كالمررؿ إلين يحمؿ في طياةن كظيفب ما.
 : أنكاع العنكاف

مررلب لغكيب ةةصؿ في لحظب ميلادها بحبؿ ررم يربطها »إف العنكاف في ةركيبن يعةبر        
كف للنص بمتابب الرأس للجرد نظرا لما يةمةع بن العنكاف بالنص لحظب الكةابب كالقراءة معاف فةك

، فالعنكاف كالنص كالكجهاف للعملب الكاحدة إف غاب كاحد بيةىر رأس التاني، 3«مف خصائص
 كالعنكاف بخصائصن الجماليب كالةعبيريب يةفرع إلى أنكاع عديدة منها:

                                                           
 ،1998]د.ط[،الهيئب المصريب العامب للكةابالجزار محمد فكرم، العنكاف كريميكطيقا الاةصاؿ الأدبي،  -1

 .15ص

 .21المرجع الرابؽ، ص .2
 ،كاف مقاـ البكح لعبد الله العشيػ الملةقى الأكؿ لريمياء كالنص الأدبي، ريمياء العنكاف في ديفشاديب شقرك . 3
 .271الجزائر، ص ، بركرة ،جامعب محمد خيضر، ـ2000 نكفمبر 8ك7
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 :العنكاف  كهك 1«نص هكيةنالعنكاف الأصلي، بطاقب ةعريؼ ةمنح لل كهك» العنكاف الحقيقي
 الرئيري الذم يخةارن المؤلؼ لكةابن كيحةؿ كاجهةن.

  :يعمؿ كمرةخلؼ للعنكاف الحقيقي  2«بعد العنكاف الرئيري لةكملب المعنى»العنكاف الفرعي
 لةكملب معنان. كيأةي بعدن كإعادة لن أك

  :ملب معنى أك، كدكرن إما ةك3«يكجد بيف الغلاؼ كالصفحب الرئيريب»العنكاف المزيؼ 
 تانكم. لعنكنب بعض الفقرات كهك

  :كظيفب  ، كمكضكعن غالبا إشهارم ذك4«يةعلؽ بالصحؼ كالمجلات»العنكاف التجارم
علانيب.  ةجاريب كا 

 : كظيفة العنكاف
للعنكاف كظائؼ عديدة ةخةلؼ مف كةاب لأخر كمف جنس أدبي لغيرن مف الأجناس، كهذا      

 ن العةبات كحدد كظائؼ العنكاف حرب الأةي: في كةابجيرارد جينيت ما حددن 
 )كالةعنيف مف عنكاف كعنف كهي رمب الكةاب كهذن الكظيفب  5""الكظيفب الةعنينيب ) الةعيينيب

 ةعمؿ على ةحديد هكيب الكةاب كةمييزن عف باقي الكةب.
 :يرميها جينيت الكظيفب الإيحائيب ةجمع بيف النمطيف المكضكعاةي » الكظيفب الكصفيب

خبرم لا يحدداف لنا الةقابؿ مكازيا بيف كظيفةيف الأكلى مكضكعاةيب كالتانيب خبريب إلا كال
أنهما يةبادلاف نفس الكظيفب ألا كهي كصؼ النص بأحد مميزاةن كمكضكعاةن )هذا الكةاب 

، فالكظيفب الكصفيب 6«يةحدث عف( إما خبريب ةعلؽ على هذا الكةاب )هذا الكةاب هك(
                                                           

 المرجع نفرن، الصفحب نفرها. .1
 المرجع نفرن، الصفحب نفرها. .2
 الصفحب نفرها. ،المرجع نفرن. 3
 المرجع نفرن، الصفحب نفرها. .4
الدار العربيب للعلكـ ناشركف، بيركت،  عتبات ) جيرار جينيت مف النص إلى المناص(،ؽ بالعابد، عبد الح. 5

 78، ص1ـ، ط2008
 .82المرجع نفرن، ص .6
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شكلن عف طريؽ الإخبار  ركاء مف ناحيب محةكان كمكضكعن أك ةعمؿ على كصؼ الكةاب
 عنن.

 :ةعد مف الكظائؼ المهمب للعنكاف رغـ صعكبب القبض عليها فهي ةحرؾ » الكظيفب الإغرائيب
فهي بذلؾ ةعد أكؿ كظائؼ العنكاف المخةارة بعنايب إذ ةعمؿ  1«فضكؿ القراءة لدل المرةهلؾ

ئ لةحفزن على الغكص أكتر في الكةاب كمعرفب ما على زرع الفضكؿ كالةشكيؽ لدل القار 
 الذم يخةبئ خلؼ العنكاف.

 كهي أشد ارةباطا بالكظيفب الكصفيب كالكاةب لا يرةطيع الةخلي عنها، : »الكظيفب الإيحائيب
، فالعنكاف قد يككف إيحاء لشيء ما كاصفا إيان في 2«فهي كؿ ملفكظ لها طريقةها في الكجكد

 ي ةلجأ للكصؼ لةحقيؽ عملها.نفس الكقت عف طريقن فه
 : أىمية العنكاف

مؤشر ةعريفي، كةحديدم  ةنبتؽ أهميةن مف حيث هك»يعد العنكاف أراس العمؿ الأدبي      
في  الحد الفاصؿ بيف العدـ كالكجكد، لأنن كينكنب هذا النص كارمن كهك لنص ما، كالعنكاف هك

العةبب الأراريب الةي  فهك 3بن عف غيرن"هذا يضاهي الإنراف الذم لابد أف يمةلؾ ارما يةميز 
أم جنس أدبي أم القطرة مف البحر فين ةةجمع هكيب  يقؼ عندها القارئ ككجهةن الأكلى نحك

النص كمنن نلةمس صفاةن، " كيمتؿ صكت الكاةب الذم ينطلؽ مف خلالن إلى العالـ عبر 
 4«.نصن
قديب المعاصرة باعةبارن رمب النص كقد حظي العنكاف بأهميب كبيرة خاصب في الدرارات الن    

مفةاحا منةجا ذا »كريلب الكاةب المتلى لجذب القارئ كةشكيقن، كيعةبر العنكاف  كصفةن، كهك
                                                           

 .85المرجع نفرن، ص .1
 .87المرجع الرابؽ، ص .2
، 298مجلب آدب كنقد، ع ،قراءة في قصيدة " يطير الحماـ" مف العنكاف إلى النصفخالد حريف حريف،  .3

 .25، ص2010مام 
ػمحمد ػػ ل السرد الرسائمي )قراءة في "سيرة الحب كصييؿ المطر الجريح"(محمد مطلؾ صالح الجميلي، . 4

 .35ص ،1ـ، ط2016، صابر عبيد
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دلالب ليس على مرةكل البناء الخارجي للعمؿ، بؿ يمةد حةى البنيب العميقب، كيس.... أصلن 
اج ةةيح لعكامؿ النص الانفةاح المةلقي( إلى إعادة إنة-النص-كيدفع الرلطب التلاتيب )المبدع

 1«.على أكتر مف قراءة
لذلؾ فالعنكاف أصبح مف ضركريات البناء الأدبي للنصكص كلا يمكف الارةغناء عنن      

 باعةبارن يمتؿ هكيب لها كأداة ةعريؼ ةةقدـ النص.
ا كقد رأل النقاد فين عةبب مهمب ليس مف الرهؿ ةجاهلها إذ يرةطيع القارئ مف خلاله     

دخكؿ عالـ النص دكنما ةردد ماداـ ارةعاف بالعنكاف على النص، فهك يفةح شهيب القارئ للقراءة 
أكتر مف خلاؿ ةراكـ علامات الارةفهاـ في ذهنن كالةي رببها العنكاف، فيدخؿ للنص بحتا عف 

 2إجابات لةراؤلاةن.
 شعريب العنكاف في ركايب "نرياف" لػػػػػ أحلاـ مرةغانمي

ذلؾ الصرح الذم يةصدر كاجهب النص، ةةمظهر دلالاةن ما بيف  العنكاف هكيعد        
الرطحيب كالعميقب كأحيانا الخفيب كربما كانت لن دلالات مجهكلب يحاكؿ فيها الباحث كضع جؿ 

 كقربها بعدها في الكاةب يةحكـ جركر بالنص ةربطنقدراةن مف أجؿ فؾ شفرات هذا العنكاف 
 المةلقي. شغؼ على حفاظنا
( ) عنكاف نمكذجنا الةطبيقي ( في العمؿ، .comكنحٌف عندما نضع عنكانا متؿ ) نرياف       

على  أراس أنن العةبب الأكلي للركايب نجد الكاةبب لػ ) نرياف ( كبرغـ كلاريكيةن ةعدم فكرة 
القراءة الضمنيب فجعؿ القارئ مهيأ لعالـ زاخر بآلاـ نفريب  ةقرب القارئ كةشغلن بالأبعاد 

 الريككلكجيب كالركريكلكجيب  للبطؿ بؿ ريجد الراكم لنفرن مرةعا للحكايات القاريب لن. 
عدنا للعنكاف كةمعنا فين كمركب لغكم تلاتي فقد جاء جملب ارميب إخباريب ةنقؿ إلينا  إذا ما  

فنرياف الةي ابةدأ بها العنكاف مف الفعؿ  بعضا مما رنشهدن داخؿ قلعب النريج القصصي هذا

                                                           
، 1، ط1992، الدار الةكنريب للناشر، ةكنس، لحظة المكاشفة الشعرية كالاطلالة عمى مدار الرعبمحمد لطفي اليكرفي،  .1

 .18ص
 .35المرجع الرابؽ، ص .2
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معنى بقيب إذا قلت: فلافه »كمفردها نريب كهي ما نري مف الشيء، كجاء في لراف العرب  نرى
: أكلكبقيبو مف ديف قكـ لهـ القُتَيبِيبقيبه فمعنان فينً فضؿه فيما يمدح بن، كجمع البقيب بقايا، كقاؿ 

 1«.بقيب، إذا كانت بهـ مشكلب كفيهـ خير
 كهي ةمتؿ رحلب الأبطاؿ مف القاةـ إلى الأفةح أك كالبقايا هي مخلفات الشيء كالبعض منن     

 ربما مخلفات الماضي كبقايان الةي احةلت الركايب.
الكجع: »فهي كؿ الألاـ النفريب كالجرديب ككؿ الاحةقانات المؤذيب كجاء في لراف العرب:      

ع، مف كج ارـ جامعه لكؿ مرض مؤلـ، كالجمع أكجاع، كقد كجع فلاف يكجع كييجع كياجع، فهك
 2«.قكوـ كجعى ككجاعى ككجعيف ككجاع كأكجاع

متير للرهبب النفريب كالرجفب الجرديب كهذا ما  نرياف كلمب ةكحي الألـ كالحزف ككؿ ما هك     
قصدةن الكاةبب مف ةكظيؼ كلمب نرياف كالذم يعةبر أكؿ أخر كلمب في عنكاننا هذا لكف الرؤاؿ 

رـ عفكيا دكف مقصد كبعيد عف الشعريب؟ كلككاف هنا: هؿ اخةار الكاةب العنكاف ككضع الا
مصطلح )نرياف( ةـ معالجةن مف خلاؿ صاحبةن فقد ارةطعت الكاةبب ةكظيؼ هذا المصطلح 
فهؿ لدالب الارـ مغزل؟ رنجيب في الرطكر القليلب القادمب عف الرؤاليف بإجابب ةخةصر 

نكاف أكما يطلقكف عليها أدبيب الأدب في الع مؤدان أف كظيفب الأدب أك الحديث الذم هك
كؿ ما  الشعريب جاء مةكاملا مما يعني أف الكاةبب لـ ةخةر أرـ )نرياف( دكف ارةداد لن فهك

يةرؾ للماضي مف مشاعر كعلاقات ةركت بصمن مشؤكمب  أذت نفريب شخصيب ما لا شؾ أف 
ها كحدةها الارـ قصدةن الكاةبب كظهر صلابةها مف خلاؿ ارةرجعات الراكم في الراكيب لصلابة

كصرامب مكاقفها هذا يعكد بنا  قليلا إلى فكرة دلالب أعلاـ الأرماء في النص فقد  ةرةند أرماء 
الأعلاـ في النص الأدبي إلى تنائيب " فرديناند دل ركرير" المعركفب بػ ) الاعةباطيب/المقصديب( 

لطريقب فهناؾ بعض الكةاب يرةخدمكف أرماء شخصياةهـ دكف ربب كاضح كهكما يرمى با
الاعةباطيب كهناؾ مف يرةخدـ ارـ علـ ةككف العلاقب بينن كبيف مدلكلن قائمب على الرببيب 

                                                           
 .331ص ] د.ط، د.ت[،دار المعارؼ، القاهرة، ، لساف العرب،ابف منظكر .1
 .332 المرجع نفرن، ص .2
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يضع الأرماء لشخصياةن أف ةككف  كالاصطناعيب لذلؾ يقكؿ حرف بحراكم "يرعى الكاةب كهك
مناربب كمنرجمب بحيث ةحقؽ للنص مقركئيةن، كللشخصيب احةماليةها ككجكدها. كمف هنا، 

 الةنكع كالاخةلاؼ الذم يطبع أرماء الشخصيات. مصدر ذلؾ 
كهذن المقصديب الةي ةضبط اخةيار المؤلؼ لارـ الشخصيب ليرت دائمان مف دكف خلفيب     

نظريب، كما أنها لا ةنفي القاعدة اللرانيب حكؿ اعةباطيب العلامب، فالارـ الشخصي علامب 
ذان فهك لا أننا نعلـ أيضان أف درجب اعةباطيب علامب ما يةحدد بككنن اعةباطيان، إ لغكيب بامةياز. كا 

درجب مقصديةها يمكف أف ةككف مةغايرة كمةفاكةب. كلذلؾ، فمف المهـ أف نبحث في الحكافز  أك
كهذا ما يعيدنا لركايب )نرياف(  1يخلع الأرماء على شخصياةن" الةي ةةحكـ في المؤلؼ، كهك

لهذا: نرياف الذم ارةعملةن أحلاـ مرةغانمي  كالعلاقب المقصديب المفةعلب بيف الارـ كمدلكلن
رلاح قدمةن للمرأة لمكاجهب الصعاب كالحزف ككؿ ما يكرر ظهرها كيفةت تباةها كيكرر  كقكة أك

قلبها كخصت بذلؾ جنس الرجاؿ فكاف هذا العنكاف كنصيحب اهدةها للمرأة العربيب لةعيد بها 
حياة  فةح مف خلالن آفاقا جديدة نحكالأمؿ إلى قلكب ماةت كخررت في صراعها مع الحب كة

 بدكف رجؿ.
ذا ما عدنا إلى العنكاف كاملا " نرياف" رنرل كبأنن يمتؿ القطرة مف البحر الةي لخصت       كا 

باب الركايب ليبعد بعض اللبس كالغمكض عنها كيرفع  طعمن، فقد شكؿ للقارئ مفةاحا نحك
 فؾ الارةغلاؽ كةكضيح الرؤيب. طرؼ الرةارة عف شيء مف ملامحها فقد كاف يعمؿ على

فالعنكاف ظهر كمنجز لغكم مضغكط يحمؿ في طياةن رمات القصب الةي ةلين فيعكس      
لدينا نظرة أكليب كفكرة مربقب حكؿ مضمكف الركايب كهذا ما شكؿ شعريةن مف خلاؿ براعب 

غرة ككأنن بصكرة مشرقب مص الكاةب في ةقليص الركايب كاملب كضغطها في تلاث كلمات لةبدك
 مكلكد لأـ يحمؿ بعض صفاةها كملامحها.

 
 

                                                           
 .247ص 1990، 1مركز تقافي العربي ط بنية الشكؿ الركائي،حريف بحراكم،  .1
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  .المبحث الثاني: دراسة جمالية فنية لمركاية
 :الفضاء المغكم في ركاية )نسياف( لأحلاـ مستغانمي 

 هك جغرافي كمنها ما يظهر الفضاء في جنس الركايب ةشكيلات مةنكعب كمخةلفب منها ما     
 هك نصي شكلي.

الذم يخضع للغب  -الدلالي-ط هذا الفضاء الركائي نجد الفضاء اللغكمكلعؿ مف أهـ انما     
ذ إنن كؿ ما ةخلقن اللغب مف ةجاكز لخلؽ فضاء كارع قد يكبر كقد إ كمجالاةها كةجاكزاةها،

يضيؽ حرب طبيعب الةجاكز، متالا عنن نجدن يخلؽ مجازا دلاليا يخةلؼ عف الفضاء الذم 
 يخلقن الرمز.

لأحلاـ  comعنن مف خلاؿ ةشكؿ الفضاء اللغكم في ركايب نرياف كهذا ما رنركز      
مرةغانمي حيث رنقكـ بالكشؼ عف مكاقع حضكر الفضاء اللغكم في الركايب إضافب إلى ةبياف 

 كنخةمن بةبياف دكر هذا النمط مف الفضاء في ةقديـ هذن الركايب بشكؿ عاـ. مدل اةراعن،
حاملا معن  1مكجكد على إمةداد الخط الرردم اد فهكيمتؿ الفضاء الركائي بشكؿ عاـ الامةد -

فةعمؿ مخةلؼ  مخةلؼ مككنات الررد مف شخصيات كزمف منصهرة في لغب ركائيب خاصب،
 2المككنات في ةناغـ خاص يجد ةكجيهن مف الفضاء كبهذا يؤتر على إيقاع الركايب عمكما.

ي المكاني إلى الفضاء النصي فنجد أف ةجليات الفضاء في الركايب ةخةلؼ مف الفضاء الجغراف
 فدكرن يقكـ على ربط شبكب مف العلاقات بيف مككنات الررد. -الشكلي-

إلا أننا مف خلاؿ هذن الدرارب المبرطب رنذهب إلى رصد فضاء ركائي أرارن الصحيح     
 اللغب، حيث لا يكجد في الركايب شيء يمكنن ةجاكز اللغب بإعةبارها اللراف الناطؽ للركايب. هك

                                                           

كز التقافي العربي أحرف نجمي ،شعريب الفضاء الرردم )المةخيؿ كالهكيب في الركايب العربيب ( المر  -11
  65ص2000 ١،الدار البيضاء ،المغرب ،لبناف ،بيركث ،ط

ةر: عبد  الفضاء الركائي، ينظر: جنيت ككلد نيرةيف رايمكف كريفؿ بكرنكؼ /اكيلي آيزنر فايؾ ميةراف، -2
 .38ص ،2002 لبناف ،تبيرك  المغرب، الدار البيضاء، افريقيا الشرؽ، الرحيـ حزؿ،



  comتجميات جمالية التمقي في ركاية " نسياف .                             الفصؿ الثاني 

 
57 

فالفضاء اللغكم فضاء معنكم يةـ إدراكن عبر علاقات ةنشأ عف طريؽ الذهف انطلاقا مف اللغب 
كهذا ما رنبينن مف خلاؿ ركايب "نرياف" كنمكذج نبيف عف دالب طبيعب حضكرن الكيفيب خلاؿ 

 الركايب.
 الفضاء المغكم كتشكمو مف خلاؿ ركاية "نسياف":   -

مدل الةجاكز الذم ةحدتن الصكر المجازيب كالةكتيفات  مف خلاؿ ركايب "نرياف" نلاحظ     
الدلاليب كالةي ةقةرب مف لغب الشعر فمف خلاؿ المرافب الةي أنشأةها اللغب بيف المدلكؿ الحقيقي 

فالكلمب حرب البلاغب ةحمؿ معنييف  –الدلالي -كالمدلكؿ المجازم يةأرس الفضاء اللغكم 
ةضيؽ حرب طبيعب المجاز  رافب محددة ةةرع أككبينهما م 1أحدهما حقيقي كايخر مجازم

مباشرة إلا نادرا فالةعبير الأدبي لا يرةقر  كعلين فلغب الادب لا ةقكـ بكظيفةها بطريقب بريطب أك
  2.في معنى كاحد بؿ يرةمر بالةضاعؼ كالةعدد

لمحب كعبر هذا الإنةقاؿ يةـ خلؽ الفضاء اللغكم، كمف خلاؿ ةةبع الركايب يمكننا إعطاء      
حكؿ طبيعب ةشكؿ هذا النكع مف الفضاء مف خلاؿ أخذ نماذج أكعينات كيفيب اخةرناها مف كؿ 
مفصؿ كقد اخةرنا جملب مف مرةكيات الةجاكز مف ركايب "نرياف" لأحلاـ مرةغانمي إذ ارةأينا 
أنها شكلت أهـ الحالات الةي كلدت الفضاء اللغكم بمرةكياةن فذهبنا إلى الةطرؽ لتلاث 

 ات بينا مف خلالها هذا الةجاكز.مرةكي
 التجاكز عبر التشبيو:

يحدد هنا الةجاكز انطلاقا مف الحقيقب المجردة في المرةكل الرطحي للغب النص الي      
المجاز الذم يحيلنا إلين النص الحاضر ،كيةـ ذلؾ عبر الةشبين بمخةلؼ أنماطن كما يةبعن مف 

مف خلاؿ الألفاظ  يـ المرةكل الرطحي للغب،كعف طريؽ هذن الأخيرة يةـ ةقد إرةعارات،
كالعبارات الةي ةحمؿ علامات نصيب خاصب كالعناصر الةي ةبني نكع هذن الةشابين كالارةعارات 

                                                           
 المركز التقافي العربي للطباعب كالنشر كالةكزيع، بنيب لنص الرردم مف منظكر النقد الأدبي، داني،حميد لحمي ينظر: -1

 .60ص ،1991 ،1ط ليناف، ،تبيرك 
 .60ص المرجع نفرن، -2
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حيث يعمؿ المةلقي على إرةقباؿ النص الحامؿ لهذا ، المشبن بن ( المشبن، )أداة الةشبين،
ما يؤدم إلى كجكد مرافب بيف النص  الةشبين تـ يربطن بما يحيؿ إلين في مرةكل أعمؽ كهذا

كهذا ما يرمى بالفضاء اللغكم الخاص بهذا النكع مف الةجاكز كالذم يمكف  )أ( كالنص )ب(،
القكؿ عنن بأنن )مةكرط الاةراع( فما ةحدتن هذن الةشابين مف هكة ليرت كارعب بيف الحقيقب 

رافب عبر الحكاس ما يجعؿ هذا مقاميب ةدرؾ هذن الم كالمجاز كذلؾ بربب كجكد قرينب لفظيب أك
 نن ككما ذكرنا مربقا يدرؾ بالحكاس.الةجاكز مةكرط الاةراع لأ

 التجاكز عبر الكناية: 
كأريد بن لازـ معنان مع قرينب لا  أطلؽةعد الكنايب مف أبكاب البياف في البلاغب فهي لفظ      

 1.ةمنع مف إرادة المعنى الاصلي منن
خلؽ مرافب بارزة بيف ما يقدمن نصها الرطحي كما ةؤكؿ إلين كهذا كباعةبارها ةعمؿ على      

فمف  ما كاف رببا لاخةيارها كنمط مف أنماط الةجاكز ككنها ةمتؿ أحد أبرز مرةكيات الةجاكز
خلاؿ هذن المرافب الةي ةخلقها هذن الصكرة البيانيب يةكلد الفضاء اللغكم فيككف مةرعا أكتر مف 

فةأكيلن أكتر اةراعا مف الةشبين كالارةعارة لهذا يةكلد عنن  اةراعن، غيرن بربب منع ما يحد مف
 فضاء مةرع.

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .مجلب الأتر الفضاء اللغكم في ركايب الرماء التامنب، ،فايزة حمقاني ينظر: حمزة قزيرة، -1
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جدكؿ يمثؿ نماذج لأىـ العبارات الحاممة لمفضاء المغكم كنمط تجاكزىا الكاردة في ركاية 
 :)نسياف( لأحلاـ مستغانمي

 
مدل اتساع 
الفضاء 
 المغكم

نمط التجاكز 
في الفضاء 

 المغكم

رقـ 
 الصفحة

نماذج مف العبارات الحاممة 
 لمفضاء المغكم في الركاية

 المفصؿ الركائي

الفضاء الحر  اكتر إةراعا
 كاللامحدكد

 comالعنكاف نرياف  نرياف 01

مةكرط 
 الاةراع

يفيض فصؿ النرياف على  23 ارةعارة مكنيب
 فصؿ الفراؽ

المفصؿ الاكؿ: 
هكذا ةكرطت في 

 15هذا الكةاب ص

 27 كنايب مةرع
الاعماؿ الإبداعيب  ةةغذل

الكبرل عف الارئلب الكجكديب 
 المحيرة الةي ةدكر حكلها

ليشهد الادب انني 
 27بلغت ص

صنعت الياباف معجزاةها  28 كنايب مةرع
 بعقلها

ليشهد الادب انني 
 27بلغت ص 

مةكرط 
 الاةراع

 طالبيف النرياف إنن نداء نرفعن إلى العلماء 36 ارةعارة مكنيب

مةكرط 
 هذا الكةاب فةح شهيةي 40 ارةعارة مكنيب الاةراع

هكذا ةكرطت في 
 37هذا الكةاب ص

مةكرط 
 53 ارةعارة مكنيب الاةراع

ام حب هذا الذم يحرقؾ 
 طكفانن حيف يجيء

صديقةي الةي ةخاؼ 
 47اف ةنرى ص

مةكرط 
 54 ةشبين الاةراع

رجؿ كالزكاحؼ يةخلص مف 
 جلدن كمف ماضين دكف عناء

صديقةي الةي ةخاؼ 
 48نرى ص اف ة
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 :)الصكر البلاغية( في ركاية نسياف لأحلاـ مستغانمي الأساليب البلاغية -1
ةعد الصكر البلاغيب مف أبرز المكاضيع الةي شغلت ركاد العالـ النقدم ،خاصب الدرارات      

ف باعةبارها فرع مف الفركع الةي ارةبطت بها الدرارات الأدبيب فنجد أ الررديب كالأجناس الأدبيب،
هذن الصكر البيانيب قد ةجلت في الركايب بصكرة كاضحب كبارزة ككنها ةمتؿ أحد محارف 

فهي ةعابير غير  النصكص الأدبيب كالررديب في ككنها ةخلؽ جماليب إبداعيب داخؿ النص،
لهذا نجد هذن الصكر البيانيب الةي يلجأ  مباشرة كفف مف الفنكف البلاغيب لقيامها على الةكريب،

كاةب ةراهـ في ةقكيب النص كمنحن مزيدا مف العمؽ كالايحائيب كالشعريب ،بحيث ةكمف إليها ال
مهمةها في ربط الألفاظ ببعضها البعض كاكةراب اللغب جماليب البقاعيب مرةقرة ،كلعؿ مف أهـ 

 نجد)الارةعارة كالكنايب(  الصكر الةي كظفةها الركائيب "أحلاـ مرةغانمي" في ركايةها المعكنب ب 
com " نرياف. 

 الاستعارة:-أ
 مفيكميا:

يقاؿ ارةعار فلانا رهما مف كنانةن: رفعن كحكلن  رفع الشيء كةحكيلن مف مكاف إلى آخر، لغة:
 منها إلى يدن.

كعرفها ضياء الديف ابف الأتير يقكؿ: الارةعارة نقؿ المعنى مف لفظ إلى لفظ لمشاركب بينهما مع 
 .1كي ذكر المنقكؿ إلي

ؿ: الارةعارة أف ةذكر أحد طرفي الةشبين كنريد بن طرؼ آخر مدعيا دخكؿ أما الركاكي يقك 
 .2المشبن في جنس المشبن بن دالا على ذلؾ بإتباةؾ للمشبن ما يخص المشبن بن

 

                                                           
مصر  القاهرة، رائر في الأدب الكاةب كالشاعر، دار النهضب للطبع كالنشر،كةاب المتؿ ال ابف الأتير، -1

 .145، ص 1مج
2

  .226ص 2010 الايضاح في علكـ البلاغب دار الكةب العلميب، ةحقيؽ: إبراهيـ شمس الديف،، القزكيني - 
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أما عبد القاهر الجرجاني يقكؿ: الارةعارة في جملب أف يككف لفظ الأصؿ في الكضع اللغكم 
غير الشاعر في  تـ يرةعملن الشاعر أك يف كضع،معركفا ةدؿ الشكاهد على أنن اخةص بن ح

 .1غير ذلؾ الأصؿ كينقلن الينا نقلا غير لازـ فيككف هناؾ كالعاريب
كهذن أهـ الةعريفات عف كبار رجاؿ البلاغب العربيب في عصكرها المخةلفب الةي ةبيف مفهكما 

 مةفقا علين في الارةعارة.
بخؿ ركايةها مف ةكظيؼ هذا الأرلكب الجمالي نجد أف الركائيب "أحلاـ مرةغانمي" لـ ة    

الإبداعي مف أجؿ الحفاظ على حرف كةناغـ مقاطعها فنجد عف ذلؾ إرةعارات نمتؿ بها اكلا 
 في ما جاء على لراف الركائيب:

 "يغيض فصؿ النسياف عمى فصؿ الفراؽ" 
لى حذؼ المشبن نهر بحيث عملت ع كأهذن ارةعارة مكنيب شبهت الكاةبب النرياف كأنن كاد     

 بن )النهر( لكنها ةركت لازمب ةدؿ علين كهي الفيضاف.
 كنجد أيضا قكلها:

 "ىذا الكتاب فتح شييتي"
هنا نجد كذلؾ ارةعارة بحيث ارةعارت الكاةبب صفب مف الصفات الخاصب بالانراف كهي     

 ة المكنيب.صفب )الفةح( فةجدها قد حذؼ المشبن كةركت لأزمب مف لكازمن على ربيؿ الارةعار 
 نجد كذلؾ: 

 *إنو نداء نرفعو إلى العمماء "
ككما  هنا ارةعارة كذلؾ حيث ارةعارت الكاةبب لفظب النداء لةدؿ بها عف إصرارها كعزيمةها،    

نعرؼ أف الرفع كالمغص مف صفات الإنراف الذم يقكـ بن عند حمؿ الاشياء فهنا حذفت 
 .ةن الا كهي )الرفع(المشبن بن )الشيء الجامد( كةرؾ صفب مف صفا

 
                                                           

ناف، ةح، عبد الحميد لب اررار البلاغب في علـ البياف، دار الكةب العلميب، بيركت، عبد القاهر الجرجاني، -1
 .22ص هنداكم، ]د ط، د ت[،
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 الكناية: -ب
ةعد الكنايب ايضا صكرة مف الصكر البلاغيب الةي ةضفي على النصكص جماليب خاصب مخةلفب 

"مصدر  الةأتير مف حيث شعريةها كالإيحاءات كالدلائؿ الةي ةضيفها. فهي في ةعريفها اللغكم:
ح بن كذكر صاحب مفةاح العلكـ ذا ةرؾ الةصريإ كنايب، ككنا عنن يكنك ،يكنى، كنا، يكنكا كنى،

"الركاكي" أف جذر هذن المادة اللغكم )ؾ، ف، ل( يدؿ على معنى الخفاء كيفما ةركبت في 
 1.اللغب

كالكنايب في علـ البياف: لازـ معنان مع جكاز إرادة المعنى الاصؿ لعدـ كجكد قرينب مف إرادةن 
 2.ربب صفب المكصكؼ (كهي انكاع:) كنايب عف صفب، كنايب عف مكصكؼ، كنايب عف ن

كهي أف يريد المةكلـ إتبات معنى مف المعاني، فلا يذكرن باللفظ المكضكع لن في اللغب كلكف 
 .3ةالين كردفن فيكمئ إلين كيجعلن دليلا علين يلجئ إلى معنى هك

نجد اف الكةابب قد جاءت بصكرة كاضحب عند قراءةنا للركايب نجد متلا عنها فيما جاء على 
 ردة عند قكلها:لراف البا

 "صنعت الياباف معجزاتيا بعقميا"
ضافب إلى اشارةها مدلكليف       فهنا كنايب ةجاكزت بها الكاةبب المعنى إلى مرةكل تاني كا 

بداع بلد الياباف كةطكرها كرقيها في إ المدلكؿ الأكؿ كالمدلكؿ الحقيقي كهك مدلكؿ مجازم كهك
عملت بها على ةحقيؽ المعجزات كهذا ما قصدةن  شةى المجالات الحياةيب كالابةكاريب كالةي

الكاةبب مف ةكظيفها لهاةن العبارة قصد الريطرة على هذا المةلقي كالانةقاؿ بن إلى عالـ مليء 
 بالإيحاءات كالةناقضات لةزيد مف جماليب النص كشاعريةن عف طريؽ هذن الصكرة البيانيب.

 كنجد كذلؾ متالا آخر عف الكنايب في قكلها:

                                                           
كليب  ، الكنايب كأنكاعها كةماريف الفصؿ، جامعب المرةنصريب،19عبد الباقي الخزرجي، محاضرة رقـ  -1

 .1ص ،الدرارات الصباحيب قرـ اللغب العربيب، ايداب،
 .802ص ،2ط ،1مج كليب،مكةبب الشركؽ الد مجمع اللغب العربيب، المعجـ الكريط، ابراهيـ أنيس، 2-
 .1ص المرجع الرابؽ، 3-



  comتجميات جمالية التمقي في ركاية " نسياف .                             الفصؿ الثاني 

 
63 

 ؿ كالزكاحؼ يتخمص مف جمده كمف ماضيو دكف عناء ""رج
هنا أيضا صكرة بيانيب ةمتؿ في الكنايب حيث شبهت الرجاؿ بالزكاحؼ إلا أف المقصكد منها     
نفاؽ الرجاؿ كعدـ قدرةهـ على  ليس ما كةب إنما دلت بن الكاةبب عف مدلكؿ تاني الا كهك هك

ةبب الرجاؿ بهذا الكصؼ مف أجؿ أف ةنةقؿ احةراـ المشاعر الخاصب بالنراء فكصفت الكا
بالقارئ إلى عالـ تاني ةغمرن المدلكلات كالإيحاءات ككؿ الإشارات الةي ةناقض العبارة الاكلى 

 المقصكد الحقيقي مف العبارة. لةمر عف طريقها إلى المعنى التاني كهك



 

 

 خاتمة
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 : خاتمة
مف خلاؿ البحث بعد كضع خطب حددنا أجملنا في هذن الخاةمب النةائج الةي ةكصلنا إليها      

 : كهي كايةي فيها معالـ كحدكد المكضكع كحاكلنا الإحاطب بكؿ جكانبن
 )المةلقي أك جماليب الةلقي هي منهج حديث اهةمت بالطرؼ التالث للعمليب الإبداعيب كهك -

 (.بعد المؤلؼ كالمدكنب )النص( القارئ
بؿ كانت نةيجب لعدة علكـ  ةظهر مف العدـ، أصبحت هذن الأخيرة نظريب ةكاصؿ أدبيب لـ -

 كفلرفات.
انطكت هذن النظريب ةحت مجمكعب مف المبادئ كالأرس، الةي أصبحت مفاهيـ إجرائيب عند  -

 ركادها كبالةحديد عند "ياكس".
معنى جديد لما ذهب إلين  أبرزت نظريب الةلقي طبيعب المةلقي كدكرن في إعطاء مفهكـ أك -

 بالأحرل منريا حةى مجيء هذن النظريب. العنصر كاف مهملا أككأف هذا  المؤلؼ،
القارئ فجعلةن في  ألا كهك نظريب الةلقي ردت الاعةبار للقطب التالث في العمليب الإبداعيب، -

 بؤرة العمؿ الإبداعي، بشرط أف يقبؿ على النص مزكدا برلاح المعرفب كرعب التقافب كالإطلاع.
 

أبدعت فيها الركائيب بطريقب جعلةها  الركايات العربيب الجديدة،ةندرج ضمف  ركايب نرياف. -
 ةحةؿ مرةبب الكاةبب المبدعب في العالـ العربي كلن.

 الركائيب الجزائريب أحلاـ مرةغانمي لها مكانب مهمب خاصب في الجزائر كفي العالـ العربي. -
" عف الحب كالألـ ةحدتت أحلاـ مرةغانمي في ركايةها "نرياف. - كالحزف الذم خلفن  ككـ

 الرجاؿ للنراء.
لى نرياف الرجؿ إالركائيب صديقاةها بصفب خاصب كالنراء العاشقات بصفب عامب،  ةدعك -

كعيش حياةهف بكؿ رعادة كفرح، فلا شيء يرةحؽ الأرى، لأف النرياف يناقض الذاكرة 
 كالذكريات ةحرؽ الفؤاد.
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لةرهؿ على  جت الأمتاؿ الشعبيب الجزائريب،ارةعملت أحلاـ اللغب العاميب في ركايةها، كأدم -
 القارئ فهـ ركايةها كةبرطها لن كأيضا لإعطاء الركايب بعدا كاقعيا.

عطائن حقن مف  كفي الأخير كمهما بذلنا،     فإننا لرنا على يقيف في ارةكفاء هذا العمؿ كا 
ب ررالةنا كبلكغ بقدر يرير في ةأدي مف الله أف نككف قد كفقنا كلك كنرجك الدرارب كالبحث،

  بقليؿ. غايةنا، كما نأمؿ أف نككف قد أرهمنا بالارةفادة للطلبب ايخريف كلك
 
 

 

 الطالبتاف : زاكم فاطمة الزىراء                                      

 محمدم فاطمة                                              
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 : السيرة الذاتية لأحلاـ مستغانمي -
ـ بةكنس كلكف أصكلها ةعكد إلى مدينب 1953ابريؿ  13كلدت أحلاـ مرةغانمي في      

خكانن إلى  قرنطينب عاصمب الشرؽ الجزائرم، ةكجن أبكها )محمد إلشريؼ( مع أمن كزكجةن، كا 
ةكنس، كما أف ركحن رحبت منن فقد كدع مدينةن قرنطينب أرض "آبائن" ك"أجدادن"، كذلؾ في 

رهاصاةها الأكلى،ظؿ الظركؼ الةي  ةكلد أحلاـ في ةكنس كركؼ  كانت ةحمؿ مخاض التكرة كا 
 1يبذؿ الأب كؿ ما بكرعن بعد ذلؾ لةةعلـ ابنةن اللغب العربيب الةي منع هكمف ةعلمها.

في الجزائر ةحت عنكاف "علب مرفأ  1971أصدرت أحلاـ أكؿ ديكاف شعرم لها رنب       
يب ايداب في الجزائر مةحصلب على شهادة ليرانس في الأياـ" كفي الكقت نفرن ةخرجت مف كل
على دكةكران علـ الاجةماع مف جامعب الرربكف في 1982الأدب العربي، كةحصلت كذلؾ رنب 

فةرجمت أعمالها إلى عدة  باريس بدرجب ممةازة ةحت إشراؼ المشرؼ الراحؿ "جاؾ بيرؾ"،
كجت مف صحفي لبناني، لذلؾ ، ةز 1998لغات، حازت على جائزة نجيب محفكظ للركايب رنب

ابةعدت عف الحياة التقافيب لبعض رنكات، كي ةةفرغ لشؤكنها الأرريب، شاركت في الكةابب في 
مجلب "الحكار" الةي كاف يصدرها زكجها مف باريس، كمجلب "الةضامف" الةي كانت ةصدر مف 

لجرد" الةي صدرت لندف، كمف أهـ إنجازاةها في مجاؿ الإبداع العربي، كانت ركايب "ذاكرة ا
، كةعد الركايب الأكلى كأجمؿ عمؿ نرائي كةب باللغب العربيب في الجزائر، كفي عاـ 1993رنب

كبالإمكاف  اعةبار هذن الركايب  ةضيؼ أحلاـ تاني ركايب لها بعنكاف "فكضى الحكاس"، 1997
الكطنيب للفكر  لتاني للركايب الأكلى كأيضا "أكاذيب رمكب" الصادرة عف المؤرربابمتابب الجزء 

"الأركد يليؽ بؾ" كما كانت لها بعض  ككذلؾ 2003كأخيرا "عابر ررير" رنب  1993رنب 
"  2009.2ككذا" قلكبهـ معنا كقنابلهـ علينا" رنب  المقالات منها "نرياف دكت ككـ
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 شيادات في أحلاـ مستغانمي: 
ةبب حطمت المنفى اللغكم نزار قباني >>أحلاـ مرةغانمي نكر يلمع كرط الظلاـ الكتيؼ ككا -

 الذم دفع إلين الارةعمار الفرنري<<.
الطاهر كطار>>إف الجزائر كلها حردت في أحلاـ كما ةحرد في خريطةها كفي شهدائها،  -

 كفي كؿ ما لديها حةى مف أحزاف<<.
كالدها محمد الشريؼ >>إف كنت قد جئت إلى العالـ فقط لأنجب أحلاـ، فهذا يكفيني فخرا،  -

 أحلاـ" أف أنرب إليها كما ةنرب هي لي<<.  أهـ إنجازاةي، أريد أف يقاؿ "أبكإنها 
الرئيس أحمد بف بلب>> أف أحلاـ مرةغانمي شمس جزائريب أضاءت الأدب العربي، لقد  -

رفعت بإنةاجها الأدبي الجزائرم إلى إقامب ةليؽ بةاريخ نضالها ةفاخر بقلمها العربي افةخارا 
 .                                                                   كجزائرييف لعركبةنا<<
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 قائمة المصادر كالمراجع
 المصادر

 . أحلاـ مرةغانمي نريافcom  :2010. 3، ط:2009. 1دار ايداب،بيركت، لبناف،ط. 
 المراجع

 الكتب -
 ،القاهرة، ضب للطبع كالنشر،كةاب المتؿ الرائر في الأدب الكاةب كالشاعر، دار النه ابف الأتير 

  .1مج ،مصر
 دار المعارؼ، القاهرة،] د.ط، د.ت[ ،لراف العرب، ابف منظكر. 
 5زائر.طالج دار الرائد للكةاب. درارات في الأدب الجزائرم الحديث. القارـ رعد الله. أبك .

2007. 
 مركز التقافي شعريب الفضاء الرردم )المةخيؿ كالهكيب في الركايب العربيب ( ال، أحرف نجمي

 .2000 1ط ،تبيرك  لبناف، المغرب، الدار البيضاء، العربي،
 .إشكالات كةطبيقات   نظريب الةلقي، : مجلب نظريب الةلقي كالنقد الأدبي الحديث، احمد بكحرف

 .}د.ط، د.ت{ المغرب جامعب محمد الخامس،– 24،عدد
 .الإرلامي. دار الغرب .5ج آتار الإماـ محمد البشير الإبراهيمي. أحمد طالب الإبراهيمي 

،"محمد العيد آؿ  )ةصدير لكةاب أبي القارـ رعد الله 256ـ. ص:1997. 1ط: بيركت.
 ـ(.1961القاهرة، دار المعارؼ، الحديث الحديث"، رائد الشعر الجزائرم في العصر خليفب:

 الدار  – بشرل مكرى صالح : نظريب الةلقي، أصكؿ كةطبيقات، الناشر، المركز التقافي  العربي
 .2001 ،1ط البيضاء، المغرب،

 الاةصاؿ الأدبي، الهيئب المصريب العامب للكةاب. الجزار محمد فكرم، العنكاف كريميكطيقا 
 .1998 ]د.ط[

 ،ةر: عبد  الفضاء الركائي، جنيت ككلد نيرةيف رايمكف كريفؿ بكرنكؼ /اكيلي آيزنر فايؾ ميةراف
 .2002 ،لبناف ،تبيرك  المغرب، اء،الدار البيض افريقيا الشرؽ، الرحيـ حزؿ،
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  ]حبيب مكنري : نظريات القراءة في النقد المعاصرػ منشكرات دار الأديب ] د.ط / د.ت 
 ،شكاليب المعنى، دار الغرب للنشر كالةكزيع، حبيب مكنري  الجزائر، كهراف، فلرفب القراءة كا 

 .2000}د.ط{
 1990، 1ي طمركز تقافي العرب ،حريف بحراكم، بنيب الشكؿ الركائي. 
 ،المركز التقافي العربي للطباعب  بنيب لنص الرردم مف منظكر النقد الأدبي، حميد لحميداني

 .1991 ،1ط ليناف، ،تبيرك  كالنشر كالةكزيع،
 ،)الةككيف  خالد حريف حريف، في نظريب العنكاف )مغامرة ةأكيليب في شؤكف العةبب النصيب

 .2007. 1ط: للطباعب كالنشر كالةكزيع.
 23/11/2011]د.ط [  في القراءة كنظريب الةلقي يد لكلك:رش. 
  ةرجمب عز الديف إرماعيؿ، المكةبب الأكاديميب ،مقدمب نقديب –ركبرت هكلب : نظريب الةلقي 

  .2000، 1ط القاهرة.
 مشركع البحث النقدم  منشكرات، –الركايب مف منظكر نظريب الةلقي  خرك(: -رعيد عمرك)رعيد

 .2009 ،1ط فاس. –كليب ايداب ظهر المهراز  –كنظريب الةرجمب 
  شاديب شقركش، ريمياء العنكاف في ديكاف مقاـ البكح لعبد الله العشيػ الملةقى الأكؿ لريمياء

 .ـ، جامعب محمد خيضر، بركرة، الجزائر2000نكفمبر 8ك7كالنص الأدبي، 
 )العربيب للعلكـ  الدار ،عبد الحؽ بالعابد، عةبات ) جيرار جينيت مف النص إلى المناص

 .1ـ، ط2008ناشركف، بيركت، 
 - .قضايا كأعلاـ ديكاف المطبكعات  في الأدب الجزائرم الحديث ةاريخا كأنكاعا، عمر بف قينب

 .2009. 2الجامعيب ط
 .دار الألمعيب للنشر كالةكزيع. عبد الغاني خنشلب. إضاءات في النص الجزائرم المعاصر 

 .2013 .1قرنطينب. ط
  لبناف، ةح،  اررار البلاغب في علـ البياف، دار الكةب العلميب، بيركت، الجرجاني،عبد القاهر

 .عبد الحميد هنداكم، ]د ط، د ت[
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 ،لبناف  – 1الدار العربيب للعلكـ ط مف فلرفب الةأكيؿ إلى نظريات القراءة، عبد الكريـ شرفي
2007. 

  ،منشكرات الاخةلاؼ، الجزائر عبد الكريـ شرفي: مف الفلرفات الةأكيؿ إلى نظريات القراءة
 .2007، 1طبعب

 :الناشر دار النهضب العربيب كليب  نظريب الةلقي بيف ياكس كأيزر. عبد الناصر حرف محمد
 .2002ايداب جامعب عيف الشمس ]د.ط[ 

  عبد الناصر حرف محمد: نظريب الةكصيؿ كقراءة النص الأدبي، المكةب المصرم للمطبكعات
 .1999 ] د، ط[ القاهرة،

 .المدررب العليا للأراةذة  محاضرات في الشعر الجزائرم الحديث كالمعاصر. عتماف حشلاؼ
 جامعي الرنب التانيب في ايداب الإنرانيب ببكزريعب مادة الأدب الجزائرم للةككيف عف بعد.

 ،2010الايضاح في علكـ البلاغب دار الكةب العلميب، ةح : ابراهيـ شمس الديف ، القزكيني 
 لبناف، بيركت، المؤررب العربيب للدرارات كالنشر، ارةقباؿ النص عند العرب، ارؾ،امب محمد 

 .2009، 1ط
 ق1419 ،02طبيركت.، . دار الكةب العلميب1محمد ةكنجي. المعجـ المفصؿ في الأدب ج 

|1999. 
 ق1426ـ/2005دار الجيؿ. بيركت.  .1ط .رمحمد صالح الجابرم الأدب الجزائرم المعاص 
 يكرفي، لحظب المكاشفب الشعريب كالاطلالب على مدار الرعب، الدار الةكنريب محمد لطفي ال

 .1، ط1992للناشر، ةكنس، 
  محمد مطلؾ صالح الجميلي، الررد الررائلي )قراءة في "ريرة الحب كصهيؿ المطر الجريح"( لػػ

 .1ـ، ط2016ػمحمد صابر عبيد، 
 :بيف المذاهب الغربيب الحديتب كةراتنا قراءة النص كجماليب الةلقي  محمكد عباس عبد الكاحد

 -1996-1ط دار الفكر العربي القاهرة ، درارب مقارنب. النقدم،
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  مخلكؼ عامر الركايب كالةحكلات في الجزائر." درارات نقديب في مضمكف الركايب المكةكبب
         2000دمشؽ   العرب.بالعربيب منشكرات كةاب 

 : 2004الجزائر، ]د.ط[ -مؤررب فنكف كتقافب–ي المررح الةلقي كالمشاهدة ف مخلكؼ بككركح  
 ،الهيئب العامب للمنشكرات  الةلقي في النقد العربي، في القرف الرابع هجرم. مراد حرف فطكـ

 ]د.ط[  2013دمشؽ  –الركريب للكةاب ،كزارة التقافب 
  شرا ، مف الشكلانيب إلى البنيكيب،8مكركعب كمبريدج في النقد الأدبي ؼ مارم مراجعب كا 

 2006 ،1أمؿ قارئ كجماؿ الجزيرم كآخركف المجلس الكطني للتقافب ط ةيريزعبد المريح، ةر:
  ،ناظـ عكدة خضر: الأصكؿ المعرفيب لنظريب الةلقي، دار الشركؽ للدعايب كالنشر كالةكزيع

  1997 1عماف ط
 :يد بف حدك،ـرش ةرجمب: جماليب الةلقي مف اجؿ ةأكيؿ جديد للنص الأدبي، هانز ركبرت ياكس 

 ـ،    2004، 1نشكرات الأعلى  للتقافب  مصر،ط
 المجلات

 2ط ،1مج مكةبب الشركؽ الدكليب، مجمع اللغب العربيب، المعجـ الكريط،، ابراهيـ أنيس        
 2007، جدة، 61مجلب علامات، ع ،بارمب درمشف، عةبات النص. 
 هيـ، مجلب النص، جامعب جيجؿ العدد بكمعزة فاطمب: نظريب القراءة كالةلقي، المرجعيات كالمفا

 .2017ديرمبر 22
 مجلب الأتر الفضاء اللغكم في ركايب الرماء التامنب، ،فايزة حمقاني، حمزة قزيرة 
  ،خالد حريف حريف، قراءة في قصيدة " يطير الحماـ" مف العنكاف إلى النصف، مجلب آدب كنقد

 2010، مام 298ع
  الكنايب كأنكاعها كةماريف الفصؿ، جامعب المرةنصريب، ،١١عبد الباقي الخزرجي، محاضرة رقـ 

 .الدرارات الصباحيب قرـ اللغب العربيب، كليب ايداب،
 رلرلب عالـ  338عدد  –مف البنيكيب إلى الةفكيكيب  المرايا المحدبب.، عبد العزيز حمكدة

  1997الككيت. اغرطس.  المجلس الكطني للتقافب كالفنكف كايداب.–المعرفب 
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 إشكالات نظريب المصطلح، حمكديف المرعكد قارـ، علي ، كليب  مجلب الأتر، الإجراء، مفهكـ
 2016جكاف25العدد ، ايداب كاللغات جامعب قاصدم مرباح كرقلب

 ،محمد عبد البشير مرالةي مقكلات نظريب الةلقي بيف المرجعيات المعرفيب كالمماررب الإجرائيب 
  2014ديرمبر كانكف الأكؿ  4عدد ،مجلب جيؿ للدرارات الأدبيب كالفكريب

 المذكرات 
  خالد كهاب : جماليب الةلقي كالةأتير في تلاتيب أحلاـ مرةغانمي ، أطركحب شهادة دكةكران

 05/06/2016ةخصص أدب جزائرم ،جامعب محمد بكضياؼ المريلب، 
  ذجاقراءة عبد المالؾ مرةاض أنمك  –نظريب القراءة في المغرب العربي–لطيفب احمد عمار-

 \2010-جامعب أبي بكر بلقايد ةلمراف  -مذكرة شهادة ماجرةير في النقد الأدبي المعاصر
2011  

  محمد رعدكف : جماليب الةلقي درارب ةطبيقيب "في شعر بدر شاكر الرياب "أطركحب شهادة
 2015/2016جامعب الحاج لخضر، باةنب ،  النقد الأدبي، دكةكران ، ةخصص:
 المكاقع الإلكتركنية 

      .شاديب بف يحيى .الركايب الجزائريب كمغيرات الكاقع 
https://www.diwanalarab.com/spip.php?page=article&idarticle=37074  
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