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تدا٠ح نحّد الله ػص ٚجً اٌرٞ تٕؼّرٗ ذرُ اٌصالحاخ، 
ٌٕٛجٗ تؼد ذٌه أسمٝ ػثازاخ اٌشىس ٚاٌرمد٠س 

، ٚوً ِٓ ظاُ٘ في انجاش ٘را اٌؼًّ ٚلا ٕٔعٝ  ٌلأظراذ
وً أظاذرج لعُ اٌٍغح اٌؼست١ح ٚآداتٙا، ٚوً ِٓ 

 .ظاػدٟٔ ِٓ لس٠ة أٚ تؼ١د في إنجاش ٘رٖ الدروسج
 

 



 
 

                                            

 

                             

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نحّد الله ٚٔشىسٖ جص٠ً اٌشىس ٚأتم اٌؼسفاْ ػٍٝ ذٛف١مٗ ٌٕا لإنجاش ٘را اٌثحث، فٍٗ الحّد 
أٚلا ٚآخسا ٚاشوٝ اٌصلاج ٚاٌعلاَ ػٍٝ زظٌٕٛا اٌىس٠ُ اٌرٞ غسض في لٍٛتٕا حة اٌؼٍُ 

 تاٌؼشك ٚالجّاي ٚحة الخير حث١ثرٟ أِٟ إلى أجمًٚالإيماْ إلى ِٓ ػٍّرٕٟ و١ف ٠ىْٛ اٌىْٛ 
.  حث١ثٟ أتٟالأفاق ٚازذ١ادِٓ ػٍّٕٟ ظحس اٌىٍّاخ ٚإزادج الدؼسفح 

 . ِلان١٘ٚ٬ثح، نجاج، فاطّح، ػائشح:  ٚإلى أخٛاذٟ ٬محّد، تلاي، ٘شاَ: ٚإلى إخٛذٟ 

 .شمط اٌد٠ٓ، ٔث١ً:  ٚإلى اٌىراو١د٬ٚإلى أشٚاجٙٓ

 ٚإلى ِٓ شازوٕٟ في انجاش ٘را اٌثحث صد٠مٟ اٌغالي محّد لّس اٌد٠ٓ ٚػائٍرٗ

 ِلاذٟ ػاِس٠ح
 

 



 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

:  الحّد لله اٌرٞ ٚفمٕا لذرا ٚلم ٔىٓ ٔصً إ١ٌٗ ٌٛلا فعً الله ػ١ٍٕا أِا تؼد إلى 

ذرٕاثس اٌىٍّاخ حبرا ٚحثا ػٍٝ صفائح الأٚزاق ٌىً ِٓ ػٍّٕٟ ِٚٓ أشاي غ١ّح جًٙ ِسزخ تٙا تس٠اح اٌؼٍُ اٌط١ثح 
ٌٚىً ِٓ أػاد زظُ ِلامحٟ ٚذصح١ح ػثساذٟ أ٘دٞ تخسجٟ ٘را إلى ِٓ جسع اٌىأض فازغا ١ٌعم١ٕٟ لطسج حة إلى ِٓ حصد 

الأشٛان ِٓ دزتٟ ١ٌّٙد لي طس٠ك اٌؼٍُ إلى لثط إٌٛز ٚاٌؼطاء اٌستأٟ ٚاٌدٞ اٌغالي حفظٗ الله لي ٚزػاٖ، ٚإلى ٠ٕثٛع اٌصبر 
 ػٍٝ لٍثٟ في ح١اذٟ اٌرٟ أٔازخ دزتٟ تٕصائحٙا إٔعأحٚاٌرفاؤي ٚالأًِ ٚإلى وً ِٓ في اٌٛجٛد تؼد الله ٚزظٌٛٗ، إلى أػص 

ٚوأد بحسا صاف١ا يجسٞ تف١ط الحة ٚاٌثعّح إلى ِٓ ِٕحرٕٟ اٌمٛج ٚاٌؼصيمح لدٛاصٍح اٌدزب ٚوأد ظثثا في ِٛاصٍح دزاظرٟ، 
إلى ِٓ ػٍّرٕٟ اٌصبر ٚالاجرٙاد ِٚٓ وأد ظثة في ٚجٛدٞ ػٍٝ ٘رٖ الأزض إلى ِٓ ٚظؼد الجٕح تحد ألداِٙا إلى اٌرٟ أنحٕٟ 

لذا تىً إجلاي ٚذمد٠س إلى اٌرٟ أزجٛ أْ أوْٛ ٍٔد زظا٘ا أِٟ اٌغا١ٌح أطاي الله في ػّس٘ا  
ٚإلى أفساد أظسذٟ، ظٕدٞ في اٌد١ٔا ٚلا أحصٟ لذُ فعً، ٔؼ١ّح، ِنى، سمير، ػثد المج١د، أ٠ٛب، ػثد اٌسشاق، ج١ٙدج أَ الخير  

   ٚأِٙا ٚإلى ورىٛذح اٌث١د اٌصغيرج إيماْ تشسٜ
 حفظُٙ الله ظٍٙح، ٘شاَ، ِؼاذ إخٛذٟٚإلى أتٕاء 

ٚإلى شٚج أخرٟ ١ٍِٛد أطاي الله في ػّسٖ لأٚلادٖ  
ٚإلى وً ألازتٟ دْٚ اظرثٕاء ٚإلى خاٌرٟ اٌؼص٠صج خديجح 

ٚإلى وً الأصدلاء ٚالأحثاب تٍّبرٚن ػثير، د١ٕٟ٘ ز٠ُ، ِاٌىٟ شس٠فح، سماػٟ فع١ٍح، ٔؼاض فع١ٍح، محازٞ ٘ثح، تٛدٚا٠ح 
ٔؼ١ّح، تٛػىح ٔٛز الذدٜ، صدادلح ٔؼ١ّح، ِصٚشٞ حف١ظح 

ٚإلى ش١ٍِرٟ ٚشس٠ىرٟ في اٌؼًّ ِلاذٟ ػاِس٠ح 
 .جٚإلى أظاذرذٟ اٌىساَ ٚوً زفماء اٌدزاظح ٚإلى جم١غ أفساد الأظسج اٌترت٠ٛح في الجصائس الحسج الاتٟ
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 مقدمــــة
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  :ةهقدم

حاؿ الأمـ  ككاف لساف العرب الساحة الأدبية الصدارة في الشعر احتؿ لطالما
 مف القرف التاسع عشر، ظير جنس بدألكف مع النيضة العربية  الغابر،  منذ الزمف

خذ ىذا الجنس في الانتشار بكتيرة أ يعرؼ بفف الركاية كقد أصيؿ مستكرد كغير أدبي
 .سريعة مكنتو مف منافسة الشعر عمى مكانتو

بؿ غدت    لـ تعد الركاية، كما كانت مف قبؿ، كاضحة المعالـ سيمة القراءة
القصيدة المعاصرة، صعبة الفيـ، صعبة الاستيعاب، كصار  شأنيا في ذلؾ شأف

 تستعصي عمى القبض جديدةالسرد الركائي نكعا مف التجريب كيخضع لتقنيات 
 كرصد الأعماؿكالتقييد، كميمة السرديات في ىذه الحالة دراسة خصكصيات ىذه 

الانزياح الجمالي في العمؿ السردم، كىك ما يمكف تسميتو بالشعرية التي لـ تعد 
 ترتبط بالأعماؿ الأدبية عمى اختلاؼ أدبيةتخص الشعر بقدر ما صارت نظريو 

أجناسيا، كمف ىنا سنحاكؿ الكقكؼ في ىذا البحث عمى التقنيات التي قامت عمييا 
 .الركاية

" الطاىر كطار"لمركائي " الزلزاؿ"كلقد كقع اختيارنا في ىذا العمؿ عمى ركاية 
 اختيار ىذا المكضكع ىي الرغبة الجامحة إلى التي دعت الأسباب أىـكلعؿ مف 

 ما تقكـ عميو الركاية العربية كخاصة الجزائرية مف مميزات أىـكالممحة في استكشاؼ 
كخصائص فنيو تعتبر العمكد الرئيسي لبنائيا، فركاية الزلزاؿ تصؼ حقبو ما بعد 

 كما ىي معركفة بكلاية أك« قسنطينة» كلايات الشرؽ الجزائرم إحدلالاستقلاؿ في 
 ...الجسكر المعمقة

ما ىي خصائص الخطاب السردم في : كمف ىنا يتـ طرح الإشكالية التالية
 الركاية؟

كللإجابة عف الإشكالية، قمنا بدراسة البنية السردية في الركاية كلقد اعتمدنا في 
دراسة كتحميؿ الركاية عمى عده مناىج منيا المنيج البنيكم الذم يقكـ عمى تفكيؾ 

المنيج الكصفي الذم .  ذلؾإلىكبالإضافة ( كشؼ خباياه)بنى النص كاستنطاقو 
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 في بحثنا ىذا عمى مجمكعة مف المصادر استعناكلقد   تحميؿ الظكاىرإلىيدعك 
:  أىمياكالمراجع نذكر 

الطاىر كطار ركاية الزلزاؿ كعبد الممؾ مرتاض في نظرية الركاية كحميد 
حمد شريبط في أ كشريبط الأدبيالحميداني في بنيو النص السردم مف منظكر النقد 

 .تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة

: كلقد كاجيتنا عده صعكبات في انجاز ىذا العمؿ منيا

 نقصر الدراسة أفقمو المراجع التي الركاية في الجانب التطبيقي عمكما، قبؿ 
حكؿ ركاية الزلزاؿ لمطاىر كطار، في خطو تكزعت عمى فصميف كمقدمو كخاتمو 

 نقصر الدراسة حكؿ ركاية الزلزاؿ لمطاىر كطار، في خطو أفعمكما، قبؿ  .كممحؽ
 .تكزعت عمى فصميف كمقدمو كخاتمو كممحؽ

 كؿ مف إلىتطرقنا فيو " ماىية السرد" الذم كاف بعنكاف الأكؿالفصؿ ففي 
 كىك البنية السردية، أخرمفيكـ السرد كالبنية لغة كاصطلاحا مما نتج عنو مفيكما 

شكالو مككنات السرد إلىكما تطرقنا   . التي يتككف منيا السردكا 

عالجنا فيو بنيو " دراسة تطبيقيو لمركاية" الفصؿ الثاني فكاف تحت عنكاف أما
 . كالشخصية في الركايةالأحداث

 الشخصيات، ثـ تطرقنا أىـ في الركاية، كاستخرجنا الأحداث سرديةتناكلنا فيو 
 ممحؽ يحتكم عمى تعريؼ بالكتاب إلى البنية الزمانية كالمكانية كتكصمنا إلىفيو 
 أنيينا ىذا البحث بخاتمو احتكت كأخيرا كيتضمف كذلؾ ممحؽ لمركاية، أعمالوىـ أك

 . الدراسةأثناء إلييا كأبرز النقاط كالنتائج التي تكصمنا أىـعمى 
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I. البناء السردي: 
 :لمفيومامدخل  -1

 بكصفيا ،أكلت الدراسات النقدية الحديثة ىذه اىتماما كبيرا بالنصكص الأدبية
كتعبيرية مرتبطة بعلاقات دلالية لذا  أنصافا كأنظمة كضعيات تحمؿ خصائص فنية

 ككشؼ حركة علاقاتيا ،با عمى تحميؿ بنيات العمؿ الفنينص ـ،الاىتماـجاء 
.  ضمف عناصر البناء السردم،الداخمية

ارتأينا  لذلؾ ، مفيكـ بنية ىذه النصكص تحديدكقد يختمؼ النقاد البنائيكف في
 منتقميف بعدىا إلى محاكر ،ف نبدأ التمييد بالحديث عف معنى البناء في النصأ

.  العنكاف سياؽ تدخؿ في،جديدة
 كىك  أم البني''ابف'' مأخكذ مف (البناء) مصطمحكرد في المعاجـ المغكية أف

 كضـ ، كىي بمعنى بناء الشيء،(1) كالبنية بكسر الباء كبضميا ما بنية،نقيض اليدـ
. (2) بنيت البناء البنية،بعضو إلى بعض

 كىي الرسالة التي ينقميا ، الأثر الأدبي ىيم المعنى العاـؼكالبنية أك التركيب 
 غير التعبير المستعمؿ ، إذ يمكف التعبير عنيا بطرائؽ شتى،ىذا الأثر إلى القارئ

قكـ دراسة البناء الفني عمى معرفة علاقة العناصر ت ك،(3)في الأثر الأدبي المذككر
ف دراسة كاحد،كالأجزاء بعضيا ببعض  لا تكفي أف تككف بديلا عف دراسة ىذا ة كا 

ننا نجد أف ىناؾ مف يرل أف البناء ليس الأسمكب أ في حيث ،البناء الشامؿ بأكممو
. الذم لو الصفة المغكية

تركيب في  فالبنية تتمثؿ ،لابد مف التمييز بيف البنية كالأسمكبأنو رل فلذا 
ف البنية ترتبط بمستكيات أم أ ،النص لكف الأسمكب يمس النسيج المغكم المكتكب

                                                           

الدكتكرة نفمة حسف  (آليات السرد كآليات تشكيمو الفني)مف كتاب   ،لساف العرب،  ابف منظكر-1
  .14: ،ص2011 ،1أحمد العزم ، دار غيداء لمنشر كالتكزيع ،ط

دار الجيؿ لمطبع كالنشر كالتكزيع  ،معجـ مقاييس المغةأبي الحسف أحمد بف فارس بف زكريا ، -2
. 1/302:  ،ص1999 ،1،ط
. 96: ص، ككامؿ الميندس، مجدم كىبة،معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب: ينظر-3
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 كما فيو مف علاقات تخص كظائؼ ، كتيتـ بداخؿ النص، الحكاية المختمفة
 أما الأسمكب فيقتصر عمى ، كأحداث في أم ركاية، كالشخصية،زمف: العناصر مف

 كبيذا فإننا قد نبتعد عف ،تحميؿ الخلايا المغكية التي تكشؼ عف ىذه المستكيات
. أسمكب النص الأصمي عند الترجمة لكف لا يمكف أف نبتعد عف بنيتو

كعمى الرغـ مف تحديد البنية في العمؿ الفني عمى أنيا مجمكعة متشابكة مف 
 الأجزاء أك العناصر عمى بعضيا مف ناحية كعمى علاقتيا ،العلاقات تتكقؼ فييا

 ،ك نيائيةأف الحدكد التي كضعت ليست مطمقة أ إلا ،(1) مف ناحية أخرل،بالنص
 ، التي ىي عممية تخضع لمتغيير كالتجدد الدائـالإبداعيةففيـ البناء يتعمؽ بالعممية 

. لذلؾ يككف ىذا المفيكـ عرضة لمتغيير كالتجدد ك التبدؿ أيضا

كبيذا يمكف القكؿ أف كضع تعريؼ جامع مانع لمصطمح البناء الفني مف 
 ، الشخصية،الحدث'' عناصر فنية مف إلا أف مفيكـ البناء يتض،الصعكبة بمكاف

 كليا كظائؼ ، كأف ىذه العناصر تمتمؾ حضكرا دائما كفاعلا،'' المكاف،الزماف
.    تقكـ بينيا علاقات متبادلة ينتج عنيا النص القصصي،محددة

  :بناء المكان السردي- 2

 عمى عناصر المكاف بكصفو المسرح الذم ،تقكـ البنية السردية في تشكميا
 كعندما ، كىك الحيز الأساسي الذم تجتمع فيو عناصر السرد،تجرم فيو الأحداث

لجأ إلى كصفو بدقة فإنؾ تسعى جاىدا لتقديـ معمكمات أك تمييد لدخكؿ شخصية أك ف
.  لأنو كصؼ مكجز جدا كمكثؼ،لمحة بسيطة بشخصية مضمرة

 ، كالحكار،كيرتبط المكاف بمجمكعة عناصر السرد الأخرل مف شخصيات
 مثؿ ، تعريؼ أك لمحة عف الشخصية، كأحيانا يمجأ السارد لإعطاء،... كأحداث

 المكاف كتييئة يمثلاف سكناىا لأف الاختيار مف خلاؿ مكاف ، (سمككيا ك طبائعيا)
 كلكنيا تنبسط ، لا تكتمؿ داخؿ حدكد ذاتيافيي ،جزء في بناء الشخصية البشرية

                                                           

 دار الشؤكف ، بناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ كالمعاصر،مرشد الزبيدم: ينظر-1
. 14: ص، 1994 ،(ف-د) ، بغداد،الثقافية العامة
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 كتسقط عمى المكاف قيمتيا ،ىات كؿ ما حكليا بصؼؼ لنضي،خارج ىذه الحدكد
. (1)الحضارية

 بالغا في ا كبالعكس فإف لمشخصية أثر، قد كصفنا ساكنو فإننافإذا كصفنا البيت
كتأثيرىا بكصفيا عاملا يكجد ضمف  (...تبني-تيدـ) العامؿ المؤثر ىي ك،المكاف

. أبعاد جغرافية
 إلا بإدراج صكرة عف الساكف الذم ، كدلالتو الشاممة،فالبيت مثلا لا يأخذ معناه

 ، كالمنعكس عمى ىيئة المكاف نفسو،المكجكد بينيما براز مقدار الانسجاـإ ك،قطنوم
. (2) مككناتوجميعك

                                                           

 ، 1986 ، 6 العدد ، مجمة ألؼ، ترجمة سيزا قاسـ، مشكمة المكاف الفني،يكرم لكتماف: ينظر-1
 .83:ص
 مجمة البلاغة ، مجمة ألؼ، جماليات في المسرح، مدحت الجيار،صلاح عبد الصبكر: ينظر-2

 .22: ص، 1986 ، 6 العدد، مصر، القاىرة،المقارنة
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 :بناء الزمان السردي -3

ىـ العناصر أحد أنو لأ ،يعتبر الزمف عنصرا فعالا كمميزا في النص السردم
 لأنيا ،كؿ مككنات السردبيف  كالزمف سياج يربط ،التي يستند إلييا العمؿ السردم

 كىذا التشابؾ ينتج دلالات جديدة ،شاراتو المبثكثة في العمؿ السردمإتؤثر كتتأثر 
 أك أنو ،نو مكمؿ المككنات النصأليو عمى إ فلا ينظر ،تسيـ في خمؽ عالـ القصة

 ككنو الأساس الذم تبنى ، لإنجاز تحقؽ ماا لازـامجرد مكضكع فحسب ككنو شرط
.  بؿ نممس تأثيره، كلا يتكفر بصكرة مادية يمكف تممسيا،(1)عناصر التشكيؽ عميو

. فيما حكلو مف خلاؿ مضية غير المرئي

ذ لا يكجد زمف  بدكف سرد كليذا السبب إ ، كثيقا بالسردارتباطاف الزمف يرتبط إ
ائو مف غ كأية محاكلة لإؿ، بالزمفالتصاقاع الأنكاع الأدبية بشيككف القص مف أ

 لأف كجكده في النص يجعمو ،تسطير لمجمؿ كالعبارات دكف تتابعاؿ تعني ،القص
 كيحمؿ الكحدات السردية ، يبيف الكحدة السردية، كمككنا معماريا،مشخصا دلاليا

 درجة مف المعقكلية كالمنطقية إضفاء كما يسعى جاىدا إلى ،طابع الكمية كالحركة
. عمى المنجز القصصي

 كيعتبر الشكلانيكف الركس مف أكائؿ الذيف ، النقاد كالدارسيفحظي باىتماـكقد 
 بعضا مف تحديات عمى كمارسكا إذا استخدمكه في نظرية الأدب ، بالزمفاىتمكا

 مع ىذا ، كاضعيف أسس دراسة ىذا العنصر كتفكيكو،الأعماؿ السردية المتنكعة
 مدققيف في ذلؾ عمى طبيعة ، دكرا بارزا كميما في تناكؿ الزمفمارسكايككنكف قد 

 كقد اختاركا طريقتيف مميزتيف  في ،العلاقات التي تربط الأحداث ببعضيا البعض
:  عرضيـ للأحداث ىما

 .(السبب كالنتيجة) ،السرد يخضع فييا المبدأ - أ
 .السرد لا يخضع لمنطؽ السببية - ب

                                                           

 عالـ الكتب ، اربد ، دراسة في الركاية الإسلامية المعاصرة،الفكاعؿ السردية: البنا باف صلاح-1
 .43: ص، 2009 ،الحديث
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في نصكص النقد . ( كالمبنى الركائي،المتف الركائي): كبيذا لمع مصطمحا
لطريقة ؿترتيب الأحداث عمى كقؼ منطؽ السببية '' المتف الركائي'' كبكاسطة ،الأدبي
 فينصب الاىتماـ بكيفية عرض الحدث كتقدمو ،''المبنى الركائي'' أما في ،الأكلى

.  لطريقة الثانيةؿ
 في ا ككاف ليا تأثيرا كبير،مف أبرز الدراسات التي تناكلت مكضكع الزمف

 فقط انطمؽ مف تقسيـ الشكلانيكف ،(1)دراسات اللاحقة بيا في دراسة تكدركؼاؿ
شكالية تقديـ أف إ مؤكدا ،'' كالمبنى الركائي،المتف الركائي''  بما يعرؼ بػ،الركس

 ففي ، كىك زمف متعدد الأبعاد(2)الزمف تعكد إلى عدـ التمييز بيف زمانية القصة
 ، لكف الخطاب ممزـ أف يرتبيا،القصة يمكف لأحداث كثيرة أف تجرم في آف كاحد

 ككأف الأمر يتعمؽ بإسقاط شكؿ ىندسي معقد عمى خط ،يأتي الكاحد منيا بعد الآخر
. مستقيـ

ف أراد المؤلؼ ،(3) التتالي الطبيعي للأحداثإيقاؼمف ىنا تأتي ضركرة   حتى كا 
 غير أف ما يحدث في أكثر الأحياف ىك أف المؤلؼ لا يحاكؿ إلى ، عف قربإتباعو

.  التعريؼ الزماني للأغراض الجمالية، يستخدـباعتباره ،ىذا التتالي الطبيعي
 إف الزمف الخارجي ىك ،(داخمياؿالخارجي ك)كبيذا ميز بيف نمطيف مف الأزمنة 

. '' كزمف القراءة،كىك زمف القصة كزمف الكتابة''زمف الحكاية 
 فيي ، كمختمفا بعض الشيء،متأثرا'' سيزا قاسـ'' ىنا يأتي تقسيـ الناقدة كمف

 ككضع الكاتب ،(زمف الكتابة كزمف القراءة)ترل أف الزمف الخارجي يشمؿ عمى 
 أما الزمف الداخمي ، كالقارئ في الزمف الذم يقرأ منو،بالنسبة لمزمف الذم يكتب عنو

مساحة كاسعة مف اىتماـ النص ، كيشغؿ الزمف الداخمي،فيك عندىا التتابع الحدثي
. تعمد إلى الاىتماـ بوف لذلمت فإننا ،السردم الذم بيف أيدينا

                                                           

 ، 198: العدد، الرباط، مجمة آفاؽ، الحسيف سبحاف، مقكلات السرد الأدبي،تزفيتاف تكدكركؼ-1
 .41: ص، 1998

 .42: ص،المصدر نفسو-2
 ، 1 ط، بيركت الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،تحميؿ الخطاب الركائي: سعيد يقطيف-3

. 79:  ص، 1989
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II. مفيوم ونشأة تاريخ السرد العربي : 
 :مفيوم السرد العربي -1
 الباحثيف اىتماـظكاىر بدأت تستأثر اؿقضايا كاؿيعد السرد العربي أحد  -

 كأكلى النصكص التي ،(1) العربيالإنساف قدـ ، فيك قديـ،كالدارسيف العرب
 نشأتو في ذلؾ ، مارس العرب السرد كالحكي، ذلؾفكصمتنا عف العرب دالة ع

 مما خمفو إلينا بأشكاؿ كصكرة مختمفة كانتيى ،م مكافأنساف في إشأف أم 
 كمفيكـ جديد لـ يتبمكر بعد بالشكؿ الملائـ ،العرب التراث منيـ لكف السرد العربي

يتكلد مفيكـ جديد كيفما .كلـ يتـ الشركع في استعمالو إلا مؤخرا كبصكر متنكعة
: كاف نكعو بناء عمى

 .المقتضيات كاستجابات لدكافع جديدة تستدعيو -1
 . أك ليحؿ محؿ مفاىيـ قديمة، يأتي ليعكض أك ليتجاكزأف  -2
 يتخذ بعد المفيكـ ، المفيكـ الجديد كىك يأتي ليحؿ محؿ استعمالات متنكعة -3

 تتييأ ليا في ضكء ، كيكسبيا دلالات جديدة،الجامع الذم يستكعب غيره مف المفاىيـ
. السياؽ الذم يتكلد فيو التعريؼ

 نعايف أف المفاىيـ البلاغية العديدة التي كظفيا ،ذا رجعنا إلى مثاؿ التناصإ
يمكف أف يتضمنيا ىذا المفيكـ جميعا ...  كالاقتباس،العرب مثؿ السرقات كالأخذ

. كيعطييا أبعادا جديدة تبعا لمسياؽ الذم تشكؿ في نطاقو
نفسنا أماـ أ ذلؾ ككننا نجد ،ينطبؽ الشيء نفسو عمى مفيكـ السرد العربي

 القصة عند العرب الحكايات ، النثر الفني، أدب القصة،استعمالات الأدب القصصي
 فإف ىذا ، كمعنى ذلؾ حينما تقكؿ مفيكما جديدا،كمشاكؿ ىذه المفاىيـ... العربية

.  أم شاملا كدقيقا مف كمتا الجيتيف،(2)كظفو ليككف مفيكما جامعاتالمفيكـ الجديد 

                                                           

 .56: ص،( التبئير، السرد،الزمف) ، تحميؿ الخطاب السردم الركائي،سعيد يقطيف: ينظر-1
 .57:ص: نفس المرجع -2
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 ،نكاعا مختمفة مف الممارسات كالتجميات النصيةأمفيكـ الجامع يستكعب اؿإف 
 ككف اعتبار أف ، ألحقت بتمؾ الأنكاع كفي مختمؼ الحقب،كيعطي تسميات كثيرة

 أك كانت تحكميا رؤيات ، كضيقة عف الشمكؿ،تسميات السابقة كانت محدكدةاؿ
.  كما يجعميا غير دقيقة عكس المفيكـ الجامع،خاصة

 كيغدكا ، كيسعى إلى الإحاطة بمختمؼ حيثياتيا،إنو يرصد الظاىرة في كميتيا
.  تبعا لذلؾ بصكرة أحسف كأكضح

 كبرزت ،لقد رأل العرب المحدثكف أف الأدب العربي مختمؼ الأنكاع كالفنكف
 نذكر عمى سبيؿ ،دراسات كأبحاث تدرس بعض ىذه الأنكاع منفصمة أك متصمة

 :المثاؿ

 .(1)سميماف مكسى:كتاب الأدب القصصي عند العرب لػ -

 . (2)فؤاد حسنيف: القصص الشعبي لػ -

 كدراسات النص العربي ، الدراسات الجديدة تذكر كتاب بناء النص التراثيةـاع
. (3)الإسلامي الكسيط

: كتابة تاريخ السرد العربي -2

ساس كجكد أالمفيكـ الجامع لمختمؼ الممارسات التي تنيض عمى  (السرد)يعد 
 كليست ،(4)التي تكظؼ في تقديـ الحكاية (الصيغة)يرتيف إلى مقكلة '' مادة حكائية''

                                                           

 ، 1983 ، 5 ط، بيركت، دار الكتاب المبناني،الأدب القصصي عند العرب: سميماف مكسى-1
 .59:ص
 .1947 ،(ط-د) ، القاىرة، دار الفكر العربي،قصصنا الشعبي: عمي فؤاد حسنيف-2
 دار الشؤكف الثقافية ، دراسات في الأدب كالتراجـ،بناء النص التراثي: فدكل مالطي دكجلاس-3

 .86: ص،(ط-د) ، بغداد،العامة
 منشكرات ، دار العربية لمعمكـ ناشركف،السرد العربي مفاىيـ كتجميات: سعيد يقطيف-4

 .2006 ، 1 ط،الاختلاؼ
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صيغة ) كذلؾ عمى اعتبار أف ،الصيغة ىنا غير السرد الذم يضطمع بو الراكم
ىي المقكلة المحددة لأم عمؿ سردم مف جية ثانية لأنيا المقكلة الجامعة  (السرد

ض النظر غب) ، كمف خلاليا أخيرا تتجسد،التي تمتقي بكاسطتيا كؿ الأعماؿ الحكائية
 كتبعا ، كبيا تختمؼ عف غيرىا مف الأجناس كالأنكاع،(لياعف بعدىا الكاقعي كالخي

ىك الجنس الذم تكظؼ فيو صيغة السرد  (السرد العربي)ليذه التحديدات يغدك 
 كيحتؿ في الراكم مكقعا ىاما في تقديـ المادة ،كتييمف عمى باقي الصيغ في الخطاب

. (1)الحكائية

: لقد كقع التركيز في الدراسات العربية القديمة كالحديثة عمى تعدد الأنكاع
كلـ يتـ الالتفاؼ إلى الطابع العاـ  (... كالقصص، كالحكايات، كالأسمار،الأخبار)

ىا طبيعة خاصة كشاممة تسما بيا يؤىميا المناؿ مكقعيا نح كيـ،الذم تشترؾ فيو
. ضمف الأجناس الكلاـ العربي

 ،كمف ىنا تأتي أىمية النظر إلى السرد في التراث العربي باعتباره جنسا
 كأم ، كما يستدعي ذلؾ أيضا أف يككف لو تاريخ،كيستدعي ىذا أف يككف لو أنكاع

 كاتخاذه مكضكعا ،تفكير في أنكاعو كتاريخو يمعب دكرا ىاما في ترسيخ الكعي بو
حلالو ،لمبحث الدائـ كالتفكير المتكاصؿ  المكقع الملائـ ضمف باقي الأجناس العربية كا 

. الأخرل

 كلقد انصبت جيكد الدارسيف ،ف البحث في تاريخ الآداب العربية حديث جداإ
كالباحثيف في تاريخ الأدب عمى الشعر الذم كاف يحظى بحصة ميمة في الرصد 

أك القصص يتناكؿ بسرعة كيحتؿ مكانة  (السرد) يبدك ذلؾ  في كثرة كاف ،كالتحميؿ
 ، تجميا نثريا أك تنكيعا مف التنكيعات النثريةباعتبارهليو إثانكية لأنو كاف ينظر 

 ( كالميالي في مرحمة أخرل،المقامة في مرحمة)كبالمقابؿ كانت بعض الأنكاع السردية 
كلذلؾ نجد أف الكعي بالكتابة في ، متزايدا مف قبؿ الدارسيف كالميتميفاىتماماتناؿ 

                                                           

 .76،75: ص ،المرجع نفسو: ينظر-1
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 إعادة بضركرة الإحساستاريخ الأدب العربي يتحقؽ في مستيؿ ىذا القرف مع بداية 
. سس جديدة مع ما يعرؼ بعصر النيضةأتشكيؿ اليكية العربية عمى 

 :مساىمات في تاريخ السرد العربي  -3

كاسط ىذا القرف إلى الحضكر الياـ كالأساسي لمسرد في تراثنا أف الانتباه منذ إ
 لأف مساىمات جادة تعني بيذا الشكؿ أك ذلؾ ببعض التجميات السرد ،العربي
 ثلاث محاكلات لإبراز كيفية معالجتيا لمسرد الاتجاه كنستكقؼ في ىذا ،العربي

: العربي مف كجية تاريخية

 مف الاجتيادات ،(1)''مكسى سميماف''كتاب الأدب القصصي عند العرب  -1
 كحاكلت معالجتو كالاىتماـ بو في ذاتو كفي ،الرائدة التي اىتمت بالسرد العربي

 .بعض تجمياتو النكعية

 الذم يختمؼ مف حيث الجكىر كثيرا ،''لعزة الغناـ''سياؽ نفسو اؿكتاب في  -2
إيماء إلى البعد التاريخي لمسرد ف كاف أكثر إبالرغـ ك'' مكسى سميماف''عف كتاب 

.  كأدؽ منو عمى مستكل التحميؿ،الكضكح المنيجي  ك أكثر دقة مف حيث،العربي
 .(2)''مف القرف الرابع إلى القرف السابع: العربي القديـ الفف القصصي''ىذا الكتاب ىك

تحرؼ '' الغناـ''يتحدث عف الأدب القصصي فإف '' مكسى سميماف''ف كاف إ
 كفي ىذا الانزياح المفيكمي ،التسمية قميلا مف الأدب القصصي إلى الفف القصصي

 مف طبيعتو لأف ئا لكنو التدقيؽ الذم لا يغير شي،مف الأدب إلى الفف محاكلة لمتدقيؽ
.  سيظؿ كاضحا في مختمؼ التسميات كالمفاىيـ الفرعية المتكلدة منوارتباطو

                                                           

 ، 5 دار الكتاب المبناني، بيركت، ط، الأدب القصصي عند العرب،سميماف مكسى:ينظر-1
 .62: ص، 1983

 1991عزة الغناـ، الفف القصصي العربي القديـ، الدار الفنية لمنشر كالتكزيػع، القػاىرة،: ينظر-2
 18: ص،
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 القرف السابع لتحديدىا إلىكنممس مف خلاؿ العنكاف الفرعي مف القرف الرابع 
خلاؿ الفترة التي حددتيا فرض '' الفف القصصي': لكف تناكليا لػ،لمجانب التاريخي

 فنتج عف ذلؾ أف جاء الباب الأكؿ ،عمييا الرجكع إلى تاريخ السابؽ عف معالجة
:  ككقعت فيو عمى الأنكاع التالية، قبؿ ظيكر المقامات،ملامح القصة العربية

أما الباب الثاني فجعمو .  كالنادرة كالمقامات الأكلى، كحكايات الأمثاؿ،الأخبار
القصصية بعد انتشار أدب المقامة بيف الشكؿ كالمضمكف كتناكلت فيو  للأنكاع

  ....كالفمسفي القصص الديني
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مفيوم السرد والبنية السردية : المبحث الأول 

 :السرد لغة و اصطلاحا:المطمب الأول 
 لمدلالة عمى عمـ السرد 1969السردية مصطمح نقدم كضعو تكدكركؼ عاـ 

 ك لأنو يعتبر مصطمح ،)1(الذم أخذ يشغؿ حيزا كاسعا مف اىتماـ النقاد كالدارسيف
 لأف أصكلو ، لكنو ليس كليدا جديدا بيف ضركب الآداب الغربية،حديث الاستخداـ

 في إرساء مكانئ تطكره الإسياـ كليا فضؿ ،(2)القديمة إلى زمف أفلاطكف ك أرسطك
. كعمـ لو قكاعد ك آليات محددة في بنية التركيب الإبداعي

كلمناص مف التعريؼ عمى دلالتو المغكية كالاصطلاحية لأجؿ إعطاء صكرة 
. كاضحة كمتكاممة عف معناه

 ، ىك تقدمة شيء إلى شيء تأتي بو متسقا بعضو في اثر بعض متتابعا:لغة
 إذا كاف ، كفلاف يسرد الحديث سردا، إذا تابعو،كيقاؿ سرد الحديث كنحكه يسرده سردا

 .(3)جيد السياؽ لو
 كَلَقَدْ آتَيْنا داكُدَ ﴿:كقد كردت كممة ىذه المفظة في القرآف الكريـ في قكلو تعالى

بِي مَعَوُ كَالطَّيْرَ كَأَلَنَّا لَوُ الْحَدِيدَ  أَفِ اعْمَؿْ سابِغاتٍ كَقَدِّرْ فِي  مِنَّا فَضْلان يا جِباؿُ أَكِّ
 في فصيح الخمؽ كالإتقافجاءت كممة سرد في الآية بمعنى الاتساؽ .(4)﴾السَّرْدِ 

المتتابعة المككنة لمدركع كقد استخدمت ىذه الكممة في بعض المصادر القديمة 
 فمـ ، فمف ذلؾ ينظر في الأربعة كالخمسة مف كتاب لـ يعرفو،بمعنى الحديث المتتابع
.  ثـ بيدىا عف ظير قمبو ىذا كيسردىا سردا،يراه نظرة كاحدة حقيقة

                                                           

، بكؿ (تقنيات السرد كآليات تشكيمو )السردية الحدكد كالمفيكـ: عبد ا﵀ إبراىيـ : ينظر - 1
.  26:  ، ص1992، (ع-ع)بيركف، الثقافة الأجنبية 

المصطمح السردم في النقد الأدبي الحديث ، مؤسسة دار الصادؽ : أحمد رحيـ كريـ الخفاجي-2
 .38: ، ص2012، 1الثقافية ، دار الصفاء عماف ،ط

، الدكتكرة نقمة (تقنيات السرد كآليات تشكيمو الفني )لساف العرب، مف كتاب: ابف منظكر -3
 .15:حسف ،أحمد الغزم، ص

(. 11-10)الآيتاف : سكرة سبأ-4
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 ذلؾ راجع في الاستعماؿ ،كترد كممة السرد بمعنى آخر غير المعنى الأكؿ
 تقكؿ سرد الشيء أك أسرده إذا ثقبو ، بمعنى الثقب،الذم كردت فيو حيث يككف

 كتطمؽ كممة المسرد عمى المساف ، أك المثقب،كالمسراد أنو الثقب كالسرد ك الميسرد
 .  كخاصة عند النجاح كالخصكمة كالجدؿ،المجاز لأثره الثاقب

لى الميجات القبائؿ إكىناؾ معاني أخرل تأخذىا ىذه المفظة كذلؾ راجع إما 
عماليـ أك السياؽ الذم أالعربية أك الاستعماؿ المجازم الذم يستعممو المبدعكف في 

. (1)ترد فيو
كما كردت كممة السرد في القامكس المحيط بمعنى الخرز في الأديـ كالسراد 

 كجكدة ،كاسـ جامع لمدركع كسائر الحمؽ.  كنسج الدرع، كالتسريد فييا،بالكسر كالثقب
. (2) كفرح صار يسرد صكمو، كمتابعة الصكـ كسرد،سياؽ الحديث

ىك كؿ ما : ككردت كممة السرد في معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة
. (3) كالقصص الأدبي،يخضع لمنطؽ الحكي

 فيك يعني المصطمح العاـ الذم يشتمؿ عمى قص حدث أك أحداث :اصطلاحا
عمى . (4) مف ابتكار الخياؿأكأك خبر أك أخبار سكاء كاف ذلؾ مف صميـ الحقيقة 

 المتعة الفنية عند المتمقي كيعكد ذلؾ إثارة يراعي القاص في كلا الشكميف مبدأ أف
. بالتأكيد عمى كيفية العرض التي عمى أساسيا يتـ ىذا النسج البنائي عف ذلؾ 

 الطريقة التي يختارىا الركائي إلى فإف السرد يشير ، دقة ككضكحاأكثركيعتبر 
 فكأف ،ليقدـ بيا الحدث إلى الممتقى (الحاكي)أك القاص أك حتى المبدع الشعبي 

                                                           

يتيمة الدىر، مفيد محمد قميحة، دار الكتب العممية، بيركت، : عبد الممؾ الثعالبي النيسابكرم-1
 .298: ، ص1983، 1ط
القامكس في المحيط، محمد الشامي، دار الحديث، لمطبع كالنشر كالتكزيع : الفيركز أبادم-2

 .762: ، ص1 ،مجمد 2008القاىرة، ط
 1معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة، دار الكتاب المبناني بيركت، ط: سعيد عمكش-3
 .110: ، ص1985،
 .122: مصطمحات العربية في المغة كالآداب، ص: مجدم كىيبة-4
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مما يعني أنو بإمكانو القاص . (1)السرد إذف ىك نسج الكلاـ كلكف في صكرة حكي
 الأحداث كتكزيعيا أك في تنسيؽ الكقائع يرتئيوتنظيـ مادتو الحكائية كفؽ النمط الذم 

 ، كبذلؾ يؤدم السرد ميمة تشكيؿ البناء الفني لمحكاية،بيف ثنايا نصو الإبداعي
.  الطابع الجمالي عمى مجمؿ زكاياىاإصغائوفضلا عف 

                                                           

 تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، دار القصبة لمنشر،: شريبط أحمد شريبط-1
 .41: ، ص2009،  (ط-د)
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منظكمة العلاقات التي يقيميا السرد بيف العناصر   كبما أف البناء الفني ىك
. فإف ذلؾ ليس بمنأل الرأم القائؿ الفنية

تكل خاص بو سإذا كاف لكؿ عمؿ فني في نيتو المتعددة المستكيات مف ـ
. (1) فإف مستكل السردم ىك الذم يشغؿ ىذا المكقع الركائي،يحكميا جميعا

ف يعد السرد الأداة المميزة لمفف القصصي عف باقي الفنكف أكعميو فمف الممكف 
 . الأخرل الأدبية

كىكذا يتبيف لنا أنو ميما تعددت آراء النقاد كاختمفت أساليبيـ في تحديد معنى 
 إلا أنيا تتمقى عنده محكر رئيسي قائـ عمى ،السرد كبياف دكره الكظيفي في النص

ذلؾ أف معرفتنا الأخيرة لا تأتي إلا  (الحكاية)ك  (القص)التكاشيح المتبيف بيف مككني 
. مف خلاؿ الكيفية التي تركم لنا محتكاىا كتصكره تصكيرا حيا كمؤثرا في الكقت ذاتو

لـ يكف   ماالأدبكبالمقابؿ فإف ىذه الكيفية لف يككف ليا حضكر عمى ساحة 
. ثمة محتكل معيف تعبر عنو

 (ROLAND BARTHES)'' ركلاف بارت''إف أيسر تعريؼ لمسرد ىك تعريؼ 
كبالرغـ مف بساطة ىذا '' أنو يمثؿ حياة عمـ منظكر مف التاريخ كالثقافة'': بقكلو

نو كاسع جدا فالحياة غنية عف التعريؼ كىذا يعكد كمو لتنكعيا كسرعة أالتعريؼ إلا 
 ذلؾ الكائف الحي المتمرد عمى كؿ تعريؼ أك قانكف ،تقبميا كارتباطيا بحياة الإنساف

داة مف أدكات  أكمف ثمة كانت الحاجة الماسة إلى فيـ السرد بشكؿ دقيؽ بكصفو
 تعتني في مكاجية الحقيقة ، كليس بكصفو حقيقة مكضكعية،التعبير الإنساني

. (2)الإنسانية

                                                           

دراسة لنظـ السرد كالبناء في الركاية  )البناء الفني لركاية الحرب في العراؽ،: إبراىيـعبد ا﵀ -1
 . 7: ، ص1988بغداد، دار الشؤكف الثقافية العامة ،  ،1، ط(العراقية المعاصرة

، (دت)، القاىرة ، 3البنية السردية في القصة القصيرة، مكتبة الآداب، ط: عبد الرحيـ الكردم -2
 .13:ص
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ك القارئ أشكلانيكف أف السرد كسيمة تكصيؿ القصة إلى المستمع اؿكقد رأل 
.  ىك الراكممؽتؿبقياـ كسيط في الشخصيات كالـ

أف السرد ىك الطريقة التي تركم بيا »:  أما بالنسبة لحميد لحميداني فيرل
«. (1)القصة عف طريؽ قناة الراكم المركم لو

فعؿ لا : أما سعيد يقطيف فيعرفو في كتابو الكلاـ كالخبر مقدمة لمسرد العربي
 يبدعو الإنساف أينما كاف كحيثما ،أدبية يتسع ليشمؿ الخطابات سكاء كانت ،حدكد لو

يمكف أف يؤدم الحكي بكاسطة المغة المستعممة : كجد كيصرح ركلاف بارت قائلا 
 كبكاسطة الصكرة الثابتة أك المتحركة  ككذلؾ بالحركة ،ـ كتابيةأشفاىية كانت 

 ، إنو حاضر في الأسطكرة ك الخرافة ،بكاسطة الامتزاج المنظـ لكؿ ىذه المكاد
....   (2)كالحكاية كالقصة كالركاية

                                                           

 ، المركز الثقافي العربي،بنية النص السردم مف منظكر النقد الأدبي: حميد الحميداني: ينظر-1
 .45: ص، 2000 ، 3 ط،الدار البيضاء

 الدار البيضاء ، المركز الثقافي العربي، (مقدمة السرد العربي  )الكلاـ كالخبر: سعيد يقطيف-2
 .19: ص، 1997 ، 1 ط،بيركت



 الفصؿ الأكؿ                                                        ماىية السرد 
 

17 
 

 :تعريف البنية: المطمب الثاني
  Stuere مف الأصؿ اللاتيني الأكركبية إف اشتقاؽ كممة بنية في المغات :لغة

 كما ييمنا امتداد مفيكـ الكممة ،الذم يعني البناء أك الطريقة التي يقاـ بيا البناء
ليشمؿ كضع الأجزاء في مبنى ما مف كجية النظر الفنية المعمارية كما يؤدم إليو 

. (1)مف جماؿ تشكيمي
 إدخاؿ قائـ عمى ، تحكـ تماسؾ أجزاء بناء ما،فالبنية ىي طريقة فنية معمارية 

. قانكف أك نظاـ داخمي يجمع تمؾ الأجزاء
صاحب '' لقد تعددت كتباينت تعريفات البنية حيث رأل جيرالد برنس:اصطلاحا
أف البنية ىي شبكة مف العلاقات المكجكدة بيف القصة ك الخطاب '' قامكس سرديات

.  (2) كأيضا الخطاب كالسرد،كالسرد
 يككف مف ،إف البنية السردية تحمؿ طابع النسؽ الذم يجمع عناصر مختمفة

 ، يحدث تحكلا في باقي العناصر الأخرلأم منيا ،شأف أم تحكؿ يعكض لمكاحد
 بحيث لا يمكف فيـ أم ،فالبنية محددة بعلاقات تربط بيف مككنات النص السردم

:  بسكاه بينما جعميا، ىذا العنصرارتباطعنصر مف عناصرىا غير النظر إلى قيمة 
 لأنيا المضمكف ، كىك بنية لا مضمكف ليا، (الشكؿ)شتراكس بالمعنى المجرد 

. (4) كمف الممكف القكؿ إف محتكل السرد ىك بنيتو،(3)ذاتو
 بيدؼ ،كتعتبر البنية مجمكعة مف أنساؽ مترابطة داخميا بمجمكعة ركابط
عادة بنائيا عمى نحك يفسر كحداتيا  ككيفية ،التحميؿ إلى تفكيؾ ىذه الأجزاء كا 

                                                           

 1 ط، دار الكتاب المبناني بيركت القاىرة، النظرية البنائية،عمـ الأسمكب: صلاح فضؿ: ينظر-1
 . 447: ص، 2007 ،
 الحكرم، عيف إبراىيـالبنية السردية في الركاية، تقديـ أحمد : عبد المنعـ زكريا القاضي - 2

 . 16: ، ص2009، الجيزة،  1لمدراسات كالبحكث الإنسانية كالاجتماعية ، ط
. 14: ص، 2008 ، دمشؽ، دار الفرقد،ثائر ديب:  تر،بؤس البنيكية: جاككبسكف أليكنارد-3
: ، ص2006تيرم إيغمتكف، نظرية الأدب،تر ثائر ديب، دار الثقافة، دمشؽ، ط : ينظر-4

158. 
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 كدرجة صمتيا بالمضاميف كالدلالات التي ،ارتباطيا كمستكياتيا السطحية كالعميقة
.  كالقيـ كالرؤل التي يطرحيا الشكؿ كالكظائؼ التي تنيض بيا،تنبثؽ عنيا

أف البنية ىي مجمكعة متشابكة مف العلاقات كاف ىذه : كيرل صلاح فضؿ
 كعمى علاقتيا بالكؿ ، كالعناصر عمى بعضيا مف ناحيةالأجزاءالعلاقات تتكقؼ فييا 

.  (1)مف ناحية أخرل
أم أف البنية تحتكم عمى عنصر مف ىاتو العناصر محكـ بنظاـ داخمي كلا 

. يستمد كجكده إلا مف داخؿ ىذه البنية
فإننا نقصد مادتو المغكية '':أنو إذا قمنا بنية النص: كحسب رأم يمنى العيد 

مف حيث ىك  ( الرؤية، الزمف،النمط) الذم يتحقؽ بمجمكع الأمكر،كعالمو المتخيؿ
 معنى ىذا ،الأدبية عالـ القكؿ كالمغة كالصيغة ، كعالـ الركاية الكاحدة،عالـ الانسجاـ 

. (2)مادة النص كالكناية بالشكؿ
 أثناء بحثيـ ، ظيكر للاصطلاح البنيكم مع الشكلانيكف الركسأكؿكلقد كاف 

أم التكجو نحك العناصر (3)الذم تقرر عنده تحميؿ القكانيف البنائية المغة كالأدب
. الداخمية البنائية المككنة لمعمؿ الأدبي

 بؿ اكتسب معناه ،مع أف مصطمح البنية جاء متقدما فيو يحمؿ معنى الكحدة
ضمف البنيكية التي ظيرت لمنيج نقدم يسير كفؽ قكانيف ك آليات خاصة بتحميؿ 

ليفي : النصكص بالرغـ مف أف البنيكية جاءت مف لفظ البنية عمى حد تعريؼ

                                                           

 ، 3 ط، بيركت لبناف، دار الأفاؽ الجديدة،النظرية البنائية في النقد الأدبي: صلاح فضؿ-1
 .121 ص، 1985

:  ص، 1983 ، 1 ط، بيركت، منشكرات دار الآفاؽ الجديدة،في معرفة النص: يمنى العيد-2
35 . 
، منشكرات (قراءة اصطلاحية في الحدكد كالمفاىيـ  )الشعريات كالسرديات : يكسؼ كغميسي- 3

 .29: ، ص2007، (ط- د) قسنطينة ،نتكرممخبر السرد العربي ، جامعة ـ
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لقد جاء لفظ البنيكية مف البنية كىي كممة تعني كيفية التي شيد '': ستركس لمبنيكية
. أم الشكؿ أك الطريقة الذم أسس عميو الشيء(1)''عمييا بناء ما

 كتعد المضمكف أمرا ، لا بمضمكنوالإبداعكمنو كانت البنيكية تعني بالشكؿ 
ذا رجعنا إلى . (2)كاقعيا كشيئا خاصا بالضركرة مف خلاؿ العناية بالشكؿ كتحميمو كا 

 الذم يعني حالة تغدك فييا Struereأصؿ البنية نجد أنيا مشتقة مف الفعؿ اللاتيني 
 حيث لا يتحدد معناىا في ،المككنات المختمفة لمجمكعة منظمة كمتكاممة فيما بينيا

. ذاتيا إلا بحسب المجمكعة تنتظميا

                                                           

دراسة إجرائية مقارنة بيف الؼ ليمة كليمة  )التداخؿ السرد في المتف الحكائي : نزيية زاغر - 1
، منشكرات مخبر كحدة التككيف كالبحث في نظريات القراءة (كركاية في بحث عف زمف الضائع

 .132: ، ص2010، 1كمناىجيا ، الجزائر ط
 .194: ، ص2002، (ط- د)في نظرية النقد، دار ىكمة الجزائر، : عبد الممؾ مرتاض- 2
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 : مفيوم السردية:المطمب الثالث 
 :المفيوم العام لممصطمح -1

يطمؽ مصطمح السردية عمى تمؾ '': يعرؼ الدكتكر رشيد بف مالؾ السردية بقكلو
 كمف خلاليا نميز بيف الخطابات ،الخاصة التي تخص نمكذجا مف الخطابات

 كقد لاحظ أف إيميؿ بينفنيست استخدـ ىذا ،(1)''السردية كالخطابات غير السردية
 معتمدا في ذلؾ ، (في معناه الضيؽ)الطرح لمتمييز بيف الحكاية التاريخية كالحطاب 

'' الأنا'' كالمتكمـ ، حيث يميز استخداـ الغائب لمحكاية،عمى مقياس مقكلة المتكمـ
 . (2)الخطاب'' الأنت''ك

 تككف ، كؿ تمفظ يتصكر متكمما كمتمقيا إميؿ بينقنيستيدعى خطاب في مفيكـ
فيي ما جرل  (القصة) أما الحكاية ، بطريقة ما،فيو نية الأكؿ التأثير عمى الثاني

فإذا كاف الخطاب ىك الكيفية التي تقدـ بيا  (الطرح المكضكعي التاريخي)فعلا 
. ''...كيفية الأداء''السارد للأحداث فإف التحميؿ الخطاب فيك تحميؿ لمشكؿ 

كقد ظيرت السرديات في مقارباتيا المختمفة كجدكد تنظيمات مجردة كعميقة 
 كعممت السردية ، منظـ لإنتاج ىذا النمكذج مف الخطاب،تحتكم عمى معنى ضمني

: إمكانيتيف باعتباره يمثؿ ، كغير سردم،بالتدرج كقاعدة لتنظيـ كؿ خطاب سردم
إما أف يككف الخطاب تسمسلا منطقيا بسيطا لمجمؿ كبالتالي فإف المعنى لا يككف إلا 

ما يككف الخطاب دالا،نتيجة لاطراد يتجاكز إطار المسانيات أك السيمائية  كفعلا ، كا 
 . (3) كمحتكيا عمى تنظيمو الخاص،لغكيا كاعيا

 مجمكع الكضع ، أك إذا شئنا التعميـ،كيعني السرد فعؿ الحكي المنتج لممحكي
ا أيضا مف الكلاـ الذم يمفظو ق ب، كالذم ينتجو السارد،الخيالي الذم يتدرج فيو

                                                           

، (عربي ،انجميزم، فرنسي)قامكس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص: رشيد بف مالؾ- 1
 .121: ، ص2000دار الحكمة ساحة الشيداء، الجزائر، 

 .122:المرجع نفسو،ص-2
 .122:المرجع نفسو،ص: ينظر-3



 الفصؿ الأكؿ                                                        ماىية السرد 
 

21 
 

فالمحكي إذف يتككف مف تتابع كتناكب خطابي .  كيستشيد بو السارد،'' الممثمكف''
ككما أف المحكي يكقؼ بيف الخطاب السارد كخطاب الممثميف فإف . السارد كالممثميف

القصة أيضا تشمؿ الأحداث التي تككف مكضكع خطاب السارد ككذا الأحداث التي 
 كمف ثـ فيي تتضمف العالـ المسركد كالعالـ المتمثؿ بو في ،يحكييا خطاب الممثميف

. (1)آف كاحد
 :البنية السردية

 ،إف البنية السردية تبحث في مككنات البنية السردية لمخطاب مف راكم كمركم
 ،كمركم لو كلما كانت بنية الخطاب السردم نسيجا قكامو تفاعؿ تمؾ المككنات

 ، أسمكبا،أمكف التأكيد أف السردية ىي عمـ الذم يعني بالمظاىر الخطاب السردم
 كدلالة كتشكؿ البنية السردية لمخطاب مف تضافر ثلاث مككنات ىي الراكم  ،كبناء

 ، أك يخبرنا عنيا،بأنو ذلؾ الشخص الذم يركم:  المركم لو يعرؼ الراكم ،المركم 
 كتتجو عناية السردية إلى ىذا المككف بكصفو منتجا ،سكاء كانت حقيقة أـ متخيمة

أما المركم يعرؼ انو كؿ ما يصدر عف . (2) بما فيو مف أحداث ككقائع،لممركم
 كيؤطرىا قضاء مف ،الراكم كينظـ لتشكيؿ مجمكع مف الأحداث تقترف بأشخاص

 كتعد الحكاية جكىر المركم كالمركز الذم يتفاعؿ عناصر المركم ،الزماف كالمكاف
 . (3)حكلو

أما المركم لو فيك الذم يتمقى ما يرسمو الراكم سكاء كاف اسما معينا ضمف 
 في العناية ،الذم يعكد الفضؿ إليو'' برنس'' كيرل ،البنية السردية أك كائنا مجيكلا

أف السركد شفاىية كانت أـ كتابية، كسكاء كانت تسجؿ أحداثا حقيقية :"بالمركم لو
أـ أسطكرية، كفيما إذا كانت تخػػبػر عػػف حكايػػة، أـ تػػكرد متكاليػػة بسيطػػة الأحداث 

في زمػف مػػا، فإنيا لا تستدعي راكيػا، حسب إنما مركيا لو أيضا، كالمركم لو 
                                                           

 .122:المرجع نفسو،ص: ينظر-1
السردية العربية، البحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي، : إبراىيـعبد ا﵀ - 2

 .11: ، ص1992
 .12:نفسو، ص المرجع-3
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شخص يكجو إليو الراكم خطابو، كفي السركد الخيالية، كالحكاية كالممحمة كالركاية، 
. (1)"يككف الراكم كائنا متخيلا شأف المركم لو

ذا رجعنا إلى أصؿ البنية نجد أنيا مشتقة مف الفعؿ اللاتيني   الذم Struereكا 
 كاف ،يعني حالة تغدك فييا المككنات المختمفة لمجمكعة منظمة كمتكاممة فيما بينيا 

 ، إف لـ يندرج في علاقة عضكية،كؿ مككف سيفتقر إلى أم دكر في البنية السردية
 لا يخؿ بالأمر الإرساؿ كالإبلاغ ، غياب مككف ما أك ظيكرهأف كما ،كحيكية معيما

كالتمقي حسب بؿ يقكض البنية السردية لمخطاب كلذلؾ فالتضافر بيف المككنات 
. ضركرة ممزمة في أم خطاب سردم

 ذلؾ أنيا كانت ، عف جذكر شفاىية،تتحدر المركيات السردية بصكرة عامة
 يعتمد عمى الأقكاؿ الصادرة عف ركم يرسميا إلى ، فيي في لفظي،تتداكؿ مشافية

 السمات الشفاىية عمى إضفاء كليذا كانت الشفاىية مكجيا رئيسي في ،متمقي
 كلقد نشأت المركيات السردية العربية كسط ،الملاحـ كالحكايات الخرافية كالأسطكرية

كبنى في كؿ تمؾ   تشكؿ أنكاعا ،  مما جعميا، كالتمقيالإرساؿمنظكمة شفاىية مف 
 كمظاىر أصكلا الكشؼ عف طبيعة الشفاىية العربية أمر تبعا لذلؾ كأصبحالمنظكمة 

 .ضركرة لا يستقيـ البحث مف دكنيا ككنيا مكجيا رئيسا صاغ بنية تمؾ المركيات

                                                           

 .13: المرجع نفسو، ص: ينظر- 1
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 :مكونات السرد وأشكالو : ثانيالمبحث ال
 :مكونات البنية السردية:المطمب الأول 

بكسر )، تحتاج إلى مرسؿ(مركم )الركاية، عمى اعتبار أنيا رسالة كلامية
لى مرسؿ إليو(السيف ، المركم لو أك المتمقي، كىي (بفتح السيف )، الذم ىك الراكم، كا 

 كيعرؼ الراكم بأنيا لمرسؿ الذم يقكـ بنقؿ الركاية إلى :لذلؾ تمر عبر القنكات الآتية
المركم لو، أك القارئ المستقبؿ، كىك شخصية مف كرؽ عمى حد تعبير بارت، كىك 

، ليكشؼ بيا عف عالـ (المؤلؼ ) لأنو كذلؾ كسيمة أك أداة تقنية يستخدميا الراكم
 .(1)ركايتو

أك يتراجع حضكره  (الأنا)يييمف الراكم عمى عممية السرد فيظير في ضمير 
 فيك المعتمد في تحديد ، كسندرس لاحقا درجات حضكره،(ىك)في الضمير اؿ

 أما المركم لو فيك شخص ،كجيات النظر كلو كظائؼ تتحدد كفؽ علاقتو بالمركم
 كالمخاطب يمكف أف يككف غير القارئ انطلاقا مف أف أم ،يكجو إليو المركم خطابا

 كقد ظير مؤخرا اىتماـ بالغ بدراسة المركم لو مف ،خطاب لابد لو مف مخاطب
خلاؿ ما أثارتو نظريات التمقي مف اىتماـ بالبعد الجمالي كالتأثيرم الذم يتركو الأثر 

 بالإضافة إلى الحكـ عميو مف كجية نظر المتمقي مما أسيـ في ،مالأدبي في المتمؽ
.  السردمالإرساؿاستكماؿ دراسة أركاف 

كيحدد جيرالد برنس كظائؼ المركم لو داخؿ البنية السردية في أنو يتكسط بيف 
 ، كيساعد في تحميؿ سمات الراكم، كيسيـ في تأسيس ىيكؿ السرد،الراكم كالقارئ
 كما أنو يشير إلى المقصد ، كيعمؿ عمى تنمية حبكة الأثر الأدبي،كيحمك المغزل

 كيشكؿ ،لذا فيك يتفاعؿ بطريقة أك أخرل مع المركم. (2)الذم ينطكم عمييا الأثر

                                                           

-بيركت ، دار الفاربي،(في ضكء المنيج البنيكم)تقنيات السرد الركائي : يمنى العيد-1
 90:، ص1990، 1لبناف،ط

،  2005 بيركت،، 1مكسكعة السرد ، المؤسسة العربية لمسرديات كالنشر، ط: إبراىيـعبد ا﵀ -2
 .9: ص
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 كالغايات التي ترمي إلييا العممية ، العاـ كالدلاليالإطارحمقة ميمة في تشكيؿ 
. السردية بمجمميا

 كما قدمو مف تقنيات كمف ،يقكـ المركم عمى تفاعؿ الراكم كما أنتجو مف أقكاؿ
 ك لتتكامؿ أركاف الخطاب السردم ،كظائؼ ليتسنى لو بث الرسالة إلى المركم لو

 فإف المركيات الكتابية ىي ،كلئف كاف المركم يتخذ صكرة شفاىية ك أخرل تحريرية
 كمف ،التي تنطمؽ منيا فتتعامؿ مع المركم بكصفو جسدا نصيا منتجا ليذه الحكاية

 كالمركم المقيد ،خلاؿ ىذا المنجز الحكائي تتحدد بقية الأركاف كالعناصر السردية
 كبخاصة ،بالزماف كالمكاف بكصفيما مككنيف أساسييف مف مككنات البنية السردية

 كىناؾ أزمنة خارجة عف النص مثؿ زمف ،الزمف لككف الأدب فنا زمانيا في تحقيقو
 ،الكتابة كزمف القراءة ك أزمنة داخمية تتناكؿ مدة الأثر الأدبي أك ترتيب الأحداث فيو

 كما يعنينا في دراستنا ىك الزمف بمفيكمو ،(1)أك كضع الراكم بالنسبة لكقكع الأحداث
أف زمف الحكاية ىك زمف رئيسي يقكـ مقاـ زمف جينيت  جيرار إذ يرل ،السردم
كمنيا كانت دراسة النظاـ الزمني عمى جانب مف الأىمية في الكشؼ عف  ٬(2)حقيقي

 مف خلاؿ  دراسة زمف ،كتحديد مدل تطابقيا مع ترتيبيا الحقيقي،تتابع الأحداث
 كقدرتو ، كالكشؼ عف الأحداث بطريقة تظير براعتو في التأثير،القصة كزمف السرد

 ، يمكف فيو ما تكصمو مف تقنيات كظفيا،عمى إيصاؿ اليدؼ بمنحى جمالي كفني
. كفؽ منظكره الخاص في كيفية تقديمو لمحكاية المجردة ليعطييا شكمو الفني

 تتمثؿ بالتمكيف لسير ،كيتيمف الفضاء بكظائؼ عدة في العمؿ السردم
 فكثيرا ما يطبع المكاف سمات خاصة تضفي عمى ،الأحداث كيقكـ بكظيفة رمزية

 . التخيؿإثارةالشخصيات أبعادا متمايزة كما يضطمع بدكر ميـ في 
 كفي نطاؽ ،كيمكف بحسب نكعية المجمس أف تتبيف طبيعة الكلاـ كالمتكمميف

.  المجمس تحقؽ الكلاـ العربي في بعده الاجتماعي كالثقافي
                                                           

 .37:  ،ص2004 ، 1بناء الركاية، مكتبة الأسرة،ط: قاسـ سيزا: ينظر-1
 كلسانية، فاس أدبيةكضع السارد في ركاية بالمغرب، مجمة دراسات : عبد الحميد عقار-2

 .24: ، ص1985 ، 1المغرب، ط
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إف النظرة إلى العلاقات التي تربط بيف الراكم كالمركم كالمركم لو، تكشؼ أف 
كؿ مككف، لا تتحدد أىميتو بذاتو، إنما بعلاقتو بالمككنيف الآخريف، كأف كؿ مككف 

سيفتقر إلى أم دكر في البنية السردية إف لـ يندرج في علاقة عضكية كحيكية 
معيما، كما أف غياب مككف ما أك ظيكره، لا يخؿ بأمر الإرساؿ كالإبلاغ التمقي، 
حسب، بؿ يقكض البنية السردية لمخطاب، كلذلؾ، فالتضافر بيف تمؾ المككنات، 

 .ضركرة ممزمة في أم خطاب سردم
 :أشكال السرد الروائي: المطمب الثاني

: نقدية استعماؿ الضمائر في السرد
-أنت-أنا: إلى ثلاثة منيا خصكصا'' الضمائر'': قد يككف كاضحا أننا نريد بػ

الأكثر استعمالا في السرد الشفكم كالمكتكب  (ىك) كيبدك أف ضمير الغائب ،ىك
 كلـ يخطر بخمد سارد مف القدماء أف يصطنع الأكؿ كالثاني استعمالا مكظفا ،جميعا

نما ،في الكتابة السردية الفنية  نشأ ذلؾ مع التطكر المذىؿ الذم عرفتو كا 
.  منذ أف كصفت الحرب العالمية الأكلى أكزانيا(Narratologie)السردية

كلقد يككف مف العسير التحدث عف استعماؿ ىذه الضمائر بمعزؿ عف الحديث 
 الذم اعتكر كتابة الركاية الغربية انطلاقا مف بركست ،حكؿ التطكر المدىش

(M. Proust) جيد أندريو ك (André Gide) ككافكا((F.Kafka،ميمر  إرنست ك
 كسكائيـ مف عماليؽ الركاية (J.Joyce)كجكيس  (E.Hemingway)ىمينغكم 
.  خصكصا فيما بيف الحربيف،العالمية

 كمع ، مع الزمف مف كجية إجرائيا ،كالحؽ إف اصطناع الضمائر يتداخؿ
 ، كمع الشخصية كبنائيا كحركتيا مف كجية أخرل،الخطاب السردم مف كجية ثانية

 ، كلا يخمك مف كثير مف التكمؼ الإجرائي،ففصؿ مككف عف آخر أمر شديد الصعكبة
كلك تركنا الحديث يجرم عمى سجيتو لتحدثنا عف ىذه المككنات السردية ضربة 

ذف لكنا قدمنا الخطاب السردم الذم يشمؿ السرد،كاحدة  الذم ، الذم يشمؿ الزمف، كا 
... يشمؿ الشخصية
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 قؿ بحكـ القصكر الذم يعتكر مساعي أك ،الإجرائية مف الكجية ،لكف لا يمكف
 الجمع بيف ىذه المشكلات ، كعدـ قدرتو عمى معاممة الأشياء معاممة متزامنة،الإنساف

.  ليس منو مناصأمر فكاف الفزع إلى مثؿ ىذه التجربة ،جممة كاحدة
كيذىب بعض المنظريف الغربييف إلى أف أشكاؿ السرد يمكف ك انطلاقا مف 

:  منيا، أف تقدـ تحت طائفة مف الزكايا،علاقاتيا الحميمية بالشخصية
 .أف تقدـ الشخصية نفسيا- 1
 .أف يقدـ الشخصية سكاؤىا مف الشخصيات أخرل- 2
. (1) كالشخصيات الأخرل معا، كالسارد،أف يقدـ الشخصية نفسيا بنفسيا- 3

 ،كينيض ىذا التقسيـ الأشكاؿ السرد عمى اعتبار الشخصية مركزا للاىتماـ
 ذلؾ بأف الشخصية لا ، كلعمو مع ذلؾ أف لا يخمك مف بعض الشطط،كقطبا لمعناية

 أف تستأثر بذاتيا دكف التعكيؿ عمى مككنات السردية ، كمنعزلة،كحدىا،تستطيع 
. الأخرل كأىميا الخطاب بقسميو الكصفي كالسردم

 أف تقدـ نفسيا خارج إطار المغة ، كلك أرادت ذلؾ،إف الشخصية لا تستطيع
 كالحكار ،التي يتشكؿ منيا الخطاب السردم الذم يشمؿ الكصؼ كالسرد مف كجية

 كربما المناجاة ، أخر مف كجية ثانيةأطراؼالذم يشمؿ التعامؿ مع 
Le monologue intérieur))  التي تعني التحاكر مع جكانية الذات مف كجية

. أخرل
 بكرنكؼ ككيمي ، ككما كاف لاحظ ذلؾ،ف التقسيـ الأكؿ‘ ؼ،كأيا كاف الشأف

(Bourneuf et Ouellet)(2)، مشكمة معرفة الذاتطرح يغزكه الضعؼ مف حيث ، 

                                                           

 ، 1998 ، عالـ المعرفة،(بحث في تقنيات السرد) ،في نظرية الركاية: عبد المالؾ مرتاض-1
 .152، 151: ص ص
 ، دار القصبة لمنشر،تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة: شريبط أحمد شريبط-2
 .209: ص، 2009 ،(ط،د)
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 أف ترسؿ لسكائيا معرفة ، كفي الكقت ذاتو،إذا ىؿ يمكف أف تعرؼ الشخصية نفسيا
ذاتيا؟ 

كفيما يأتي تقديـ لاستعمالات الضمائر الثلاثة مع معالجة كؿ استعماؿ عمى 
.  كتبياف مزايا كؿ استعماؿ بالمقياس إلى كؿ مف ىذه الضمائر الثلاثة،حدة

:  ضمير الغائباستعمال-1
 كأكثرىا تداكلا بيف ،لعؿ ىذا الضمير أف يككف سيد الضمائر السردية الثلاثة

 إذف ، فيك الأشيع، كأدناىا إلى فيـ لدل القراء، كأيسرىا استقبالا لدل المتمقيف،السراد
 ثـ بيف السراد الكتاب ،يف أكلام كقد يككف استعمالو شاع بيف السراد الشفك،استعمالا

:  لجممة مف الأسباب لعؿ مف أىميا،آخرا
 ،أنو كسيمة صالحة لأف يتكارل كراءىا السارد فيمرر ما يشاء مف أفكار - أ

 دكف أف يبدك تدخمو صارخا كلا مباشرا إلا ، كآراء،كتكجييات  كتعميمات،كايدكلكجيات
 ، ككأنو راك لو، إف السارد يفتدم أجنبيا عف العمؿ السردم،إذا كاف محركما مبتدئا

 .العجيب'' اليك''بفضؿ ىذا 
الذم قد يجر '' الأنا''يجنب اصطناع ضمير الغائب الكاتب السقكط في الفخ  - ب

 كذلؾ ،إلى سكء فيـ العمؿ السردم كأنو ألصؽ بالسيرة الذاتية منو بالركاية الخالصة
السردم عف '' الأنا''عمى الرغـ مف أف الكاتب المحترؼ يعنت نفسو في محاكلة فصؿ 

 . كلكف ذلؾ قد لا يككف إلا بمقدار إلا عمى ىكف ما،الكاتب'' الأنا''
 عف زمف الحكي مف الكجية ،يفصؿ اصطناع ضمير الغائب زمف الحكاية - ت

 يرتبط بالفعؿ السردم ،في المغة العربية'' اليك'' كذلؾ حيث أف ،الأقؿالظاىرة عمى 
 كتقنية ،الذم يحيؿ عمى زمف سابؽ عميو؛ مع أنو مجرد خدعة سردية'' كاف''العربي 

 .(1)ركائية لمتعامؿ مع الزمف الذم ىك زمف الكاتب كحده كقبؿ كؿ شيء

                                                           

 .204: ص، 2009 ،تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة: ط أحمد شريبطبشرم-1
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كفي ىذه الخدعة السردية ما فييا مف حمؿ المتمقي عمى التصديؽ بحدكث ما 
 كأنو أدخؿ في التاريخ كالكاقع مف حيث ىك مجرد نسيج لغكم؛ بقدر ما يبتعد ،يجرم

.  يقترب مف الأسطكرة كعطاء الخياؿ،عف الكاقع كالتاريخ
يجعمو '' إثـ الكذب''السارد مف '' يحمي''إف اصطناع ضمير الغائب في السرد  - ث

 كلقد يتكلد عف ىذا الاعتبار ، أك مبدع يبدع، لا مؤلؼ يؤلؼ،مجرد حاؾ يحكي
 كذلؾ بحكـ أنو مجرد كسيط أدبي ينقؿ لمقارئ ما سمعو ،ناصيةانفصاؿ النص عف 
 فيك ببعض ىذا السمكؾ ينتقؿ مف كضع السارد الكاتب إلى ،أك عممو مف سكائو

 إلى ضركرة ، كسنذىب في مقالة مف مقالات ىذا الكاتب،كضع السارد الشفكم
 .التمييز بيف ىذيف الكصفيف السردييف المختمفيف اختلافا بعيدا

 ،إف استعماؿ ضمير الغائب يتيح لمكاتب الركائي أف يعرؼ عف شخصياتو - ج
 كذلؾ عمى أساس أنو كاف قد تمقى ىذا السرد قبؿ ،كاحدث عممو السردم كؿ شيء

 فيككف ، يزدجي الأحداث كشخصياتيا نحك الأماـ، فيك ىنا، عمى القرطاسإفراغو
: قؿ  أك،(1)كصفو السردم قائما عمى اتخاذ مكقع خمؼ الأحداث التي يسردىا

 فيك ، ك أكثر اطلاعا عمييا،الأحداث التي يزدجييا تمقاء الأماـ بما ىك أشد إلماما
 أك سمات ،ىي مجرد أدكات كرقية  كذلؾ بما، كبتفاصيميا عمييـ،بيا إذف خبير

 كتندفع ، كتزدجر لزجره،تأتمر بأمره:  لا حكؿ ليا كلا طكؿ،صكتية طائرة في الفضاء
 .لدفعو
 كيجعؿ ،يفصؿ ضمير الغائب النص السردم فصلا عف ناصو الذم نصو - ح

 فيعتقد ، كالشخصيات ممثلات فييا،المتمقي كاقفا تحت المعبة الفنية التي المغة أداتيا
 أف ما يحكيو السارد ، أك بالأدب السردم ببساطة،مف كؿ عمـ لو بالخدعة السردية

 ، كاف الناص مجرد كسيط بينو كبيف الأحدكثة المحكية،في نصو ىك حقا كاف بالفعؿ
 :يكىـ بتتابع الزمف غير ثلاث مراحؿ ىي كما تجسدىا ىذه'' اليك''إف 

                                                           

لركاية زقاؽ ''تحميؿ الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة : عبد المالؾ مرتاض-1
 . 195:، ص1995، ديكاف المطبكعات الجامعية بف عكنكف، الجزائر، ''المدؽ
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  .(histoire)الأحدكثة -1
  .(narrateur)السارد -2
  .(récepteur)المتمقي -3

كلقد حممنا ىذه العلاقة في إحدل مقالات ىذا الكتاب كحكمنا بطييا في علاقتػيف 
 كذلؾ عمى أساس أنيا لا ;اثنتيف زمنيتػيف فقط بحيث أذبنا الػعلاقة الأكلى في الثانيػة

 .ينبغي ليا أف تزدكج إلا تحت كطأة السحر السردم لا كما ىي في الكقع الفني
 : السرد بضمير المتكمم-2

 بعد ضمير ،يأتي ضمير المتكمـ في المرتبة الثانية مف حيث الأىمية السردية
 كثيرا ما ، مػنػذ الػقدـ؛ فشيرزاد مثلا، في الأشرطة السػرديػةاستعمؿ ذلؾ بأنو ،الغائب

 فكانػت تحاكؿ إذابتو في (1)''بمغني''كانت تفتتح حكاياتيا في ألؼ ليمة كلػيمة بعبارة 
تحت طقكس عجائبية مثيرة، ككثيرا ما كانت تحميؿ الشريط إلى إحدل  ،نياازـ

شخصياتيا لتشرع في الحكي بنفسيا، لتستعمؿ ضمير المتكمـ، بدأ عمى حميمية 
 :(2)السردية، عمى تعرية الذات كلعؿ مف جمميات ىذا الضمير، أنو

 فيذكب ذلؾ الحاجز الزمني ،مندمجة في ركح المؤلؼ،ؿ الحكاية المسركدةجعم-
 . كزمف السارد،يفصػؿ مػا بػيف زمػف الػسػردؼ

 : كيتعمؽ بو أكثر، يجعؿ ضمير المتكمـ المتمقي يمتصؽ بالعمؿ السردم-
رد اىك إحدل الشخصيات التي تنيض عمييا الركاية؛ فكأف الس،متكىما أف المؤلؼ

 ،بيذا الضمػيػر يمغي دكر المؤلؼ بالقياس إلى المتمقي الػذم لا يكاد يحس بكجكده
  الذم تنسج القصة بضمير الغائببينما المتمقي لا يحمػؿ الإحػسػاس نػفػسو حيف

 .يمػكػف لممؤلؼ مف الظيكر كالبركز

                                                           

 ، عالـ المعرفة كالككيت، بحث في تقنيات السرد،عبد المالؾ مرتاض، في نظرية الركاية-1
 .181- 179: صص، 1998 ،(ط،د)
 .184:المرجع نفسو، ص-2
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ب يحيؿ عمى مخاط بينما ضمير اؿ، ضمير المتكمـ يحيؿ عمى الذات-
. مرجعيتو برانية'' اليك'' عمى أف ،يةائمرجعيتو جك'' الأنا''فػ  .المكضكع
متكمـ يممؾ سمطاف التحكـ في مجاىيؿ النفس كغيابات الركح، إف ضمير اؿ- 

  le monologue intérieure (الحكار الداخمي)بما ىك ضمير لمسرد المنجاتي 
فيك يستطيع التكغؿ في أعماؽ النفس البشرية فيكشؼ لنا عف نكياىا بصدؽ، 

 ،معادؿ مف بعض الكجكه'' الأنا''إف كيقدميا لمقارئ كما ىي لا كما يجب أف تككف، ؼ
لييا أبعد تشكفا، كلكشؼ النكايا أماـ القارئ مما يجعمو بيا أشد تعمقا،لتعرية النفس  . كا 

أك أحد شخصيات البارزة في : كىذا النكع يتقمص السارد شخصية البطؿ- 
، ككنيا (1)القصة، كقد كضع ىذا الأسمكب في الشانية مف حيث الأىمية السردية

 .مستعممة في الخطابات السردية القديمة
اقدا ف أك ضميػر المتكػمـ يذيب النص السردم فػي الناص؛ يجعمو ،''الأنا'' إف -

، إف كتابة السيرة الذاتية ركجت (الشخصية(كمػكتسبا لكضع الممثؿ ،لكضع المؤلػؼ
ليذا الضمير في الانتشار، كلفتت انتباه النقاد إلى جمالية ضمير المتكمـ الذم يمكف 

 .استعمالو في مكاقؼ لا يمكف أف يستعمؿ فييا ضمير الغائب
: مير المخاطبض3-

إف كظيفة ضمير المخاطب سردية، يؤدم كظيفة تبميغية عادية، كيتيح كصؼ 
الكعي حاؿ اتخاذه كضعا معينا، كما يتيح أيضا كصؼ استعادة الكعي مف لدف 

 .الشخصية نفسيا
إف الشخصية ليست إلا كائنا مف كرؽ، كىي كذلؾ حقا، فكؿ ما يسند إلييا، أك 
يدكر مف حكليا مجرد أحداث بيضاء، كبالتالي فإف استعمالو ىك مجرد اختيار شكمي 

لشريط  السرد، كمجرد تنكيع في إجراء المعبة السردية مف حيث تظؿ الأحدكثة 
 . المسركدة نفسيا

                                                           

 .184:ص: ينظر نفس المرجع -1
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صنؼ السرد بيذا الضمير في المرتبة الثالثة مف حيث الأىمية، كذلؾ لندرة  -
، إضافة إلى أنو الأحداث نشأة في الكتابات السردية (1)حضكره في الأعماؿ السردية

ميشاؿ المعاصرة، كممف اشتير باستخدامو، كربما كاف الكحيد في العالـ كمو، الركائي 
 ، كيأتي استعماؿ (la modification) ضمت ركايتو العدكؿ (M-Butor)كر تبي

 .ىذا الضمير كسيطا بيف ضمير الغائب كالمتكمـ
يتنازعو الغياب المجسد في ضمير الغائب كيتجاذبو الحضكر '' : فيك -

 .''الشيكدم المائؿ في ضمير المتكمـ 
جدير بالذكر أف ننكه بأف ضمير الغائب ليس غريبا في الكتابات السردية  -

القديمة، فكثيرا ما اعتمد في حكايات ألؼ ليمة كليمة أيضا لـ يكف استعمالو منفردا بؿ 
 .كاف دائما مع ضميرم المتكمـ كالغائب

كلـ يتخذ ضمير المخاطب شكلا معمنا كصريحا عمى غرار ضميرم الغائب  -
، فيك الذم استخدمو بمنيجية، ك أثبت بذلؾ ''ميشاؿ بيتكر''كالمتكمـ إلا مع الركائي، 

أف يككف ىذا الضمير ندا عنيدا كغريما شديدا لضميرم الغائب كالمتكمـ ''إمكانية 
: حيث يقكؿ فيو (العدكؿ)، كلمتكضيح نستحضر نصا مف أحد فصكؿ ركايتو (2)''معا
كحتى ستستيقظ بعد غد الأحد صباحا، زىاء الساعة التاسعة، كأنت في الطابؽ ''

ستتكىج الشمس عبر تعاريج النكافذ، كأما الأصكات ... الرابع مف السادس كالخمسيف
 ، فالسارد ىنا يبمغ شخصياتو عف ما ينتظرىا (3)''التي تسمعيا فمف تككف إلا إيطالية

مف أحداث، بؿ كيتصكر مشاىد قبؿ حدكثيا بالفعؿ، إذف فالسرد بضمير المخاطب 
استشرؽ بعض الشيء لذلؾ لـ يمؽ ركاجا كلـ يخض بترحيب في أكاسط الركائييف 

 .(M-Butor)'' ميشاؿ بيتكر''رغـ نجاحو مع تجربة 
                                                           

دراسة في ركايات نجيب الكيلاني، عالـ الكتب : الشريؼ حبيمة، بنية الخطاب الركائي-1
 .302: ، ص2010/ىػػ1431 ، 1الحديث،ط

لركاية زقاؽ ''عبد المالؾ مرتاض، تحميؿ الخطاب السردم، معالجة تفكيكية سيميائية مركبة -2
  196-195:، صص1995، (ط-د)، ديكاف المطبكعات الجامعية بف عكنكف، الجزائر، ''المدؽ

 .196: ص: المصدر نفسو-3
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 .الحدث:  الأولالمبحث

 أف إلىتنكع الطرائؼ كعرض الحدث عند حكحك تنكعا كبيرا كتجب الإشارة 
 تأثره بأساليب القصة إلى، كمر ذلؾ الأحداثالطريقة التقميدية ىي الغالبة في بناء 

 التقميدية ركح الأساليبالتقميدية السائدة آنذاؾ في العالـ العربي كلعمو كاف يرل في 
 . الشخصية الأدبيةأصالة

 الأشكاؿ لنشر الشعر مف دكف غيره مف أركانافقد خصصت بعض المجالات 
 البصائر خصصت عاـ ة مجؿأفالأدبية الحديثة كالقصة كالمسرحية كالركاية فمع 

 الجزائرم فإنيا المنتشر فيو غير القصائد الشعرية الأدبميلادم بابا عنكانو  1937
 أركافكىذه النظرة تبدلت بعد الحرب العالمية الثانية، فظيرت في بعض المجالات 

 الجزائرم الأدب لمقصص فحسب كىي الخطكة الثانية تقصر ركف لمحات مف ةثابت
 .الأخرلالحديث عمى نشر الشعر كالدراسات حكلو مف دكف غيره مف الفنكف الأدبية 

 .(1) قصصوأحداثكتبرز مقدره حكحك الفنية في تنكيعو لطرائؼ عرض 

 :الأحداث:المطمب الأول 

" الزلزاؿ"، مثلا في ركاية الأحداث في العمؿ القصصي تجرم مجمكعو مف إف
 مكاقؼ متناقضة لا الأحياف تستدعي في كثير مف متنكعة أحداث عف عبارةفيي 

تنسجـ مع الشخصية الكحيدة كىذا ما جعؿ المؤلؼ يخص بطمو بكثير مف 
 في شكارع مدينو قسنطينة التي مر بيا بطؿ الأحداثالمكاصفات، كقد جرت ىذه 
، كما تتشكؿ في صكره مكنكلكج لتكشؼ عف الأركاحالركاية الشيخ عبد المجيد بك 

 لـ نكف نعرؼ ىذه الشخصية كما أننانفسيو البطؿ الكحيد في ىذه الركاية، حيث 
 حيث اتضح لنا عف الأحداث مف خلاؿ ما جرل مف إلاجاءت تفعمو في قسنطينة 

                                                           

تطكر البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة مف منشكرات اتحاد  ،حمد شريبطأشريبط  - 1
 .71:ص  ، 1998  ،دمشؽ ،الكتاب العرب
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 ، التجكاؿ في مدينو قسنطينةأثناءطريؽ تصرفات البطؿ كمف خلاؿ حديثو مع نفسو 
 عائمتو الذيف أفراد بتكزيعيا عمى أراضيوقطاعي يسعى جاىدا لإنقاذ إنو أفتعرؼ 

 ، بعد صدكر مفاىيـ الجديدة المتمثمة في قانكف الثكرة الزراعية إلانسييـ كلـ يتذكرىـ 
 معينو أماكف سبع فصكؿ سماىا جميعا بأسماء إلى الكاتب قسـ الركاية أفكما 

مجاز الغنـ -سيدم راشد -سيدم مسيد -باب القنطرة : كمعركفو في قسنطينة كىي
 جسر اليكاء-جسر الشياطيف -جسر المصعد -

 :القنطرة باب- 1

حاسة الشـ » الأكلىلقد بدا طاىر كطار ركايتو بيذه الجممة التي تتصدر الصفحة 
تطغى عمى كؿ باقي الحكاس، في قسنطينة، في كؿ خطكه، كفي كؿ التفاتو، كفي 

  (1)....«كؿ نفس، تبرز رائحة متميزة

كبيذا .  كتراه بشكؿ كاضح كقكمتمتمسو الركاية تشـ رائحة المكاف ةمافمنذ بد
فأكؿ ,   مف العاصمةإلييا قد كصؿ المدينة قادما الأركاحعبد المجيد بك  يككف الشيخ

 جسكر قسنطينة أفضؿىذا الجسر : »ما كقع عمى نظره باب القنطرة حيث يقكؿ
، (2)« اليكة التي بينو كبيف الكادمالإنسافالسبعة عريض كقصير سرعاف ما ينسى 

 في السير ةزـأكما دىشتو ظاىره دفاع الناس في الشكارع مما يسبب اكتظاظا ك
 عمى عقب كلـ تعد كما كانت في زمف الاحتلاؿ رأساكاحتلاليـ لممدينة التي انقمبت 

 عمى عقب، زمف الفرنسييف كانت رأسالا، الحؽ، الحؽ، المدينة انقمبت : »حيث قاؿ
 (3)...«ىادئة، ىادئة بشكؿ ممفت لمنظر

 حرية لمناس أعطى يصب جؿ غضبو عمى النظاـ الاشتراكي الذم الأثناءكفي ىذه 
 الأركاح المدف،  كىذا ما يكضح لنا عدـ قدره عبد المجيد بك إلىالنزكح كاليجرة 

 صفا مف المتسكليف فمـ يرؽ قمبو الأركاحالتكيؼ مع المدينة الجديدة، كما شاىد بك 
                                                           

 .1:، ص2005، ركاية الزلزاؿ، دار مكفـ لمنشر، الجزائر، الطاىر كطار- 1
 .6 : ص:س المصدرؼف- 2
 .7 : ص:نفس المصدر- 3



 الفصؿ الثاني                           بنية الأحداث كالشخصية في ركاية الزلزاؿ
 

35 
 

 عند معاممتو خاصة في ىذه الشخصية الإقطاعيليـ، كىنا يتضح الجانب 
 شرحا كافيا لمزلزاؿ،  الإماـلممتسكليف، كبعد سماعو لخطبو الجمعة التي تناكؿ فييا 

كبعد الانتياء مف الصلاة ذىب ليأكؿ كيسترخي مف تعب السفر، في ىذا الكقت سمع 
 مجرد شخص عادم أصبح التفت حتى رأل بالبام احد معارفو الذم أفنداء كما 

 عف الأركاحيدير مطعما فدار بينيـ حديث كفي خضـ ىذا الحديث يكشؼ لنا بك 
 قسنطينة ليخبره انو بعد صدكر قانكف الثكرة الزراعية، جاء لتقسيـ إلىسبب قدكمو 

 كرقيا فقط،  كخرج مف المطعـ بعد ذلؾ باحثا عف الكرثة لأنو أقاربو عمى أراضيو
 .عقيـ

 :مسيد سيدي- 2

 عبر شكارع مدينو الأركاح في الركاية ينتقؿ الشيخ بك الأحداثكتتكاصؿ ىذه 
 مدينو قسنطينة، ثـ إليياقسنطينة مندىشا مف الاكتظاظ كالحالة المزرية التي كصمت 

 أسماء الكراء ليتذكر إلى المقاىي ليعكد بذاكرتو إحدلبعد ذلؾ قرر الجمكس في 
 كاثقا كؿ الثقة بيـ الأركاح تكاجده ليشرع في تحديد ىدفو، لـ يكف بك كأماكنو أقاربو

 اسـ تبادر في ذىنو ىك اسمو صيره عمار أكؿلاف معاممتيـ معو لـ تكف طيبو، 
اخك زكجتو الذم لـ يره منذ تسعة عشر عاما، كتذكر كذلؾ ابف عمو عبد القادر 

رض، كثالثيـ عيسى ابف خالتو الذم حفظ الستيف ثـ تذكر أالذم سرؽ لو قطعو 
، كمف ىنا الأركاح كبعد ذلؾ تذكر ابف عمو الطاىر بك أبيورزقي البرادعي ابف عـ 

 مالو ك ثركتو بالحيمة ك الخداع ك المكر الأركاحنلاحظ كيؼ جمع الشيخ بك 
 .كالسرقة

 :راشد سيدي- 3

 نقعده في الأركاح الركاية تأزما بعد مغادره عبد المجيد بك أحداثكىنا تزداد 
 نحك الأكلىالمقيى كيكاصؿ تجكلو في شكارع المدينة، بعد ذلؾ قرر اف تككف كجيتو 

 انو يفاجئ باستشياده في الثكرة، ثـ بعد ذلؾ إلا يرل صيره عمار أف أملاالسياط 
 عنو شيء، الآفذىب ليساؿ عف الطاىر النشاؿ الذم أصبح ضابط كىك لا يعرؼ 
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 نقابي يكعي كيحرض الطمبة كالعماؿ ضد البرجكازية كالانتيازية، إلىكتحكؿ عيسى 
 ىذا ما دفعو لزيارة ضريح سيدم راشد لمتبرؾ الأخبار كثيرا بيذه الأركاح بك تفاجأفقد 

 .بدعكاتو، مف اجؿ نجاح ميماتو التي جاء مف اجميا

 :مجاز الغنم

 قسنطينة مدينو في تجكلو الأركاح بك المجيد عبد بمكاصمة الأحداث كتتكاصؿ 
 دار" أماـ لافتو في بصره تركيز بعد نفسو ليجد يعكد لا الذم الماضي عف باحثا

 الفلاحة مركرا بدار سيرتا نزؿ نحك متكجيا العمكمية الحديقة اقتحـ  ثـ "النقابات
 صاحبيا قاـ التي السينمائية القاعات إحدل أمامو شاىد حيث باردك نحك منحدر

 بيذا الأركاح بك الشيخ فأعجب التأميمات قانكف مف ينجك حتى مسجد إلى بتحكيميا
 أستاذا أصبح عمو ابف باف اخبره الأخير ىذا حقيقيا، بطلا صاحبو كاعتبر العمؿ

 سيدم ابف سيدم يا« :لو قكلو خلاؿ مف ذلؾ الأساتذة عماره في كيسكف بالثانكية
 (1)» الثانكية  في أستاذ عمؾ ابف القادر عبد

 :جسر المصعد

 الماضي إلى شريط ذكرياتو، تذكر عائمتو التي ترمز الأركاحيسترجع فيو بك 
 زعيـ قبيمتو كقكمو الذم أبيو أكثر، حيث استرجع صكره الأحداث لتتأزـ الإقطاعي

 المنطقة، كما يتذكر زكاجو كىك في سف إلى الفرنسييف، كمكانيـ مف الدخكؿ تكاطؤ
 . الأربعةأبيوالخامسة عشر مف عمره كما يستعيد صكره زكجات 

 :جسر الشياطين

 ذركه التأزـ حيث يتابع تجكالو مركرا بحي الييكد، إلى الأحداثكىنا تصؿ 
 رضا حكحك متذكرا مكقؼ الييكد مف ثانكية إلىكمعيد عبد الحميد بف باديس ليصؿ 
 إلى مف جديد عف مصير رزقي لبرادعي الأركاحالثكرة التحريرية كيتساءؿ الشيخ بك 

  . ىكأيفخذ العياء كالتعب كؿ قكتو كلـ يعد يدرم أ أف
                                                           

 .132: ، ص2005دار مكفـ لمنشر، الجزائر،  الطاىر كطار، ركاية الزلزاؿ، -1
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 :جسر اليواء

 الأركاح فيي تكمف في قطع الشيخ بك الأحداث مرحمو انفجار آك النياية أما
المسافة الفاصمة بيف جسر الشياطيف كجسر اليكاء، فكانت الحرارة المنبعثة مف 

 الذيف كانكا الأطفاؿ صيحات أذنيو إلىجسمو مرتفعة كىك في تمؾ الحالة كصمت 
 طريقو قتؿ نساءه المكاتي الأركاحسيطردكنو، كذلؾ في ىذه النياية يسرد لنا ابك 

 أبك خنقا بيف يديو، رمز ىذه النياية كاضح ففي جنكف عبد المجيد أنفاسيفلفضف 
 مع أفرادىا كتزلزؿ كامؿ الإقطاع كمحاكلتو الانتحار تعبير عف تصدع طبقو الأركاح

 .مشركع الثكرة الزراعية
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  في الروايةالأحداث ةسردي:  الثانيبحثالم
 :تعريف الرواية

ركاية الزلزاؿ ركاية جزائرية كتبيا الراكم الجزائرم طاىر كطار، تصؼ حقبو ما 
ككما ىي معركفو لكلاية " قسنطينة" كلايات الشرؽ الجزائرم إحدلبعد الاستقلاؿ في 

كتبيا عاـ  الجسكر المعمقة، بنيت الركاية عمى سبعو فصكؿ بأسماء ىذه الجسكر،
 .1974كطبعيا عاـ  1973

 :بداية القصة

 أقاربو إيجاد الكبار كىك يحاكؿ الأراضي أحد ملاؾ ةبدأت ركاية الزلزاؿ بقص
 في كلاية الجسكر المعمقة قسنطينة كبدا لنا سرد الركاية أراضيولكي يقسـ عمييـ 
 .بجسر باب القنطرة

 :نياية القصة

 كىك يقؼ الأركاح أبكتنتيي لنا ركاية الزلزاؿ بجنكف بطؿ الركاية عبد المجيد 
 . الشرطة تكصمت كمنعتو مف الانتحارأف إلىفي جسر اليكاء، 

 :الروايةالمغزى العام من 

 ىذا أفيمكف القكؿ بعد ىذه الرحمة الطكيمة مع ركاية الزلزاؿ لمطاىر كطار 
 إذالنص الركائي ىك ركاية المدينة باعتبارىا فضاء حضاريا ك عمكميا بكؿ استحقاؽ 

 عميؽ بسبب التحكلات الاجتماعية كالثقافية مأزؽ في الأركاحكضعت شخصيو بك 
كالعمرانية التي عرفتيا المدينة في ظؿ فتره غيابو عنيا بحكـ التحاقو بالعاصمة، فقد 

 انو كرىيا كرىا شديدا، إلاكاف يحمؿ ليا شعكر مزدكجا مكزعا بيف الانجذاب كالنفكر 
لاف مف يبحث عنيـ كذلؾ ارتقكا اجتماعيا، ككذلؾ كثره الناس ك اكتظاظيا بيـ 

فمدينو قسنطينة الحقيقية بالمرجعية الرمزية قد تيافتت كزلزلت زلزاليا ذلؾ ما يعاني 
 كأسكاقيا كشكارعيا كساحاتيا العمكمية أزقتيا مف خلاؿ رحمتو داخؿ الأركاحبك 

 .كمقاىييا
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:  الشخصيات: الثالثبحثالم

: الأرواحعائمة بو 

 عائمو عريقة في قسنطينة لقد كاف ىذا إلى الأركاحينتمي عبد المجيد بك 
 . عظيما كزعيما لقكموالأخير

 :الأرواحعبد المجيد بو 

ىي الشخصية الطاغية بحضكرىا كمكاكبتيا حركو السرد، كىنا يظير عبد 
 في ىذه الركاية بصكره ظاىره الديف كالتقكل كباطنيا الخبز الأركاحالمجيد بك 

 . في الحاضر لتبرير الماضيإلييا حجو يستند أككالخداع فالديف استخدمو كسيمو 
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 المكان: الرابع بحثالم

 ىذا أففي ركاية الزلزاؿ يتحرؾ البطؿ فكؽ رقعو جغرافية مرسكمو بدقو، غير 
الانغلاؽ المكاني قد ينفتح عبر التداعيات كالتصكرات الخيالية التي تكسر الجدراف 

 كاسعة أفاؽ حيز متخيؿ كمنفتح عمى إلىالسميكة كتمنح البطؿ فسحو لمكلكج 
 الحية، كليذا أبعاده اليقظة التي تقير الكاقع كتعطي لممكاف أحلاـمستحضره عبر 

 . الحكيمنظكمةيمعب دكرا مركزيا داخؿ 

 :مدينو قسنطينة

 التي اختارىا ميدانا لأحداث ركايتو قسنطينةحيث بدا الكاتب حديثو عف مدينو 
 لمثقافة الإسلامية، فيي مدينو عريقة كعاصمةباعتبارىا مدينو زراعية محافظو 

 الشـ حاسة»يو ركايتو  تناسب نشأتو الطبقية الاجتماعية حيث قاؿ الكاتب في بدأ
تطغى عمى باقي الحكاس، في قسنطينة، في كؿ خطكه، كفي كؿ التفاتو ، كفي كؿ 

  (1)«، تقدـ نفسيا لأعصاب كقمب المرءصارخة متميزة، رائحةنفس، تبرز 

 :المقيى

 أىمية الزلزاؿ كاف حاضرا في كؿ فصكليا تقريبا، حيث اخذ ركايةالمقيى في 
 المقيى إلى يسعى الأركاح أبككقيمو لدل الشخصية الرئيسية، فقد كاف عبد المجيد 

 مقعد صادفو أكؿقصد المقيى كتيالؾ عمى : »كيتردد عميو طمبا لمراحة كقكؿ الكاتب
  (2)«جاؿ ببصره في الداخؿ كالخارج

 البطؿ مقارنو بيف المقاىي زمف الاستعمار كالمقاىي زمف الاستقلاؿ، أقاـكما 
 المثقفة مف المجتمع الجزائرم كقت الطبقة أف دلالو عمى الأكؿفالمقيى في الزمف 

                                                           

 .1:ص، 2005، ركاية الزلزاؿ، دار مكفـ لمنشر، الجزائر، كطار طاىراؿ- 1
 نقدية في القصة المعاصرة، المؤسسة الكطنية لمكتاب، قرأتينظر عبد المالؾ مرتاض، - 2

 .373، ص(ت-د)،  (ط-د)الجزائر، 
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الاستعمار كانت ترتاد المقاىي مثؿ مقيى البيجة حيث قاؿ مقيى البيجة كاف في 
 أصبحت المقيى في الزمف الثاني فقد أما ككر المثقفيف في كامؿ الكلاية، .ذلؾ الزمف

 أكمقيى مرتبو بنجمتيف »:  في قكلوالأعمارمعرضو لسكاف الكلاية عمى مختمؼ 
 آخر قاعو شام يجمس فييا شاب كشابو يتغازلاف كشيخ يقرا في المصحؼ أكثلاثة 

 صاحب الملاييف إلى شيء مف ىذا القبيؿ، أم أك جانبي بائع بيض إلىيذكر ا﵀ 
  (1)« جانب الفقير المعدـإلى

 لممقاىي ليتقرب القارئ كينسجـ أكثر مع حقيقية أسماء الكاتب أعطىكما 
 مقيى البيجة، مقيى باردك، مقيى الانشراح، مقيى المستقبؿ، مقيى الأحداث

 .الككاكب الثاقبة كمقيى ألؼ ليمو كليمو

 :الشارع

 كشكارع قسنطينة منيا ما ذكر أحياء ركاية الزلزاؿ حدثت في أحداث جؿ أف
شارع العربي بف مييدم، شارع زيغكد يكسؼ، شارع التاسع عشر مام، زقاؽ : مثؿ

زقاؽ الراميمي لا يزاؿ عمى ما ىك عميو، سكؽ خردكات كؿ نكع، : »الرميمي قكلو
 قاعو كأماميـ ة يجكلكف كسط دخاف فرف مخبزالأعمارالنساء كالرجاؿ مف جميع 

 (2)«كرقيو

، ثـ فيلات تتزاحـ متصاغرةحي الكدية عمارات : » حي الكدية في قكلوكأيضا
  (3)«محاطة كميا بأشجار خضراء، كسط حدائؽ تصغر كؿ مف حضرت نحك الأسفؿ

 : الفرايسأبومزبمة 

 أبك مزبمة» الكارد ذكرىا في جؿ فصكؿ الركاية الأماكف الفرايس مف أبكمزبمة 
 «  سكؽ الخضر كالغمؿ تكبر ركحوةالفرايس رائحة دخاف المزبمة تقتحـ صدره، عفكف

                                                           

 .118 :ص المرجع السابؽ، الزلزاؿ، ركاية كطار، الطاىر- 1
 .110: ص: نفسو المصدر- 2
 .35: ص: نفسو المصدر- 3
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 :السجن

نمامكاف قميؿ ذكره في الركاية باعتباره ليس فضاء لمعركة كالتنقؿ     ىك فضاء كا 
 إليو أشاربالضيؽ كالعزلة كىك لـ يرد ذكره في الركاية بؿ   كثبات كىك يتصؼ.ةقاـإ

 مع ابف عمو عبد القادر الأركاح أبكفقط، كىذا يتضح مف خلاؿ حكار عبد المجيد 
 لف إفلاسؾلا تكفي ففي حالو : » الماؿ كيكتب كثيقة لوأغراضوحينما طمب منو 

 (1)« يعكض دخكلؾ السجف نقكدم

 

 

 

 

 

 

 

  

                                                           

 .47:  ص، المصدر السابؽ، ركاية الزلزاؿ،الطاىر كطار- 1
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 الزمان:  الخامسبحثالم

 يتكفر عمى عنصريف ىاميف، ىما الزماف كالمكاف أف عمؿ سردم لابد أم أف
 بكجكد ىذيف العنصريف المتفاعميف إلالأحداث كتصكير لشخصيات، كلا يأتي ىذا 

  (1)« الركايةإمكانيات في تحقيؽ أخرلبنيتيف تشاركاف ابنيو »المشكميف 

 :زمن الكاتب

 الطاىر كطار في كتاباتو الإبداعية تأثيرا مباشرا تأثيرلقد ظير لنا جميا 
 أم 1973بحياتو كعصره كبذلؾ نجده قد كتب ركاية الزلزاؿ في مدينو قسنطينة عاـ 

 قد تأثر بالقيـ بأنو عمما أكدهكىذا ما  1971بعد صدكر قانكف الثكرة الزراعية عاـ 
 .السياسية كالاجتماعية السائدة في عصره

 :زمن القارئ

 القارئ يتفاعؿ مع عصره كلحظتو اكتشاؼ النص المقركء القارئ الذم إف
يعيش في فتره السبعينات يختمؼ كؿ الاختلاؼ عف القارئ الذم يعيش في عصرنا 

 .الحالي

 الذم سيشعر بو قارئ يؤمف بمشركع الثكرة الزراعية كىك يقرا ركاية الإحساس إفكما 
 عصرا انقلابيا مضادا الآف الذم يشعر بو قارئ يعيش الإحساسالزلزاؿ ليس نفسو 

 (2)« منذ ربع قرف»لممفاىيـ التي نشرت بيا ركاية الزلزاؿ 

 

 

                                                           

ديكاف المطبكعات  ،دراسات في القصة الجزائرية الحديثة ،منطؽ السرد ،عبد الحميد بكرايك- 1
 .116: ص، 1994 ،(ط-د)الجامعية، 

: صفحة ، ،2000 منتكرم جامعة ،كطار الطاىر ركايات في كالبنية الرؤية ،بكديبو إدريس- 2
164. 
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 :الزمن الخارجي

 أك كاحدا، يكـ تتجاكز لا أحداثيا صفحو، 200 تتجاكز التي الزلزاؿ ركاية إف
بالأحرل ىي مجمكعو ساعات في يكـ كاحد فيذا الزمف المضغكط بالضيؽ لا يسع 

 (1). الاسترخاءأك مجاؿ لتضييؽ الكقت إلى

زمف شخصية ىنا البطؿ يقدـ نفسو حيث يخبرنا بمدة غيابو عف مدينة قسنطينة 
كتتمثؿ في سبع سنكات في تكنس أثناء الثكرة المسمحة، كتسع سنكات في العاصمة 

 بعد الاستقلاؿ 

 : كيمكف القكؿ أف عبد المجيد بك الأركاح شخصية ارتكزت ثلاثة أزمنة ىي

  زمف ما قبؿ الثكرة التحريرية. 
  زمف الثكرة التحريرية. 
 زمف الاستقلاؿ. 

                                                           

، (ط-د)مصطفى فاسي، دراسات في الركاية الجزائرية، دار القصبة لمنشر، الجزائر، - 1
 .45: ، ص2000
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  :خاتمة
:  نستخمص النتائج التاليةالأخيركفي 

 تركل عمى شكؿ قصو كىي جزء الأحداث نثرم تتمثؿ في سمسمو مف أدبيالركاية فف 
 .مف الثقافة الإنسانية

الركاية الجزائرية نشأت متصمة بالكاقع السياسي عالجت مكاضيع متعمقة بقضايا 
 . بعد الاستقلاؿأكالمستعمر 

  فتره ما بعد الثكرة الجزائريةأحداثركاية الزلزاؿ ركاية لمطاىر كطار تناكلت 
 الأركاحركزت ىذه الركاية عمى شخصيو كاحده منفردة كىي شخصيو عبد المجيد بك 

 .الذم عانى مف ضغكطات نفسية
 سبعو فصكؿ ككؿ فصؿ يحمؿ اسـ جسر مف جسكر مدينو إلى الركاية أحداثقسمت 

جسر . جسر المصعد. جياز الغنـ. سيدم راشد. سيدم مسيد. باب القنطرة)قسنطينة 
 (.جسر اليكاء. الشياطيف

 التي الأكلى الزلزاؿ مرت بتحكلات ظاىره في رؤيتيا كبنيتيا، كذلؾ منذ البدايات ركاية
 . الكاقع كحسيتوبحرارة مفعمةكانت 

 الفكرية التيارات إلى ةضاؼإقدـ المؤلؼ لمحو تاريخيو لممشيد الثقافي في الجزائر 
 في سبيؿ التدمير المنتيجة كتحدث عف الاستعمار الفرنسي كسياستو السياسية كالأحداث
 .كالتخريب

 ةتصكير الشخصيات مف خلاؿ فعميا كتفاعميا داخؿ الركام
 كاضحا في المكاف، كىذا ما جعؿ القارئ يحس مظاىر التغيير تأثير أثرالزمف 
 .كالتحكؿ

 . الذم عانى منو البطؿالاكتظاظ بفعؿ كمضغكطة منغمقةبنيو المكاف 
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 عمؿ تكثيقي أماـ كأننا رنا التي تشعكالفنية الشعرية تخمك مف الجرعات لغة الركاية
 .يستنطؽ الشخكص

 كاستعماؿ الأحداث كمسرحيو كالإبياـ الشكؿ كالبناء بمسألةاتجو طاىر كطار الاىتماـ 
. الحكار السردم كالتناكبي

 فيو، كاشكر ا﵀ تعالى كاحمده عمى تكفيؽ أكفقنا نككف قد أفكفي ختاـ ىذا البحث نرجك 
 . ىذا العمؿ المتكاضع كالحمد ﵀ رب العالميفإكماؿفي 
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 التعريف بالمؤلف : 01ممحق 

 : مولده

 في سكؽ أىراس، كاتب جزائرم كلد 1936 أكت 15الطاىر كطار مف مكاليد 
 عرش الحراكتة الذم يتمركز في إقميـ يمتد إلىفي بيئة ريفية كأسرة أمازيغية تنتمي 

مف باتنة غربا إلى خنشمة جنكبا إلى ما كراء سدراتو شمالا، كتكسطو مدينة الحراكتة 
عيف البيضاء، كلد طاىر كطار بعد أف فقدت أمو ثلاثة بطكف قبمو، فكاف الابف 

المدلؿ للأسرة الكبيرة التي يشرؼ عمييا الجد المتزكج بأربع نساء أنجبت كؿ كاحدة 
 . أيضامنيف عدة رجاؿ ليـ نساء كأكلاد 

 : حياتو

كاف الجد أميا لكف لو حضكر اجتماعي قكم فيك الحاج الذم يقصده كؿ عابر 
سبيؿ حيث يجد المأكل كالأكؿ كالشرب كىك كبير العرش الذم يحتكـ عنده، كىك 
المعارض الدائـ لممثمي السمطة الفرنسية، كىك الذم فتح كتابا لتعميـ القرآف الكريـ 

 بحمكؿ ساعة الإفطار، لمف لا إيذانابالمجاف، كىك الذم يكقد النار في رمضاف 
إنو كرث عف جده الكرـ كالأنفة، : يبمغيـ صكت الحفيد المؤذف، يقكؿ الطاىر كطار

ككرث عف أبيو الزىد كالقناعة كالتكاضع، ككرث عف أمو الطمكح كالحساسية المرىفة، 
تنقؿ الطاىر . ككرث عف خالو الذم بدد تركة أبيو الكبيرة في الأعراس كالزىك كالفف

مع أبيو بحكـ كظيفتو البسيطة في عدة مناطؽ حتى استقر المقاـ بقرية مداكركش 
 كـ ىناؾ اكتشؼ مجتمعا آخر 20التي لـ تكف تبعد عف مسقط رأسو بكثير مف 

غريبا في لباسو كغريبا في لسانو، كفي كؿ حياتو فاستغرؽ في التأمؿ كىك يتعمـ أك 
 1950التحؽ بمدرسة جمعية العمماء المسمميف التي فتحت في . يعمـ القرآف الكريـ

أرسمو أبكه إلى قسنطينة ليتقنو في معيد الإماـ . فكاف مف ضمف تلامذتيا النجباء
 انتبو إلى أف ىناؾ ثقافة أخرل مكازية لمفقو 1952عبد الحميد ابف باديس في 

كالعمكـ الشريعة، ىي الأدب فالتيـ في أقؿ مف سنة ما كصمو مف كتب جبراف خميؿ 
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ككميمو . جبراف كميخائيؿ نعيمة، كزكي مبارؾ كطو حسيف كالرافعي كألؼ ليمة كليمة
 :في ىذا الصدد كدمنو

 كانت قدرم كلـ يمميا عمي احد راسؿ مدارس في مصر فتعمـ الصحافة الحداثة
 1954ك السينما، في مطمع الخمسينيات التحؽ بتكنس في مغامرة شخصيو في 

 .حيث درس قميلا في جامع الزيتكنة

 جبية التحرير الكطني كظؿ يعمؿ في صفكفيا حتى إلىانضـ  1956في 
 السرد الممحمي، فمتيـ أدب جديد ىك أدبعمى  1955تعرؼ عاـ  1984عاـ 

 كالعالمية المترجمة، فنشر القصص في العربيةالركايات كالقصص كالمسرحيات 
 النداء كأسبكعية لكاء البرلماف التكنسي أسبكعيةجريدة الصباح كجريده العمؿ كفي 

كمجمو الفكر التكنسية استيكاه الفكر الماركسي تعتنقو كظؿ يخفيو عف جبية التحرير 
 .إطارهالكطني رغـ انو يكتب في 

 :عممو في الصحافة

عمؿ في الصحافة التكنسية لكاء البرلماف التكنسي كالنداء التي شارؾ في 
 أسبكعية 1962 في أسستأسيسيا، كعمؿ في يكميو الصباح، كتعمـ فف الطباعة، 

 في أسس في الجزائر المستقمة، ثـ أسبكعية أكؿ بمدينو قسنطينة كىي الأحرار
 السمطة بدكرىا، ليعكد في أكقفتيا الجماىير بالجزائر العاصمة أسبكعية 1963
 السمطات أكقفتيا الشعب الثقافي كىي تابعو لجريده الشعب أسبكعيةكيؤسس  1973

 . يجعميا منبرا لممثقفيف اليسارييفأف حاكؿ لأنو 1974في 

 :عممو السياسي

عمؿ بحزب جبية التحرير الكطني عضك في المجنة  1984 إلى 1963مف 
 عمى أحيؿالكطنية للأعلاـ مع شخصيات مثؿ محمد حربي، ثـ مراقبا كطنيا حتى 

كما شغؿ منصب مدير عاـ للإذاعة الجزائرية عامي . 47المعاش كىك في سف 
 أكاخرحتى  1965 السرية معارضا الانقلاب الحياةعمؿ في  1992ك  1991
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 إلى الشباب ألاؼ إرساؿكلا  1992الثمانينات كاتخذ مكقفا رافضا لإلغاء انتخابات 
المحتشدات في الصحراء دكف محاكمو، كيياجـ كثيرا عف مكقفو ىذا، كقد ىمش 

 .بسببو

كرس حياتو لمعمؿ الثقافي التطكعي كىك يرأس كيسير الجمعية الثقافية 
 . منتدل يمتقي فيو المثقفكف كؿ شيرإلىكقبميا حكؿ بيتو  1989الجاحظية منذ 

 : السيناريوىات

مساىمات في عدة سيناريكىات لأفلاـ جزائرية حيث حكؿ قصة نكة مف 
كما . مجمكعة دخاف مف قمبي إلى فيمـ مف إنتاج التمفزة الجزائرية ناؿ عدة جكائز

حكلت قصة الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع إلى مسرحية نالت الجائزة الأكلى في 
 ميرجاف قرطاج مثمت مسرحية اليارب في كؿ مف المغرب كتكنس

 : مؤلفاتو

  : المجموعات القصصية

  2005 ك 1979 الجزائر 1961دخاف مف قمبي تكنس 
  2005 ك1971الطعنات الجزائر 
  ترجـ (2005ك1984 الجزائر 1974العراؽ )الشيداء يعكدكف ىذا الشير 

 
:  المسرحيات

 
  (مجمة الفكر تكنس أكاخر الخمسينيات)عمى الصفة الأخرل  
  2005 ك 1971اليارب مجمة الفكر تكنس أكاخر الخمسينيات الجزائر 
  الشيداء يعكدكف ىذا الأسبكع. 
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 : الروايات

  (2005ك 1981، الجزائر 1983 ك1982 بيركت 1974الجزائر )اللاز 
 ترجـ  (2004ك1981 الجزائر 1974بيركت )الزلزاؿ 
  كعمى حساب المؤلؼ في 1974الحكات كالقصر الجزائر جريدة الشعب في 

  ترجـ 2005 كالجزائر 1987 القاىرة 1978
  الجزائر في 1988 القاىرة 1983بيركت عدة طبعات بدءا مف  )عرس بغؿ 

 ترجـ  (2005ك1981
  (2005 الجزائر 1983 ك1982بيركت )العشؽ كالمكت في الزمف الحراشي 
  (2005 ك1989 الجزائر 1989بيركت )تجربة في العشؽ 
  (2005 ك1981 ك 1971الجزائر )رمانة 
  ألمانيا دار 1996 الأردف 2005 ك 1995الجزائر  )الشمعة كالدىاليز 

 (. 2001الجمؿ 
  المغرب  2005ك  1999 مقامو الزكي الجزائر إلىالكلي الطاىر يعكد

 2001 دار الجمؿ ألمانيا 1999
  القاىرة 2005الكلي الطاىر يرفع يديو بالدعاء لمجزائر جريده الخبر كمكفـ 

 الأدب أخبار
  (2010 دار كياف القاىرة)قصيده في التذلؿ 

 
: الترجمات

 
  الأزرؽترجمو ديكاف لمشاعر الفرنسي فرانسيس ككمب بعنكاف الربيع. 

(Apprentis du printemps) 1986 الجزائر 
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 :2ممحق 
 أبك الكبار عبد المجيد الأراضيتركم لنا ركاية الزلزاؿ عف قصة احد ملاؾ 

 بسبب الثكرة الزراعية لكنو أراضيو لكي يقسـ عمييـ أقاربو إيجاد كىك يحاكؿ الأركاح
الزلزاؿ يحدث مره » الأكاف بعد فكات إلا لـ يحس بحدكث الزلزاؿ إذجاء متأخرا، 

بداة لنا ...«  لكف ىناؾ مف يحس بو قبؿ حدكثو بزمف طكيؿالأركاح أبك يأسي ةكاحد
 مدينو قسنطينة التي تعتبر مسقط أحياء بيف الأركاح أبكالركاية بتجكلي عبد المجيد 

بدا لنا مف باب القنطر كانتيى بجسر .  مف العاصمةإلييا حيث جاء قادما رأسو
اليكاء مركرا بسيدم مسيد كسيدم راشد كمجاز الغنـ كجسر المصعد كجسر 

«  يكـ الجمعةإليياقسنطينة مثؿ الكعبة، يستحب التجكؿ »: الشياطيف حيث يقكؿ
 تجكلو كؿ شيء تغير بقسنطينة كجد الجسكر كلكنو ما كجد المدينة التي كأثناء
 أقاربو احد مف أملكف صدمتو كانت عنيفة فقد بحث طكيلا كلـ يعثر عمى  .عرؼ

 قريبو أستاذا أصبحفسيره عمار الحلاؽ قضى شييدا، ابف عمو عبد القادر الغرابمي 
 ضابطا ساميا بيده الحؿ كالربط، ابف خالتو عيسى أصبح النشاؿ الأركاح أبكالطاىر 

 رزقي لبرادعي أبيو شيكعي سرم، ابف عمي إلى مقدـ الزاكية تحكؿ الأركاح أبك
 منذ بدا رحمتو عبر الأركاح أبك في الجامع بدا الصداع يتفاقـ في دخيمة إماما أصبح

 يتكقع في كؿ لحظو أف إلى تقكده أنيا كجميعيا كجد إحساسوقسنطينة، فيتضاعؼ 
 باف المكف الداكف أحس بالزلزاؿ حينيا الأركاح أبك مره شعر كأكؿحدكث الزلزاؿ 

 سمع صكت إلى مره بتغير المدينة عندما بمغ تناىى أكؿ حيف اصطدـ أعماقويغشى 
 يركز في خطبتو عمى التقكل أف الشيخ بدؿ أفالشيخ يتمك خطبو الجمعة كلاحظ 

 أبك لديو قضى الإحباط مدل كعمؽ أفاستغرؽ في الشيخ عف الزلزاؿ كعظمتو، غير 
 يخمؼ الذرية فمقد كاف عقيما كما لممرأة دكر في الاضطياد أف حياتو دكف الأركاح

 كخنقيا كما أبكه عائشة التي اغتصبيا الأركاح أبكفي الركاية مثؿ زكجة عبد المجيد 
حيث كصؿ بك الأركاح . الأركاح أبككاف لمساحي الأحذية اضطيادا كبيرا مف طرؼ 

 بالتغيير كالتيو كانو أصبح معزكلا راح يركض إلى إحساسوإلى جسر الشياطيف، زاد 
سكاف مدينة قسنطينة  يا»فكؽ كىك ينادم بأعمى صكتو بإسكاف مدينة قسنطينة 
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 في جسر اليكاء كأف كؿ شيء أصبح إما« بك الأركاح الزلزاؿأالزلزاؿ، الزلزاؿ م
معاديا لبك الأركاح كرافضا لأطركحتو بحيث نجد بك الأركاح اليارب مف ماضيو 

كالمنادل لحاضره معمقا فكؽ جسر اليكاء محاصرا مف الجانبيف كالشرطة تمقي عميو 
القبض كتمنعو مف الانتحار، حيث أصبح فضاء مستشفى الأمراض العقمية فضاء 

 .لمعزؿ
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: دراسة العنوان سيمائيا :3ممحق

 ظاىره طبيعية انفجاريو كفي الركاية ىك فعؿ يكسر كيفتت إلىالزلزاؿ يحيؿ 
 الأركاح أبك عبد المجيد أمثاؿالقاعدة الخمفية للإقطاعييف 

 :الأرواح أبوشخصيو عبد المجيد 

 ىك شخصيو متسمط، حاقد، عقيـ، خادع لبمده الأركاح أبكشخصيو عبد المجيد 
 . بمدهكأبناء

 :التعريف بالرواية

ركاية الزلزاؿ ركاية جزائرية كتبيا الركائي الجزائرم طاىر كطار نصؼ حقبو ما 
 كما ىي معركفو أك« قسنطينة» كلايات الشرؽ الجزائرم إحدلبعد الاستقلاؿ في 

بكلاية الجسكر المعمقة بنيت الركاية عمى سبعو فصكؿ بأسماء الجسكر المعمقة كتبيا 
 .1974كطبعيا عاـ  1973عاـ 
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