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اخٍ فتَاَبَ عَهيَْهِ « ًَ تِّهِ كَهِ حِيىُ  فتَهَقََّى آدَوُ يٍِ سَّ ابُ انشَّ  »إََِّهُ هُىَ انتَّىَّ

 77سٕزة انبمسة اٌَت 

 قال سسىل الله صهى الله عهيه وسهى:

ٌْ يتُْقُِهَُ(( لاً أ ًَ م أحَذُكُىْ عَ ًَ ٌَّ اللهَ يحُِةُ إرَِا عَ  ))إ

 دعاء

ا َاَفِعًا(( ًً اَ َسَْأنكَُ عِهْ  ))انههَُىَ إََُِّ



 

 إهذاء

َبساسا ٌضًء فكسي  إنى يٍ تعٓداًَ بانتسبٍت فً انصغس ٔكاَا نً

 بانُصح ٔانتٕخٍّ فً انكبس

 أيً ثى أيً ثى أيً ثى أبً

 إنى أخً ٔحبٍبً يحًد

 إنى أخٕاتً حفظٓى الله

 إنى يٍ شًهتًُ بانعطف ٔانحُاٌ ٔأيدتًُ بانعٌٕ شٔختً

 إنى ابُتً بسًت ٔابًُ ٌسٍٍ

 إنى كم أصدلائً ٔخاصت أخٕي فسق بٕبكس ٔحدال انصدٌك

 ٔأخر بٍدي فً سبٍم تحصٍم انعهى ٔانًعسفتإنى كم يٍ عهًًُ حسفا 

 إنٍٓى خًٍعا أْدي ثًسة خٓدي َٔتاج بحثً انًتٕاضع
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 انًصطفى عهى ٔانسلاو ٔانصلاة ٔكفى لله انحًد

 سهطاَك ٔعظٍى ٔخٓك ندلال ٌُبغً كًا انحًد نك انهٓى

 انذيٍ" َصش ذعثي" اندكتٕز لأستاذي ٔانعسفاٌ بانشكس أتمدو

 ٔتٕخٍّٓ يتابعتّ ٔحسٍ صدزِ زحابت عهى

 ٔالايتُاٌ انشكس كم فهّ

 انعسبٍت انهغت أساترة نكم اندصٌم بانشكس أتمدو كًا

 سعٍدة ٔلاٌت انطاْس يٕلاي بدايعت
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 مقدمة3

تقييمو كتقكيمو لمنصكص يميز فيو الناقد كاف النقد الأدبي ثمرة للأدب ذاتو في عممية 

مكاطف الجماؿ مف القبح كيفرز الجكدة مف الرداءة كالطبع مف التكمؼ، أما في عصرنا 

الحديث أصبح الناقد ييتـ بخكاص أبعد مف ذلؾ، إذ صارت العممية النقدية عبارة عف عممية 

 كصفية مباشرة بعد الإبداع تستيدؼ قراءة العمؿ الأدبي.

شيدت الساحة النقدية مجمكعة مف الاتجاىات كالمناىج التي تيتـ بدراسة  كمف ىنا

الأدب، فقد تعددت بتعدد أسمكب الخطاب الأدبي كاختلاؼ منطمقاتيا ك مفاىيميا 

كمصطمحاتيا، فبعض المناىج النقدية تكتفي بكصؼ العمؿ الإبداعي كتفسيره كتأكيمو مثؿ 

عدل إلى عممية الكصؼ الداخمي لمنص كدراسة المنيج الاجتماعي كالنفسي، أما أخرل فتت

لمناىج النقدية بنياتو كما ىك شأف المنيج البنيكم، كلأىمية ىذه الدراسات اخترت بحثا عف ا

 ة.يثالسياقية كالمحا

كقد دفعني لدراسة ىذا المكضكع ميكلي الخاص ليذا النكع مف القضايا النقدية، كالتي 

صي نقد كمناىج ككذلؾ الاطلاع عمييا، كانطلاقا مف تتمثؿ في المناىج النقدية بحكـ تخص

 ىذا نطرح السؤاؿ كالآتي:__

 ة؟يثلمناىج النقدية السياقية كالمحاماىي أىـ ا -



                                                     قدمة م

 

 
  ب

كللإجابة عمى ىذه الإشكالية قسمت البحث إلى مقدمة كتمييد كفصميف كخاتمة، 

اعي، نفسي(، الفصؿ الأكؿ كاف بعنكاف المناىج النقدية السياقية )منيج تاريخي، اجتم

ة )البنيكية الأسمكبية، السيميائية، يثف بعنكاف المناىج النقدية المحاكالفصؿ الثاني كا

 التفكيكية، جمالية التمقي(.

 كاعتمدت في دراستي ىذه عمى المنيج الكصفي لأفّ طبيعة المكضكع تقتضي ذلؾ.

ركس كقد كاجيت صعكبات كثيرة كأبرزىا الحجر الصحي المفركض عمينا بسبب في

 ككركنا، كالذم نتج عنو شح بعض المصادر المدعمة لمدراسة.

مف أجؿ الإلماـ بمكضكع البحث اعتمدت عمى مجمكعة مف الكتب: كتاب مناىج 

النقد الأدبي ليكسؼ كغميسي، كتاب في آليات النقد الأدبي لعبد السلاـ المسدم، كتاب 

ديث قضاياه كمناىجو لصالح مناىج النقد المعاصر لصلاح فضؿ، كتاب النقد الأدبي الح

 اليكيدم...إلخ.

كفي الأخير يسعني سكل أف أحمد ا﵀ عز كجؿ عمى تكفيقو لي عمى إتماـ ىذا 

البحث، كما أتقدـ بجزيؿ الشكر كالعرفاف إلى أستاذم الكريـ عمى قبكلو الإشراؼ عمى ىذا 

رشاداتو القيمة.  العمؿ كتكجيياتو كا 
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 ية السياقية.الفصؿ الأكؿ3 المناىج النقد

 تمييد3

يعكد انبثاؽ المناىج النقدية الحديثة في أكربا إلى تراث ثرم مف التراكمات الثقافية 

كالتيارات الفكرية المختمفة، كالتي كاف سببا في إثرائيا تقاطع العديد مف المعارؼ كالآداب 

 العربية. العالمية لشعكب كحضارات مختمفة، كلقد كاف ليذه المناىج أثرىا في الدراسات

"كالعمؿ الأدبي ىك مكضكع النقد الأدبي، فالحديث عنو ىك المقدمة الطبيعية لمحديث 

عف النقد، فتحديد العمؿ الأدبي كغايتو كقيمتو الشعكرية كالتعبيرية كالكلاـ عف أدكاتو كطرائؽ 

 1أدائو، كفنكنو ىي نفسيا النقد الأدبي في أخص ميادينو".

فّ المنيج أيا كاف نكعو ك  اسمو يتبنى طريقة في التحميؿ، كليس ثمة منيج دكف كا 

أدكات إجرائية يعمؿ عمييا، كالعلاقة بيف التحميؿ كالمنيج لا تسمح بعزؿ أحدىما عف الآخر، 

 فيي علاقة تداخؿ تتضافر كميا مف أجؿ تحصيؿ الخطاب.

قد كلقد تبمكرت المناىج النقدية كاتخذت مساريف في تكجييا، "بحيث قسـ الدارسكف الن

إلى قسميف: نقد سياقي كآخر نسقي، كيريدكف بالنقد السياقي ذلؾ النقد الذم يسترفد نظريات 

المعرفة الإنسانية لمحاكر النصكص مستفيدا مف مطارحاتيا الفكرية المختمفة، كمف ثـ فيك 

ينطمؽ مف النص إلى خارجو ثـ يعكد إليو بما استحصد معرفة، إنّيا العممية التي تعطي 

كلية عمى النص كتجعؿ ىذا الأخير تابعا لو، أما النقد النسقي أك النصي فيك نشاط لمسياؽ أ

                                                 
ـ، ص 2003ىػ/1434، ، دار الشركؽ لمطباعة كالنشر، القاىرة، مصر8سيد قطب، النقد الأدبي أصكلو كمناىجو، ط 1

11. 
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، أم يقتحـ كيمج النص مف داخمو كيجعمو بنية مكتفية 1الذم يغمؽ الباب في كجو السياؽ"

 بذاتيا.

 المنيج في المغة كالاصطلاح3أكلا3 

 لغة3المنيج  -أ

كأجمع كثير مف الباحثيف أفّ اليكناف  معنى كممة "المنيج" بحسب السياؽ التي ترد فيو،

الطريقة التي يتخذىا »ىـ أكؿ مف استخدـ ىذه الكممة ، فيي تعني بأصؿ كضعيا الإغريقي: 

الذم يجربو ليسرع بو إلى تحقيؽ ىدؼ معيف، فالمريض مثلا حيف  courseالفرد، أك النيج 

بعض المطعكمات يستيدؼ الشفاء مف مرضو يشرب الدكاء بنظاـ معيف كيمتنع عف أكؿ 

كيخضع لمحقف بدكاء يصفو الطبيب، ككؿ ذلؾ معناه منيج ىذا المريض في الكصكؿ إلى 

 2.«الشفاء

ْـ  ﴿كقد كردت ىذه الكممة في القرآف الكريـ بمعنى "الطريؽ" قاؿ تعالى:  لِكُؿٍّ جَعَمْنَا مِنكُ

ا  عني الطريؽ الكاضح.، إفّ كممة منياج الكاردة في الآية الكريمة ت3﴾شِرْعَةن كَمِنْيَاجن

 

                                                 
 .05حبيب مكنسي، نقد النقد المنجز العربي في النقد الأدبي، د ط، منشكرات دار الأديب، كىراف، الجزائر، د ت، ص  1
 .237، ص 1977، دار المعارؼ، القاىرة، 5حسيف سميماف قكرة، الأصكؿ التربكية في بناء المناىج، ط 2
 .48سكرة الأنعاـ الآية  3
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، كىي كممة مشتقة مف جذر curriculumكتقابؿ كممة المنيج في المغة الإنجميزية كممة 

كمعناىا مضمار سباؽ الخيؿ؛ أم ىي المسار الذم يسمكو الإنساف لتحقيؽ  currereلاتيني 

 1ىدؼ ما.

كنيج  نيجا: كضَح كاستباف، -كقد كرد في المعجـ الكجيز )مادّة نيج( "نيج الطريؽ

الطريؽ: بيّنو كسمكو، كيقاؿ: نيج نيْج فلاف: سمؾ مسمكو، كانتيج الطريؽ: استبانو كسمكو، 

كاستنيج سبيؿ فلاف: سمؾ مسمكو، كالمِنْياج: الطريؽ الكاضح كالخطّة المرسكمة، كمنو: 

 2منياج الدراسة، كمنياج التعميـ كنحكىما، )ج( منياج، كالمنيج: المنياج )ج( مناىج".

 اصطلاحا3نيج الم -ب

ىك "مجمكعة الركائز كالأسس التي تكضح مسمؾ الفرد أك المجتمع أك الأمة لتحقيؽ 

 3الآثار التي يصبك إلييا كؿ منيـ".

إفّ المنيج بكصفو إطارا عمميا يساعد عمى كشؼ جماليات النصكص كفيـ مككناتو 

شبو مضمكنة في كأبعاده الدلالية ىك: "طريقة في البحث تكصمنا إلى نتائج مضمكنة أك 

أقصر كقت ممكف، كما أنّو كسيمة تحصّف الباحث مف أف يتيو في دركب ممتكية مف التفكير 

، كالمنيج بيذه الكجية ىك المفتاح الإجرائي الذم يساعدنا عمى كشؼ بكاطف 4النظرم"

نما يختزؿ رؤية خاصة لمعالـ  النصكص كحقائقيا لأنّو ليس مجرد أداة منيجية فحسب، كا 
                                                 

 .(www.alukah.net)خالد حسيف أبك عمشة، المنيج مفيكمو كأسسو العامة  ينظر: د. 1
 .636، ص 1989المعجـ الكجيز، مجمع المغة العربية،  2
 .300، ص 58العلامة الشيخ عبد الرزاؽ عفيفي كمعالـ منيجو الأصكلي، مجمة البحكث الإسلامية، ع  3
 .2004ـ الجيلالي، المناىج النقدية المعاصرة، ينظر: حلا 4

http://www.alukah.net/
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تفعيميا مجمكعة الخمفيات السكسيكثقافية كغيرىا التي أدت إلى ظيكره، كبالتالي  شارؾ في

 1فيك يساعدنا عمى رصد أبعاد النص الإبداعية.

 3 المناىج السياقية.ثانيا

لقد احتؿ السياؽ مكانة ميمة كعني باىتماـ بالغ في تحميؿ الخطاب، "فالسياؽ ىك 

مف إدراؾ مادة القكؿ كيككف لفظيا أك قابلا لمشرح المرجع الذم يحاؿ إليو المتمقي كي يتمكف 

دراكو عممية ضركرية لتذكؽ النص كتفسيره، فمف ىنا برز 2المفظي" ، إذف فمعرفة السياؽ كا 

نشاط الناقد مف خلاؿ إحداثو لبعض المناىج النقدية التي يستطيع مف خلاليا إضاءة النص 

 ييا.ككشؼ معانيو التي قصد إلييا المبدع أك لـ يقصد إل

فبرزت المناىج التي تيتـ بتاريخية النص كاجتماعيتو ككاقعيتو كأطمؽ عمييا القراءات 

 السياقية، كمف بيف ىذه المناىج أذكر:

 المنيج التاريخي3 -0

يعتبر منيج النقد التاريخي كاحدا مف المناىج النقدية المتعددة التي بنيت عمى  مفيكمو3 -أ

ج لفمسفات كتيارات فكرية عرفتيا الإنسانية عبر سيرتيا قكاعد متينة، ىي في حد ذاتيا نتا

الطكيمة، كلعؿ ما تكخاه أفلاطكف كأرسطك مف فمسفات معينة شغمت التفكير الإنساني ىي 

تمثؿ الملامح الجذرية الأكلى ليذه الفمسفات، كما يعتبر منيجا يتخذ مف حكادث التاريخ 

                                                 
 .(www.diwanalarab.com)ينظر: نصيرة مصابحية، تجميات المنيج المغكم الجمالي عند مصطفى ناصؼ  1
، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 6عبد ا﵀ الغذامي، الخطيئة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية، ط 2

 .11، ص 2006
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ظكاىره أك التاريخ الأدبي لأمة ما،  السياسي كالاجتماعي كسيمة لتفسير الأدب كتعميؿ

كمجمكع الآراء التي قيمت في أديب ما أك في فف مف الفنكف، كما يفيد في تفسير تشكؿ 

خصائص اتجاه أدبي ما، كيعيف عمى فيـ البكاعث كالمؤثرات في نشأة الظكاىر كالتيارات 

  1الأدبية المرتبطة بالمجتمع انطلاقا مف قاعدة الإنساف ابف بيئتو.

النقد التاريخي كما قاؿ "عبد السلاـ المسدم" عمى ما يشبو سمسمة مف المعادلات 

السببية، فالنص ثمرة صاحبو، كالأديب صكرة لثقافتو، كالثقافة إفراز لمبيئة، كالبيئة جزء مف 

 2التاريخ، فإذا النقد تأريخ للأديب مف خلاؿ بيئتو.

ر المناىج اعتمادا في ميداف كعميو يمكف اعتبار المنيج التاريخي كاحدا مف أكث

 البحث الأدبي، كيعتبر المنيج الكحيد الذم يدرس مسار أم أمة مف الأمـ.

كقد مثّؿ المنيج التاريخي في دراسة الأدب مجمكعة مف المدارس مف أبرزىا المدرسة 

الماركسية، التي أصبحت منذ أكاخر القرف التاسع تعتبر أساس التصكر التاريخي للأدب، إذ 

دت تصكرا فمسفيا لتطكر العصكر يمخص في مقكلة "الحتمية التاريخية"، التي ترل اعتم

التاريخ البشرم عبارة عف مراحؿ لابد أف تتكالى عمى نمط محدد، كمف ىنا تمثؿ الإنتاج 

الأدبي في محكريف: أكليما أفّ الأدب ينبثؽ مباشرة مف الكاقع المادم المممكس في الحياة، 

 3ج الأدبي كالفني كالفكرم يرتبط بتسمسؿ طبقا لحتمية تاريخية ثابتة.كثانييما أفّ الإنتا

                                                 
 .16، ص 2005 -2004يكسؼ كغميسي، محاضرات النقد الأدبي المعاصر، منشكرات جامعة منتكرم، قسنطينة،  1
 .88، ص 1994عبد السلاـ المسدم، في آليات النقد الأدبي، دار الجنكب، تكنس،  2
 .27ىػ،  ص 1417،  دار الآفاؽ العربية، القاىرة، 1ط صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر، 3
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ككذلؾ نجد المدرسة الكاقعية التي تبمكرت في منتصؼ القرف العشريف، كتمثمت في 

نظرية الالتزاـ الكجكدية التي تنطمؽ مف مقكلة المسؤكلية كالحرية لتجعميما طرفي الجدلية 

في التاريخ، كتمثؿ التطكر النقدم لممنظكر التاريخي الجديدة التي تغرس الكجكد الإنساني 

عند الكجكدييف، كبيف ىاتيف المدرستيف برزت ما يسميو صلاح فضؿ "المدرسة التاريخية 

، ككاف مف أبرز ركادىا "ىيبكليت تيف" ك "لانسكف" ، كالتي عممت عمى ربط الأدب 1الحقيقية"

 مف العمكـ المختمفة.بالحياة كتأصيؿ طرائؽ التحميؿ النقدم بالإفادة 

شكلا مبكرا  19الذم ظير أكاخر القرف  critique scientifiqueكيعد النقد العممي 

 لمنقد التاريخي.

 ركاد المنيج في النقد الغربي3 -ب

الفيمسكؼ كالمؤرخ كالناقد الفرنسي الشيير الذم درس  (0121 -0191ىيبكليت تيف )

 ييرة:النصكص الأدبية في ضكء تأثير ثلاثيتو الش

يقصد بو الخصائص الفطرية الكراثية المشتركة بيف أفراد  3(race)العرؽ أك الجنس  -0

 الأمة الكاحدة المنحدرة طبعا مف جنس معيف.

بمعنى الفضاء الجغرافي كانعكاساتو الاجتماعية  3(milieu)البيئة )المكاف أك الكسط(  -9

 في النص الأدبي. 

 

                                                 
 .30، ص السابؽالمرجع صلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر،  1
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مجمكع الظركؼ السياسية كالثقافية كالدينية التي مف أم 3 (temps)الزماف أك العصر  -1

 1شأنيا أف تمارس تأثيرا عمى النص.

الناقد الفرنسي الذم ساىـ في دفع عجمة  (0181 -0111"سانت بيؼ" )نذكر أيضا 

التطكر بالنسبة لممنيج التاريخي متأثرا في ذلؾ باتجاىو العممي التجريبي الذم درس مف 

في الإنتاج الأدبي لا مف حيث دلالتو عمى المجتمع فحسب كما  خلالو الأدب، فكاف يبحث

فعمت "مداـ دم ستاؿ"، كلكف مف حيث دلالتو عمى مؤلفو، فكانت أحكامو في النقد أحكاما 

منصبة عمى شخصيات المؤلفيف، فركز عمى شخصية الأديب تركيزا مطمقا إيمانا منو بأنّو 

عبير عف مزاج فردم، فقد كاف مف الضركرم )كما تككف الشجرة يككف ثمرىا( كأفّ النص ت

معرفة حياة الكاتب الشخصية كالعائمية كعاداتو كأذكاقو ككؿ شيء يخصو ما سماه النقاد 

عميدا لمنقد التفسيرم الذم يحرص عمى الشرح  "محمد منذكر""كعاء الكاتب"، كقد عده 

  2قيـ.كالإيضاح كالمساعدة عمى الفيـ أكثر مف حرصو عمى الحكـ كتحديد ال

إلى جانب رمكز النقد العممي فإفّ ىناؾ أعلاما آخريف أرسكا أكليات النقد التاريخي 

في أكركبا، نذكر منيـ: "غستاؼ لانسكف"، "فرديناف بركنتيار"، ثـ كاصؿ النشاط الأكاديمي 

الفرنسي "ريمكف بيكار" الذم دخؿ في معارؾ نقدية مع عميد النقد الفرنسي الجديد "ركلاف 

 ( انتيت ىذه بالإطاحة بالمنيج التاريخي.1980 -1915)بارت" 

 
                                                 

 .17المرجع السابؽ، ص محاضرات النقد الأدبي المعاصر، يكسؼ كغميسي،  1
 .89محمد منذكر، في الأدب كالنقد، دار نيضة مصر، الفجالة، القاىرة، ص  2
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 ركاد المنيج في النقد العربي3 -ج

أما في النقد العربي فيمكف اعتبار نيايات الربع الأكؿ مف القرف العشريف تاريخا 

لبدايات الممارسة النقدية التاريخية عمى يد نقاد تتممذكا عمى رمكز المدرسة الفرنسية، 

( فيك أكؿ أستاذ للأدب العربي، بالإضافة إلى "طو 1945 -1880يؼ" )يتزعميـ "أحمد ض

( الذم مارس النقد التاريخي كالنقد الاجتماعي، كسمؾ المنيج 1965 -1890) 1حسيف"

الفني مف خلاؿ نظرية الشؾ، كجعميا أساسا في تفسير الأعماؿ الأدبية في ضكء معطيات 

لعمؿ الأدبي كصاحبو، كتجعؿ مف الأدب الحر بيئية كزمنية أك قدرات فنية تتصؿ جميعيا با

لا يخضع لقيكد معينة لأفّ الفف في نظره أثر مف آثار الأحرار لا مف آثار العبيد، "زكي 

 -1907(، أما "محمد منذكر" )1954 -1886(، "أحمد أميف" )1952 -1893مبارؾ" )

العربي، كىك اكؿ مف ( يمكف اعتباره الجسر التاريخي المباشر بيف النقديف الفرنسي ك 1965

في نقدنا العربي حيف أصدر كتابو )النقد المنيجي عند العرب(،  2أرسى معالـ اللانسكنية

مذيلا بترجمتو لمقالة لانسكف الشييرة "منيج البحث في الأدب" ككاف ذلؾ في حدكد سنة 

1946. 

                                                 
ـ، 1984 -ىػ1404، بيركت، 1لرسالة، طابراىيـ الحاكم، حركة النقد الحديث كالمعاصر في الشعر العربي، مؤسسة ا 1

 .97ص 
كحتى منتصفو، كانت ليا  20نسبة إلى رائدىا "جكستاؼ لانسكف" ظاىرة نقدية شغمت الجامعة الفرنسية منذ مطمع القرف  2

 تأثيرات جمة في النقد العربي الحديث، كىك القائؿ "لا نستطيع أف نتطمع إلى تعريؼ أك تقدير لصفات عمؿ أدبي أك قكتو
 ما لـ نعرض أنفسنا قبؿ كؿ شيء لتأثيره تعريضا مباشرا".
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أيدم  كمنذ الستينيات أخذ النقد التاريخي يزدىر في كثير مف الجامعات العربية عمى

أشير الأكاديمييف العرب، الذيف تحكلت أطركحاتيـ الجامعية إلى معالـ نقدية يقتفي آثارىا 

المنيجية )التاريخية( طمبتيـ، كيتكارثكنيا طالبا عف أستاذ حتى ترسخ المنيج التاريخي كرسـ 

 "عمر الدسكقي"، "سيير القمماكم"، "شكقي ضيؼ"ترسيما أكاديميا، كمف رمكز ىذا المنيج: 

"عبد الممؾ ك "محمد ناصر"، "صالح خرفي"، "بمقاسـ سعد الله")مصر(، أما في الجزائر: 

 )في مرحمة أكلى مف تجربتو النقدية(. مرتاض"

 مبادئ المنيج التاريخي3 -د

 الربط الآلي بيف النص الأدبي كمحيطو السياقي كاعتبار الأكؿ كثيقة لمثاني. -

العريضة الممتدة تاريخيا، مع التركيز عمى أكثر الاىتماـ بدراسة المدكنات الأدبية  -

 النصكص تمثيلا لممرحمة التاريخية المدركسة.

 الاىتماـ بالمبدع كالبيئة الإبداعية عمى حساب النص الإبداعي. -

 التركيز عمى المضمكف كسياقاتو الخارجية مع تغييب كاضح لمخصكصية الأدبية لمنص. -

ى أنّيا مخطكطات بحاجة إلى تكثيؽ أك تحؼ مجيكلة التعامؿ مع النصكص المدركسة عم -

 في متحؼ أثرم، مع محاكلة لـ شتاتيا كتأكيدىا بالكثائؽ كالصكر كالفيارس كالملاحؽ.

كىكذا تبدك الأىمية الأساسية ليذا المنيج في أنّو يقدـ جيكدا مضنية في سبيؿ تقديـ 

إنّيا أكسع مف أف يستكعبيا مثؿ ىذا المادة الأدبية الخاـ، أما دراسة ىذه المادة في ذاتيا ف

 القالب المنيجي الضيؽ.
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 عيكب المنيج التاريخي3 -ىػ

مف مخاطر المنيج التاريخي الاستقراء الناقص كالأحكاـ الجازمة كالمبالغة في التعميـ،  -1

فالاستقراء الناقص يؤدم بنا إلى الخطأ في الحكـ كالاعتماد عمى الحكادث البارزة كالظكاىر 

  1التي لا تمثؿ سير الحياة الطبيعي. الفذة

المنيج التاريخي يقتضي دراسة المكقؼ مف جميع زكاياه فممفرد أصالتو كلممجمكعة  -2

أصالتيا، كعمينا أف نفرز بيف ىاتيف الأصالتيف كأف نبحث عف المشترؾ بينيما، كعمينا أف 

 2مج في التيار العاـ.ندرؾ أفّ الأدب خصكصية فردية تتأثر بالتيار العاـ كلكنيا لا تند

الكقكؼ عند ىذا المنيج يدفع الباحث إلى خطأيف: الانخداع كرد كؿ شيء أدبي إلى ما  -3

 يجرم في عصره.

يعجز المنيج التاريخي عف تفسير شخصية الأديب، أم أنّو يتجو إلى الأدب دكف  -4

 الأديب.

 اب جمالو كتأثيره.يفسر الأدب تفسيرا عاما كلا يتغمغؿ إلى باطنو لاستخراج أسب -5

يعنى بمكضكعاتو كمقدار صمتيا بالتاريخ كتأثرىا بالبيئة، دكف العناية بالناحية الفنية  -6

  3التي تتصؿ بيا عناصر الأدب كنقدىا كبياف فييا مف حسف كقبح.

 
                                                 

 .167سيد قطب، المرجع السابؽ، ص  1
ص ، 2014، أنفكيرات فاس، المغرب، 3مناىج نظريات مكاقؼ، طحميد لحميداني، الفكر الأدبي النقدم المعاصر،  2

171. 
 .99، ص 1994ر كالتكزيع، القاىرة، مصر، ، مكتبة النيضة المصرية لمنش10أحمد الشايب، أصكؿ النقد الأدبي، ط 3
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 المنيج الاجتماعي3 -9

قديـ في ثمة علاقة كطيدة بيف الأدب كالمجتمع، إذ أقرّ بيا الفلاسفة كالعمماء منذ ال

ظؿ نظرية المحاكاة، نظرية الانعكاس كشتى الآراء كالأفكار المطركحة في ىذا المجاؿ، كلـ 

تكد تظير نظرية الجدلية الماركسية حتى تأسس عمى بنيانيا المنيج الاجتماعي للأدب أحد 

 المناىج الرئيسية في الدراسات الأدبية كالنقدية.

 مفيكمو كأصكلو3 -أ

ف المناىج الأساسية في الدراسات الأدبية كالنقدية، كقد تكلد ىذا المنيج الاجتماعي م 

المنيج مف المنيج التاريخي؛ أم أفّ المنطمؽ التاريخي كاف ىك التأسيس الطبيعي لممنطمؽ 

إفّ ىذا المنيج ىك جزء مف »، كلذلؾ قاؿ بعضيـ: 1الاجتماعي عبر محكرم الزماف كالمكاف

إفّ الدرس الأدبي إذا تناكؿ النصكص »بيف المنيجيف قالكا: ، كالذيف فرقكا 2«المنيج التاريخي

ذا تكجو إلى درس النصكص الحديثة كاف نقدا اجتماعيا  3.«القديمة كاف تاريخا، كا 

كىك منيج يربط بيف الأدب كالمجتمع بطبقاتو المختمفة لأفّ الأدب يمثؿ الحياة عمى 

 المستكل الجماعي.

                                                 
 .44المرجع السابؽ، ص مناىج النقد المعاصر، صلاح فضؿ،  1
 .35ـ، ص 2007 -ىػ1428، دمشؽ، 1قصاب، مناىج النقد الأدبي الحديث، دار الفكر، ط 2
 .36المرجع السابؽ، ص  في آليات النقد الأدبي، عبد السلاـ مسدم، 3
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لى نياية القرف الثامف عشر كمطمع القرف التاسع إفّ بدايات النقد الاجتماعي تعكد إ

التي  1عشر عاد بيا أدباء فرنسيكف، كانكا قد ىاجركا إلى ألمانيا كانكمترا أمثاؿ "مداـ ستاؿ"

كتابا "عف الأدب مف حيث علاقاتو بالنظـ الاجتماعية"، ك"شاتك بريمف"  1800أصدرت عاـ 

 يب.ك"سانت بيؼ" الذم احتفؿ بالمجتمع كبظركؼ الأد

كيمكف عد التحميلات التي حكاىا كتاب الناقد "ىيبكليت تيف" في كتابو "تاريخ الأدب 

أحد أبرز التطبيقات الممثمة لممنيج الاجتماعي في دراسة الأدب  1863كتحميمو" عاـ 

 كتحميمو.

 المنيج الاجتماعي في النقد الأكركبي الحديث3 -ب

نيج الاجتماعي كاكسابو إطارا منيجيا كاف لمفكر المادم الماركسي أثر في تطكر الم 

كشكلا فكريا ناضجا، كقد عممت الماركسية مع الكاقعية جنبا إلى جنب في تعميؽ الاتجاه 

الذم يدعك إلى التلازـ بيف التطكر الاجتماعي كالازدىار الأدبي، مما أسيـ في ازدىار )عمـ 

 2كسيكلكجيا الأدب".الاجتماع( بتنكعاتو المختمفة مثؿ "عمـ اجتماع الأدب" أك "س

(، "كارؿ ماركس" 1830 -1770كمف ركاد المنيج الاجتماعي: "فريدريؾ ىيجؿ" )

(1818- 1883.) 

 

                                                 
 .404مقدمة في النقد الأدبي، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ص  ينظر: عمي جكاد الطاىر، 1
ىػ، ص 1426، 1ينظر: صالح اليكيدم، النقد الأدبي الحديث قضاياه كمناىجو، منشكرات جامعة السابع مف أبريؿ، ط 2

95. 
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 اتجاىات المنيج الاجتماعي3 -ج

ىك تيار تجريبي يستفيد مف التقنيات التحميمية في مناىج الدراسات  1الاتجاه الكمي3 -0

ذا الاتجاه أفّ تحميؿ الأدب يقتضي ىذه الاجتماعية مثؿ الاحصائيات كالبيانات، كيرل ى

البيانات الدقيقة عف الأعماؿ الأدبية، كذلؾ لاستخلاص النتائج التي تكشؼ لنا حركة الأدب 

في المجتمع، كمف ركاده: "سكاربيو" لكف أغفؿ الاتجاه الكمي الطابع النكعي لمعمؿ الأدبي، 

 يفي.كىنا يدرس النص عمى أساس رقمي أم الأساس الكمي لا الك

نسبة إلى "ىيجؿ" ثـ "ماركس" مف بعده كرأييما في العلاقة بيف البنى  المدرسة الجدلية3 -9

التحتية كالبنى الفكقية في الإنتاج الأدبي كالإنتاج الثقافي، كىذه العلاقة متبادلة كمتفاعمة مما 

لاقة بيف ، كقد برز "جكرج لككاش" كمنظر ليذا الاتجاه عندما درس الع2يجعميا علاقة جدلية

الأدب كالمجتمع، ثـ جاء بعده "لكسياف جكلدماف" الذم تبنى الاتجاه الكيفي لمعمؿ الأدبي 

 "عمـ اجتماع الإبداع الأدبي".

ثـ حدث تطكر في مناىج النقد الأدبي مما أدل إلى نشكء عمـ جديد ىك "عمـ اجتماع 

 دب كالحياة.، الذم اعتمد عمى المغة باعتبارىا الكسيط الفعمي بيف الأ3النص"

نقدا لممجتمع كسمككياتو النقدم القديـ  نجد في تراثناالمنيج الاجتماعي في النقد العربي3  -د

ككتاب "البخلاء" لمجاحظ، كالحرص عمى الربط بيف المعنى الشريؼ كالمفظ الشريؼ الذم 

                                                 
 .48المرجع السابؽ، ص  مناىج النقد المعاصر، ينظر: صلاح فضؿ، 1
 .55المرجع السابؽ، ص لنقد المعاصر، مناىج اينظر: صلاح فضؿ،  2
 .61المرجع نفسو، ص  3
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ث نجده عند "بشر بف المعتمر"، كبعض الملاحظات المنتشرة في كتب النقد القديـ التي تح

 1عمى الربط بيف المستكل التعبيرم كمستكل المتمقيف.

أما في النقد الحديث فمـ يكف ليذا المنيج ركاد بارزكف مقتنعكف بو، كلكف نجد بعض 

سلامى مكسى، شبمي الدعكات إلى الاىتماـ بالاتجاه الاجتماعي في النقد الأدبي عند "

" محمكد أميف العالـ، لكيس عكض" "، كقد اقترب ىذا المنيج مف المدرسة الجدلية عندشميؿ

 2"محمد منذكرعند " يحتى كاف تجميو في النقد الأيدلكج

 مبادئ المنيج الاجتماعي3 -ىػ

 يقكـ المنيج الاجتماعي عف مجمكعة مف المبادئ أىميا:

تتككف الحياة الاجتماعية مف بنيتيف: بنية دنيا كبنية عميا، كيقصد بالبنية العميا بالنظـ  -1

كالثقافية كىذه البنية عادة نتاج البنية الدنيا في المجتمع، كىي تحدد العلاقات  السياسية

 3الاجتماعية كالاقتصادية كالفكرية في المجتمع.

أفّ الأدب ينتمي إلى البنية العميا التي ىي جزء مف المذىب الفكرم لكؿ طبقة مف  -2

 إيجابي في المجتمع. طبقات المجتمع، كيعد قكل مف القكل الاجتماعية التي ليا دكر

 

                                                 
 .73ينظر: صالح اليكيدم، المرجع السابؽ، ص  1
 .88، ص السابؽالمرجع صالح اليكيدم،  2
 .100، ص 1991، دار الأمر لمنشر كالتكزيع، الأردف، 1محمد صايؿ حمداف، قضايا النقد الحديث، ط 3
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ربط الأدب بالمجتمع كالنظر إليو عمى أنّو لساف المجتمع، فالأدب صكرة العصر  -3

 1كالمجتمع كالأعماؿ الأدبية كثائؽ تاريخية كاجتماعية.

يفيـ الأدب فيما ماديا فكؿ ظاىرة مف ظكاىره ىي ظاىرة مادية تحتيا ظركؼ اقتصادية  -4

 ة.تدفع إلى الكفاح مف أجؿ الحيا

المنيج الاجتماعي يدرس تأثير الجماعة في القيمة الجمالية كيعمي مف قيمة الكاتب  -5

 كيرل عممو شؽ جيدا مف عركؼ المجتمع.

 عيكب المنيج الاجتماعي3 -ك

 لممنيج الاجتماعي جكانب تقصير عديدة نحاكؿ إيجازىا:

نّو يكتفي برصد أنّو غير قادر عمى الكشؼ عف الخكاص النكعية للأعماؿ الأدبية، أ -1

 2الظكاىر كلا يتعمؽ في تفسيرىا.

 سيطرة التكجيات المادية في ىذا المنيج مما عجؿ بزكاؿ حرية الأديب. -2

ييتـ ىذا المنيج بالأعماؿ النثرية كالقصص كالمسرحيات كيركز الناقد عمى شخصية  -3

 البطؿ.

 

 

 
                                                 

 .39، ص 2007، دار الفكر، دمشؽ، سكريا، 2الأدبي، ط ينظر: كليد قصاب، مناىج النقد 1
 .40، ص 2007في النقد الأدبي، د ط، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، سكريا، صلاح فضؿ،  2
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 Psychocritique3المنيج النفسي  -1

 تعريفو3 -أ

العقؿ كالنقد، كالأديب في كؿ ما يصدر عنو مف نشاط أدبي يستكحي  الأدب ترجماف

 1كيستميـ تجاربو العقمية كالنفسية، كليذا فالأدب بعبارة أخرل مرآة عقؿ الأديب كنفسيتو.

لمعنصر النفسي دكرا بارزا في العمؿ الأدبي في كؿ مراحمو، فيك صكرة مف صكر 

 التعبير عف النفس.

تعريفاتو ىك "ذلؾ المنيج الذم يخضع النص الأدبي  كالمنيج النفسي في أبسط

لمبحكث النفسية، كيحاكؿ الانتفاع مف النظريات النفسية في تفسير الظكاىر الأدبية، كالكشؼ 

عف عمميا كأسبابيا كمنابعيا الخفية كخيكطيا الدقيقة، كما ليا مف أعماؽ كأبعاد كآثار 

 2ممتدة".

ي في النقد الأدبي بشكؿ عاـ إلى تمؾ تعكد الإرىاصات الأكلى لممنيج النفس

الملاحظات التي يمكف أف نستشفيا مف بعض أسيقة نظرية أفلاطكف عف أثر الشعر عمى 

العكاطؼ الإنسانية، حيث أنّو ربط بيف الإبداع كنفسية المبدع، كذلؾ مف خلاؿ نظرية 

 3التطيير باستثارة عاطفتي الخكؼ كالشفقة.

                                                 
 .295، ص 1972عبد العزيز عتيؽ، في النقد الأدبي، د ط، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف،  1
د المحمص، المنيج النفسي في النقد، دراسة تطبيقية عمى شعر أبك كفاء، مجمة الحرس الكطني، العدد ينظر: عبد الجكا 2

 .87، د ت، ص 16
 .80ينظر: صالح اليكيدم، المرجع السابؽ، ص  3
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ط بالإبداع الأدبي بكظائفو النفسية، كالتحميؿ النفسي كيظير أفّ نظرية التطيير ترتب

في الأدب كالنقد برز فعميا مع "سيجمكند فركيد" الذم يرل أفّ العمؿ الأدبي مكقع ثرم لو 

 طبقات متراكمة مف الدلالة.

فيك يككف محاكلة منو لإشباع رغبات أساسية متخيمة كانت أـ كليدة عالـ الفانتازيا، 

بة ما لـ يحؿ بينيا كبيف الإشباع عائؽ ما كالتحريـ الديني أك الحظر كلا تككف الرغبة رغ

 1الاجتماعي.

يعتبر المنيج النفسي مف اتجاىات النقد الحديثة، ىدفو أف يحمؿ لغة النص الأدبي 

ليصؿ إلى مخبآت النفس اللاشعكرية لمكاتب، عف طريؽ دراسة شبكة الإشعارات كالصكر 

ثر، أم ىذا الاتجاه يجمع بيف الأسس النفسية كالأسس النقدية البلاغية المضمرة في بنية الأ

 ليقؼ عمى حقيقة منطؽ اللاشعكر مف خلاؿ لغة النص كلغة اللاشعكر.

 ركاده3 -ب

 3في النقد الغربي 

يعتبر مف مؤسسي التحميؿ النفسي في الأدب،  (02123 -0181سيجمكند فركيد ) -

 .1900حيث نشر كتابو "تفسير الأحلاـ" سنة 

                                                 
 ، ص2002، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، 3ميجاف الركيمي، سعد البازغي، دليؿ الناقد الأدبي، ط 1

333. 
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النشاط النفسي في رأيو مكزع بيف ثلاث قكل: الأنا، الأنا الأعمى، اليك )اللاشعكر(، ك 

بحيث يعد الأدب مجالا خصبا لاكتشاؼ حياة الشخص اللاشعكرية لأف تظير خيالات 

  1كأحلاـ بصكرة ما في الآثار الأدبية.

 حيث ساىـ فركيد في تطكر التحميؿ النفسي للأعماؿ الأدبية بنشر الكثير مف

كىذياف الأحلاـ  1908الكتابات كالمقالات النقدية منيا: الإبداع الأدبي كحمـ اليقظة في 

"غراديفا جكنسكف" في نفس السنة، بالإضافة إلى المقالات التي ضمتيا الكثير مف كتبو مثؿ 

لجكدتو، حيث ضمف مقالات في التحميؿ  Dichiaingand wahrheitذكرل مف الطفكلة 

 2النفسي التطبيقي.

 جماعي أكالأف مصدر الإبداع الفني ىك شعكر  رليالذم  (02103 -0188) كنغي -

 بيا تصؿيكما  ةيمف ركاسب نفس ختزلويبما  بطفكلة الجنس البشرم حتفظيالجمعي، الذم 

 صكر كرمكز. مف

يطمؽ عمييا يكنغ اسـ النماذج العميا، حيث لاحظ أفّ دراسات عمماء النفس للأعماؿ 

كتحميميـ لشخصيات الأدباء كالفنانيف بإغفاؿ القيـ الفنية كالجمالية للأعماؿ  الأدبية كمبدعييا

 3الأدبية، التي لا يستطيع إدراكيا سكل الناقد الأدبي.

                                                 
 .62سمير حجازم، النقد الأدبي المعاصر قضاياه كاتجاىاتو، د ط، دار الآفاؽ، د ت، ص  1
 .20، ص 1998ينظر: جاف بيمماف نكبؿ، التحميؿ النفسي كالأدب، ترجمة: حسف المكدف، المجمس الأعمى لمثقافة،  2
ة لمطبع كالنشر كالتكزيع، الإسكندرية، مصر، عثماف مكافي، مناىج النقد الأدبي كالدراسة الأدبية، د ط، دار المعرف 3

 .51، ص 2008
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أم أفّ شخصية الفناف عامة ضاربة منذ القدـ، كأنّيا نتاج ككعاء يحتكم عمى تاريخ 

 أسلافو كتشكمت بفعؿ الخبرات المتراكمة الماضية.

م يرل أفّ عقدة الجنس ليس الحؿ الأمثؿ لمشكمة النبكغ، الذ(3 0218 -0181أدلر ) -

فقد يككف مبعث نبكغ الإنساف كذاتو البشرية لأنّيا ألصؽ بو مف جنسو، كالأنا فيو أسبؽ مف 

 الذككرة كالأنكثة في كؿ مف الرجؿ كالمرأة.

نما  ىي ميؿ كأفّ عقدة أكديب ليست غريزة أساسية تستقر في الكعي الباطف، كا 

 1عارض يحدثو سكء التصرؼ مع بعض الآباء كالأميات.

 3في النقد العربي 

تاريخا حاسما في علاقة النقد العربي بالمنيج النفسي، لأنّيا السنة  1938تعد سنة 

التي أككمت فييا كمية الآداب بجامعة القاىرة إلى كؿ مف أحمد أميف كمحمد خمؼ ا﵀ أحمد 

 2طمبة الدراسات العميا تتناكؿ صمة عمـ النفس بالأدب.ميمة التدريس مادة جديدة ل

نشر بحث بعنكاف "البلاغة كعمـ النفس"، كفي سنة (3 0288 -0128أميف خكلي ) -

 كانت محاكلة منو لترسيخ دراسة خاصة بعمـ النفس الأدبي. 1939

 

                                                 
 .50، ص المرجع نفسو 1
 .25، ص 2009، جسكر لمنشر كالتكزيع، المحمدية، الجزائر، 2مناىج النقد الأدبي، طيكسؼ كغميسي،  2
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بؿ  الذم لـ يكتؼ بالممارسة النقدية النفسانية، (02813 -0112عباس محمكد العقاد ) -

راح يؤازر ىذه النظرية كأعرب عنيا في مقاؿ لو "النقد السيككلكجي" الذم نشره عاـ 

1981.1 

لـ يغفؿ ىك أيضا عف تكظيؼ المنيج النفسي  (02123 -0121عبد القادر المازني ) -

 في مقالاتو المتفرقة في "حصيد اليشيـ" ك"خيكط العنكبكت".

ابو "الأسس النفسية للإبداع الفني في الشعر يككف رائد ىذا الاتجاه بكتمصطفى سكيؼ3  -

 1951.2كنشرىا سنة  1948خاصة"، كىك رسالة ماجستير ناقشيا سنة 

 مبادئ المنيج النفسي3 -ج

يركز المنيج النفسي في دراستو للأعماؿ الأدبية عمى مجمكعة مف المبادئ نذكر 

 منيا:

ت كتبني المفيكـ، ليذا أصبح عمـ النفس يبرز كيفسر سيركرة العممية التي تبني الذا -1

 المحمؿ النفسي عمى كعي تاـ بتداخؿ أفكاره كعكاطفو كتجاربو في عممية التحميؿ.

 الأديب شخص عصابي يحاكؿ أف يعرض رغباتو في شكؿ رمزم مقبكؿ اجتماعيا. -2

يسعى التحميؿ النفسي في العمؿ الأدبي إلى الكشؼ عف الأسباب كالدكافع الخفية عف  -3

 أك القارئ أك المحمؿ.المؤلؼ 

 معاممة الشخكص في العمؿ الأدبي عمى أنّيـ أشخاص حقيقيكف ليـ دكافعيـ الخفية. -4
                                                 

 .23، ص المرجع نفسو 1
 .235سيد قطب، المرجع السابؽ، ص  2
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كجكد بنية نفسية متجذرة في لا كعي المبدع، تتجمى بشكؿ رمزم عمى سطح النص  -5

 1كأثناء التحميؿ لابد مف استحضار ىذه البنية.

 عيكب المنيج النفسي3 -د

 لنقد عيكب كجكانب تقصير أىميا:لممنيج النفسي في ا

ىذا المنيج يعرض منبعو لعصبية دينية أك مذىبية أك جنسية أك ذكقية فيميؿ في تفسير  -1

الأدب كنقده، مع ىذا اليك الغريب الذم ينقؿ الدراسة مف مجاليا الحقيقي إلى مجاؿ الدعاية 

 2السخيفة.

يمانو  -2 المتطرؼ بأفّ النص تعبير أميف عف اىتماـ ىذا المنيج بالفناف أكثر مف الفف كا 

 نفسية صاحبو كلجكئو إلى التعسؼ كالتبرير بدؿ الحقيقة المكضكعية.

اختناؽ الأدب في ىذه الأجكاء التي يتحكؿ فييا النقد الأدبي إلى تحميؿ نفسي كتكازم  -3

خر القيـ الفنية كانغمارىا في لجة التحميلات النفسية، التي لا تميز بيف عمؿ فني جيد كآ

 3ردمء.

 يأخذ ىذا المنيج سيرة الأديب كسيمة لدراسة أدبو. -4

 

                                                 
 .335السابؽ، ص  ميجاف الركيمي، سعد البازغي، المرجع 1
 .101أحمد الشايب، المرجع السابؽ، ص  2
 .30المرجع السابؽ، ص مناىج النقد الأدبي، يكسؼ كغميسي،  3
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غفاؿ  -5 يقتضي ىذا المنيج مف إسناد كؿ شيء إلى شخصية الأديب كحياتو الخاصة كا 

 1آثار البيئة كعكامميا.

                                                 
 .102أحمد الشايب، المرجع السابؽ، ص  1
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 الفصؿ الثاني3 المناىج النقدية المحايثة.

 تمييد3

ناىج النقدية بفضؿ المثاقفة عرؼ النقد العربي الحديث كالمعاصر مجمكعة مف الم

كالترجمة كالاحتكاؾ مع الغرب، مف بينيا المنيج البنيكم كالمنيج الأسمكبي كالمنيج 

السيميكلكجي كمنيج القراءة كالتقبؿ الجمالي كالمنيج التفكيكي، حيث أصبحت ىذه المناىج 

يف مف نجاعة لا يمكف الاستغناء عنيا نظرا لما أظيركه عند الكثير مف الدارسيف كالباحث

تحميمية ككفاءة تشريحية في شتى التخصصات كالمعارؼ الإنسانية، كمف ىنا ما ىك مفيكـ 

 ىذه المناىج المحايثة؟ كمف ىـ ركادىا؟ كما مبادئيا؟

 Immanence3تعريؼ المحايثة أكلا3 

تعتني ىذه المناىج بمقاربة النصكص مقاربة محايثة دكف الخكض في المناىج المحايثة3 

عيات الخارجية، مع التركيز عمى النص بكصفو بنية لغكية كجمالية مكتفية بذاتيا، كىي المرج

 1دعكة إلى فتح النص عمى نفسو كغمقو أماـ مرجعيتو.

في الأصؿ اللاتيني بمعنى يمكث في، كىك مفيكـ مف المفاىيـ الرئيسية لمفمسفة المحايثة3 

كالمصطمح بيذا المعنى يرجع إلى أرسطك، أما التأممية التقميدية كالمدارس المثالية المعاصرة، 

بمعناه الدقيؽ فقد استخدـ أكؿ مرة في الفمسفة المدرسية )السككلائية( في العصكر الكسطى، 

كالمعنى المعاصر لممصطمح ىك الذم قدمو كانط، كالمحايثة في مقابؿ المفارقة المبادئ التي 

                                                 
 .22، ص 2006، 1بساـ قطكس، مدخؿ إلى مناىج النقد المعاصر، دار كفاء، الإسكندرية، ط 1
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المحايث" ىك نقد لفكرة ما أك نسؽ مف  ينحصر تطبيقيا ضمف حدكد التجربة الممكنة، ك"النقد

الأفكار ينطمؽ مف مقدمات الفكرة أك النسؽ مف الأفكار، كالتاريخ المحايث لمفمسفة ىك تفسير 

مثالي لمفمسفة عمى أنّيا عممية تحكميا فحسب قكانينيا، كأنّيا ليست خاضعة لتأثير الاقتصاد 

 1كالصراع الطبقي كالكعي الاجتماعي.

 المحايثة3 ثانيا3 المناىج

 المنيج البنيكم3 -0

ابتداء لـ ينبثؽ المنيج البنيكم في الفكر الأدبي كالنقدم كفي الدراسات الإنسانية 

نما كانت لو إرىاصات عديدة تخمرت عبر النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف في  فجأة، كا 

لعؿ مف أكليا ما مجمكعة مف البيئات كالمدارس كالاتجاىات المتعددة كالمتباينة مكانا كزمانا، 

نشأ منذ مطمع القرف في حقؿ الدراسات المغكية عمى كجو التحديد، لأفّ ىذا الحقؿ كاف يمثؿ 

ف لـ تستخدـ فيو منذ البداية المصطمحات البنيكية.  طميعة الفكر البنيكم، كا 

كانت أفكار العالـ المغكم السكيسرم الشيير "دم سكسير" ىي المنطمؽ ليذه 

ادئو التي أملاىا عمى تلاميذه في ككرس الدراسات المغكية في جنيؼ التكجيات، لأفّ مب

كانت تمثؿ البداية المنيجية لمفكر البنيكم في المغة، كذلؾ عبر مجمكعة مف الثنائيات 

 2المتقابمة التي يمكف عف طريقيا كصؼ الأنظمة المغكية.

                                                 
، طبعة دار الطميعة، بيركت، ص  المكسكعة الفمسفية، كضع لجنة 1  .459مف العمماء السكفيات، ترجمة: سمير كرـ
 .85المرجع السابؽ، ص مناىج النقد المعاصر، صلاح فضؿ،  2
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مجمكعة القكاعد  في مقدمة ىذه الثنائيات: ثنائية المغة كالكلاـ، إذ ميز سكسير بيف

كالمبادئ المتصمة بمغة ما كالتي تعمؿ في ذىف الجماعة كتمثؿ النمكذج المرجعي لمغة، كبيف 

 الممارسات الفعمية التي تبرز في أداء الأفراد كحديثيـ اليكمي كالتي يطمؽ عمييا الكلاـ.

فإفّ الكلاـ عمؿ فردم آني مختمؼ مشتت يقع في زمف متغير، بينما المغة نمكذج 

جماعي ذىني لا يبرز عمى سطح الحياة، كىك الذم يحكـ عمميات الكلاـ كيمثؿ مرجعيتو 

 التي يحتكـ إلييا.

تصكر "سكسير" لمغة قريب جدا مف التصكر الذم يمكف أف نطمؽ عميو "الأبنية 

ف لـ يستخدـ ىذا المصطمح، أما الثنائية الثانية كاف ليا أىمية كبيرة في تحديد  المغكية" كا 

لفكر المغكم البنيكم، كىي التي أقاميا "دم سكسير" لمتمييز ما بيف محكريف: محكر تكجو ا

تاريخي تطكرم مف ناحية يرتكز عمى دراسة الظكاىر في مسارىا كصيركرتيا في الزمف 

كتحكلاتيا المختمفة، كمحكر تزامني كصفي يعنى بتحميؿ نظاـ الظكاىر في لحظة زمنية 

لسابؽ كتطكرىا اللاحؽ، كىذاف المحكراف سنجدىما يطبقاف معينة بغض النظر عف تاريخيا ا

بعد ذلؾ في الكثير مف الدراسات التي سميت منذ بداية القرف بالدراسات التاريخية كالدراسات 

 الكصفية.
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 1البنيكية3 -أ

كممة )بنية( مف الفعؿ الثلاثي )بنى( كتعني البناء أك الطريقة، ككذلؾ تدؿ عمى تشتؽ 

العمارة كالكيفية التي يككف عمييا البناء أك الكيفية التي شُيّد عمييا، كفي النحك معنى التشييد ك 

العربي تتأسس ثنائية المعنى كالمبنى عمى الطريقة التي تبنى بيا كحدات المغة العربية، 

 كالتحكلات التي تحدث فييا.

تحكؿ في  كلذلؾ فالزيادة في المبنى زيادة في المعنى، فكؿ تحكؿ في البنية يؤدم إلى

الدلالة، كالبنية مكضكع منتظـ لو صكرتو الخاصة ككحدتو الذاتية؛ لأفّ كممة )بنية( في 

أصميا تحمؿ معنى المجمكع كالكؿّ المؤلؼ مف ظكاىر متماسكة، يتكقؼ كؿ منيا عمى ما 

 عداه كيتحدد مف خلاؿ علاقتو بما عداه.

يحتكم عمى قكانينو »التحكلات: فجاف بياجو يقدـ لنا تعريفا لمبنية باعتبارىا نسقا مف 

الخاصة، عمما بأفّ مف شأف ىذا النسؽ أف يظؿ قائما كيزداد ثراء بفضؿ الدكر الذم تقكـ بو 

ىذه التحكلات نفسيا، دكف أف يككف مف شأف ىذه التحكلات أف تخرج عف حدكد ذلؾ النسؽ 

ي الكمية أك أف تستعيف بعناصر خارجية، كبإيجاز فالبنية تتألؼ مف ثلاث خصائص ى

 2.«كالتحكلات كالضبط الذاتي

                                                 
ينظر: ثامر ابراىيـ المصاكرة، البنيكية بيف النشأة كالتأسيس )دراسة نظرية(، )بحث منشكر في الشبكة الالكتركنية(  1

 )بتصرؼ بسيط(.
 .08، ص 1985، 4جاف بياجو، البنيكية، ترجمة: عارؼ منيمنة كبشير أكبرم، منشكرات عكيدات، بيركت، طينظر:  2
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إذف نلاحظ مما سبؽ أفّ جاف بياجو لا يعرّؼ البنيكية بالسمب؛ أم بما تنتقده البنيكية، 

لأنّو يختمؼ مف فرع إلى فرع في العمكـ الحقة كالإنسانية ، فيك يفرّؽ في تعريفو لمبنية بيف ما 

 تنتقده كما تيدؼ إليو.

 خصائص البنية3 -ب

 اف بياجيو خصائص البنية في ثلاث عناصر ىي:كقد حصر ج

كمعناىا أفّ البنية تتألؼ مف عناصر داخمية متماسكة بحيث  Totalité3الشمكلية  -0

نما ىي خمية تنبض بقكانينيا  تصبح كاممة في ذاتيا كليست تشكيلا لعناصر متفرقة، كا 

ات تجمع لتعطي في الخاصة التي تشكؿ طبيعتيا كطبيعة مككناتيا الجكىرية، كىذه المككن

 مجمكعيا خصائص أكثر كأشمؿ مف مجمكع ما ىك كؿ كاحد منيا عمى حدة.

أما في خاصية التحكلات فإنّيا تكضح القانكف الداخمي  Transformation3التحكلات  -9

 لمتغيرات داخؿ البنية التي لا يمكف أف تظؿ في حالة ثبات لأنّيا دائمة التحكؿ.

ة أفّ كؿ نص يحتكم ضمنيا عمى نشاط داخمي، يجعؿ مف كتأكيدا لذلؾ ترل البنيكي

كؿ عنصر فيو عنصرا بانيا لغيره كمبنيا في الكقت ذاتو، كليذا فقد أخذت البنيكية ىذه السمة 

 1بعيف الاعتبار لتحاصر تحكؿ البنية كما قد يعترييا مف بعض التغيير.

                                                 
 عماف، ،1ينظر: ابراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر كالتكزيع، ط 1

لأدبية الحديثة )دليؿ القارئ العاـ(، ميريت لمنشر ، كمحمكد أحمد العشيرم، الاتجاىات النقدية كا96، ص 2003
 .57، ص 2003كالمعمكمات، القاىرة، 
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البنية لا يمكف أف  كما إفّ ىذه السمة تعبر عف حقيقة ىامة في البنيكية، كىي أفّ 

تظؿ في حالة سككف مطمؽ، بؿ ىي دائما تقبؿ مف التغيرات ما يتضمف مع الحاجات 

المحددة مف قبؿ علاقات النسؽ أك تعارضاتو، فالأفكار التي يحتكييا النص الأدبي مثلا 

 تصبح بمكجب ىذا التحكؿ سببا لبزكغ أفكار جديدة.

خاصية التنظيـ الذاتي، فإنّيا تمكف البنية مف أما عف  Auto réglage3التنظيـ الذاتي  -1

 تنظيـ نفسيا كي تحافظ عمى كحدتيا كاستمراريتيا، كذلؾ بخضكعيا لقكانيف الكؿّ.

كبيذا فيحقؽ ليا نكعا مف "الانقلاب الذاتي" كنعني بو أفّ تحكلاتيا الداخمية لا تقكد 

نّما تكلّد دائما عناصر تنتمي إلى ال بنية نفسيا، كعمى الرغـ مف إلى أبعد مف حدكدىا، كا 

 انغلاقيا ىذا لا يعني أف تندرج ضمف بنية أكسع منيا دكف أف تفقد خكاصيا الذاتية.

 ركادىا3 -ج

 3في النقد الغربي 

الذم صاغ تصنيفات التي شكمت بداية  Ferdinand de Saussur3فيردناند دم سكسير  -

 1درسيا عبر عناصرىا التككينية. لمنقد البنيكم الذم يرل أفّ المغة نظاـ اجتماعي، حيث

لو دكر كبير في التنظيـ كالربط بيف مختمؼ Roman Jakobson 3ركماف جاكبسكف  -

الاتجاىات الغربية المختمفة في النصؼ الأكؿ مف القرف العشريف، بداية مع الشكلانييف ثـ 

نيات صار عضكا في حمقة براغ المغكية في الثلاثينات، ثـ بعدىا انتقؿ في الأربعي
                                                 

كردة عبد العظيـ عطا ا﵀ قنديؿ، البنيكية كما بعدىا بيف التأصيؿ الغربي كالتحصيؿ العربي، شيادة ماجستير، قسـ المغة  1
 .10، ص 2010العربية، الجامعة الإسلامية، غزة، فمسطيف، 
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كالخمسينيات إلى الكلايات المتحدة الأمريكية، كاف لو تأثير كبير في بمكرة الأفكار البنيكية 

 1المغكية.

أحد عمماء الإنساف كالأنثركبكلكجيا، استفاد مف أفكار دم سكسير  كمكد ليفي شتراكس3 -

تراكيب القائمة في المغة، فأنشأ لنفسو منيجا يرصد النظـ الكمية التي كاف يسمييا الأبنية كال

 في حياة الإنساف كخصكصا في الظكاىر الاجتماعية كالثقافية.

عمد عمى تطبيؽ المنيج البنيكم في دراسة الأسطكرة، إذ قاـ بتقطيعيا إلى جمؿ 

قصيرة ككتابة كؿ جممة عمى بطاقة فيرسة، ثـ تصنيفيا كفقا لعلاقتيا بكظيفة مف الكظائؼ 

  2المستندة إلى شخص مف الأشخاص.

 ي النقد العربي3ف 

لقد كانت فاتحة عيد العرب بالبنيكية مع بداية السبعينات مف القرف الماضي، حيث 

راح ركادىا يقكمكف بتعريب النقد الغربي كتقديمو إلى الساحة النقدية العربية، ثـ تكالت 

 البحكث في ميداف الدراسة البنيكية عمى اختلاؼ آلياتيا كاتجاىاتيا مثؿ:

في كتابو البنية الإيقاعية لمشعر العربي، ك"جدلية الخفاء كالتجمي" الذم  3كماؿ أبك ديب -

 3يعتبر مف أبرز المؤلفات النقدية حيث اىتـ بالنقد العربي.

                                                 
جاف إييؼ تارييو، النقد الأدبي في القرف العشريف، ترجمة: منذر عياشي، د ط، مركز الإنماء الحضارم، بيركت، ينظر:  1

 .21، ص 1993لبناف، 
 .102، ص 2003، الشركة المصرية العالمية لمنشر، 3محمد عناني، المصطمحات الأدبية الحديثة، ط 2
ج النسقية، شيادة ماجستير، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة العقيد ىاشمي قاسمية، تجميات الشعرية في منظكمة المناى 3

 .108، ص 2008 -2007حاج لخضر، باتنة، 
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"النظرية البنائية في النقد العربي" كالذم قاـ مف خلالو بتأصيؿ التفصيمي  صلاح فضؿ3 -

 1كائؿ في الكطف العربي.لمبنيكية، التي كانت ليا بذكر قد غرسيا الركاد الأ

، الذم تبنى 1985"الخطيبة كالتكفير مف البنيكية إلى التشريحية" في  عبد الله الغذامي3 -

 فيو منيجيف نقدييف كىما البنيكية كالتشريحية "التفكيكية".

التي ترل أفّ المنيج البنيكم يعتمد في دراستو للأدب عمى النظر في العمؿ  نبيمة إبراىيـ3 -

في حد ذاتو، بكصفو بناء متكاملا بعيدا عف أية عكامؿ أخرل؛ أم أفّ أصحاب  الأدبي

الاتجاه يعكفكف مف خلاؿ المغة عمى استخلاص الكحدات الكظيفية الأساسية التي تحرؾ 

 2العمؿ الأدبي.

 عيكب المنيج البنيكم3 -د

التخمي مف بيف الذيف عاجمكا إلى ىدـ البنيكية ك  Jacques Derridaيعتبر جاؾ دريدا 

 عنيا، حيث ىاجـ ما فييا مف تجريد كاختزاؿ شكمي.

كصفيا بفمسفة لا إنسانية لأنّيا تدعك إلى مكت المؤلؼ الذم لـ يعد إلّا اسما مشطكبا  -

 3عمى صفحة الغلاؼ لمعمؿ الأدبي.

 ىدؼ إلى خمع الأعماؿ الأدبية عف جذكرىا كقتميا. -

                                                 
 .12، ص 1988، دار الشركؽ، القاىرة، مصر، 1صلاح فضؿ، النظرية البنائية في النقد الأدبي، ط 1
حديثة، د ط، مكتبة الغريب، القاىرة، مصر، د ت، ينظر: نبيمة إبراىيـ، نقد الركاية مف كجية نظر الدراسات المغكية ال 2

 .44ص 
 .523، ص 2007، منشكرات الاختلاؼ، الجزائر، 1ينظر: أحمد يكسؼ، القراءة النسقية بسمطة البنية ككىـ المحايثة، ط 3



                                                     الفصؿ الثاني                                                     المناىج النقدية المحايثة

 

 
77 

كرسكـ بيانية كجداكؿ معقدة بأشياء نعرفيا  البنيكية شبو عمـ فيي تخبرنا برطانة غريبة -

 مسبقا.

مف خلاؿ التعامؿ مع النص كما أنّو  New Criticismالبنيكية صكرة محرفة لمنقد الجديد  -

 مقطكع مف مكضكعو مستقؿ مف دكاعي القراءة.

 المنيج الأسمكبي3 -9

الأسمكبية  ىناؾ نكع مف التداخؿ كالتخارج بيف الأسمكبية كالبنيكية عمى اعتبار أفّ 

انبثقت مف الفكر المغكم كالأدبي قبؿ الحركة البنيكية متأثرة بذات الاتجاىات التي أسيمت 

في تشكيؿ البنيكية، إذ إفّ أكؿ مؤسس للأسمكبية ىك "تشارؿ بالي" كبالتالي فإفّ ىناؾ نكعا 

 ثانية. مف الترابط بيف الألسنية مف ناحية كاتجاىات دراسة الأساليب التعبيرية مف ناحية

 الأسمكبية3 -أ

الأسمكبية مصدر مف الأسمكب مف: سَمَبَ، بمعنى: انتزاع الشيء كأخذه كالاستيلاء 

، كتأتي كممة أسمكب بمعنى 2، كفيو أيضا معنى ما يككف عمى الإنساف مف المباس1عميو

السطر مف النخيؿ، ككؿ طريؽ ممتد فيك أسمكب، كالأسمكب ىك الفف، يقاؿ: أخذ فلاف في 

 يب مف القكؿ؛ أم: أفانيف منو.أسال

كالأسمكبية "مصطمح مركب مف كحدتيف، الجذر: الأسمكب التي تعني أداة الكتابة أك 

التي   "ic" المككنة ىي بدكرىا مف الكحدة المكرفكلكجية "ية" "icsالقمـ، كمف اللاحقة "بات" "
                                                 

 ، مادة )سمب(.2المعجـ الكسيط، مجمع المغة العربية، دار الدعكة، استانبكؿ، ط 1
 ، مادة )سمب(.1988المحيط، دار الجيؿ، بيركت،  ابف منظكر،  لساف العرب2
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" الدالة عمى Sأت" "تفيد النسبة، كتشير إلى البعد المنيجي كالعممي ليذه المعرفة، كمف "

 أك الأسمكبية. 1الجمع، كؿ ىذه الكحدات مجتمعة تشكؿ عمـ الأسمكب"

عمـ يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة »بقكلو:  (Riffaterre)كيعرّفيا "ريفاتير" 

مكضكعية...كىي تنطمؽ مف اعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية تتحاكر مع السياؽ المضمكني 

 2.«تحاكرا خاصا

 .«البعد الألسني لظاىرة الأسمكب»ا "بيير جيرك" فيعرفيا بأنّيا: أم

كصؼ لمنص حسب طرائؽ مستقاة مف »بأنّيا:  (Michael Arriv)ك"ميشاؿ أريفي" 

  3.«المسانيات

 نشأة الأسمكبية3 -ب

أينما يقرأ الميتـ بدراسة عمـ الأسمكب كما بدأ في العصكر المتأخرة يجد الإشارة التي 

مـ الأسمكب نشأ في حضف الدراسات المغكية الحديثة، كىكذا يحسف بمف يريد تقكؿ: أفّ ع

التعرؼ عمى ىذا العمـ أف يركز عمى بداية الأسمكبية عند العالـ السكيسرم فرديناند دم 

، الذم أسس عمـ المغة الحديث كفتح المجاؿ أماـ أحد تلاميذه ليؤسس ىذا المنيج 4سكسير

                                                 
 .2004، مديرية النشر، جامعة عنابة، ب، دراسة في النقد العربي الحديثرابح بكحكش، الأسمكبيات كتحميؿ الخطا 1
دراسة في تحميؿ الخطاب، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر فرحات بدرم الحربي، الأسمكبية في النقد العربي،  2

 .15ص ، 2013كزيع، كالت
 .31، ص 1977عبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، الدار العربية لمكتاب، تكنس، د ط،  3
سكيسرم درس في جنيؼ ثـ في ليبزغ ثـ استقر بباريس كدرس النحك المقارف ثـ عاد إلى جنيؼ كدرس المغة السنسكريتية  4

 (.244ب كالأسمكبية، المرجع السابؽ، ص (، )المسدم، الأسمك 1913 -1857ثـ الألسنية بيف )
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فكضع عمـ الأسمكبية كجزء مف المدرسة الألسنية،  (1947 -1865) 1كىك شارؿ بالي

، كبذلؾ فقد ارتبطت نشأة 2كأصبحت الأسمكبية ىي الأداة الجامعة بيف عمـ المغة كالأدب

الأسمكبية مف الناحية التاريخية ارتباطا كاضحا بنشأة عمكـ المغة الحديثة، كرغـ الرككد الذم 

، حيث انعقدت ندكة 1960ييا الحياة بعد عاـ أصاب الأسمكبية إلّا أنّيا سرعاف ما عادت إل

عالمية بجامعة آنديانا بأمريكا عف )الأسمكب( ألقى فييا ر. جاكبسكف محاضرتو حكؿ 

، كفي 3الألسنية كالإنشائية، فبشر يكميا بسلامة بناء الجسر الكاصؿ بيف الألسنية كالأدب

ية كاقتناعا بمستقبؿ حصيمتيا ازداد الألسنيكف اطمئنانا إلى ثراء البحكث الألسن 1965سنة 

أعماؿ الشكمييف الركسييف مترجمة إلى  4المكضكعية عندما أصدرت ت. تكدكركؼ

 5الفرنسية.

 ماىية الأسمكبية عند الغرب3 -ج

تعددت مفاىيـ الأسمكبية لدل النقد كالمغكييف الغرب، كحاكؿ كؿ منيـ تقديـ مفيكـ 

 نظر الأخرل، كسنقكـ بعرض أبرزىا:ليذا المصطمح مف كجية نظر تختمؼ عف كجيات ال

                                                 
ىك ألسني سكيسرم كلد بجنيؼ كمات بيا، تتممذ عمى سكسير كبرع في الألسنية كعكؼ عمى دراسة الأسمكب فأرسى  1

قكاعد الأسمكبية في العصر الحديث، كمف مؤلفاتو )مصنؼ الأسمكبية الفرنسية(، )ينظر: المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، 
 (.237ؽ، ص المرجع الساب

، كيكسؼ أبك العدكس، الأسمكبية الرؤية 41، ص 1ينظر: محمد المكيمي، الأسمكب كالأسمكبية، مطابع الحميضي، ط 2
 .38، ص 2016، 1كالتطبيؽ، دار المسيرة، ط

 .19ينظر: عبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، المرجع السابؽ، ص  3
غارم ثـ ىاجر إلى فرنسا مف أىـ أعمالو "نظرية الأدب"، )ينظر: المسدم، درس الأدب البم 1939بمغارم كلد سنة  4

 (.240الأسمكب كالأسمكبية، المرجع السابؽ، ص 
 



                                                     الفصؿ الثاني                                                     المناىج النقدية المحايثة

 

 
76 

دراسة لكقائع التعبير المغكم مف زاكية مضمكنيا »عرّؼ الأسمكبية قائلا  شارؿ بالي3 -

 ، كبذلؾ ربط بالي مفيكـ الأسمكبية بالجانب العاطفي لمغة.«الكجداني

ف الأسمكبية عمـ يعنى بدراسة الآثار الأدبية دراسة مكضكعية تنطمؽ م»ميشاؿ ريفاتير3  -

اعتبار الأثر الأدبي بنية ألسنية تتجاكز مع السياؽ المضمكني تجاكزا خاصا، أم دراسة 

النص في ذاتو كلذاتو كتفحص أدكاتو كأنكاع تشكلاتو الفنية، كتمكيف القارئ مف إدراؾ انتظاـ 

خصائص الأسمكب الفني إدراكا نقديا مع الكعي لما تحققو تمؾ الخصائص مف غايات 

عريفو تركيز عمى عنصريف مف العممية التكاصمية: الخطاب ككؿ متكاملا ، كفي ت«كظائفية

تجب دراستو دراسة مكضكعية، كالمخاطب مف بيف الكظائؼ التأثيرية التي يحققيا ذلؾ 

 الخطاب فيو.

كصؼ لمنص الأدبي حسب طرائؽ منتقاة مف »عرّؼ الأسمكبية بأنّيا ميشاؿ أريفي3  -

الأسمكبية نكع مف المسانيات العامة تستسقي طرؽ تحميميا ، حيث يرل أريفي أفّ «المسانيات

لمنصكص الأدبية انطلاقا مف المعايير التي أرسى دعائميا العالـ المغكم "سكسير"، كميما 

يكف مف اختلاؼ في المفاىيـ كغيرىا مف النقاط الأخرل، فإفّ نقطة الإلقاء تكمف في اعتبار 

يستيدؼ تتبع الظاىرة الأسمكبية لمعمؿ  الأسمكبية طرفا مكضكعيا لمنصكص الأدبية

 الإبداعي.

 

 



                                                     الفصؿ الثاني                                                     المناىج النقدية المحايثة

 

 
77 

 ماىية الأسمكبية عند العرب3 -د

الأسمكب اك الأسمكبيات كما سمّاىا بعض الدارسيف عمـ يرمي إلى تخميص النص 

الأدبي مف الأحكاـ المعيارية كالذكقية، كييدؼ إلى عممنة الظاىرة الأدبية كالنزكع بالأحكاـ 

لانطباع غير المعمّؿ، كاقتحاـ عالـ الذكؽ كىتؾ الحجب دكنو، ككشؼ النقدية ما أمكف عف ا

ذا كاف ىذا التعريؼ يعد  السر في دركب الانفعاؿ التي يخمقيا الأثر الأدبي في مستقبمو، كا 

جامعا نكعا ما لمفيكـ ىذا المصطمح، فقد اختمؼ العديد مف الأسمكبييف حكلو باختلاؼ 

 مشاربيـ الثقافية:

ممارسة مف قبؿ أف تككف عمما أك منيجا أساسيا »يعرّفيا عمى أنّيا:  بمسي3اليادم الطرا -

البحث في طرافة الإبداع كتميز النصكص كطابع الشخصية الأدبية لكؿ مؤلؼ مدركس، 

جراء التحميؿ في نماذج بيانية تختار منيا،  كلابد فييا مف فحص لمنصكص كتمثؿ لجكىرىا كا 

 .«را كمّية عف النصكص المدركسة كمسالؾ الإبداع فيوعمى قكاعد ثابتة لتككف لمدارس صك 

عمـ يدرس نظاـ المغة ضمف نضاـ »عرّؼ الأسمكبية عمى أنّيا:  منذر عياشي3 -

 .«الخطاب

عمـ كصفي تحميمي تيدؼ إلى دراسة »تحدث عف الأسمكبية كرأل أنّيا:  نكر الديف السد3 -

ستثمار المعارؼ المتصمة بدراسة المغة مككنات الخطاب الأدبي كتحميميا، كما أنّيا قابمة لا

 1.«كالخطاب الأدبي عمى الخصكص، ذلؾ لأنّيا مناىج متعددة كمتداخمة الاختصاصات

                                                 
 .85 -84ينظر: عبد السلاـ المسدم، الأسمكب كالأسمكبية، المرجع السابؽ، ص  1
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 1كىي كما يمي: الفرؽ بيف الأسمكب كالأسمكبية )عمـ الأسمكب(3 -ق

  .الأسمكب كصؼ لمكلاـ، أما الأسمكبية فإنّيا عمـ لو أسس كقكاعد كمجاؿ 

  قيمة التأثرية منزلة خاصة في السياؽ، أما الأسمكبية فيي الكشؼ عف الأسمكب إنزاؿ لم

 ىذه القيمة التأثرية مف ناحية جمالية كنفسية كعاطفية.

  .الأسمكب ىك التعبير المساني كالأسمكبية دراسة التعبير المساني 

ؽ مف العمماء مف قاؿ بأفّ مصطمح "عمـ الأسمكب" مرادؼ للأسمكبية، كمنيـ مف فر  ممحكظة3

فقاؿ بأفّ عمـ الأسمكب يقؼ عند تحميؿ النص بناء عمى مستكيات التحميؿ كصكلا إلى عمـ 

 بأساليبو.

 المبادئ الرئيسية التي تشكؿ المنيج الأسمكبي3 -ك

 

 

 

 

 

 أكلا3 مبدأ الاختيار.

 كقد درج الأسمكبيكف عمى تقسيـ الاختيار عمى النحك التالي:

                                                 
 .156كبية، ص ، كعدناف النحكم، الأسمكب كالأسم42ينظر: محمد المكيمي، المرجع السابؽ،  ص  1

 حمبدأ الانزيا
 

 مبدأ السياؽ مبدأ الاختيار

 المبادئ العامة
 للأسمكبية
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أك الكاتب كممة كتفضيميا عمى أخرل، لأنّيا أكثر ار المتكمـ كىك اختيالاختيار النحكم3  -0

تعبيرا عف المعنى أك أكثر تلائما مع القاعدة النحكية، كمف أمثمة ىذا النكع مف الاختيار 

 "الفصؿ كالكصؿ" ك"التقديـ كالتأخير" كالذكر كالحذؼ كغيرىا.

ؿ معيف مف السامع أك كىك اختيار كممة دكف غيرىا لتفادم رد فع الاختيار النفعي3 -9

القارئ، أك لأفّ المفظ المختار أكثر انسجاما مع المكقؼ أك السياؽ، عمى سبيؿ المثاؿ 

 اختيار كممة "استشيد" أكثر انسجاما مف "مات" أك "قتؿ" في مقاـ المقاكمة.

كىك اختيار كممة تؤدم معنى جديد في سياؽ محدد كأكثر أمثمة ىذا  الاختيار السياقي3 -1

 في الاستعارة. النكع

 ثانيا3 مبدأ الانزياح أك العدكؿ.

كالانزياح أك العدكؿ في الأسمكبية الحديثة يعني خركج الكاتب عف المعايير المغكية 

بما يسمح بو نظاـ المغة، كىذا المفيكـ يتفؽ مع نظرية النظـ عند الجرجاني التي تدعك 

سياؽ أك المقاـ، فقد يستدعي الكاتب أك الشاعر أف يختار الأسمكب النحكم المناسب لم

السياؽ تقديما أك تأخيرا أك حذفا أك تعريفا أك تنكيرا أك غير ذلؾ، كينبغي لممبدع أف يتصرؼ 

بقكاعد النحك كفؽ مقتضيات السياؽ كالمقاـ بشرط أف يحافظ عمى صحة الإعراب كما 

 يقتضيو نظاـ المغة.
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 ثالثا3 السياؽ.

ة أنكاع كىي: السياؽ المغكم، كالسياؽ العاطفي، قسـ بعض الباحثيف السياؽ إلى أربع

، فالسياؽ المغكم يعني اختيار الألفاظ المناسبة لمسياؽ، أما 1كسياؽ المكقؼ، كالسياؽ الثقافي

السياؽ العاطفي فيعني التكافؽ بيف البعد النفسي لمكاتب كما يختاره مف ألفاظ كأساليب، كأما 

ك الحدث الذم يعبر عنو النص، كأما السياؽ الثقافي سياؽ المكقؼ فيك المقاـ أك المناسبة أ

 فيك البيئة الثقافية التي ينتمي إلييا المبدع أك المتمقي.

 مستكيات التحميؿ الأسمكبي3 -ز

حينما نختار قصيدة أك ديكاف كاملا بيدؼ دراسة الظكاىر الأسمكبية نجد أفّ الظكاىر 

المستكيات الآتية: )الشكؿ التالي يكضح  متعددة كمتنكعة، كىذه الظكاىر يمكف تقسيميا إلى

 ىذه المستكيات(.

 المستكل الصكتي3 -0

 يرتكز عمى: الكقؼ، الكزف، النبر كالمقطع، التنغيـ كالقافية. -

يمكف في ىذا المستكل دراسة الإيقاع كالعناصر التي تعمؿ عمى تشكيمو كالأثر الجمالي  -

 دلالات المكحية التي تنتج.الذم يحدثو، كما يمكف دراسة تكرار الأصكات كال

 

 

                                                 
 .69، ص 1982د/ أحمد مختار عمر، عمـ الدلالة، مكتبة دار العركبة، الككيت،  1
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 المستكل التركيبي3 -9

يدرس فيو الجممة كالفقرة كالنص مف خلاؿ الاىتماـ بالبنية العميقة كالبنية السطحية، 

طكؿ الجممة أك قصرىا، الفعؿ كالفاعؿ، الإضافة، التقديـ كالتأخير، المبتدأ كالخبر، التذكير 

 ، الصيغ الفعمية...كغيرىا.كالتأنيث، البناء لممعمكـ كالبناء لممجيكؿ

 المستكل الدلالي3 -1

 كيدرس فيو: الكممات المفاتيح، الكممة كالسياؽ، الاختيار، الصيغ الاشتقاقية...كغيرىا.

 المستكل البلاغي3  -1

كيدرس فيو: الإنشاء الطمبي كغير الطمبي، الاستعارة كفعاليتيا، المجاز العقمي 

 حك ذلؾ.كالمرسؿ، البديع كدكره المكسيقي كن

 

 

 

 

 

 

 

 

مستكيات التحميؿ 
 الأسمكبي

 دراسة الصكرة المستكل الفني
 التشبيو

 الاستعارة

 دراسة الجممة المستكل التركيبي

 الحذؼ كالذكر

 الفصؿ كالكصؿ

 التقديـ كالتأخير

 دراسة المكسيقى الإيقاعي المستكل
 المكسيقى الخارجية

 المكسيقى الداخمية

 القافية

 الكزف

البديع 
 المفظي
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 المنيج السيميكلكجي3 -1

يعد المنيج السيميكلكجي مف أىـ المناىج النقدية المعاصرة التي كظفت لمقاربة جميع 

الخطابات النصية، كرصد كؿ الأنشطة البشرية بالتفكيؾ كالتركيب كالتحميؿ كالتأكيؿ، بغية 

معنى ككيفية إفراز الدلالة عبر مساءلة أشكاؿ المضاميف، مع سبر البحث عف آليات إنتاج ال

أغكار البنيات العميقة دلالة كمنطقا مف أجؿ فيـ تعدد البنى النصية كتفسيرىا عمى مستكل 

البنية السطحية تركيبا كخطابا، كييدؼ المنيج السيميكلكجي إلى استكشاؼ البنيات الدلالية 

ة البشرية بنية كدلالة كمقصدية، كالبحث عف الأنظمة التي تتضمنيا الخطابات كالأنشط

التكاصمية تقعيدا كتجريدا ككظيفة، كما تعمد السيميكلكجيا إلى كضع قكاعد مجردة ككنية 

لمخطابات الأدبية سطحا كعمقا، قصد فيـ الإبداعات الفردية في كؿ تجمياتيا السطحية عمى 

لمنطقية، كالبحث عف المكلدات الحقيقية ليذا المستكيات الصرفية، كالتركيبية، كالدلالية، كا

 التعدد النصي كالخطابي عمى مستكل السطح.

كلا يمكف مقاربة أم نص أك خطاب أك نشاط إنساني كبشرم مقاربة عممية مكضكعية 

إلّا بتمثؿ المقاربة السيميكطيقية، التي تتعامؿ مع ىذه الظكاىر المعطاة باعتبارىا علامات 

شارات كرمكزا كأ يقكنات كاستعارات كمخططات، كلابد مف دراسة ىذه الإنتاجية الإبداعية  كا 

كالأنشطة الإنسانية تحميلا كتأكيلا بمراعاة ثلاثة مستكيات منيجية سيميكطيقية يمكف حصرىا 

 في: البنية كالدلالة كالكظيفة.

 إذا، ما السيمكلكجيا؟ كما السيميكطيقا؟ كما ىي أىـ خطكاتيا؟
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 كجيا.مفيكـ السيميكل -أ

مف المعركؼ أفّ السيميكلكجيا ىي ذلؾ العمـ الذم يبحث في أنظمة العلامات سكاء 

أكانت لغكية أـ أيقكنية أـ حركية، فإذا كانت المسانيات تدرس الأنظمة المغكية فإفّ 

السيميكلكجيا تبحث في العلامات غير المغكية التي تنشأ في حضف المجتمع، فالمسانيات ىي 

، ما (F. De Saussure)كجيا حسب العالـ السكيسرم فرديناند دم سكسير جزء مف السيميكل

دامت السيميكلكجيا تدرس جميع الأنظمة كيفما كاف سننيا كأنماطيا التعبيرية: لغكية أك 

 غيرىا، كلقد حصر دم سكسير ىذا العمـ في دراسة العلامات ذات البعد الاجتماعي.

اة العلامات داخؿ الحياة الاجتماعية؛ أم كيعني ىذا أفّ السيميكلكجيا تبحث في حي

ليا كظيفة اجتماعية كليا أيضا علاقة كطيدة بعمـ النفس الاجتماعي، كفي ىذا الصدد يقكؿ 

المغة نظاـ علامات يعبر عف أفكار، كلذا يمكف مقارنتيا بالكتابة بأبجدية »دم سكسير: 

الرمزية...إلخ، عمى أفّ المغة  البكـ، بأشكاؿ المياقة بالإشارات العسكرية كبالطقكس -الصـ

ىي أىـ ىذه النظـ عمى الإطلاؽ، كصار بإمكاننا بالتالي أف نرتئي عمما يعنى بدراسة حياة 

العلامات داخؿ المجتمع، كسيشكؿ ىذا العمـ جزءا مف عمـ النفس العاـ كسندعك ىذا العمـ 

كؿ منو العلامات ، كسيتحتـ عمى ىذا العمـ أف يعرفنا بما تتشSémiologieسيميكلكجيا 

كبالقكانيف التي تتحكـ فييا، كبما انّو لـ يكجد بعد فيستحيؿ التكيف بما سيككف عميو، كليذا 

ت ليست إلّا جزءا مف ىذا العمـ الحؽ بالكجكد في إطاره المحدد لو مسبقا عمى أفّ المسانيا

العمـ، فالقكانيف التي قد تستخمصيا السيميكلكجيا ستككف قابمة لمتطبيؽ في مجاؿ المسانيات، 
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كستجد ىذه الأخيرة نفسيا مشدكدة إلى مضمار أكثر تحديدا في مجمكع الأحداث 

 1.«الإنسانية

 مكضكع السيميكطيقا. -ب

ة التفكيؾ كالتركيب، كتحديد البنيات عبارة عف لعب –كما ىك معمكـ  -السيميكطيقا 

العميقة الثاكية كراء البنيات السطحية المتجمية فكنكلكجيا، كصرفيا، كدلاليا، كتركيبيا، 

كتستكنو السيميكطيقا مكلدات النصكص كتككناتيا البنيكية الداخمية، كتبحث جادة عف أسباب 

تسعى إلى اكتشاؼ البنيات التعدد كلا نيائية الخطابات كالنصكص كالبرامج السردية، ك 

العميقة الثابتة كترصد الأسس الجكىرية المنطقية التي تككف كراء سبب اختلاؼ النصكص 

كالجمؿ كالممفكظات كالخطابات، كمف ثـ فالسيميكطيقا لا ييميا ما يقكؿ النص كلا مف قالو 

كف ك لا حياة بؿ ما ييميا ىك كيؼ قاؿ النص ما قالو؛ أم إفّ السيميكطيقا لا ييميا المضم

 المبدع أك سيرتو بقدر ما ييميا شكؿ المضمكف، كما يظير ذلؾ جميا في ىذه الخطاطة:

 النص

                          

 الشكؿ                       المضمكف                          

               

 المضمكف       الشكؿ           المضمكف       الشكؿ                 

                                                 
 .06، ص 1984، 1بيير غيرك، السيمياء، ترجمة: أنطكاف أبي زيد، منشكرات عكيدات، بيركت، لبناف، ط 1
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كمف ىنا فالسيميكطيقا دراسة شكلانية لممضمكف تستنطؽ الشكؿ تفكيكا كبناء كتحميلا 

 كتأكيلا لمساءلة الدكاؿ مف أجؿ تحقيؽ معرفة دقيقة بالمعنى سطحا كعمقا.

 منيجية السيميكطيقا. -ج

في  Groupe D’entrevernesتتحدد منيجية السيميكطيقا كما عند جماعة أنتركفيرف 

 1ثلاثة مبادئ ضركرية ىي:

تبحث السيميكطيقا عف الشركط الداخمية المكلدة لمدلالة التي تبحث  التحميؿ المحايث3 -0

الاستقراء الداخمي لمكظائؼ النصية التي  (Immanente)عنيا، كيتطمب التحميؿ المحايث 

تاريخية  -كتساىـ في تكليد الدلالة، كلا ييميا العلاقات الخارجية كلا الحيثيات السكسي

كالاقتصادية التي أفرزت عمؿ المبدع، كتبحث السيميكطيقا عف شكؿ المضمكف برصد 

 العلاقات التشاكمية أك التضادية المكجكدة بيف العناصر داخؿ العمؿ الفني.

تتضمف السيميكطيقا في طياتيا المنيج البنيكم القائـ عمى مجمكعة  التحميؿ البنيكم3 -9

ة التي يعتمد عمييا تفكيكا كتركيبا مثؿ: النسقية، كالبنية، كشبكة مف المفاىيـ الاصطلاحي

العلاقات، كالسانكركنية، كالكصؼ المحايث، فلا يمكف استيعاب السيميكطيقا البنيكية إلّا 

بكجكد الاختلاؼ، لأفّ فرديناند دم سكسير كىممسميؼ يقراف أفّ المعنى لا يستخمص إلّا عبر 

كمف ىنا كاف الاختلاؼ سببا مف أسباب تطكر الدراسات الاختلاؼ كبالاختلاؼ كحده، 

 البنيكية كالمسانية كالتفكيكية.

                                                 
1 Groupe d’entrevernes, Analyse sémiotique des textes, ED. Toubkal, Casablanca, 1987, p 7- 

8. 
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كىكذا فعندما تقتحـ السيميكطيقا أغكار النص، فإنّيا تدخؿ مف نافذة العلاقات 

 الداخمية المثبتة القائمة عمى الاختلاؼ بيف البنيات كالدكاؿ.

ى الكشؼ عف شكؿ المضمكف، كتحديد فالتحميؿ البنيكم ىك الكحيد الذم لو القدرة عم

الاختلافات عمى مستكل العلاقات المكجكدة بيف العناصر الداخمية لمنسؽ في علاقتو مع 

 النظاـ البنيكم.

تفترؽ السيميكطيقا النصية عف لسانيات الجممة أيما افتراؽ، لأفّ ىذه  تحميؿ الخطاب3 -1

ة أك التكزيعية أك التكليدية أك التداكلية، الأخيرة تركز كثيرا عمى الجمؿ في تشكلاتيا البنيكي

فتريد فيـ كيفية تكليد الجمؿ اللامتناىية العدد مف خلاؿ قكاعد متناىية العدد، أك كيفية تكزيع 

الجمؿ حسب مككناتيا الفعمية أك الإسمية أك الحرفية أك الظرفية، مع تحديد كظائفيا التداكلية 

يفية تكليد النصكص كرصد اختلافيا سطحا كاتفاقيا بيد أفّ السيميكطيقا تحاكؿ البحث عف ك

 عمقا.

 المنيج التفكيكي3 -1

 Déconstruction3ماىية التفكيكية  -أ

ترتبط عممية التفكيؾ أساسا بقراءة النصكص كتأمؿ كيفية إنتاجيا لممعاني كما تحممو 

ا ليا لا بعد ذلؾ مف تناقض، فيي تعتمد عمى حتمية النص كتفكيكو، كمف ثـ فإفّ مقاربتي
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نما باستعراض بعض المشاىد  يمكف أف تككف عف طريؽ قراءة نص النقد فحسب، كا 

 1الأساسية في أبيات التفكيكية كتأمميا كالتعميؽ عمييا.

 كتقكـ التفكيكية عمى قراءة النصكص أكلا ثـ استعراض النص كالتعقيب عميو.

ر البنائي إلى كيرل البعض التفكيكية في بعض أجزائيا رد فعؿ حذر لميؿ الفك

استئناس تبصراتو كتأىيميا لتككف في مستكل فيـ العامة، كالتفكيكية تذكرنا دائما بالعلاقة 

بمغة القكـ كبيف كممة "أزمة" التي  Criticismeالاشتقاقية التي بيف كممة "نقد" التي معناىا 

تقكؿ بأفّ أم  بمغة القكـ أيضا، كالتفكيكية تحاكؿ تكضيح الحقيقة التي Crisisيقكلكف ليا 

 2تغيير جذرم في الفكر التفسيرم لابد كأف يمقى مصاعب سخافتو كمنافاتو لمعقؿ.

أىـ حركة ما بعد البنيكية في النقد الأدبي فضلا عف  Déconstructionكيعد التفكيؾ 

ككنيا الحركة الأكثر إثارة لمجدؿ أيضا، كربما لا تكجد نظرية في النقد الأدبي قد أثارت 

الإعجاب، كخمقت حالة مف النفكر كالامتعاض مثمما فعؿ التفكيؾ في السنكات مكجات مف 

 3الأخيرة.

تعد التفكيكية إذف أىـ حركة ما بعد البنيكية، فمـ تكجد نظرية أك تيار نقدم أثار نقاشا 

 كما فعمت التفكيكية.

                                                 
 .106، ص المرجع السابؽصلاح فضؿ، مناىج النقد المعاصر،  1
 -14، ص 1989كريستكفر نكريس، التفكيكية النظرية كالممارسة، تر: صبرم محمد حسف، دار المريخ، الرياض، د ط،  2

22. 
 .01ص تر: خالدة حامد، جاؾ دريدا، نظرية التفكيؾ في النقد الأدبي،  3
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عادة النظر في الم فاىيـ تركـ استراتيجية التفكيؾ قراءة الفكر الغربي قراءة شاممة كا 

التي تأسس عمييا بكصؼ كخطاب ميتافيزيقي )مثؿ الحقيقة كالعقؿ كاليكية كالحضكر 

الغربي المدعـ مف  Ethnocentrismeكالأصؿ...إلخ(، كىي عبارة عف نقد لمتمركز العرقي 

  Centrisme.1كتمركز الصكت  Logocentrismeطرؼ تمركزات أخرل مثؿ: تمركز العقؿ 

افيزيقيا الحضكر لأفّ الإطار الذم أثبتت عميو ىذه فالأمر يتعمؽ بخمخمة ميت

الميتافيزيقيا يحدد الكجكد بكصفو حضكرا، بكؿ ما تحممو ىذه الكممة مف معاف سكاء اتخذ 

 2اسـ "الصكرة" أك "الفكرة" أك "الأصؿ" أك "الغاية" أك "الحقيقة"...إلخ.

قكؼ عمى لغتو يقصد بالتفكيكية تفكيؾ النص الأدبي ثـ إعادة بنائو، كذلؾ لمك 

كالكصكؿ إلى أبعاد رمكزه كاستعارتو المغكية، كقد شبييا الكثير مف النقاد بيدـ البناء كمعرفة 

محتكياتو ثـ إعادة بنائو مف جديد كىذا ىك المنيج التفكيكي، حيث يقكـ عمى ىدـ النص 

صكرة الأدبي كتجزئتو إلى جزئيات صغيرة مثؿ )المفظ، كالمعنى، كالتركيب، كالرمكز، كال

الفنية كالأسمكب...إلخ(، ثـ إعادة بنائو مف جديد حتى تكتمؿ الصكرة لمناقد عف محتكيات 

 3ىذا النص.

                                                 
استراتيجية تفكيؾ الميتافيزيقا حكؿ الجامعة كالسمطة كالعنؼ كالعقؿ كالجنكف كالاختلاؼ كالترجمة كالمغة، تر:  جاؾ دريدا، 1

 .06، ص 2013عز الديف الخطابي، إفريقيا الشرؽ، المغرب، د ط، 
 .07المرجع نفسو، ص  2
 .299 -298، ص 2009، 1عماد عمي سميـ الخطيب، في الأدب الحديث كنقده، دار المسيرة، ط 3
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إذف تريد التفكيكية الكصكؿ غمى البؤر المطمكرة في النص كىي لا تتـ إلّا مف خارج 

طقي المعنى؛ أم جعمت التفكيكية الناقد حرا بالتكجو نحك المدلكؿ كحرا في قمب التمركز المن

 1حكؿ الفعؿ كحرا في عقمو الفمسفي.

 ركادىا3 -ب

 3في النقد الغربي 

يعتبر مف مؤسسي التفكيكية لمقارنتو لمنصكص كنقده ليا، كمف أقدـ مؤلفاتو  جاؾ دريدا3 -

كأشيرىا كتابو "في الكتابة" الذم كجد فيو الاىتماـ إلى الكتابة عكضا عف الاىتماـ بالكلاـ، 

الكتابة كالاختلاؼ" الذم عرض فيو عدد مف كبار الكتاب، أما كتابو اما كتابو الثاني فيك "

 2الثالث "الكلاـ كالظكاىر" فيغمب عميو الطابع الفمسفي.

جاؾ دريدا ىي كيدـ منيجي لمميتافيزيقيا الأكركبية، يمكف  التفكيكية كما يصكرىا

  3تحديدىا لتفكيؾ الفكر النقدم أم تفكيؾ النظاـ الفمسفي كالمغكم.

يعتبر مف مؤسسي الفكر التفكيكي ما ضمنو كتابو "العمى كالبصيرة"  كؿ دم ماؿ3ب -

ك"أمثكلات القراءة"، حيث اتفؽ مع أسس فكر دريدا كخاصة ما يتعمؽ بالتمييز بيف الخطاب 

                                                 
 .299، ص السابؽالمرجع عماد عمي سميـ الخطيب،  1
 .111، ص المرجع السابؽإبراىيـ محمكد خميؿ،  2
، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، 1بييرؼ زيما، التفكيكية دراسة نقدية، ترجمة: أسامة الحاج، ط 3

 .09، ص 1996لبناف، 
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الفمسفي كالأدبي، كنظر كمييما إلى الفمسفة عمى أنّيا كتابة أدبية كيركز في قراءة النص 

 1كاطف الضعؼ كالاضطراب في النص.الأدبي كتحميمو عمى م

 3في النقد العربي 

انتقمت التفكيكية إلى الخطاب النقدم المعاصر انتقالا محتشما كمتأخرا نكعا ما، 

كيمكف أف نقكؿ أفّ بداية التفكيكية العربية مع تجربة نقدية رائدة لمناقد السعكدم عبد ا﵀ 

ما كتب في الدراسات العربية عف ىذا ، ك 2الغذامي لتفسح المجاؿ أماـ تجارب نقدية أخرل

 الاتجاه كانت دراسة مستقمة لمتعريؼ بو كالإلماـ بمقكماتو.

التأكيؿ/ التفكيؾ مدخؿ كلقاء مع جاؾ دريدا، كيعتبر مف الكتب العربية  ىشاـ صالح3 -

 النقدية المتأثريف بالفكر الغربي.

 3"مكقع لمقاربة اختلاؼ دريدا". عبد العزيز بف عكدة3 -

ث لـ يتفؽ العرب حكؿ ترجمة المصطمح، فمنيـ مف يصطنع التفكيكية في حيف حي

يذىب الآخر إلى استخداـ مصطمح التقكيض، أما آخركف فيستخدمكف التشريحية مثؿ عبد 

 ا﵀ الغذامي.

 

                                                 
 .113، ص ؽالمرجع السابعثماف مكافي،  1
صميحة قصابي، حداثة الخطاب في ركاية الشمعة كالدىاليز لمطاىر كطار، شيادة ماجستير، قسـ المغة العربية كآدابيا،  2

 .67، ص 2009جامعة محمد بكضياؼ المسيمة، 
، ، دار محمد عمي الحامي، سكسة، تكنس1الحديث، طمحمد الناصر العجمي، النقد العربي الحديث كمدارس النقد  3

 .376، ص 1998
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 مبادئ التفكيكية3 -ج

 تقكـ التفكيكية عمى جممة مف المبادئ التي يمكف أف نكجزىا في النقاط التالية:

تعد مقكلة الاختلاؼ إحدل المرتكزات الأساسية لممنيجية  Différence3لاختلاؼ ا -0

التفكيكية، فقد حدد دريدا مفيكمو ليا في بحث بعنكاف "الاختلاؼ" نشر في كتابو "الكلاـ 

 كالظاىرة".

كالذم يعني بو الإزاحة التي تصبح بكاسطتيا المغة أك الشفرة أك أم نظاـ مرجعي ىاـ 

 ية عبارة عف بنية مف الاختلافات.ذم ميزة تاريخ

أم أفّ مصطمح الاختلاؼ يقكـ عمى تعارض الدلالات، كىناؾ علامات تختمؼ كؿ 

كاحدة عف الأخرل، فيخرج مصطمح الاختلاؼ مف دلالتو المعجمية كيكتسب دلالة 

 1اصطلاحية.

داعية ييدؼ جاؾ دريدا إلى تقكيض الفمسفة ال Gramatology3الكتابة أك عمـ الكتابة  -9

إلى إدراؾ الحضكر أك المنطؽ كتفكيؾ التطمعات الفمسفية منذ القديـ، كالتي كانت تدعي 

كجكد شيء يسمى الحقيقة أك المدلكؿ خارج نطاؽ المغة، كيقصد بعمـ الكتابة ىك الكتابة 

العامة التي تتضمف الكلاـ كالكتابة العادية، كيذىب "تزفيتاف تكدكركؼ" أفّ لمكتابة معنييف 

                                                 
، المركز الثقافي العربي، 2عبد ا﵀ إبراىيـ، سعيد الغانمي، عكاد عمي، معرفة الآخر مدخؿ إلى مناىج النقد الحديثة، ط 1

 .118، ص 1996بيركت، لبناف، 
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حسب المعنى الضعيؼ لكممة كتابة تعني النظاـ المنقكش لمغة المدكنة، أما في معناىا  فيي:

  1العاـ فيي كؿ نظاـ مكاني كدلالي مرئي.

الذم يعمؿ عمى تذكيب النص ليصبح مقطع  Logocentrisme3التمركز حكؿ العقؿ  -1

قيقتو عبارة الأكصاؿ، مما يؤدم إلى نقض المعنى الأصمي بافتراض معنى جديد، ىك في ح

 2عف إيحاءات لا طائؿ مف كرائيا إلّا الغمكض.

" الذم The death of the authorيعتبر مقاؿ ركلاف بارت "مكت المؤلؼ  مكت المؤلؼ3 -1

إفّ »لمتعبير الرسمي عف الانتياء الكمي لعيد الاحتفاء بالمؤلؼ، إذ يقكؿ:  1961نشره عاـ 

الكتابة ىي السكاد كالبياض الذم نتكه فيو كؿ  الكتابة ىدـ لكؿ صكت كلكؿ نقطة انطلاؽ..

 .«ىكية بدءا بيكية الجسد الذم يكتب

مقكلة مكت المؤلؼ تيدؼ إلى إقصاء المؤلؼ كانتزاعو مف النص انتزاعا، بقدر ما 

   3تيدؼ إلى تخميص النص مف شركط الظرفية كقيكدىا.

 التيار التفكيكي3 -د

النظرية إلّا أنّيا لـ تسمـ مف الانتقادات  عمى الرغـ مف النجاحات التي حققتيا ىذه

 التي تركزت حكؿ المبادئ التي أقامت عمييا.

                                                 
 .132، ص ، المرجع السابؽعبد ا﵀ إبراىيـ، سعيد الغانمي، عكاد عمي 1
دة عند عبد ا﵀ الغذامي، شيادة ماجستير، قسـ المغة العربية كآدابيا، جامعة العقيد كردة مداح، التيارات النقدية الجدي 2

 .33، ص 2011 -2010الحاج لخضر، باتنة، 
، 1999عبد الناصر حسف محمد، نظرية التكصيؿ كقراءة النص، د ط، المكتبة المصرية لتكزيع المطبكعات، القاىرة،  3

 .54ص 
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كاحدا مف أبرز الرافضيف لمتفكيؾ كقد جاء في كتابو  John Ellisيعتبر جكف إليس  -

"Against Déconstruction"  ىجكما عنيفا، كرأل أفّ ليس في التفكيؾ جديد ككؿ ما فعمو

ستخدمكا مصطمحات نقدية جديدة لمتعبير عف مقكلات مف سبقيـ إلييا مف التفكيكيكف أنّيـ ا

 1نقاد آخريف.

يقكـ النقد التفكيكي عمى مكاقؼ استعراضية أك استفزازية تصادؼ ىكل مف جانب المثقؼ  -

 الأمريكي صاحب مزاج ذاتي خاص أكثر مما يقكـ عمى مرتكزات نظرية يسيؿ تطبيقيا.

تفكيكية كانت مف أقكل معاكؿ ىدميا فكرة غياب المركز المرجعي الأفكار التي تبنتيا  ال -

 لمنص.

 2المبالغة في القكؿ بمكت مؤلؼ النص كعدـ ثبات معاني النص. -

 Esthétique de réception3جمالية التمقي  -8

 تعريفيا3 -أ

ر اقترنت نظرية جمالية التمقي منذ بكاكيرىا الأكلى بما آؿ إليو الفكر الألماني مف تطك 

عبر التاريخ في مستكيات أدبية كنقدية كثيرة، كتيتـ ىذه النظرية بالقارئ كبما يثيره في النص 

 بغض النظر عف النص كشخصية المؤلؼ.

                                                 
، المجمس الكطني لمثقافة 232د ط، عالـ المعرفة، العدد لمحدبة مف البنيكية إلى التفكيؾ، عبد العزيز حمكدة، المرايا ا 1

 .256ص كالفنكف كالآداب، الككيت، د ت، 
 .175عثماف مكافي، المرجع السابؽ، ص  2
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كتعكد جذكر التمقي إلى الأفكار التي جاءت في النقد الإنجميزم كالفرنسي عند "إدجارد 

 1بالأثر الفني.آؿ بك" الذم أكلى القارئ اىتماما كبيرا في إطار عنايتو 

إفّ نظرية التمقي ىي عممية زحزحة لمركزية المؤلؼ كالاىتماـ بالقارئ أك المتمقي، 

كىذا ما ظير في مدرسة ككنستانس التي ىي أكلى محاكلات لتجديد دراسة النصكص في 

ضكء القراءة، ككاف اىتماـ الباحثيف قبؿ ذلؾ منصبا عمى كشؼ الركابط القائمة بيف النص 

راح أتباع ىذه المدرسة ينادكف بانتقاؿ العلاقة مف الكاتب إلى نصو إلى العلاقة كمبدعو، ف

 2بيف القارئ كالنص.

فنجد أفّ نظرية التمقي أحدثت ثكرة عارمة في مجاؿ الدراسات الأدبية كالنقدية في 

 تاريخ الأدب الحديث بكصفيا نمطا جيدا في الدرس الأدبي.

 ركادىا3 -ب

ة كجماليات التمقي منذ نشأتيا في ألمانيا الغربية عدة نقاط لقد أثارت نظرية القراء

 ميمة كجذبت إلييا عددا عائلا مف المنظريف كالنقاد.

 3في النقد الغربي 

كاف عضكا بارزا في مدرسة ككنستانس لمدراسات الأدبية، كىك أكؿ  ىانز ركبرت ياكس3 -

ا، بعد إعلانو عف تغيير مف شرح العكامؿ التي أدت إلى ظيكر نظرية التمقي في ألماني

                                                 
 .78، ص المرجع السابؽعبد الناصر حسف محمد،  1
، ص 2013، 37ديث، التكاصؿ في المغات كالآداب، العدد فتيحة سريدم، نظرية جمالية التمقي في النقد العربي الح 2

121. 
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مف تحميؿ ثنائية الكاتب كالنص إلى  1969في عمكـ الأدب  Paradignawe Chselالنمكذج 

  1قارئ. -تحميؿ العلاقة نص

أكؿ مف أطمؽ عمى ىذا النقد اسـ جمالية التمقي، فيي محاكلة لمتجديد الأدبي كيعتبر 

 الذم كصؿ حسب ياكس إلى الطريؽ المسدكد.

 Ervartyصكر لمظاىرة الأدبية عمى ما يسميو "ياكس" أفؽ التكقع كيقكـ ىذا الت

shorizont .2عند جميكر القارئ 

كتككف ميمة جمالية التمقي قائمة عمى إعادة بناء أفؽ التكقع كالمسافة حسب ياكس 

في أفؽ التكقع )الانتظار( ىي مسافة جمالية، كما كانت المسافة بيف أفؽ النص كأفؽ تكقع 

 كمما كاف النص جميؿ، ككمما كانت المسافة أقؿ كاف النص سيء. القارئ أكبر

أحد أقطاب نظرية التمقي ككاف مقاؿ إيزر "بنية الجاذبية في النص" Iser 3فكلفغانج إيزر  -

أثر كبير في بكادر نظرية التمقي، حيث يرل أفّ ميمة الناقد ليس شرح النص مف حيث ىك 

ص في القارئ، ككانت مشكمة المعنى لدل القارئ ىي مكضكع بؿ شرح الآثار التي يخمقيا الن

المنطمؽ الحقيقي لأعماؿ إيزر، كمعنى ذلؾ أفّ الأثر الأدبي يحتكم رمكزا كدلالات تستطيع 

أف تشير لدل القارئ ما يمكف أف يعد نشاطا إبداعيا يكازم النشاط الذم أثاره في نفس 

 3كاتبو.

                                                 
 .33، ص 1998، مركز الإنماء الحضارم، حمب، سكريا، 1محمد خير البقا، بحكث في القراءة كالتمقي، ط 1
 .35، ص المرجع نفسو 2
 .124إبراىيـ محمكد خميؿ، المرجع السابؽ، ص  3
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كتاب البلاغة كالتخييؿ، كلقد خصص أخذ إيزر مفيكـ مصطمح القراءة الضمنية مف 

"، كعرّفو بأنّو صكرة Implied authorمكانا ميما لما نسميو "المؤلؼ الضمني أك المتضمف 

 الكاتب يككنيا القارئ انطلاقا مف النص.

كيبحث إيزر عف القارئ داخؿ العمؿ معتبرا أفّ القارئ ىك نظاـ المرجع في النص 

مقي"، كيعني أفّ القارئ يعمؿ عمى تحكير طبيعة النص كما يسميو "بنية نصية لضمنية الت

 1استمرارا كتجديدا كؿ ممارسة قرائية.

 3في النقد العربي 

فنظرية التمقي قامت عمى إبراز دكر القارئ في تكجيو المعنى كفيمو، فمقد لقيت 

 صداىا في النقد العربي الحديث، كمف الركاد العرب ليذه النظرية:

كحتو التي تعتبر رائدة في تكضيح معالـ ىذه النظرية، التي كتبيا في أطر  محمد مبارؾ3 -

عف نظرية الاستجابة كالتمقي في الأدب العربي، ثـ أتبعيا رسالة جادة عاـ  1922عاـ 

 مف كمية الآداب بجامعة بغداد عف القراءة كنظرية التمقي في النقد العربي. 1995

د محمد مبارؾ كىي نادية ىنادم في كبعد أعكاـ أكممت باحثة مف كمية التربية جيك 

رسالة ماجستير بعنكاف "تعدد القراءة في النقد العربي القديـ" في كمية التربية لمبنات بجامعة 

 .1949بغداد 

 حاكلت ىذه الدراسة تتبع ملامح نظرية التمقي كتعدد القراءات في النقد العربي القديـ.

                                                 
 .38، ص المرجع السابؽمحمد خير البقا،  1
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ي ما اختاره أحمد الناصرم مكضكعا أما الدراسة التطبيقية التي تبنت التمقي، في

لأطركحتو لمدكتكراه، حيث بحث عنيا في شعر شاعر كبير مف شعراء العربية كىك المتنبي، 

ككاف عنكاف أطركحتو "شركح ديكاف المتنبي في ضكء نظرية التمقي" في كمية التربية ابف رشد 

1997.1 

إعادة النظر في  كنجد مصطفى ناصؼ في محاكلاتو الجادة يسعى مف خلاليا إلى

 2الشعر لاسيما كتابو "قراءة ثانية لشعرنا القديـ".

 مبادئ جمالية التمقي3 -ج

 تعتمد ىذه النظرية إلى جممة مف المبادئ يمكف أف نكرد أىميا:

 القارئ المستيدؼ في أم عمؿ أدبي كلا قيمة لذلؾ العمؿ إلّا حيف قراءتو. -

ادت لذلؾ العمؿ جماليات التمقي لمقارئ حقو النص الأدبي نص مفتكح، كبيذا المعنى أع -

الذم سمبتو إياه الكلاسيكية، فجعمتو منتجا لمنص كمؤكؿ لو، فالنص لا قيمة لو ما داـ حركفا 

عمى الكرؽ حتى يعطيو القارئ الحياة، كليذا جعمت جماليات التمقي القارئ قكة مسيطرة تمنح 

 3إنتاجية.النص الحياة كتعيد إبداعو كتصبح القراءة عممية 

ليس ضركريا أف يقرأ النص في إطاره التاريخي، فممقارئ مرجعياتو التي تمكنو مف تشكيؿ  -

 المعنى الأدبي لمنص.
                                                 

 .296، ص ق1426، محرـ 14، مجمد 55، الجزء تساـ مرىكف الصفار، أثر المناىج النقدية الحديثة، مجمة العلاماتاب 1
 .125إبراىيـ محمكد خميؿ، المرجع السابؽ، ص  2
، 398ينظر: محمد عزاـ، النص المفتكح التفكيؾ أنمكذجا، مجمة المكقؼ الأدبي، اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العدد  3

 .113ص  ،2004
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يستخدـ أصحاب نظرية القراءة كجماليات التمقي مصطمح أفؽ التكقع، كيعنكف بو استحالة  -

انتمى إليو أكؿ الأمر، فصؿ النص الذم نقرأه عف تاريخ تمقيو كالأفؽ الأدبي الذم ظير فيو ك 

فالنص كسيط بيف أفقنا كالأفؽ الذم مثمو أك يمثمو عف طريؽ التداخؿ بيف ىذيف الأفقيف تنمك 

 1لدل مستقبؿ القدرة عمى تنكع بعد الدلالات كالمعاني.

 عيكب جمالية التمقي3 -د

 أخذت عمى ىذه النظرية بعد المآخذ، ككجيت ليا بعض الانتقادات تركزت فيما يمي:

جنكحيا إلى جعؿ القراءة النقدية قراءة ذاتية لا تحد مف جمكدىا الذاتي كلا قكاعد كلا  -

 قكانيف.

أنّيا لا تزكدنا بأم مقاييس أك معايير تستند إلييا في تقكيـ النص الأدبي أك الحكـ عمى  -

 عممية التمقي بالنجاح أك الإخفاؽ مما ييدد القراءة المنتجة إلى قراءة انطباعية.

كالتناقض الظاىرم  Ironyتخدـ نظرية التمقي مصطمحات النقد الجديد كالمفارقة تس -

Pardox  كالإبياـ أك الغمكضAmbiguity  كالتخفي كراء الضمير المتكمـPersona كىذا ،

يجعؿ القكؿ إفّ النقد التطبيقي الذم كتبو ركاد مدرسة التمقي، كنشر في بعض المجالات نقد 

 2الحديث كيمثؿ علامة خارقة فيو. لـ يؤثر كثيرا في النقد

 

 
                                                 

 .121 -120ابراىيـ محمد خميؿ، المرجع السابؽ، ص  1
 .127، ص المرجع نفسو 2
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 التيارات النقدية لجمالية التمقي3 -ق

إفّ فعؿ القراءة لا يمكنو أف يتحقؽ مف خلاؿ التفاعؿ بيف النص كالقارئ فحسب، بؿ 

 1يتحقؽ مف خلاؿ التفاعؿ الحاصؿ بيف جماعات القراء كأنماط التمقي المتعاقبة.

مكنيا يمتمككف تكجيات نقدية خاصة بيـ فمكؿ الاتجاىات النقدية ىناؾ نقاد يتزع

 تمثمت في تمؾ التيارات النقدية، كالتي نذكر منيا:

أفادت ىذه المدرسة كؿ مف إيزر كياكس ككذا ركاد ىذه النظرية  نقاد مدرسة جنيؼ3 -0

الذيف اتخذكا العاصمة السكيسرية مقرا ليـ، كالحقيقة أف نقدىـ كاف ظاىريا بالدرجة الأكلى، 

بعض مؤلفاتيـ )أمثاؿ ىكسرؿ( باسـ نقاد الكعي المبني عمى مفيكـ افتراضي فقد عرفت 

يدكر حكلو الكعي القصدم، الذم مفاده أفّ الذات تتجو دائما نحك مكضكع محدد تندرج فيو 

لكي تككف تمؾ العممية )ممارسة دالة تنتج معنى مضافا بعد أف تغمؽ جميع الافتراضات 

 2كالأحكاـ المسبقة(.

)عند كايف بكث( الذم يعده إيزر المرجع الرئيسي في أفكاره بما سماه  الضمني3 المؤلؼ -9

ىك بالقارئ الضمني، الذم كاف اىتمامو منصبا حكؿ تحميؿ البنى السردية انطلاقا مف صمتو 

بالقارئ، كمف أىـ المبادئ التي ليا علاقة بتشكيؿ القارئ نجد المسافة الجمالية كما تتضمنو 

اىـ ىذه المبادئ عمى الإطلاؽ ىك )مفيكـ "المؤلؼ الضمني" الذم أعمف مف مفاىيـ، لكف 
                                                 

مجمة الجمعية العممية الإيرانية ينظر: سيد فضؿ ا﵀ ميرقادرم، كحسيف كياني، نظرية التمقي في ضكء الأدب المقارف،  1
 .10 -09ص ، 2011، 18لمغة العربية كآدابيا، فصمية محكمة، ع 

مذكرة ماجستير في مشركع ، عممية التمقي في المجالس الأدبية كالشعرية في الجاىمية كصدر الإسلاـ، سميرة جدك 2
 .16 -15ص ، 2008 -2007"البلاغة كشعرية الخطاب"، كمية الآداب كالمغات، جامعة منتكرم، قسنطينة، 
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بشكؿ طفرة في مسيرة النظرية الأدبية، التي تحكؿ اىتماميا مف البحث عف  1961عنو سنة 

مرجعيات لمعمؿ الأدبي إلى اتجاه آخر تمثؿ في البحث عف البنى النصية، التي تجسد كؿ 

 1و إلييا بخطاباتو(.ما ىك خارجي مف المكضكعات التي يتج

فيتزعميا كؿ مف )جاف مكركاركفسكي كفكديشؾ(، حيث نجد أفّ جاف  بنيكية براغكأما  -3

أكد عمى الطبيعة الاجتماعية لمعلامة كالتي تمثمت في النص كالمتمقي معا، فكاف التحكؿ 

ايير جميا في جماليات التمقي المتأثرة بالاتجاه الاجتماعي، كذلؾ مف خلاؿ مناقشتو لممع

إفّ تناكؿ مشكمة المعيار الجمالي في الإطار الاجتماعي ليس مجرد »الفنية إذ يقكؿ جاف: 

تناكؿ ممكف أك مجرد تناكؿ مساعد، لكف ىذا التناكؿ يعد الجانب الفكرم مف المشكمة 

الأساسية لمبحث، حيث يساعدنا عمى التمحيص المسيب لمتعارض الجدلي بيف تنكع المعيار 

 2.«ه كحقو أف يككف صادما عمى الدكاـالجمالي كتعدد

 لتمقي في تجسيد الأدبية عند ياكس3دكر القراءة كا

أفؽ التكقع الذم لو دكر مركزم في ىذه النظرية عند ياكس فتجربة المتمقي مف خلاؿ أكلا: 

؛ أم أفّ كؿ تكقع ينبع مف المتمقي صكب نص معيف 3ىذا المفيكـ تتداخؿ مع تجربة المبدع

راغ بؿ تككف لو خمفيات سابقة، فلابد ليذا المتمقي أف يعدّ نفسو مف أجؿ لا يصدر مف ف

                                                 
 .17، ص السابؽالمرجع سميرة جدك،  1
 .20، ص المرجع نفسو 2
، ا 3 "الييئة العامة السكرية لمكتاب"، كزارة الثقافة، دمشؽ، لتمقي في النقد العربي في القرف الرابع لميجرة، مراد حسف فطكـ

 .33ص ، 2013
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تكقع جديد ضمف النص الذم يتـ استقبالو، ثـ يقكـ المتمقي بإلحاقو إلى مخزكنو الثقافي إذ 

 1يصبح ىذا التكقع جزءا ىاما مف مخزكف المتمقي.

نا إلى معرفة كمف خلاؿ الحديث عف نظرية التمقي النقدية، كالتعرؼ عمييا يقكد

المصطمح الرئيسي ألا كىك المسافة الجمالية، التي تعتبر مف أىـ العناصر المككنة ليذه 

النظرية كذلؾ لتعدد المفاىيـ ليا فكؿ حسب رؤيتو الخاصة، إذ نجد بعض التشابو أك التقارب 

لقارئ كما في ىذه المفاىيـ، فالمسافة الجمالية تمثؿ مقدار الانحراؼ الكائف بيف أفؽ انتظار ا

يقكلو النص، أم أفّ النص ىنا يسعى إلى مخاطبة المتمقي عبر قكاعد منظمة لأجؿ إبراز 

الكظيفية الجمالية لو، كتيدؼ ىذه القيمة الجمالية إلى التطابؽ مع أفؽ تكقعو أك كسر ىذا 

ية ، إذ تحدد السمة الفن2الأفؽ، كىنا يمكف لنا خمؽ المسافة الجمالية مف خلاؿ قراءتنا النص

لمعمؿ الأدبي حسبيا كذلؾ كمما زادت درجة انخفاض ىذه المسافة زاد اقتراب العمؿ مف 

، لقد تمثمت فائدة ىذه النظرية في أخذ عممية التمقي كؿ ما تحتاج إليو مف 3محيطو الفني

جكانب إيجابية، حيف عممت عمى التكليؼ بيف ىذه الجكانب مع ترؾ كؿ السمبيات لممدارس 

 4السابقة.

                                                 
عطية أحمد الزيداف أبك الييجاء، إشكالية التمقي عند حازـ القرطاجني في كتابو مناىج البمغاء كسراج الأدباء، الأردف، د  1

 .63، ص 2002ط، 
 .34، المرجع السابؽ، ص مراد حسف فطكـ 2
 ، 13الألمانية في النقد العربي، ص عمي بخكش، تأثير جمالية التمقي  3

lab.univ-biskra.dz/…/critique_tathir%20jmalyat_atalaqi_alalmanya.pdf- 2015-03-04. 
 .16ينظر: عطية أحمد الزيداف أبك الييجاء، المرجع السابؽ، ص  4
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را كانت جمالية التمقي تيدؼ إلى تجديد التاريخ الأدبي كنقؿ تأملات المؤلؼ كأخي

)المرسؿ( إلى القارئ كالجميكر )المستقبؿ(، كمحاكلة الانتقاؿ مف فكرة معينة في الإبداع إلى 

، مف أجؿ الاشتراؾ الكاسع كالفعمي لممتمقي عف طريؽ 1التفسير كالتأكيؿ لمنصكص الأدبية

 قو الفني الجمالي مف خلاؿ تكاصمو الحثيث كالمستمر مع نصكصو النقدية. الارتقاء بممكة ذك 

                                                 
 .10كحسيف كياني، المرجع السابؽ، ص سيد فضؿ ا﵀ ميرقادرم،  1
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 خاتمة3

 بناء عمى ما تـ دراستو في فصمي ىذا البحث، تـ التكصؿ إلى عدة نتائج مف أىميا:

يشتغؿ الدرس النقدم الأدبي بالبحث عف جكىر النص الإبداعي كحقيقتو بطرائؽ كآليات  -

اتو أك امتداداتو أك مرجعياتو...كغيرىا، كيككف ذلؾ بالاعتماد عمى متنكعة، كذلؾ بتحميؿ بني

 المناىج كالنظريات النقدية المعاصرة.

 تفرعت ىذه المناىج كالنظريات إلى اتجاىيف: -

  المناىج السياقية كىي التي تتناكؿ الأبعاد الخارجة المؤثرة في النص، كىذه الأبعاد تتعمؽ

 يا، كالتي انعكست عمى السطكر الداخمية لمنص.بكاتب النص كبيئتو التي نشأ في

  المناىج المحايثة كالتي جاءت مف أجؿ الاىتماـ بالنص كمحتكاه الداخمي بعيدا عف سياقو

الخارجي، كنظرية القراءة كجمالية التمقي التي تيتـ باستجابة القارئ فيك المستيدؼ الأكؿ 

 النصكص.كالأخير بالعمؿ الأدبي، كيكمف دكره في إعادة بناء 



 خاتًت
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 المصادر كالمراجع العربية3 -0

 القرآف الكريـ. -1

ابراىيـ محمكد خميؿ، النقد الأدبي الحديث مف المحاكاة إلى التفكيؾ، دار المسيرة لمنشر  -2

 .2003 عماف، ،1كالتكزيع، ط

 ، مادة )سمب(.1988ابف منظكر،  لساف العرب المحيط، دار الجيؿ، بيركت،  -3

 .1982عمر، عمـ الدلالة، مكتبة دار العركبة، الككيت، أحمد مختار  -4

، منشكرات الاختلاؼ، 1أحمد يكسؼ، القراءة النسقية بسمطة البنية ككىـ المحايثة، ط -5

 .2007الجزائر، 

بكحكش رابح، الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، دراسة في النقد العربي الحديث، مديرية  -6

 .2004النشر، جامعة عنابة، 

 .2004يلالي حلاـ، المناىج النقدية المعاصرة، جال -7

، 1حاكم ابراىيـ، حركة النقد الحديث كالمعاصر في الشعر العربي، مؤسسة الرسالة، طال -8

 ـ.1984 -ىػ1404بيركت، 

 حجازم سمير، النقد الأدبي المعاصر قضاياه كاتجاىاتو، د ط، دار الآفاؽ، د ت. -9

في النقد العربي، دراسة في تحميؿ الخطاب، المؤسسة  حربي فرحات بدرم، الأسمكبيةال -10

 .2013الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، 
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