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مدخل :
 المذاهب الأدبية                                                       

:تمهيد
إيديولوجية      و  الميدان الأدبي بمرجعية فكرية  ينزل  يتميز كل قلم 

معينة، و إطار معرفي مسبق يعرف بالمذهب الأدبي، فالناقد للأدب ثثثم
القارئ له يلتقيان بالمذهب الكلاسيكي والمذهب الرومانسي والمثثذهب

 وغيرها من المذاهب الأدبية التي انبثقت،الواقعي، الوجوأدي والسريالي
عنهثثا، أو زاأدت عليهثثا أو جثثاءت كثثرأد فعثثل فكثثري إيثثديولوجي معرفثثي
لمذهب اسابق، والحديث عن هذه المذاهب يعني الحديث عن المرجعية

ها كل مثثذهب ثثثم معرفثثة مراحثثل بالفكرية والبنية المعرفية التي يتميز
تتاب الذين خطوا قلما وأاسثثالوا حثثبرا  للتعريثثف بهثثذه ؛ تطوره وأهم الك

 المعرفةاكتسابتتميز به. بغية تشجيع القارئ على  المذاهب وكتابة ما
حول ما يدور بالمدارس الأدبية .

المدارس الأدبية:
المدراسة الأدبية أو المذهب الأدبي تعني أن مجموعة مثثن الأدبثثاء    

تشابهت أاساليبهم الفنية والمعنويثثة وتقثثاربت إلثثى أن ألفثثت مثثذهبا لثثه
تلثثدتها حثواأدث التاريثثخ،جماعة  والمذاهب الأدبية حثثالت نفسثثية عامثثة و

وملبسات الحياة في عصور مختلفة، فجثثاء الأدبثثاء فوضثثعوا لهثا أصثثول
وقواعد وقد يثور هؤلء الأدباء على القواعد والصول السثثائدة فيجثثدون
مذهبا جديدا، وقد ظهثثرت أشثثهر المثثدارس الأدبيثثة فثثي أوروبثثا واطلثثع

عليها أأدباء العرب وتأثروا بها ومن أشهرها : 
هي أقدم مثذهب أأدبثثي نشثأ فثثي أوروبثثا بعثثدالمدراسة الكلاسيكية :)1

الأدابالحركة العلميثثة فثثي القثثرن السثثاأدس عشثثر، وقثثام علثثى بعثثث 
تهتثثم، والثقافة اليونانية، لذلك كان معظم نتاجها هو الشعر المسثثرحي 

،تتنثثاول بثثاطنه ل مظهثثرهفهثثي  ،كإنسثثانالنسان الكلاسيكية بمشاكل 
الصثثول المخطوطثثة للأدب القثثديم فقد عكف الكلاسيكيون على نشثثر

تحقيقا وأدرااسثثة وترجمثة  يحثاكون النمثاذج الرائعثة منهثا، ويسثثتنبطون
القواعد التي منحتها الجوأدة وضثثمنت لهثثا الخلثثوأد عثثن طريثثق التحليثثل

.  أي أن أول اهتمامثات رواأد1والتذوق أو عثثن طريثق الفكثر والتأمثل "
الكلاسيكية كانت تركز على المسرح بدرجة كبيرة.

 العربثثي ، أدارالأدب رفعت زكي محموأد عفيفي ، المثثدارس الأدبيثثة الوروبيثثة وأثرهثثا فثثي .أد 1
 .18 م ) ، ص 1992ه – 1412 ، (1الطباعة المحمدية بالزهر، القاهرة ، ط
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مدخل :
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تعبر الكلاسيكية عثثن أفكثار رفيعثة المسثثتوى وعواطثف خالثثدة     
بأاسلوب أأدبي متقن تظهر فيه الدقة والتقان والنظام والبتعاأد عن كثثل

الخيثثر والحثثقي نسانية المتمثلة فإ ال مباأدئيخل بالقواعد، كما تبلور ما
ختلف المكثثان والزمثثان والطبقثثةا وهي المثل التي ل تتغير بثث،والجمال

 بالضافة إلى اعتماأدها على نظريثثة المحاكثثاة الثثتي تحثثدث؛جتماعية اال
تل الفنون قائمة علثثى أعنها أفلطون في كتاباته. فقد وجد أفلطون تن ك

التقليد (محاكاة المحاكاة ).
 مجرأدة نذكر منها :إنسانيةيتميز المذهب الكلاسيكي بخصائص فنية و 

عتقثثاأداإحياء الثثتراث الأدبثثي القثثديم أي محاكثثاة القثثدامى وتقليثثدهم ل
الكلاسيكيين أن أأدب اليونان والرومان هو أجوأد الأداب وأحسنها.

 تقاأدهم أن المسثثرحية إذا تعثثدأدتاعالتقيد بقانون الوحدات الثلثة لن
تطويثثل ، وتنثثوعت أمثثاكن تثثدت أحثثداثها عثثبراممواضثثيعها ، و الزمثثن ال

أحداثها تصدع بناؤها وتفككت عناصرها.
الحرص على جوأدة الصثثياغة اللغويثثة، وتعنثثي بهثثا المعثثان فثثي صثثنعة

الكلم ،وفصاحة التعبير.
لى التعبير الفصيح الجيد عن المعانيإلما كانت الكلاسيكية تهدف ف     

عتماأدها الول علثثىافقد كان من الطبيعي أن يكون  الواضحة المحدأدة
العقل الواعي المتزن الثثذي يكبثثح الغرائثثز والعواطثثف ويسثثيطر عليهثثا

 فالكلاسثثيكية تشثثع بضثثوء العقثثل وتنفثثر،بإأدراك خفاياها وعملها الدفين
.1تثثدالاعمن كل عنف أو إاسراف عاطفي، ولذلك تميزت بالقسثثط و ال

.عتماأد على العقل بالدرجة الولىاأي ال
الاسلوب الكلاسيكي ينافي التعقيد ، وينفر الغرابة ول يحرص على     

ختيثثارا ول يظهثثر ذلثثك  فقثثط فثثي ،شثثيء كمثثا يحثثرص علثثى الوضثثوح
اللفاظ والتراكيب بل فثثي الصثثور البيانيثثة أيضثثا، فالشثثاعر الكلاسثثيكي

أن يمتثثع جمهثثوره ول يريثثد أن يثثثير أدهشثثته بشثثيء خثثارج عثثن يريثثد
 العتماأد على أاسلوب بسيط ولغة اسهلة في متناول القراء.،2المألوف

أثرت الكلاسيكية في الأدب العربي خاصة في الجانب المسرحي     
،فبعد تعريب بعض المسرحيات الكلاسيكية كمسرحية (البخيل)  لملييثثر

_49 محمد مندور ،الأدب ومذاهبه ،نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع (أد-ط)،(أد-ت)، ص .أد 1
50

 شكري محمد عياأد ،المذاهب الأدبية والنقدية عند العرب والغربييثثن ،اسلسثثلة كتثثب ثقافثثةأد. 2
،ص1993شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنثثون والأداب ،الكثثويت،(أد-ط)،اسثثبتمبر

153 
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مدخل :
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وظهرت آثار هثثذا المثثذهب فثثي مسثثرحيات أحمثثد شثثوقي الكلاسثثيكية
مجنثثون ليلثثى) ثثثم جثثاء بعثثده  ، قمبيز، عنترة،كليوباتراريخية مثل ( تاال

عزيز أباظة ،غير أن فنونا أخرى نافست المسرحية الشثثعرية فلثثم يلثثق
.للغوي اأو يكن القبال كافيا من الجمهور بسبب اسمو مستواها

”من أهم رواأد المذهب الكلاسيكي : 
: ” عند الغربأولا-

) م)وهو ناقد أأدبي ومثثن المؤيثثدين1653-1773الشاعر جون أولدهام
للكلاسيكية.

)م) مثثثن أشثثثهر مسثثثرحياته فيثثثدرا و1639_1699الأديثثثب رااسثثثين
الاسكندر.

) م) اشتهر بالقصص الشعرية وقثثد تثثأثر1621_1695الأديب لفونتين
به أحمد شوقي في مسرحياته .

رواأد العرب فنجد :ثانياا- 
): م) اشتهر بعدة مسرحيات منها كليوبثثترا1932_1869أحمد شوقي

ومجنون ليلى .
) م) اشثثتهر بعثثدة قصثثائد قويثثة النثثبرة1932_1872حثثافظ ابراهيثثم

 قصيدة "أيها القائمون بالمر فينا".: منهار ولديها حس وطني نذك
):كان أاسثثلوبه بسثثيط واضثثح يهثثدف1945_1875معروف الرصافي (

إلى معالجة ما كان يعانيه المجتمع العراقي أيام الشاعر.
المدراسة الرومانسية : )2

الرومانسية كما تعرف بااسم الرومانتكية أو البداعية هي حركة فنية    
) والثثتي تعنثثي  القصثثة أوromance( يرجثثع أصثثلها إلثثى كلمثثة رومثثانس ،

،اخثثر القثثرن الثثثامن عشثثر للميلأدأو نشثثأت فثثي فرنسثثا فثثي ،الروايثثة
راجثثت فثثي البلثثدان الوروبيثثة الخثثرى ، وبخاصثثة انجلثثترا واسرعان مثثا

.1840_1800وألمانيا وإاسبانيا حتى وصلت لذروتها في الفترة مابين 
ولعل أهم اسبب أأدى إلى نجاح الرومانسية في فرنسا هو ظهور      

الطبقة المتواسطة (البرجوازية) التي أراأدت أن يعثثبر الأدب عثثن ذاتهثثم
 التي أدعت إلىالجتماعيةومشاعرهم تجاه القضايا العاطفية الخاصة و 

مما يعد ثورة على تقاليد المسثثرح. أن يقوم المسرح بعرض مشكلتهم
الكلاسثثثيكي الملثثثتزم، والثثثذي يسثثثير فثثثي ركثثثاب الطبقثثثة الغنيثثثة
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(الراستقراطية) مما أدفع بشعراء الرومانتكيثثة إلثثى الكثثثار مثثن الشثثعر
   1الغنائي على عكس ما كان عند  الكلاسيكيين.

أي أن الكتاب والشعراء كانوا يركزون على العاطفة بالدرجة الولى    
كتثب اسثتندال، وعلى عكس الكلاسيكيين الثثذين كثثانوا يهتمثون بالعقثل

نسي هو شعر شكسثثبير و شثثلرولورأد بثثايرون. والحثثربا"الشعر الروم
حتى الموت هي بين مسرح رااسثين ومسثرح شكسثبير " وأعطثى هثذا
التعريف المثير للرومانسية والكلاسيكية "الرومانسثثية هثثي الفثثن الثثذي
يقدم أعمال أأدبية قاأدرة على أن تهبهم أعظم قثثدر مثثن المتعثثة بثثالنظر
إلى عثثاأداتهم الحاليثثة ومعتقثثداتهم الحاليثثة. والكلاسثثيكية علثثى العكثثس
تقدم لهم أأدبثثا كثثان يهثثب أعظثثم قثثدر مثن المتعثثة لجثثداأدهم العليثثن"

).1823(رااسين وشكسبير
نسثثي " جثثاهزاانسيون الوائل هذا الوصف "روماهكذا وجد الروم    

بدللته الموضوعية والاسلوبية على لون خاص من الأدب مخالف لتقاليد
صثثفو أي أنهم جعلثثوا هثثذا ال2الكتابة السائدة في وقتهم واسابق عليها.

نسي بعدة خصثثائصاشعارا لهم وأاسااسا لمذهبهم. يتميز المذهب الروم
: يلي نذكر منها ما

نسي أأدب العاطفة والخيال والتحرر الوجداني والفراراالأدب الروم     
من الواقع والتخلص من قيوأد الكلاسيكية لذا يمكن تحديد خصائصه:

فعال الوجداني .انتمجيد العاطفة والحااسيس و ال
عتماأد على البداع ومحاربة التقليد والتركيز على التلقائية والموهبة.اال

عتماأد على الخيال واللغة البسيطة التي يفهمها الشعب.اال
لقد اتخذت الرومانسية من الشعر واسيلة للتعبير عن الذات وكان هذا

3عترفت للنسان بحقوقه. اطبيعيا بعد ثورة حررت الفرأد و

.التأثر بالطبيعة والهيام بها و الهروب إليها
اسثثتخدام الرمزيثثةا بالجواء الغامضثثة غيثثر الواضثثحة مثثن خلل التسام

الموجزة للكثير من المعاني أدون توضيح للتفصيلت.
.اسهولة وشفافية الرموز المستخدمة في الشعار

أدار المثثدارس الأدبيثثة الوروبيثثة وأثرهثثا فثثي الأدب العربثثي ، رفعت زكثثي محمثثوأد عفيفثثي،.أد 1
35م)،ص1992ه_1412،(1الطباعة المحمدية بالزهر،القاهرة،ط

محمد شكري عياأد ،المذاهب الأدبية والنقدية عن العثثرب والغربييثثن اسلسثثلة كتثثب ثقافيثثة.أد 2
 ،ص1993شهرية يصدرها المجلس الوطني للثقافة والفنثثون والأداب الكثثويت ،(أد،ط)اسثثبتمبر 

139
 .67محمد مندور ،الأدب ومذاهبه ،نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزيع  (أد-ط)،(أد_ت)،ص .أد 3
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 المذاهب الأدبية                                                       

إذا كانت الكلاسيكية قد اعتمدت في فلسفتها الفنية على نظرية     
المحاكاة التي قال بها أراسطو وجعلها منبعثثا لكافثثة الفنثثون حثثتى اتخثثذ
الكلاسيكيون من مشاكلة المسرح للحياة أومحاكاته لها فيصلهم العثثام.
فإن الرومانسيون قد تمرأدوا على هذه الفلسفة، وقالوا أن الأدب عامة
والشعر خاصة ليثس محاكثاة للحيثاة والطبيعثثة بثثل خلقثثا، وأأداة الخلثثق
ليست العقل ول الملحظة المباشرة بل الخيال المبتكر أو المؤلف بيثثن
العناصر المشتتة في الواقع الراهن أوفي ذكريثثات الماضثثي، بثثل وفثثي

1رهاصات المستقبل وآماله.إ

وفي ظل الرومانسية ظهرت مدارس أأدبية أشهرها :     
 فثثي نيويثثورك، وكثثان مثثن أهثثم أعضثثائها1920الرابطة القلمية عام -1

ميخائيل نعيمة ،إيليا أبو ماضي. جبران خليل جبران،
 في القاهرة ومن أعضثثائها :عبثثاس محمثثوأد1921مدراسة الديوان  -2

العقاأد ،المازني وشكري.
 بالقثثاهرة1932مدراسة أبولو(إله الشعر)عند اليونثثان، ظهثثرت عثثام -3

ومن أعضائها :أحمد شوقي وأبو شاأدي وخليل مطران.
العصثثبة الندلسثثية : تكثثونت فثثي أمريكثثا الجنوبيثثة وهثثي تميثثل إلثثى-4

المحافظثثة علثثى القثثديم وأدعثثم الصثثلت بيثثن الشثثعر الجديثثد والقثثديم
إليثثاس: اسثمها مثن شثثعراءهااأاسسها ميشيل معلثثوف و أصثثدر مجلثثة ب
2فرحات، فوزي المعلوف واسلمى صائع.

أثرت الرومانسية في الأدب العربي على شكل صورتي هما :    
الجانب النظري:ويتمثل في كتابين نقديين همثثا:كتثثاب الثثديوان الثثذي)1

، كتاب الغربثثال لميخائيثثل نعيمثثة عثثام1921أصدره العقاأد مع المازني 
1922.

انب التطثثبيقي: ويتمثثثل فثثي النتثثاج الفنثثي الرائثثع الثثذي أبثثدعهالجثث)2
شثثابي وعلثثي محمثثد طثثه،الالشعراء الرومانسثثيون أمثثثال (أبثثو قااسثثم 

وإبراهيم ناجي ، إيليا أبو ماضي) تأثر أأدبثثاء العثثرب بالرومانسثثية نتيجثثة
للرحلت التي قام بها بعض أأدبائنثثا العثثرب اسثثواء كثثانت تلثثك الثثرحلت
للدرااسة أو لعوامل اسيااسة. وبدأ أدخولها إلى الوطن العربي على أيثثدي

تثثاح إلثثى المثثذهبارأأدباء المهجر، فقد حمل لواءها خليل مطران الذي 

.70-69المرجع  نفسه .ص  1
حسين علي محمد ،الأدب العربثثي الحثثديث الرؤيثثة والتشثثكيل،أدار الوفثثاء،الاسثثكندرية،(أد-ط)،2

.147ص1999
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الرومانسي في الشعر الغربي وفضله على غيره مثثن المثثذاهب الأدبيثثة
ترف بها في باريس. 1الخرى التي تع

من رواأد الرومانسية نذكر :
عند الغرب:أولا-

ختلفثثاتامقارنثثات ويثثبرر ال فرأدريك شليجل: ناقد ألماني، كان يجري -
 م.1798والتناقضات بين الرومانسية والكلاسيكية وذلك عام 

اسمها الحقيقي، بل هذا الاسم منسوب إلىامدام أدي استال: هذا ليس -
اسمها الحقيقي "جيرمن نيكر" فرنسثثية الصثثل، زارت شثثليجلازوجها و

وقثثامت بثثإجراء أدرااسثثة عثثن الشثثعر اللمثثاني. ألفثثت روايثثتين همثثا:
"أدلفين"،"و كورين".

فيكتور هوجو: ناقد فرنسي، صاحب مسرحية "هيرناني" التي كانت في.2
تية هثثي: أوراقاففرنسثثا بمثابثثة  تتثثاح للرومانسثثية، لثثه مجلثثدات شثثعر

الخريف، وأغاني الغسق. كتب الشرقيات.
عند العرب:ثانياا- 

جبران خليل جبران: فليسوف وشاعر وكثثاتب وراسثثام لبنثثاني أمريكثثي-
شتهر بكتابه "النبي"، تثثوفيا، أاسس الرابطة القلمية، 6/01/1883ولد 

 بداء السل .1931في نيويورك عام 
عبثثاس محمثثوأد العقثثاأد: أأديثثب ومفكثثر، صثثحفي وشثثاعر مصثثري، مثثن-

تديوان. مؤاسسي مدراسة ال
أحمد زكي أبو شاأدي: شاعر وطبيب مصري .أنشأ مجلة أبولو وجماعة-

. 1932أبولو الأدبية عام 
: )symbol مشتقة من كلمة (الرمزالمدراسة الرمزية :)3

)، ظهرتjeter en symbolوهي كلمة يونانية تعني الرمي المشترك (     
 إل أن أصثثولها الفلسثثفية،في النصف الثاني مثثن القثثرن التااسثثع عشثثر

تستند إلى مثاليثثة أفلطثثون الثثتي تعتثثبر حقثثائق الشثثياء رمثثز الحقثثائق
هو إل صورة رمزية للسرير المثالية مثل (السرير الذي يصنعه النجار ما

المثالي الموجوأد في العالم الخر ...).

 رفعت زكي محموأد عفيفي،المدارس الأدبية الروبية وأثرها في الأدب العربي،أدار الطباعة.أد 1
 .41 م)،ص 1992 ه_1412،(¹ط المحمدية بالزهر ، القاهرة 
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هو أأداة عقلية تمكن صورة من الصثثور أن Bergson: الرمز في رأي   
2تنضم إلى أخرى بحسب قانون المطابقة .

المصطنعة      والعاطفية  والتسمية  الشرح  الرمزي ضد  الشعر  "إن 
وهثثو يحثثاول أن يلبثثس الفكثثرة المطلقثثة شثثكل  والوصف الموضثثوعي

محسواسا ... شكل ليثثس غايثثة فثثي ذاتثثه ولكنثثه يسثثتهدف التعثثبير عثثن
كما أن الفكثثرة بثثدورها ل الفكرة وفي الوقت نفسه يظل موضوعا لها،

مة يمكن إأدراكهثا أدون اسثياق بهثي مثن التشثبيهات الخارجيثة، لن الس
،اسثثتمرار صثثورة الفكثثرة بثثداخلهاباالجوهرية في الفن الرمزي تتضمن 

وهكذا ليست مشاهد الطبيعية حركات الناس والظواهر الماأدية في هذا
الفن مقصوأدة لذاتها ولكن بوصفها مظاهر بسيطة يقصد بها إلى تمثيثثل

2علقاتها الخفية بالفكار الجوهرية ".

بقية المدارس الأدبية       للمذهب الرمزي عدة خصائص ميزته عن 
نذكر منها:

تعبير عن معان كثيرة بألفاظللترااسل الحواس (العين،الذن ) الموحية -
قليلة.

  استعارات، التشبيهات ). االصور البيانية الكثيرة (ال-
يقول عبد الرحمن القعوأد "ولعثثل أهثثم وأقثثوى ملمثثح أو مبثثدأ لهثثا هثثو-
عتماأدها على اليحاء فيها بثثدل مثثن المباشثثرة والبثثوح بالشثثيء، ومبثثدأا

قثثام اليحاء فيها قوي إلى أدرجة أن مجدها كما يقثثول أدرويثثش الجنثثدي
استخدامها أو تركيزها على اليحاء باللغةا بمعنى ،3على طاقتها اليحائية

استغلل الطاقة الصوتية الساكنة في حروف اللغة ومفرأداتها.اأي 
الوحدة العضوية (الترابط بين أجزاء القصيدة).-
قتصاأد في التعبير (الكتفثثاء بالكلمثثات القليلثثة للتعثثبير عثثن المعثثانياال-

الكثيرة).
- الشعر غايته التأثير وليس التعليم، وأنه يجب علثثى الشثثاعر كثثذلك أن
يعتمد الغموض مذهبا وطريقا يلف شعره بغللتثثه، ويخفيثثه بيثثن طياتهثثا
وهو الغموض الموحى الشفيف الذي تشثثع مثثن خلفثثه إيحثثاءات الصثثور

 شثثفيق بقثثاعي ،المثثدارس والنثثواع الأدبيثثة ،منشثثورات المكتبثثة العصثثرية.اسامي هاشم ، أد.أد2
 .84،ص1979،صيدا – بيروت  (أد - ط)،

تتوح أحمد ،الرمز والرمزية فثثي الشثثعر المعاصثثر ،أدار المعثثارف ،.أد 2  كثثورنيش1119 محمد ف
.82،ص ³،1984النيل-القاهرة-ط

تغة العربية.أد 3  اسارة نجر اساير العتيبي ،الرمزية وتجلياتها في الشعر العربي  الحديث ،قسم الل
.223،كلية التربية بالمزاحمية جامعة شقراء ،ص 
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وأدللتها الغامضة كما تشثثق العيثثون الفاتنثثة مثثن وراء نقثثاب. أي يجثثب
على الشاعر أن يعتمد على اليحاء والغموض أثناء نضمه للقصيدة .

: أثرت الرمزية في الأدب العربي وتجلى ذلك في    
: 49الرمزية تجلت في شعر سعيد عقل حيث تتخذ الصورة شكل ديناميكيا دائم الحركة يقول في "المجدلية" ص    

"وأثارت مثثن رف أرأدالهثثا
جوا

ومن غنج قدها أجواء".

تتعرى فقد جعل الشاعر"الرأدان" الرف يدل على أجنحة الطيرف     
 كمثثا1 اسربا من أجنحة الطير تثير ألف نغم بحفيفها.لتسجيلمن صفتها 

 في لبنان من جورج صثثيدح، إيليثثااصر العربي المعالأدبغزت الرمزية 
أبو ماضي الذي يعتبر رائد الرمزيثثة فثثي الشثثعر العربثثي المعاصثثر مثثن
خلل أديوانه (الجداول) وما تضمنه مثثن قصثثائد رمزيثثة كقصثثيدة الطيثثن

 فقالظهرت الرمزية في شعر بدر شاكر السياب حيث والحجر الصغير
:  إحدى قصائده التي هي بعنوان "راسالة في مقبرة "في

وعنثثثثثد بثثثثثابي يصثثثثثرخ
المخبرون 

وعرهثثثوا المرقثثثى إلثثثى
الجلجلة

والصثثخر يثثا اسثثيزيف مثثا
أثقله      

واسثثثثيزيف إن الصثثثثخرة
الخرون   

ينال حريته إل بعد أن يصلب على الجلجلثثة كمثثا صثثلب الشعب ل    
 هنا توحد مصثثير المسثثيح ومصثثير الشثثعب الثثذي يعثثاني اللثثم،المسيح

ه فثي كتثاب كذلك يذكر أاسطورة اسيزيف الذي يحمثل صثخرة كتبثت ل
ينفذ بها إلى الذروة حتى تتدحرج إلى السفح فيعوأد يحملها القدر يكاأد ل

ويصعد بها من جديد. اسيزيف هو رمثثز للشثثعب الجزائثثري الثثذي يحمثثل
2صخرة مصيره، يصعد بها إلى جبل الحرية ثم تنحدر من جديد.

ومن أهم أعلمها :
عند الغرب: أولا- 

أد-شفيق بقثثاعي ،المثثدارس والنثثواع الأدبيثثة ،منشثثورات المكتبثثة العصثثرية  اسامي هاشم ،.أد1
101،ص 1979،صيدا- بيروت (أد ث  ط)،

أد ث اسامي هاشم، أدث شفيق بقاعي، المدارس والنثثواع الأدبيثثة، منشثثورات المكتبثثة العصثثرية 2
.102ثث101، ص 1979صيدا، بيروت، (أدث ط)، 
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) شثثاعر وناقثثد فنثثي فرنسثثي بثثدأ كتابثثة1867-1821شارل بوأدلير :(
 عقب نشر أديوانه أزهار الشر.1857قصائده النثرية عام 

 )20 وتثثوفي فثثي 1871 أكتوبر 30أمبروزبول تواسان فاليري ولد في
شاعر فرنسثثي وكثثاتب مقثثالت وفيلسثثوف. لقثثد كثثانت م)1945يوليو 

تلمة.اهتماماته  تشمل أشياء عديدة لذلك نستطيع أن نصنفه بأنه ع
 عند العرب:ثانياا-

) 1926بدر شثثاكر السثثياب- عراقثثي يعثثد واحثثدا مثثن ) شثثاعر1964 
الشعراء المشهورين في الوطن العربي في القرن العشرين. كما يعتبر

أحد مؤاسسي الشعر الحر في الأدب العربي.
) :شاعرة عراقية ،ولدت في بغداأد فثثي2007-1923نازك الملئكة :(

. أدخلثثت معهثثد1949بيئة ثقافيثثة وتخرجثثت مثثن أدار المعلميثثن العاليثثة 
، مشثثهورة1949الفنون الجميلة وتخرجت من قسم المواسثثيقى عثثام  

بقصيدة الكوليرا.
: المدراسة السريالية)4

تتثثاب    بدأت السريالية كحركة أأدبية، وكان أوائثثل طلئعهثثا شثثعراء وك
 و،فرنسيين أمثال: آرثر رامبو وإيزيد و رأدوكاس (الكونت لثثوتر يثثامون)

 وبمثثرور عشثثرينيات القثثرن العشثثرين،ريمون  رواسيل، و ألفريد جاري
أدار تدريجيا الفنانون البصريون، لاسيما الراسامون، في مدار السثثريالية
منجذبين بنموذج "راسم الشثثعر" وكثثان مثثاكس إرنسثثت رائثثدا بأاسثثلوبه
تاسثثام اليطثثالي الفني الثثذي تثثأثر بل شثثك بمصثثاأدفته نسثثخا لعمثثال الر

ززا  وا ،1لراسثم الحثالم"اب""جورجيوأدي شيريكو"  لما يمكن أن نصثنفه ج
السريالية تعني فثثوق الواقثثع : هثثي حركثثة ثقافيثثة فثثي الفثن الحثثديثف

 بصثثورة يعوزهثثا النظثثامنعثثن العقثثل البثثاط والأدب تهدف إلى التعثثبير
والمنطق .

قدمت تعاريف عديدة من السريالية وكلما تشير إلثثى أنهثثا النفتثثاح   
 وتسعى إلى تحريثثر القثثوى اللشثثعورية، على المجهول وعلى الماوراء

ونسثثتطيع أن نقثثول: هثثي تعامثثل المكبوتثثة أو المجهولثثة فثثي النسثثان
النفسثثي مثثع الأدب وبعبثثارة أخثثرى، الأدب مضثثيفا عليثثه المسثثائل

2النفسية.

تسثثريالية (مقدمثثة 1 تداأدائيثثة وال أديفيد هوبكنز، تر، أحمد محمد الروبي، م، محمد فتحي خضر، ال
30م، ص 2016، 1قصيرة جدا)، مؤاسسة هنداوي للتعليم والثقافة، مصر (القاهرة)، ط
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 الشعار الرئيسيا: أنتحتوي السريالية على عدة خصائص نذكر منه    
عن الفكر الثثذي تحكمثثه فقثثط أدوافثثع العقثثل للسريالية هو التعبير الحر

 ضد المعايير الثثتي وضثثعهات المنطق وكاننفت السرياليةلقد ، والباطن
إنشثاء فقثثد اسثعت إلثى ع في ذلثك الثوقتمالنظام والخلق في المجت

ع الثبرجوازي فثي ذلثكمثواقع يتفثوق علثى الواقثع الثذي فرضثه المجت
اللجثثوء، ومما ميزها كما أن هذا الواقع كان أعلى من الواقعية ؛ الوقت

إلثثى التنثثويم المغناطيسثثي الثثذي هثثو عبثثارة عثثن حالثثة ذهنيثثة هاأدئثثة
للقتراحثثاتومسترخية، ففي هذه الحالة يكون الذهن قابل بشكل كبير 

و اليحاءات.
فالسرياليون يكتبون كل ما يقوله الشثثخص فثثي هثثذا النثثوم ثثثم     

 أي تأثروا بالفيلسوف اسيغموند فرويد رائثثد المدراسثثة1يقومون بتحليله.
 كثثانت أعمثثال السثثريالية، واللشعورية الذي قام بهذا التنويم من قبثثل

 ميزاتبااستخداموأشكال مجرأد ميزة تستند إلى البعد الخيالي  كعناصر
هثثدم الثثتراث، و الوهام البصرية والتفكك بين الصثثور والترجمثثات:مثل

.الأدبي
الموروثة،      الأدبية  المذاهب  الرفض  كل  السريالي  المذهب  رفض 

زمثثا أنهثثا متناقضثثة، والتنثثاقض علقثثة قصثثور الشثثياء والظثثواهر زاع
المتعارضة.

أثرها في الأدب العربي : 
لقيت السريالية إقبال من طرف طائفة من شعراء العرب الثثذين    

مثثوا قصثثائد فثثي مجالهثثا ومثثن هثثؤلء الشثثعراءظاتبعثثوا منهجهثثا و ن
وفؤاأد رفقة في لبنثثان بالضثثافة نجد:أنسي الحاج، وشوقي أبي شقرا ،

الذي كتب شعر سريالي تمثل في : إلى أورخان ميسر

تمثال رائع
يحمل رأاسا كلها عين 

بريثثثثق يعمثثثثي البصثثثثر...أدخثثثثان 
..ضوضاء.

اسديم يسبح في صمت 
حدباء في فقرتها عابسة 

خليل برويني، اسيد حسين حسيني كوشكي، المدراسة السريالية ومباأدؤها، أدراسثثاة نقديثثة مثثن2
.49 ثث 48)، ص 2018ث 1397، (29رؤية إاسلمية، فصلية إضاءات نقدية، السنة الثامنة، العدأد

خليل برويني، اسيد حسين حسيني كوشكي، المدراسة السريالية ومباأدؤها، أدرااسثثة نقديثثة مثثن1
.51)،ص 2018ثثث1397، (29، العدأد 8رؤيا إاسلمية،فصلية إضاءات نقدية، السنة
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عين من زجاج 
.1الم: مأتم صامت

علقت اسلمى الخضراء الجيواسي على هذه البيات : "لبد أن ميسر   
قثثثد أأدرك الثثثذوق الأدبثثثي العربثثثي لثثثن يتقبثثثل مثثثثل هثثثذه الكتابثثثة

 ومعنثثى هثثذا أن الأدب العربثثي لثثن يتقبثثل مثثثل هثثذه.2المتطرفثثة .."
الكلمات المشتتة والعبثثارات الركيكثثة الثثتي ل تحمثثل معنثثى ول تحتثثوي

على أاسلوب يليق بمكانته.
أعلام السريالية:

عند الغرب:أولا- 
) 1896أنثثدريه بريتثثون- ):كثثاتب وروائثثي وشثثاعر وفيلسثثوف1966 

فرنسي متميز، يعتبر من قثثاأدة الحركثثة الأدبيثثة السثثريالية ومؤاسسثثيها.
تب النفسي، وعمل في علج المراض  أدرس الط

.العصبية في الحرب العالمية الولى
) وكثثان )،شاعر فرنسي،وروائثثي ومحثثرر،1982-1897لويس أراغون

مثثن المؤيثثدين السيااسثثيين للحثثزب الشثثيوعي لفثثترة طويلثثة وعضثثو
أكاأديمية غونكور.

: عند العربثانياا-
 از1935شوقي مجيد أبي شقرا شاعر لبناني مثن مواليثد بيثروت ، ح

على العديد من الجوائز كتب عن شعره العديد من النقاأد، كما خضثثعت
أعماله للدرااسة الكاأديمية من قبل أكثر من طالب ماجسثثتير وأدكتثثوراه

في لبنان، يعد من رواأد الشعر السريالي في لبنان.
) شثثاعر لبنثثاني معاصثثر لثثه اسثثت2014-1937أنسي لثثويس الحثثاج (

 "ماضي اليثثام1963، الرأس المقطوع 1960مجموعات شعرية "لن" 
،1970، مثثاذا صثثنعت بالثثذهب مثثاذا فعلثثت بثثالورأدة "1965التية "   "

 ولثثه1994، "الوليمة" 1975"الراسولة بشعرها الطويل حتى الينابيع " 
،1978كتثاب مقثالت فثي ثلثثة أجثثزاء هثو "كلمثات كلمثات كلمثثات" 

1991وكتاب في التأمل الفلسفي والوجداني هو "خواتم" في جزئييثثن 
.1997و

تصاب، المذاهب الأدبية الغربية (رؤية فكرية وفنية)، مؤاسسة الراسثثالة، بيثثروت، ط1 ،1أد ث وليد ق
.131م ص 2005

.133المرجع نفسه، ص2
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 خطة البحث: البعد الواقعي في الرواية العربية

مقدمة ـــ 

ـــ مدخل : المذاهب الأدبية
ـــ الفصل الول: 

المبحث الول: مفهوم البعد الواقعي ـ   
المبحث الثاني:أعلم الواقعية .   

اتجاهات الواقعية المبحث الثالث : 
مقولت الواقعية.المبحث الرابع : 

ــــ الفصل الثاني : الواقعية عند نجيب محفوظ  ـ
أهم    نبذة عن حياة نجيب محفوظ و  المبحث الول: 

أعماله الفنية .
المبحث الثاني: الســمات الواقعيــة لنجيــب محفــوظ  

على ضوء رواياته .
ـة  ـة البدايـ ـوذج "روايـ ـص النمـ ـالث : ملخـ ـث الثـ المبحـ

والنهاية " لنجيب محفوظ .
المبحث الرابع : تجليات البعد الواقعي في الرواية  .

ـــ الخاتمة .





ةـــمقدم

الحمييد للييه رب العييالمين و الصييلاة و السييلام علييى خيياتم الأنبييياء  
والمرسلين وعلى آله وصحبه أجمعين إلى يوام الدين أما بعد :

غنى لأي مثقف عنها . وهي يشكل موضوع المذاهب الأدبية قاعداة ل   
أنساأنية الحضارية ، ولبييد لكييل مشييتغلإتاريخ جوهرأي لهم العطاءات ال

فييي الأدب أن يكييون ملمييا بمييذاهبه وتطييوراته والعوامييل المييؤثراة فيييه
ييرها . يوغات أنشوئها و تغ ومزايا كل مذهب أو مرحلة  ومس

أما المذاهب الأدبية الغربية فلم تعد مقتصراة على آأداب الغرب بقدر   
ييية مشيتركة  هيو إل أنتياج  فيالأدب ميا،ما أضحت معطياتهيا مائيداة عالم

أنساأني ولبد له أن يتفاعل و يتواصل و يؤثر و يتأثر بآأداب المم الخرىإ
والأدب العربي أأدب أمة هي من أقرب أمييم العييالم إلييى أوربييا ، بحكييم

الثقافية ، فل ريييب و   القتصاأديةموقعها الجغرافي وعلقتها التاريخية و
 فالبياحث فيي هييذا؛فييي أأنهيا تشياركها التفاعييل الأدبيي أخيذا وعطياءا 

أنسية والرمزية والسريالية  بالضييافةاالمجال يلتقي بالكلسيكية والروم
خترأنييا روايييةاتمامنا و عنوان بحثنييا. كمييا اهإلى الواقعية التي هي محل 

أنجيب محفوظ أأنموذجا .
أنييذكر منهييا مييا اختيارأنييا لهييذا الموضييوع مييرأده إلييى عوامييل إن     

أثير، هتمامنا الخياص بالميذهب اليواقعي يلي :ا لواقعيية فيي امعرفية ت
متلكهيياابراعة الوصف للواقع التي ،بالضافة إلى إعجابنا بالأدب العربي 

أنجيب محفوظ .
ق أنطرح التساؤلت التالية :لومن هذا المنط

 وإلى أأي حد أصل أنجيبمدى تأثير الواقعية في الرواية العربية ؟ ما 
هي خصائصها مفهوام الواقعية ؟ وماا ممحفوظ الواقعية في أعماله ؟ و

؟ سالتي ميزتها عن بقية المدار
عتمدأنا على مجموعة من المصاأدراللجابة على هذه التساؤلت       

تضييت طبيعييةاقوقييد ،والمراجع التي أعاأنتنا على مقاربة هذا الموضييوع 
الموضوع تقسيمه إلى مدخل و فصلين يشتمل كل منهما علييى عناصيير
أنجملها فيما يلي : المدخل يتضمن تمهيييد عيين المييدارس الأدبييية ، كمييا
تطرقنا إليى كتابية ملخيص لكييل مدرسية ( الكلسيييكية ، الروماأنسييية ،

الرمزية  السرياأنية ) .
أما الفصل الول تحدثنا عن مفهوام الواقعية و أأنواعها ، حيث أبدينا     

أنتقلنييا إلييى إأدراج خصييائصاأراء بعض الأدباء حول أأنواع الواقعييية ، ثييم 
هذه المدرسة التي ميزتها عن بقية المدارس الأدبية ، كمييا تحييدثنا عيين
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ةـــمقدم

أهم أعلام الواقعية سواء في العييالم الغربييي أو العربييي بالضييافة إلييى
جاهاتها .اتأهم  إبراز
وأراء حولها ، لى مقولت الواقعية و ذلك بإأدراج أفكارإكما تطرقنا      

بالضييافة إلييى كتابيية أهييم المبيياأدئ والسييمات الييتي أنتجييت عيين هييذه
المقولت في الأدب الواقعي .

الفصل الثاأني : تعرضنا فيه إلى أنبذاة عين حييااة أنجييب محفيوظ     
إلى الإشاراة إلى أهم أعميياله فييي النهييج الييواقعي و ذليك لبييراز إضافة

أنتقلنييا إلييى أدراسيية رواييية ا"لبدايييةا ثم ،السمات الواقعية لهذه العمال
والنهاية" والخروج بملخص يهدف إلى معرفة تجليات البعد الواقعي في

الرواية .
باحث      أنتائجه. وكل  بكلمة ختامية تضمنت أهم  بحثنا هذا  أأنهينا  ثم 

تواجهه صعوبات في اأنجاز بحثييه، حيييث صيياأدفتنا جمليية ميين الصييعوبات
التي لم تنقص  من عزمنا بييل حفزتنييا علييى بييذل جهييد أكييبر ميين أجييل

 ، وميين بييين هييذهتقصي الحقائق وهذا وفق ما يقتضيه البحييث العلمييي
 ، كثراة الدراسات وتشييابك المعلومييات حييول هييذا الموضييوعالصعوبات

بعدأنا عن المكتبة الذأي فرضته علينا جائحة كوروأنا .
كون هذا البحث من بين العمال التي تخداموفي الخير أنتمنى أن ي    

؛الرضييا والقبيول مين الجميييع وأن ينيال هييذا الخيير  المنهج اليواقعي  
.ستاذاة الفاضلة التي لم تبخل علينا بملحظاتها للوإشكرا 
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. المبحث الول: مفهوم الواقعية وأنواعها
إن التطرق لماهية النهج الواقعي ليس بالمر الهين أمام كثرة الحبر    

المسال في هذا الموضوع، فكل أديب عرفه بحسب دراسصصاته وتخصصصصه،
وقد أثر التوجه الفكري للدباء في المدرسة الواقعية ، وهصصذا مصصا أدى إلصصى

انبثاق عدة فروع وأنواع منها. 
 مفهوم الواقعية:أولا-

ليدل على الشاعر: : مصدر صناعي صيغ من اسم الفاعل (الواقع)،لغة  ا-1
واعتصصبرت1.وازدهارهاالذي سقط على دنياه وعاينها مترسما أسرار نموها 

يية. فكرة غير واقعيةأي   ييال خ
 وقعصصت البصصل أي بركصصت،وقع ربيع بالرض بمعنصصى حصصصل :العرب تقولو 

2على الرض.

كما جاء في لسان العرب وردت كلمة واقع في المعاجم القديمة،كما     
وقع الشيء مصصن و لبن منظور "وقع على الشيء ومنه يقع وقعا ووقوعا،

.3" يدي، كذلك وواقعه غيره ووقعت من كذا وعن كذا وقعا
مذهب يلتزم فيه التصصصوير الميصصن لمظصصاهر، الواقعية في الفلسفةف    

يظصصروف يطبيعصصة والحيصصاة كمصصا هصصي وكصصذلك عصصرض الراء والحصصداث وال ال
والملبسات بدون نظر مثالي.

 المعاجم الحديثة مصطلح الواقع وذلك ما جاء في معجصصمذكر في     
الوسيط: "وقع يقع وقعا ووقوعا، سقط والدواب ربضت ويقال وقع الطير
على أرض أو شجرة والحق ثبت (..)والواقع الصصذي ينقصصر فصصي الرحصصى (ج)
وقعة ويقال أمر واقع وطائر واقع إذا كان على الشجرة،  (ج)وقوعا ووقع

وقصع طصائر وكصأنه يقصع،  4ويقال أنه لواقع الطير ساكن لين، والنسر واقع"
على الرض، أي سقط سقوطا.

.يم ،حدث وقع المر: ث
. وقع تحت طائلة القانون :خضع للعقاب بحسب أحكام القانون
 . وقع في أيديهم :قبضوا عليه، أمسكوا به
.وقع في فخ: جازت عليه حيلة

نسيب نشاوي ،مدخل إلى دراسصصة المصصدارس الدبيصصة فصصي الشصصعر العربصصي المعاصصصر (التباعيصصة. د1
13 ،ص 1984ديوان المطبوعات الجامعية ،الجزائر ،(د-ط)،   الرمزية) الرومانسية ،الواقعية،

.14المرجع نفسه ،ص 2
 دار صادر ،بيصصروت، لبنصصان (د-15ابن منظور أبو الفضل جمال الدين بن مكرم ،لسان العرب ،مج 3

.260، ص 1963ط) 
الزمخشري جار الله أبي القاسم بصصن يعقصصوب بصصن محمصصود بصصن عمصصر ،أسصصاس البلغصصة ،دار الفكصصر4

.2006 ،1ط للطباعة والنشر والتوزيع ،بيروت ،لبنان ،
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كان الشاعر يقوم بعملية التوقيع :فهو يقبل على مذاهب الدنيا بمطرقصصة
يوم  يول قبحها وسوءها إلى جمصصالاعوجاجهاالقول المنغم الجميل فيق ، ويح

وحسن.
اصطلاحا:ا-2

يرفيها كل على     لقد تعددت المذاهب وتعددت تعاريفها، وذلك راجع لمع
حسب رؤيته فالمذهب الواقعي مثل يشمل عدة مفاهيم نذكر منها :

يرى "عز الدين  إسماعيل "بأن: "الواقعية هي تصوير الحياة على ما     
.بمعنى أن الواقعية في نظصصره بمثابصصة آلصصة تصصصوير فوتوغرافيصصة1هي عليه"

للحياة التي نعيشها ،أو يعيشها الفرد بصفة عامة بأسصصلوب حقيقصصي وبكصصل
تفاصيلها .

رأى (كارل مانهايم ) أن الواقعية تعني أشياء مختلفة فصصي سصصياقات    
كروتشيه) إلى أن مصطلح الواقعية يستخدمه مختلفة، وكما أشار (بنيديتو

واسصصتهجان عمل ما، في حين يستخدمه آخرون كنقصصد لمتداحبعض النقاد 
له، ونتيجة لذلك يخلص بعض النقاد المحدثين إلى أن كل قصصصة إنمصصا هصصي

،أي على حسصصب2واقعية في بعض ظواهرها وغير واقعية في بعضها الخر
القصة والسلوب المستخدم فيها فهي قابلصصة أو معرضصصة للنقصصد فصصي حيصصن

ومعرضة للمدح في حين آخر.
علينا أن نذكر أن الواقعية ظهرت مع العلم الحديث في إبان نشصصأته    

 كلهصصا علصصى نسصصق الكتابصصة العلميصصةةوانصصدفاعه، فصصأرادت أن تكصصون الكتابصص
،مجردة من الطابع الشخصي والنزاعات العاطفية مقيصصدة بالصصصورة الصصتي
3تشبه الصور الشمسية كأنها من صنع اللة ل تسلم من الجماد والجفصصاف

بمعنى تصوير الحياة كما هي سصصواء الخيصصر أو الشصصر بهصصا بأسصصلوب بسصصيط
خالي من العاطفة .   

الواقعية على حسب جورج لوكاتش :"من دونكيشوت إلى أبلوموف     
إلى واقعي أيامنا، ترمي إلى خلق النماذج، فهصصي تبحصصث فصصي النصصاس، فصصي
علقاتهم بعضهم مع بعض، في الحالت التي يمارسصصون فيهصصا حيصصاتهم عصصن
هذه الملمح الدائمة، التي تفعل فعلها خلل عهود طويلصصة كميصصول التطصصور

.20 ،ص 2013 ،9عز الدين إسماعيل ،الدب وفنونه ، دراسة ونقد ،دار الفكر العربي ،ط1
 الواقعي في الرواية النسوية في الردن وفلسطين ،مجلة جامعةالتجاه أسامة يوسف شهاب ،.د2

.622 ،ص 2013 ،)2+1-العدد(29دمشق ص المجلد 
عباس محمود العقاد ،دراسات في المصصذاهب الدبيصصة والجتماعيصصة ،مؤسسصصة الجامعيصصة هنصصداوي 3

 .29 ص 26/08/2012 مصر(القاهرة)، للتعليم والثقافة،
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. أي أن الواقعيصصة تهتصصم1 قاطبصصة "النسانيةالموضوعي للمجتمع بل لتطور 
 متطصصوراجتمصصاعيبعلقة النسان بأخيه النسان وتنظر إليه على أنه كائن 

بتطور واقعه أي عليه تحسين واقعه لتحقيق هذا التطور.
:"التمثيل       التقليديين هي  الغربيين  يقاد  الن الواقعية على حسب كبار 

ن الشصارة إلصى العنصصر الموضوعي للواقع الجتماعي المعاصصر، يخلصو م
النقدي الذي يعد لب الواقعية الحديثة، ويكتفي بمجصصرد وضصصعها فصصي إطصصار
تاريخي مقابل للرومانتكية. ثم يفصلون القول في وجوه هذا التقابل طبقا
لمنظورهم الخاص. فالواقعية ترفض الغراق في الخيصصال والسصصراف فصصي

2أوهامه المجنحة وترفض ص في رأيهم ص المجازية والرمزية.

معنى هذا أن الواقعية في اعتقادهم ل تهتم بالساطير ول تحتفل بعالم   
الحلم.
أنواع الواقعية :ثانياا- 

 يقف أصحابه موقفا إنتقاديا إزاء المجتمصصع،اتجاههي الواقعية النقدية: .1
يركز على تصوير عيوب الواقع ومثالبه، وتدعوا إلى التغيير، ولكنهصصا تصصؤمن
بالعجز عن القيام به، ولذلك فإنها تنتقد المجتمع دون أن تقدم بديل أو حل

.  للتناقضات الموجودة فيه، وهذا يجعل منها واقعية سلبية
 نظرة فلسفية تقول أن بعض البيانات التي نلتمسصصهاالتجاهلدى هذا    

بحواسنا تمثل بدقة حقيقة 
الشياء التي نحسها بينما بعضها الخر ل يمثل بدقصصة أي مصصن الشصصياء فصصي
الحقيقة، بمعنى آخصصر، تصصدعوا النظريصصة أن واقعنصصا هصصو تصصصور عقلصصي بحصصت

"في منتصصصف القصصرن، يدركه العقل يحاول أن يفسر الحقيقة بناءا على ما
التاسع عشر كصصانت تحصصول دون تبلصصور فكصصري ثصصوري جمصصاهيري مصؤثر فصصي

الجتماعيصصة الواقعيصصة وقتهصصا برصصصد التناقضصصات فصصاكتفتالفنصصون والداب، 
3وحاولت الكشف عن خبايا الزمات الكبرى التي كانت تعصف بأوروبا".

 جعلت من القرب إلى تمثيلالتجاهفصفة النقدية التي لزمت هذا      
، ونصصأت بصصه عصصن الدراك العفصصويكصصبيرينالحياة وتجسصصيدها بعمصصق ووعصصي 

الساذج (واقعية المحاكاة) الذي يتم من الوهلة الولصصى، إذ لبصصد بعصصد ذلصصك
نضصصجا من إخضاع هذا الواقع للنقد، وللتحميص حتى يبرز في شصصكل أكصصثر

يلصصوز ،دراسصصات فصصي الواقعيصصة، المؤسسصصة الجامعيصصة للدراسصصات.د1 جورج لوكاتش، ترجمة د-نايف ب
.143 ه ، ص1405 م-1985، 3والنشر والتوزيع ،بيروت ،ط

 ص1980  ،2ط  صالح فضل ،منهج الواقعية في البداع الدبي ،دار المعارف للنشر ،القاهرة ،.د2
36-37. 

 جاب الله السعيد، الواقعية في الدب، مجلصصة العلصصوم النسصصانية ، منشصصورات.بودربالة الطيب و د3
.05، ص 2005جامعة محمد خيضر بسكرة، العدد السابع ، فيفري 
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ة من أشكال المعرفة الواقعيصة الحقيقيصة تقصرر الواقعيصة النقديصة أن مهم
يتصصاب الفن والدب تتمثل في نقد الحياة بمفهومها الواسع، لذا فقد صصصور ك
الواقعية النقدية الحياة الممزقة الصتي تسصصتحق كصصل مصا فصي النسصان مصن
جميل وعظيم بل رحمة ول هوادة ولهذا السبب غلبت على رؤيتهصصم صصصحة

 فصصيكانعكصصاسمن التشاؤم، هزت بنيصصة العصصالم القصصديم ،"بصصرزت الواقعيصصة 
 تقدمي عظيم الهمية شهدته النسانية في عصر النهضة. لنقلبالفن 
 جديدة أعقبت مرحلة القطاع وفياجتماعيةفي عصر تطور علقات      

ةRenaissance( شخصية النسان فقد طرحصصت النهضصصة (انبعاثعصر   مقول
النسصصان والمجتمصصع بمفهصصوم إنسصصاني جديصصد ل علقصصة لصصه باللهوتيصصات
القروسطية، وصصصارت الناسصصية الصصتي تبصصوأت مقصصام الصصروح فصصي الظصصروف

1الجتماعية التاريخية الجديدة الساس الفكري لفن الواقعية".

بلزاك(     وتولستوي(Balzac( )1799-1850يعد   (Tolestoi) (1828-1910(
قطبا الواقعية النقدية حيث جسدت أعمالهما وآرائهما النقديصة خاصصة آراء
بلزاك البعاد العميقة الفكرية منها والجمالية لهذا التجصصاه الصصواقعي. وهصصذا

 يرى في أعمال بلزاك العظيمة "قصيدة George(ـLukacs( جعل لوكاتش ما
2رثاء طويلة يندب فيها السقوط الحتمي للمجتمع الفاضل".

أما في روسيا فقد بلغت الواقعية النقدية أوج تطورها مع تولستوي     
الذي لم يسهم في تطوير الدب الروسي فحسب وإنما أسهم في تطصصوير
الدب الوروبي وذلك من خلل إبداعاته خاصة رائعته "الحرب و السلم "
وهصصذا مصصا جعصصل لينيصصن يعلصصن إعجصصابه بأعمصصاله ووصصصفه بصصأنه مصصرآة الثصصورة

الروسية.
وهي شكل من أشكال الواقعية يلتصصصق بالمصصاديالواقعية الطبيعية:  .2

 مبالغا فيه، ويصصرى الصصدكتور (أحمصصد أبصصو حاقصصة) أنهصصا ردةالتصاقاالملموس 
فعل على تلفت الفن للفن عصصن الحيصصاة والمجتمصصع وقصصد عمصصل الواقعيصصون
الطصصبيعيون علصصى توثيصصق صصصلة الدب بالحيصصاة، فراحصصوا يصصصورون الواقصصع

 بصصالعلوم التجريبيصصة العصصصرية وأخصصذواواستعانوا بمختلف أبعاده الجتماعي
3يطبقون نظرياتها في أدبهم.

شصصوكت يوسصصف منشصصورات الهيئصصة العامصصة.ترجمصصة د  بيتروف ،الواقعيصصة النقديصصة فصصي الدب ،.س1
.05 م،ص 22012دمشق ، السورية للكتاب ،

ة2 ة للرواي ة والجمالي ول التاريخي ي الص ث ف ر (بح ي الجزائ ة ف ة العربي ات الرواي واسيني العرج ،اتجاه
.344،ص1986الجزائرية ،المؤسسة  الوطنية للكتاب الجزائر 

ات3 وان المطبوع ر ،دي ي المعاص عر العرب ي الش ة ف دارس الدبي ة الم ى دراس دخل إل اوي ،م نسيب نش
.327 ،ص 1984الجامعية ،الجزائر (د-ط)،
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تطبيقها في     إلى  العلمية ودعت  بالنظريات  الطبيعية  الواقعية  تأثرت 
مجال العمل الدبي والنسان في نظرها كائن تسصصيره غرائصصزه وكصصل شصصئ
يمكن تحليله، فحياته الشعورية والفكرية  والجسمية ترجصصع إلصصى إفصصرازات
غددية. كما تنظر إلى المجتمع فصصي إطصصار الوحصصدة الكليصصة المتماسصصكة، أي

كالجسد الواحد يتضامن أعضاءه جميعا في مسؤوليتهم إصلحا وفسادا.
نشأ المذهب  الطبيعي لستدراك نقص يراه فصصي الصصدعوة الواقعيصصة.    

ومهما يكن بين الدعوتين من وجوه الشبه فهما مفرقتان حين تنظصصر إلصصى
أنصصواع الدب الصصتي تحاربانهصصا وتحملن عليهصصا فالواقعيصصة تحصصارب الخيصصال
والخرافة الشخصية، والدعوة الطبيعية تحارب الصنعة والتنميق والفصاحة
المتأنقة و ل تنكر الصبغة الشخصية ويكصصاد كصصل قطصصب مصصن أقطابهصصا يصصبرز

بصورته 
أي أن الطبيعصصة 1المعروفة من وراء أبطاله وحصصوادثه ومنصصاظره المنتقصصاة .

مكملة للواقعية الم.
رائد الواقعية الطبيعية في الغرب، وإليه يعود الفضل في "زول" يعد    

بلورة مفهومها وحقيقتها من خلل كتاباته التنظيرية العديدة الصصتي نشصصرها
 فقصصد رأى "زول" أن منهصصج بلصصزاك (الصصواقعي،2 سنوات طويلصصةامتدادعلى 

 مصصن الفكصصرالسصصتفادةالنقدي) لم يعد صالحا لتقديم حقيقة الواقع فحاول 
الفلسفي فتأثر بالمذهب الوضعي الذي كان يتزعمه الفيلسوف الفرنسصصي

كما تأثر بالنزعة الجديصصدة فصصي الدب علصصى Emanuel(ـ Kant( كانطإيمانويل 
نبهر"زول" بمااكما  )H) (1828 -1893ـTaineنحو ما فعل هيبولوت تين(

قتنصصع بضصصرورة تطصصبيق المناهصصج العلميصصة خاصصصةاوصل إليه العلم والعقل و
مناهصصصج الملحظصصصة والتحليصصصل، التوثيصصصق، والمقارنصصصة مقتصصصديا فصصصي ذلصصصك

()KـBernard(بالفيزيولوجي الكبير وأستاذ الطب كلود برنار   1813-1878(
 الصذي1885فقد تأثر بكتابه مدخل إلصى دراسصة الطصب التجريصبي الصصادر 

كان كثير الحالة عليه .
 "جورج لوكاتش"انتقاد عديدة من بينها انتقاداتتعرض "زول" إلى      

الذي رأى أن زول لم يستطيع أن يصبح كاتبصصا كصصبيرا لنصصه لصصم يلصصتزم دائمصصا
 الصصتي وجهصصت إلصصىالنتقصصاداتبمنهجه الخاص. لكن بالرغم مصصن كصصل هصصذه 

اد، 1 ود العق اتعباس محم ة دراس ذاهب الدبي ي الم ة ف ةوالجتماعي م والثقاف داوي للتعلي ة هين ، مؤسس
.30، ص26/8/2012مصر(القاهرة)، 

بودربالة الطيب، و د ص جاب الله السعيد، الواقعية في الدب، مجلة العلصصوم النسصصانية، منشصصورات2
.7، ص2005جامعة محمد خيضر بسكرة، العدد السابع، فيفري 
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"زول" إل أنه يستحق لقب الرائد الول للواقعية الطبيعية وذلك مصصن خلل
إبداعاته وأعماله التي قادته إلى ذروة العالمية.

مع نهايصصة القصصرن التاسصصع عشصصر، أخصصذ نجصصم الواقعيصصة الطبيعيصصة فصصي    
 والفول، وهذا شيء طبيعي لن كل مصصذهب أدبصصي يحمصصل فصصيالضمحلل

اًطياته بذور فنائه، ويزول بزوال اللحظة التاريخيصصة الصصتي أوجصصدته ، فاسصصح
1.المجال لبروز مذاهب جديدة تقتضيها حتمية المرحلة التاريخية الجديدة

أهصصم مصصن اعتنصصق هصصذا التجصصاه "سصصان سصصيمون": الاشتراكيةالواقعية .3
Simone( ـSane(يث يعمل لتوجيه الفن وجهة واقعية وتدور فلسفته حصصول ح
 علصصى أنصصهالنسان لنها تنظر إلى النسان في علقته لخيه النسانمصير 
2يجب أن يتحسن واقعه. ولكي يتطور  متطوراجتماعيكائن 

المجتمعالشتراكيةفالواقعية       تصور  التي  النقدية  كالواقعية  ليست   
فقط، بل تعتبرها دقة تحاول بناء المجتمع من جديصصد وتقصصدم البصصديل، فهصصم
يعتبرون الفن للشعب ويجب أن يكون ممثل عنه، فمن هنا نلحظ أن هذه
الواقعية سعت إلى إعطاء صورة إيجابية لواقصصع المجتمصصع محصصاول تحسصصين
أوضاعه فل يمكن أن تنكر بأنها أعطصصت قيمصصة عاليصصة للفصصرد بحيصصث جعلتصصه

 على عكس الواقعية النقدية،سيدا للواقع وبذلك تدرك أنها واقعية متفائلة
 ترتبصصط الواقعيصصة الشصصتراكية بصصالنظرة التي تعرف بأن لديها نظرة سصصلبية

. في الدبوباللتزامالماركسية 
 بالدباهتمتتشمل هذه المدرسة كل فروع المعرفة والحياة فقد      

 ووجصصدت فيصصه خيصصر مصصصور للواقصصع،الواقعي ووجهته وجهة خاصصصة تناسصصبها
 لهصصذاواجتماعيصصةوحافز إلى التغيير نحو التقصصدم أي لصصديها نظصصرة فلسصصفية 

 وهذا ما جعلها مدرسة عالمية لها منهجهصصا العقائصصدي وقصصد تبلصصورت،الواقع
معالمها في الثلثينيات من القرن العشرين.

 المقومصصات الفنيصصة كالمقصصدرة اللغويصصةالشصصتراكيةتهمل الواقعيصصة  ل    
الطصصبيعي والنفسصصي وحصصرارة العاطفصصة، وهصصي والسلوبية وبراعة التصصصوير

ل تتجه إلى الجماهير في خطابها ولذلك تختار اللغة السصصهلة المتداولصصة، و
تقيم وزنا لدب يؤدي الهداف دون حصصس مرهصصف وأداء فنصصي فالمضصصمون

والشكل متكاملن.
الشتراكية فوق هذه التحديات الجوهرية كلها، والتي تعتصصبرالواقعية     

من المركبات الساسية لها تحاول جاهدة أن تصور الحياة تصصصويرا صصصادقا
.8/9 صالمرجع نفسه،1
،ص11997محمد غنيمي هلل، النقصصد الدبصصي الحصصديث، مكتبصصة دار النهضصصة، مصصصر (القصصاهرة)، ط2

312.
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محددا، تاريخيا من خلل تطورها الثوري فل تكتفي برسم خطصصوط الواقصصع
و النسان بكل التناقضصات الصصتي تتحكصم فصصي تصصورها ولكنهصصا تسصهم فصصي

.الشتراكيتكوين شخصية النسان القادر على تحمل أعباء البناء 
من هنا يأتي صدق تصوراتها وتفاؤلها إذ أنا التفاؤل التاريخي يشصصكل    

1.الشتراكيةاحد الخصائص الهامة لفن الواقعية 

جصصصاه ظهصصصر فصصصي الدب السصصصباني اتنزعصصصة أوالواقعيسسة السسسحرية : .4
والمريكي في النصف الثاني من القرن العشرين ويعتبر "غابريال غارسيا
مركيز" رائد لهصصذه الواقعيصصة، جصصاءت أعمصصاله لتضصصرب موعصصدا بيصصن مصصا هصصو
سحري وما هصصو حقيقصصي، فكصصانت بمثابصصة كصصثرة تمصصازج الخيصصال بصصالواقع، إذ
يعتمد إلى تسخير الوقائع بتشكيل خيالي يختلط فيه الخرافي السطوري.

ييرات الجتماعية والسياسية     التغ إلى  المدرسة  يعود سبب نشأة هذه 
يي يل مصصا هصصو سصصحر يد كصص في أوروبا، وما جاء به عصر النهضة من وقوف ضصص
يي بإعتباره من مخلفات عصور الظلم، فجاءت الواقعيصصة السصصحرية وعجائب
يورت كرد فعصصل لهصصذا الموقصصف، فقصصام في أمريكا اللتينية حيث نشأت وتط
يتاب أمريكا اللتينية بملحظة التطور البداعي وملحقته، في أوروبصصا، ثصصم ك
يعالصصة للسصصريالية فصصي ذلصصك أمريكا الشمالية، مستفيدين من السهامات الف

يم عودة الساطير إلى الدب، ومصا أحصدثته العديصد مصن الحركصات، الوقت ث
الدبية من تطور في الفن الحديث، وقد ازدهرت في أمريكا اللتينية نظرا

للثقافات الشعبية للمنطقة الجغرافية هناك بكل ما هو عجائبي.
يعرف "تودوروف" "الواقعية السحرية أنها أدب يقبل وجصصود الواقصصع    

فالواقعية السحرية، 2والطبيعي والعادي ليستطيع فيما بعد دحضها جميعا"
تحيصصل إلصصى الكلم الغصصامض الصصذي يخصصرج عصصن المصصألوف بحيصصث يسصصتعمله

 لما قرأه  مثل، تجمعإنكاراالروائي كأداة فنية، ليثير لدى القارئ دهشة و 
الفانتازيا، أي المزج بين الواقع الحقيقصصي والخيصصال السصصحري بين الواقع و

ييصا للحيصاة الصتي تعيشصهااعتيادياالذي يجعل من الخيال شيئا  ، ونمطصا طبيع
يول الخيالي والسصصحري شخصيات القصة، دون الحاجة إلى فعل أو أداة تح
إلى واقعي وحقيقي، وهذا مصصا جعصصل الواقعيصصة السصصحرية أكصصثر تعصصبيرا عصصن
الواقع خصوصا أنها إعتمدت أشصصكال أدبيصصة شصصعبية نابعصصة مصصن البيئصصة الصصتي
نشأت فيها، ول تحاول تبرير ما هو سحري في الوقائع التي تمر بهصصا، وقصصد

 الرواية العربيصصة فصصي الجزائصصر(بحصصث فصصي الصصصول التاريخيصصة والجماليصصةاتجاهاتواسني العرج،  1
.474، ص1986للرواية الجزائرية)، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، 

12ص شعيب حليفي، شعرية الرواية الفنتاستيكية ، المجلس العلى للثقافة، الرباط (المغرب)، ط،2
.57، ص009
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يكتصاب فصصياعتمصده هصذا المصصذهب ولقصصي رواج حصتى انتشصصر  العديصصد مصن ال
يتاب الواقعية السحرية ومؤلفاتهم. يم ك مختلف أنحاء العالم، وتاليا ذكر أه

على هذا فإن الواقعية السحري تمثل تراث أمريكا اللتينية الثقافيو    
والفني، ويلتمس "كاربنتير" أسباب هذه الظصصاهرة فصصي عصصدة عوامصصل مصصن
أهمها بكارة المناظر الطبيعية والغابات العذراء. وصياغة النسان فيها من

 الرهيب والعنصر السود الغريصصب،يالناحية الكونية، وحضور العنصر الهند
 الحصصديث، ممصصا جعصصل أمريكصصااكتشصصافهاوخصوبة المولودين فيهصصا. وغرابصصة 

1اللتينية شل ل يتدفق بالسحر و الساطير.

 وخصائصها. الواقعية أعلمالمبحث الثاني :
لقد رقت الواقعية إلى سماء الدب العالمي بفضل أدباءهصصا الصصذين     

تتفننوا في نقل الواقع من خلل روائعهم الدبية، فلم يقتصصصر حضصصور هصصذا
ييرسصصم المذهب في العالم الغربي بل توسع نطاقه ليشمل العالم العربي ل

بذلك معالم وخصائص لهذا المذهب.  
أعلم الواقعية :أولا- 

، ص1980، 2صلح فضل ،منهج الواقعية في البداع الدبي ،دار المعارف للنشر القاهرة ،ط. د 1
303.
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في العالم الغربي :ا-1
بلزاك - في  ):  Honoré de Balzac(أونوريه دي  مايو 20ولد   1799،

كاتب وروائي فرنسي من رواد الدب الفرنسي في القصصرن التاسصصع عشصصر
في الفترة التي أعقبت سقوط نابليون كاتب مسرحي وناقد أدبي وكصصاتب

يعتبر من رواد الرواية الفرنسية، حيث تناول بها أكثر من، مقالة وصحفي 
نوع، حيصصث ألصصف التحفصصة المجهولصصة فصصي الروايصصة الفلسصصفية وفصصي الروايصصة
الخيالية ألف "الجلد المسحور" ، وأيضا في الرواية الشعرية ألف "الزئبق

في الوادي" وقد برع أيضا في السياق الواقعي .
"كتب بلزاك مجموعة من القصص التي أنتجتها براعته من بينها قصته   

"فسيولوجيا  الزواج" وهي قصة تحليلية علصصى طريقصصة رابليصصة تنصصاول فيهصصا
نظام الزواج وقد بيع من هذه  القصة شيء كثير جدا .....ثصصم أتبعصصا بقصصصة

توفي1"جلد السى"......ترجمت إلى اللمانية والنجليزية وتأثر بها جوته "
.1850 أغسطس 18بباريس 

Gustavo(جوسسستاف فلسسوبير : -  Flaubert مصصايو8-1821ديسصصمبر12():صص 
) روائي فرنسي، درس الحقوق، كان أول مؤلف مشهور له "التربية1880

 الصصتي تمتصصاز بواقعيتهصصا1857)، ثم مدام بوفصصاري "1845-1843العاطفية" (
،1862وروعة أسلوبها، ثم تابعة تأليف روايته المشهورة، منها "سصصالمبو" 

، ويعتبر فلصصوبير مثل العلصصى للكصصاتب1874و "تجربة القديس أنطونيوس" 
الموضوعي، الذي يكتب بأسلوب دقيق، ويختار اللفظ المناسصصب والعبصصارة
يض علصصى الرومانتيكيصصة وسصصخر منهصصا الملئمة، نشأ فلوبير رومانتكيا ثم إنقصص
ونشر مبادئ تخالف مبادئها وألف روايصصات علصصى غيصصر نسصصقها أي أنصصه دفصصع

 والسياسصصةالجتمصصاعالذاتية الطاغية وأنكر ربط الدب بهدف إصلحي في 
يسام الرسم". وكان من أقواله :"غاية الر

 بها، و أريد لهاسمه واقترن"برز فلوبير وجها مهما من وجوه الواقعية    
2أن يكون زعيم مدرستها ولكنه كان زاهدا بالزعامة غير طالب لها".

 فبرايرCharles john Huffman Dickens ()7(تشارلز جون هوفام ديكنز-
1812- ): روائي وناقصصد وكصصاتب إنجليصصزي .مصصن أشصصهر آثصصاره1970 يونيو 9 

)، وأوقصصات1859)،وقصصصة مصصدينتين (عصصام 1829أوليفصصر تويسصصت (عصصام 
عصيبة، ونقلهمصصا إلصصى العربيصصة منيصصر البعلبكصصي، ودايفيصصد كصصوبر فيلصصد (عصصام

برتون راسكو، ترجمصصة درينصصي خشصصبة –أحمصصد قاسصصم جصصودة ،عمالقصصة الدب الغربصصي ،عصصالم الدب1
.410 م ،ص 2017، 1للبرمجيات والنشر والتوزيع ،بيروت(لبنان)،ط

علي جواد الطاهر، الخلصة في مذاهب الدب الغربصصي ،منشصصورات دار الجصصاحظ للنشصصر ،بغصصداد.د2
.31-30 ،ص 1983الجمهورية العراقية ،(د-ط)، 
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ة وقصوائم الكتصب1850 )، "ولقصد كتصب النصاس عصن ديكنصز فصأكثروا الكتاب
والموضوعات التي كتبت عنه كفيلة بصصأن تمل مجلصصد قائمصصا بصصذاته، وديكنصصز
جصصدير بكصصل تلصصك العنايصصة بوصصصفه كاتبصصا وليصصس بوصصصفه إنسصصانا بصصوجه

.توفي بسبب أزمة دماغية حادة.1الجمال"
كصصاتب: )1963 أغسصصطس14صصص 1906 يوليصصو 18(: سكليفورد أوديتس-

الجتماعيصصةمسرحي وكاتب سيناريو ومخصصرج أمريكصصي، كصصانت مسصصرحياته 
مؤثرة للغاية، خاصصصة فصصي فصصترة الكسصصاد الكصصبير، ألهمصصت أعمصصاله الجيصصال
يتاب المسرحيين، بما في ذلك، آثر ميلر، بادي تشايفسصصكي القادمة من الك

وغيرهم.
اسصصتيقظ ليفتى" و "الولصصد الصصذهبي" و "انتظار"ففي مسرحيات "في    

وغن" و"السكين الكبيرة" وغيرها من أعمال أوديتس يتحرك أمامنا عصصالم
من البؤساء والشقياء وبنات الهصصوى وبائعصصات اللصصذة الصصتي ل تعنصصي سصصوى
اللصصم، ولصصذلك تعصصد مسصصرحياته تنويعصصات علصصى اللصصم بصصأنواعه المختلفصصة

2والمتعددة: آلم الفقر والجسد والروح والنفس والفكر والمجتمع".

): مصصصن عمالقصصصة1910 نوفمصصصبر 20-1828 سصصصبتمبر 9ليوتولسسستوي:(-
 وداعية سصصلم ومفكصصر أخلقصصي وعضصصواجتماعيالروائيين الروس ومصلح 

مؤثر في أسصصرة تولسصصتوي، يعصصد مصصن أعمصصدة الدب الروسصصي فصصي القصصرن
التاسع عشر، أشهر أعماله روايتي (الحرب والسلم) "وأنا كارنينصصا" وهمصصا
يتربعان علصصى قمصصة الدب الصصواقعي فهمصصا يعطيصصان صصصورة واقعيصصة للحيصصاة

الروسية في تلك الحقبة الزمنية .
"لقد كان تولستوي أستاذا بارعا في رواية القصص...أستاذا لم يدرك   

ينصصه مصصلاحصصترققط أنه كاتب حتى أصبح رجل الرجولة، وأنه قصصد   الكتابصصة ل
الحياة وضاق بها وغرق في ديونه. وكان أول عهصصد تولسصصتوي بالكتابصصة هصصو

.3تسجيله مذكراته اليومية، وهي عادة لزمته طوال حياته"
في العالم العربي : ا-2
 م)،أديصصب وناقصصد1973 أكتصصوبر 28 /م1889 نوفمصصبر 15 (طسسه احسسسين :.1

تقل إلى انمصري ،لقب بعميد الدب العربي :"درس في جامعة الزهر ،و
جتماع، ترأس الجامعة المصرية،افرنسا فحصل على الدكتوراه في علم ال

وتقلد وزارة الثقافة قبل العهد الجمهوري .
.545برتون راسكو، عمالقة الدب الغربي، مرجع سابق، ص1
د ص نبيل راغب، موسوعة الفكر الدبي، دار غريب للطباعصصة والنشصصر والتوزيصصع، القصصاهرة (د صصص ط)،2

.72، ص 2002
برتون راسكو، ترجمة دريني خشبة صصصص أحمصصد قاسصصم جصصودة، عمالقصصة الدب الغربصصي، عصصالم الدب3

.603م ، ص2017، 1للبرمجيات والنشر والتوزيع، بيروت (لبنان)، ط
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، من أهم كتبه اليام (سيرة ذاتية)، في الشعرالنتاجهو كاتب غزير     
الجاهلي، مستقبل الثقافة في مصر، حديث الربعاء، على هامش السيرة.
يشكل طه حسين حلقة رئيسية في الفكر التحديثي الليبرالي العربي فصصي
منتصف القرن العشرين .يتوزع إنتاجه على ثلثة مكونصصات:البصصداع الدبصصي

1وتاريخ الدب، السلميات، النقد الجتماعي والثقافي ".

 بقريصصة  سصصيدي عقبصصةم)1910 ديسمبر 15(ولد يوم أاحمد رضا احواحو:.2
ببسكرة. يعتبر أحمد رضا حوحصصو مصصن رواد الكلمصصة الشصصجاعة الصصتي كصصانت

تغتال آنذاك لكونها دعوة إلى ثورة الشعب ويقظة الجماهير.
"لقد تنوعت كتابات رضا حوحو في مجلة  "المنهل" حصصول مواضصصيع    

 الفرنسصصي ومهاجمصة الطرقيصصة الصصتي كصصانالسصصتعمارمختلفة مثل مواجهة 
يرى الممارسات الدينية لبعضها ما يتناقض مع جوهر الصصدين، كمصصا أن تلصصك
الكتابصصات قصصد فتحصصت نافصصذة علصصى الدب الفرنسصصي بصصصفة خاصصصة والدب
الغربصصصي بصصصصفة عامصصصة ،وقصصصد كصصصان حوحصصصو يتقصصصن اللغصصصتين العربيصصصة

، مصصع1947من أهصصم مؤلفصصاته غصصادة أم القصصرى (روايصصة) سصصنة 2والفرنسية".
 (مقصصالت قصصصصية سصصاخرة)، صصصاحبة الصصوحي1953حمصصار الحكيصصم سصصنة 

،1955، نماذج بشرية مجموعة قصصية نشصصرت سصصنة 1954(قصص) سنة 
بالضافة إلى "ابن الصصوادي"،و"الديصصب الخيصصر"،تصصوفي "يأفل نجم الدب" ،

 بقسنطينة.1956سنة 
، أستاذ بجامعة الجزائر كصصاتب ومصصترجم،1958من مواليد محمد ساري: .3

)، البطاقة1986)، السعير(1983 على جبال الظهرة(: نشر روايات عديدة
) ( )،2002الورم( )،1977السحرية  le 2000( وبالفرنسية، )2007الغيث 

lobyrinthe()2010  وle naufrog (  ،وترجم روايات كثيرة من الفرنسية إلى
يدم، أنصصور بصصن مالصصك، بصصوعلم يتصصاب جزائرييصصن أمثصصال: مليكصصة مقصص العربية لك
صنصال، ياسمينة خضرا مايسة باي، مالك حداد، رشصصيد بوجصصدرة ولمحمصصد

.3ديب، كما نشر كتبا نقدية ومقالت ودراسات أدبية عديدة
كصصاتب قصصصصي ولصصد فصصي القصصاهرة فصصي )،م1973-1894(محمود تيمور:.4

باهتمامصصاتهفوالده أحمد تيمصصور باشصصا،الصصذي عصصرف   بالدباشتهرتأسرة 
منها:الشيخ جمعصصة ( الواسعة بالتراث العربي، مؤلفات محمود تيمور نذكر

 ه-1358م) فرعصصصصون الصصصصصغير (1934ه-1353 م)،الطلل(1925 ه-1344
 الفكر العربي (مدخل إلى خارطة الفكر العربي الراهنة)، الشبكة العربيةأعلمدص السيد ولد أباه، 1

.64، ص 2010، 1للبحاث والنشر، بيروت( لبنان)، ط
الطيب ولد العروسي ،أعلم من الدب الجزائري الحصصديث ،دار الحكمصصة للنشصصر ،الجزائصصر (د،ط)،(2

.79)ص 2009
.2013محمد ساري ،القلع المتآكلة ،دار البرزخ للنشر والتوزيع ،الجزائر ،(د،ط)،3
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م) بالضافة إلى كتاب1946ه- 1365 م)،كليوباترا في خان الخليلي (1939
ضصصبط الكتابصصة العربيصصة وكتصصاب ألفصصاظ الحضصصارة.وغيرهصصا مصصن الكتصصب

والمؤلفات.
مسرحياته"      كذب" وفي  في  من ، "كذب  "،"قناصل"،إبليسأشطر 

ر جوانب من المجتمع وحلل طبائع مصصن النصصاس علصصى وجصصه يصصدل علصصىيصو
.1كفاية واضحة في فهم السرائر و الشمائل"

-1926 ديسصصمبر 25(بدر اشساكر السسياب :.5 )،شصصاعر1964 ديسصصمبر 24 
عراقي يعد واحدا من الشعراء المشهورين في الوطن العربي في القصصرن

العشرين،كما يعتبر من أحد مؤسسي الشعر الحرفي الدب العربي.
"يرى الدكتور يوسف عز الدين أن شعور السياب بالنقص كان ممصصا    

دفعه إلى الكثار من النظم بالسلوب الجديد في الشعر،  وهذا مما دعصصاه
"أزهصصار إلى الفوز بالريادة في هذا الفن...ألصصف عصصدة دواويصصن نصصذكر منهصصا:

، )1952( السلم" )،"حفار القبور"و"فجر1950)، "أساطير"(1947ذابلة"(
)،"أنشصصودة المطصصر"1954العميصصاء"( "السصصلحة و الطفصصال"و"المصصومس

)و"شناشصصيل ابنصصه1963"منصصزل القنصصان"( )،1960( و"المعبصصد الغريصصق"
.2)"1964الجبلي" (قبل وفاته بأيام قلئل عام (

 خصائص الواقعية :ثانياا-
 الواقعي عدة خصائص ميزته عن بقية التجاهات نذكر منها :للتجاه   
 الفنون السردية كالقصة الطويلة أو الرواية أو المسرحية .استخدام-1
 لغة واضحة مفهومة ،تتفق مع المستوى الثقافي للبطال.استخدام-2
التخفيف من دور البطل الفرد والعلء من دور البطل المجتمع.-3
ما يميز الواقعية عن غيرها من المذاهب هصصو كيفيصصة تصصصورها لشصصمولية-4

3 الحداث بالمصائر الفردية للشخصيات.و ارتباطالنسان و الشياء معا، 

تصوير الحياة كما هي الخير والشر بها، فيكون العمل تشخيصا للواقع -5
 الوعي ومحاولته وضع حلول لمشاكله.إيقاظمن أجل 

4تستمد الواقعية مضمونها من حياة الناس ومشاكلهم اليومية.-6

 بالطبقات الشعبية العادية التي تنعم برفاه العيش.اهتمامها-7

أنور الجنصصدي، مصصن أعلم الفكصصر والدب، دار القوميصصة للطباعصصة والنشصصر، القصصاهرة (مصصصر)، (د،ط)1
.118(د،ت)، ص

والنشر، القاهرة لطبع لالعربي الفكر دار المعاصر، العربي الدب في دراسات ، العيسوي د-بشير2
.131ص  ،  م)1998 ه-1418( ، (د،ط) (مصر)،

،، القصصاهرة 1119 الدبي، دار المعارف كورنيش النيصصل البداعمنهج الواقعية في  د- صلح فضل ،3
.170، ص 1980، 2ط
عماد سليم الخطيب، فصصي الدب الحصصديث ونقصصده ،عصصرض وتوثيصصق وتطصصبيق ،دار المسصصيرة للنشصصر4

.243، ص 2009، 1والتوزيع والطباعة، عمان، ط
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 لغصصة مباشصصرة دقيقصصة بعيصصدة عصصن أثقصصل الصصتراكيب المصصصنعةاسصصتخدامه-8
وتحمل في داخلها شحنتها المستمدة من الحياة اليومية في الغير إسراف

1قصد التعبير عن المحتوى والواقع بأبسط الساليب.

 بعنصري المراقبة والوصف دون إهمال الخيال .الهتمام-9
 وهدفا أخلقيا دون إغفال الرمز. النسانيةحمل القيم -10
حيادية المؤلف إذ عليه العرض والتحليل وفق واقع الشخصية وطبيعة-11

المور وبشكل 
موضصصوعي ل وفصصق معتقصصدات الكصصاتب والموافقصصة السياسصصية والدينيصصة-12

والمزاجية. 
إبداع وخلق أي تركيب عالم تشبيه بالواقع وليس نسخة أمينة عنه.-13
تجنب الكثار من التفصصيلت والصدقائق التافهصة المركبصة و لسصيما إذا-14

كانت موظفة توظيفا غير جيد.
تلحم الشكل والمضمون، وأن يكون الشصصكل الفنصصي تابعصصا للمضصصمون-15

وخادما له.
يراء-16 تعمصصل علصصى إثصصارة العقصصول وتقويصصة الشخصصصية والرادة لصصدى القصص

 الحلول المناسبة لماإيجادلمشاركة الكاتب في عملية البحث والتحليل، و 
يطرح من مشاكل.

التوفيق بين النص الدبي وتطور العلم ،والستفادة من العلم المتعلق-17
بالطبيعة في مادة الدب .

تركز هذه المدرسة على جوانب المجتمعصصات النسصصانية السصصلبية مثصصل-18
ن أصصحابها لعلج مثصل هصذه  :الجريمة ،الفقر الجهل الظلم في محاولة م

الظواهر التي يعاني منها البشر.
 كصصبيرا لوصصصف التفاصصصيل مهمصصا كصصانت، مثصصل وصصصفاهتمامصصاتعطصصي  -19

الصوات والحركات واللوان والشكال.
يصور الواقعيون الدنيا كأنها ليل مطبق الظلم، و الواقصصع المحسصصوس-20

يرينا بأيسر نظرة أن الدنيا ليل ونهار، وأن ليلها ل يخلو من ضصصياء ونهارهصصا
2ل يخلو من غمام و غطاء.

 الفنيصصة، دار المعرفصصة الجامعيصصة للطبصعواتجاهصاتهمأعلم الدب العربصي الحصديث  محمصد زكصصي العشصماوي،1
.356ص   ،2000(د-ط)،  والنشر والتوزيع ،

عباس محمصصود العقصصاد، دراسصصات فصصي المصصذاهب الدبيصصة والجتماعيصصة، مؤسسصصة هنصصداوي للتعليصصم2
.29 ،ص 26/08/2012  والثقافة مصر(القاهرة) ،
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. الواقعية اتجاهاتالمبحث الثالث : 
 م، في معرض أعمال الرسام1866 الفني سنة الصطلحعندما ظهر     

الذي نحت به لوحصصاته لصصم  م)1877 م-1819الفرنسي "جوستاف كوربي"(
اصصصطبغت خاص حيال رسوم انطباعيكن المر أكثر من مجرد التعبير عن 

بلون الصدق الطبيعي والجودة في نقل الملمح الموضوعية المصورة.
لكن هذا النقد الدقيق كان كافيا لصصدفع الحركصصة الدبيصصة إلصصى التصصأثر     

ومواكبة النقد الفني والتطور إلى ما هو أكصصثر مصصن ذلصصك حيصصث رأينصصا خلل
أقل من نصف قرن ظهصصور عصصدة واقعيصصات تنهصصل كلهصصا مصصن نبصصع واحصصد هصصو
الموضصصصوعية والصصصصدق فصصصي تصصصصوير الحيصصصاة النسصصصانية فصصصي مختلصصصف

،وكان تركيزها على التجاهات التالية: 1جوانبها
كما) Reportageالصحفي( بالتحقيق الشبيه المباشر:وهو الوصفاتجاه  -1

فرنسا. في و"دايراشي" أعمال "شانفلوري" في
الحصصق فصصي يصصرى هيجصصل" بالفيلسصصوف "فريصصدريك متأثرا جمالي: تجاهال-2

أعمال وتلتها و"بودلير" أعمال "فلوبير" هي كما متلزمين شيئين والجمال
.جيمس"و'مرسال بروست' "هنري

العلصصم الواقعيصصة،دار الرومنطيقيصصة، الكلسصصيكية وانعكاسصصات معصصالم الدب مصصذاهب اليصصوبي : ياسصصين1
31،(د-ت) ص2للمليين،لبنان،ط
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بقدر فنية ليست بحلول الملتزمة العمال إتجاه وهو جدا: مألوف إتجاه-3
التجصصاه هصذا ويمثصصل ودينيصة وسياسصية وإجتماعيصة وأخلقيصصة نفسية هي ما

، و"مكسصصيمغوركي" ودويسفسصصكي" و"تولستوي" و"جورج أيون" "ديكنز"
."وإبسن"

السصصلوبي، الفنصصي الوجه اعتمد الكاتب أن التقسيم هذا من اتضح ولقد-4
يل ولصم و ة عن ي  اعتمصدولصذلك للتجاهصات النهائيصة والمحصصلت للصدوافعاي

إلصصى الواقعيصصة تقسصصيم  إلصصى شارسصصكي" أناتوليلونصصا" :أمثصصال مصصن آخصصرون
 :يلي كما موضحة اتجاهات خمسة

يف إلى ورمت دعت : تقدمية واقعية-5 طريصصق عصصن المسحوقة الجماهير ل
.العليا الطبقات فيوجه البرجوازية الفضيلة وصف

رسم خلل من النساني المصير عن :وتبحث و"بلزاك" "ديكنز" واقعية-6
.1التطرف من يخل لم حقيقيا رسما الجتماعي المحيط

فيهصصا انعكسصصت الصصتي البشصصاعة بسصصبب : المتشصصائمة  "فلصصوبير" واقعيصصة-7
يرة. الجتماعية الحقيقة الم

شصصيء وكصصل غرائصصزه تسيره كائن نظرها في النسان الطبيعة: الواقعية-8
كالجسصصد متماسصصكة كليصصة وحصصدة إليهصصا بالنسبة والمجتمع تحليله يمكن فيه

.وفسادا إصلحا مسؤوليتهم في جميعا أعضاءه يتضامن الواحد،
لتحليصصل مصصن اللمجتمصصع العميصصق الفهصصم من تنطلق : الشتراكيةالواقعية-9

هصصذا فصصي الجدليصصة تاالتناقضصص إلصصى والوصصصول الطبقي للصراع الماركسي
والناتج. والتأثر التأثير على يقوم الذي الصراع

لبنصصان طرابلصصس ، المؤسس الحديثة للكتاب ، الدب :تعريفه-أنواعه –مذاهبه، أنطونيوس بطرس:1
327،ص 1ط  ،2011
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.المبحث الرابع : مقولت واقعية
 والتاريخية ، وبالفلسفاتالجتماعية نشأة الواقعية بالظروف ارتباطإن    

 جعلهصصا تسصصم نفسصصها بمقصصولت و مبصصادئ تحصصددالتجريبيةالوضعية والعلوم 
 وكصصادت هصصذه المقصصولت تصصؤدي بهصصا إلصصى الصصذوي،مكانها الفني من الواقصصع

 لول أن الوعي الفكري أعاد النظر فيها صقل وتقويما حصصتى بصصاتتوالندثار
من بيارق حيوية المدرسة الواقعيصصة ، ومصصن جماليتهصصا مصصذهبا للفصصن والدب

أهم هذه المقولت : ومن
 الواقعية من أرضصصية فكريصصة عامصة عنوانهصاانطلقت : مرجعية الواقع)1

 بالواقع بوصفه أمرا موضوعيا قائما بصصذاته ولصصه قصصوانينه الخاصصصةالعتراف
الختلفصصاتالتي تحكمه و تطوره لن الواقع فهم بصصذلك الصصوقت رغصصم كصصل 

 عالم علصصم القصصرن التاسصصع عشصصر المنظصصمباعتبارهالموضعية و الشخصية 
 التعصصالي ... فصصصارتانتهصصى المعجزات و اختفتعالم العلة والنتيجة حيث 

 والوضعية من مواضع الفن المشروعة .والمقرفةالمور القبيحة 
 كمصا تقصوم،وعلى هذا فان الواقعية تعترف بالواقع بالدرجة الولى     

الرتباطبتصويره ووصفه بدقة أي بكل تفاصيله كما تحرص الواقعية على 
 و تمثلصصه إذ بصصات الوجهصصةواسصصتيعابه إليصصه الستنادبالواقع و ذلك من خلل 

يتصصاب الصصواقعيين  كمصصا أن النظصصرة إلصصى الواقصصع المصصادي؛الجمالية الولى للك
الدبيصصةتستلزم تصويره فوتوغرافيا تسجيليا ل يلبث أن يجعل مصصن المصصادة 

مادة تاريخية أو فلسفية بحتة .
الواقع من منظور مفهوم       الى  الواقعية  أخرجها النعكاسإن نظرة 

من مأزق تصلب الواقع في مادتها الدبية و الفنية ، و أضفى عليهصا حيويصة
حصدودها الزمانيصة والمكانيصة لتحيصا فصي أي مجتمصع  فصي مكنتها من تجاوز

يكصصن الواقعيصصة مصصن النظصصر إلصصى ظروفه و شروطه و وعي مبدعيه ، كمصصا م
 يكون . بمعنى أنأنيمكن أو يجب  ماهو كائن في الواقع و التطلع إلى ما

 يجعل الدب شكل من أشصصكال إدراك الصصذات لموضصصوع وعيهصصا والنعكاس
احتصصوائهظروف وجودها كما أنه يدعو الديب إلى السيطرة على الواقع و 

بوعيه و نقله ل صورة جامدة بل تجربة إنسانية مفعمة بالعلقات الحيويصصة
هصصو مصصادي فحسصصب، وإنمصصا يمتصصد مصصن الواقع ل يقتصر على ما، فالمعقدة 

الوعي النساني بالواقع نفسه وما ينتجعن العلقات النسانية مصصن تجصصارب
من خللها إلى الواقع المادي . ومفاهيم تنظر
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وبهذا فإن الواقعية "تتمسك بمادة الواقع لنها أصبحت مادة حية قابلة     
قعيصصة بوصصصفهااللتحصصول وإعصادة التشصصكيل يصصرى " ديميصصان كرانصصت " أن الو

ضصصميرا للدب تعصصترف بأنهصصا مدينصصة بصصواجب أو نصصوع منصصه و تعيصصد فهمهصصا و
هصصذا الكلم تشصصكيلها و تقصصديم صصصورة عنهصصا غيصصر صصصورتها الولصصى . ويصصثير

السابق تساؤلت حول معنى الموضوعية أو الصدق الفني بوصصصفه مقولصصة
.1 رفعتها الواقعية "التيمن مقولت 

هصصي عليصصه الموضوعية : تعبر الموضوعية عصصن إدراك الشصصياء علصصى مصصا)2
دون أن يشوبها أهواء أو مصالح أو تحيزات، أي تستند الحكام إلى النظصصر
وعية اليمصان إلى الحقائق على أساس العقل وبعبارة أخرى تعنصي الموض

 لموضصصوعات المعرفصصة وجصصودا ماديصصا خارجيصصا فصصي الواقصصع، وأن الصصذهنبأن
يستطيع أن يصل إلى إدراك الحقيقصصة الواقعيصصة القائمصصة بصصذاتها  (مسصصتقلة
عن النفس المدركة) إدراكا كامل.وعلى الجانب الخر، كلمة الصصذاتي تعنصصي
الفردي، أي ما يخص شخصا واحدا، فإن وصف شخص بصأن تفكيصصره ذاتصي

 أن يجعل أحكامه مبنية على شعوره وذوقصصه، و يطلصصقاعتادفهذا يعني أنه 
وليصصس الواقصصع الصصذاتي فصصي كان مصصصدره الفكصصر لفظ ذاتي توسعا على ما

وحصصده ، أمصصا  بصصالفكروالعتصصدادالميتافيزيقصصا رد كصصل وجصصود إلصصى الصصذات 
الموضوعي فهورد كل الوجود إلى الموضوع المبدأ الواحد المتجاوز للذات

.
التي     البسيطة  التحديدات  الواقعي من  الفني  العمل  الموضوعية في 

يقاد للواقعية على أنها : على حسب " مكسيم غصصوركي " إذ قدمها بعض الن
. و مصصن الواضصصح أن2يقول :" الواقعية هي التصصصوير الموضصصوعي للواقصصع "

 ملمح نقدي يضع الواقعية موضعا تمتازأيهذا التحديد و إن كان يخلو من 
فيصصه مصن الرومانتيكيصصة، ذلصصك أن الموضصصوعية بوصصصفها مفهومصصا دخصصل هصصذا

 أكثر مما يجعل يحيصصل علصصى مجانبصصة العواطصصفشيءالتحديد ل يحيل على 
ييلة و الغراق في الذاتية . والهواء والخ

واقعي ل يقصدم الواقصع فصي فئصة إل تحصت دوافصع وأهصداف      الفن ال
جتماعي بما فيه مصصن علقصصات إنسصصانيةاجتماعية، ذلك أن تصوير الواقع الا

متشصصابكة يسصصتهدف بالدرجصصة الولصصى وعصصي النسصصان والجماعصصة فصصي هصصذا
رؤيته الدبية تتبع بشكل المجتمع . وهذا يعني أن إرادة المؤلف و ذاتيته أو

 و التصصوجيهالنشصصأة (دراسصصة فصصي الدبأ- رائصصد سصصهيل الحلق ، مقصصولت المدرسصصة الواقعيصصة فصصي 1
 .229 ، ص 2018) ، سبتمبر 12الجمالي ) ، المجلد الخامس ، العدد (

 ، الهيئة العامة السورية للكتاب ،الدبس – بيتروف ، ت ، شوكت يوسف ، الواقعية النقدية في 2
94 م ، ص 2012دمشق 
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قدمه  و تخضع للتقويم من قبلها و هذا ما،رؤيتها أو بآخر إرادة الجماعة أو
–صص 1913لوسيان غولدمان ( ) فصصي مفهصصومه ( رؤيصصة العصصالم ) حيصصنم1970 

عن أن الكاتب ينطلق في مصصوقفه  به إذ عبرالسوسيولوجيأغنى المنحى 
عنهصصا ، مغلق فيها ويعصصبر  وهوالجتماعيةفي كل عمل أدبي من رؤية فئته 

فمفهوم رؤية العالم عند غولدمان هو : وجهة نظر منسجمة وواحدة حول
يصصرغمجمل الواقع ، ووجهة النظر هذه ليست دائما وجهة نظصصر الفصصرد المت

باستمرار، إنما هي وجهة نظر منظومة لفكر مجموعصصة مصصن البشصصر الصصذين
.1 متماثلة اجتماعية و اقتصاديةيعيشون في ظروف 

جصصوهري منصصه بحصصق هو ما الواقع ويختار فالكاتب الواقعي إذ يسير     
منطلقا ل من ذاتيته بل من وعيه ووجهة نظره التي توافق رؤية الجماعصصة
التي يكتب عنها و من أجلها و مهما بدا لنا الكاتب الصواقعي حصصرا فصصي بنصاء
موضوعه وتطوير أحداث عمله فإن إرادة المؤلف تبقصصى خاضصصعة لقصصوانين
الحياة الموضوعية. وبذلك تغدو الموضوعية بوصصصفها مقولصصة قصصامت عليهصصا

يبصصت الواقعية ل ييد الديصصب وتك إبصصداعه ، بصصل تتيصصح لصصه التعمصصق فصصي سصصير تق
علقات الواقع ، و تصقل إبداعه في إعادة خلقها و إنتاجها، و تعيصصد تصصوجيه

ثمرة إبداعه نحو الواقع أمل في فهمه وتغييره في مرحلة لحقة .
لقد حل "سصصيرغي بيصصتروف "مسصصالة علقصصة الموضصصوعية الواقعيصصة     

بالعنصر التاريخي في الدب الواقعي بالعودة إلى مقصصولت "هيغصصل" الصصتي
كشصصفت لنصصا أن العنصصصر التصصاريخي ل يطصصرق فصصي الدب إل ليسصصتفاد مصصن
مضمونه ومغزاه الجوهري في فهصم العصصر الحاضصر وإنتصصاج أدبصه . وبهصصذا

 الصدق الفني في المدرسة الواقعية قد شاركت فصصيأوتكون الموضوعية 
رتقاء بالدب الواقعي إلى درجصصة يحسصصن أن نطلصصق عليصه تسصمية الدباال

الواعي . ويبقى تعمق الكاتب الواقعي في سير أغوار الواقصصع مرشصصدا لصصه
 من ذلك مقولة النمذجة.انبثقت ىإلى حب جمعه وتكثيفه حت

النمذجة : هصصي سصصلوكيات الصصتي يتعلمهصصا الفصصرد بالملحظصصة أو التقليصصد ،)3
يلد أباه ويتعلم منه، والمصصر نفسصصه سواء كانت سلوكيات مرغوبة، فالبن يق

ينطبق على التلميذ، فهو يقلد أستاذه ويتعلم منه .
 هذا المصطلح للشارة الى عملية يتم من خللهااستخدامكما يمكن     

يلهصصا ، و ذلصصك مصصن خلل  السصصتعانةتصميم نموذج يعبر عن مشصصكلة يصصراد ح
بمجموعصصة مصصن الفرضصصيات المطروحصصة الصصتي يسصصتخدمها المتعلصصم لتغذيصصة

النموذج بالمدخلت و تتبع التغيرات الناتجة و الوصول إلى المخرجات.
 و التصصوجيهالنشصصأة (دراسصصة فصصي الدبأ- رائصصد سصصهيل الحلق ، مقصصولت المدرسصصة الواقعيصصة فصصي 1

 .230 ، ص 2018) ، سبتمبر 12الجمالي ) ، المجلد الخامس ، العدد (
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النمذجة تعني قدرة الفنان على أن يضمن الصصصورة الفنيصصة أكمصصل و    
عن جوهر الظاهرة أو الشخصية التي يجصصري تصصصويرها، و لصصذا أقوى تعبير

هصصو جصصوهري  مصصاانتقصصاءفإن الفنان الواقعي يقوم بعمصصل كصصبير فصصي مجصصال 
هو مصادف وسطحي ، وتركيب كل ذلك في الصصصورة ومهم ، و إهمال ما

الفنية لتصبح تعبيرا قويا و كامل عن الظاهرة أو الشخصية المعنية .
 فالكاتب الواقعي يعي،النموذج في الدب الواقعي نتاجا علميا بارعا     

ده علصى الجصوهري منهصا ليتغلغصل فصي واقعصه بعلقصاته المختلفصة ويضصع ي
 و يسير الغوار، كلما أمعن الصصواقعي فصصي فحصصص الواقصصع والبحصصثالعماق

 الواقصصع الصصذي يعيصصدأزدادفي الروابط بين الحداث التي يصصصفها فصصي أثصصره 
إنتاجه حيوية وإقناعا لنه لم يفهمه عاطفيا فقط بل شرحه وعمقه أيضصصا .
وهذا الفهم العميق لعلقات الواقع تفضي بالكاتب إلى تكثيفها خلل إنتصصاج
شخصصصيات نموذجيصصة. ذات علقصصات نموذجيصصة. ومصصن هنصصا صصصارت مقولصصة
النموذج هي المقولة الهم في علم جمال الواقعية كما يراهصصا "بيصصتروف".
كما صارت المبدأ الساسي الذي يتطلع إليه الكصصاتب الصصواقعي فصصي عملصصه

حتى يحقق له التوفيق و القبول .
الكاتب الواقعي يسعى إلى إنتاج الواقع بغية شرحه وتعميقه. وذلك     

 بنمذجصصة الشخصصصيات والعلقصصات بينهصصا. هصصذا يعنصصي أناسصتعانتهمصن خلل 
النموذج يكتسب في العمل مغزى عاما وشامل. يتحقصصق كصصل هصصذا بتحقصصق
الصدق الموضوعي الذي يتيصصح لصصه العمصصل علصصى بنصاء شخوصصصه النموذجيصصة
خلل دراسة معمقصة لعالمهصصا الصصداخلي و الخصارجي مصن جهصة. ومصن خلل

 التي تؤلف بينها مصصن جهصصة أخصصرى. وبصصذلك يعصصبر مبصصدأالجتماعيةالظروف 
النماذج في الفن الواقعي تعبيرا طبيعيصصا و منطقيصصا عصصن السصصباب الكامنصصة

 . الصدق الفني فصصي الواقعيصصة ل ينتصصج نموذجصصا إلالجتماعيةوراء الظواهر 
بعد ترتيب ظروف نموذجية يتحرك فيها .

لم يقتصر الصدق الفني على رسم شخصية النموذج فصصي الظصصروف    
النموذجية فحسب وإنما يمكن أن نتتبعه في قدرة الكصصاتب الصصواقعي علصصى
تزويد شخصية النموذجيصصة بمنظومصصة المصصدارك الفكريصصة و المعرفيصصة الصصتي

يطلصصق عليصصه جصصورج لوكصصاتش (السصصيمياء تصصواجه العصصالم بهصصا، و هصصذا مصصا
الفكرية) ، و يرى أن مقدرة الشخصيات الدبية على التعبير عصصن نظراتهصصا
إلى العالم فكريا تؤلف جصصزءا مكونصصا ضصصروريا وهامصصا مصصن الترجمصصة الفنيصصة
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للواقصصع ...، إن النظصصرة إلصصى العصصالم هصصي تجربصة شخصصصية عميقصصة يعيشصصها
.1الفرد ، وهي تعكس في ذلك الوقت مسائل العصر الهامة عكسا بليغا

لقد نتج عن مقولت المدرسة الواقعية بعض المبادئ و السمات التي     
يمكن أن يلحظها القارئ للدب الواقعي تمثلت في :

 فصصي التصصصويرالجتماعية :إن مبدأ الحتمية جتماعيةامبدأ الحتمية ال-1
 والوسصصط المحيصصطالجتماعيصصةالصصواقعي يعنصصي تصصأثر النسصصان بصصالظروف 

 وأهميتهصصاالجتماعيةالعلقات   السائدة . كما جاء إلى تصوير دوروالخلق
في تطوير مصير الشخصيات في العمل الدبي .

 : الواقعية كمنهج تاريخي هي تصصصوير الحيصصاةمبدأ الحتمية التاريخية-2
والمجتمع في سيرورة تطورهما في الحركصصة وفقصصا لصصروح الزمصصن و كنتصصاج

 و في التاريخ العالمي .الممعصر تاريخي معين في مصائر 
 : الكصصاتب الصصواقعي لبصصد لصصه أن يبحصصث عصصن العلصصلسسسمة التحليسسل -3

جتماعيصصة. و لبصصد لصصه مصصناسصصباب والصصدوافع والنتائصصج وراء الظصصواهر الأوال
التفسير و التحليصصل العميصصق الصصواعي لفهصصم العلقصصات فصصي المجتمصصع فهمصصا
يقضي به إلى إنتاج أدبي واقعي متميز. لذلك لبصصد لهصصذا الكصصاتب أن يكصصون
ملمصصا بالثقافصصة العميقصصة بغيصصة تحصصصيل المعرفصصة و التجربصصة العامصصة حصصول

2النسان و المجتمع.

 : يسصصصعى الدب الصصصواقعي إلصصصى تنصصصاول الواقصصصعالنزعسسة النسسسانية-4
جتماعي بظصصواهره وعلقصصاته المتشصصابكة. فصصالدب الصصواقعي يرمصصي إلصصىاال

دراسة علقة النسان بأخيه النسان من المنظور النساني بالضصصافة إلصصى
جتماعيصصة و ذلصصك للعلء مصصن شصصأنهاإرضصصاء حاجصصات النسصصان الفكريصصة وال

الواقع بها. تجلت النزعة النسانية فصصي وشأن العلقات النسانية التي يمر
أعمال "لسينغ" و"غوته" و "شيلر" على صعيد دور الفن و التاريخ في بناء

الخلق وصقل الذائقة الجمالية .
التيالخيروفي      الحياة  بمقولتها غنية غنى  الواقعية  المدرسة   غدت 

 مرونة هيأتها لتكون هصصذه المدرسصصةاكتسبتيصورها الدب الواقعي و قد 
 لمتطلبات أي مجتمصصع تتصصوفر فيصصه ظروفهصصا، و مصصتى دخلتصصهاستجابةوأدبها 

أخلصت أدبها لعلقاته وقضاياه. كما يحصصاول هصصذا البحصصث أن يكشصصف أبصصرز

أ - جورج لوكاتش ، ت ، نايف بلوز ، المؤسسة الجامعية للدراسات و النشر و التوزيصصع ، بيصصروت ،1
25 م ، ص 1985 ، 3ط
 رائد سهيل الحلق ، مقصصولت المدرسصصة الواقعيصصة فصصي الدب (دراسصصة فصصي النشصصاة و التصصوجيه.ب2

234 ، ص 2018) ، سبتمبر 12الجمالي ) ، المجلد الخامس ، العدد (
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المقولت التي قامت عليها المدرسة الواقعية في الدب من خلل رصدها
في نشأتها، و في تطور الوعي النقدي و الجمالي بها .

المدرسة من       إخراج هذه  الواقعية في  يظري  من نجاح  فيرصد مدى 
 تشصصكيلهإعصصادةوصمة التصوير الفوتصصوغرافي الميصصت للواقصصع ، إلصصى ميصصزة 

الفني المبدع.و يستنتج بعض السمات الصصتي نتجصصت عصصن المقصصولت والصصتي
ميزت الواقعية من غيرها .

ثم ليلخص البحث إلى أن العمل على توجيه مقولت الواقعية جماليا و    
يية وإضفاء الحيوية والمرونة على هصصذهأتطويرها فنيا أسهم في ت لق الواقع

المدرسصصة الصصتي كصصادت أن تصصذوي ويخمصصل ذكرهصصا بسصصبب الفهصصم الجصصاف
لمقولتها .

الفن ل يمكن له أن يكتسب الموضوعية التي يتميز بها جهصصاز مصصن أجهصصزة
العلم، لنه ل يكتفي بالمراقبصصة و الملحظصصة والتسصصجيل، بصصل إنصصه يشصصارك،

 من الواقع ، ومصصن هنصصا تمصصتزجوالنتقاء الختياروتتمثل هذه المشاركة في 
الذات بالحقيقة الموضوعية القائمة خارجها . 

خذ عناصر المادة الخام التي صنعتها الحياة ، ثم يتدخل بفنه،أالكاتب ي     
فيصقلها من هنصصا  ويختصصصرها مصصن هنصصاك ، و ينصصزع عصصن الحصصوادث الجاريصصة

  لها ويختصر زواياها الجافة ، و يطرد مناعتيادناقبحها، و يخلع عنها صفة 
هو عادي ، ثم يطلق لنا مخلوقات جديصصدة لتعيصصش بيننصصا . و نسيجها كل ما

أنه يتدخل بإدراكه وبراعته وفنه فيستعرض بين يديه كل إحتيصصالت المصصادة
التي فصصي متنصصاول عصصواطفه المنتبهصصة ، فيفرزهصصا ويطصصرد منهصصا بحسصصم كصصل
السخافات،ويختار منها ما يضمن لفنه أن يكشف عن عيون الناس الغماء

.
الصصذكي لعناصصصر المصصادة، و هصصو هصصذاالختيار فالدب الواقعي هو هذا     

التقديم الفني الرشيق لها. كما يقصول ( هصوارد قاسصت ) أحصد أعلم الفصن
بالصصذكر أنصصه ليصصس الواقعي في العالم في كتابة ( الدب والحقيقة).و جدير

عن موقصصف معيصصن سصصواء كصصان  دائما يصدرالختيار أن ؛ تلقائي اختيارثمة 
غير واع . وهذا الموقف تحصصدده بشصصكل خصصاص فلسصصفته به أو الفنان واعيا

لخريصصن.افي الحياة و المجتمع و شبكة العلقات التي تربط ذاتصصه بصصذوات 
 الفنية التي يرتضصصيأوومن تفاعل هذه العوامل تخرج تلك الصورة الدبية 

 (إن عملية الخلق الفني هنا هي،الكاتب أو الفنان أن يعرضها على الناس
صصصال وجصصداني واع بيصصن ذات الكصصاتب والواقصصع الموضصصوعي، اتإذن عمليصصة

بحيث يتحول الواقع أثناءها من مناخه الزماني والمكاني خارج الذات إلصصى
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مناخ الموقف النساني داخصصل الصصذات، ومنصصه يتخصصذ الواقصصع صصصورته الفنيصصة
نتظصصامه وتركيصصزهاتساقه واالجديدة ، التي يبدو بها كائنا جديدا يختلف في 

جتماعيصصةاوحرارته الوجدانية عما كان عليه فصصي الطبيعصصة أو فصصي الحيصصاة ال
اليومية وبهصصذه الحقيقصصة الجديصصدة الصصتي يكتسصصبها الواقصصع الموضصصوعي بعصصد

ارس تصأثيره الجمصالي وال جتمصاعييناعمليصة الخلصق، يصصبح واقعصا فنيصا يم
الناس ).

إن الواقعية الشمولية تؤمن بوجود ذلك التلحم بين الموقف النساني     
للكاتب وبين الموضوع الواقعي .
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الواقعي                                        المنهج: الثاني الفصل
محفوظ نجيب عند  

المبحث الول: نبذة عن حياة نجيممب محفمموظ وأهممم أعممماله
الفنية            

 عن حياة نجيب محفوظ:نبذةأولا- 
أسرته :

نجيب محفوظ عبد العزيز إبراهيم السبلجي ولد في الحادي عشر     
مسسن ديسسسمبر مسسن عسسام إحسسدى عشسسر وتسسسعمائة و ألسسف بحسسي سسسيدنا

 بالقاهرة ،من أم تدعى فاطمسسة أميسسة ل تقسسرأ ول تكتسسب، ومسسع1الحسين
ذلك كانت مخزنا لثقافة الشعبية ، كانت محبة لكل ما هو تراثسسي كسسثيرة

التردد على المتاحف. 
ومن أب يسسدعى عبسسد العزيسسز إبراهيسسم أحمسسد باشسسا ، موظسسف فسسي    

الحكومة محب للهدوء والصمت. كانت علاقة نجيب بوالسسدته أوطسسد مسسن
علاقته بوالده ،وهذا راجع لسباب عدة نذكر منها : الشغل الدائم لوالده
خارج المنزل ، وطبعه المائل لسسسكون والوحسسدة ،بالإضسسافة إلسسى تواجسسد

ه و2الم طوال اليوم داخل المنزل ي حرص اجزا ف ن ح  ،إل هسذا لسم يك
متابعته لتعليم أبنائه .

: تعليمه
لقد كان نجيب محفوظ من أوائل دفعتسسه منسسذ المرحلسسة البتدائيسسة    

وصول إلى المرحلة الثانوية. كان أمل والده أن يلتحق بكلية الحقسسوق أو
.3الطب؛ لكن نية هذا الخير باللتحاق بمدرسة الدب و الفلسفة صدمه

ومع اللحاح المستمر لوالده، وبعد عدة جلسات كسب نجيسسب محفسسوظ
 وفعل التحسسق بكليسسة الدب و،الرهان و استطاع أن يقنع والده بطمسسوحه

الفلسفة وتخرج منها في عام أربعة و ثلثون و تسعمائة وألف .
وبعد تخرجه توسط له والده ، و وجد لسسه وظيفسسة أخسسذت نصسسف     

يومه ،إل أن هذا الخير لم يمنعه العمل مسن ممارسسة هوايسساته و السسير
نحو حلمه.

 : مسيرته الأدبية

15دار الشروق  صمكتبة بغداد رجاء النقاش س صفحات من مذكرات نجيب حفوظس د.ط ,  1
2 ، ص نفسهالمرجع 2
 نفرو لنشر والتوزيع   سمصر1إبراهيم عبد العزيز س أنا نجيب محفوظ "سيرة حياة كاملة " ط 3

58 س ص 2006
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فقد احترف القصة في عام ستة وثلثون وتسعمائة وألسسف ، كسسان    
ينشر اقصصه الصغيرة 

في مجلة "الرسالة " ، وبعدها شق طريقه نحسسو الروايسسة لينشسسر روايتسسه
الولى " عبسسث الاقسسدار" السستي اقسسدم فيهسسا أنموذجسسا عسسن روايسسة الوااقعيسسة

 بسسدأ نجيسسبخمسسسة وأربعسسون وتسسسعمائة وألسسف ،التاريخية ؛ و من سسسنة 
محفسسوظ خطسسه الروائسسي السسوااقعي السسذي حسسافظ عليسسه طسسوال مسسسيرته
الدبية ، ومما مهد له ذلك مكوثه في المقاهي ،ومتسسابعته لحيسساة النسساس
عن كثب، ورؤيته الفلسفية المبنية على اقاعدة أن الكسساتب لسسه دور فسسي
تغيير وااقع مجتمعه نحو الفضل، من خلل كتاباته الوااقعية والموإضوعية

في الطرح والنقل الصادق للوااقع .
تراقى      التي  المتينة  القواعد  ترسيخ  إلى  نجيب محفوظ  لقد سعى 

بالوااقعية إلى سماء الدب العالمي ، فقد برع فسسي تصسسوير الشخصسسيات
فسسي روائعسسه الفنيسسة وإعطسسائهم مسسن ذاتسسه كسسي ل يتسسسنى لهسسم معرفسسة
أنفسهم ، بالإضافة إلى سعيه الجاهد لتشخيص علل مجتمعسسه و البحسسث

. 1عن علج لها
 :محاولة اغتياله

، ثم     جرب نجيب محفوظ الوااقعية النفسية في رواية "السراب " 
عاد إلى الوااقعية الجتماعية برواية " البداية والنهاية " ، فيما بعسسد اتجسسه

محفوظ إلى الرمزية في روايته "  الشحاذ". 
كانت مجمل رواياته مرآة عاكسة لحوال مجتمعه، وكان نقله نقل    

وااقعيا صاداقا ،إل أن صغار العقول لم تفهم مغزى بعض الروايسسات، ولسسم
تؤمن بصدق نية نجيب محفوظ في محسساولته النهسسوض بمجتمعسسه، فقسسام
شاب متطرف متشدد غيسسر مطلسسع علسسى أدب نجيسسب محفسسوظ بمحاولسسة
اغتياله ، متخذا ما جاء في "رواية أولد حارتنا " ذريعة لفعلتسسه فقسسد أرى

 ، و تطاول على الذات اللهية .  2أنها دعوة صريحة للتكفير
: وفاته

 ، بعد عشرين يوما2006توفي نجيب محفوظ في بداية  شهر أوت     
 لصابته بمشكلت صحية في الرئة والكليتين .  من دخوله للمستشفى

            أهم أعمال نجيب محفوظ الفنية :ثانياا-

تأليف س.بيتروف ,ترجمة :شوكت يوسف سسسالوااقعية النقديسسة فسسي الدب سسس  د ط  منشسسورات 1
 299 ص 2012الهيئة العامة السورية للكتاب س دمشق س

 381 دار الشروق س صمكتبة بغداد  ,رجاء النقاش س صفحات من مذكرات نجيب محفوظ س 2
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 1936مصر القديمة س كتاب مترجم.
 1939همس الجنون س مجموعة اقصصيةس.
 1939عبث الاقدار س روايةس.
  1943رادويس س روايةس. 
 1944كفاح الطيبة.
 1945القاهرة الجديدة سرواية س. 
 1946خان الخليلي سرواية س.
   1947زاقاق المدق س روايةس. 
1946السراب س رواية س.
 1949البداية والنهاية س رواية س.
 1956بين القصرين س رواية س.
 1956بيت سيئ السمعة س رواية س .
 1957اقصر الشوق س رواية س.
 1957السكرية س رواية س.
   1959أولد حارتنا.
 1961اللص والكلب س رواية س.
 1962السمان والخريف س رواية س.
 1962دنيا الله س مجموعة اقصصية س.
 1964الطريق.  
 1965الشحاذ س روايةس. 
 1966ثرثرة فوق النيل سروايةس.
 1967ميرامار.
 1969خمار القط  السود س مجموعة اقصصية س.
 1971حكاية بل بداية ول نهاية سمجموعة اقصصية س.
 1972المرايا س رواية س.
 1973الحب تحت المطر س رواية س. 
. 1974الكرنك س رواية س.
 1975حكايات حارتنا س رواية س. 
 1977ملحمة الحرافيش س رواية س.
 1979الشيطان الواعظ س مجموعة اقصصية س.
 1980عصر الحب س رواية س. 
 1982البااقي من الزمن ساعة.
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 1982ليالي ألف ليلة س رواية س. 
 1983أمام العرش حوار بين حكام مصر.
 1983رحلة ابن فطومة.
  1984التنظيم السري س مجموعة اقصصية س. 
  1985العائش في الحقيقة  س رواية س.
 1985يوم مقتل الزعيم.
 1987حديث الصباح و المساء س رواية س.
 1988اقشتمر.
 1990الفجر الكاذب س مجموعة اقصصية س.
 1997القرار الخير س مجموعة اقصصية س.
 2001العطوف س مجموعة اقصصية س.
 2004أحلم فترة النقاهة س مجموعة اقصصية س.

: جوائزه 
1943جائزة اقوت القلوب الدمرداشية س رواية رادوبيس س.
1944جائزة وزارة المعارف س رواية كفاح طيبة س.
 1962جائزة مجمع اللغة العربية خان الخليلي.
 1957جائزة الدولة في الدب بين القصرين.
 1962وسام الستحقاق من الطبقة الولى.
 1968جائزة الدولة التقديرية في الدب.
 1972وسام الجمهورية من الطبقة الولى.
 1988جائزة نوبل للدب.
 1988اقلدة النيل العظمى.
 2004جائزة كفافيس         .
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المبحث الثاني :السمات الواقعية على ضوء" روايممات نجيممب
محفوظ: 

يعتبر نجيب محفوظ أحد رواد المدرسة الوااقعية العربية ، باعتباره     
مما هائل من الروايات التي عالجت مواإضيع حقيقية تمس السسسرة ألف ك

 السستي تربسسط1المصسسرية ،و صسسور فيهسسا العديسسد مسسن العلاقسسات الداخليسسة
أفرادها ، لكن شق هذا الطريق لم يكن من العدم ، بل جاء بعد احتكاك
؛هذا الخير بالمجتمع المصري ،و متابعته لدق تفاصيل حياتهم اليوميسسة 
فقسسد سسسعى نجيسسب محفسوظ فسسي أعمالسسة الفنيسسة إلسسى أن يكسسون المسسرآة
العاكسة لمجتمعه و الداة اليجابية التي تأخذ به إلى بسسر المسسان .و مسسن
بين الروايات الوااقعية التي سمت بنجيب محفوظ إلى العالميسسة، وثبتسست

,1939اسمه في النهج  الوااقعي نذكر منها ما يلي :القاهرة الجديسسدة   
,1949 البدايسسة والنهايسسة 1941 , زاقسساق المسسدق 1940خسسان الخليلسسي   

1957 , السكرية 1957 ’ اقصر الشوق 1956ثلثية بين القصرين 
الروايات على تشريح أوإضاع السرة     ركز نجيب محفوظ في هذه 

 وما ينخرها من آفات ويعراقسسل مسسن راقيهسسا و ازدهارهسسا ,،رغبسسة2المصرية
منه في تحسينها و تزكيتها من كل ما من شأنه أن يهوي بها إلسسى القسساع

و يدمرها و يخلفها عن ركب المم . 
ولعل ابرز ما أسال حبر نجيب محفوظ هسسي الطبقيسسة السستي كسسان يعسساني
منها المجتمع المصسسري بعسسد الحسسرب العالميسسة الثانيسسة , فبعسسد مشسساهدته
الحيسسة لمسسا يسسسود المجتمسسع المصسسري مسسن ظلسسم وبيرواقراطيسسة و آفسسات
ااثيسسرت حفيظتسسه، واقسسرر وغيرها من مظاهر التدهور والنحلل الخلاقسسي 
طرح هذا لي غرإضين أولهما ليتسنى للمسسواطن المصسسري إدراك حقيقسسة
وإضع مجتمعسسه و مسسا يشسسوبه مسسن علسسل ، وثانيهسسا الرغبسسة الجامحسسة السستي

يحملها لنهوض بمجتمعه والدفع بعجلته نحو المام .
فمن المعروف أن مبدأي العدل والمساواة هما أساس بناء مجتمع    

رااقي مزدهر ،يكون أفراده تربطهم علاقة وطيدة متعايشين في جو من
المن والستقرار، لكن أسس  ، المجتمع السليم لم تتوفر بعسسد الحسسرب
العالمية الثانية في المجتمع المصري فقد غابت عنه هذه المبادئ وحسسل

لسسستكمالدراجي نادية س الوااقعية في رواية القاهرة الجديدة عند نجيسسب محفسسوظ سسس مسسذكرة  1
2010المركز الجامعي آكلي محند أولحاج متطلبات ليسانس 

 سمجلة العلوم النسانية س جامعة محمد خيضر بسسسكرة , العسسدد السعيد جابالله طيب بودربالة 2
  2005فيفري ، السابع 
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محلهسسا الفسسات و المشسساكل والحرمسسان والبسسأس وغيرهسسا مسسن  مظسساهر
التدهور الفعلي للمجتمع المصري.

فبعسسد احتكسساك هسسذا الكسساتب السسوااقعي بمجتمعسسه و رؤيتسسه لحقيقسسة    
رأى أنسسه أصسسبح مسسن واجبسسه نقسسل الحقسسائق السستي عايشسسها و أوإضسساعه ،

منااقشتها من خلل كتاباته . لعلسسه يجسسد آذان صسساغية تأخسسذ بيسسد مجتمعسسه
وتخلصه مسن الوحسسل السذي غسسرق فيسه بعسسد السستتار التسسام السذي شسمل
المبادئ السوية داخله لكن لم تكن الطبقية وحدها هي من تشسسغل بسسال
الكاتب ،بل تطرق إلى عدة مواإضيع رأى فيها أنها هي كذلك من شسسأنها
أن تساهم  في إنعسساش روح المجتمسسع المصسري ، نسذكر منهسا مسا يلسي :
الترويج للمخدرات ، السراقة ، العلاقات المشبوهة وغيرها ... فقد عالج
الروائي هذه الموإضوعات من منطلقه الفلسفي السسذي يسسرى أن الديسسب
بقلمه يستطيع  إحداث التغيير في مجتمعه ، و تطويره والدفع بيسسه نحسسو
المام . فقد سعى جاهدا لتأصيل هذا المبدأ الفلسسسفي بأسسسلوب بسسسيط
وسهل ورااقي بعيدا كل البعد عن الزخرفة اللفظيسسة والتعقيسسد والتنميسسق
وغيرهسسا مسسن المصسساعب السستي مسسن شسسأنها أن تعراقسسل الفهسسم الصسسحيح
للروايسسة . فقسسد اعتسسبر نجيسسب محفسسوظ أن البسسساطة فسسي السسسلوب و
الخلص في إنتاج العمل البداعي هما من إضسسمن أهسسم المعسسايير النتسساج

.1الفني الوااقعي
نجيب محفوظ      روايات  التي ظهرت جلية في  السمات  أهم  ومن 

ذات طابع الوااقعي ما يلي : اختياره لعناوين روايته فقد كان يضع عنوانا
وااقعيا جدا متسسداول، يحمسسل مسسن الحقيقسسة مسا يكفسسي ليعسسرف القسسارئ أن
العمل البداعي الذي بين يديه صسسورة للوااقسسع ، بالإضسسافة إلسسى التصسسوير

 ، فهو يرى أن الشخصيات هسسي الدعامسسة السسسليمة2الصادق للشخصيات
للسير الصائب لديناميكية الحداث داخسسل الروايسسة الوااقعيسسة ، فقسسد كسسان
يعاشر الناس  و يلزمهم و يتأملهم وبعد ذلك ينقلهسسم فسسي نسسص إبسسداعي
متناسق و يعطيهم من نفسه . بالإضافة إلى استعماله للسلوب السهل
البسيط حرصا منه على توصيل رسالته لمختلف شرائح المجتمع . لكن
هذا  لم ينقص من جودة أعماله البداعية ، فقد استعمل الرمز السسسهل
المتعسسارف لسسدى معظسسم أطيسساف المجتمسسع كسسأداة لتنسسويه عسسن العيسسوب

العسسدد،ة العلوم النسانية , جامعة محمد خيضر بسكرة لمج السعيد جابالله  طيب بودربالة س  1
 2005, فيفري ، السابع

187ص ،  1968عباس خضر س الوااقعية في الدب س دار الجمهور , بغداد  2

49



الواقعي                                        المنهج: الثاني الفصل
محفوظ نجيب عند  

والمشسساكل الموجسسودة فسسي المجتمسسع،  بالإضسسافة لتسسوظيفه للمحسسسنات
البديعية من اسسستعارات وتشسسبيهات أإضسسفت جماليسسة ورونقسسا علسسى تحفسسه

الفنية الوااقعية. 
مما ميز رواياته المحاكية للوااقع استعماله لللفاظ العامية وهذا خير    

دليسسل علسسى المعايشسسة الفعليسسة للحسسارة الشسسعبية المصسسرية مسسن طسسرف
الكاتب. واقد نااقش كل اقضاياه مجتمعه و مسائله داخسسل نسسسيج حسسواري
مستوفيا كل شروط التوظيف الحواري داخسسل العمسسال الدبيسسة الرااقيسسة
معتبرا أن الحوار من أهم الركائز التي يعتمسسد عليهسسا المجتمسسع المصسسري

في حل مشاكله .
مما زاد من تجسيد الحس الوااقعي في معظم رواياته هو تأصيله     

للمعيار الوصفي داخلها ليبرهن صحة تجربته و صسسدق كلمسسه  فقسسد اقسسام
مء مسسن حيسسث شسسكلها الخسسارجي أو بوصف شخصياته بأدق تفاصسسيلها سسسوا

ل؛ 1داخلي، أو في أشيائهم أو عاداتهم أو طبائعهم غير متناسيا نفسية ك
شخصية ,،لنه مدرك أن الوإضاع التي يكابدها المجتمع المصري أنسسذاك
هي العلة في رسم شخصيته وما يدور في عقله ، فقد سعى جاهدا إلى
تحليل سيكولوجية أبطال عمله معلل خلفياتها و الشياء المؤثرة فيها . 

بهذا استطاع أن يجمع بين علمين مختلفين في عمل فني واحد ،     
علم الجتماع وعلم النفس ومع توفر كل هذه العناصسسر المعسسززة لسسروح
الوااقعية في الرواية إل أنه أبى إل أن يحدد الطسسار الزمسساني و المكسساني
ؤؤلفه لغسسراض عسسدة منهسسا :ليعسسرف القسسارئ سسسبب و خلفيسسات وصسسول لم
المجتمع المصري إلى تلك الحالة من جهة و ليعرج إلى أماكن ترعرعسسه
و الحنين إليها من جهة أخرى .ومن هنا يظهر لنا أن نجيب محفسسوظ لسسم

 فقد أبدع فسسي؛يهتم في أعماله بالشكل فقط ، بل تعدى إلى المضمون
الشكل سواء من ناحية اللفاظ التي كانت لها واقع على النفس، والسستي
كسسانت مسسستوحاة مسسن الحسسارة الشسسعبية المصسسرية المنتميسسة لطبقسسة
المتوسطة، أو من ناحية السلوب الذي كان جزل بسسسيطا سسسهل متحليسسا

مون فقسد كسان مليئسا بالمواإضسيع الستي؛برزانة فيه ن ناحيسة المض  أما م
تشغل الرأي العام في تلسسك الفسسترة   وهسسذا مسسا أهلسسه لن يرتبسسط اسسسمه

بالوااقعية.

تأليف س بيتروف . ترجمة د . شوكت يوسف س الوااقعية النقدية في الدب س د.ط منشسسورات 1
233ص 2012 ،هيئة العامة السورية للكتاب . دمشقلا
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فقد وظف في روايته عدة مفاهيم فكرية ،فكون أغلسسب روايسساته     
الوااقعية ، كتبت فترة تميزت بظسسروف معينسسة مثسسل الحسسرب والمشسساكل
السياسية ، كانت أغلب ألفاظه مفعمة بالبأس والقهسسر ،ومسسن بيسسن هسسذه
المفاهيم نجد : الحرب ، الحب ، المومسسة ، البسسوة ، التعليسسم ، التطسسور ،
الحلم ، الحرية ، الستقلل، اللم ، الجريمة ، العنف ، المرض ، الوااقع

 .  1، المرأة ... وغيرها

 

المبحممث الثممالث : ملخممص النممموذج " البدايممة و النهايممة "
.ل":نجيب محفوظ

هي إحدى الروايات الوااقعية لنجيب محفوظ ، وتعدالبداية والنهاية      
،من روائعه و هي مسن بيسن أعمسساله السستي حسولت إلسسى عمسل سسسينمائي 
نشرت عام تسعة و أربعون و تسعمائة وألف ، تدور أحداثها حول أسرة
بسيطة ميسورة الحال تنتمي إلى الطبقة المتوسطة ، متكونة من أم و
أب و ثلث أولد { الحسن و الحسين والحسنين } و بنت و حيدة تدعى

استهل الكاتب روايتسسه بحسسدث كسسان بمثابسسة شسسرارة ناريسسة داخسسل، نفيسة
السرة، فمنه انطلقت المعاناة ورحلة الصراع مع الحياة وسسسط مجتمسسع
تغلغلت داخله الطبقية ، فقد كان المجتمع المصري فسسي أسسسوء حسسالته،
كان ل يزال يعاني من ويلت و مخلفات الحرب العالميسسة الثانيسسة، تمثسسل
الحدث في غياب سند و العائل الوحيد للعائلة ،  الذي اختطفتسسه المسسوت
على حين من الغفلة، " أرجسسو أن تكونسسا رجليسسن كمسسا ينبغسسي لقسسد تسسوفى

  السسذي كسسان2والدكما كما أبلغني أخوكما الكسسبر والبقيسسة فسسي حياتكمسسا "
خليصة إضافري س هدى سعو س اقراءة فكرية لروايسسات نجيسسب محفسسوظ سسس مسسذكرة مكملسسة لنيسسل 1

شهادة الماستر في ميدان اللغسسة والدب العربسسي سسس جامعسسة العربسسي بسسن مهيسسدي  سسس أم البسسوااقي
99ص2017س 2016

دار الشسسروق مكتبسسة بغسسداد  2نجيب محفوظ س العمسسال الكاملسسة {البدايسسة والنهايسسة } مجلسسد 2
653 ص2006 1القاهرة ط 

51



الواقعي                                        المنهج: الثاني الفصل
محفوظ نجيب عند  

يشغل منصبا في وزارة المعارف ،لتتوالى أحداث هسسذه السسسرة وتسسدخل
في دوامة الفقر والحرمان وتظهر على وجوه أفرداهسسا مظسساهر الشسسقاء
والتعسسب و دخسسول فسسي صسسراع ل متنسساه مسسع الحيسساة، لتنتصسسر فسسي نهايسسة
المطاف هذه الخيرة وتلقي بالسرة في هاوية الموت . بسسدأت مظسساهر
الفقد والعسسوز تظهسسر جليسسة علسسى السسسرة السستي ل حسسول لهسسا ول اقسسوة إل

 . كان حرمان البنين { حسين و الحسنين } مسسنالمتوفىمعاش الوالد 
مصروفهما اليومي ، مستهل لرحلسسة مسسن المعانسساة و المسسرارة أشسسد مسسن

ا زاد، بالكساد اسستطاعت أن تسستوعبها السسرة تيمرارة الفقد ال  و مم
الطين بلة خروج نفيسة للعمسسل" فأمسسا نفيسسسة فتحسسسن الخياطسسة وهسسي

 علسسى تعبهساتقتضسسىتخيط كثيرا لجارتنا محبة ومجاملسة ولسست أرى أن 
 1مكافأة " 

في حين أن في تلك الواقت يعتبر خسسروج المسسرأة للعمسسل مهانسسة و    
منافيا للخلق و العادات والتقاليد و لكن الوإضع كان يقتضي ذلك ، ولسسم
تتواقف حدة معاناة السرة البسيطة عند هسسذا الحسسد  بسسل تفسسااقمت ليبلسسغ
بهم الحال إلى تخلي عن جزء من هويتهم و ماإضيهم ، فقاموا ببيع أثاث

 مستغنين عن مكان ترعرعهم و2المنزل لينتهي بهم الحال في بيت آخر
الشاهد الوحيد عن حياتهم مع والدهم ، ومع كل هذه الإضطرابات السستي
عصفت بالسرة والتغيرات التي طرأت عليها،  حاول كسسل مسسن أفرادهسسا
الرإضا بقضاء الله واقدره وتقبسسل مسسرارة الوااقسسع بصسسدر رحسسب ،محسساولين
بذلك التأاقلم مع الوإضاع المأساوية السائدة ، لكن سرعان ما خلق هذا
التقبل نتائج سلبية هوت بهم إلى منحى لم يحمد عقبسساه . فسسالأخ الكسسبر
للسرة " حسن " فبدل من أن يكون في مقام الوالد و يحمل أعبائهم و
يخفف من آلمهم  ، كان عكس ذلك فقد انحرف و اتجه إلى البلطجة و

دخول فسسي علاقسسات مشسسبوهة ظنسسا منسسه أنسسه فسسيالالتجار بالمخدرات و 
طريق صواب وأنه بصدد انتشال أسرته من المأزق التي تتخبط فيه .

أما الأخ الوسط "حسين " فقد حرص على إتمام دراسته ، وفعل      
استطاع أن يتحصل على شهادة البكالوريا ، لكسسن أوإضسساع أسسسرته كسسانت
محل اهتمامه و حسسالت دون تحقيسسق حلمسسه فسسي إتمسسام دراسسسته العليسسا ،
فقرر الكتفاء بشهادة البكالوريا و الدخول في عسسالم الشسسغل والتضسسحية

665 صالمرجع نفسه، 1
،دار الشسسروق مكتبة بغسسداد1  ط2نجيب محفوظ س العمال الكاملة " البداية والنهاية " مجلد 2

.675 ص2006القاهرة 
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بتعليمه العالي في سبيل التحاق أخوه " حسنين " بالمدرسسسة الحربيسسة ،
لعله يكون العائل الثاني بعسسده ومنقسسذهم مسسن الوسسسط المليسسئ بمظسساهر
البأس ، واقلة الحيلة ، ومسسع دخسول " "حسسين "إلسى العمسسل لسم تتحقسسق
أهدافه فسي تغييسسر أحسوال أسسرته نحسو الفضسل لكسن تضسحيته و دخسسول
حسنين إلى المدرسة الحربيسسة والتخسسرج منهسسا برتبسسة إضسسابط اسسستطاعت
خلق الفارق ، فقد شرع هذا الخير بتحسين أوإضاع أسرته الجتماعية و
إخراجهم رويدا رويدا من الوإضاع المأساوية التي عصفت بهسسم ، وخلسسق
جو من المل وسطهم بعد رحلة شااقة اقادتها الم بكل صبر وعزيمة . 

فقد اعتبرت السرة أن الحياة ظلمتها ولم تنصفها فانتقل مع أسرته    
إلى منزل جديد في شارع رااقي و أثثه بكل مواصفات المنزل المحسسترم
رغبة منه في محو كل ما يذكره بالماإضي الليسسم ، و الشسسروع فسسي بنسساء

فبعد انتقالهم إلسسى مستقبل خال من الحزان و كل ماله صلة بالماإضي 
المنزل الجديد واستقرارهم به و التصااقه بالطبقسسة الرااقيسسة خاصسسة و أن
مصر في تلك الفترة كانت تسودها الطبقية و مبدأ البقاء للاقوى ، اقسسرر
فسخ خطوبته من " بهية " لنه كان يرى فيها ماإضيه التعيسسس بالإضسسافة
إلى تطلعه لمن هي أكثر ثقافة وتعليما منها  وبالفعل وجسسد مسسن تنطبسسق
عليها المواصفات التي يبحث عنها حسنين فكانت البنت متعلمة مثقفسسة
على اقدر ل بأس به من الجمال من عائلة رااقيسسة "أسسسرة أحمسسد يسسسرى
بسسك "إل أنسسه اصسسطدم بوااقسسع مجتمعسسه السسذي غسساب عنسسه مبسسدأي العسسدل

 فيما بسسدأ يثسسور علسسى أفعسسال أخيسسه؛1والمساواة و حال دون نجاح زواجه 
الغير مسؤولة  من بلطجة واتجار بالمخسسدرات و معاشسسرته لنسسساء , لن
مثل هذه الفعال من شأنه أن تشوه صورته كضابط وتهدد مكسسانته فسسي

المجتمع التي عانى بالكاد للوصول إليها . 
، كانت       أما البنت الوحيدة في السرة فكانت اقليلة جمال وحظ 

تتوق لكلمة غزل و لو كانت مجاملة لتحس بأنوثتها وهذا ما وجدته عنسسد
ابن البقال ، الذي عرف نقطة إضعفها فاسسستغلها و أكسسل رأسسسها بسسالكلم
الجميل المعسول التي كانت تحلسسم أن تسسمعه ، لكنسه لسم يكسسن صساداقا

 ومسسن هنسسا؛فكان ظاهره حب و اهتمام أما باطنه خسسداع و كسسذب ونفسساق
كانت بداية مسلكها نحو النحراف و الذل والهسسوان لتسسستفيق متسسأخرة ،
فبعد أن دخلت فسسي علاقسسات مشسسبوهة محرمسسة بسسدافع الشسسهوة وجسسدت

 دار مكتبسسة بغسسداد 2 المجلسسد 1نجيسسب محفسسوظ سسس العمسسال الكاملسسة " البدايسسة والنهايسسة "  ط 1
 904 ص2006الشروق،القاهرة 
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نفسها في طريق اقاتل لكرامتها جارحا لمشسساعرها ، مسسستغل لجسسسدها،
مخزيا لعائلتها ، لتستمر فيه بدافع جلب المال و باعتباره مصسسدرا لجنسسي

الموال .
و أمام كل هذه العواصف و النحرافات،  وإضسسع نجيسسب محفسسوظ     

شخصية رئيسة واعية بأبعاد مأساتها متقبلة وااقعها ، متأاقلمة مسسع حالهسسا
الجديد ، محاولة التحكم في زمام أمور أسرتها أل وهي الم فقد سسسعت
جاهدة لتحكم في زمام المور و سيرها في نصابها فقد وصسسفها الديسسب

بأنها عصب حياة السرة .
وكما بدأت شرارة معاناة السرة  بالفقسسد و المسسوت اختسسار الكسساتب أن 

ينهيها بالموت ، فبعد خروج نفيسة من السجن ، بعد إلقاء القبض عليهسسا
فأحد البيوت المشبوهة  و التصال بأخيهسسا أاقسسرت بجرمهسسا و أنهسسا كسسانت
مخطئة ولبد من نيل عقابها ، لن المجتمع لن يرحمهسسا ولسسن تكسسون لهسسا
حياة بعد  فعلتها هذه ، فقررت التطهر بمياه نيسسل بنفسسسها دون أن تجسسر
بأخيها إلى الهاوية وتحملسسه وزرهسسا.  فشسساطرها أخوهسسا السسرأي و أوصسسلها
بنفسه إلى النيل ، لتلقي بنفسها فيه وتصبح جثسسة هامسسدة . لكسسن ظنسسون
حسنين بأن موت نفيسة ستكون نهاية لرحلة مليئسسة بسساللم والحسسزان و
مختلف مظاهر الحرمان ، وتكون خاتمة للحزان ، باءت بالفشل ، فبعد
أنه هسو الولسى بالنتحسار فوصسوله إلسى لحظات اقصيرة من موتها فكر ب
المدرسة الحربية و بلوغه هسسذه المكانسسة وسسسط مجتمعسسه كسسانت بسسأموال
الحرام أي من ترويج أخيه للمخدرات ، و من بيعه لسسساور البنسسات السستي
دخل معهم في علاقات محرمة ، و عمل أخته كعاهرة فأدرك أن الحيساة
لن تقبله و الذنب لن يفاراقه ، فقرر السير على خطى أختسسه و انتحسسر  "

.  1لكون شجاعا ولو مرة واحدة ليرحمنا الله "

 930ص ، نهاية البداية وال  1
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المبحممث الرابممع : تجليممات البعممد الممواقعي  أداخممل النممموذج
{ البداية والنهاية } 

:  شكلأولا-
البداية والنهاية هي إحدى الروايات الوااقعية لنجيب محفوظ ، تعتبر     

من أنضج روايسساته فقسسد أهتسسم الكسساتب فيهسسا بمختلسسف معسسايير الوااقعيسسة ،
فصور الشخاص و العلاقات التي تربطهسم والحسداث الستي تسدور بينهسم
داخل مجتمع أنهكته الحرب العالمية الثانية ، فقد نقل الوااقسسع بحسسذافيره
بسلبياته و ايجابيته ، فتعد هذه رواية من تحفه الفنية فقد نسذرت العقلء
من ثورة جامحة آتية ل ريب فسسي ذلسك لسو لسسم تحسسن أوإضساع المجتمسسع

دة عناصسر1 تعان بع ه المدرسسة الوااقعيسة اس اءت ب ا ج ولكي يحقسق م
شكلت له نسيج فني وااقعي متناسق بأسلوب سهل رااقي نذكر منها مسا

يلي : 
إن خاصسسية هسسذا العنصسسر المنفسسردة جعلتسسه أهسسم أسسسس :العنوان.1

الشروع في العمل الفني الوااقعي ، فهو أول ما يقرع  السسسمع ويجسسذب
2النظر، إنه نواة إجمالية عن محتويات النص. 

فقد اختار نجيب محفوظ لمؤلفه عنوان " البداية والنهاية " وهو عنسسوان
يختلف عن عناوين رواياته التقليديسسة الوااقعيسسة ، السسذي كسسان يعتمسسد فيهسسا
على دللة المكان، ويعتبر هذا العنوان له حضور وااقعي كسسبير  فالقسسارئ
لرواية يتأكد مسسن هسسذا فمطلسسع الروايسسة كسسانت المسسوت { وفسساة الوالسسد }
وكانت نهايتها هي كذلك الموت { انتحار نفيسسسة وحسسسنين }  فل توجسسد
وااقعية أكثر من وااقعية الموت .   فبهذا العنسوان انتقسسل نجيسب محفسوظ

من مكانية العنوان إلى رمزيته . 
تعتسسبر الشخصسسيات نقطسسة الرتكسساز فسسي العمسسال :الشخصيات .2

الفنية الوااقعية الناإضجة،لنها هي من تقوم بتحريك الحسداث والواقسائع و
ومسسن خلل روايسسة البدايسسة3وتصسساعدها ، وتمثسسل حيسساة النسساس الوااقعيسسة 

2019 س 08 س 10المصادف ، 4722بكر السباتين س صحيفة المثقفين س العدد  1
لاقتراء نحو نماذج تطبيقية سسس علسسم الكتسسبيوسف لشهب س النص الدبي و النقدي بين القراء و ا2

  .85 ص 2012 1الحديثة . الردن ط
يس ، راقية إضيف س سيميائية الشخصية في رواية مالك الحزين سسس لبراهيسسم أصسسلنسشهلة لب 3

، جامعسسة حمسسه لخظسسرأنموذجا ، مذكرة نخرج لستكمال متطلبات الماسسستر فسسي الدب العربسسي 
79 ص 2017،بالوادي 
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والنهاية نلحسسظ أنسسا لتسسسمية الشخصسسيات خلفيسسة ومغسسزى ، فقسسد حسسرص
المؤلف على تسمية شخصسياته بنفسس السسسم مسع اختلف طفيسف فسسي
بعسسض الحسسروف ، فسسأطلق عليهسسم { الحسسسن ، الحسسسين ، والحسسسنين }
لتجسيد رمزية أن أصلنا واحد و أن الختلف يكمسسن فسسي جزئيسسات فقسسط
تحتويها شخصية كل فرد ، وهذا الختلف لم يأتي من العدم بسسل صسسنعته
الظسسروف و عوامسسل مسسن تربيسسة وسسسن ووإضسسع اجتمسساع ومسسا إلسسى ذلسسك ،
فتوظيفه لسماء متشابهة جاء بعد تعمقه في المجتمسسع ورؤيتسسه لتفراقسسة
التي تسوده فاستعمالها كرمز ليبين أن المجتمسسع خسساطئ فسسي نظرتسسه و

أننا من أصل واحد . 
نجد في رواية نجيب محفوظ خمس شخصيات رئيسة تمثلت في :

حسن : البن الكبر في السرة المثسسال الحسسي للمنحسسرف ، زيسسر نسسساء ،
مروج للمخدرات ، البلطجي  

حسين: البن الوسط للسرة، الشبيه بالم العظيمة ، المضحي بتعليمه
 أسرته ، مثال لصمود و الوفاء إنقاذالعالي في سبيل 

 المنقذإضابط، المتخرج من الكلية الحربية برتبة الصغر،  البن حسنين:
 رمز للقوة والمثابرة والطموح والوصول إلى المنى لعائلته،
مثسسال للمسسرأةالشسسكل،  اقبيحسسة الحسسظ، اقليلسسة الوحيسسدة،  البنسست نفيسسسة:

المنحرفة بائعة الجسد 
  الشخصية الرئيسة في رواية، عنوان لقصسسة صسسراع مسسع مصسساعبالم:

 المكافحة المكابدة اللعبة لدورين فسسي آن واحسسد، مثسسال للمسسرأةالحياة،
المناإضلة في سبيل أسرتها 

 هو نوع من أنسسواع الفنسسون، الصسسل فيسسه أن يكسسون ثمسسة طرفسسانالحوار:
مسسسألة مسسا أو اقضسسية فهسسو بمثابسسة عمليسسة لغويسسة يتداولن الحديث حول 

ي1؛تواصلية ر جليسا ف وهو أحد معايير العمل البداعي الوااقعي، فقد ظه
الرواية من خلل تنسساول بعسسض المواإضسسيع الجتماعيسسة كمسسسألة تنااقشسسها

السرة في نسيج حواري . 

 : مناقشة السرة لخروج نفيسة إلى العمل

فأما نفيسة فتحسن الخياطة وهي تخيط كثيرا لجارتنا محبسسة ومجاملسسة،
ولست أرى بأسا في أن تتقاإضى على تعبها مكافأة .

زاوي أحمد س نسبية اللغة الحواريسسة فسسي روايسسات محمسسد فلح أطروحسسة مقدمسسة لنيسسل شسسهادة 1
 16ص 2015جامعة وهران الدكتوراه  تخصص أدب عربي 
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وهتف حسن بحماس : 
عين الصواب . 

ولكن حسنين صاح بغضب واقد اصفر وجهه غضبا : 
خياطة ؟؟

فأجابه حسن معترإضا : 
مع عيب إل العيب ، فلتكن ..

فقال حسنين بحدة: 
لن تكون أختي خياطة ، كل ، ولن أكون أخا لخياطة .

واقطبت الم في غضب وصاحت به :
أنت ثور ، تأكل وتنسسام ، ول تسسدري عسسن السسدنيا شسسيئا ، وهيهسسات أن يفهسسم

عقلك الغبي حقيقة حالنا.
وفتح فاه ليعترض ولكنها صاحت به: 

1اخرس . 

ؤصسسر وذلسسك مسسا ظهسسر فسسي نسسسيجه اق بالإضافة إلى تطراقه لقضية عمسسل ال
الحواري القائم بين البنين و الم : 

فريد أفنى راغب في اختيار مدرس لسالم .. 
وما شأننا في ذلك ؟ 

منكما ؟
لي مادة

النجليزي .  
فصاح حسنين : 

أنا طبعا ؟ 
والحساب أيضا . 

فقال حسين وهو يتنهد :
. 2أنا
هسسو عنصسسر أساسسسي فسسي الروايسسة الوااقعيسسة ، فسسذكر أدق الوصممف:.3

تفاصيل الحياة الجتماعية وجزئياتها يساهم في تجسيد معالم المدرسسسة
الوااقعيسسة فسسي الروايسسة، بالإضسسافة إلسسى التصسسوير السسداقيق للعلاقسسات و

666البداية والنهاية ص  1

687البداية والنهاية ص  2
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، فهسسو يضسسفي1السلوكات و الطبائع التي يتميز بهسسا المجتمسسع عسسن غيسسره
جماليسسة ووااقعيسسة أكسسثر علسسى العمسسل الفنسسي السسوااقعي ؛ وممسسا يزيسسد مسسن
وااقعيسسة العمسسل البسسداعي الوصسسف الفسسسيولوجي للشخصسسية، ليسسبرهن
المؤلف عن صدق تجربته وحقيقة احتكسساكه بسسالمجتمع، ظهسسرت تجليسسات

هذا العنصر في مواطن عدة نذكر منها :
وصف الكاتب للشقيقين { حسين ، حسنين }: فكلهما لهما هذا     

مراء إضساربة الوجه المستطيل، وعينان عسليتان واسسعتان ، وبشسرة س
إلى العمق ، إل أن حسنين في التاسعة عشسسر مسسن عمسسره ، يكسسبر أخسساه
بعامين ودونه طول ، على حين يمتاز حسنين بداقة فسسي اقسسسمات وجهسسه

. 2أكسبته وإضاءة و وسامة 
وصف الم لها وجه نحيل بيضاوي وعينان ملتهمتان ولها أنف اقصير    

القامة غليظ وذاقنها المذبذب و جسمها النحيل؛  لعل سسسبب فسسي نقصسسه
الب.  الوجاع للتي ألمت بالسرة بعد وفاة

إلى      بل ذهب   ، نجيب بوصف شخصياته خارجيا وفقط  يكتفي  لم 
أوسع من ذلك ، فقام بتصسسوير كسسذلك العلاقسسات السستي تربسسط شخصسسيات
روايته ، فقد تطرق إلسسى العلاقسسة الطيبسسة الوطيسسدة المملسسؤة بسسالعطف و
الحنان التي تربط الخوين { حسين و حسنين }  فقال : "... لم يفترق
عن شقيقه منذ رأى نور الدنيا ، فلم يدر كيف يلقى الحياة بدونه . كسسان
شقيقه و صديقه معا أجل كثيرا ما نشب النسسزاع بينهمسسا ، وبلسسغ الشسسجار

3أحيانا مداه و لكن لم يكن لحدهما غنى عن الخر .."

وكذلك شرح وفصل علاقة حسن بأمه : فقد كانت تحبه و ترى فيه     
ن نفسسها الهادئسة فكمسا إضسحت هسي ،اقسام هسو كسذلك بتقسديم صسورة م
التضحية من أجل دخول أخيه للمدرسة الحربية  فكانت تربطه به علاقة

وثيقة باعتباره البن الوحيد الذي لم يخلق لها المتاعب .
هي أحد الميزات التي توإضسسح أن الكسساتب كسسان صسساداقا و المكان:.4

وااقعيا في طرحه، فتحديد المكاني يعود باليجاب من جهة تذكر الكسساتب
 بالإضسسافة؛لماإضيه و للقارئ بفهم الرواية فهما داقيقسسا مسسن جهسسة أخسسرى 

إلى أن الكاتب في هذه الفترة لم يخرج خارج مصسسر فركسسز فسسي روايتسسه

8.ص 1968،  د.ط ، بغداد ،س دار الجمهور،عباس الخضر س الوااقعية في الدب 1
652ص، البداية والنهاية  2
793البداية والنهاية ص  3
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أكثر طبقة معبرة عن الشعب المصري أكثر على الزاقة والحياء كونها،
.

استعمل نجيب محفوظ في مؤلفه المكان بكثرة إل أن أبرز أحداث     
الروايسسة واقعسست فسسي محيطيسسن جغرافييسسن همسسا : المنسسزل و المقهسسى

باعتبارهما مكان عيش الناس و ممارستهم لحياتهم اليومية  
المنزل: شقة أرإضسسية بمسسستوى الفنسساء السسترب ، ل شسسرفة لهسسا ونوافسسذها

 لسسم يسسأتي1 ؛مطلة على عطفة جانبيسسة  تكسساد تبسسدو منهسسا رؤوس المسسارة 
استعمال الوصف الداقيق من اقبل الكاتب من العدم بل جاء من خلفيسسة
إظهار الحقيقة المعيشية المأساوية التي تتخبط فيهسسا السسسرة المصسسرية

نذاك.آالبسيطة  
المقهى : "هي اقهوة صسسغيرة لسسم تسسؤت مسسن الميسسزة إلسسى وجودهسسا علسسى

 و من هذا الوصف انطلق الكاتب في توإضيحه للقارئ؛2الطريق العام "
بأن حتى المتنزه الوحيد للسرة البسيطة لم يكن بالمواصفات التي من
شأنها أن ترفه عنسسه و تسسروح عسسن نفسسسه بسسل هسسي مسسا زادت الطيسسن بلسسة
وكانت مسرحا للعب القمار وترويج المخدرات و الغناء و شسسرب الخمسسر
وغيرهسسا مسسن الفسسات الجتماعيسسة السستي هسسوت بسسالمجتمع المصسسري إلسسى

الحضيض . 
: وكمسسا يقسسال النسسسان ابسسن بيئتسسه ،اسممتعمال اللفمماظ العاميممة.5

فالكاتب عندما انتهج هذا الطريق أعاد لها من الزاد ما تستحق أصولها ،
فعاشر وتأمل وتمحص كل ما يدور في الحارة المصرية و نقلها لنسسا فسسي
الرواية ، فل غرابة من أن نجد مصطلحات عامية داخل أعماله البداعية

فنجيسسب ؛  منها فهو كغيره  يؤثر و يتأثر بمسسا هسسو حسسوله؛و خاصة الوااقعية
محفسسوظ فسسي روايتسسه البدايسسة والنهايسسة اسسستعمل كلمسسات متداولسسة فسسي

الحارات الشعبية المصرية نذكر منها : 
يا خراب بيتك يا أختي 
بابا و ماما عند ستي 

البشكاتب 
ذكر عناوين بعض الغاني :

اللي حبك ، ظلماني ليه ، لما انكويت بالنار . 

675 ص هنفسالمرجع  1
676البداية والنهاية ص  2
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كل هذه العناصر خدمت الرواية الوااقعية ، بالإضافة إلى السلوب     
البسيط السهل المفهوم لدى عامة الناس ، و الموإضوعية في الطرح  ،
كمسسا اعتمسسد علسسى السسسلوب التقريسسري المباشسسر فسسي معسسالجته للقضسسايا
الجتماعية ، دون التخلي عن أسلوب الثسسارة والتشسسويق وممسسا زاد مسسن
إبداعيسسة عملسسه السسوااقعي اسسستعماله للمحسسسنات البديعيسسة مسسن كنايسسات و

تشبيهات واستعارات وغيرها ...
 مضمونا :ثانياا-

المواضيع المتطرق إليها في الرواية:.1
دور الم: فقد استطاع نجيب محفسسوظ بجسسدارة تحقيسسق مبسسدأ الرمزيسسة-
الواإضسسحة البعيسدة عسن التعقيسسد والتكلسسف، بوإضسسع الشخصسية الرئيسسة1

المتمثلة في الم رمزا للبطولت الجبارة، المتصدية لصعوبات الحياة ،
الوسيلة الوحيدة في تخفيف هول الحادثسسة {مسسوت الب } ، و تبسسسيط
وشرح الوإضع المؤول إليه بعد الوفاة.  فقسسد بيسسن أن المسسرأة المصسسرية
تلعب دورا هاما في مجتمعهسسا، وأنهسسا اقويسسة ذات عزيمسسة و إرادة يظهسسر

ذلك في عدة مواطن نذكر منها : 
تبسيط الم وشرحها للوإضع الذي آلت إليه السرة بعد وفاة الوالد     

" ل يجوز أن نيأس من رحمة الله ولكسسن ينبغسسي أن نعسسرف رأسسسنا مسسن
اقدمنا و إل هلكنا وأن نوطن الصبر في نفوسنا على تحمل ما اقسسدر لنسسا

 ففي هذا الموطن بين الجسسانب القسسوي للمسسرأة المصسسرية، 2من حظ  "
وفي موطن آخر بين جانبهسسا الليسسن ،، التي تستطيع أن تجابها الصعاب 

المرأة العطوفة الحنونة المحبة لبنائهسسا ، فقسسال : " كسسانت تعسساني ألمسسا
عميقسسا بلغسست شسسدته ذروتهسسا هسسذا المسسساء كسسانت تكابسسد تأنيبسسا خفيسسا

ومسسن هنسسا ومسسن خلل هسسذه العبسسارات السستي تخسساطب3لشسسعورها ..." 
الوجدان والحاسيس،  اقبل العقسسل  أظهسسر نجيسسب تسسأثر المسسرأة السستي ل
طالما تغنى بقوتها،  لبعسسد ولسسدها عليهسسا فكسسانت تسسذوق المريسسن مسسرارة

الفقد و مرارة العوز التي دفعت إلى الفقد.  
 :  أشار نجيب محفسسوظ فسسي مسسؤلفه هسسذاإهانةاعتبار عمل المرأة -

إلى نقطة شائكة أسالت الكثير من الحبر أل و هي خروج المسسرأة إلسسى

تأليف س. بيتروف ترجمة د.  شوكت يوسف س الوااقعيسسة النقديسسة فسسي الدب سسس د. منشسسورات 1
242ص2012الهيئة السورية للكتاب س دمشق  
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الواقعي                                        المنهج: الثاني الفصل
محفوظ نجيب عند  

العمل ، ففي المجتمع المصري أنذاك وخاصة السر السستي تنتمسسي إلسسى
طبقة المتوسطة ، كانوا يعتبرون خروج المرأة للعمسسل مكروهسسا، و أنسسه
فعل منافي للخلق ، وبما أن روائي الفسسذ كسسان عسساش و تغلغسسل داخسسل
المجتمع المصري ،لحظ هذه الظسساهرة فسسأبى إل أن يشسسير إليهسسا و لسسو
بمواقف بسيط :" لن تكون أختي خياطة ,لسسن أكسسون أخسسا لخياطسسة "  ل
أعمام ول أخوال؟ كان هذا يهون لو لم تصبح أخسستي خياطسسة ؛ ربسساه مسسا

 ؟ 1عسى أن يقول الناس علينا 
الحسسب : فقسسد اعتسسبروه النقسساد مسسن العناصسسر الهامسسة داخسسل الروايسسة-

الوااقعية ، فقد مجسدوه ؟لنهسم رأوا فيسه أنسه السدافع وراء بنسا الحيساة ة
 فأخذ الروائسسي برأيهسسم واقسسام2أسس المن و الستقرار داخل السرة ،

بتوظيف اقصص حب في مواطن عسسدة : كقصسسة حسسب حسسسنين لبهيسسة ،
وحب نفيسة لبن البقال وغيرها ...

ذكره وما لوحظ أن نظرة نجيسب محفسوظ للحسب مأسساوية فبسالرغم ل
لمجموعة من اقصص الحب عاشتها شخصسسياته إل أن ول واحسسدة منهسسم

تكللت بالزواج .
الطبقية: تفشت هسسذه الظسساهرة فسسي المجتمسسع المصسسري بعسسد الحسسرب-

العالمية الثانية وأصسبحت تنخسسره و سساهمت فسسي تسدهوره وانحطسساطه،
فساد مبدأ البقاء للاقوى و اندثرت القيم والمبادئ الصحيحة السستي مسسن
شسسأنها أن تراقسسى بسسالمجتمع وتوطسسد العلاقسسات بيسسن أفسسراده كالعسسدل و
المساواة وغيرهما ... فمن منطلق اقاعسسدة نجيسسب محفسسوظ الفلسسسفية
التي تنص على أن الديب بقلمه يستطيع إحداث التغيير نحسسو الحسسسن
فسسي محيطسسه ، فقسسرر عسسرض هسسذه المسسسألة السستي ألقسست بظللهسسا فسسي

مجتمعه و أفسدته ، من خلل عدة موااقف نذكر منها ما يلي :   
دفن الب و إبقاء القبر مكشوف ، رفسض حسسنين لبهيسة ، رفسض أحمسد

يسرى بك تزويج ابنته من حسنين .
البيرواقراطية: لقد ظهر هذا المصطلح وشسساع بكسسثرة وسسسط المجتمسسع-

المصري، ما زاد من حالته سوءا و بما أن الكاتب كسسان وااقعيسسا؛ و كسسان
حريصا على التحدث عن كل ما يشوبه ويعراقل من ازدهاره أشار إليسسه

في روايته من خلل عدة موااقف منها:

66البداية والنهاية ص 1
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الواقعي                                        المنهج: الثاني الفصل
محفوظ نجيب عند  

توسط أحمد يسرى بك لصرف معاش الب المتوفي .
توظف حسين في المدرسة بطنطا بعد وصاية من أحمد يسرى بك .

التحاق حسنين بالمدرسة الحربية بعد تدخل أحمد يسرى بك .
العسسادات و التقاليسسد : ل شسسك أن بحكسسم احتكسساك المؤلسسف بسسالمجتمع-

المصري و علاقته الوطيدة بأفراده جعلته يعرف عاداتهم و طبسسائعهم ،
ولكي يبرهن للقارئ أن كل ما جاء فسسي الروايسسة مسسستوحاة مسسن عمسسق
وااقع بيئته ؛ فعرج إلى ذلك في : التسمية في المجتمع المصري تكسسون
ب تسمية البن الكبر علسسى شسساكلة اسسسم والسسده ، فسسترجمه فسسي اسسسم
حسسسان الشخصسسية الثانويسسة فسسي الروايسسة يشسسغل منصسسب البشسسكاتب "
اسمي حسان حسان حسان العادة في أسرتنا أن يسمى البسسن الكسسبر

وكذلك عاود الكسساتب ذكسسر عسسادة أخسسرى تحكسسم مجتمعهسسم1باسم أبيه " 
عامسسة و السسسرة المصسسرية المحافظسسة بسسوجه الخصسسوص ، فالطبقسسة
المتوسطة تعتبر خروج المرأة مع رجل غير معلن خطوبته لهسسا رسسسميا
عيبا ل تتجاوزه واقد ظهر هذا جليا في : " ل شيئ ذا بال إل أن والسسدتي

 2ساءها أن أدعوك إلى مخالفة تقاليد أسرتك المحترمة " 
الفسسات الجتماعيسسة :  وهسسذه الظسساهرة أكسسثر تسسأثيرا علسسى المجتمسسع  ،-

واسسستفحالها وسسسطه يهسسدده بالنهيسسار فسسأي واقسست ، وتنتشسسر مثسسل هسسذه
الظواهر بكسسثرة فسسي الحيسساء الشسسعبية السستي غالبسسا مسسا يكونسوا  أفرادهسسا
يعانون من الفقسسر والبطالسسة و الفسسراغ ... وغيرهسسم ، فيسسرون فسسي هسسذه
الفات مهربا من وااقعهم المرير ، وهذا ما لحظه نجيب محفوظ وأراد

أن يجعل له نصيب في روايته :
القمار: عرج نجيب محفوظ إلى الظاهرة التي انتشرت فيه فسسي الونسسة
السستي تلسست الحسسرب العالميسسة الثانيسسة ؛ مسسن خلل مشسسهد اسسستعمل فيسسه

فقسسد، شخصية حسن الأخ الكبر للسرة و كانت المقهى مسسسرحا لسسذلك
كان ثلة من المنحرفين يتسسسامرون و يلعبسسون السسورق ، ومسسن هنسسا كسسانت

بداية طريق النحلل الخلاقي لحسن . 
المخدرات : بعد ويلت الحرب  استفاق المجتمسسع المصسسري علسسى وااقسسع
ااقتصادي منهك ومنهار   ومسسستوى معيشسسي متسسدني ، فأصسسبحوا يبحثسسون
عن موارد رزق لهم من شسسأنها أن تنهسسض بحسسالهم  لكسسن هنسساك مسسن لسسم
يسعفه الحظ و دخل في صراع محتدم مع الحياة ، وحال ذلك فسسي الأخ

801البداية والنهاية ص 1
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الواقعي                                        المنهج: الثاني الفصل
محفوظ نجيب عند  

الكبر حسن الذي خرج بعسد ظسروف اقساهرة غسزت أسسرته للبحسث عسن
عمل ، لكن سرعان مسسا التهمتسسه نيسسران النحسسراف ليقسسع فريسسسة لهسسا، و
ينخدع بالربح السريع و اقليل التعب ليرى في التجار بالمخسسدرات منقسسذا
لعائلته . ولكن هذا لم يكن صحيحا فقد انتهى بسسه الحسسال فسسي السسسجن "

1ولقد جعلت منك إضابطا بنقود محرمة مصدرها تجارة بالمخدرات "

البلطجة : وهو لفظ يقصد به المناوشات ونزاعات المحتدمسسة ، عصسسفت
هذه الظاهرة الطبقسسة الفقيسسرة والمتوسسسطة، ولقسسد لفتسست انتبسساه نجيسسب
محفوظ ليأخذها كمسألة تستحق المنااقشة والطرح والمعالجة.  و أكسسثر
شخصية رمزت إلى هذه الظاهرة الأخ الكبر حسن فكان رجسسل معسسارك

بامتياز فقد اعتبرها عمل يصح امتهانه . 
العلاقات المشبوهة: تعتبر هي أيضا مسسن تبعسسات الحسسرب العالميسسة فبعسسد
تدور الوإضع الاقتصادي والجتماعي للمجتمع المصري و عزوف الشباب
عسسن زواج و إضسسغوطات التيسسة مسسن كسسل حسسدب وصسسوب،  لسسم يجسسدوا حل
للهسسروب مسسن وااقعهسسم ، سسسوى البحسسث عسسن شسسريك يفهمهسسم و يحسسس
بمعاناتهم ويحسسهم بوجودهم ، ول سبيل غير ذلك سوى السسدخول فسسي
علاقات غير شرعية غالب لم تكن تكلل بالزواج، و من التصال المباشر
للمؤلسسف لحسسظ هسسذا و لسسم يتغاإضسسى عنسسه واعتسسبره جسسزءا مسسن وااقعسسه
الجتماعي، فجسده في شخصيتين هما حسن ونفيسسسة فنفيسسسة دخلسست
في عسسدة علاقسسات مشسسبوهة انتهسست بهسسا فسسي آخسسر المطسساف بزجهسسا فسسي
السجن،  بل إلى أبعد من ذلك إلى انتحارهسسا ، أمسسا أخوهسسا حسسسن فكسسان

زير نساء و كثير المعاشرة لهن . 
النتحار : من العوااقب الوخيمة التي خلفتها توابسسع الحسسرب و إضسسغوطاتها
هي النتحار فقد كان الفرد المصسسري يسسرى فيسسه الحسسل لنهسساء متسساعبه أو
لتكفير عن ذنبه ، وهذا ما جسده الروائي في عمله مسسن خلل شخصسسية
نفيسة التي دخلت في دوامة الدعارة ليلقى عليهسسا القبسسض فسسي الخيسسر
في بيت مشبوه وأمام هذا ذنب اعتبرت النتحار الحل الوحيسسد للهسسروب

من عقاب المجتمع لها ولتزكية نفسها :
تقتلين نفسك ؟  

فأجابت وهي تلهث : 
2نعم ...
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الواقعي                                        المنهج: الثاني الفصل
محفوظ نجيب عند  

أما حسنين فتأنيب إضميره له بسسأنه كسسان سسسبب وراء مسسوت أختسسه و بسسأن
وصوله الى رتبة إضابط لم تكن بالحلل بل كانت بنقسسود أخيسسه المحرمسسة

فقرر النتحار هو كذلك . 
وهكذا كانت نهاية الرواية مثل بدايتها بوجود اقاسم مشترك بينهما 
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خاتمة: 

بعد هذه الدراسة المعمقة أردنا أن تكون خاتمة مذكرتنا جملة من     
نتائج لما ورد في العمل نذكر منها ما يلي : 

الوااقعية هي تصوير للوااقع كما هو تهتم بعلاقة النسان بأخيه النسان .-
تحتوي الوااقعية على عدة أنواع نذكر منها : الوااقعية النقديللة تركللز علللى-

تصوير عيوب الوااقللع كمللا تللدعو إلللى التغييللر ، الوااقعيللة الطبيعيللة جللاءت
مكملة للوااقعية الأم أي إدراك النقص التي كانت تعاني منه الوااقعيللة كمللا

حاربت التنميق و الصنعة .
الوااقعية الاشتراكية حاولت بناء المجتمع مع إعطللاء البللديل كمللا أعطللت-

صورة ايجابية لوااقع المجتمع بغيللة تحسللين أوضللاعه ؛ الوااقعيللة السللحرية
واقفت ضد كل ما هو سللحري باعتبللاره مللن مخلفللات عصللور الظلأم كمللا

تحيل إلى الكلأم الغامض الذي يخرج عن المألوف .    
تمثلللت خصللائص الوااقعيللة فللي : الهتمللاأم بالطبقللات الشللعبية العاديللة ،-

استخداأم اللغة المبااشرة و أسلوب سهل وبسيط في متناول القارئ .
للوااقعية اتجاهللات عللدة نلذكر منهلا ملا يلللي : اتجللاه الوصلف المبااشلر ،-

التجاه الجمالي الذي يرى أن الحق و الجمال متلازمين .
التجاه المللألوف جللدا هللو اتجللاه العمللال الملتزمللة بلالحلول النفسللية و-

الخلاقية والجتماعية والسياسية والدينية .
نجيب محفوظ من أهم رواد المدرسة الدبية الوااقعية. -
البداية و النهاية رواية وااقعية بحتة توفرت  على جميع خصائص المدرسة-

.الوااقعية الطبيعية
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المراجع:   و المصادر قائمة

ة " ط-1 يرة حيياة كامل وظ "س ب محف ،1إبراهيم عبد العزيز ي أنا نجي
 يمصر 2006نفرو لنشر والتوزيع  

15لسان العرب ،مج  ابن منظور أبو الفضل جمال الدين بن مكرم ،-2
.1963دار صادر،بيروت، لبنان (د-ط) 

أسامة يوسييف شييهاب ،الاتجيياه الييواقعي فييي الرواييية النسييوية فييي-3
)،2+1-العييدد(29الردن وفلسييطين ،مجليية جامعيية دمشييق ييي المجلييد 

2013 .
أنطونيوس بطرس: الدب :اتعريفه-أنواعه –مييذاهبه، المؤسييس الحديثيية-4

.2011، 1للكتاب ، طرابلس لبنان ، ط
أنور الجندي، من أعلم الفكر والدب، دار القومية للطباعيية والنشيير،-5

.118القاهرة (مصر)، (د،ط) (د،ت)، ص
براتون راسكو، اترجمة دريني خشيبة ييي أحميد قاسيم جيودة، عمالقية-6

الدب الغربي، عالم الدب للبرمجيات والنشر والتوزيع، بيروت (لبنان)،
م ، 2017، 1ط
بشير العيسييوي ، دراسييات فييي الدب العربييي المعاصيير، دار الفكيير-7

. م)1998 ه-1418العربي للطبع والنشر، القاهرة (مصر)، (د،ط) ، (
08 ييي 10، المصادف 4722بكر السبااتين ي صحيفة المثقفين ي العدد -8
.2019ي 
بودربالة الطيب و د. جاب اللييه السييعيد، الواقعييية فييي الدب، مجليية-9

العلييوم النسييانية ، منشييورات جامعيية محمييد خيضيير بسييكرة، العييدد
.2005السابع ، فيفري 

جورج لوكااتش ، ت ، نايف بلوز ، المؤسسة الجامعييية للدراسييات-10
. م 1985 ، 3و النشر و التوزيع ، بيروت ، ط

حسين علي محمد ،الدب العربي الحييديث الرؤييية والتشييكيل،دار-11
.1999الوفاء،السكندرية،(د-ط)،

خليصيية ضييافري ييي هييدى سييعو ييي قييراءة فكرييية لروايييات نجيييب-12
محفوظ ي مذكرة مكملة لنيل شهادة الماستر فيي مييدان اللغية والدب

. 2017ي 2016العربي ي جامعة العربي بن مهيدي  ي أم البواقي  
خليل برويني، سيد حسين حسيني كوشكي، المدرسيية السييريالية-13

ومبادؤها، درساة نقدية من رؤية إسلمية، فصلية إضاءات نقدية، السنة
).2018ي 1397، (29الثامنة، العدد
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المراجع:   و المصادر قائمة

دراجي نادية ي الواقعييية فييي رواييية القيياهرة الجديييدة عنييد نجيييب-14
محفوظ ي مذكرة لستكمال متطلبات ليسانس 

ديفيد هوبكنز، اتر، أحمييد محمييد الروبييي، م، محمييد فتحييي خضيير،-15
سسريالية (مقدميية قصيييرة جييدا)، مؤسسيية هنييداوي للتعليييم سدادائية وال ال

.م2016، 1والثقافة، مصر (القاهرة)، ط
رائد سهيل الحلاق ، مقولت المدرسة الواقعية في الدب (دراسة-16

،12فييي النشيياة و التييوجيه الجمييالي ) ، المجلييد الخييامس ، العييدد (  (
 2018سبتمبر 

رجاء النقاش ي صفحات من مييذكرات نجيييب محفييوظ ييي د,ط دار-17
.الشرواق ي بغداد

رفعت زكي محمود عفيفي ، المدارس الدبية الوروبية وأثرها في-18
(1الدب العربييي ، دار الطباعيية المحمدييية بييالزهر، القيياهرة ، ط  ،  

. م ) 1992ه – 1412
زاوي أحمييد ييي نسييبية اللغيية الحوارييية فييي روايييات محمييد فلاح-19

 .أطروحة مقدمة لنيل شهادة الدكتوراه  اتخصص أدب عربي 
الزمخشري جار الله أبي القاسم بن يعقوب بن محمييود بيين عميير-20

،أساس البلاغة ،دار الفكر للطباعة والنشر والتوزيع ،بيروت ،لبنييان ، ط
1، 2006.

س – بيتروف ، ت ، شوكت يوسف ، الواقعية النقدييية فييي الدب ،-21
. م 2012الهيئة العامة السورية للكتاب ، دمشق 

سارة نجر ساير العتيييبي ،الرمزييية واتجليااتهييا فييي الشييعر العربييي-22
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