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  نقد ًهناىج في لٍسانسهذكزة تخزج لنٍل شيادة 
 0ستتا إشزاف الأ                                                                                                                 0تينإعداد الطالب    
لً عبد السلامجلٌلي نادٌت مختارٌت                                                                                                     * هزست
اسغزٌبي شيٍن
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دث في رواية بنية الح
كولونيل الزبربر للحبيب 
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 شىش ًػشفبْ                               

 إلاىً                                                    

لا ٌطٍت اًٌٍٍ إٌّب ثشىشن ًلا ٌطٍت اٌنيبس إٌّب ثطبػزه، ًلا رطٍت اٌٍحظبد إٌّب 

 ًلا رطٍت اَخشح إٌّب ثؼفٌن ًلا رطٍت الجنخ إٌّب ثشؤٌزه.ثزوشن 

 ّذ إرا سضٍذ ًٌه الحّذ ثؼذ اٌشضب.اٌٍيُ ٌه الحّذ حزى رشضى ًٌه الح

  ٌطٍت ٌنب في إنجبص ىزه المزوشح  ًػشفبٔب ِنب بجًٍّ وً ِٓ سبهمٌا ِٓ لشٌت أً ثؼٍذ

  أْ ٔزمذَ بجضًٌ اٌشىش ًػظٍُ اٌثنبء إلى أسزبرٔب المششف "ِشسًٍ ػجذ اٌسلاَ"        

اٌمٍّّخ، فجضاه الله ػنب  ٌجخً ػٍٍنب ثذػّو ًٔصبئحو ًرٌجٍيبرو  لم     اٌزي                

حٍبرو اٌذٌنٍخ  وً اٌزمذٌش ًالاحتراَ ًٔسأي الله أْ ٌٌفمو في فٍو ِنب  وً خير

 ًاٌذٍٔبًٌخ.

 ِزؼٍّب، فإْ لم رسزطغ فأحت اٌؼٍّبء،" وٓ ػبلمب .. فإْ لم رسزطغ فىٓ    

 فإْ لم رسزطغ فلا رجغضيُ " 

 ثىٍّخ طٍجخ، أسمى ػجبساد اٌشىش  ًٌٌٌىً ِٓ سبىُ في إتمبَ ىزه المزوشح ًٔزمذَ       

 ًاٌثنبء                                                         



 

 

 إهـــــــــــــــــــــــــــــــذاء:
 إلى الٌالدٌن الكزيمين ًإخٌتً 

 الذٌن ًقفٌا هعً أثناء إعداد ىذا البحث 
 ًًفزًا لي ظزًفًا رائقت للقزاءة ًالكتابت ًالبحث.
 إلى أستتا ي المحترم "هزستلً عبد السلام" 

 الذي حببّ إليّ الغٌص في ىذه المذكزة 
 ًأهدنً بشحنت إيجابٍت هعنٌٌت لإتماهو على 

 أكول  ًجو.
 إلى كل هن أستين في هساعدتً هادًٌا أً 

هعنًٌٌا حتى ًلٌ بكلوت طٍبت.      

 



 



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 هقذهت 
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 مقدمة:

يعد الحدث أىـ عنصر في الرواية، ففيو تنمو المواقؼ وتتحرؾ الشخصيات، وىو الموضوع 
الذي تدور حولو الرواية، يعتني الحدث بتصوير الشخصية في أثناء عمميا وأداء دورىا في 

يفية وقوعو والمكاف والزماف، والسبب الذي قاـ مف الرواية، ولا تتحقؽ وحدتو إلاا إذا أوفى بياف ك
أجمو، كما يتطمب مف الكاتب اىتمامًا كبيرًا بالفاعؿ والفعؿ لأف الحدث ىو خلبصة ىذيف 

 العنصريف.

لقد اتضحت ملبمح الحدث الروائي عمى يد الكاتب الفرنسي )موبساف( بتأثير مف الاتجاه 
ؿ مف لحظات منفصمة، ومف ىنا كانت الرواية عنده الواقعي الحديد والذي يرى أف الحياة تتشك

ؿ فيما قبمو أو فيما بعده، ومنذ دعوة )موبساف( سار جؿا  تصور حدثاً واحدًا في زمف واحد لا يفصا
الكتااب عمى نيجو وعداوا ركف الحدث عنصرًا مميزًا لمرواية وحافظوا عميو كأساس فناي لا ينبغي 

 تجاوزه.

أف تتوفر في الحدث الروائي ىو عنصر التشويؽ، وتكمف فائدة وأىـ العناصر التي يتوجب 
ىذا العنصر في إثارة اىتماـ المتمقي وشداه مف بداية العمؿ إلى نيايتو وبو تسري في الرواية روح 

 نابضة بالحياة والعاطفة.

الإشكالية التي تخص موضوع مذكرتنا ىذه، والتي نتطرؽ إلى طرح ومف ىذا التمييد المعتبر 
 ؿ في: تتمث

 كيؼ تجسد الحدث في الرواية الجزائرية المعاصرة خاصةً رواية كولونيل الزبربر؟ 

إفا اليدؼ مف ىذا البحث ىو محاولة رصد ملبمح التطور الفني لبنية الحدث في الرواية 
كماؿ دراسة جماليتيا، وجمع قدر معتبر مف  براز الخصائص الفنية وا  الجزائرية المعاصرة وا 

الحدث وبنيتو وخصائصو الفنية في الرواية المعاصرة )رواية كولونيؿ الزبربر المعمومات حوؿ 
 أنموذجًا(.
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 ومنو قد قسمنا مذكرتنا ىذه إلى فصميف:

/ جعمنا الفصؿ الأوؿ بعنواف بنية الحدث في الرواية الجزائرية المعاصرة، وحاولنا فيو 1
وخصائص بناء الحدث، كذلؾ  إرساء الجانب النظري مف مصطمح )بنية الحدث( بتفكيكو وشرحو

الطرؽ المنيجية عند أغمبية الروائييف في بناء الحدث، كما حاولنا تحديد الحدث الروائي في 
الرواية الجزائرية المعاصرة مف خلبؿ أنواعو وطريقة صوغو مع الاستشياد ببعض أىـ الروائييف 

 المتواجديف في الجزائر وطريقة الكتابة عندىـ.

صؿ الثاني بنية الحدث في رواية كولونيؿ الزبربر، ىذا الفصؿ يعتبر / عالجنا في الف2
الجانب التطبيقي في المذكرة حيث قمنا بتطبيؽ الجانب النظري مف الفصؿ الأوؿ في الفصؿ 
الثاني متخذيف رواية كولونيؿ الزبربر لمحبيب السائح أنموذجًا لذلؾ، مستيميف شرح طريقة الارتجاع 

اية كولونيؿ الزبربر، وأىـ الأحداث )الرئيسية والثانوية( منتقميف إلى العلبقة الفني في بناء حدث رو 
بيف الحدث وكيؼ يتـ بناءه في الرواية مف خلبؿ رصد العلبقة بيف البيئة والحدث والشخصيات 

 ودورىا في بناءه، مع ذكر أىـ مصادر الإبداع في الحدث.

الجزائر ككتاب الدكتور عبد المالؾ إفا المصادر الأدبية التي صدرت حوؿ الرواية في 
مرتاض "فنوف النثر الأدبي في الجزائر"، وكتاب الدكتور أبو قاسـ سعد الله "دراسات في الأدب 
الجزائري الحديث"، وكتاب الدكتور شريبط أحمد شريبط "تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية 

 يا ىذا البحث.لمدخوؿ في قضا الطيبةالمعاصرة"، يسرت لنا الفائدة 

ويصعب عمى الباحث في مثؿ ىذا الموضوع أف يوفيو حقو نظرًا لمظروؼ التي حمات عمى 
البلبد مف انتشار الفيروس المستجد "كورونا" واتخاذ التدابير الوقائية التي شممت إقفاؿ مراكز 

في المكتبات التجمعات مف بينيا طبعًا الجامعة والمكتبات، فبعض الكتب لا يمكف إيجاد نسخة ليا 
الرقمية ولا يمكنؾ إيجادىا إلاا في المكتبات التقميدية وصعوبة المناقشة مع الأستاذ المشرؼ وكذلؾ 

 الزميمة المشتركة في ىذا العمؿ بسبب انقطاع وسائؿ النقؿ.
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أماا منيجنا في ىذا البحث فيو منيج تحميمي وصفي لتحديد ملبمح بناء الحدث في الرواية 
 صرة.الجزائرية المعا

وبعد، فالأمؿ أف يكوف ىذا البحث قد وفي ببنية الحدث بعض حقيا، وحسبنا أنانا بذلنا قصار 
 جيدنا وأقصى ما نستطيع في البحث والاطلبع.

وفي الختاـ لا يسعنا إلاا أف نرفع تحية حارة إلى كؿ مف ساعد في أف يرى ىذا البحث النور ويتـ 
 عمى ىذه الصورة.
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  1الطالبة: 
 :نادية مختارية. الاسم 
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أكثر الأجناس الأدبية استيعابا لموقع ومتغيراتو وليذا بات الحديث اليوـ عف ىذا تعد الرواية  
 ميما لمغايةدبي حديثا الجنس الأ

ب فيو فقد كانت ىذه الأخيرة بمثابة وعاء تص’ واف العرب الحديثف الرواية ديأحتى قيؿ  
و عميو كاف لازما عمى  نساف في صراعو مع واقعو و محيطو،و رغبات و أحاسيس الإ أفكار 

 و نوعيتو . أف تيتـ بجانب المضموفالدراسات النقدية 

         العرب تخص الرواية عند جممة مف الأدباء ومما سبؽ نورد مجموعة مف التعريفات
 و الغرب.

يعرفيا "فائؽ محمد" فيرى أنيا الشكؿ الخارجي الذي تتصارع فيو تقاليد صارمة وأشكاؿ 
و بمورة رؤية لى التعبير عف الواقع تتميز بالصدؽ و الحرارة و تسعى إ و حياة داخمية  متحدثة 
 .(1)مستقبمية"

]الرواية كتابة تطورت في الغرب عف أشكاؿ السرد لتصبح  بقولو: "محمد الدغمومي" أما
 .(2)شكلب معبرا عف فئات اجتماعية وسطى قادرة عمى القراءة و الكتابة[

     يرى أنيا تشكيؿ لمحياة في بناء عضوي يتفؽ و روح الحياة ذاتيا كما نجد "سعيد الورقي"
 .طار وجية نظر الروائي"ؿ داخؿ إى الحدث النامي الذي يتشكو يعتمد ىذا التشكيؿ عم

 (3)عمى أنيا نثر سردي واقعي كامؿ في ذاتو و لو طوؿ معيف. أما "عبد المحسف طو"

ف فرصة الكتابة لنثر يتيح مجالا أوسع لمتعبير عف إ] فيقوؿ: وعف "محمد كامؿ الخطيب"
ح لمراوي حرية أكبر و واقع المجتمعات لأنيا تعمؿ عمى تقريب المتخيؿ مف الواقع كما تمن الحياة،

 .لأنو يبتعد عف قيود الشعر[

                                            

 .93-92ـ، ص 1978مد: دراسات في الرواية العربية، دار الشبيبة لمنشر و التوزيع، الجزائر فائؽ مح(1) 
 .43ـ، ص 1991محمد الدغمومي: الرواية المغاربية و التغيير الاجتماعي، مطابع افريقيا الشرؽ،  (2)
 .198ـ ، ص 1983عبد المحسف طو بدر: تطور الرواية العربية الحديثة في مصر ، مصر (3)
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     عبارة عف فضاء يعبر عف الماضي القديـ و حاضر معاش  فالرواية وفؽ ىذه التعريفات
 (1).سـ بميزة التطوير و التجديد الدائـو مستقبؿ قادـ تت

لو دور  فالمجتمع ىنا ؛يربط ظيور الرواية بتطور المجتمع ؿ"أما عند الغرب فالفيمسوؼ "ىيج
ثر و يتأثر بو و منو أقاـ تعارضا بيف فالراوي ما ىو سوى فرد منو يأفي كتابة الرواية  أساسي

 الممحمة و الرواية فالممحمة تتميز بشعرية القمب بينما تتميز الرواية بنثرية العلبقات الاجتماعية.

نيا ممحمة برجوازية أما "لوكاش " فقد اعتبر الرواية جنسا منحدرا مف الممحمة حيث يعرفيا بأ
ذا كانت الممحمة تصور إموضوع فو بالنسبة لو تمثؿ بنية الشكؿ الروائي القطيعة بيف الذات و ال

       نسافذلؾ تشخص التعارض النيائي بيف الإو العالـ فالرواية عمى خلبؼ  الوحدة بيف الفرد
       دلية تقوـ عمى التعارضالشكؿ الروائي بنية جو العالـ و بيف الفرد و المجتمع. لذلؾ يجسد 

 (2)شيء فييا يتصؼ بالثبات. و التناقض و لا

و مف ىذه التصورات الفمسفية يقوـ "لوسياف غولدماف" بصياغة نظرية سوسيولوجية حوؿ 
لى الطبقات الشعبية الدنيا فمف تش يرى غولدماف أف الرواية ترجع إمفيوـ الرواية فعمى خلبؼ لوكا

ة نتاج عمؿ فني كالرواية أما الطبقنشغاليا لـ تكف مبتدعا في إا لارجوازية نظرً وره أف الطبقة البمنظ
 عف حاجتيا .  الروائي لمتعبير الفقيرة فما كاف أماميا غير الإبداع

دبي في تصور "باختيف" بالمقارنة مع الأجناس الأخرى أنيا ف ما يميز الرواية كجنس أإ
...[ و بيف  مية بيف أجناس ]الشعر ، النثر ، الرسالةجنس مفتوح و مركب يمزج بيف البنية الداخ

، الميجات...[ غات الطبقات الاجتماعية المختمفة، لالفصحى، العامية، المغة الراقية لغات متعددة ]
حيث يمثؿ التعدد المغوي الخاصية الجوىرية لمخطاب الروائي لأف الرواية بنظر باختيف ىي التنوع 

 (3)الفردية تنوعا منظما أدبيا. الاجتماعي لمغات و الأصوات

                                            

 .05ـ، ص 1997السعيد الورقي: اتجاىات الرواية العربية، دار المعرفة الجامعية، مصر (1) 
 .166ـ، ص 2010، 1محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، الدار العربية لمعموـ ناشروف، لبناف، ط  (2)

 .33، ص ـ1997، 3ميخائيؿ باختيف: الخطاب الروائي، ترجمة محمد برادة، دار الأماف، الرباط، ط (3) 
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 :نشأة الرواية الجزائرية المعاصرة

مما نعرفو و لا شؾ فيو أف الرواية الجزائرية تمقت صعوبات كبيرة في طرحيا عمى الساحة 
الفنية فترة الاستعمار لما كانت تعيشو الجزائر أنا ذاؾ مف سياسات قامعة لميوية الجزائرية ، لكف 

ـ ظيورىا . الظيور الفعمي لمرواية الجزائرية كاف فترة السبعينات بعد لـ يكف ىناؾ جزـ بعد
في "مالا تذره الاستقلبؿ مف خلبؿ أعماؿ عبد الحميد بف ىدوقة في "ريح الجنوب" و محمد عرعار 

الرياح" و الطاىر وطار في روايتي "اللبز" و "الزلزاؿ" و بظيور ىذه الأعماؿ أمكننا الحديث عف 
ذ أف العقد الذي تمى الاستقلبؿ مكف الجزائر مف ية الجزائرية الجديدة المتقدمة إئالتجربة الروا

لى الكتابة الروائية لمتعبير عف تضاريس الواقع ى المغة العربية و جعميـ يمجئوف إالانفتاح الحر عم
لى فترة الثورة المسمحة أو الغوص في الحياة تعقيداتو سواء كاف ذلؾ بالرجوع إ بكؿ تفاصيمو و

المعيشية الجديدة التي تجمت ملبمحيا مف خلبؿ التغيرات الجديدة التي طرأت عمى الحياة السياسية 
  (1)ة الاقتصادية و الثقافية .

 :باب تأخر ظهور الرواية الجزائريةأس

يا الشعب اري التي كاف يعيشف ظروؼ الصراع السياسي و الحضإ :العوامل السياسية /1
عاؿ في النظرة ، و السرعة في رد الفعؿ و عدـ التأني في التعبير عف نفالجزائري كانت تقتضي الا

     لى القصيدة الشعرية و الأقصوصة ر ، و ىي شروط جعمت الأديب يميؿ إالمواقؼ و المشاع
ف إذف فما تعبر عف موقؼ مدروس في أبعاد إيديولوجية و فنية واضحة. إو الممحمة العابرة أكثر م
ىا ية في المشرؽ و في أقطار المغرب العربي عدا الجزائر طبيعيا في تطور كاف تطور الحركة الأدب

، لمتطور الطبيعيو التمزقات فالمغة العربية لـ تتح ليا الفرصة  في الجزائر كاف محاطا بالمصاعب
 (2)ف فرنسا عممت بكؿ ما أوتيت عمى أف تقتمع الجذور العربية مف أرض الجزائر.إذا لـ نقؿ أ

                                            

 .12ـ، ص 2005مفقودة صالح: نشأة الرواية العربية في الجزائر ] التأسيس و التأصيؿ [، مجمة المخبر العدد الثاني، (1)
 .07ـ، ص 1983محمد مصايؼ: الرواية العربية الجزائرية الحديثة، الدار العربية لمكتاب، الجزائر  (2)



 

 
10 

    و عدـ وجود الناقد الدارس الموجو و ضعؼ النشر  ضعؼ النقد :جتماعيةالعوامل الا /2
و ىنا لا يمكف أف  يجرب. وللؤديب كي يكتب و ينتج بؿ يحاوؿ وسائؿ التشجيع الكافية و انعداـ 
ظؿ الأمية التي فرضتيا  عدـ وجود متمقي ليذا النتاج لو صدر ، و كيؼ يوجد في نغفؿ عف

 ي عمى الشعب الجزائري كي يظؿ متخمفا ستعمار الفرنسسمطات الا

أبرزىا ما يخص المرأة ىناؾ عوامؿ أخرى أخرت ظيور الرواية و ىي التقاليد المفروضة 
           تسمح ليا بالخوض في الحياة الثقافية و لا السياسية  لا لوضع المتعمؽ في المجتمع با

الطابع الثقافي بؿ تمحورت حوؿ  و الاجتماعية ، أما عف صمة الجزائر بالعرب لـ تتخذ ذلؾ
عمى حساب الرواية و القصة نذىب  الطابع الديبموماسي فكاف التركيز عمى الشعر الأكثر رواجا

ذ كاف لقاء الجزائر بأوربا قبؿ الاحتلبؿ أساسو جزائر بالغرب اتخذت صورة معاكسة إلى صمة الإ
انية لـ يحس حتى الحرب العالمية الثالتجارة و المعاملبت الرسمية ، و طواؿ الحكـ الاستعماري 

 لى الثقافة الغربية.الجزائريوف باحتياج إ

 لى صبر لى التأمؿ الطويؿ ، و إعب يحتاج إالرواية فف ص :العوامل الفنية و الثقافية /3
و تأني ، ثـ يتطمب ظروفا ملبئمة تساعد عمى تطوره و عناية الأدباء بو و في مقدمة ىذه العوامؿ 

كانت تسرد الحياة اليومية لممواطف القصة القصيرة  اب الجزائريوف بالقصة القصيرة لأفاىتماـ الكت
نيا تعالج قطاعا مف المجتمع يتشكؿ مف شخصيات تختمؼ جزائري بشكؿ مختصر أما الرواية فإال

 توجياتيا و اتجاىاتيا و قمة الوعي بيذا الفف ]الرواية[.

يزا ليا في الساحة الفنية و العالمية مف خلبؿ بما أف الرواية الجزائرية عرفت ظيورا متم
حيط الباحث الأدبي لى الفرنسية كاف لابد أف يو الفرنسية و العربية المترجمة إ الكتابات العربية
 (1).بيذه التحولات

 
                                            

ريخيا أنواعا و قضايا و أعلبـ، ديواف المطبوعات الجامعية بف عكنوف، الجزائر، عمر بف قينة: في الأدب الجزائري الحديث تا(1) 
 .198-197ـ، ص 1995، 2ط 
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 :ولات الرواية الجزائرية المعاصرةتح

الطابع السياسي ف امرة الفنية، إطرح المغفترة التسعينات كانت سمات الرواية الشجاعة و 
الذي انطبعت بو النصوص الروائية في ىذه الفترة لا يمنع الطرح الجذري الذي اتسمت بو ىذه 

جعميـ الأمر يجمعوف  النصوص و القائـ عمى محاكمة التاريخ أو الواقع الراىف بمغة فنية جديدة.
ياسي و معايشتيـ بداع و السياسة و كؿ ىذا تأتي ليـ مف خلبؿ انخراطيـ في السمؾ السبيف الإ

 او الاستقلبؿ و لذلؾ فقد تمتعو لمحدث و المساىمة فيو ، فالروائيوف الأوائؿ كانوا مف جيؿ الثورة 
       انة و تجربة في رصيدىـ كما يقوؿ أبو قاسـ سعد الله :"رصيد الثورة و نضج سياسي بحص

يتفادى تصوير و لو القميؿ كاف لا يخرج عف الواقع أو و تجربة فعالة" أي أف الروائي مف ىؤلاء 
ثراء الحركة الروائية مف حيث ثلب ابف ىدوقة أسيـ برواياتو في إمف ما عاشو أثناء الاستعمار . م

        مواجو الحياة و مشاكميا و التعبير عف قضايا المجتمع و طموحاتو و نشر الوعي السياسي 
         ت أعمالو لتؤرخ لكؿ التغيراتو تدعيـ آماؿ الطبقة الكادحة ، أما الطاىر وطار فقد جاء

  (1)لى غاية الاستقلبؿ.مع الجزائري منذ الثورة المسمحة إو التطورات الحاصمة في المجت

التي ػفترة الثمانينات كانت التجربة الروائية لمكتاب الجزائرييف في ىذه الفترة نتيجة لمتحولات 
تجديديا حديثا في ىذا النمط الأدبي الجزائري حدثت في مجتمع الاستقلبؿ ، مثؿ ىذا الجيؿ اتجاىا 

مف التجارب الروائية في ىذه الفترة نذكر روايات واسيني الأعرج "وقع الأحذية" ، "أوجاع رجؿ 
غامر صوب البحر" ، "نوار الموز" ، كما كتب الحبيب السائح رواية "زمف التمرد" ، و خرج رشيد 

ة أو "معركة الزقاؽ" ، "ليميات امر  ة "التفكؾ" و "المرث"بوجدرة بأعماؿ روائية نذكر مف بينيا رواي
، كما يتبع الطاىر وطار في ىذه الفترة كتابة جزئو الثاني مف رواية "اللبز" و غير ىذا  (2)آرؽ"

المتعددة في التعامؿ مع مف التجارب الروائية و منظورات أصحابيا لمسالؾ التجديد و مواقفيـ 
يمفت النظر في ىذا المنحى ىو السعي  ف ماائري في الثمانينات ، إلواقع الجز شكاليات اقضايا إ

                                            

 .15ـ، ص 1988، 1بف جمعة بوشوشة: الرواية العربية الجزائرية، أسئمة الكتابة و السيرورة، دار سحر لمنشر، ط (1) 
 . 91ـ، ص 1983، 1تزاـ، الجزائر، ط محمد مصايؼ: الرواية الجزائرية بيف الواقعية و الال (2)
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لى الانخراط ضمف التوجو الجديد في الممارسة الروائية و رية إالجاد مف رواد الرواية العربية الجزائ
الاستفادة مف تقنيات الرواية الجديدة سواء العربية منيا أـ العالمية ، حيث نشر عبد الحميد بف 

ضافة نوعية لمسيرتو في عممو الروائي ـ التي مثمت إ1983الدراويش" سنة  "جازية و ىدوقة رواية
، حداث التجديد و الخروج عف المألوؼ السردي الروائية التي ترمي إلى إ . و مع كؿ ىذه الأعماؿ

شيد عقد الثمانينات ظيور عدد ميـ مف الروايات ذات قيمة محدودة فكريا و جماليا بسبب عدـ 
دراؾ لفيـ طبيعة تحولات المجتمع الجزائري ما نلبحظو عمى صحابيا عناصر الوعي و الإامتلبؾ أ

  (1)لى حد اعتبارىا أسطورة.حتفاء بموضوع الثورة إص ىو تمجيد و الاالكثير مف ىذه النصو 

ف تأسس لنص روائي يبحث عف تميز ػفترة التسعينات كانت حافمة بالروايات التي تحاوؿ أ
بالواقع الاجتماعي الذي و باطا عضويا بتميز المرحمة التاريخية التي أنتجتو داعي مرتبط ارتإب

الأحداث و الشخصيات مف أجؿ  ايستميمو ية التي استطاع مف خلبليا الروائييف أف ضشكؿ الأر 
قراءة الحادثة التاريخية قراءة مرىونة بالظرؼ التاريخي الصعب الذي مروا بو و ما تردد في ىذه 

بيف ناريف نار السمطة  صوير وضعية المثقؼ و الاىتماـ بو بعدما وجد نفسو سجيفالروايات ىو ت
تخفي و اليرب مف ، فيو دائما يشعر بالموت يلبحقو مما يتوجب عميو ال(2)رىابو جحيـ الإ

لا أنو مجتمع فرغـ استغراقو لمدة قصيرة إرىاب ليس حديثا بسيطا في حياة الالمطاردات . فالإ
     ة عنو إذ أف العنؼالكاتب تسجيمو و الكتابمف ذلؾ يتبيف ثقمو يفرض عمى شغؿ باؿ الناس و 

رىاب كاف مدار معظـ الأعماؿ الروائية التسعينية حيث واكبت الرواية الجزائرية ىذه المرحمة و الإ
الجديدة مرحمة التكتلبت و بيذا ظيرت رواية المعارضة كبديؿ عف رواية السمطة ، بعد توفر مناخ 

ليا كذلؾ التحولات الاقتصادية نحو اقتصاد السوؽ و تسريح العماؿ كانت بالنسبة لمروائي  الحرية
أزمة يجب التعبير عنيا ، كذلؾ التحولات السياسية كالتعددية الحزبية و زواؿ سياسة الحزب الواحد 

                                            

 .134صبيحة عودة زعرب: غساف كنفاني جماليات الخطاب الروائي، دار المجدلاوي، ص (1) 
 .34ـ، ص 1985-ـ1947شريط أحمد شريط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة،  (2)
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و بيذا أصبح النص  ، (1)محفوظ و مكفوؿ لكؿ مواطف جزائري و اعتبار حرية التعبير حؽ
 بتجديد موقفو مما يحدث و كما كاف الروائي الصوت المعبر عف ىموـ  ائي ممزماالرو 

الجماعة و الصادر عف عمقيا كاف أوؿ ردود فعمو اتجاه ما يحدث ىو الوعي بالمأساة 
الوطنية يمتقي فييا الطاىر وطار في "الشمعة و الدىاليز " مع واسيني الأعرج في" سيدة المقاـ " 

براىبـ سعيدي في رواية الروائييف كإ لبحث عف جذور الأزمة ، فتبعيـ مففي ىدؼ واحد و ىو ا
" ، و بشير مفتي في رواية "   .المراسيـ و الجنائز""فتاوى زمف الموت" و محمد ساري في "الورـ

لييا منذ نات بدأت الإشارة إرىاب التي ميزت الكتابات الروائية في عقد التسعيإف ظاىرت الإ
"العشؽ و الموت في زمف الحراشي" شكؿ صريح مع رواية الطاىر وطار في السبعينات و جاءت ب

المتطوعيف لصالح الثورة خواف المسمميف و بيف لنا الرواية الصراع بيف حركة الإ ذ تصورإ
 . الزراعية

ات مرورا بعقد ميز لسبعينات و ما تميزت بو مرية جؿ التحولات في فترة اواكبت الرواية الجزائ
ا في لى التسعينات التي كانت حافمة بتمؼ التطورات و الأحداث خصوصولا إالثمانينات وص

، أما المستوى الأدبي فقد تمز بظيور نمط جديد في الكتابة الروائية (2)الميدانيف الأمني و السياسي
  و ىي رواية المحنة أو الأزمة التي خاض فييا العديد مف الروائييف الكبار أمثاؿ واسيني الأعرج 

 درة . ستغانمي و الطاىر وطار و رشيد بوجـ مو أحلب

دة عف الواقع ، و شيادة عمى ظيور ذات المثقؼ المعذبة فيي تجسد ذا فالرواية ىي شياإ
و محنتو فيقوـ بطرحيا عمى شكؿ متناسؽ بأحداث مترابطة تجعؿ في أحد أوجييا حضور المثقؼ 

شعوره تاركا أحيانا حرية اختياره  ذا مست أحد آلامو أولقارئ واقفا عمى تفاصيميا خصوصا إا
طار الرواية الجزائرية لـ تخرج عف الإلمنياية أو مجموعة مف الأسئمة الغامضة ، و منو نرى أف 

                                            

 .41شريط أحمد شريط، المرجع السابؽ، ص  (1)
 .191ـ، ص 2002، 1فضاء المتخيؿ مقاربات في الرواية، منشورات، الاختلبؼ، ط حسيف خمري:  (2)
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الاجتماعي بؿ قامت بالغوص فيو كاشفة عف  الجانب الخفي باعتبارىا الوسيمة الرابطة بيف الفرد 
 . (1)ةاء سياسية أو اقتصادية أو ثقافيو أوضاع مجتمعو سو 

                                            

 .108ـ ، ص 1981، 1محمد كامؿ الخطيب: الرواية و الواقع، دار الحداثة، ط  (1)
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 .المبحث الأول: بنية الحدث

 :/ ماهية البنية1

 : تعريؼ البنية /1.1

اكرة و تصؿ إلى حد التراكـ، و برجوعنا إلى بعض إف لكممة البنية مدلولات كثيرة تحتوييا الذ
 المعاجـ العربية نجد أنيا تحوؿ إلى الكثير مف المعاف نذكر منو: 

 la structureلغة:       

البنى نقيض اليدـ و منو بنى البناء بنيا و بنية، و البناء جمعو أبنية و أبنيات جمع الجمع ،     
.و البنية و البنية . و يقاؿ : البن  (1)ى مف الكرـ

ورد لفظ " البنية " في القرآف الكريـ بكثرة عمى صورة الفعؿ بنى ، و الاسماء  بناء ، بنياف ، 

أَأَنِتُمِ أَشَدَُّ خَلْقًا أَمِ السَّمَاءُ ، و قاؿ أيضا :"  (2)" (47) وَالسََّمَاءَ بَهَيِهَاهَا بِأَيِدٍ وَإِنََّا لَمُوسِعُونَ مبنى قاؿ تعالى :"

. و ىو مصطمح مشتؽ مف المغات الاوربية مف الأصؿ اللبتيني الذي يعني البناء أو (3)"(27) بَهَاهَا

الطريقة التي يشاد بيا المبنى ثـ امتد مفيوـ الكممة ليشمؿ وضع الأجزاء في مبنى ما و لا يبتعد 
قد تحدث ىذا المعنى عف أصؿ الكممة الاستخداـ العربي القديـ عف التشييد و البناء و التركيب، و 

 النحاة عف البناء مقابؿ الإعراب و تصوره عمى أنو التركيب و الصيغة.

كما ذكر أف البنية ىي الييئة التي تبنى عمييا مثؿ المشية و الركيبة و يقاؿ بنية و بنية       
و بنى  بكسر الباء مفيوـ مثؿ جزية و جزى و فلبف صحيح البنية أي الفطرة. و معناه الييئة التي 

 عمييا الشيء. يبنى

                                            

 .  258ـ، ص 1997 ، دار الصادر بيروت،1ط، ابف منظور: لساف العرب (1)
 .47القرآف الكريـ، سورة الذاريات، الآية  (2)
 .27القرآف الكريـ، سورة النازعات، الآية  (3)
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و يتحدد مفيوـ البنية لغة بالعودة إلى ما أوردتو المعاجـ المغوية و ىي مفاىيـ تصب كميا 
في مصب واحد. يجمعيا ما قالو الناقد الأمريكي "قراو راسونة" أف الأثر الأدبي يتألؼ مف 

ثر الأدبي ىو عنصريف :البنية أو التركيب و النسج أي السبؾ ، و نعني بالأوؿ المعنى العاـ للؤ
الرسالة التي ينقميا ىذا الأثر إلى القارئ ، بحيث يمكف التعبير عنيا بطرؽ شتى عبر التعبير 
المستعمؿ في الأثر الأدبي المذكور، أما النسج فالمراد بو الصدى الصوتي لكممات الأثر و تتبع 

مدلولات و الكممات المحسنات المفظية و الصور المجازية و المعاني التي توحي إلى العقؿ ة ال
 المستعممة.

و يقاؿ فلبف صحيح البنية أي الفطرة و سمي البناء بناءا مف حيث كاف البناء لازما موضعا 
لا يزوؿ مف مكاف إلى غيره، و منو فالبناء يعني إقامة شيء ما بحيث يتميز بالثبات و لا يتحوؿ 

 لغيره.

نا القوؿ بأف كممة بنية تعني ىيئتيا التي و مادامت البنية تفيد معنى الجسـ كما ورد أفقا أمكن
 (1)تظير عمييا نطقا و كتابة.

و جاء في لساف العرب لابف منظور :" أبنيتو بيتا " ، أي أعطيتو ما يبني بو بيتا و استقر 
في المكاف ، و البناء مصدر بنى و ىو الأبنية أي البيوت و تسمى مكونات البيت بوائف جمع 

د في اليت فالبناء ىنا يعني المكونات التي يقوـ عمييا البيت و منو انتقؿ بواف  و ىو اسـ كؿ عمو 
 (2)إلى الأشكاؿ السردية خاصة الرواية لأنيا تقوـ عمى مجموعة مف المكونات البنائية.

        و مف ىنا فإف كممة بنية و ما يتصؿ بيا مف مشتقات بنى بجميع مدلولاتيا الحسية 
 عف ىياكؿ الشيء و مكونو أو ىيئتو.و المعنوية لا تكاد تخرج 

                                            

 .86ص  ـ،1978بيروت،  –، دار العمـ لمملبييف 3أنيس المقدسي: الفنوف الأدبية وأعلبميا في النيضة العربية الحديثة، ط (1)
 .101ابف منظور: لساف العرب، ص (2) 
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تباينت و تعددت التعريفات حوؿ البنية فيي ترجمة لمجموعة مف العلبقات  اصطلاحا:
الموجودة بيف عناصر مختمفة و عمميات أولية ،تتميز فيما بينيا بالتنظيـ و التواصؿ عناصرىا. 

شر الذي تتحدد في إطاره. كما فالبنية انطلبقا مف ىذا التعريؼ لا توجد مستقمة عف سياقيا المبا
أنيا نظاـ أو نسؽ يتكوف مف أجزاء و وحدات  متكاممة. و قد ظير مصطمح بنية لدى "جوف 
موكاروفسكي " الذي عرؼ الأثر الفني بأنو بنية، أي نظاـ مف العناصر المحققة فنيا و الموضوعة 

 في تراتيب معقدة تجمع بينيا سيادة عنصر معيف عمى باقي العناصر. 

و يمكف أف نستأنس في ىذا المجاؿ قوؿ الدكتور "صلبح فضؿ " تعني البنية الكيفية التي 
تنظـ بيا عناصر مجموعة ما، أي أنيا تعني مجموعة مف العناصر المتماسكة فيما بينيا بحيث 
يتوقؼ كؿ عنصر عف العناصر الأخرى فيتجدد مرة ثانية مف خلبؿ علبقتو بمجموعة 

 (1)العناصر.

التعريؼ يتضح لنا أف البنة تتشكؿ مف مجموعة عناصر و جزيئات ممتحمة فيما  و مف ىذا
بينيا، و يبقى كؿ عنصر منيا متعمؽ بالعناصر ضمف المجموعة ككؿ، كما يعود الدكتور زواوي 
لإعطاء تعريؼ آخر أكثر دقة فيقوؿ: " لذلؾ يرى كروبير أف أي شيء يشترط أف يكوف عديـ 

يء مبني بصورة ما، فيو يأكد عمى علبقة البنية بالشكؿ إذ لا يعقؿ الشكؿ يمتمؾ بنية، فكؿ ش
 (2)وجود بنياف دوف شكؿ.

أما " عبد القاىر الجرجاني " فجمعيا في ثلبث : الترتيب و التعميؽ و البناء فيقوؿ :" و أما 
 نظـ الكلبـ فميس الأمر فيو كذلؾ لأنؾ تقتضي نظميا آثار المعاني و ترتيبيا عمى حسب ترتيب

 المعاني في نفس السياؽ، فيو تنظيـ يعتبر فيو حاؿ المنظوـ بعضو مع بعض ".

                                            

 .121ـ، ص 1985، يدة، بيروتدار الآفاؽ الجد ،3ط دبي،صلبح فضؿ: النظرية البنائية في النقد الأ (1)
 .37ـ، ص 2002 تونس، ،1لطيؼ زيتوني: معجـ مصطمحات نقد الرواية، ط (2) 
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إذ يرى أنيا مجموعة متشابية مف العلبقات، و أف ىذه العلبقات تتوقؼ فييا الأجزاء عمى  
   (1)بعضيا مف ناحية أو علبقتيا بالكؿ مف ناحية أخرى.

فإننا نقصد مادتو المغوية و عالمو  "إذا قمنا بنية النص :تشير إلييا "يمنى العيد" بقوليا
 ، الصيغة الأدبية.لمتخيؿ الذي يتحقؽ بمجموع الأمور، النمط، الزمف، الرؤيةا

 و ىنا يعني أنيا ترجمة لعلبقات مختمفة بيف عناصر ترتبط فيما بينيا بما يسمى.

ولات لو أما "زكريا ابراىيـ " فقد ذكر في كتابو مشكمة البنية فإف البنية ىي نسؽ مف التح
 قوانينو الخاصة باعتباره نسؽ، حيث يقوؿ : " إف ىذه البنية تتـ بخصائص ".

و" كمود ليفي" يعرفيا عمى أنيا تحمؿ أولا وقبؿ كؿ شيء طابع النسؽ أو النظاـ، و تتألؼ 
 مف عناصر إف تعرضت ىذه العناصر إلى التحوؿ فإنيا تدفع باقي العناصر إلى التحوؿ.

صاحب قاموس السرديات أف البنية ىي شبكة مف العلبقات الموجودة  أما " جيرالد برانس"
بيف القصة و الخطاب، و القصة و السرد، و أيضا السرد و الخطاب. فإنيا ذلؾ الجمع المترابط       

 (2)و المتماسؾ الذي يحصؿ بيف عناصر مختمفة.

ة القائمة عمى مبدأ و عند " جاف بياجيو " تتضح علبقة الدرس البنيوي بالرياضيات الحديث
إقامة العلبقة بيف العناصر حيث رأى البنية كشؼ مف التحولات لو قوانينو الخاصة باعتباره نسقا. 
يزداد بفضؿ الدور الذي تقوـ بو تمؾ التحولات نفسيا دوف أف يكوف مف شأنيا أف تخرج عف حدود 

 ذلؾ النسؽ أو أف تصاب بأية عناصر أخرى نكوف حاجة عنيا.

يتضمف ثلبث مقولات : اتساؽ الوحدات و نسقيتيا، أو ضـ العناصر إلى بعضيا فتعريفو 
 البعض و التأليؼ بينيا ، تحولاتيا انتظاميا.

                                            

 .98ـ، ص 1980عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز، تعميؽ و شرح محمد عبد المنعـ، مكتبة القاىرة، مصر،  (1)
أحمد إبراىيـ الحوري عف الدراسات و البحوث الإنسانية             عبد المنعـ زكريا القاضي: البنية السردية في الرواية، تقديـ (2)

 .16ـ ، ص 2009 مصر، ،1و الاجتماعية، ط
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 :خصائص البنية/ 2.1

إذا كانت البنية عبارة عف نظاـ لو قوانينو الذي يتحكـ بيف أجزائو ، إذ أف لكؿ تحوؿ في 
ا التداخؿ المعقد ىو ما جعؿ تعريؼ البنيوية أمرا البنية يؤدي إلى تحوؿ في الدلالة ، و لعؿ ىذ

صعب التحديد حتى و بدت و كأنيا تصور ذىني يستحيؿ تبيانو، و لكف "بياجيو" يطرح ليا تعريفا 
يكاد يشفي غميؿ كؿ متطمع إلى تعريؼ محدد، ذلؾ حيف قاؿ: "إف البنية مف خلبؿ وحدات 

 .(1)تتقمص أساسيات ثلبث"

 لكؿ بنية أف تتسـ بالخصائص الثلبثية الآتية: و خلبصة القوؿ أف لابد

المقصود بيا أف البنية لا تتألؼ مف عناصر خارجية تراكمية مستقمة عف الكؿ بؿ  أ/ الكمية:
 ىي تتكوف مف عناصر داخمية خاضعة لمقوانيف المميزة لمنسؽ مف حيث ىو نسؽ.

ي تضفي عمى الكؿ مف و لا ترتد قوانيف تركيب ىذا النسؽ إلى ارتباطات تراكمية، بؿ ى
حيث ىو كذلؾ خواص المجموعة باعتبارىا سمات متمايزة عف خصائص العناصر و ليس الميـ 
في البنية ىي العنصر أو الكؿ الذي يفرض نفسو عمى العناصر باعتباره كذلؾ، و إنما الميـ ىو 

ليست  العلبقات، نستنتج مف ذلؾ أف البنية تتألؼ مف عناصر داخمية منتظمة و مستقمة و
خارجية، و تتوحد ىذه العناصر لتشكؿ كلب متكاملب عف طريؽ العلبقات، و العلبقة فييا تكوف أىـ 

 مف الكينونة أو العنصر نفسو.

تنجـ كمية العمؿ عف ائتلبؼ مكونات، و ىذا يعني أنيا مكونة بالكسر ليذه  ب/ التحولات:
نما دائمة التحوؿ و تظؿ تولد مف داخميا المكونات و مكونة بالفتح منيا و ليذا فيي غير ثابتة و إ

                                            

الييئة المصرية  ،4ط ج معاصر،عبد الله الغدامي: الخطيئة و التكفير ]مف البنيوية إلى التشريحية [ ، قراءة نقدية لنموذ (1)
 .33ـ ، ص 1998، لمكتاب



                 

 

21 

بنى لكف حالة عدـ الثبات ىذه لا تتـ في إطار خارج قوانيف البنية بؿ إنيا تقبؿ مف التغيرات ما 
 (1)يتفؽ مع الحاجات المحددة مف قبؿ علبقات النسؽ و تعارضاتو.

ليا وحدتيا،      و ىو قدرة البنيات عمى تنظيـ نفسيا بنفسيا، مما يحفظ ج/ التنظيم الذاتي:
و يكفؿ ليا المحافظة عمى بقائيا و يحقؽ ليا ضربا مف الانغلبؽ الذاتي، و بالتالي فإف باستطاعة 

 البنيات تنظيميا نفسيا بنفسيا لتضمف بذلؾ وحدتيا و بقائيا و ىذا ما يحقؽ البنية.

 :أنواع البنية/ 3.1

   Microstraturأ/ البنية المصغرة: 

و المعبر عنو و الظاىر في الجممة معظـ الرموز المجسدة و الرموز  و ىي الجزء الممحوظ
الصوتية و المكتوبة و يشكؿ أكثر تجريد لمنظـ نظاـ الكممات و الجمؿ، يرى تشومكسكي أنيا 

 البنية الظاىرة عبر تتابع الكممات التي تصدر عف المتكمـ. 

حدات المغوية، فيي مرتبطة و يبدو مف خلبؿ التعريفات أف البنية السطحية تتمثؿ في الو 
بالشكؿ أي المفظ الذي يتكوف مف أصوات تحمؿ معنى لتنتج لنا النص السردي فالبنية السطحية 

  (2)تحدد شكؿ الجممة و التي تتمثؿ في تتابع الكممات لتنتج لنا في الأخير معف.

 depstructureب/ البنية العميقة:  

 د، البنية الكبرى لمسرد.البنية الأساسية ]التحتية [ المجردة لمسر 

 

 

                                            

 . 30مشكمة البنية / أضواء عمى البنيوية ، مكتبة مصر ، ]ط د[ ، ]د ت[ ، ص  زكريا ابراىيـ:(1) 
 .31، ص نفسوزكريا ابراىيـ، مرجع  (2)
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تتمثؿ البنية العميقة لمسرد مف تمثيلبت تركيبية دلالية تقرر معنى السرد و تتحوؿ إلى بنية 
 (1)سطحية بواسطة مجموعة مف العمميات أو التحولات.

و البنية العميقة نموذج يختزف كؿ إمكانات السرد و ىي ترتبط بالدلالات المغوية أي أنيا 
 (2)الدلالي لمجمؿ و تتعمؽ بالجانب الدلالي لمنص بالدرجة الأولى.تحدد التفسير 

فنستنتج مما سبؽ أف البنية نظاـ أو نسؽ ينسجمف خلبؿ شبكة علبقات متداخمة            
و يطرح إمكانية إدراكو و التعرؼ عميو و ىذا يعني أنيا تتمتع بجممة مف الخصائص تجعؿ الجزء 

الذي ينظمو ، أما بشأف الأنواع فيي تتكوف مف نوعيف البنية  لا قيمة لو إلا في إطار الكؿ
السطحية و ىي الجزء الظاىر المتمثؿ في مجموعة مف الرموز ذات دلالات صوتية و البنية 

 العميقة ىي التي تشكؿ البنية السطحية ترتبط بالدلالات المغوية.

 :/ مفهوم الحدث2

حداثة و أحدثو ىو فيو محدث و كذا لغة: ورد في لساف العربٌ حدث الشيء حدوثا و 
استحدثو و الحدوث كوف الشيء لـ يكف، و أحدثو الله، و حدث أمر أي وقع و الحديث نقيض 

 (3)القديـ.

اصطلبحا: يعد الحدث في الرواية بمثابة العمود الفقري الذي تقوـ عميو بنيتيا، فالروائي 
 يشكؿ بيا نصو الروائي . ينتقي بعناية فنية لأحداثو الخيالية و الواقعية التي

كما أنو جوىرىا و عنصر ميـ مف عناصرىا الأساسية فيو يعبر عف الأفعاؿ التي تقوـ بيا 
الشخصيات كما أنو مرتبط بيا. فالأفعاؿ مجموعة مف الوقائع التي تبنى عمييا مسار تفاعؿ الواقع 

 مع الشخصيات ]الحبكة[.
                                            

ث لمنشر و التوزيع، عالـ الكتب الحدي ،1ط نعماف بوقرة : المصطمحات الاساسية في لسانيات النص و تحميؿ الخطاب ، (1)
 .95، ص ـ2009الأردف، -عماف
 .59ـ ، ص 2009، 1ر شرشار: تحميؿ الخطاب السردي، القدس العربي، طعبد القاد(2) 
 .760ابف منظور: لساف العرب ، ص (3) 
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و المتشابية التي تنقسـ بالوحدة و الدلالة     كما أنو عبارة عف سمسمة مف الوقائع المتصمة
 و تتلبحؽ مف خلبؿ بداية و وسط و نياية فكؿ تحوؿ ميما كاف صغيرا يشكؿ حدثا.

 (1)زيادة عمى ذلؾ فيو وظيفة لأنو نتاج أحداث سبقتو و ىو سبب أحداث لاحقة تنتج عنو.

يبنى عمى أساس  فالوظيفة عرفيا "بروب" أنيا عمؿ شخصية ما بمعنى أف سياؽ القصة
المؤثرات الإيجابية و السمبية التي تصدر عف فعؿ الشخصية الحكائية ، و لا يتكامؿ ليذه الأدلة 
مف مفيوـ واضح و محدد إلا إذا تواتر حضور ىذه الوظيفة عمى مدى مجموعة مف النصوص 

 ة و الغايات.الحكائية يكوف منيا الحدث واحدا أما القائموف بو فيـ مختمفوف فيالجنس و الطبيع

و الحدث ىو الموضوع الذي تقوـ حولو الرواية و يعد العنصر الرئيسي فييا إذ يعتمد عميو 
في تنمية المواقؼ و تحريؾ الشخصيات، و لما كاف الراوي يستمد أحداثو مف الواقع المعيشي أي 

تنسيقيا       مف الحياة مف حولو، لكي تكوف مشاكمة لمواقع لا بد لو مف اختيار ىذه الأحداث و 
 (2)و عرضيا عرضا يصور الغاية منيا ، بحيث تكوف مدتيا الزمنية محددة .

كما أف لمحدث مجموعة مف الخصائص فيي تزيد مف قدرتو عمى التعبير عف النفوس 
لمشخصيات و حسف التوقيع و الانتظاـ في حبكة قوية الترابط، و لكي يبمغ الحدث درجة الاكتماؿ 

 عمى معنى و إلا فسيكوف ناقصا. فإنو يجب أف يتوفر

فالحدث مف مميزات الرواية و ىو الفعؿ الذي تقوـ بو الشخصية لأنو يعبر عف صفاتيا     
و سماتيا و ىذا ما يثبت صفة الترابط بينيما ]الحدث و الشخصية[. و الكاتب الروائي يختار 

ف نوعية الحدث و طبيعة أحداث معينة يرى فييا أنيا تؤدي الغرض الذي يصبو إليو و ليذا فإ
 بناءه و علبقاتو قد تسيـ في معرفة رؤيتو الفعؿ البشري و الوجود الإنساني عامة.

                                            

 .68ـ ، ص 2012، سنة  االمركز الثقافي العربي، الدار البيض ،1ط لسردي ،سعيد بقطيف: السرديات و التحميؿ ا (1)
ص  )د.ت(، )د.ط(، ،لمركزية ، بف عكنوف الجزائرمعية الساحة اعزيزة مريدف: القصة و الرواية ، ديواف المطبوعات الجا (2)
25. 
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و للؤحداث في القصة أثر كبير في نجاحيا خصوصا إذا احتفظ الكاتب بعنصر التشويؽ 
ة الذي يعتبر مف أىـ إدارة الأحداث فيو أكثر ما يثير اىتماـ القارئ و يشده مف أوؿ الرواي

 لآخرىا. 

 : أهمية الحدث/ 1.2

يعد السرد أحد أركاف النسج القصصي الأساسية حيث يسيـ في الربط بيف أجزاء القصة     
أو الرواية و تتابعيا تتابعا فنيا متينا، و ىو ركف أساسي في الرواية بحيث يتحقؽ بواسطة ترابط 

 (1)الأحداث و تسمسميا.

يرة ففيو تنمو المواقؼ و تتحرؾ الشخصيات،    و يعد الحدث أىـ عنصر في القصة القص
و ىو الموضوع الذي تدور القصة حولو بحيث ييتـ الحدث بتصوير الشخصية في أثناء عمميا   

و لا تتحقؽ وحدتو التي قاـ مف أجميا. كما يتطمب الأمر مف الكاتب اىتماما كبيرا بالفاعؿ       
و أىـ ىذه العناصر التي ينبغي توفيرىا في و الفعؿ لأف الحدث ىو خلبصة ىذيف العنصريف 

الحدث الروائي ىو عنصر التشويؽ و فائدة ىذا العنصر تكمف في إثارة اىتماـ المتمقي و شده مف 
بداية العمؿ الروائي إلى نيايتو و بو تسري في الرواية روح نابضة بالحياة و العاطفة ، و يعد 

عمى مجموعة مف الأزمنة و ىي: زمف الحبكة،  كذلؾ زمف الحدث أىـ ىذه العناصر و ىو ينطوي
 (2)زمف القصة ، و زمف العمؿ القصصي نفسو ثـ زمف قراءتو.

و يمثؿ الحدث العمود الفقري في ربط عناصر الرواية و لا يمكف دراستو بمعزؿ عنيا و ىو 
 الذي يبث الحركة و الحياة.

ىو الحامؿ لكؿ شيء في  إف أساس الرواية ىو السرد و السرد يعني القص أو الحركة و
الرواية فمف الخلبؿ السرد تبرز الرواية و يتحدد بنائيا ، و الأساليب السردية متعددة و متنوعة 

                                            

 .27ـ، ص2012، سنة ربية المتحدة لمتسويؽ و التوزيعالشركة الع ،1ط شكري عزيز الماضي: فنوف النثر العربي الحديث ، (1)
ـ، ص 2009،  01منشر الجزائر ، طشريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، دار القصبة ل  (2)
41. 
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يعبر عنيا أحيانا في كتب النقد بالتقنيات السردية و الأشكاؿ السردية ليا وظيفتيا عامة شاممة 
 (1)تتمثؿ في تحقيؽ التوازف لمبناء الروائي .

 :لحدث بالزمانعلاقة ا/ 2.2

لمزمف أىمية في الحكي فيو يعمؽ الإحساس بالحدث و الشخصيات لدى المتمقي فالزمف يعد 
المحور الأساسي المميز لمنصوص الحكائية بشكؿ عاـ، باعتباره الشكؿ التعبيري القائـ عمى سرد 

نما لكونيا بالإضافة ليذا و ذاؾ تداخلب  و تفاعلب بيف الأحداث و الوقائع المروية لتوالي زمني وا 
مستويات زمنية متعددة و مختمفة منيا ما ىو خارجي و منيا ما ىو داخمي،  و منو يقمب النظر 
في المعنى المغوي لمزمف يجده مرتبطا بالحدث، إف الزمف في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة 

نساف و ظواىر الطبيعة العربية إلى اليوـ ىو زمف مندمج في الحدث. بمعنى أنو يتحدد مع حياة الإ
و حوادثيا و ليس العكس، إنو شيء حسي يتداخؿ مع الحدث مثمو مثؿ المكاف الذي يتداخؿ مع 

 المتمكف فيو.

فمكؿ مف المغات المختمفة و الحضارات المتباينة طرقيا المتميزة في تصوير الزماف، إف 
تقنيات المستخدمة في البناء    طريقة بناء الزمف في النص الروائي تكشؼ تشكيمة بنية النص و ال

و بالتالي يرتبط شكؿ النص الروائي ارتباطا وثيقا بمعالجة عنصر الزمف فتحكـ المؤلؼ في الزمف 
الذي تحتويو الحكاية قد يكوف زمنا نفسيا لا حقيقة لو إلا داخؿ الشخصيات و في عقؿ الراوي،   

لتاريخية و قد يكوف زمانا غير يقينيا كالزماف و قد تكوف زمانا تاريخيا يقاس بالأحداث و التنقلبت ا
 (2)الذي يقاس بالساعات والدقائؽ.

و الاىتماـ بالمدارس ليس خاصا بالمدارس البنيوية أو التشكيمية بؿ كاف محط أنظار 
الواقعييف مف قبؿ و لكنو لـ يحظى بالعناية الكافية لدى الدارسيف إلا مؤخرا و بخاصة عندما النقاد 

المصطمحات بالسينما في تحميؿ عناصر الزماف في الرواية مثؿ: الماضي و الحاضر  التقنيات و
                                            

 .  22-21، ص السابؽالمرجع شريبط أحمد شريبط،   (1)
 .43ـ ، ص 2000، تلمؤسسة العربية لمدراسة ، بيرو ا ،01ط ميا حسف القصراوي : الزمف في الرواية العربية ،  (2)
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و المستقبؿ و العناصر المكونة لمزماف الروائي و يسعى معظـ الروائييف إلى أف زماف الرواية زماف 
 تخيمي، و ىذه الصفة تجعمو يختمؼ تماما عف الزماف الواقعي المعاش.

جوسف" : "الزماف ىو أكثر أشكاؿ الوجود خضوعا لمخياؿ فالزماف مرتبط بالخياؿ يقوؿ "
الخياؿ" إف أي عمؿ حكائي ميما كاف نوعو لا يمكف أف ينسى بعيدا عف ذلؾ التواجد اللبمنتيي 
لمزمف، كوف كؿ منيا لا يقوـ إلا إذا أعمنو الآخر في الجية المقابمة عف كينونتو و لذلؾ يعتبر 

مؿ الحكائي طويلب  كاف أو قصيرا و ىذا البناء يستدعي تواجد الزمف ىيكلب تنبني عميو أجزاء الع
 (1)زمنيف.

فترتيب الحدث يشكؿ إحدى المعضلبت الأساسية التي تواجو الروائي فالمشكمة في بناء 
الحدث تكمف في ترتيب الوقائع التي تشكؿ ميمة الحدث ترتيبا متتاليا، متتاليا أو متوازيا          

 با.أو متداخلب أو متناو 

إف تغيير تسمسؿ الزمف في الرواية يعني وقوع حادثة في غير موقعيا تتقدميا عمى حادثة 
سواىا أو بتأخيرىا عنيا و ىذا التفريؽ في الزمف أو التغيير في تماـ تسمسمو، مف الأمور التي تقع 

الزمنية في حيز النذرة ، و لكي ندرس الترتيب الزمني في النص الروائي لابد أف نقارف الأجزاء 
التي يتكوف منيا الخطاب الروائي و النظاـ الذي رتبت عميو الأحداث أو نقارف ذلؾ بنظاـ ترتيبو 
الذي جاءت عميو ىذه الأحداث نفسيا أو الأجزاء الزمنية التي تتكوف منيا القصة ليس مف 

حداثيا الضروري أف يتطابؽ تتابع الأحداث في رواية ما أو في قصة ما مع الترتيب الطبيعي لأ
 (2)فالوقائع التي تحدث في زمف واحد لابد أف ترتب في البناء الروائي فرضيا .

 

 
                                            

 .13 – 12، ص  السابؽالمرجع ، ميا حسف القصراوي  (1)
ـ، ص 2003الأردف،  -، عمافيرةدار المس ،01ط ميؿ: النقد الأدبي الحديث مف المحاكات إلى التفكيؾ،ابراىيـ محمود خ  (2)
85. 
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  :علاقة الحدث بالمكان/ 3.2

لكؿ حدث يقع في وقت ما مجالا لابد أف يجري فيو و ىذا المجاؿ الذي تكثر تسميتو مكانا 
في إضفاء الصنعة المتقنة لا يظير في الرواية ظيورا عشوائيا إنما يتـ اختياره بعناية و لو دور 

عمى النص، و المكاف يمكف أف يكوف غرفة أو بيت أو مدرسة أو مسجد أو أي شيء آخر يمكف 
إحكاـ أبوابو و إغلبؽ نوافذه و قد يصاحب وصؼ الكاتب لو مشاعر بالنسبة للؤشخاص ليكوف 

ولتو و قد يكوف لدى ىذه الشخصية أو تمؾ مكانا أليفا يشبو المنزؿ الذي يقضي فيو الإنساف طف
ىذا المكاف فضاء لا يمكف إغلبقو كالشارع و الصحراء و المدينة. و المكاف في الرواية لا يعني 

أبدا المكاف الجغرافي في المحدود الصامت و الثابت، بؿ يشمؿ البيئة بزمنيا و شخوصيا        
ا فيو يأثر و يتأثر        و أحداثيا و عاداتيا و تقاليدىا، و ىو بيذا المعنى ليس ثابتا أو صامت

و يتفاعؿ مع الشخصيات و عاداتيا و ليجاتيا كما يؤثر في طبيعة المواقؼ و المشكلبت        
و الصراع الذي يحدث فيو و ليذا ترى أف الرواية التي تدور أحداثيا في الريؼ تختمؼ 

سع و أشمؿ مف المكاف ، إف فضاء الرواية ىو أو (1)موضوعاتيا عف الرواية التي تدور في المدينة
إنو مجموعة الأمكنة التي تفوـ عمييا الحركة الروائية المتمثمة في سيرورة الحكي سواء تمؾ التي تـ 
تصويرىا بشكؿ مباشر أو تمؾ التي تدرؾ بالضرورة، و بطريقة ضمنية مع كؿ حركة ضمنية ثـ 

زمنية لمقصة ، و الفضاء إف الخط التطوري الزمني ضروري في إدراكو ليس مشروطا بالسيرورة ال
في الرواية ينشأ مف خلبؿ وجيات نظر متعددة لأنو يعاش عمى عدة مستويات مف طرؼ الروائي 
بوصفو كائنا مشخصا و مف خلبؿ المغة التي يستعمميا فكؿ لغة ليا صفات خاصة لتحديد 

الدقة و يمكف المكاف، و في المقاـ الأخير مف طرؼ القارئ الذي يدرج بدوره وجية نظر غاية في 
النظر إلى المكاف بوصفو شبكة مف العلبقات و وجيات النظر التي تتضامف مع بعضيا لتشييد 
الفضاء الروائي الذي ستجري فيو الأحداث، فالمكاف يكوف منظما بنفس الدقة التي نظمت بيا 

صد المؤلؼ العناصر الأخرى في الرواية، لذلؾ فيو يأثر فييا و يقوي مف نفوذىا كما يعبر عف مقا

                                            

 .40شكري عزيز الماضي: فنوف النثر العربي الحديث، ص   (1)
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و تغيير الأمكنة الروائية سيؤدي إلى نقطة تحوؿ حاسمة في الحبكة و بالتالي في ترتيب السرد   
  (1)و المنحنى الدرامي الذي يتخذه.

 : / بنية الحدث3

 : المفهوم/ 1.3

المقصود ببنية الحدث ىنا الكشؼ عف الخطاب الروائي أي البحث عف الحدث في حد ذاتو 
قات التي تربط الأحداث في الخطاب الروائي أي البحث عف الحدث مف حيث ثـ الكشؼ عف العلب

الجوىر، فطبيعة الحدث في الخطاب الروائي تحددىا المرجعيات التي ينطمؽ منيا لروائي في 
 (2)كتابة عممو الإبداعي.

فالرواية إذا بنيت عمى معطى واقعي أو تاريخي فإنيا تبقى حبيسة القالب الكلبسيكي 
دي[، عكس الرواية التي تبنى عمى معطى نفسي أو فكري فإنيا تحرر مف القيود التي تكمؿ ]التقمي

 الرواية بالنظر لمرجعيتيا السطحية و بالنظر إلى الرؤية المتكونة لدى الروائي لينطمؽ منيا.

يكاد الباحثوف يتفقوف عمى طبيعة الحدث في الرواية الجديدة إذ ىي طبيعة مركبة تستند إلى 
ات ثرية و متنوعة تساىـ في خمؽ بنى دلالية في الخطاب الروائي فالخطاب السردي لا مرجعي

يخمو مف كونو نظاما لا بنية ولا دلالة. فالبنية الحدثية لا تفتح المجاؿ أماـ التأويؿ ما لـ تكف 
مؤطرة مف مرجعيات عميقة و غنية، و منو تظير براعة الراوي في اختيار المرجعيات التي تؤسس 

 ربتو الإبداعية.تج

و منو نستنتج ارتباط الشخصية بالحدث ىو ارتباط عضوي ىذا الإرتباط يدفعنا إلى القوؿ 
بأنو لا يمكف تصور وجود الشخصية في الرواية دوف حدث و لا حدث بدوف شخصيات فيي التي 
ة   تقوـ  بفعؿ الحدث أو صنعو لأف الحدث ىو الذي يبث الحركة و الحياة و النمو في الشخصي

                                            

 .65، ص المركز الثقافي لمنشر و التوزيع، بيروت ،01ط حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، (1)
 .15ـ، ص 2015، تيفتيمت دار ،قسـ التصفيؼ ،01ط الرواية الجزائرية، رشيد بف يمينة: بواكير(2) 
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و عمى أثره يجري تقسيميا و يكشؼ مستواىا و تتحدد علبقتيا بما يجري حوليا و بذلؾ يضيؼ 
 (1)الحدث فيما لوعي الشخصية بالواقع.

فالكاتب الروائي لا يتجرأ عمى كتابة حدث ما لـ يكف شاىدا عميو أو حدث لو شخصيا فيي 
ضيؼ إلى الرواية الرونؽ المتميز  واحدة مف مميزات الكاتب النقؿ الصريح و الصادؽ حتى أنو ي

و الإبداع و العفوية فيستطيع القارئ الغوص في الرواية و إثارة تساؤؿ لديو، ىنا نعرج عمى قوؿ 
"ميخائيؿ باختيف" : "الرواية ىي النوع الأدبي الذي لا يزاؿ في طور التكويف و النوع الوحيد الذي 

يؽ عمى أنفسنا أو أف نجرب فييا تجريبا جريئا لـ يكتمؿ بعد" أي أف عمينا في الرواية ألا نض
فالميـ في كتابة الرواية أف يكوف الكاتب قد عاش الحياة و جربيا، عانا فييا معاناة ىينة أو لينة 
شديدة أو قاسية و منو يتولد الحدث و ليس مف قيمة لمرواية دوف حدث معاش و ىذا تماما ما 

 نطباقا مباشرا لمحياة ..."عناه "ىنري جيمس" بقولو: "تظؿ الرواية ا

الحدث أىـ عنصر في الرواية ففيو تنمو المواقؼ و تتحرؾ الشخصيات، و ىو الموضوع 
الذي تدور الرواية حولو. يعتني الحدث بتصوير الشخصية في أثناء عمميا، و لا تتحقؽ وحدتو إلا 

ـ مف أجمو، كما يتطمب إذا أوفى ببياف كيفية وقوع الأحداث و المكاف و الزماف و السبب الذي قا
 مف الكاتب اىتماما كبيرا بالفاعؿ و الفعؿ لأف الحدث ىو خلبصة ىذيف العنصريف.

إف مف أىـ العناصر التي يجب توفيرىا في الحدث القصصي ىو عنصر التشويؽ و فائدة 
ىذا العنصر تكمف في إثارة اىتماـ المتمقي و شده مف بداية العمؿ إلى نيايتو و بو تسري في 

لرواية روح نابضة بالحياة و العاطفة. كما أف لمحدث مجموعة مف الخصائص مف شأنيا أف تزيده ا
قوة و تماسكا كالتعبير عف النفوس و الشخصيات و حسف التوقيع و الانتظاـ في حبكة شديدة 

 (2)الترابط و أف يكتسب صفة السببية و التلبحؽ.

                                            

 .25ـ، ص 1980، دمشؽ دار الفكر ،01ط دف: القصة و الرواية،عزيزة مري (1)
 .85، ص دار الكتاب المبناني، بيروت ،01ط د و الأدب،إيميا الحاوي: في النق(2) 
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وء عميو فقط بؿ تجاوزه إلى تتبع وحدات بالنظر إلى الحدث و بناءه ولا يجعمنا نمقي الض
أخرى و لا تقؿ أىمية عف مفيوـ الحدث و ىي وحدات أطمؽ عمييا "بارت" مفيوـ الوسائط و 
القرائف و ىي التي تتضمف قيمة زمنية، بقدر ما تتضمف قيمة دلالية تولد وظيفة زمنية، بعد 

 فة زمنية.تفسيرىا و فيميا إف القرائف تستمزـ نشاطا تفسيريا لفؾ وظي

 : طرؽ بناء الحدث/ 2.3

 الطريقة التقميدية : 

تعد الطريقة التقميدية أىـ الطرؽ التي توصموا بيا لمتعبير عف أفكارىـ الجديدة التي أفرزتيا 
حرب التحرير، و يعود شيوعيا بينيـ إلى جممة مف العوامؿ أوليا طبيعة المجتمع الجزائري الذي 

و و مما زاد ىذا العامؿ قوة الصراع بيف المجتمع الجزائري        يتسـ بالمحافظة و التمسؾ بتراث
و المجتمع الفرنسي الغازي، حيث يعد الحفاظ عمى التراث الأدبي و أشكالو التقميدية مف أشكاؿ 
النضاؿ و المقاومة و الصمود كما اعتبرت الدعوة إلى تجديد أساليب التعبير تمردا عمى تقاليد 

 اداتو.المجتمع الجزائري و ع

و ثاني ىذه العوامؿ يعود إلى إدارة المستعمر كانت تفرض رقابة شديدة عمى المطبوعات   
و المنشورات العربية، و قد أدى ىذا الوضع إلى تأخير انتشار الأساليب القصصية الحديثة بيف 

قة التقميدية أوساط المثقفيف و خاصة المتعمميف بالمغة العربية و بذلؾ فتح السبيؿ الواسع أماـ الطري
لأف تنتشر و تطغى عمى التجارب الأولى لمعظـ القاصيف، و ىيمنت عمى كتاباتيـ الأولى ملبمح 

 التيار الرومنسي قبؿ التيار الواقعي.

فاعتمدت عمى الكلبسيؾ ]البداية ، العرض ، النياية[ و ىي حمقات متداخمة و مترابطة 
فضي بشكؿ طبيعي و ضروري إلى النياية    فالبداية تأدي إلى الوسط بشكؿ ضروري و الوسط ي

و فييا يركز الكاتب عمى البداية فيي نقطة التشويؽ في رأي القارئ منيا يقرر الغوص في غمار 
 القصة أو العدوؿ عنيا فالجاذبية ميمة في البداية لأنيا تبعد الممؿ عنو.
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عمى المقدمة فالعقدة  كما اف ىذه الطريقة التقميدية ىي أىـ الطرؽ حيث يتدرج القاص بحدتو
 (1)إلى النياية متبعا المنيج الزمني.

 الطريقة الحديثة : 

، كما تسمى العقدة ثـ يعود إلى  يشرع فييا القاص بعرض حدث قصتو مف لحظة التأزـ
الخمؼ ليروي بداية القصة و يستيؿ في ذكر الأزمات التي مر بيا مستعينا ببعض الأساليب 

ما يبدأ مف نياية الرواية أي حؿ العقدة متراجعا إلى الوراء لسرد  كالاستحضار الذكريات، فكثير
الأحداث التي جعمتو يصؿ إلى تمؾ النقطة. الطريقة الحديثة تستمزـ عميؾ تطوير الأحداث        

و عرض نيايتيا فالأحداث ىنا تنمو و تظير و تتجو نحو النياية، كما أف القارئ يدرؾ ما تأوؿ 
زاـ الكاتب باظيار النياية أمامو تبدو في ذلؾ لا تدعو لمتشويؽ لكف ىنا تظير إليو ىذه القصة لالت

براعة الكاتب في فرضو القراءة عمى القارئ و طرحو التساؤؿ ترى كيؼ وصؿ ىذا البطؿ إلى ىذه 
النقطة؟ فالمعروؼ في الكتابة التقميدية تبدأ بطريقة كلبسيكية ، و بدايتو مف النياية تعد تحدي أماـ 

بة الكاتب الروائي و براعتو في جذب القراء . فالقصة الجديدة بدأت تبحث عف شكميا الفني موى
الجديد بدءا مف المضاميف الجديدة التي تناسب ىذا الشكؿ أي أنيا تأتي في إطار ىذا السياؽ 

ية تعبيرا عف تفاعؿ و انفعاؿ مع الواقع الجديد و في الرواية الجديدة لـ يعد الحدث يتفاعؿ مع بق
العناصر الفنية التي تشكؿ فضاء النص، فتشكيؿ الحدث لـ يعد ينظر إليو بذلؾ المنظور التقميدي 

 (2)بعيدا عف البنية الزمنية و المكانية و الشخصيات.

 طريقة الارتجاع الفني : 

يبدأ الكاتب فييا بعرض الحدث في نيايتو ثـ يرجع إلى الماضي ليسرد الرواية كاممة، و قد 
ذه الطريقة قبؿ أف تنتقؿ إلى الأدب الروائي في مجالات تعبيرية أخرى كالسينما و ىي استعممت ى

 اليوـ موجودة في الرواية "البوليسية" أكثر مف غيرىا مف الأجناس الأدبية.
                                            

 .32: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة ، ص شريبط أحمد شريبط  (1)
 .33شريبط أحمد شريبط، مرجع سابؽ، ص (2) 
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 : طرؽ صوغ الحدث/ 3.3

ىناؾ طرؽ عديدة يستخدميا كتاب الرواية لعرض الأحداث نكتفي بالحديث عف أىميا       
 و ىي:

 ػ طريقة الترجمة الذاتية: 1

يمجأ القاص فييا إلى سرد الأحداث بمساف شخصية، مف شخصيات روايتو مستخدما ضمير 
المتكمـ، أي يقوـ بإرجاع عممية السرد إلى الشخصية القريبة مف البطؿ أو البطؿ في حد ذاتو يقدـ 

خصية البطؿ و ليذه الشخصيات مف خلبؿ وجية نظره الخاصة، فيحمميا تحميلب نفسيا، متقمصا ش
الطريقة عدة عيوب، مف بينيا أف الأحداث ترد عمى لساف القاص الذي يتحكـ أيضا في مسار نمو 
الشخصيات و منيا أنيا تجعؿ القراء يعتقدوف أف الأحداث المروية، قد وقعت لمقاص و أنيا تمثؿ 

 (1)ة.تجارب حياتو حقا، إذا وفؽ في إقناع القراء بذلؾ عف طريؽ وسائمو الفني

 ػ طريقة السرد المباشر: 2

تبدو ىذه الطريقة أرحب و أنجع مف الطريقة السابقة، و فييا يقدـ الكاتب الأحداث في 
صيغة ضمير الغائب و تتيح ىذه الطريقة الحرية لمكاتب لكي يحمؿ شخصياتو، و أفعاليا تحميلب 

رب ذاتية و حياتية و إنما ىي مف دقيقا و عميقا ثـ إنيا لا توىـ القارئ بأف أحداثيا عبارة عف تجا
 صميـ الإنشاء الفني.

 ػ الطريقة الثالثة: 3

يعتمد الراوي في ىذه الطريقة عمى الوثائؽ و الرسائؿ و المذكرات في أثناء معالجتو 
 (2)الموضوع الذي يدير الرواية حولو.

                                            

ـ ، ص 1979، بيروت مكتبة الحياة ،1ط في المغة و الأدب،مجدي وىبة و كامؿ الميندس: معجـ المصطمحات العربية  (1)
90. 
 .45إلى  43عزيزة مريديف: القصة و الرواية، ص  (2)
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 : عناصر الحدث/ 4.3

 و سنعرض ليما بإيجاز: يوجد لمحدث القصصي عنصراف أساسياف ىما المعنى و الحبكة

 أػ المعنى: 

لممعنى في الرواية أىمية كبرى فيو عنصر أساسي بؿ يعده بعض الدارسيف أساس الرواية  
و جزءا لا ينفصؿ عف الحدث و لذلؾ فإف الفعؿ و الفاعؿ، أو الحوادث و الشخصيات يجب أف 

كاف المعنى دخيلب عمى تعمؿ عمى خدمة المعنى مف أوؿ الرواية إلى آخرىا فإف لـ تفعؿ ذلؾ 
الحدث و كانت الرواية بالتالي مختمفة البناء، فالقصة الفنية تكتمؿ بالمعنى الجيد الذي يخدـ 
الإنساف و يطوره و ما كؿ معنى يمقى الترحيب عند المتمقيف أو النقاد و بلب ريب فإف المعنى الجيد 

ؽ أثرا و أكثر عملب عمى تغيير يشارؾ في انتشار النص الروائي و مف ثمة فإف دوره يكوف أعم
 (1)الظواىر المدانة مف طرؼ النص الأدبي.

 ب ػ الحبكة:

نعني بالحبكة تسمسؿ حوادث الرواية الذي يؤدي إلى نتيجة، و يتـ ذلؾ إما عف طريؽ 
الصراع الوجداني بيف الشخصيات و إما بتأثير الأحداث الخارجية. مف وظائؼ الحبكة إثارة 

رئ في حيف أف الحكاية لا تعدو أف تكوف إثارة لحب الاستطلبع لديو، و بيف الدىشة في نفس القا
 حب الاستطلبع و إثارة الغرابة أو الدىشة فرؽ كبير مف حيث التأثير الفني.

و الحبكة ىي المجرى العاـ الذي تجري فيو الرواية و تتسمسؿ أحداثيا عمى ىيئة متنامية    
صر الرواية جميعا. فالأحداث يجب أف تكوف مرتبطة بمبدأ و متسارعة و يتـ ىذا بتضافر كؿ عنا

السببية بالرغـ مف أف بعض القاصيف يعتمدوف عمى عناصر أخرى في رسـ الأحداث المفاجئة 
كاستمياـ تدخلبت عامؿ الصدفة و ىذه وسائؿ يمجيا الذوؽ الفني الرفيع و يمجأ إلييا القاصوف 

 السطحيوف ذو الضعؼ الفني.
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 ن: و الحبكة نوعا

 يعتمد فييا عمى تسمسؿ الأحداث. ػ1

يعتمد فييا عمى الشخصيات و ما ينشأ عنيا مف أفعاؿ، و ما يدور في صدورىا مف  ػ2
عواطؼ ولا يجيء الحدث ىنا لذاتو، بؿ لتفسير الشخصيات التي تسيطر عمى الأحداث حسب 

 (1)رغبتيا و طاقتيا.

 .المعاصرة المبحث الثاني: بنية الحدث في الرواية الجزائرية

 :مفهوم الرواية المعاصرة/ 1

يقوؿ "ألاف غرييو" أف " الرواية الجديدة ىي كتابة غرضيا تغيير نظاـ الكتابة السردية 
باعتبارىا نظاما بنيويا تأويميا كذلؾ أي عف صيغة جديدة لكتابة العالـ و الإنساف " مف ىنا 

تغيير، أقصد ما تعمؽ بالثورة عمى لغة استطاعت الرواية المعاصرة في الجزائر أف تراىف عمى ال
 الخطاب الشيء الذي انعكس عمى الأسموب و التقنية بنية الخطاب.

حسب " فلبديمير كريزرسكي" التطور الروائي مف مقاربة سيميائية يمكف أف يكوف مدركا 
روائي بمثابة تحسيف لثلبثة قوانيف ىي: قانوف التكرار، قانوف التشبع و قانوف التحوؿ، فالنص ال

يكوف تكراريا عندما يكوف مقيدا في بناءه و حركتو بعودة نفس المواضيع و الشكميات المتداولة    
و يكوف مشبعا مف كونو أصبح ممزما بالتكرار و لـ يعد قادرا عمى السمات الأسموبية المكررة 

قاف بعيدا عف باعتبارىا علبمات خلبفية، و يصبح تحوليا عندما يفرز شكمية و تيمية جديدتيف تتف
 فضاءي التكرار و التشبع.

لعؿ تسميات الرواية رواية الحداثة أو الرواية الشيئية أو الرواية التجريبية أو الرواية الطميعية 
أو رواية الحساسية تعني تمؾ البنية المستخدمة بالمقارنة مع البنية التقميدية بنية المغة و نظرياتيا 
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امة لممجتمع الخاضع لمتأثيرات العالـ مف حولو خاصة التي تمس فييا وطيدة العلبقة بالبنية الع
الثقافة و المعتقد ما يجعؿ وجود الآخر و تمثمو بدرجة غير مسبوقة، مساىـ في تبمور أفكار نيرة 
متنوعة تنتج أساسا مف صنع الشخوص للؤحداث فقد استوعب الخطاب الروائي العربي التحولات 

المؤلؼ معتمدا عمى التجريد و التجديد و توثيؽ مصطمح الرواية السريعة بخروجو عف السائد و 
 (1)الجديدة.

و مف رموز تراثية وأسطورية و فمسفية كانت في سياؽ رؤية مغايرة لمذات و للآخر ثـ إنو 
التناص الخارجي مع التراث السردي العربي و الثقافي الجزائري المحافظ عمى السواء، و مع التراث 

العالمي جعؿ مف الرواية مفتوحة عمى الثقافات متجاورة و متعالقة معيا ىادفة  السردي الإنساني
 إلى تجريب الجديد.

فالمؤلؼ يمارس تجربتو و لا يعرؼ ىويتيا الأخيرة و لا يستطيع أف يتنبأ النياية، و مف ثـ 
وعي فإف الصفة الرئيسة ليذا الشكؿ أنو تجريبي يخمقو كؿ مف المؤلؼ و القارئ. إنو تقاطع ال

بالرواية كبنية أي شكؿ تعبير و رؤية دلالية و مجاؿ معرفي، يكوف قد دفع بالروائييف التقميدييف 
/الواقعييف الفرنسييف إلى التغيير و التماس رواية جديدة في أربعينيات القرف الماضي، طغياف 

إنو  الواقعية المزمنة و تكمس في الخطاب أدى إلى نشوء نمط سردي جديد مف بنية الخطاب
ـ بدأت ملبمحو مع "فرانس كافكا" و "نتالي ساروت"     19التحوؿ في بنية الرأسمالي منذ القرف 

و "كمود سيموف"، إنو المضي بالشكؿ الروائي إلى فضاءات أرحب عف طريؽ التجريب و الانفتاح 
موروث المجتمع أكثر عمى التجارب الروائية الغربية و العربية الحداثية فيي كتابة جديدة تعيد بناء 

الجزائري و تفكؾ متعالياتو الفكرية و الإيديولوجية و الجمالية تخييلب، فيي لا تجيب عمى الأسئمة 
الحداثية إلا مف خلبؿ الإنجاز النصي الثائر عمى الآليات القديمة، و لعؿ القواعد الثابتة التي 

، تشابؾ الواقعي و الحممي، كرستيا الحساسية الجديدة و غدت مأخوذة مأخذ التسميـ ىي التجريب

                                            

 http / /www.attanfous.univ_mosta.dz.   2013ابريؿ  17نواؿ بحوص: واقع الكتابة الروائية الجديدة، (1) 
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و تداخؿ الأزمنة و شاعرية المغة و الرؤية و التباسيا، كسر النمطية تفتيت الشخوص            
 (1)و الأحداث.

و لعؿ الجسد ىو مف أىـ القضايا التي ترسخت تجمياتيا ما بعد الحداثية في الرواية العربية 
لية ثقافية و إيديولوجية شكؿ ركيزة أساسية لمعظـ الجديدة، لما يطرحو مف أبعاد دلالية حسية جما

الإنتاج الروائي الجزائري الراىف فيو أحد مرتكزات التجريب في الخطاب الروائي النسائي الجديد 
بالتجديد كما يقوؿ محمد برادة، مف مستغانمي إلى الفاروؽ و غيرىـ يقترف بالتمرد عمى المعيقات 

 و مركزية الذكورة.الاجتماعية  و المنظومة القيمية 

 : بنية الحدث في الرواية الجزائرية المعاصرة/ 2

 بنية الحدث : 

إف الحدث في الرواية الجزائرية المعاصرة قائـ عمى التفكؾ و التشويش، و عمى الصراع مع 
الواقع فبناء الأحداث يتمرد عمى جماليات الوحدة و التماسؾ و النمو العضوي مما يجعؿ بنيتو 

فكري أو سيكولوجي أو إيديولوجي أو اجتماعي بحسب مرجعيات المبدع فمو بحثنا تكتسي طابع 
عمى الحدث السياسي       ئوفيتكفي الأسباب التي تعترض سبيؿ الروائييف الشباب وجدنا جميـ 

أو الديني الواقعي إلا كي يجعموه بؤرتيـ لمتعدد و التنوع السردي، متحرريف مف الرجعية السطحية 
الدلالية العميقة، في أف يحيطوا بالشخصية السياسية أو الدينية مثلب بالاجتماعي مف كؿ إلى البنى 

جانب، ىذا أختو مومس و الآخر بطمو مجرـ و ذاؾ مريذتو جنية و ىمـ جر، مف ثمة تتضح 
البنية الجمالية و الدلالية لمحدث في كسر الجدار الرابع بينيا و بيف قراءىا أي تحتمؿ تأويلبت 

 في تحطيـ مبدأ الإيياـ بالواقع.عدة و 

                                            

eljomhouria  www.djazaires.com//  / http  .2011جانفي  27عمار بف طويؿ: الرواية الجزائرية المعاصرة،  )1(
7687.  
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إنو الياجس اتجاه انتشار مظاىر اجتماعية غريبة المنشأ كالخيانة الزوجية و تفكؾ الأسرة 
في بعض الأنساؽ الثقافية العربية، لأف الرواية الجديدة تطبعيا خاصية فقداف الأمؿ في إمكانية 

ض اجتماعية و بذلؾ نكوف إزاء التصالح مع الواقع فتتحوؿ إلى التعبير عف أزمة فكرية عو 
حقيقتيف أساسيتيف لمرواية الجديدة و ىما: اللبيقينية و صيغة الانتياؾ الشكؿ، و يرجع تشكيؿ بنية 
الحدث في الرواية الجزائرية المعاصرة عموما إلى التقابؿ الجدلي بيف الفكري الثقافي و الفني 

  (1)المحتوى.الجمالي، و أف الصياغة الفنية تعني أكثر مما يعني 

 خصائص الكتابة الروائية في مراحل التطور : 

سالت أقلبـ الدارسيف و النقاد عبر التاريخ مف أوؿ خطاب روائي جزائري عربي كاف لو 
الأسبقية في حمؿ لواء الريادة في ىذا المشروع الروائي، و اختمفت الروى و الآراء و الاتجاىات 

واريخ شائعة في كتابات الدارسيف عف بداية الرواية الجزائرية إزاء ذلؾ فيناؾ ما لا يقؿ عف ثلبثة ت
ـ يربطونيا بصدور "غادة أـ القرى" لأحمد رضا حوحو و سنة 1947و ىي عمى التوالي سنة 

ـ و بصدور رواية "ريح الجنوب" لعبد 1971ـ مع ظيور "الحريؽ" لنور الديف بوجدرة سنة 1957
ء و اختمفت تبقى ىذه النصوص المذكورة سواء عمى الحميد بف ىدوقة. حتى أف تباينت الآرا

مستوى شكميا و مضمونيا و أسموب كتابتيا تطورا طبيعيا و منطقيا في مسار الروائي الجزائري 
فتكوف بذلؾ غادة أـ القرى إرىاصا لبداية الرواية و الحريؽ ينقصيا تطورا طبيعيا ليذا الفف و نختـ 

ا عمى الشروط الفنية التي تقتضييا الرواية و استمر التطور بريح الجنوب النموذج الأفضؿ لتوفرى
ليحقؽ تراكما كميا كبيرا مف الإنتاج اغتنى بو المشيد الروائي الجزائري بما قدمو لمقارئ مف متعة 
بدءا مف صدور ريح الجنوب إلى يومنا ىذا فبيف ىذيف الزمنيف مرت الرواية الجزائرية المكتوبة 

 أجمع الباحثوف بأنيا مرحمة تأسيس و تأصيؿ إلى تجريب.بالعربية بمراحؿ ثلبث 

 

                                            

 .125ـ، ص 1985، لمؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائرا ،02ط أبو قاسـ سعد الله: دراسات في الأدب الجزائري الحديث، (1)
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  :مرحمة السبعينات 

لقد سبؽ و عرفنا أف مرحمة كانت مرحمة السبعينات المرحمة الفعمية لظيور فنية ناضجة    
و ذلؾ مف خلبؿ أعماؿ عبد الحميد بف ىدوقة و محمد عرعار و الطاىر وطار، و بظيور ىذه 

تجربة روائية جزائرية متقدمة إذ أف العقد الذي تمى الاستقلبؿ مكف  الأعماؿ أمكننا الحديث عف
الجزائر مف الانفتاح الحر عمى المغة العربية و جعميـ يمجئوف إلى الكتابة الروائية لمتعبير عف 

 (1)تضاريس الواقع بكؿ تفاصيمو و تعقيداتو.

ىذا راجع إلى الحرية  إف سمات الحدث في ىذه الفترة الشجاعة الطرح و المغامرة الفنية و
التي اكتسبيا الكاتب بفعؿ الواقع السياسي الجديد، الذي كاف مناقضا لمواقع السياسي الاستعماري 
قبؿ ىذه الفترة عمى اعتبار أف الكتابة فف لا يزدىر إلا في ظؿ حرية الانفتاح فالقمع و الاضطياد 

 طار السياسي كاف مختمؼ.قد يدفع الكاتب إلى تبني موقؼ ما كاف ليتبناىا لو أف الإ

كتب ابف ىدوقة ريح الجنوب في فترة الحديث عف الثورة الزراعية فأنجزىا، مساندة لمخطاب 
السياسي الذي كاف يموح بآماؿ واسعة لفؾ العزلة عف الريؼ الجزائري و الخروج بو إلى حياة أكثر 

كاؿ الاستغلبؿ عف تقدما و ازدىارا، و رفع البؤس و الشقاء عف الفلبح و مناىضة كؿ أش
الإنساف، ىذا ىو الجو الذي تنفست فيو ريح الجنوب، حيث جرت أحداثيا في الريؼ بمنطقة 
تقترب مف اليضاب العميا بيف جنوب الوطف و شمالو و ىي حكاية بسيطة نواتيا أب إقطاعي 
ف يدعى ابف القاضي يريد تزويج ابنتو نفيسة لرئيس البمدية بغرض المحافظة عمى أملبكو م

المشروع الجديد و المتمثؿ في الثورة الزراعية  إلا أف ابنتو رفضت ذلؾ، لقد ربط ابف ىدوقة في 
 (2)ىذه الرواية حرية المرأة بالتخمص مف الإقطاعية في شكؿ معادلة متكاممة.

                                            

زمة عماؿ الممتقى الوطني الثاني في الأدب الجزائري بيف خطاب و الأعبد المطيؼ حني: الرواية الجزائرية و فاعمية الكتابة، أ (1)
 ـ، المركز الجامعي بالوادي.2009مارس  17ػ16وعي الكتابة، و 

 .224ـ، ص 1982، بيروتالمركز العربي لمثقافة و العموـ ،01ط سيد حامد النساج: بانوراما الرواية العربية الحديثة، (2)



                 

 

39 

أما الطاىر وطار فقد جاءت أعمالو لتؤرخ لكؿ التغييرات و التطورات الحاصمة في المجتمع 
الثورة المسمحة إلى غاية الاستقلبؿ و قد كاف للئغراءات الإيديولوجية و الفنية التي  الجزائري منذ

تميزت بيا مدارس الواقعية الاشتراكية دور في جعؿ أعماؿ وطار تتسـ بنوع مف التمقائية و الرؤية 
الحياة  الشمولية، كما جعمتو قادر عمى إدراؾ تمؾ العلبقات الجدلية بيف الفرد و أفكاره و أفعالو و

 بكؿ صراعاتيا.

عاد في الرواية اللبز إلى سنوات الثورة التحريرية مصورا لنا مرحمة مف مراحميا حيث حاوؿ 
فييا البحث عف بذور الأسباب التي عرقمت مسيرة الثورة بعد الاستقلبؿ مستغلب شخصيات الرواية 

لإيديولوجية فقد حفمت بالنقد قي دفع الأحداث و تقديـ رؤاه الاجتماعية و النضالية و الثورية و ا
الأوضاع و الأفكار و الشخصيات و المواقؼ التي يراىا الكاتب مف وجية نظره غير سوية،      

و تعتبر شخصية اللبز الشخصية المحورية التي تتطور بتطور أحداث الرواية حيث تتحوؿ 
ز ضالتو في عثوره عمى شخصية اللبز بف مريانة إلى رمز الشعب الجزائري بأكممو، فكما وجد اللب

أبيو زيداف الممثؿ الأساسي للئيديولوجيا الشيوعية التي يزعـ إعجاب الشعب الجزائري و تعمقو بو، 
ـ بعد أف عاش أكثر مف قرف 1954كما وجد الشعب الجزائري ضالتو في الفاتح مف نوفمبر 

ي يحمؿ كؿ الشرور و لا ينتسب إلى أصؿ غير أصمو، إف الربط بيف اللبز الفتى الشقي المقيط الذ
يعرؼ مف أبوه و بيف الشعب الجزائري الأصيؿ الذي لـ ينسى أصمو و عقيدتو، ىو ربط لا 
يتماشى مع الواقع و لا يمكف قبولو مف وجية النظر التاريخية و العقائدية لمشعب الجزائري و مع 

 (1)ذلؾ يبقى الموقؼ مقبولا مف الناحية الفني.

د صورت لنا مراحؿ الثورة، و ذلؾ مف خلبؿ رؤية إيديولوجية محددة إذا كانت رواية اللبز ق
فكانت بمثابة الأرضية الفكرية لمكاتب، فإف روايتو الأخرى الزلزاؿ جاءت لتحقؽ ىذه الرؤية 

 الإيديولوجية في الواقع الاجتماعي و الاقتصادي كحؿ شرعي لمخمفات الثورة التحريرية.

                                            

 .180ـ، ص 1978، ليبيا، تونس الدار العربية لمكتاب ،01ط ي الحديث،: تطور النثر الجزائر عبد الله خميفة الركيبي (1)
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ص الروائية التي ظيرت خلبؿ ىذه الفترة و التي ىذا باختصار بعض المضاميف لمنصو 
كانت كميا تسير في فمؾ الإيديولوجية الاشتراكية المتبناة مف ظروؼ الدولة مف أجؿ بناء الدولة 
الجزائرية الجديدة بعد أف أحرزت الاستقلبؿ، و لما بدأت مرحمة الدولة الجزائرية الجديدة ساىمت 

ىمت الرواية كجسر أدبي و مؤسسة اجتماعية أدتيا المغة كؿ المؤسسات في رفع ىذا الصرح و سا
 في بناء مشروع الدولة.

 :مرحمة الثمانينات  

كانت التجربة الروائية لمكتاب الجزائرييف في ىذه الفترة نتيجة لمتحولات التي حدثت في 
 مجتمع الاستقلبؿ مبرزيف كيفية بناء الحدث مف خلبؿ العمؿ الروائي المتقف، و مف التجارب

ـ، 1981الروائية في ىذه الفترة نذكر روايات وسيني الأعرج مثؿ "وقع الأحذية الخشنة" سنة 
ـ، كما أخرج وسيني الأعرج نمطا روائيا آخرا في ىذه الفترة 1983"أوجاع رجؿ صوب البحر" سنة 

ـ، الذي ييدر فييا دـ الشيوعي 1982تحت عنواف "ما تبقى مف سيرة لخضر حمروش" سنة
و مف الشخصيات السياسية الأساسية في ىذه الرواية، كاف شيوعيا نقد الحكـ بذبحو "لخضر" و ى

ذلؾ المجاىد البسيط"عيسى" زمف الثورة و ىذه الرواية مثمت النظرة النقدية لمتاريخ الرسمي 
 (1)لمجزائر.

و غير ىذا مف التجارب الروائية و منظورات و رؤى أصحابيا لمسالؾ التجديد و مواقفيـ 
ددة في التعامؿ مع القضايا و الإشكاليات في الواقع الجزائري في الثمانينات، إذ رأى بعضيـ المتع

في التأصيؿ السبيؿ الأمثؿ لتحقيؽ الحداثة و التجديد في تجربتو الروائية مثمما نجد ذلؾ عند 
 واسيني الأعرج، أما البعض الآخر فقد رأى في التجديد عف طريؽ الاشتغاؿ المكثؼ عمى المغة
بتحويميا إلى فضاء إبداع و تعقيد السرد السبيؿ الأمثؿ القادر عمى تحقيؽ المغايرة و اكتساب 

                                            

ص  )د.ط(، )د.ت(، ـ،1983أبو قاسـ سعد الله: تجارب في الأدب و الرحمة، الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، الجزائر (1) 
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تجاربيـ سمات الجدة و تجاوز ما ىو سائد في السرد الروائي، مثمما تجسد في تجربة رشيد بوجدرة 
 و جيلبلي خلبص و غيرىا.

واية العربية الجزائرية إلى إف ما يمفت النظر في ىذا المنحى ىو السعي الجاد مف رواد الر 
الانخراط ضمف التوجو الجديد في الممارسة الروائية و الاستفادة مف تقنيات الرواية العربية سواء 

ـ 1983العربية منيا أـ العالمية، حيث نشر عبد الحميد بف ىدوقة روايتو "جازية و الدراويش" سنة 
يث استثمر فييا سيرة بني ىلبؿ ليتناوؿ التي مثمت إضافة نوعية لمسيرتو في عممو الروائي، ح

خلبليا إشكاليات الثورة زمف الاستقلبؿ و ما يتـ عنيا مف صراعات و تناقضات و تشخيص 
إخفاؽ العديد مف اختياراتيا و انحراؼ ممارستيا عف الأسس و المبادئ الأصمية التي تبنتيا في 

ديب الطاىر وطار في روايتو "الحوات حرب التحرير و ىي النقدية السياسة التي بمور معالميا الأ
ـ حيث كشؼ فيما عف سمعة السمطة 1988ـ، و "تجربة في العشؽ" سنة 1980و القصر" سنة 

القمعية و الوصولية و الانتيازية التي تحكـ جزائر الاستقلبؿ، و ىذا في صياغة جزئية لـ تتييب 
 مف المحظور السياسي.

ف الروايات ذات القيمة المحدودة فكريا و جماليا إف عقد الثمانينات شيد ظيور العديد م
بسبب عدـ امتلبؾ أصحابيا عناصر الوعي الضرورية لفيـ طبيعة تحولات المجتمع الجزائري، 
إدراؾ خمفيات ما يعيشو مف صراعات و تناقضات زمف الاستقلبؿ إضافة إلى عدـ توفرىـ عمى 

 (1)شروط الوعي النظري لمممارسة الروائية.

 تسعينات:مرحمة ال 

تميزت روايات التسعينات بطابع حدثي مميز حيث حاوؿ الروائيوف صوغ الأحداث مف خلبؿ 
الواقع الاجتماعي خلبؿ تمؾ الفترة و الذي شكؿ أرضية في تأسيس النص الروائي، حيث استميموا 

                                            

، عف شكري غالي "الرواية العربية في رحمة العذاب"، مجمة  522واسيني لعرج: اتجاىات الرواية العربية في الجزائر، ص (1)
 .14ـ، ص 1980مارس  02الآداب البيروتية،
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مروا الأحداث و الشخصيات مف أجؿ قراءة الحادثة التاريخية قراءة مرىونة بالظرؼ التاريخ الذي 
 بو.

و ما تردد في روايات التسعينات تصوير لواقع ذات المثقؼ الذي وجد نفسو سجيف بيف نار 
السمطة و جحيـ الإرىاب، إذا فموضوع العنؼ المعروؼ عالميا بالإرىاب كاف أبر حدث لتمؾ 
ح الروايات إلا أنيا لـ تكف لوحدىا الطابع المكتوب بؿ عشرية التحوؿ نحو اقتصاد السوؽ و تسري

العماؿ و إلغاء الانتخابات كذلؾ كانت لو مجاؿ مف رواية التسعينات، و بيذا ظيرت رواية 
 المعارضة.

فرأينا روايات مختمفة لأجياؿ تعاطت موضوع العنؼ السياسي و آثاره اجتماعيا و اقتصاديا  
ة المقاـ" و ثقافيا، حيث يمتقي الطاىر وطار في "الشمعة و الدىاليز" مع واسيني الأعرج في "سيد

في البحث عف جذور الأزمة و فضح الممارسات التي تتبعيا كما جسدىا آخروف فإبراىيـ سعدي 
" و بشير مفتي في "المراسيـ و الجنائز"، فمثلب  في "فتاوي زمف الموت" و محمد ساري في "الورـ

الصامدة و يرجع في سيدة المقاـ يصور لنا واسيني الأعرج معاناة مريـ التي ترمز لممرأة الجزائرية 
 (1)سبب ىذه المعاناة إلى النظاـ و التيار المظمـ المعادي لكؿ مظاىر التقدـ و التحضر.

إف الإرىاب في سيدة المقاـ ليس حديثا عابرا و لا مجرد خبر يقرأ أو يصنع بؿ إنو أحد 
 يكتفي مكونات المدينة الروائية، فيو عنصر حاضر فييا و لو كاف كعنصر ىدـ لا بناء و لكنو لا

بتسجيؿ حضورىا و إنما يعطييا أيضا بعدىا التاريخي و السياسي مف غير أف يفرط فيما تقتضيو 
 الكتابة الأدبية و خصوصية فنية.

و تصور لنا فضيمة فاروؽ حياة صحفية جزائرية شرؽ البلبد مف خلبؿ روايتيا "تاء الخجؿ"، 
ا قفزت مف أحد جسور قسنطينة تمبية لرغبة إذ تحقؽ في عممية انتحارية لفتاة فتصؿ إلى حقيقة أني

                                            

 .147ـ، ص 1980، دمشؽ وزارة الثقافة و الإرشاد القومينشر  ،01ط عبد الرزاؽ عيد: دراسات نقدية في الرواية و القصة، (1)
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والدىا إذ أنيا اغتصبت مف طرؼ الأيدي الآثمة لتبدأ بعدىا الاغتصابات الجماعية في جزائر 
 التسعينات.

و نجد الطاىر وطار في الشمعة و الدىاليز يدخؿ القارئ في دىاليز كثرة إذ ما ينفؾ يخرج 
دىاليز تتعدد معيا التساؤلات الكثيرة المحيرة       مف دىميز حتى يدخؿ في آخر، و بقدر تعدد ال

و الشاعر الضحية كاف ىو الآخر واحد بالقياس إلى عدد الممثميف، إنيا حالة يتغمب فييا عنصر 
الشر عمى الخير و لكف الشمعة رغـ ذلؾ تضيء، إف أحداث الشمعة و الدىاليز الروائية تجري 

رى لا تعني الرواية في ىدفيا الذي ىو التعرؼ عمى ـ التي خمفت ظروفا أخ1992قبؿ انتخابات 
 أسباب الأزمة و ليس عف وقائعيا و إف كانت وظفت بعضيا.

إف نياية الرواية لا ترد الارىاب إلى جية معينة و لا تردىا خاصة إلى الحركة الأصولية 
طراؼ كما ىو معروؼ، بؿ إف إضفاء شمعة المثقؼ الوطني يعود إلى عدة أطراؼ و كؿ ىذه الأ

اتفقت عمى شيء واحد ىو العنؼ و في رواية "تيميموف" يحاوؿ بوجدرة أف يرصد لنا مف عمؽ 
الصحراء الشاسعة مسمسؿ العنؼ و الاغتيالات إباف الأزمة و إف كاف وسط الصحراء بعيدا نوعا 
ما عف صخب الارىاب و ما يحدثو مف رعب فيرسـ اغتيالات المثقفيف و الأجانب و كذا السواح 

ذلؾ مف أخبار التي تتخمؿ الرواية و التي تعرؼ مف خلبليا أف الاغتيالات تصوب بدقة نحو  و
 (1)المثقفيف و الفنانيف و لكنيا نضاؿ أيضا لمعادييف.

إف أثر الارىاب في تيميموف ليس محركا لمتاريخ بؿ ىو ظاىرة طارئة عمى التاريخ و حدث 
لقراءة، و سيبقى محطة سوداء في طريؽ عارض يعيؽ الحركة كما يقطع حبؿ التسمسؿ في ا

التاريخ مثمما تظير الأخبار بقعا سوداء في جسد الرواية إلا أنيا تحوؿ دوف قراءة الرواية كما لـ 
 تحؿ دوف كتابتيا فالعقبات لا توقؼ مجرى التاريخ و إف بقيت وشما في جسده.

                                            

 .18ص  )د.ط(،  ،2008ة، سمسة عالـ المعرفة، الكويت، شكري عزيز ماضي: أنماط الرواية العربية الجديد(1) 
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ت بدأت الإشارة إلييا منذ إف ظاىرة الارىاب التي ميزت الكتابة الروائية في عقد التسعينا
التسعينات و جاءت بشكؿ صريح مع الطاىر وطار في رواية "العشؽ  و الموت في زمف 
الحراشي"، إذ تصور لنا الرواية الصراع بيف حركة الإخواف المسمميف و بيف المتطوعيف لصالح 

 الثورة الزراعية. 

 :يمة الثورة في أحداث الرواية الجزائريةت

ير منعرجا حاسما في تاريخ الجزائر و ألقت بظلبليا عمى الكتابة الروائية شكمت حرب التحر 
ذات المساف العربي، فأصبحت الثورة و قضاياىا مادة روائية خصبة نيؿ منيا الجيؿ الأوؿ مف 
الروائييف و مرجعا أساسيا يتكوف عميو في إغناء المضاميف، كؿ مف رؤيتو الفكرية و الإيديولوجية 

و تفجرت القرائح و توالت الإنتاجات  الإبداعية منشطرة بيف موقفيف متناقضيف في  التي يؤمف بيا
 معالجة الثورة و أصدائيا : 

موقؼ يختمؼ عف الخطاب الرسمي و لا يعدو أف يكوف صدا باىتا لو لعمو يتخذ مف  /1
روائي لا الثورة موضوعا لو ليجعمو جسرا يعينو عمى العبور إلى شاطئ الأدبية أي أف الكاتب ال

يكتب عف الثورة قصد التعبير عف معاناة شعبو بؿ الظيور في الساحة الفنية فقط منيـ مف يرى 
منيا مكسبا ماديا في مبيعات الرواية و منيـ مف يرى منيا شيرة فنية و دخوؿ إلى مجاؿ الكتابة 

ئري داخؿ لكنيا لـ تقـ بخدمة الثورة فبعض الروايات الجدية كانت توصؿ رسالة الشعب الجزا
 (1)الوطف و خارجو عمى عكس ذلؾ.

موقؼ آخر يحركو ىاجس نقدي يطرح أسئمة جديدة عف الثورة ينبش المغيب مف التاريخ  /2
و يبوح بالمسكوت عنو، أي أف ىذا النوع مف الروائييف راحوا يكشفوف المحظور و يستعينوا بو 

باعتبار ما كانوا يكتبونو لرسـ أحداث الخطاب السردي منيـ مف كاف يعرض نفسو لأخطار 

                                            

         آمنة مقراف: كتابة الثورة و ثورة الكتابة في الرواية الجزائرية، الممتقى الدولي حوؿ الجزائر و ثورتيا في الأدب العربي (1) 
 .2012نوفمبر  21/22و العالمي، 
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التدخؿ في الشؤوف الداخمية لمدولة لكف الروائي النبيو كاف يعرض الأحداث كتمميحات و معاني 
 (1)تحت الطاولة.

لا أحد ينكر عظمة الثورة و انجازاتيا لكف لا ننس وجييا الآخر الذي كشؼ عف تناقضات 
ستمرت حتى ما بعد الاستقلبؿ بدعوى و تجاوزات و تصفيات جسدية فرقت بيف رفقاء السلبح و ا

المحافظة عمى مكتسبات الثورة، غير أف ىذه الصراعات طفت عمى السطح و برزت معيا 
اختلبفات الأطياؼ و التوجيات، و كاف لزاما عمى الروائي أف يجمس ىذه اليموـ و يعبر عف ما 

ي الجزائري وليد تحولات يختمج في الذات الإنسانية مف آماؿ و آلاـ و طموحات فالخطاب الروائ
الواقع الجزائري زمف الاستقلبؿ منو يستمد أسئمة متنو الحكائي و بسببو يبحث عف الأشكاؿ       

و الأبنية الفنية القادرة في استيعاب إشكالياتو المستجدة و صياغة المواقؼ الفكرية و الإيديولوجية 
المشرؽ و سنداف الواقع المتحوؿ فما كاف إزائيا حياؿ ذلؾ وجد الروائي نفسو بيف مطرقة الماضي 

ىذا إلا أف ييرب إلى توظيؼ تيمة الحرب و الثورة نشوة بإنجازاتيا، أو قد يوظفيا لتمرير خطابو 
الناقد لمواقع المتناقض أو يدعـ الخطاب الرسمي ذو التوجو التاريخي السائد آنذاؾ، فكاف يمتفت 

ورا و يتمذذ بذكراىا أطوارا و ىو في ذلؾ يحف إلى الماضي ليستحضر حرب التحرير يسائميا ط
إلى الماضي المجيد يستأنس بو و يوظفو لنقد الواقع و قد يقحمو فيأتي امتدادا لمخطاب الرسمي 
الذي جعؿ مف التراث الوطني شعارا لتكريس الشرعية التاريخية و المحافظة عمى السمطة، فاتخذت 

مة مرجعيات أساسية تؤسس بيا فضاء الرواية سواء تعمؽ الرواية مف تيمة الثورة و الحرب و المقاو 
 (2)ذلؾ بسرد بطولتيا أو بانتقاد بعض التوجيات و المواقؼ.

إف تتبع اندساس تيمة الثورة أو مثوليا في تلبويف المنجز الروائي بيف لنا أف المضموف 
ا، الأمر الذي السياسي و الإيديولوجي أىـ معيار تقاس بو جودة النصوص الروائية مف رداءتي

أسقط الكثير مف الأعماؿ الأدبية في شرؾ و التسطيح و التصريح و التقرير عمى حساب البعد 
                                            

 .19دة، ص شكري عزيز الماضي: أنماط الرواية العربية الجدي (1)
ـ، ص 1981دار البعث، ، قسنطينة  ،03ط محمد الصالح الصديؽ، و فاضؿ المسعودي: صور مف البطولة في الجزائر،(2) 
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الجمالي لتدثرىا بجمباب الخطاب الرسمي و القميؿ منيـ كاف عمى وعي بالحقؿ الفني و ما يقتضيو 
ي متأثريف بالواقعية مف تمميح، لقد صدر جؿ الروائييف في السبعينات و الثمانينات إنتاجيـ الروائ

 بمختمؼ اتجاىاتيا لاتكائيـ عمى الثورة و واقعيا و قضاياه.

تميز كتاب جيؿ الثورة بأنيـ ذو فضؿ كبير عمى تطوير الفف الروائي الجزائري، قدموا جيودا 
إبداعية عبرت عف ظروؼ الحرب و صورت نضاؿ الإنساف الجزائري لطرد المستعمر الفرنسي 

و بذلؾ أسيـ الأدب في دعـ الثورة، و قد  1954/1962رب التحريرية  خصوصا في أثناء الح
ساعدت الظروؼ الجديدة كتواجد معظـ كتاب الرواية الجزائرية في البلبد العربية لمدراسة         

 و التواصؿ بنماذج الرواية العربية المعاصرة و التأثر بيا و التعرؼ عمى كتابتيا.

لى حد كبير في نشر الرواية و الدعاية ليا و نظرت إلييا عمى كذلؾ أسيـ الصحافة العربية إ
أساس أنيا لوف أدبي ينبغي دعمو و إعلبؤه و كؿ تقاعس في نشرىا كاف يعني في كثير مف 

 (1)الأحياف تقاعسا عف مناصرة الثورة الجزائرية لذلؾ كانت دور النشر تتيافت عمى تقديميا لمقراء.

  واية الجزائرية المعاصرةبناء الحدث عند أبرز كتاب الر : 
  [: 1925عبد الحميد بن هدوقة ]ولد 

عبد الحميد بف ىدوقة، أحد كتاب جيؿ الثورة امتاز عمى زملبئو بثراء التجربة الأدبية       
و تنوعيا و ممارسة الكتابة في فنوف أدبية عديدة، كتب الرواية و المقالة و القصة القصيرة       

الإذاعية و التمفزية، و ىو أحد رواد الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة العربية    و التمثيمية بنوعييا 
و مف أوائؿ الكتاب الذيف وظفوا أدبيـ لمتعبير عف حرب التحرير و عف الموضوعات الجديدة التي 

 نشأت مع تطور المجتمع الجزائري، خصوصا بعد الاستقلبؿ.

                                            

ـ، عدد 1986نسيب نشاوي: حوؿ قضايا جمالية في القصة الثورية الجزائرية المعاصرة ]مقاؿ[، مجمة الكاتب العربي، دمشؽ(1) 
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ة و الريؼ الجزائري و مشكلبت المغتربيف عالج في كتاباتو موضوع الثورة التحريري
الجزائرييف، و طريقتو في عرض أحداث موضوعاتو متنوعة فيو يستخدـ أساليب روائية عديدة    

و يحرص عمى تبني الرؤية الاجتماعية لمفف و يؤثرىا عمى غيرىا سواء في رواياتو التي كتبيا 
 (1)عيد الاستقلبؿ.خلبؿ سنوات حرب التحرير أو في روايتو التي جاءت في 

 [ 1936ولد  الطاهر وطار :] 

يعد الطاىر وطار أحد أعلبـ الرواية الجزائرية المعاصرة و قد أىمتو موىبتو الأدبية لشد نظر 
الأدباء و الباحثيف و القراء إليو و تعتبر تجربتو عف المجد الذي بمغو ىذا الجنس الأدبي في 

التعبير الفني الجميؿ الخصب المركز خاصة ما كاف الجزائر، إف وطار يمتمؾ قدرة عالية عمى 
منو في موضوع السياسة فيي حدثو الأثير الطاغي عمى كؿ أعمالو و تتميز رواياتو باستيعابيا 
لمعظـ أساليب الرواية التقميدية و الحديثة فيو يستخدـ طريقة المذكرات و أسموب الرسالة و تيار 

أحيانا في رواياتو، إلا أف ما يميزه عف تجارب جيمو ىو الوعي و لو لغة شاعرية ممحمية تتجمى 
اىتمامو الشديد بإبراز الجانب العقائدي لمسير المجتمع الجزائري المعاصر و التناقضات 
الاجتماعية العميقة التي نشأت بيف عدة اتجاىات فكرية كاف في بعضيا مف يريد الاستحواذ عمى 

شخصي، بينما كانت ىناؾ فئة تناضؿ مف أجؿ مجتمع الأرض و الإنساف و استغلبليا لصالحو ال
 جزائري تمحي منو الفروؽ الطبقية و يسوده العدؿ و المساواة.

  [:1936زهور ونيسي ]ولدت 

زىير ونيسي مف أدباء جيؿ الثورة التحريرية و أبرز كاتبة لمرواية الجزائرية و القصة القصيرة 
اسي و الاجتماعي و الفكري و النضالي و تركيزىا بيف الأدبيات الجزائريات، تتميز بغناىا السي

الشديد عمى عنصر المرأة الجزائرية زوجة أو أما مثقفة أو أمية، ريفية أو حضرية جندية في جيش 
 التحرير أو مسؤولة في جبية التحرير.

                                            

 )د.ط(، ـ،1983الله: تجارب في الأدب و الرحمة، الشركة الوطنية الشركة الوطنية لمنشر و التوزيع، الجزائرأبو قاسـ سعد  (1)
 .187ص 
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و يعد عنصر الحدث مف أىـ العناصر الفنية البارزة في رواياتيا حيث أنيا استخدمو بطرؽ 
فيي تكثر مف التواريخ و الأسماء الأمكنة و كأنيا بيذا تسجؿ حقائؽ واقعية حدثت بالفعؿ متنوعة 

و بيذا تكوف قد بذلت جيدا كبيرا في التعبير عف الأحداث الثورية، و خصوصا دور المرأة 
الجزائرية في حرب التحرير و كأنيا تقوـ بوظيفة المؤرخ أي جعؿ الرواية شاىدا عمى الثورة، و لا 

ؿ تكتب بنفس الوسائؿ التي شقت بيا طريقيا الأدبي خلبؿ سنوات الثورة ولا تزاؿ الأحداث التي تزا
 (1)تصور الحرب التحريرية ينبوعيا الدافؽ تمثؿ منبع الإلياـ في أدبيا.

  :واسيني الأعرج 

يعد واسيني الأعرج أغزر الكتاب الشباب و أنشطيـ و أكثرىـ حماسة و دعوة إلى التجريب 
واية و القصة القصيرة، في كتاباتو استعمؿ أسموب المقاطع و توظيؼ المغة الشعرية       في الر 

 و أسموب التداعي و المنولوج و أسموب المشاىد.

و قد قادتو جرأتو الأدبية إلى الوصوؿ إلى تحديد أسموب فني خاص بو إلا أف ولوعو 
قصد منو خصوصا في الشكؿ الفني بالتجريب و التغريب أوقعو في الغموض و غالبا ما ينشأ عف 

و يكثر في رواياتو كممات مثؿ: المرأة، العينيف و تكرار المقاطع و الجمؿ و الاستشياد 
بالمقطوعات الشعرية سواء أكانت مف تأليفو أـ مقتبسة مف آثار غير، لا تحتوي ىذه الروايات عمى 

ثنايا الرواية و يمكف تممسيا مف الحدث بالمفيوـ التقميدي و إنما يوجد شبح تناثرت أجزاؤه في 
خلبؿ بعض الجمؿ و الكممات منو يتبيف أف الحدث يصور القمع و الاضطياد و أنواع الحصار 
النفسي الذي يعاني منو المواطف داخؿ بمده، و يستدؿ مف ضمير المتكمـ المفرد أف الحدث قريب 

 (2)ف أي وطف آخر.مف تجربة الراوي الحيايتة و أف الوطف الذي يعنيو قريب إليو م

                                            

 .181عبد الله الركيبي: تطور النثر الجزائري الحديث، ص  (1)
 .64 ، ص 99، مقاؿ مجمة الموقؼ الأدبي، عدد  1978ػ  1970واسيني الأعرج: باموراما القصة الجزائرية  (2)
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إف كؿ أساليب مخاطبة المرأة في أعماؿ واسيني الأعرج مستخدمة لمتعبير عف حب الوطف 
و التفاني في خدمتو و كذلؾ فإف النص مثقؿ بتعابير غامضة تتأرجح بيف لغة صوفية و المغة 

 الشعرية مما أدى إلى تشتت أجزاء الحدث و غموضيا.

  :جيلالي خلاص 

إلى عدة فنوف أدبية كالقصة و الرواية و المسرحية و المقالة        تطرؽ جيلبلي خلبص 
و الترجمة و ثقؼ نفسو بمطالعة نماذج التراث العربي و الأجنبي و دارت موضوعاتو حوؿ جوانب 
الحياة اليومية في الجزائر و تصوير عوالميا و منجزاتيا الاجتماعية و الاقتصادية عمى 

 (1)عية و السد الأخضر و الخدمة الوطنية و طريؽ الوحدة الإفريقية.الخصوص، اىتـ بالثورة الزرا

يتميز بأسموب السرد المباشر مما يوحي بانتياء الأحداث و وقوعا في الزمف الماضي كذلؾ 
أيضا استخدـ أسموب الخطؼ خمفا و بيذه الأساليب صور أحداث رواياتو عمى تفاوت فيما بينيا 

 مف حيث درجة الإتقاف و الكفاءة.

  :الحبيب السائح 

ة فكرية واضحة تندرج ضمف الواقعية واحد مف كتاب الحركة الأدبية الجديدة يحمؿ رؤي
الاشتراكية لذلؾ فإف أغمب موضوعاتو تعبر عف صراع الإنساف في الريؼ الجزائري و في المدينة 

 ضد الطبقات التي ورثت مكاسبيا الطبقية و أنماط ذىنياتيا عف العيد الاستعماري.

لخطؼ خمفا أو عبر الحبيب السائح عف ىذه الموضوعات بمختمؼ أساليب فف الرواية كا
الارتجاع الفني و سرد الأحداث بطريقة عكسية بادئ بنياية الرواية متراجعا إلى الخمؼ أو الطريقة 
التقميدية و ىي سرد الأحداث كما ىي بداية ثـ وسؾ أو عرض يمييا نياية مف خلبؿ التتابع 

 السببي.

                                            

 .107ص  )د.ت(،  ، الجزائر،المؤسسة الوطنية لمكتاب ،01ط كبيرة، مخموؼ عامر: تجارب قصيرة و قضايا (1)
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  :محمد أمين الزاوي 

لذيف أغنوا الحركة الأدبية الجزائرية الجديدة محمد أميف الزاوي واحد مف الكتاب و الأدباء ا
خصوصا في مجاؿ المقالة الأدبية و الروائية، تمتاز تجربتو الروائية بثرائيا و احتوائيا عمى 

الأساليب الفنية الحديثة فيو يستعمؿ أسموب المقاطع و الارتجاع الفني و عناصر الحكاية        
شخصية و يميز مقاطع السرد أف كلب منيا يتناوؿ و يضفي بعدا شعبا عمى بنية الحدث و ال

موضوعا مستقلب عف موضوعات المقاطع الأخرى إلا أف العنصر الذي يربط بينيا و يكوف وحدة 
 (1)عضوية ىو المجتمع . كذلؾ استخداـ لساف شخصياتو لمتعبير عف أفكاره و آرائو.

 :خاتمة الفصل الأول

 [ 1962-1954اء الثورة التحريرية ]تطورت نظرية الرواية الجزائرية في أثن
بفضؿ الظروؼ الجديدة التي عاشيا المجتمع الجزائري آنذاؾ فقد اغتنت بقاموس لغوي 
ىائؿ لـ تعيده مف قبؿ و بشخصيات فنية لـ تعرفيا كيذه الشخصيات: "القائد و المجاىد، 

تناولتيا      الفدائي، و الخائف، و الجندي .. كما اغتنت بموضات جديدة لـ يسبؽ ليا أف
 و تنوعت مصادر الخياؿ لدى الكتاب و المبدعيف.

 [ التصرؼ في الأساليب 1972-1956أحكـ كتاب مرحمة الثورة التحريرية ]
الفنية لمرواية مثؿ: عممية الانكفاء و المقطة البارعة، و الحوار الداخمي، و الأسموب الرمزي 

تظير لدييـ ملبمح البطؿ الممحمي، و الأسطوري، و شكؿ الرسالة و اليوميات حتى كادت 
و نوعوا طرائؽ عرض الحدث و رسـ الشخصيات و ىو الأمر الذي عمؿ عمى تطور 

 الرواية و بموغيا مرحمة النضج الفني.
  عرفت الرواية الجزائرية بعد الاستقلبؿ أسماء أعلبـ كثيريف أثروا التجربة الفنية

و تعميـ و التقاء مباشر بشتى الفنوف عف  العربية بفضؿ ما أتاحو الاستقلبؿ ليـ مف حرية
طريؽ الكتب و المجلبت، و البعثات التعميمية و الوفود الأدبية و وسائؿ الإعلبـ، و قد 

                                            

 .301شريبط أحمد شريببط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص (1) 
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أدى ىذا الوضع إلى ظيور تجارب جديدة استميمت موضوعاتيا مف الواقع الجديد كما أدى 
ملبمح الفنية لمرواية     إلى بروز نوعيف مف الرواية أحدىما يحافظ قدر المستطاع عمى ال

و الثاني يجرب باحثا عف الأشكاؿ جديدة ليا متأثرا في ذلؾ بما ظير في الغرب          
 و المشرؽ بعد الحرب العالمية الثانية.
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 .الحدث تجمياتالمبحث الأول: 

 طريقة بناء الحدث: 

 :طريقة الارتجاع الفني/ 1

استخدـ القاصوف والروائيوف الجزائريوف طريقة الارتجاع الفني أو الخطؼ إلى الخمؼ في 
السينما حديثاً خصوصًا في  الكثير مف الكتابات، وىي تعد مف التقنيات الفنية التي استحدثت في

مجاؿ الأفلبـ البوليسية، ويعد وجودىا في النتاج الروائي الجزائري المعاصر سابقة فنية تدؿ عمى 
عمى التجارب الأدبية الأخرى سواء التجربة الأدبية العربية المعاصرة أو  اضطلبعيـتفتح الأدباء و 

 (1)رب العالمية الأولى.التجربة الأدبية الأجنبية خصوصًا التي ظيرت منو الح

وسنحمؿ فيما يمي بعض أحداث الرواية الجزائرية المعاصرة رواية "كولونيؿ الزبربر" نموذجًا، 
فالحبيب السائح يبدأ روايتو "كولونيؿ الزبربر" مف آخرىا، وىو تصوير الابنة )الطاوس( فيما تنتظر 

واصفةً جمستو وىدوءه وشغفيا بو  رجوع زوجيا تتذكر والدىا )جلبؿ الحضري / كولونيؿ الزبربر(
وبشخصيتو قائمةً: "أقفؿ إحساسي عمى صورة والدي كولونيؿ الزبربر كما يمقب في لحظة عكوفو 

 (2)عمى كمبيوتره فوؽ ركبتيو وقد انتظرت يومًا أف يستدير ولو مرة".

يأتي الحبيب السائح إلى الدخوؿ في صمب الحدث مف خلبؿ فلبش ديسؾ تستممو الطاوس 
والدىا معبرًا عف قيمتو عند الوالد بقولو: "ذلؾ ما يمكف أف ترثيو مني" ىنا يصنع بعض  مف

 !التساؤلات في ذىف ابنتو تُرى ما يحممو ذلؾ الفلبش ديسؾ حتى يعتبره الوالد إرث ذا أىمية عنده؟
السياسة ىنا  أنانياتوصؼ الحبيب السائح ممؼ الفلبش ديسؾ شيادة عف تاريخ رجاؿ الشرؼ 

                                            

 .196شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، ص  (1)
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باستعماؿ شيادة  وريف لنا الموضوع الأساسي لمرواية وىي تعرية التاريخ والكشؼ عف المحظيتب
 (1)بطؿ عاش ويلبت الاستعمار وابف عاش فترة ما بعد الاستقلبؿ.

استحضر الراوي الشخصيات مف خلبؿ الفلبش ديسؾ مستيلًب بشخصية كولونيؿ الزبربر 
ية كما في أي خرافة تمثؿ لي كولونيؿ الزبربر مف قائلًب بمساف الطاوس: "كبخار تحوؿ ىيئة بشر 

 بيف الكممات فملؤ عمي شاشة حاسوبي".  

يدخؿ في خضـ الأحداث مف شخصية الوالد مولاي الحضري )بوزقزة( يسرد فييا وقائع الثورة 
الزبربر الذي كاف شاىدًا عمى مقاومات قاـ بيا جد الطاوس لـ يبقى الحدث في ىذا  ؿفي جب

بؿ انتقؿ إلى سرد وحكي ما ىو نوع مف البطولات والنزاعات الداخمية التي عاشيا  طفقالموضع 
 مولاي الحضري.

إفا الحوار الداخمي قد قاـ بدور رئيسي في رسـ الأحداث ومف خلبلو أبرز الراوي ملبمح 
شخصيتو الداخمية والخارجية كميا كما أف ىذا الأسموب جعؿ الراوي لا يمارس ضغوطو عمى 

ناما ترؾ ليـ الحرية في أف يعباروا عما يحسوف بو وما يفكروف فيو وفوؽ كؿ ىذا  شخصياتو وا 
يعترؼ أحد بخيانتو لمثورة وعدـ الامتثاؿ ليا، كما يعبر أحيانًا عف عدـ اقتناع بعض الجنود 
الفرنسييف بشرعية الاستعمار كما جاءت بيا فرنسا منيـ شخصية )جويؿ( الجندي الفرنسي الذي 

ا لدى جيش التحرير فجرى بينو وبيف )بوزقزة( حوار أدلى فيو الجندي بتصريح خطير كاف أسيرً 
منصؼ بحؽ الإنسانيًا قائلًب: "لف أندـ عمى فراري، جيش بمدي يخوض حربًا غير عادلة ضد 

 (2)شعب آخر لا يطمب سوى حريتو".

و الحبيب السائح رسالة إلى القارئ بأف لا يأخذ جؿ الم واطنيف الفرنسييف في ىذا الحوار يوجا
خاصةً جنود تمؾ الفترة عمى أنيـ عدو مييف بؿ كاف منيـ مف يرفض ذلؾ الظمـ أمثاؿ جويؿ 

                                            

 .16المصدر نفسو، ص  (1)
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بجممة ألقاىا: "ىا ىي ثورتنا تكتسب مساند آخر مثؿ جويؿ نحف ممزموف بصيانة صداقتيـ إلى 
 (1)الأبد".

ا زاد الموضوع وبذلؾ قد نجح السائح في قصد تصوير الإنسانية مف خلبؿ ىذا الجندي مم
قوة ما يحممو مف رمز ودلالة، فتظير صنعة الكاتب وتدخمو الواضح في رسـ الحدث والسير بو 
نحو النياية خصوصًا في استرجاع شخصية الابنة الطاوس إلى مكانيا الذي بدأت منو أحداث 

 ر الشديد لانتمائيا إلى عائمة كيذه.الرواية واصفًا شعورىا بالفخ ىذه

لأحداث وشخصية الوالد بوزقزة بتسميمو لابنو مذكرة أو كراسة سجؿ فييا يومياتو منييًا ىذه ا
الموت ومشاىد التعذيب والإعدامات بالسلبح والتصفيات الفردية  وفظاعةالمطبوعة بشراسة الحرب 

والجماعية مرفقة بسبب مغادرتو الجندية احتجاجًا عمى إعداـ ضابط برتبة عقيد في صفوؼ 
يانة والانفصالية، عبار الحبيب السائح في الظمـ الذي تعراض لو بعض الضباط الجيش بتيمة الخ

اـ القضاء عمييـ مصرحًا بشكؿ غير رسمي أف الاستقلبؿ لـ  الذيف أدوا مياميـ بكؿ شرؼ أنو ت
يكف استقلبلًا كاملًب بؿ ما زالت فرنسا تحكـ الجزائر في الخفاء مف خلبؿ الخونة وأعوانيا ومف 

السوداء منييًا أحداث حرب التحرير بموت الوالد )مولاي الحضري(، ىذه النياية  خلبؿ الأقداـ
 تمثؿ بداية دور كولونيؿ الزبربر في الرواية.

ستشكؿ الكراسة التي استمميا الابف )جلبؿ الحضري( بداية ليومياتو مف طفولتو مرورًا 
في الميداف العممياتي وانتياءً بمدرسة أشباؿ الثورة فالتحاقو بأكاديمية شرشاؿ وصولًا إلى ضخو 

، خاتمًا الحدث بعودة كولونيؿ الزبربر إلى أكاديمية (2)بإحالتو عمى التقاعد ليشرع في كتابة مذكراتو
شرشاؿ التي تخرج منيا نفسيا ليقوموا بتكريمو بحضور ابنتو )الطاوس( مسترجعًا تمؾ المحظة 

بو لوطنو وتوصية الجيؿ الصاعد وربط الماضي وتمؾ الكممات التي ألقاىا الوالد معبرًا عف مدى ح
بالحاضر والمحافظة عمى ىوية الشعب الجزائري في حقيقة الأمر لـ تكف قبوؿ والدىا ىذا الحفؿ 
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سوى وسيمة لتعريؼ الجيؿ القادـ قيمة التاريخ قائلًب: " كونوا أنتـ، كونوا ليذه الأرض، ىؤلاء 
 (1)الرجاؿ الذيف يحفظوف الشرؼ".

ذه الكممات تبرز شخصية الراوي ويستعمؿ فييا شخصية كولونيؿ الزبربر تدؿ في طيات ى
ىذه الجممة ألـ كبير يتمنى ألاا يعيد نفسو ويراه في شباب المستقبؿ لأنو اعتبر خيانة الوطف مف 
الكبائر التي تذىب بيلبؾ وطنو كاتبًا عبارتو الأخيرة في الرواية وىي عبارة عف أقواؿ مف الميجة 

 (2)ية: "ىذا وطنؾ ولا جيت براني ىا كبير المحنة لله جاوبني".الجزائر 

تعتبر ىذه الجممة في كؿ ما دار في أحداث ىذه الرواية متسائلًب عف ىوية الخونة أىـ فعلًب 
 جزائريوف مف أب وأـ جزائرية حتى يسمحوا بتعرية وبيع بمدىـ ىكذا.

مف مرحمة استرجاع الذكريات مف إف الحدث في ىذه الرواية ينقسـ إلى عدة مراحؿ تبتدأ 
خلبؿ فلبش ديسؾ إلى عيش لحظات الثورة في جيؿ الزبربر إلى عمميات التمشيط بعد الاستقلبؿ 

 إلى استقالة كولونيؿ الزبربر منتييًا بوصية وتساؤؿ في آف واحد.  

 :صيغ سرد الحدث/ 2

بيا، ويدؿ ىذا  تنوعت طرائؽ الأحداث، تعددت الأشكاؿ الفنية التي صيغت عمى نحو ما
التنوع عمى إثراء التجربة الروائية وغناىا بصورة عامة. استعمؿ الحبيب السائح في رواية كولونيؿ 

 الزبربر أسموبيف لسرد الحدث منيا ضمير الغائب وأسموب اليوميات والمذكرات.

 :/ ضمير الغائبأ

ند ابف ىدوقة و دودو  نجد ضمير الغائب متواترًا في معظـ الإنتاج الروائي الجزائري فيو ع
وكاف اختياره ليذا  )كولونيؿ الزبربر (و وطار وغيرىـ، فقد استعممو الحبيب السائح في رواية 
 الضمير موفقًا خصوصًا في الدلالة عمى الزمف الماضي.
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جاء ضمير الغائب مناسبًا لمحدث ولتصوير موقؼ الراوي مف العادات والتقاليد خصوصًا في 
ذا كانت الرواية قد (1)لببف جلبؿ أحداث عرس أبوه مولاي عمى أمو رقيةسرد العمة مموكة ل ، وا 

عبارت عف أحداث جرت في ماضٍ لابد كاف مف استعماؿ الضمير الغائب إلاا عندما يكوف الحوار 
ذا كانت نياية الرواية قد عبارت عف أمنية ونصيحة الراوي في إزالة العرؽ  بيف شخصيف، وا 

لجزائر والتمسؾ باليوية الجزائرية كذلؾ التمسؾ بالتاريخ وتمجيد الثورة في الفرنسي المندس داخؿ ا
 كؿ حيف.

إفا ضمير الغائب في الرواية الجزائرية يعد أغرز الضمائر حضورًا، وذلؾ لأف معظـ 
 الأحداث التي صيغت بو قد جرت في زمف ماضي.

 :/ ضمير المتكممب

في روايتو "كولونيؿ الزبربر" إلاا أثناء حديث لـ يستعمؿ الحبيب السائح ضمير المتكمـ بكثرة 
الشخصية مع نفسيا أو عندما يدور حوار بيف شخصيتيف كالحوار الذي دار بيف كولونيؿ الزبربر 

وغيرىا مف الحوارات داخؿ  )جويؿ(أو في حوار مولاي بوزقزة والجندي الفرنسي  (2)وزوجتو باية،
لمدلالة عمى المشاركة في الصفات  )نحف(مـ الجمعي النص الروائي، كما أناو استخدـ ضمير المتك

والأشياء العامة، كما استعممو لتصوير تطور الحدث الروائي لعرض نمو الوعي الوطني عند 
الشباب إلى أف بمغ قمتو بالتحاقيـ بصفوؼ الثورة في جبؿ الزبربر، وتعبيرىـ ىـ أنفسيـ عف الأمؿ 

كاف عادؿ شابًا في الثامنة عشر يوـ أدى أماـ قائده  المرتقب بعد صعودىـ إلى الجبؿ قائلًب: "
اليميف لدى التحاقو بفصيمتو " أقسـ بالله العظيـ أف أقاتؿ حتى الاستشياد مف أجؿ تحرير الجزائر 

وأحفظ السرا وأصوف الأمانة ".
(3)  
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 :/ أسموب المذكراتج

 منحييفر عنو في لقد صرح الحبيب السائح في يومياتو باستعمالو أسموب المذكرات وعبا 
لمبنت الطاوس  )كولونيؿ الزبربر(الحديثة عندما سمـ الوالد جلبؿ الحضري  بالطريقةالمنحى الأوؿ 

ؿ فيو أحداث تاريخية نادرًا ما تجدىا في الكتب التاريخية قائمة: " عندما  مفتاح فلبش ديسؾ سجا
  (1)سممني مفتاح فلبش ديسؾ نطؽ: ذلؾ ما يمكف أف ترثيو مني".

ري الحدث عبر امتداد زمنيف الأوؿ زمف النص، وىو يعود إلى بداية عيد الاستقلبؿ، فيج
النص وىو تاريخ جرياف أحداث الرواية ابتداءً مف  )حبكة(بينما يأتي الزمف الثاني في عقده 

المقاومة الثورية في جبؿ الزبربر. وينمو الحدث بيف يومية وأخرى إلى أف يبمغ قمتو وقد استعاف 
بوسائؿ فنية أخرى، فوظاؼ أسموب التداعي لنقؿ أساليب النضاؿ والمصمحات السرية التي  السائح

يتداوليا المجاىدوف، كما استخدـ عنصر الوصؼ في تصوير وحشية المستعمر، والطرؽ التي 
يغتاؿ بيا المواطنيف، كذلؾ صور ظمـ قادة المقاومات والنزاعات الداخمية بيف أطراؼ الثورة. كؿ 

داث أخذىا الابف جلبؿ مف والده مولاي الحضري وىو عمى فراش الموت في المستشفى ىذه الأح
  (2)معبارًا عف ىذا بمساف جلبؿ: " فقبؿ أياـ مف ذلؾ، كاف تسَمـ منو تمؾ الكراسة ".

كولونيؿ الزبربر لتسجيؿ يومياتو منذ طفولتو مرورًا بمدرسة أشباؿ الثورة  بدايةكانت الكرااسة 
ديمية شرشاؿ وصولًا إلى الميداف العسكري ىناؾ أيف بدأ يعيد تصوير مشاىد فالتحاقو بأكا

 وصولًا إلى مرحمة الإرىاب كما ادعى. )الحركة، الأقداـ السوداء(النزاعات بيف بقايا فرنسا 

وسائؿ التعبير ساعدت الحبيب السائح عمى إنقاذ الحدث مف السقوط في الأسموب المباشر، 
يف ضمير الغائب في التعبير عف بطولة أحد الفدائييف وبيف ضمير المتكمـ وتتراوح ضمائر السرد ب

 لتصوير شجاعة أبطاؿ الرواية وكذلؾ تفكيرىـ والتعبير عف آراءىـ في حرية تامة.
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وىكذا ينجح السائح في استخداـ طريقة اليوميات بتدويف تواريخ في صوغ الأحداث وكذلؾ 
  ية لأخرى.      الغموض الذي طرأ عمى نمو الحدث مف يوم

 :أنواع الأحداث/ 3

في ىذا الجزء عمى دراسة نوعيف مف الأحداث الأوؿ ىو الأحداث المحورية أو  صرتنق
 الرئيسية والثاني ىو الأحداث المساعدة أو الثانوية.

 :الأحداث الرئيسية - أ

الحدث الرئيسي ىو الذي ترتكز عميو كؿ رواية، فرواية كولونيؿ الزبربر تحتوي عمى 
موعة مف الأحداث الرئيسية، قد ابتدأ الحبيب السائح الحدث الرئيسي عندما سمـ الوالد جلبؿ مج

للببنة طاوس مفتاح فلبش ديسؾ لتكشؼ طاوس الحضري حياة جدىا مولاي الحضري، المكنى 
ببوزقزة، ففلبش ديسؾ يعتبر بوابة الأحداث الثانوية فيو يرمز إلى مجمة التاريخ لمضابط السابؽ 

  (1)وؼ جيش التحرير الوطني الجزائري خلبؿ حرب التحرير.في صف

منتقلًب بالحدث إلى مغادرة الجد بوزقزة صفوؼ الثوار عقب الاستقلبؿ بسبب إعداـ ضابط 
برتبة عقيد بتيمة الخيانة والانفصالية ليشكؿ حدث إعداـ العقيد ظمـ قادة الثورة لمشخصيات النبيمة 

أف كؿ مف كاف يشكؾ في الاتفاقيات أو يرفضيا يعتبر خائنًا ويكشؼ كذلؾ الخيانات الحقيقية و 
بعدما كراس حياتو وروحو فداءً ليذا الوطف، إعداـ العقيد إف كاف حدثاً بسيطًا إناما دؿا عمى الكثير 
مف المعاني وقد أوصؿ الحبيب السائح رسالتو مف خلبلو وىي الخيانات الحقيقية مف أيف جاءت 

المنظومة الثورية لـ يكف خائنًا بضرورة فاستطاع أف يعبار عف ذلؾ  ونفي أف كؿ مف قضى عميو
 (2)الظمـ والاستحقار ونكراف ما قدمو بعض القادة لمجزائر في سبيؿ تحريرىا.
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مف بيف الأحداث التي تعد رئيسية في رواية كولونيؿ الزبربر لمحبيب السائح استلبـ الابف 
سة مف والده مولاي الحضري وىو يمفظ أنفاسو الأخيرة جلبؿ الحضري المكنى بكولونيؿ الزبربر كرا

في مستشفى بجانب أحد الثوار كصديؽ في الغرفة، سجؿ بوزقزة يومياتو المميئة بشراسة الحرب 
وفظاعة الموت ومشاىد التعذيب والإعدامات بالسلبح الأبيض والتصفيات الفردية والجماعية شاىد 

 ش وقائع مف الحرب داخؿ الجزائر العاصمة.عمييا طبيب جزائري متزوج مف فرنسية عا

تقوـ تمؾ الكراسة بمنح جلبؿ الحضري إليامًا ليبدأ ىو في كتابة يومياتو منذ طفولتو مرورًا 
بمدرسة أشباؿ الثورة فالتحاقو بأكاديمية شرشاؿ وصولًا إلى الالتحاؽ بصفوؼ الجيش العسكري 

ولونيؿ الزبربر مف الميداف العممياتي لما رآه الجزائري وينيي ىذا الحدث الحبيب السائح برغبة ك
مف البقايا الفرنسية التي مازالت تتحكـ في الجزائر مف تحت الطاولة طالبًا إحالتو عمى التقاعد 

     (1)ليشرع في كتابة مذكراتو.

الابنة طاوس فراح يصور  بيتعائدًا بالحدث الرئيسي إلى النقطة التي بدأ منيا الرواية وىي 
لطاوس لوالدىا وبيتيـ وسط عائمتيا وتكريمو في الحفؿ الذي أقامتو الجامعة التي تدرس فييا تذكر ا

راسخة في ذىنيا الكممات التي خرجت مف فاه والدىا آنذاؾ مختمط ذلؾ الشعور بذات الراوي التي 
عف كانت كؿ فخر واعتزاز برجاؿ الثورة المخمصيف لبلبدىـ في عز الأزمة مشكلًب الخاتمة عبارة 

تجو إلى ىذا الجيؿ رسالة تحمؿ في طياتيا معاناة الشعب الجزائري والظمـ ة بتمني يتوصية مختمط
التي تعرضت لو راجيًا جيؿ المستقبؿ الحفاظ عمى وطنيـ وعدـ خيانتو والاعتزاز والفخر بما قدمو 

رية التي كؿ جندي وشييد في سبيؿ تحرير البلبد وعدـ الاستماع لممغالطات حوؿ القضية الجزائ
شوىت تاريخ قادة وأبطاؿ ما كاف ىدفيـ السمطة أو الماؿ بؿ إعادة اعتبار ىذا البمد وجعؿ لو اسمًا 

 (2)بيف الدوؿ.
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 :الأحداث الثانوية - ب

لابد مف أف تتوافر في الرواية أحداث مساعدة كثيرة تبمور الحدث وتسيـ في إنضاج العقدة 
 وتوضيح مواقؼ الشخصية المحورية.

ثورة في جيؿ الزبربر والمناورات بيف الجيش الفرنسي والثوار الجزائرييف ما ىي إلاا فأحداث ال
أحداث ثانوية مساعدة لا يشترط التعمؽ في رسميا وتشخيصيا إلاا بما يخدـ موضوع الكاتب 
فيتضح دور مولاي الحضري )بوزقزة( أكثر في تطوير الحدث حيث أشار عمى الكاتب أف يفكر 

كر في التعبير عف ظروؼ الحياة القاسية التي يعيشيا الجزائريوف، فمثلًب حكايات قبؿ أف يف بقرائو
العمة )مموكة( للببف جلبؿ مراسيـ عرس والده عمى والدتيا ما ىي إلاا إضافة مف الأحداث لمرواية 

 (1)قصد التعريؼ عف تقاليد ىذا المجتمع.

دو قاـ الحبيب السائح فييا كذلؾ الغارات والمعارؾ التي نشبت بيف الثورييف وجيش الع
بتصوير بشاعة الاستعمار عندما كاف يداىـ إحدى القرى ويقوـ بإبادة وقمع أىميا فيقوؿ في إحدى 
المعارؾ واصفًا وحشية الاستعمار عمى لساف مولاي الحضري: " إنيـ رفقاء الحرب أو أشخاص 

كميا، وكاف يمكف كما كانوا لا عاديوف جميعيـ لا يعرفوف غالبًا لماذا ىـ يتعرضوف لتمؾ القسوة 
 ريب تمنوا أثناء تعذيبيـ أف يقتموا بشكؿ إنساني إف كاف في قتميـ عدؿ ".   

لـ يكتؼ الحبيب السائح بذكر شراسة الاستعمار فقط بؿ انتقؿ إلى ظمـ القيادييف الثوار 
التعذيب المسمطة  لممجموعات المثقفة والمتعممة باتيامو بموالاة فرنسا وخيانة الوطف، فذكر أنواع

عمييـ وأخذ موقفًا في شخصية بوزقزة مستنكرًا ما قاموا بو القادة ومف الظمـ الذي تعرض لو أولئؾ 
الشباب والاغتصابات الوحشية التي قاموا بيا عمى الإناث منيـ فقد نعتيـ بوزقزة بأنيـ أشباه 

تعذيبيـ واضطياد أىالييـ، قائلًب الاستعمار فماذا تركوا لمعدو بالرغـ مف وجود الحموؿ أماميـ غير 
عمى لساف كماؿ الطالب الممتحؽ مف جامعة الجزائر: " لـ يردد خلبؿ الاستنطاؽ سوى عبارة 
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"صعدت لأشارؾ في تحرير بمدي"، إلى أف تحولت عمى لسانو ما يشبو اليذياف "بمدي ... بمدي" 
قزة( ما ىذه الجريمة البشعة فأعطى محفوظ أمره بأف يعمؽ ". لـ يكف يعرؼ مولاي الحضري )بوز 

التي قاـ بيا ىؤلاء الشباب حتى يستحقوا كؿ ىذا العقاب مع أنو جمس إلييـ ورأى في أعينيـ حبيـ 
 (1)لوطنيـ وفداءىـ لو أكاف مجرد مف الشؾ يودي بحياة شباب في عمر الزىور؟.

ـ مجسدًا يا بحرب الظمنسييف الرافضيف ليذه الحرب واصفينمعبرًا عف بعض الجنود الفر 
أحداث رأي النبلبء منيـ في حوار دار بيف )بوزقزة( والجندي )جويؿ( عندما قاـ جويؿ بالتحاؽ 
بجبؿ الزبربر عند الثوار مستغربيف مف مجيئو ظانيف أنو فقد كتيبتو فاعترؼ بذنب الجيش الفرنسي 

فرنسييف لمثورة وحؽ الجزائرييف في العيش الحر، فشخصية جويؿ ترمز إلى الطبقة المساعدة مف ال
وتبرأ بعضيـ ولا تجعؿ التاريخ يعمـ صفة الظمـ والعدوانية بؿ كاف ىناؾ مف الفرنسييف مف 

 (2)يتمتعوف بالإنسانية.

كذلؾ عمميات التمشيط التي قاـ بيا كولونيؿ الزبربر بعد الاستقلبؿ اتجاه الجماعات المسمحة 
زبربر الموت بعينيو في كؿ مداىمة كما سرد الإرىابية في تندوؼ وما جاورىا وكيؼ رأى كولونيؿ ال

الراوي عمى لساف الوالد جلبؿ الحضري مخمفات الاستعمار سواء عمى البيئة كالقنابؿ المزروعة 
فإناو يقرا بأفا بعض قادة الجماعات المسمحة ما كانوا إلاا ضباط  الشخوصوالأراضي المفخخة وفي 

لجزائرية تقوـ بظمـ كبير اتجاه شعبيا بعد الاستقلبؿ يدعموف السمطة الفرنسية ويدعوف أف السمطة ا
ىذا لا يعطي الرأي الأصح لمجماعات المحمية فالحبيب السائح معارض ليذه الحروب التي نشبت 
داخؿ الجزائر بيف أولاد الوطف الواحد والتي مف خلبليا قاـ بعض الناس باستغلبؿ ىذا الظيور 

ف ىذا ما كاف الحبيب السائح ييدؼ إلى الكشؼ وسط ىذه الأجواء بصفة بطولية وحب لموط
    (3)عنو.

                                            

 .90المصدر السابؽ، ص  (1)
 .141-140المصدر نفسو، ص  (2)
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كذلؾ سماط الحبيب السائح الضوء عمى البيئة المثقفة أثناء المقاومة والثورة التي مثميا شباب  
الجامعات الذيف تركوا الدراسة والتحقوا بالجبؿ لمدفاع العسكري عف البلبد واستنكاره لما فعؿ ليـ 

مف تكذيب وتمفيؽ تيـ واندساسيـ وسط صفوؼ الجيش قصد إيصاؿ بعض قادة الثورة آنذاؾ 
المعمومات لمفرنسييف تأسؼ الحبيب السائح عف ذلؾ وسرد الكثير مف الوقائع المخفية عف البشاعة 
التي كانت موجودة في الجزء السفمي لمثورة عمى لساف الجد مولاي الحضري الذي كاف حاضر 

يجي الجامعات، ومف بيف كذلؾ مف كاف يمثؿ البيئة المثقفة عمى تعذيب ىؤلاء الشباب المثقؼ خر 
بعض الأشخاص  تالطبيب وزوجتو الفرنسية )الأقداـ السوداء( وىنا يقوـ الحبيب السائح بتبرأ

الذيف عقدوا قرانيـ عمى الفرنسيات ما كاف أماميـ غير ىذه الوسيمة لدعـ الثوار ومف بينيـ الطبيب 
السوداء وتواجدىا في الجزائر واستحواذىا عمى الأماكف الجميمة حتى الذي ظير أنو يدعـ الأقداـ 

أنو تزوج منيـ لكنو كاف يكراس وظيفتو ليعالج مجروحي المقاومات مف الجزائرييف مع تذكير 
كؿ يوـ أف ىذا البمد جزائرية وستظؿ جزائرية وزوجتو لـ يكف أماميا إلاا التسميـ بيذا الواقع  زوجتو

 (1)ؾ.ودعـ زوجيا في ذل

إنيا أحداث بدأت خلبؿ فترة الاستعمار وظمت سارية غداة الاستقلبؿ واستمرت حتى الآف 
قصة ظمـ تعرضت لو الجزائر مف عدوىا ومف أبنائيا قصة إىانة لمف كرس شبابو فداءً ليذا 
 الوطف ليجد نفسو في مزبمة التاريخ بتيمة الخيانة ومف كاف يراه خائنًا أصبح بطلًب ومجاىدًا كاف
يسعى لحب الوطف ىذا عمى الصعيد الداخمي أماا الصعيد الخارجي فبعض الحركى )عملبء فرنسا( 
قاموا بسفر إلى فرنسا والعيش ىناؾ ومنيـ مف قاـ الحبيب السائح بذكر أسمائيـ دوف شفافية أو 
أخذ الاحتياط لذلؾ تعتبر ىذه الرواية أوؿ نص جزائري يتجرأ عف السكوت عنو والمحظور في 

    (2)ب التحرير وما ترتب عنيا.حر 

 

                                            

 .88المصدر السابؽ، ص  (1)
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 .المبحث الثاني: علاقة بنية الرواية بالحدث

 :مفهوم البيئة

 :لغة

تعرؼ البيئة لغة أنيا مجموعة مف العناصر الاصطناعية والطبيعية التي تحيط بالكائنات 
عاـ  الحية )الإنساف، الحيواف، النبات ...( وىي أيضًا المكاف الذي يسكنو الكائف الحي، وبشكؿ

ىي جميع الظروؼ الخارجية التي تؤثر في شيء معيف، ويمكف القوؿ أفا البيئة ىي الحاؿ حيث 
 يقاؿ البيئة الطبيعية، السياسية، الاجتماعية.

 :اصطلاحًا

تعددت معاني البيئة بيف مفاىيميا وذلؾ حسب تخصص الباحث في العموـ الاجتماعية 
الوسط أو الإطار التي يعيش ويسكف فيو الإنساف المختمفة، فالبيئة في مفيوميا العاـ تعني 

ويحصؿ عمى مقومات منو لحياتو، حيث إنو يؤثر فيو ويتأثر بو، كما تعرؼ البيئة بأنيا مجموعة 
الظروؼ الطبيعية التي تحيط بالإنساف مف ماء وىواء وأرض ونبات وكائنات حية مختمفة، بما في 

 .ذلؾ المنشآت التي يقيميا الإنساف في محيطو

يتفاعؿ الإنساف مع البيئة باستمرار وىذه التفاعلبت تؤثر عمى نوعية الحياة وسنواتيا الصحية 
التي يعيشيا الإنساف والفوارؽ الصحية وتعرؼ منظمة الصحة العالمية البيئة مف حيث صمتيا 

اف بجميع بالصحة بأنيا جميع العوامؿ الفيزيائية والكيميائية والبيولوجية الخارجية المحيطة بالإنس
    (1)السموكيات ذات الصمة بيا.

 

 
                                            

 .122ـ، ص 2009شريبط أحمد شريبط: تطور البنية الفنية في القصة الجزائرية المعاصرة، دار القصبة لمنشر، الجزائر،  (1)
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 :البيئة والحدث في الرواية

 / البيئة الاجتماعية:1

 ىناؾ العديد مف التعريفات لعمماء الاجتماع لمبيئة الاجتماعية ومنيا:

تعريؼ "أحمد زكرياء": "بأنايا تمؾ البيئة التي تشكؿ القواعد والقوانيف والعادات والتقاليد  -
يير والأعراؼ أو العلبقات الاجتماعية والمغة والديف والأوضاع الاقتصادية والقيـ والمعا

والنظـ السياسية والتعميـ والإعلبـ والفنوف والأدب والظروؼ الصحية وعوامؿ البيئة 
 (1)مترابطة جميعيا مع بعضيا البعض ومؤثرة في الإنساف وتتأثر فيو".

فيا الآخروف بأنايا ذلؾ الوسط الاجت - مختمؼ أنشطة  يمارس فيوماعي الذي في حيف عرا
نساف، فتستمر  حياتو اليومية ويشمؿ ىذا الإطار الكائنات الحية كافة مف حيواف ونبات وا 

 (2)علبقة الإنساف بالبيئة المحيطة بو.
كما تشير البيئة الاجتماعية إلى البيئة المادية والمباشرة التي يعيش فييا الإنساف والناس 

 أو شيء ما. أو يحدث فييا تطور ما
يعيش فييا، والأشخاص والمؤسسات الذيف يتفاعموف  أوويشمؿ الثقافة التي تعمـ الفرد 

 معيـ.

 يتضمف مفيوـ البيئة الاجتماعية:

 المراتب المادية: - أ
 التي تتمثؿ في المباني، الشوارع، المناطؽ الصناعية، والزراعية، ومجالات العمؿ ...

 المراتب الاجتماعية: - ب

                                            

 .39ـ، ص 2009عبد الله الرشداف: مدخؿ إلى التربية والتعميـ، دار الشروؽ، الأردف،  (1)
ماعية والتوافؽ والنفي لدى الطمبة في مرحمة المراىقة، مجمة أحمد محمد فاتح: أثر البيئة الاجتماعية والثقافية في النشأة الاجت (2)

 .14، ص ـ2012، أكتوبر 01التربية، العدد العموـ و 
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الاجتماعية بيف الأفراد والجماعات والمؤسسات التي يتعامؿ معيا الفرد  تشمؿ العلبقات
    (1)بما تمثمو مف أسرة وأصدقاء ومؤسسات تعميمية كالمدارس.

 (2)تتجمى البيئة الاجتماعية في الرواية في:

والذي يعد أحد معاقؿ جيش التحرير الجزائري خلبؿ الحرب التي تحولت جبل الزبربر:  -
ـ(، إلى موقع لمجماعات 1962-1954ب جيش التحرير ما بيف عامي )مف مركز لكتائ
 ـ(.1992المسمحة عاـ )

 الذي توفي فيو الجد مولاي الحضري المكنى بػ )بوزقزة(. المستشفى العسكري: -
التي أحرقت مف طرؼ الاستعمار الفرنسي وذلؾ لنفي اليوية  مكتبة الجامعة المركزية: -

ذابة الثقافة الجزائرية في الفرنسية.الجزائرية وطمس الشعب الجزائري   وا 
التي دارت فييا وقائع الحرب وحدثت فييا جؿ الأحداث الميمة في  الجزائر العاصمة: -

 الرواية.
 بيت الطاوس أيف تقيـ مع زوجيا. رقان: -
مسقط رأس الجد مولاي الحضري وبيت العائمة للببف  قرية الحاكمية وسور الغزلان: -

 جلبؿ الحضري.
 أيف تمقى كولونيؿ الزبربر )جلبؿ( تعميمو وتدريبو وتكريمو. رشال:أكاديمية ش -
 (3)التي دفنت بيا باية زوجة جلبؿ ووالدة الطاوس. مقبرة القطار: -
 أيف كانت تقطف باية زوجة جلبؿ. قرية أم طبول الحدودية شرقًا: -
 سجف سيد اليواري العسكري أيف سجف مف كاف موالي للبستعمار الفرنسي وبقي وهران: -

 (4)يخدمو بعد خروج الاستعمار والاستقلبؿ.
                                            

 .39ـ، ص 2007أحمد معوض: السموؾ الإنساني والبيئة الاجتماعية، دار بد لمنشر،  (1)
 .86، ص الحبيب السائح: كولونيؿ الزبربر (2)
 .283كولونيؿ الزبربر، ص  (3)
 .279، ص نفسوالمصدر  (4)
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 (1)جلبؿ يتمقى شارة فييا ويعيف قائد قوات عسكرية ىناؾ. تندوؼ: -
التي أدخؿ ليا جلبؿ الحضري خلبؿ صعود والده إلى جبؿ الزبربر  مدرسة أشبال الثورة: -

  للبلتحاؽ بالمقاومة الجزائرية بمساعدة جده سي المياجي الذي كاف وصيًا عميو.

 البيئة الجزائرية:أ/ 

فقد جرت أحداث بعض الروايات في البيئة الجزائرية سواء كانت في المدينة أو الريؼ ومف 
 كولونيؿ الزبربر فقد مزج بيف المدينة والريؼ:بينيا رواية 

 بيئة المدينة:  -1
فأماا بيئة المدينة الجزائرية فييا يظير نوعاف مف الأحياء يتكوف الأوؿ مف مجموع الأحياء 
الفقيرة التي يسكنيا الأىالي الجزائريوف وأىـ ملبمحيا الفقر والمرض والجيؿ وقمة 

 الإمكانيات المادية.
أماا النوع الثاني فيقطنو الأوربيوف وأعوانيـ مف الجزائرييف الخونة والتجار الكبار، 

قاب والطرقيوف وىنا نممح البذخ وكثرة الغنى والماؿ والمسارعة إلى الشيرة واكتساب الأل
 والأوسمة.

وقد وظاؼ ىاتيف البيئتيف لتصوير شخصيات الرواية وتعميؽ تطورىـ مف النقيض إلى 
 النقيض أي مف الفقر والطيبة إلى الثراء والاحتياؿ.

وبعد فإناو يمكف أف نستخمص النتيجة التالية وىي أف بيئة المدينة التي وردت في الرواية 
د الأحداث، كما يمكف استخلبص أف البيئة التي ذات ملبمح روائية لتنوع الأمكنة، وتعد

يقطنيا الجزائريوف تكثر فييا الشخصيات المستغمة في وسط فاسد فرضو الاستعمار 
لإفقار الشعب ونشر الجيؿ، بينما تكثر في بيئة المدينة التي يقطنيا الفرنسيوف 

عامة عف طريؽ الشخصيات التي تستغؿ مناصبيا الإدارية وتقوـ بسرقة أمواؿ المشاريع ال
 النصب والاحتياؿ.

                                            

 .271، ص السابؽالمصدر  ،كولونيؿ الزبربر(1)
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 بيئة الريؼ: -2
جعؿ الحبيب السائح مف الريؼ الجزائري ميدانًا لمعالجة روايتو وتمثؿ في جبؿ الزبربر 
وأىـ صفات ىذه البيئة ىو طغياف العادات والتقاليد ومساعدتيا لمثوار في نصب الكمائف 

قامت بدور ىاـ في تطور لممستعمر الفرنسي، رغـ ىذه الملبمح وتنوع البيئة فإنيا 
 الأحداث أو في بناء الشخصيات المحورية ونموىا.

وعمومًا، فإف حضور البيئة الريفية الجزائرية في رواية الحبيب السائح غير كثيؼ ويعود 
السبب إلى أف الراوي عاش في المدينة أكثر مما عاش في الريؼ، ولذلؾ فغف تأثير حياة المدينة 

 الإبداعية كاف أقوى وأكثر وضوحًا وفعالية. وأخلبقياتيا في تجربتو

والخلبصة التي يمكف أف نستخمصيا مما سبؽ ىي أف عنصر البيئة خدـ عمومًا بعض 
براز اليدؼ الذي رمى إليو الحبيب السائح  العناصر الروائية حيث أسيـ في بمورة الحدث وا 

يف ظروفيـ الاجتماعية كتصويره لمتضامف بيف الفقراء وكفاحيـ مف أجؿ تطوير حياتيـ وتحس
وتصوير قسوة الطبيعة والمعاناة التي عاناىا أفراد الشعب الجزائري لموصوؿ إلى الاستقلبؿ التاـ 

 (1)ـ.2002ـ إلى 1962مف الأيادي الفرنسية والتي استمرت بعد سنة 

 ب/ البيئة المثقفة:

 تعريؼ الثقافة:

 لغة:

 التمكف مف الشيء وسرعة التعمـ.

 اصطلاحًا:

                                            

 . )بتصرؼ(.نافـ، بيروت، لب2015، 1الحبيب السائح: كولونيؿ الزبربر، دار الساقي، ط(1) 
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في الأفكار النظرية، وذلؾ يشمؿ الرقي في القانوف والسياسة والإحاطة بقضايا التاريخ  الرقي
 الميمة، والرقي كذلؾ في الأخلبؽ أو السموؾ وأمثاؿ ذلؾ مف الاتجاىات النظرية.

 ومنيـ مف قاؿ أنيا جممة العموـ والمعارؼ والفنوف التي يطمب الحذؽ بيا.

 (1)راقية ترتكز عمى المعرفة والفف والتعميـ. نستنتج بأف البيئة المثقفة ىي بيئة

 :تتجمى البيئة المثقفة في الرواية في ما يمي 
عمؿ الطاوس في مجاؿ طب الأطفاؿ مما يعني وجود إصرار عمى تعميـ المرأة في  -

 (2)المجتمع.
إصرار مولاي بوزقزة قبؿ التحاقو بالجبؿ )الزبربر( عمى إدخاؿ الابف جلبؿ إلى مدرسة  -

ثورة وىذا إنما يدؿ عمى أف الشعب الجزائري في عز الأزمة والاستعمار لـ يتخمى أشباؿ ال
 عف حؽ أولاده في التعميـ.

 كذلؾ أكاديمية شرشاؿ أيف استكمؿ كولونيؿ الزبربر دراستو وتدريبو.
ونجد كذلؾ الحوار الذي دار بيف باية الأـ والوالد جلبؿ حوؿ مصير الثقافة والتعميـ في 

عبرًا عنيا الحبيب السائح بمساف كولونيؿ الزبربر في تساؤؿ عميؽ قائلًب: "لؾ ىذه البلبد م
أف تتصوري القضاء مستقلًب والصحافة حرة وقطاع الجمارؾ بغير لباسو الوسخ لتجدي 

. يدخؿ الراوي ىنا في حالة مف التأسؼ عمى ما آؿ إليو المجتمع الجزائري مف (3)الإجابة"
ر الثقافة الجزائرية ومنو نستنتج أف الاستعمار لـ يترؾ أثرًا فساد وقمة وعي وتعمـ في مسا

 طيبًا في ىذه الأرض فالجيؿ والفساد مس حتى القطاع المتعمـ.

 

 
                                            

 .149ـ، ص 1979، مؤسسة الرسالة، بيروت، 3عمر عودة الخطيب: لمحات في الثقافة الإسلبمية، ط (1)
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 :الشخصيات والحدث في الرواية

لكؿ رواية شخصيات خاصة تبرز طبيعتيا وتصرفاتيا وتحدد أغراضيا في الحياة وطريقة 
، والشخصيات في ىذه الرواية ىي شخصيات مف الواقع تفكيرىا ومعالجتيا لمقضايا وأىدافيا

الجزائري تجسد ما كانت تعيشو الجزائر آنذاؾ وقد تنوعت الشخصيات ىذه الرواية بيف الرئيسية 
 والثانوية.

 :أ/ الشخصيات الرئيسية

ىي شخصيات البطؿ التي يقوـ عمييا العمؿ الروائي وىي التي تقوـ بالميمة الرئيسية 
 ر في تطور الحدث وتتمتع بالحركة والحرية في مجاؿ النص الروائي.وبالدور الأكب

بطمة الرواية وىي امرأة في الرابعة والثلبثيف تعمؿ طبيبة شخصية طاوس الحضري:  -
أطفاؿ مقيمة في رقاف مع زوجيا حكيـ تقوـ بدور الراوي في الرواية وتسرد أحداث 

نا إلى بوابة الحداث الرئيسية واصفة الرواية، ففي استلبميا لمفلبش ديسؾ تكوف قد أدخمت
شعورىا عند بداية اكتشاؼ حياة جدىا مولاي الحضري منتقمة بالحدث إلى والدىا جلبؿ 

 الحضري )كولونيؿ الزبربر(.
وىو شخصية محورية في الرواية، فمف خلبؿ كولونيل الزبربر )جلال الحضري(:  -

رورًا بمدرسة أشباؿ الثورة، فالتحاقو الطاوس السفيرة إلى عالـ الكولونيؿ نتابع يومياتو م
بأكاديمية شرشاؿ لمختمؼ الأسمحة، وصولًا لتوظيفو في الميداف العممياتي ليكوف أوؿ 

ـ( 2002-1992ضابط يشكؿ فصيمة متخصصة في مواجية الجماعات المسمحة بيف )
 والانتياء بإحالتو عمى التقاعد ليشرع في كتابة مذكراتو.

ؿ الزبربر تعدد الأحداث وتطورىا مما يمد لمشخصية حرية في نلبحظ في شخصية كولوني
 الحركة وتسميط الضوء عمييا باعتبارىا قد مدات لمرواية حيوية وحياة.
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وىو جد الطاوس التي اكتشفت حياتو وقد كاف جدىا غادر الجندية مولاي الحضري:  -
قيد، الجد عقب الاستقلبؿ احتجاجًا عمى حكومة الاستقلبؿ لإعداميا ضابط برتبة ع

في صفوؼ جيش التحرير، تسرد أحداث المقاومة في  القيادمولاي حضري كاف مف أىـ 
جبؿ الزبربر والتي كاف أحد أبطاليا وما رآه مف ظمـ سواء مف المستعمر أو مف داخؿ 
صفوؼ الثورة وىذا ىو اليدؼ الأساسي لمرواية الكشؼ عف المحظور والبوح عف 

داة في ذلؾ استخدميا الكاتب لإيصاؿ الرسالة ومنو يمدا المسكوت، كاف الوالد مولاي أ
أيضًا ليذه الشخصية دور يجعميا تطور الأحداث وتساىـ في تشكيؿ دائمًا أرضية 

  (1)لموصوؿ إلى نياية ىذه الرواية.

 :ب/ الشخصيات الثانوية

إذا كانت الرواية ترتكز عمى بطؿ أو بطميف فيناؾ شخصيات أخرى متعددة تكمؿ بناء 
لرواية وتسمى بالشخصيات الثانوية أو المساعدة، فقد يكوف ليس ليا دور رئيسي لكنو أساسي ا

 وبدونو لا تكتمؿ الأحداث ومف أمثمة ذلؾ نجد في الرواية:

  :وىو أخ طاووس ابف كولونيؿ الزبربر الضابط في صفوؼ الأمف الذي شخصية ياسين
تعد ىذه الشخصية صامتة ليس قتؿ في محاولة تحرير رىائف مف قبضة جماعة مسمحة، 

ليا حوار في الرواية لكنيا تؤدي دور المعاناة والخسارة في عائمة الجد بوزقزة، فالعائمة 
 كرست كؿ أفرادىا في سبيؿ ىذا الوطف والتضحية مف أجمو بالغالي والنفيس.

  :والدة الطاوس زوجة كولونيؿ الزبربر التي توفيت في حادث مرور شكمت ىذه باية
ية مف خلبؿ دورىا والأحداث التي قامت بيا صورة المرأة الجزائرية التي كانت الشخص

تضحي بسعادتيا الزوجية في سبيؿ الوطف وكذلؾ وفاءىا وطاعتيا لزوجيا، رسـ لنا 
الحبيب السائح مف خلبليا لوحة لمعادات والتقاليد في الأعراس في وقت مضى كذلؾ لـ 

                                            

 )بتصرؼ(. ـ، بيروت، لبناف.2015، دار الساقي، 1حبيب السائح: كولونيؿ الزبربر، ط (1)
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دور المرأة سواء مف صعدت الجبؿ أو مف بقيت في  يجعؿ الثورة حكرًا عمى الرجاؿ فمولا
 المنزؿ لما قاـ الرجاؿ بالصمود في وجو المستعمر.

 :جدة الطاوس والدة كولونيؿ الزبربر كذلؾ مف بيف عناصر الاىتماـ بالمرأة في تمؾ  رقية
 الفترة.

 :بار عمة كولونيؿ الزبربر، قاـ الحبيب السائح بإدخاؿ ىذه الشخصية لاعت العمة مموكة
 ءسيا العمة في العائمة الجزائرية الحناف والدؼء والصدر الذي ييرب إليو الحفيد إف فعؿ 

وبمسانيا روى لنا السائح العادات والتقاليد واحتشاـ المرأة واحتراميا لزوجيا حتى في 
 غيابو.

 يمثؿ الإنسانية في نفوس بعض الفرنسييف فقاـ الحبيب السائح بإعطائو لالعسكري جوي :
 في الرواية وذلؾ لإبراز الحؽ الجزائري الذي اعترؼ بو حتى الفرنسييف.دور 

 أحد عملبء فرنسا والذي كاف يطمؽ عميو الحركي وىو خائف الوطف يقوـ باصطياد  :قيزا
أبناء وطنو مف الفلبقة وزجو إلى المقصمة التعذيب بغية أخذ معمومات، في ىذه 

وفاء بعض  (1)ؼ الجزائرية لمثورة مقابؿالشخصية يتبمور الحدث حوؿ خيانة بعض الأطرا
 الأطراؼ مف الفرنسييف أمثاؿ جويؿ وبعض المواطنيف مف الأقداـ السوداء.   

  :معاوف الأوؿ لمجد بوزقزة أياـ الثورة والمقاومة يأتي إليو بأخبار تحويؿ قايد بن عمر
 المقبوض عمييـ مف صفوؼ جيش التحرير إلى مراكز التعذيب.

  الطبيب الطاىر المتزوج مف أحد الفرنسيات والذي  والممرضة زاهية:الطبيب الطاهر
يظير لمناس كأنو الخائف لوطنو كراس مينتو في خدمة أبناء وطنو بمساعدة الممرضة 
زاىية ومف ىذه الشخصيات يوصؿ لنا الحبيب السائح فكرة إيماف الطبقة المتعممة 

 لخضوع لفرنسا.والمثقفة بالقضية الجزائرية ومساندتيا بدلًا مف ا
الجنراؿ نزار، النقيب عميش، الجندي عاشور، النقيب ليجي، حمداش، العقيد بيجار،  -

العقيد عميروش، القائد عباف رمضاف، سي الناجي، الجندي سعيد المموكي، زوجة 
                                            

 . )بتصرؼ(.الحبيب السائح: كولونيؿ الزبربر (1)
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الطبيب فرنسواز، كؿ ىذه الشخصيات الثانوية التي أثرت الحدث وساعدت في تطويره 
.وتباينت أدوارىـ بيف خا  ئف وفدائي ومظموـ

 :مصادر إبداع الحدث

 :/ المصدر السياسي1

تتجو الرواية السياسية بشكؿ واضح إلى معالجة المواضيع السياسية بشتى أنواعيا )محمية، 
قومية، وطنية( ضمف توجييات مختمفة وواعية وىذا ما برز في رواية "كولونيؿ الزبربر" حيث أف 

 يف.البعد السياسي فييا تجسد في مرحمت

 المرحمة الأولى: -1

مرحمة ما قبؿ الاستقلبؿ وما جرى مف خلبفات داخؿ جيش التحرير الوطني، مما نتجت عنو 
مف تصفيات فردية حسب الإيديولوجية أحيانًا تكوف لأتفو الأسباب كالتعاطي أو سيجارة أو 

ـ أحيانًا، مناقشة القادة. فالمذنب في حقيـ يحاكـ عسكريًا فمصيره العقاب ويصؿ إلى الإعدا
ىو في اجتماع عسكري لاحؽ  فياعف ىدفيـ وىو إخراج فرنسا مف الجزائر  رفواممف انح

يعتبر القائد الولاية المنفرد بالمبادرة السياسية ىو ما ينبغي ردعو، وتأسؼ لو الحكـ عمى 
 (1)جندي بالذبح لأنو عمى علبقة مع جندية أخرى.

 المرحمة الثانية:  -2

جراء التحولات السياسية مف خلبؿ انفتاح  تؿ في فترة التسعينات بدأمرحمة ما بعد الاستقلب
المجتمع الجزائري جرت تجاوزات داخؿ الساسة، والوصوؿ إلى مطامعيـ السياسية فتصادمت 

 طالتالأفكار والآراء والتوجيات فترتب عف ذلؾ تصفيات ما بيف أفراد الشعب الواحد حيث 
بح وحرؽ وتدمير الطاقات المادية والبشرية فإنو ظؿ كؿ أطياؼ الشعب الجزائري مف ظمـ وذ

                                            

 .70الحبيب السائح: كولونيؿ الزبربر، ص  (1)



                 

 

74 

ما وقؼ عمى قتؿ المسمحيف ... مف أفراد الجيش أو فرؽ الدفاع أو الحرس البمدي أو 
الشرطة، وىنا يمتقي الخيطاف ما بيف الماضي ما قبؿ الاستقلبؿ وفي الحاضر ما بعد 

 الاستقلبؿ.

ياسية في رواياتيـ وذلؾ لمتعبير عف ومنو يتضح لنا أسباب زرع الوجيات والنظريات الس
وجيات نظرىـ حوؿ طبيعة السياسة التي يحكـ بيا المسؤولوف مسار الثورة أو قيادة الشعب 
وىو موقؼ الحبيب السائح الفكري الذي يشغؿ بالو منذ زمف مف خلبؿ تجسيد الأزمات 

واضح وصريح كيؼ والصراعات الإيديولوجية النابعة مف رؤيتو ليذا الواقع، معترفًا بشكؿ 
تذبذبت السياسة الجزائرية حسب القادة سواء في مرحمة الاستعمار أو ما بعد الاستقلبؿ لكؿ 
منيا كاف لو أىداؼ ومطامع شخصية طغت عمى حكـ الدولة متناسيًا تطبيؽ العدالة وأخذ 

  الحقوؽ في أحسف شكؿ.  

 :/ المصدر الثوري2

الفنية عند كتاب جيؿ الثورة كما أنيا لا تزاؿ أحد  تشكؿ الثورة التحريرية أىـ مصدر للؤحداث
المصادر الأساسية في نتاج الجيؿ الجديد جيؿ التسعينات نظرًا للؤثر العميؽ الذي تركتو الثورة في 

 نفس كؿ جزائري.

الدمار الشامؿ لكنو وضعو أماـ  وسائؿلـ يرى الحبيب السائح الذي جراب كؿ مصادر و 
غير شخصية القائد "بوزقزة" لمتعبير عف المقاومة الشعبية في الغابات مرايا الشجاعة، باستعماؿ 

واستغؿ جبؿ الزبربر باعتباره الموقع الحقيقي الذي وقعت فيو أحداث الثورة وكيؼ أنو وصؼ 
وحشية الاستعمار باستعماليـ الكمور مثلًب ضد سكاف الأغواط، والتجارب النووية في رقاف 

نطينة والإبادة الجماعية والتعذيب والوقوؼ عمى المقصمة أماـ أىؿ واستخداـ غاز الساراف في قس



                 

 

75 

القرية، يوصؿ الحبيب السائح مف خلبؿ ىذه الأحداث فكرة أف الشعب الجزائري عانا معاناة شديدة 
 (1)في الثورة ولا يمكف أبدًا غفراف أو نسياف ما ارتكبتو فرنسا في حؽ الجزائر.

لشرفاء الكبار في جيش التحرير مثؿ إعداـ )سي كما فتح باب عف موت بعض القادة ا
ـ، وفي أخبار عف القائد عباف رمضاف تصدؽ 1950مسعود( وبعد يقع القائد )زيغود يوسؼ( عاـ 

 (2)ـ.1957استشياده عاـ 

كما بمغنا عبر جريدة المجاىد أمر ذلؾ الذي شاع عمى أنو قتؿ لربطو اتصالات مع العدو، 
تؿ واغتيؿ تصفية لمحسابات والعقيد )شعباني( الذي منحو صوتًا في لـ يكشفيا الرفقاء أـ أنو ق

روايتو ىذه الشخصية المغيبة عف التاريخ والذاكرة الرسمية، الذي لا تذكره الكتب إلاا بوصفيا 
خائنًا، حتى أجيالًا بأكمميا تجيؿ سيرتو وحقيقتو. فيعترؼ الحبيب السائح عمى لساف شخصية الجد 

راح ضحية لأخطاء، ىذه الأخطاء كانت قاتمة لأنيا أعادت إنتاج العقمية  )مولاي بوزقزة( أنو
الاستعمارية مف جديد وىذا مف خلبؿ إعادة آلياتيا في الحكـ والتسيير، وكذلؾ وصفت الرواية بمغة 
مشيدية ظروؼ إعدامو ولعؿا النقطة المؤثرة في ذلؾ المشيد ىو حينما ىاـ الجندي الموافؽ لو 

مى يديو، فرفض شعباني أف يموت مكبؿ اليديف قائلًب: "لا داعي لذلؾ لقد رفعنا لوضع الأغلبؿ ع
 (3)السلبح لكسر القيد".

لوىا إلى  ما نلبحظو عدة أسماء حقيقية لبعض قادة الثورة كما تناوؿ سيرة قادة الثورة وحوا
غنت الرواية قصص قصيرة تتفجر بالروح الوطنية وبالبطولات العظيمة. إفا الثورة الجزائرية قد أ

بنماذج مف شخصيات لا حصر ليا استعاف بيا الكتاب في التعبير عف معاناة الجزائري وتوقو 
 الشديد إلى التحرر والاستقلبؿ.  
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 :/ المصدر الاجتماعي3

حيث تتمثؿ في الظروؼ والمظاىر الظاىرة والمآسي الاجتماعية الكبرى التي تخمفيا 
 المختمفة مف شقاء، فقر، بطالة، جيؿ، خيانة وغيرىا. الحروب، وكؿ صور الحياة الاجتماعية

ويتشكؿ في الرواية فيما يمي: فيو جممة مف التصورات والتي تتمثؿ في القسوة والتعذيب 
والاغتصاب والخيانة وكؿ المعاناة والمأساة التي عاشيا المجتمع في تمؾ الحقبة الزمنية، حيث 

-1954الفرنسي وخصوصًا سنوات حرب التحرير )عاش المجتمع الجزائري في أثناء الاحتلبؿ 
ـ( ظروفًا استثنائية، فسنت في ىذه السنوات قوانيف جائرة، وشنت حملبت عسكرية أبادت 1962

قرى ومناطؽ ريفية عديدة آىمة بالسكاف كما زجا بآلاؼ المواطنيف في غياىب السجوف وتفرقت أسر 
ـ المستعمر منذ أف وطئت أقدامو السوداء كثيرة عف بعضيا وشرادت عف أملبكيا وأراضييا، وقا

واصفًا ذلؾ الحبيب  (1)ـ بعمميات تخريب الحياة الحضرية والعمرانية1830أرض الجزائر في عاـ 
السائح في روايتو قائلًب: "فيما توقع مولاي بوزقزة أف كثيرًا مف أولئؾ الفلبحيف سيواجو بصبر 

لحركي والمظمييف، عمى رجع لصدى أزيز وصمت العقاب الجماعي لقوات المفيؼ الأجنبي وا
الرصاص ودوي الانفجارات وصراخ الجروح وصمت الموت لا يبرح ذىنو". وأدت ىذه الأعماؿ 
إلى ظيور مآسي اجتماعية كبرى تواصمت آثارىا إلى مرحمة ما بعد الاستقلبؿ خصوصًا السنوات 

 (2)الخمس الأولى.

الاجتماعي وذلؾ لتداخميما القوي،  وقد يصعب الفصؿ بيف المصدر السياسي والمصدر
وتأثير أحدىما في الآخر، فأحيانًا كثيرة تكوف الأوضاع الاجتماعية انعكاسًا طبيعيًا لمواقع 
السياسي، كما أف الوضع الاجتماعي المضطرب يؤدي بالضرورة إلى عدـ استقرار الوضع 

 السياسي.

                                            

ـ، 1983، ترجمة الدكتور حنفي عيسى، المؤسسة الوطنية لمكتاب، الجزائر، 1مصطفى الأشرؼ: الجزائر الأمة والمجتمع، ط (1)
 .108ص 
 .114كولونيؿ الزبربر، ص  (2)
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اء، وتجدر الإشارة إلى تداخميا في وىكذا فإف ىذه المصادر لرسـ الحدث ىي أىـ موارد الأدب
العمؿ الروائي الواحد فيصعب الفصؿ بينيما وقد ينشأ بعضيما عف بعض فالواقع الإنساني مؤلؼ 

 مف ىذه المصادر مجتمعة.   

 :/ المصدر التاريخي4

ة إفا الكتابة عف الثورة التحريرية ثاـ عف العشرية السوداء، يعني أف قدرًا كبيرًا مف تاريخ الرواي
 يتوزع عمى مساحتيا، حيث يتمازج البعداف لأجؿ الكشؼ عف الحقيقة التاريخية.

كتابة المذكرات التاريخية تعني أنو ىناؾ دائمًا مساحات مف الصمت لابد مف استنباطيا وأف 
أىمية السرد التاريخي يمنح الإنساف إمكانية إعادة بناء تجربة زمنية مف أجؿ التطرؽ إلييا، مثلًب 

رواية كولونيؿ الزبربر تفاصيؿ عف تاريخ )مولاي بوزقزة( لقد عاش الثورة وذاؽ مرارة نجد في 
ا ابنو  الخيانات وكاف شاىدًا عمى الصراعات الداخمية بيف صفوؼ ضباط الجيش التحريري، أما
جلبؿ المكنى بػ )كولونيؿ الزبربر( فقد عاش ويلبت الحرب عمى الإرىاب في نفس الجبؿ الذي 

فيو جنود فرنسا وعبؽ الثورة، إنو امتداد الخيبة مف الجيؿ الأوؿ الذي يمثمو الوالد  قارعيكاف والده 
 (1)مولاي.

توقيعؾ  فجيعةيتساءؿ لمف كاف سيقوؿ إنؾ بعد الخمسيف سنة تعاني أصبحت عمى  فالآف
     (2)شعب بأكممو. آلامو نىالسياسة الاستقلبؿ وأرباب الدولة ليتساءلوا عمى حرب التحرير كتبو وع

ىنا يصرح الحبيب السائح تصريحًا واضحًا بأف كتابة المذكرة التاريخية ميمة مف أجؿ حفظ التاريخ 
وكشؼ الحقائؽ عمى لساف قائد لاشؾ أنو فنى عمره مف أجؿ ىذا الوطف خاتمًا الرواية بتوصية 

      (3)الجيؿ القادـ كي لا يقع ما وقع فيو جيمو مف تغييب وتشويو لأحداثو.

 
                                            

 .42كولونيؿ الزبربر، ص  (1)
 .70المصدر نفسو، ص  (2)
 .303-302ص  (3)
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 :تمة الفصل الثانيخا

 يمكننا في نياية الفصؿ استخلبص الأمور التالية:

وبشكؿ  يضطمعواأتاحت الظروؼ الجديدة السياسية والاجتماعية لمكتااب الجزائرييف أف  -
أعمؽ مف ذي قبؿ عمى الحياة الأدبية العربية الحديثة والمعاصرة، وأف يتمثموا أشكاليا 

 الأدبية الجديدة خصوصًا الرواية.
جمت مظاىر ىذا التطور في ظيور كتااب جدد تأثروا بآداب القرف الحالي العربية ت -

والأجنبية، مف بينيـ الحبيب السائح الذي أنتج نتاج قصصي غزير متنوع الأشكاؿ 
والمضاميف. فاقترب بالأدب مف الواقع وعبار عف مختمؼ جوانبو، وىو الأمر الذي أدى 

 المجاؿ لسيادة الاتجاه الواقعي.وفسح  نسيإلى انكماش التيار الروما
وىكذا تميزت رواية كولونيؿ الزبربر بتعبيرىا عف الواقع الجزائري الثوري والسياسي  -

والاجتماعي فبرزت الشخصية المقاتمة بدلًا مف الشخصية المتوعدة كذلؾ الشخصية 
 الفدائية بدلًا مف الشخصية الواعظة.

أخذت الأحداث فيو تتحرر مف طغياف وتمايز عنصر الحوار عف الأسموب المقالي و  -
 شخصية المؤلؼ لتظير في شكميا الفني.

كما أنو طوار أسموبو في بناء الحدث ولغتو الفنية، بحيث صارت أكثر إيحاءً وتركيزًا وأخذ  -
 الحوار يفصح عف بنية الشخصيات وبنية الحدث.

ة عمى أيدي أدباء ويمكف القوؿ إف فف الرواية في الأدب الجزائري المعاصر قد نشأ حقيق -
 جيؿ الثورة وتطور بفضؿ جيودىـ مف بينيـ الحبيب السائح. 

   



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

  .خبتمت 
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 خاتمة:

 وفي خاتمة بحثنا ىذا استخمصنا مجموعة مف النتائج كانت كالآتي:

  نقصد ببنية الحدث ىو الكشؼ عف طبيعة الحدث في حد ذاتو ثـ الكشؼ عف
 لخطاب الروائي.العلبقات التي تربط ىذا الحدث في ا

  علبقة الحدث بالرواية: الحدث عنصر مف عناصر الرواية وىو المجرى الذي تصب
فيو الرواية، فمولا الحدث لما وجدت الشخصيات أو الأمكنة أو الأزمنة التي تساعد 
في بناء الخطاب الروائي، مما يعني ىنا أفا العلبقة بينيما علبقة تكاممية فكؿ منيما 

 .يحتاج إلى الآخر
  أتاحت الظروؼ السياسية والاجتماعية لمكتااب الجزائريوف أف يضطمعوا وبشكؿ أعمؽ

مف ذي قبؿ عمى الحياة الأدبية العربية الحديثة، وأف يمثموا أشكاليا الأدبية الجديدة 
 خصوصًا الرواية.

  استعمؿ الروائيوف الجزائريوف قيمة الثورة في صيغ الحدث في رواياتيـ مما جعؿ مف
ثارة بالنسبة لمقارئ.الحدث   أكثر تشويقًا وا 

  اختمفت الأحداث في الروايات الجزائرية ما بيف فترة السبعينات والتسعينات، فالرواية
السبعينية امتازت بالحديث عف الثورة والبطولات والاستفزازات الاستعمارية بتشكيؿ 
رة حدث محزف وفي نفس الوقت فخر للؤجياؿ القادمة، وتطور بعد ذلؾ في فت

الثمانينات والتسعينات مشيرًا إلى الأوضاع الاقتصادية لمجزائر بعد الاستقلبؿ مممحيف 
 في أحداثيـ عف استمرارية وجود السياسة الفرنسية في النظاـ الجزائري.

  شكمت رواية كولونيؿ الزبربر لمحبيب السائح أوؿ نص يتجرأ عمى المسكوت عنو
ة عمى الخيانات وشراسة الحرب ومشاىد بشكؿ مميز، فقد قامت أحداث ىذه الرواي

 التعذيب.
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  جاءت الرواية عمى شكؿ فلبش ديسؾ مسماـ للببنة الطاوس وذلؾ لرغبة والدىا
كولونيؿ الزبربر في اطلبعيا عمى أسرار وأحداث جرت داخؿ الثورة أثناء وبعد 

 الاستقلبؿ.
 ىذه، إذ أنو لـ  أراد الحبيب السائح إيصاؿ بعض المعمومات الخطيرة مف خلبؿ روايتو

يقـ بالسيطرة عمى ممكة الكتابة والتخيؿ منتقلًب إلى أحداث واقعية جرت، مستشيدًا 
 بالفئة المثقفة مف الجزائرييف والفرنسييف.

  الحدث في رواية كولونيؿ الزبربر انقسـ إلى فترتيف فترة الثورة وما حدث فييا مف
ؿ وما ترتب عنو مف خيانات في مشاىد تعذيب وشراسة وفترة ما بعد الثورة الاستقلب

 صفوؼ جيش التحرير الوطني.



 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

  .قبئوت الملاحق 
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 :تمخيص رواية كولونيل الزبربر لمحبيب السائج 

استممت الطاوس مفتاح فلبش ديسؾ مف والدىا جلبؿ الحضري جعؿ منيا تطمع عمى 
فوؼ جيش التحرير بطولات جدىا مولاي الحضري المكناى بػ "بوزقزة" الضابط السابؽ في ص

الوطني الجزائري خلبؿ حرب التحرير، واكتشافيا مغادرتو لمعسكرية والسياسة بعد الاستقلبؿ رافضاً 
دانتيـ دوف أي دليؿ  العقوبات التي وضعت عمى بعض الضباط الشرفاء المتيميف بالخيانة وا 

ؿ فييا ويلبت الحرب ومشاىد ال تعذيب داخؿ الجزائر ضدىـ، تاركاً لوالدىا أجندة قبؿ وفاتو سجا
العاصمة ليس مف طرؼ المستعمر الفرنسي بؿ الضباط الجزائرييف الذيف صرحوا بولائيـ لفرنسا 

 أميـ بطريقة غير مباشرة مف خلبؿ زرع الفتنة في صفوؼ الثورة والإخلبؿ بنظاميا المتكامؿ.

تابة يومياتو ساعدت الكراسة أو الأجندة كما ذكرنا جلبؿ الحضري "كولونيؿ الزبربر" في ك
بداية مف طفولتو مروراً بمدرسة أشباؿ الثورة التي التحؽ بيا بطمب مف جده سي المياجي وأبوه 
مولاي بوزقزة متذكراً سرد عمتو لو صفات والدتو في ذلؾ الوقت ويوـ عرسيا عمى أبوه كما ذكرت 

خلبصيا وصبرىا معطيةً لو صورة في المرأة الجزائرية  التي لـ تستمـ السلبح لو حبيا الكبير لو وا 
وتكافح، لكنيا كافحت بمشاعرىا وحياتيا في سبيؿ ىذا الوطف المغدور، واصلًب إلى دفعو في 
الميداف العسكري لإبادة ما تبقى مف أشلبء فرنسا كما كاف يدعي وجد نفسو قد ظمـ الكثير سواء 

لجو العسكري والسياسي في في براءتيـ أو ذنبيـ فمـ يجد أمامو سوى كتابة استقالتو مبتعداً عف ا
مشيد مُعَاد كما فعؿ والده في السابؽ لما رآه مف قصة انكسار بعد الاستقلبؿ جعمتو لا يستطعـ لا 
ىو ولا والده الحرية ليشرع في كتابة مذكرتو متجرأ في الكشؼ عف المستور والمحضور في الثورة 

 التحريرية وما ترتب عنيا بعد الاستقلبؿ.

  لمكاتب "الحبيب السائح":السيرة الذاتية 

، 0591أفريؿ  42واحد مف أىـ الأقلبـ الجزائرية البارزة، مف مواليد بنياف لولاية بسكرة في 
نشأ في ولاية سعيدة، تخرج مف جامعة وىراف متحصؿ عمى ليسانس آداب ودراسات ما بعد 
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ائر إلى تونس، واصؿ التخرج، اشتغؿ بالتدريس وساىـ في الصحافة الجزائرية والعربية، غادر الجز 
دراستو الجامعية في دار المعمميف العميا بسوسة حتى السنة الثالثة تعرض للبعتقاؿ في تونس 
بسبب اعتراضو عمى نظاـ الرئيس السابؽ لتونس بف عمي، اتجو نحو المغرب الأقصى ثـ عاد بعد 

 وترجمة(. ذلؾ إلى الجزائر ليتفرغ منذ سنوات للئبداع الأدبي )قصة ورواية( و)نقداً 

الحبيب السائح أديب وناقد ومترجـ بياف لنا في جؿا أعمالو وما ىو ظاىر في روايتو المتناولة 
في مذكرتنا لمتخرج علبقتو القوية بالمغة وطبيعة تعاممو معيا كيؼ يتغمغؿ بيف صفحات التاريخ 

 الجزائري بكؿ أمانة منذ حرب التحرير إلى العشرية السوداء حتى يومنا ىذا.

 م أعماله:أه

 في الرواية:  -0

  0599زمف التمرد سنة. 

  0551ذاؾ الحنيف سنة. 

  4114تماسخت سنة. 

  4114تمؾ المحبة سنة. 

 في القصة القصيرة:  -2

 .القرار 

 .البييمة تتزيف لجلبدىا 

 .الموت بالتقسيط 

  4115مذنبوف ... لوف دميـ في دمي سنة. 

  4100زىوة سنة. 

  4102الموت في وىراف. 

 4109ر كولونيؿ الزبرب.



 

 
 

 
 

 

 

 

 

 

  .المصبدر والمراجع
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