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 المقدمة :

الحمد لله الداعً إلى بابه ،الموفق من شاء إلى صوابه ،أنعم بإنزال كتابه والصلاة والسلام على رسوله 

 وصحبه الكرام .وعلى آله 

  أما بعد :

فٌعد الرمز أهم الظواهر الفنٌة فً الشعر المعاصر ووسٌلة من الوسابل ن التعبٌر التً التفت إلٌها 

الشعراء ،فاهتموا بتوظٌفه واؼنابه خدمة لعناٌتهم فً بلوغ الإتقان  الفنً والقدرة على توصٌل والتؤثٌر 

بحثوا فً أصل الرمز وسبل توظٌفه ، وقد زاد مٌل الشعراء وتبع ذلك اهتمام الدارسٌن بهذه الوسٌلة ، ف

إلى تلك الرموز ، فضلا عن الحاجات الفنٌة ، ؼٌاب القدرة على تصرٌح فً وطن بحكمه الاستبداد 

ومنظومته بكل تفرعاته ووجوهها ،من بٌن هإلاء الشعراء نجد محمود دروٌش الذي شكل على مدى 

ابتكار الألفاظ ذات المعانً الجدٌدة الموحٌة ، وقد اخترنا  عدة وبال البسٌطة ، قادر ولاشك عن

نصوص محمود دروٌش الشعرٌة مجالا للتطبٌق ورؼم معارؾ عنه بؤنه شاعر من الشعراء المقاومة 

والجماهٌر التً تردد أشعاره هو صوتها الذي اختزله هذا الشاعر الفذ وجعله أداة المواجهة والصمود 

تجاوز نفسه باستمرار من ناحٌة الفنٌة مما جعله قطبا من أقطاب الشعر وهو الذي ٌقال عنه أنه ٌ

 الفلسطٌنً خاصة العربً عامة   

 وقد كانت ؼاٌتها فً هذا البحث هو محاولة الكشؾ عن الرموز التً وظفها 

الشاعر محمود دروٌش فً شعره واستجلاء خصوصٌاتها تجربة الشعرٌة ، حٌث اعتمدنا فً هذا 

نهج الوصفً التحلٌلً الذي ٌنطلق من النصوص ما فٌها من خصوصٌاتها مشٌرٌنا دابما البحث على الم

 علاقتها بالواقع بالظروؾ المحٌطة بها وبذات منتجها 

 *وقد اعتمدت على النصوص الشعرٌة الواردة فً دٌوان محمود دروٌش 

 الذي ٌضم "العصافٌر تموت فً اللٌل " أحبك أولا أحبك " ورد أقل"

دٌح الظل العالً " أما بالنسبة الجانب النظري فقد اعتمدنا على مراجع أساسٌة رجاء النقاش دٌوان" م

محمود دروٌش شاعر الأرض المحتلة وكتب أخرى فتوح أحمد محمد الرمز والرمزٌة فً الشعر 

المعاصر وقدامى بن جعفر نقد الشعر ولم ٌكن اختٌاري لهذا الموضوع ولٌد الصدفة أو ولٌد الزمن 
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ر وإنما هو ولٌد اهتمام كبٌر بمكانة محمود دروٌش الشعرٌة وأثره فً الحٌاة الأدبٌة والثقافٌة قصٌ

والعربٌة إضافة إلى خصوصٌة الشعرٌة التً تتمٌز بها شاعرنا فً استحضار الرموز وتوظٌفها فً 

 شعره وقد اتبعت فً بحثً هذا خطة تتمثل فً مقدمة وثلاثة فصول وخاتمة 

: فقد تعرضت فٌه للرمز فً القصٌدة المعاصر ، حٌث أشرت إلى تعرٌؾ الرمز لؽة أما الفصل الأول

 واصطلاحا كما ذكرت الرمز عند العرب وعند الؽرب وعند القدماء 

أما الفصل الثانً : فترجمت فٌه الرمز فً الشعر العربً المعاصر ذكر جوانب ممٌزات الشعر العربً 

ر محمود دروٌش أما الفصل الثالث:  فخضعت لدراسة المعاصر وسلطت الضوء على الرمز فً شع

تطبٌقٌة تواجد الرمز ودلالات تجلً الرمز عند محمود دروٌش منها الرموز التارٌخٌة والدٌنٌة 

 والطبٌعً والأسطوري 

أما الخاتمة : فتمثلت فً النتابج التً توصلت إلٌها هذا البحث وختاما نؤمل أن تكون هذه الدراسة أن 

لدراسة البسٌطة أضافت إلى مٌدان البحث لٌستفٌد منها الطالب حول الرمز فً الشعر تكون هذه ا

 المعاصر .
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 إهداء :
 

أهدي ثمرة جهدي  إلى أؼلى أعز ما فً الوجود إلى رمز 

 الحب والحنان أمً الؽالٌة أطال لله فً عمرها

علمنً أن الحٌاة كلها كفاح ومثابرة وكان سندي الأكبر  إلى من

 أبً الؽالً أطال لله فً عمره

إلى أعز أستاذ أبركان عبد الكرٌم الذي مدنً ٌد العون نتمنى 

  أن ٌجازٌه أحسن جزاء وأن ٌنزل له خٌر المنازل آمٌناللهمن 

 اإلى كل من أحب شٌماء بكل صدق وإخلاص أهدي لكم جمٌع

 عملً هذا

 

 

 لمة شكر وعرفان :ك

 بسم لله الرحمان الرحٌم
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ًّ وعلى والديّ أن أعمل صالحا  "ربً أوزعنً أن أشكر نعمتك التً أنعمت عل

 رضاه وأدخلنً برحمتك فً عبادك الصالحٌن" صدق لله العظٌمت

 ون رسولا ـــاد المعلم أن ٌكـــــك التبجٌلا             ه ــــــعلم ووفــقم للم

 توجه بالشكر الجزٌل إلى :أ من هذا المنطلق

الأستاذة المشرفة "رماس جمٌلة" التً كانت نعمة القدوة ونعم الموجه قبل أن تكون 

 أستاذة لم تبخل علٌنا بإرشاد .

كذلك أتقدم بالشكر إلى طاقم المعهد وعمال المكتبة والأستاذ عبٌد نصر لله على 

 وجه الخصوص الذي ساندنً فً هذا العمل .
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 خطة البحث : 

 مقدمة     

 الفصل الأول  

  الأصول المعرفٌة لرمز 

 مفهوم الرمز لؽة واصطلاحا 
 الرمز عند شعراء الؽرب وخصابص العامة 
 الرمز عند شعراء العرب وخصابص العامة 
 الرمز عند القدماء 

 الفصل الثانً

 الرمز فً الشعر العربً المعاصر 
 ممٌزات الشعر العربً المعاصر 
  ًشعر محمود دروٌشالرمز ف 

 الفصل الثالث    

  دراسة تطبٌقٌة لمحمود دروٌش 

 دلالات تجلً الرمز عند محمود دروٌش 
 الرموز التارٌخٌة والدٌنٌة 
 ًالرمز الطبٌع 
 رمز الفراشة 
 رمز البحر 
 رمز القمر 
 الرٌح 
 الأرض 
 الرمز الأسطوري 
 التراث 

 الخاتمة    

 الملحق    

 مصادر والمراجع ال    
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  لغةالرمز  : 

 

الؽمز والإٌماء والإشارة بالشفتٌن أو تدور معانً مشتركة ودلالات متقاربة تحمل فً ؼالبٌتها دلالات إٌجابٌة مثل :

كان هون إصدار صوت ، و ذلك ٌقصد التفاهم  شًءو أي العٌنٌن أو الحاجبٌن أو الرأس 
(0)

  

 ونجدها كذلك تدور حول معانً أخرى مثل : الإٌجاز و الاختصار،وعلم البٌان بمعنى : الكناٌة الخفٌة وجمع الرموز 

 -لامعلٌه السّ -دنا زكرٌاأما فً القرآن الكرٌم فقد وردت اللفظة فً سٌاق مقالً مرة واحدة عند الحدٌث عن قصة سٌّ  

أو ما شابه   ام إلا رمزا" أي الإشارة بالٌد أو الرأستكلم الناس ثلاثة أٌّ  لقوله تعالى"قال رب اجعل لً آٌة قال آٌتك ألا

ٌّة بمعناها اللؽوّي الذي جاء فً القرآن والمعاجم اللؽّوٌة، وكتب  ذلك، فكلمة الرمز لٌست جدٌدة على اللؽة العرب

ٌّة النقّدٌة القدٌمة  محملة بنفس الدلالة المعجمٌة لكلمة الرمز كقول الشٌخ أمٌن وقد وردت لفظة الشعر العربً البلاؼ

: لحمصًا
(9)

 

 

 
   ظهلوا حوز من ـــال لً برمــــوق
 
 ال الرواة أماـــــول وقد قـــاذا تقـــــم
 

وقول شاعر آخر 
(3)

 

 
 لهاــــــافة من بعــــًّ مخــزت إلــرم

 
 حذقبالؽنٌت ـــقدح استـــها عن الـــمن
 

 قًــــــرام،قلت فً عنـــــعناق حــــإن ال
 
 
 

 لاما ــاك كـــــدي هنــــــر أن تبـــمن ؼٌ
 
 
 
 

 إنمافً الكلمة  والاضطرابلعل هذه الحركة  والاضطرابوالإٌماء ، بل هو الحركة  الإشارةفالرمز عند فارس لٌس 

ً متوسط "الشدة والرخاوة" ٌعط منها ، تعرؾ الراء الذي هو "مهجور جاءت من الصفات الحروؾ التً ٌتكون 

كما ٌرى عباس حسن إذ ٌتؤمل معانً هذه المصادر  والاضطرابالمعانً الحركة  الكثٌر من المصادر التً تبدأ 

التً ٌبدأ الحدث  والاضطرابومشتقاتها ٌلاحظ أن العربً قد جعل الحرؾ الراء فً مقدمة لكشؾ عن واقعة التحرك 
 

متوسط الشدة والرخاوة ٌقول عباس حسن " أما انفراج الشفتٌن أثناء الخروج الصوت  أما الحرؾ المٌم فهو مهجور 

" هو إذ لفظ بشًء من الشدة  أو   مجهول" أما الزاي فهو  والامتدادالمٌم فهو ٌمثل الأحداث التً ٌتم فٌها التوسع 

  والانزلاقبعثرة أما إذ لفظ مخففا بعض الشًء ، فهو ٌوحً بال والاهتزازوالتحرك  للاضطرابالحبس 

ؼلبت الدلالة الحركٌة فً المعجم على الدلالة الصوتٌة لكثرة استخدام الحركة الرامزة ، ٌقول الأزهري الرمز 

والترمٌز فً اللؽة الحركة والتحرك 
(4)

ٌرجع أن الرامز ٌحجم عن الإفصاح للجمٌل  إٌصالٌهالرمز كؤداة  فاستخدام  

الرمز فٌما ٌرٌد طٌه عن كافة الناس والإفضاء به إلى بعضهم نقارن بهذه الؽاٌة الأدباء فً  ألًلسبب ما فٌلجؤ 
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من المباشرة وٌكون مناط لمستوٌات عدٌدة من التؤوٌل  الإبداعًتوظٌفهم للرمز الذي عن طرٌقة ٌتخلص النتاج 

عباس ٌعرفه لقوله "الرمز  إحسانكبٌر من النقاد نجد  باهتماموتفسٌر حٌث حظً الرمز فً النقد العربً الحدٌث 

الشعري بؤبسط معانٌه هو الدلالة على من ولراء المعنى الظاهري مع اعتماد المعنى الظاهري مقصودا أٌضا أما 

موهوب مصطفاوي فالرمز عند تعبٌر ؼٌر المباشر عن فكرة بواسطة استعارة أو الحكاٌة بٌنهما وبٌن الفكرة المناسبة 

والقصص الأسطوري والملحمً والفنابً وفً المؤساة والقصة وفً  والاستعاراتشبٌهات وهكذا ٌمكن الرمز فً ت

 أبطالها.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  111زمن الشعر دار العودة ، بٌروت الطبعة الثانٌة ص  1971أدونٌس علً أحمد  (1

، ، فقه اللؽة وسر العربٌة تحقٌق سلٌم سلٌمان البواب دار الحكمة  للطباعة النشر  1984الثعالبً أبومنصور  (2

 22دمشق ص 

 .183فٌروز أبادي قاموس المحٌط الطبعة الثانٌة شركة البانً الحلبً القاهرة ص  (3

 87عباس حسن خصابص الحروؾ ومعانٌها ،منشورات اتحاد كتاب العرب دمشق ص  (4
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 اصطلاحا: 

بن جعفر أول من عرؾ الرمز تعرٌفا   قدامهوعند الخروج من المعنى اللؽّوي إلى المعنى الاصطلاحً نجد أن 

ٌّا،إذ تعرض اللفظة تفسٌرا وشرحا ودلالة بشكل متوسع إذ ٌقول عن الرمز:"هو ما اخفً من الكلام،وأصله  اصطلاح

ًّ الذي لا ٌكاد ٌفهم، وإنما ٌستعمل المت الرمز فً كلامه فٌما ٌرٌد طٌه عن كافة النّاس، فبهذا التعرٌؾ كلم الصوت الخف

ٌّبة، فجعله من خلال الإخفاء كلاما ٌشؾ عن معنى آخر ٌلتقطه المتلقً بن جعفر هقدامٌكون  ، نقد بالرمز خطوة ط

المقصود بالخطاب ولٌس الناس كافة ثم توالت الآراء حول المعنى الاصطلاحً للرمز فنجد بعض العلماء من فسره 

ردّ صاحب الكامل أما ابن رشٌق فٌعتبر وإٌجاز وتلمٌحا كما ورد عن المبختصارا للتشبٌه بلاؼٌة فاعتبره امن الزاوٌة 

على معنى التشبٌه  الرمز نوعا من أنواع الإشارة 
(0) 

 .
 

 

وإن كاد العرب لم ٌصرحوا بالرمز فً مقولاتهم الأدبٌة، فقد استخدموه فً الدلالة والتعبٌر المجازي والأقوال الكناٌة 

ٌّة،وذلك عندما تعجز اللؽة المستعملة عن احتواء المضامٌن التً تعٌش  والتصوٌر المشاهد الحسٌة والمبالؽات التجسٌد

فً خواطرهم 
(9)

 . 

فكثٌرا ما اصطنعوا رموزا تدل على واقعهم المعٌشً ،فهم أول من الرمز للعدو ولٌس من الأبٌات دل هذا الملمح من 

قول رجل كان أسٌرا من بنً تمٌم فكتب إلى قومه شعر 
(3)

 . 

 نعوا ــهب المعقول فاصطــصالأازل ــالبو     كم ـــأرحلة الحمراء ــــخلوّا عن النّاق

 عواــــــــر إذا شبــــهم بكـــــاس كلــــوالنــــها       رت براثنــاب قد اخضــإن الذب

والتطوٌل وقد فارقه فً المفهوم فإن كان الرمز قد ارتبط عند القدماء بالإٌجاز والتلمٌح بعٌدا عن الشرح والإطناب 

 وقد ارتبط الؽموض والإبهام . حداثًال

شدٌد التعقٌد فتتخذ  الانفعالًذهب ٌونػ إلى اعتبار الرمز الوسٌلة الوحٌدة المٌسرة للإنسان فً تعبٌر عن الواقع 

 (4الرموز وسٌلة لولوج القلب البشري )

شرة كما تشٌر الكلمة لكلمة إلى موضوع معٌن إشارة مبارة ٌعرؾ الرمز قابلا : نشٌر فٌه نجد عز الدٌن إسماعٌل بدو

شًء الذي أشٌر إلٌه بهذه الكلمة ولكن دون أن تكون هناك علاقة الحٌوٌة علاقة تداخل وامتزاج التً تكون بٌن الإلى 

 (5الرمز الشعري وموضوعه بٌن الرمز والمرموز إلٌه )

اللؽة البسٌطة ؼٌر القادرة على  فالرمز ترجمة ذاتٌة لقرٌحة الإنسان وما تختزنه النفس الؽابرة فتؽٌر ذلك الإٌحاء لأن

الفكرة ٌلخص صاحب معجم المصطلحات الأدبٌة محاولا تحدٌد الرمز فً شملة محكمة بلٌؽة "الرمز هو كل ما  إتمام

بإٌحاء أو بوجود علاقة عرضٌة أو متعارؾ علٌها  وإنماٌحل محل شًء فً الدلالة علٌه لا بطرٌق المطابقة التامة 

المعنى شًء ملموسا ٌحل محل المجرد كرموز رٌاضٌة مثلا التً تشٌر إلى أعداء ذهنٌة وقد  وعادة ٌكون الرمز بهذا

اتفق علماء اللؽة المحدثون على تمٌٌز بٌن الرمز والإشارة فالرمز عندهم ٌتمٌز بصلاحٌة لإستعمال فً أؼراض 
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هو الرمز المسٌحٌة قد ٌوحً مختلفة ، وتقوم عوامل النفسٌة بلا شك بدورهم فً تحدٌد الدلالة فالصلٌب مثلا ف

 وتؤوٌلات المختلفة حسب اتجاهات الناس نحو المسٌحٌة نفسها . بانفعالات

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .45نقد النثر تحقٌق كمال مصطفى ، مكتبة الخانجً القاهرة ص 1949جعفر ابن قدامه ،قدامه بن  )0

 .51مصر للطباعة ص الرمزٌة فً الأدب العربً دار النهضة  1957الجندي دروٌش  )9

العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ،تحقٌق محمد محً الدٌن  عبد  1981علً القٌروانً  أبوابن رشٌق القٌروانً ، )3

 .257الحمٌد ، دار الجٌل الطبعة الخامسة الجزء الأول ص

 094ص0979جبور عبد النور ، معجم الأدبً ،بٌروت لبنان الطبعة الأولى (4

 289الأدب المقارن دار العودة بٌروت الطبعة الثالثة ص  (محمد ؼنٌمً هلال5
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 الرمز عند شعراء الغرب : 

 

 18هو شاعر من طراز فرٌد،صدر لبودلٌر دٌوان )أزهار الشر( فً  (:0967-0890شارل بودلٌر ) -1

م فؤحدثت ضجة فً الأوساط الأدبٌة والرسمٌة وانقسم النقاد مابٌن مهتم بالمٌوعة 1857ٌونٌو 

ض عن جدٌد فقد كان بولدٌر أول من أعر على نحووالانحلال،ومعجب ٌرى أن الدٌوان ٌطرح مشكلة الرذٌلة 

ٌسٌة الٌومٌة مهما بلػ لتً جرى العرؾ علٌها مستمدا مادته من قلب الحٌاة الباراالموضوعات المصقولة 

بما فٌها من شهواته الحزٌنة ها وابتذالها وبدت لهجة شعره جدٌة كل الجدعنف
(0)

 . 

 

لٌس فقط طلٌعة "الرمزٌة" بل طلٌعة الشعر  فهو أول ثلاثة ٌمكن اعتبارهم  (:0896-0844بول فرلٌن ) -2

امبو،ملارمٌه(ة العصر الرمزي والمقصود بثلاثة)روبداٌالحدٌث بعامة،إذا كانوا نهاٌة العصر الطبٌعً 
(9)

 قد 

 الحكمة ٌعنً بالصٌؽة الشعرٌة  حٌاته الفنٌة شاعرا بارناسٌافرلٌن بدأ 
(3)

ولكن سرعان ما هرب وتكلؾ 

والإٌحاء تظلل شعره الرمزي ، وتضفً علٌه الألفة  ألًقٌقً فً تلك الؽنابٌة لذاتٌة البرناسٌن لٌجد صوته الح

ات الٌؤس"وهذا ما نلاحظه  فً دواوٌنه الأخرى )أؼنٌات أصبحت استعارة الصدى "أنالحٌن فٌهما ومنذ ذلك 

ٌنبؽً أن ٌتعامل بإٌحاء أكثر من الألوان البراقة وفق كل هذا ٌجب أن ٌكون الشعر دون كلام وحكمة(فً رأٌه 

موسٌقٌا 
(4)

 . 

 

 

تعبٌر محكم للمجهود العقلً الذي ٌهدؾ إلى الجمال  ملا رمٌهوهو تعبٌر عند  (:0897-0849ملارمٌه ) -3

المحض  وهو جمال لا ٌتحقق فً عالم الواقع لما كانت الألفاظ عاجزة بشكل ما فٌه من محتوى دلالً من نقل 

 إلى خصابص الصوتٌة والؽنابٌة   هذا العالم وتمثٌله حٌث كان مالارمٌه أن ٌلجؤ

والإٌحاء بالفكرة المثالٌة          
(5)

 . 

 

 

 .24-23محمد فتوح أحمد الرمز والرمزٌة فً الشعر المعاصر ص  (0

 .411جوستاؾ لانسون تارٌخ الأدب الفرنسً ترجمة محمود قاسم ص (9

 .71الرمز والرمزٌة محمد فتوح أحمد فً الشعر المعاصر ص (3

 .464تارٌخ الأدب الفرنسً جوستاؾ لانسون ترجمة محمود قاسم ص (4

 .81صمحمد فتوح أحمد المرجع نفسه  (5
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 : خصائص العامة

 

أصر الرمزٌٌن على الابتعاد عن الأسلوب الوضوح والدقة والمنطق والخطابة المباشرة لأن لٌست من  الغموض:

ولا ٌقصد الإبهام فقد ٌؤتً من التصرؾ بمفردات اللؽة وتركٌبها طبٌعة الفن بل من طبٌعة النثر ولؽة التواصل العادٌة 

معطٌات الحواس ومراسلاتها وتقاطعها ، أو من الإشارة والتلمٌحات والأعلام الـتً بشكل ؼٌر مؤلوؾ ،من التعبٌر ب

تحتاج إلى معرفة واسعة وإلى شروح وتعلٌقات أو من التكٌؾ شدة الإٌحاء 
(0)

 . 

موسٌقى اللفظٌة والقصٌدة من الطاقات الصوتٌة و الاعتنى الرمزٌٌن بالموسٌقى الشعرٌة  الموسٌقى الشعرٌة :

مفردة والمركبة ومن التناؼم الصوتً العام فً مقطع القصٌدة وراحوا ٌبدعون الالكامنة من الحروؾ والكلمات 

 ر بالقوافً والتً تبنى اللؽة الشعرٌة النثرٌة داخلٌا وتجلى هذا النثإلى استهانة  بهم صل الأمرموسٌقاهم الشعرٌة وو

وكان الشاعر الرمزي "ؼوستاؾ كوهن "ٌرى أن الرمزٌة  إشرافاترامبو فً  "قصابد نثرٌة صؽٌرة" بود لٌرعند 

هً مذهب الحرٌة فً الفن 
(9) 

. 

ٌتعامل الرمزٌٌن فً صورهم على معطٌات الحدس كؤدوات تعبٌرٌة كؤلوان والأصوات واللمس  لغة الإحساس :

المعطٌات رمزا موحٌا والطبٌعة عند الرمزٌٌن تختلؾ عنها لدى الرومانسٌة وٌرون  فً هذه  والحركة والشم والذوق،

 من تخاطب فٌما بٌنها وتتراسل .

مما جعلها محل انتقاد متواصل من قبل النقاد عرفت الرمزٌة نقابض  عٌوب الرمزٌة فً الشعر الغربً :

مثالٌته سواء فً لؽته الشعرٌة حٌث هناك الشعر أن تحقق نموذج مفرحا فً بوالدارسٌن فالحق أن الرمزٌة قصدت 

سببٌن واضحٌن ٌمكن اعتبارهما قصور النظرٌة الرمزٌة فً مجال الممارسة العملٌة رؼم صحة أسس وأصول هذه 

لها مٌل الفنان الرمزي إلى اعتبار نتاجه نشاط خاصا ٌنبعث عن أدق المشاعر أكثر،بتوجه إلى فبة مجم فً  النظرٌة

ن الترؾ الفكري والوحدانً نبرة الٌؤس التً ترددت فً أرجاء المجتمع الفرنسً على  أثر من الناس على قدر م

انحسار..........
 
 . 

 

 

أفرٌل  18إلى  مارس 24قحطان بٌرقدار خصابص الرمزٌة ودراسات ومقالات من شبكة ألوكة تارٌخ المقال  (0

2111   www.alukan.net  

 .81محمد فتوح أحمد الرمز الرمزٌة فً الشعر المعاصر ص (9

 

 

http://www.alukan.net/
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 : الرمز عند شعراء العرب

ٌكاد ٌكون مقررا عند بعض دارسٌن أمثال الرمزٌة العربٌة  :(0930-0883جبران خلٌل جبران ) -1

بمفهومها المعاصر مدٌنة "جبران خلٌل جبران "الشاعر المفكر العربً المهاجر وٌمكن إرجاعها الأسس الفنٌة 

 بنٌت علٌها المقررة برمزٌة جبران إلى ظاهرتٌن ربٌسٌتٌن :الـتً 

بٌر المستحدثة كذات اتعالالأسلوب والاعتماد على كثٌر من ما لمسه هإلاء دارسون فً أدب جبران من شفافٌة  أولا:

 لمحسوس  واستعارة المادي للمعنويعلى تشبٌه لا محسوس با االمجنحة ،وخمرة السنٌن  التً تقوم على أساس

شخاص الموضوعات والحركة والحوارٌة الأجنوح جبران أحٌانا إلى الحوار والقصص الرمزٌٌن متخذا من  ثانٌا:

ومن أبرز أعماله مطولته المسماة المواكب والتً صاؼها فً قالب حواري والقصصٌة رموزا لأفكاره وبمشاعره .

وهو من ناحٌة تصوٌر لحٌاة المجتمع الواقعٌة ،من ناحٌة أخرى لتصوٌر لحٌاة الؽالب 
(0)

. 

عٌن مطولته المسماة" بالمواكب " والتً صاؼتها فً قالب حواري ، هو وسنستمد نموذجا من أبرز أعماله الشعرٌة ، 

من ناحٌة تصوٌر لحٌاة المجتمع الواقعٌة ، وهو من ناحٌة أخرى تزٌن لحٌاة الؽاب ، إذ لٌس فٌها فً حٌاة المدٌنة من 

 : أباطل  ٌقول جبران خلٌل جبران فً إحدى مقطوعات هذه المطولة ، مصورا جمالا لحٌاة فً الؽاب

 هل تحدث الؽاب مثلى                          منزلا دون قصور 

 وتسلقت الصخور  فتتبعت السواقً 

 وتنشفت بنور  هل تحممت بعطر

 فً كإوس من أثٌر  وشربت الفجر خمرا 

 العنب  حفناتبٌن  هل جلست العصر المثلى 

 والعناقٌد تدلت                                 كثرٌات الذهب  

 ولمن جاع الطعام  فهً للصدى عٌون 

 ولمن شاء المدام وهً شهد ،وهً عطر 

ت الفض وتحلق هل فرشت العٌش لٌلا 
(2) 

مع  تتلاءمالرمل ،بما فٌه من خفة  ومجزءوالشاعر إلى وزن قصٌر  التجاءتمتاز هذه الأبٌات موسٌقى أثٌرٌة سببها 

شفافٌة التعبٌر واللوحات الطبٌعٌة المتتابعة ، فالشاعر ٌعتمد فً تكوٌن بعض الصورة على تراسل معطٌات الحواس 

بحٌث ٌتحول العطر وهو موضوع حاسة الشر وٌتحول النور وهو موضوع حاسة الأبصار إلى نطاق حاسة أخرى 

حاسة الأبصار .إلى نطاق حاسة الذوق ومن ثم هً حاسة اللمس ، كما ٌتحول الفجر وهو من حٌث أضواءه موضوع ل

بالعطر والتشنؾ بالنور وشرب الخمر خمرا ، بحكم أن هذه المدركات  الاستحماملا ٌتحرج الشاعر أن ٌدعو إلى 

 جمٌعا تنبعث من مجال واحد هو مجال الحساسٌة ، وفً هذا ما ٌذكرنا بنظرٌة العلاقات الرمزٌة .
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ه ، فطر على حب البحث ، ومن ثم تولدت عنده رؼبة التفسٌر ، تفسٌر الكون والحٌاة لا شك فً أن الإنسان منذ وجود

، بل تفسٌر كل ما ٌحٌط به وٌخامر نفسه ، وكانت تجربة و المواقؾ التً ٌمر بها فً حٌاته تدعوه للإدراك كنهها ، 

معانً ،                  سمى وتسمٌة الأشٌاء بؤسمابها ، فقط أصبحت التجارب الأولى تسمى  رموزا ، والثانٌة ت

والانتقال من الرمز إلى المعنى ٌسمى الإشارة الرمزٌة ، وهذه الإشارة تتطلب صلة خاصة حٌث الرمز والمعنى 
 

(مقدما لها دراسة تحلٌل عن  لا 1937حٌث أصدر سعٌد عقل قصٌدته لمطولة المجدلٌة عام ) سعٌد عقل : -2

الشعري ،وعن الأصوات وقٌمتها الإٌحابٌة وعن جوهر الشعر وصلته ببقٌة الفنون  وعً ودوره فً الإبداع 

وهً قضاٌا كانت جدٌدة لٌحنها بقدر ما كانت ؼرٌبة من تم اعتبرت هذه المقدمة بمثابة إعلان رسمً عن 

ربٌسٌن فهو تارة صورة    وجود المذهب فً الشعر العربً والرمز عند سعٌد عقل ٌتجلى فً وضعٌن 

ٌة وهو تارة أخرى إطار كلً قصٌدة تتؤثر فً بنابه وشمابل الأداء المختلفة من ألفاظ وصور وإٌقاعات شعر

 بً.بنامزٌة على نحو منهجً إلى القارئ تقدٌم النظرٌة الرلل فضك "سعٌد عقل "كان لدراسته تل

نجد أن النؽمٌة ذاتها
 
، فهو لا ٌوحً ولا  معطلة فً هذه الأسطر وكذلك فان نسػ التجربة حاؾ من الداخل 

ٌقنع فً الآن معا ، وتعتمد الؽموض لٌس من الأسالٌب التً تتعمدها الرمزٌة وإن كانت تعمد إلٌها عبر 

التجربة لتنقل ؼموضه،والحاصل أن الشعراء المعاصرٌن اقتفوا اثر المدرسة الرمزٌة فكانت أراإهم "فً الفن 

ظرٌها فً الؽرب ، وكان كل همهم أن ٌبدعوا شعرا عربٌا والشعر متطابقة مع آراء كبار شعراء الرمزٌة ومن

أطل على الشعر اللبنانً سعٌد عقل وفتن  1936ٌتطابق مع شعر كبار هذا المذهب فً الؽرب فً حوالً عام 

القوم ، بصورة المستطرفة وتوؼله فً الإٌقاع ،وكانت قصابده أشبه بثورة فً زمنها إن سعٌدا لٌس رمزٌا قط 

 وذلك لأسباب التالٌة : ت تطٌؾ بشعره بعض الصور الرمزٌة وإن كان

عن العقل والحس  م وتلامس أشباحه الشعورٌة أولا: إن الرمزٌة حركة روحٌة صوفٌة تستبطن العال 

والمنطق أو المادة ،وكانت تجربة سعٌد ذهنٌة عقلٌة ، تعتو وتتجبر فً  المعانً وتمضؽها وتولٌدها وتعقٌدها 

ها  من عتوه الذهنً أبعادا من المبالؽات التً الأخرى لها ولقد  أدرك الافتراضاتستخراج ومد أبعادها وا

 توفً إلى حد التهور .

 ثانٌا: التجربة الرمزٌة هً التجربة إبداعٌة خارج من رحم الأدب العمٌق على امرأة وثنٌة .

راء إلٌه هو أبو تمام ، فشعره هو شعر ثالثا :إن التجربة سعٌد أشبهما ٌكون بتجربة البدٌع العباسً وأدنً الشع -3

 نخاعً بمعنى أن عقله المتمرد والقادر على التجرٌد ، هو الذي ٌتولاه وٌفترسه وٌنبذه كحثالة موات ٌقول :

 شؽلنا الأزاهر ما همنا  

 نموت الضحى أو نموت الطفل  

 لنا علة الورد لا شكله  

 فما العمر ما كره فً مهل  

ٌعد هذا الشعر المتعاضل بالأفكار صنوا لشعر أبً تمام المتعاضل على الصحو والمطر فً قصٌدة الربٌع 

،أو لٌس فً قوله علة الورد لا شكله ضرب من التعبٌر الذهنً  عمودٌةوالنهار فً قصٌدة  اللٌلوعلى 

 السمة الرمزٌة .والفكري بل الفلسفً المحض ، ولنمض فً القصٌدة التً ٌرٌد بعض النقاد ٌسمها ب
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مهما ٌكن فإن الملامح  الرمزٌة لا تنذر فً شعر سعٌد عقل فً بعض القصابد إلا أنه ٌؽرقها فً خضم 

 والاستعاراتوالكناٌات  التشابهوالإرتٌادات الرومانسٌة فً نصل لونها وتضٌع فً زحمة  الانفعالات

 التفسٌرٌة . 

فكان رأٌه بمثابة رد قاطع على سعٌد عقل وعلى أولبك ٌفطن" صلاح لبكً " إلى مثل هذه القضاٌا الفنٌة 

 الذٌن أسرفوا 

فً حصر الشعر بالعنصر الموسٌقً فقال " فما أحرقها هذه الموسٌقى المتمتمة على الحرؾ والتً لا تجرإ 

على مطاولة أبسط وما أفقرها إلى جانب تلك التً تضٌق  السانفونٌا  بها نطقا إذا كانت موسٌقى الأبٌات هً 

الشعر رحمة لشعراء إن صلاح لبكً لا ٌهمل عنصر الموسٌقى فً الشعر ؼٌر أنه لا ٌعتمده هو وحده 

كدعامة أساسٌة مفردة ٌقوم علٌها الشعر على أساس عناصر الكتابة التقلٌدٌة الفكرة العاطفة والخٌال 

صر الموسٌقى فقط ، ذلك والأسلوب مراعٌا شروط الكتابة العربٌة منتقدا الذٌن أسرفوا فً حصر الشعر بالعن

أن الشعر عند عبارة عن التجارب بٌن الشاعر وعالمه والشعر هو الإحساس بهذا التجاوب "فهو من أجل ذلك 

 جمال ، ومن أجل ذلك فعل سعٌد عقل .

إذا كانت الرمزٌة عند سعٌد عقل قد وظفت مع احتفاظه فٌه  بصفاء السبك وجمالٌة التعبٌر لتوطٌد أواصر 

الضٌقة والمفتعلة ،فهً عند عمر أبً رٌشة توظؾ فً الأصل من أجل ولوج أجواء فنٌة جدٌدة قصد الإقلٌمٌة 

 إعطاء تجربته 

 بالاتجاهالإبداعٌة طابع العمق مع احتفاظ الشاعر بؤصالته العربٌة وأسلوبه العربً لمشرق ، وعن شؽفه 

تسمح للقارئ أن ٌحقق قدراته الفنٌة  قة تجارب نفسٌة عمٌ باعتبارهاالرمزي ٌقول أبو رٌشة "أحببت الرمزٌة 

" 

 ؾ كما هً الحال بالنسبة وأقرب الشعراء الرمزٌٌن إلى نفسه أولبك الذٌن كانت ؼاٌتهم الشعرٌة الجمالٌة صر

شدٌد فقال "وأحب الشعراء إلى  وإعجابالذٌن وقؾ منها عمر أبو رٌشة موقؾ حب كبٌر  بود لٌر، وشارل 

بلولب صور فً حانوت  أشبهفهما  أثارهمااثنان هما وبولدٌر اللذان صرفت الساعات الطوال فً مطالعة 

رسام كٌفما حركته وجدته صورا جدٌدة تختلؾ كل صورة عن أختها وفً كل منهما رمز ٌنقلب من أفق فلا 

 تشعر بملل ولا تحس 

ة عبر أشعاره العدٌدة وثبات برناسٌة ترتدي مرات أثواب رمزٌة أخرى شفافة بتعب ، وتبقى لعمر أبً رٌش

مشرقة فٌها الكثٌر من خٌوط أصالته العمٌقة وذوقه المترؾ وحسه المرهؾ "فقد أوتى صاحبها من قوة 

الخٌال وبراعة التصوٌر ما جعله ٌبذل المربٌات وٌقلبها إلى صور رمزٌة ٌفوج منها شذا الحب والحنٌن ، 

 ؤنما الطبٌعة عنده صور فك

متحركة أو رمز سحري ٌروي أحلامها العذبة ، فهو لا ٌرى فً الأشٌاء إلا نفسه ، ولا ٌجد فً حٌاة الأكوان 

 ما ٌجد 

فً نفسه من الفرح والحزن والرؼبة والأمل والقلق والشك والبإس لقد عرؾ نضارة الحٌاة ، وذاق حلاوتها ، 

 ولكن 
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ك مصٌر البشرٌة وعرؾ بإسه وشقابها  بشعوره وعاطفته لا بعقله ، الطبٌعة شفتٌه لا بشفتً ؼٌره وأدر

 بؤسرها رمز 

 والأحلام " الآماللما ٌشعر به ،وهً صور محسوسة للتعبٌر عما فً نفسه من 

وؼٌر وسٌة عاجزة عن إٌضاح حلم الشاعر فالرمز عندبد ،تعبٌر فوق اللؽة ،إذ معانً الألفاظ ومدلولاتها القام 

على إٌجاد اللون الذي ٌرسم الشاعر لوحته ، عند ذلك ٌلجؤ إلى الرمز لأنه الوحٌد الذي ٌجد توازنه قادرة 

 النفسً وٌشعر 

ثم وسٌلة لتحلٌق إلى عوالم رضابٌة للمبدع أولا ، ى خطابه وهكذا ٌصبح الرمز وسٌلة ابنوع من الرضا عل

ثرٌة ثانٌا خلقت هذه العوامل جملة من الأدباء جمالٌة إنسانٌة تإكد  حقٌقة الشعر التً تبعده عن النفنٌة 

الرمزٌٌن وأن تظهر رمزٌتهم فً شكل متمذهب على شكل" ملارمٌه " وألناٌو " إلا أنهم استطاعوا أن ٌصلوا 

بشعرهم إلى مستوى رفٌع وكان على رأسهم هإلاء جمٌعا خلٌل جبران وفً الشعر المعاصر نجد أن هناك 

رمزي سواء من حٌث الماهٌة أو من حٌث طبٌعة التصوٌر الشعري ، أولهما نوعٌن أساسٌن من استخدام ال

"ما تصل بالرموز القدٌمة أو الحدٌثة أو الشعبٌة أو الأساطٌر العربٌة أو الإنسانٌة أو قد ٌكون  مزٌج بٌن 

 نوعٌن أو أكثر "

من العملٌة الشاملة فً كانت  ؼاٌة الرمزٌة البلوغ بالشعر إلى حالته الأصفى ، وكانت تشكل حركة هً جزء 

 اكتشاؾ 

المعانً الخبٌبة المنسوبة فً النفس التً تمٌز الفكر الحدٌث ؛ وقد ارتبطت الرومانسٌة التً كانت قد تراجعت 

 لكنها 

نذكر من   الاتجاهبالرمزٌة التً فتحت لها طرٌق "الشعراء الذٌن شهد لهم التارٌخ فً هذا  أرهصتتمت وقد 

 بٌنهم 

 د عقل ، وبدر شاكر السٌاب ،صلاح عبد الصبور وؼٌرهم .بشر فارس ، سعٌ

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 .423-225- 196فً الشعر المعاصر صالرمز والرمزٌة أحمد محمد فتوح  (0

 41ص1951جبران خلٌل جبران ، مواكب ، مكتبة صادر ، بٌروت  (9
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 :خصائص العامة

ً ٌتمٌز العمل الرمز الذي طلع فً الشعر العربً المعاصر تظهر فً هذا الإلحاح الشدٌد على "مبدأ السمة الأولى الت

الوحدة العضوٌة لبناء الفنً " وهً ؼٌر الوحدة الموضوعٌة التً دعا إلٌها العقاد والمازنً "فتلك تتطلب التقٌد 

لرثاء مثلا فً قصٌدة واحدة ، بل علٌه أن والوصؾ وابموضوع واحد للقصٌدة معنى ثم ٌؤتً الشاعر بؤؼراض الؽزل 

ٌتحدث فً ؼرض الواحد  "الوصؾ "مثلا ،وهنا ٌنبؽً لكل بٌت أن ٌرتبط بسابقه كما ٌكتمل المثال بؤعضابه 

قسم منها مقام جهاز من أجهزتهفالقصٌدة عند العقاد كالجسم الحً ٌقوم كل 
(0)

 .  

 حدس القارئ ٌفسر النغم الشعري :

عال بالقلوب والعقول أي أن القٌمة الشعرٌة لٌست معطى فً الكلمات المباشرة وإنما تتوقؾ على والشعر عندهم انف

فٌما ٌتجاوز باستمرار النص المكتوب ومن هنا تركوا المسافة وبٌن الكلمات التً ٌتصورها القارئ ذهنٌا فٌما وراءها 

 للقارئ الحدس وهو عملٌة نفسٌة فً تفسٌر النؽم الرمزي 

  التعبٌر : الرمز أداة

ٌتخذ الشعراء من الرمز أداة لتعبٌر بدعوى أن اللؽة العادٌة عاجزة عن احتواء التجربة الشعورٌة ، وإخراج ما فً 

لاشعور ،وتولٌد الأفكار الكثٌرة فً ذهن القارئ فالرمز ٌستطٌع اللؽة نقل هذه التجربة ،واجتٌاز عالم الوعً إلى عالم 

والشخصٌات وهذه الإجمال أهم الخصابص الفنٌة التً عرفها الرمزٌة العربٌة توضح  لا وعً الرموز من الطبٌعة 

 شعرنا العربً.من خلالها واسعة الرمزٌة فً 

 

 

 

 

 

 

 

 .21"مدخل إلى مدارس الأدبٌة فً الشعر العربً المعاصر ص نشاوينسٌب  (0
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 : الرمز عند القدماء

كلمة الرمز هً لٌست ؼرٌبة ولا جدٌدة على اللؽة العربٌة ، فقد وردت فً التراث العربً بمعناها إشارة ، فهً فً 

الأدب العربً القدٌم الإٌحاء النفسً الرحب ؼٌر المقٌد أو المحدد بل تعنً إشارة أو التعبٌر ؼٌر المباشر وٌدل على 

اللؽوٌة ،ولم تخرج الكتب البلاؼٌة والنقدٌة ق ، وكذلك فً المعاجم المعنى اللؽوي العام ، ولٌس المعنى الفنً الضٌ

على معنى إشارة والرمز عند القدماء فهو أسلوب متضمن إشارة ٌدل على الكلام أي المجاز بؤلوانه البٌانٌة كالتشبٌه 

فً الشعر الجاهلً والاستعارة والكناٌة التً ٌبتعد عن الإطناب والؽموض إلا قلٌلا ومابل للوضوح لم ٌكن الرمز 

ٌمٌل إلى الصراحة ولؽة الشعر والإسلامً والأموي بمعناها الفنً وإنما عرفوه بمفهومه البسٌط لأن الشعر القدٌم 

 الواضحة الدلالة ولٌس فٌها الؽموض 

دروٌش الجندي أول من تكلم عن الرمز بالمعنى والرمز بمعناه الاصطلاحً عرؾ مع العصر العباسً ، ٌقول 

بن جعفر حٌث عقد فً كتابه نقد النثر بابا  للرمز ، ففسره أولا تفسٌرا لؽوٌا قال هو ما أخفى حً هو قدامى الاصطلا

، أصله الصوت الخفً الذي لا ٌكاد ٌفهم من الكلام 
(0)

 .  

بن جعفر فً كتابه الآخر المعنون بنقد الشعر ٌنتقل فً تعرٌؾ الرمز من معناه الحسً اللؽوي إلى  إن قدامى  

وهً معنى الرمز على الإٌجاز وٌقول فً تعرٌؾ إشارة "أن ٌكون اللفظ القلٌل مشتملا مصطلح الأدبً إذ ٌطلق إشارة 

على معان كثٌرة للإٌماء إلٌها أو لمحة تدل علٌها "
(9)

وٌقال فً حد الرمز فً كتابه نقد النثر "وإنما ٌستعمل المتكلم  

س وإفضاءه إلى بعضهم ، فٌجعل للكلمة أو الحرؾ اسما من أسماء الرمز فً كلامه فٌما ٌرٌد طٌه عن كافة النا

الطٌور أو الوحش أو سابر الأجناس أو حرؾ من الحروؾ المعجم وٌطلع على ذلك الموضع من ٌرٌد إفهامه ، فٌكون 

مرموزا عن ؼٌرها ذلك قولا مفهوما بٌنهما 
(3)

.  

أخرى فً تحدٌد مفهوم الإشارة الأدبٌة فعرفها تعرٌفا بن جعفر ، خطى خطوة  بعد قدامى ه456جاء ابن رشٌق متوفى 

 لى ما ٌفٌد الإٌجاز كما فعل قدامىطابقا فٌه ممٌزات الإشارة الأدبٌة والإشارة الحسٌة ولم ٌقتصر فً هذا التعرٌؾ ع

ثم ذكر الإشارة أنواعا من بٌنهما الرمز وجعل  أضاؾ إلى الإٌجاز ؼٌر المباشرة فً الدلالة وتكلم فً باب الإشارة

والؽموض فً ذلك النوع وذكر ابن الرمز الأدبً نوعا من أنواع الإشارة الأدبٌة لا مرادفا ملاحظا جانب الخفاء 

رشٌق فً كتابه "العمدة " أو الرمز أنواع أخرى منها الكناٌة واللؽز واللمحة واللحن والوحً )التشبٌه ( والإٌماء 

المتوفى) ٌحاء والتلوٌح والحذؾ والاكتفاء والتعرٌض والتمثٌل والتورٌة والاستعارة  وٌعد عبد القاهر الجرجانً والإ

ٌع وكثر فً ظله ؼٌر المباشر فً التعبٌر وصار ذلك مذهبا فً الرمز إذن كثر البد (الكناٌة والمجاز من أنواع 471

فً  البعد عن التكلؾ وراء  صالتهفً روحه وألعربً الشعر عرؾ بعض الشعراء وهذا مذهب ٌتمثل فً الأدب ا

على سلامة الفطرة وسلامة الحس الشعري والوضوح ولقد نظر إلٌه علماء البلاؼة  البدٌع وطمس المعنى والاعتماد 

ٌعتبر الرمز من أنواع الكناٌة وذلك ما ٌستشؾ  القز وٌنًنوع خاص من الكناٌة فإن  على أنه نوع من أنواع المجاز أو

المعنى الظاهر وبٌن المعنى عنه أو المعنى الخفً  حٌث ٌرى أنه إذا كانت المسافات بٌن الكناٌة أو القز وٌنًمن كلام 

المقصود فٌها فالمناسب ٌسمى رمزا لان الرمز هو أن ٌشٌر إلى قرٌب منك على سبٌل الخفٌة 
(4)

.  

 .58صالجندي دروٌش الرمزٌة فً الأدب العربً دار النهضة مصر لطباعة  (0

 .154القاهرة صبن جعفر نقد النثر تحقٌق كمال مصطفى مكتبة خانجً  قدامه (9

 .61الجندي دروٌش الرمزٌة فً الأدب العربً دار النهضة مصر للطباعة ص (3

 .172البستانً صبحً الصورة الشعرٌة فً الكتابة الفنٌة وأصول الفروع ص  (4
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 : الرمز فً الشعر العربً المعاصر

حتى القرن التاسع بقى مفهوم الرمز عند العرب مفهوما لؽوٌا للإشارة خاضعا لمفهومه القدٌم ٌعنً المجاز ولا ٌتعداه 

عشر .فً بداٌة النصؾ الثانً أو أواخر العقد الثالث من القرن العشرٌن ظهرت بوادر الاتجاه الرمزي فً الشعر 

كة أخرى التً كانت متؤثرة بالشعر الرمزي الفرنسً ثم قام العربً الحدٌث بشكل واضح وعرفت الحٌاة الشعرٌة حر

ة ،فقد نشرت مجلة المقتطؾ قصٌدة ذات مسحة فنٌالنقاد العرب ٌوضع المعاٌٌر الجمالٌة لها وقاسوا علٌها الأعمال ال

تحت عنوان الخرٌؾ فً بارٌس من شعراء ادوارد فارس ثم أخذت هذه المجلة منذ بداٌة الثلاثٌنٌات تنشر ترجمات 

مجلة الرسالة دراسات حول هذا المذهب ، وكانت بداٌة الاتجاه الرمزي فً الشعر فً لبنان القصٌدة رمزٌة ونشرت 

نشٌد السكون وأدٌب المظهر بهذه القصٌدة ٌعد أول ممثل لاتجاه ب مظهر قبٌل وفاته سنة بعنوان التً نظمها أدٌ

خاصة شعر بشر فارس الذي تخصص فً الرمزي فً لبنان وفً فترة تالٌة تنشر الكثٌر من نتاج الشعر الرمزي 

دراسة الرمزٌة 
(0)

"المجدلٌة "وٌبدو أن سعٌد عقل فً وفً هذا المجال لا ننسى الخدمة الكثٌر التً قدمها الشعرٌة  

 ٌعٌد صٌاؼة آراء الرمزٌٌن الأوربٌٌن وكذلك حاول الشاعر ٌوسؾ ؼضوب أن نظرٌته كان متؤثرا من الؽربٌٌن وكؤنه 

الملتهبة" قصابد رمزٌة أما لم ٌتخل كلٌا  ؼن  الشعر ولقد نظم فً دٌوانٌه "القفص المهجور" و" العوسجةٌنظم   

أخذ طابع الرمز فً  أدو نٌسومن الملاحظ أن  من الرمزٌة الجٌدة الذي ٌعتد  ولم ٌصل إلى درجةالاتجاه الرومانسً 

العقل الواعً عن إدراك حقابقه داخل الشاعر وفهم قصابده ومقطوعاته الشعرٌة وبدأ ٌعبر عن أعماق النفس بما ٌعجز 

قصٌدته ٌحتاج إلى بعض الإٌحاء وكشؾ الرموز المستخدمة فٌما مثل قصٌدته بعنوان "ؼابة السحر "وشعره ٌمٌل إلى 

ٌستخدم فً شعره الرموز التً ٌعجز عن إدراكها العقل الواعً  وفً معٌن الؽموض وكذلك الشاعر الفلسطٌنً 

دا إلى حد كبٌر بالمدرسة الرمزٌة الأوربٌةقصابده مستفٌ
(9)

  .  

أبولو " حاولوا أن ٌكتبوا قصابد رمزٌة تظهر فً شعر جبران خلٌل جبران وؼٌرهم   وجدٌر بالذكر أن شعراء جماعة

وذوقهم من شعراء المهجر ولكن لم ٌفلحوا فً ذلك لأن الاتجاه الرومانسً كان مسٌطرا بشكل كبٌر على وجدانهم 

وملا " بود لٌروالشعر العربً وهذان فً اتجاه الفنً الرمزي متؤثر من الشعر الؽربً بخاصة شعر "شارل  الفنً

الشعراء لأدب الؽربً وكثرة استخدام الرمز " "وبول فالٌري " وؼٌرهم من أدب الؽرب  من خلال كثرة محاكاة  رمٌه

حت معالمه فً النصؾ الثانً فً لجدٌد وتوضٌل افً شعرهم ظهرت المدرسة الرمزٌة كمذهب أدبً نشؤ فً مع الج

القرن العشرٌن وفتح أفاقا جدٌدة فً الأدب الإنسانً وبدأ العرب ٌدركون القٌمة الفنٌة المتمٌزة فً الرمز ولم تلبث أن 

 صارت الرمزٌة طرٌقة فً الأداء الأدبً الذي ٌعتمد على الإٌحاء بؤفكار أن تكون الرمزٌة مجرد تحوٌل المجاز القدٌم

أن الرمزٌة العربٌة متؤثرة بالرمزٌة العربٌة إلى نوع آخر من مجازا وحدودا له مفهوما خاصا فٌها من الواضح 

الخاصة الرمزٌة الفرنسٌة كما نرى عند سعٌد عقل ،و بشر فارس ،وؼٌرهم والأسباب لظهور هذا الاتجاه فً الشعر 

فً شعر العربً تعتقد الدكتورة سلمى الخضراء الحبوسً أنه لم ٌكن نتٌجة ردود أفعال العربً تختلؾ عن الرمزٌة 

الاجتماعٌة والنفسٌة بل لأن الرمزٌة كانت احتجاجا على الروح البرجوازٌة ، وكانت احتجاجا ضد الفلسفة الوضعٌة 

مزٌة العربٌة نتٌجة تطور طوٌل قد ، ولم تكن التجربة الر البار ناسٌنوالمادٌة وضد الواقعٌة العلمٌة ورد فعل ضد 

ٌكون مما شجع على ظهورها الذي أحست به الصفوة الأدبٌة 
(3)

. 

والنشر  لدراساتوارٌن ، نظرٌة الأدب ، ترجمة حً الصبحً المإسسة العربٌة  أوستنرٌنٌه وٌلك ،  (0

 .11ص 1987وبٌروت 

 .21ص1941زراقط عبد المجٌد دراسات فً التراث الأدبً مركز الؽدٌر بٌروت  (9

 .31ص2114القاسم سمٌح الأعمال الشعرٌة الكاملة العودة بٌروت  (3
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 ممٌزات الشعر العربً المعاصر: 

 فإن عز الدٌن قد مٌز نمطٌن من العصرٌة وكلاهما ٌعبر عن مفهوم السلٌم للعنصرٌن :

لمعنى العنصرٌة حٌث نجد الشاعر ٌتحدث عن مبتكرات عصره ٌتمثل فً النظرة السطحٌة  النمط الأول :

،ومخترعاته لأنه فً هذه الحالة ٌظن أنه ٌمثل عصره ؼٌر أنه ٌعٌش على هامشه وكنموذج لهذا النمط من العنصرٌة 

حدٌث فً شعره ؼن حانات عصره كبدٌل أورد دكتور العز الدٌن إسماعٌل نموذج هو أبو نواس حٌث انتقل إلى 

عن الأطلال والرموز التً كانت قٌمة أساسٌة فً الشعر الجاهلً ؼٌر أن هذا الوصؾ السطحً لا ٌعنً من للحدٌث 

  العنصرٌة سوى الجانب الشكلً لا جوهري .

ٌتمثل فً العصرٌة المطلقة وهً الدعوة متتالٌة توشك أن تفصل نهابٌا عن التراث ٌمثل هذا الاتجاه  النمط الثانً :

ر رامبو وذلك من مقولته الشهٌرة "لابد أن تكون عصرٌن صورة مطلقة ما ٌستلزم التسلٌم بالفساد الشاعر الفرنسً آرث

المعاصرة  التام لكل القٌم التقلٌدٌة أو المشاركة وذلك بالإلقاء الشخص نفسه فً تٌار الظواهر
(0)

ؼٌر أن هذه العصرٌة  

العٌش فً أبراجهم العاجٌة التً شٌدوها ،لتحقق  ٌستطع تقالٌد والمجتمع لأنهم لم  المطلقة  لحقت لٌعود العصرٌن إلى

العصرٌة السطحٌة منها والمطلقة لٌفتح لنا هذا الإخفاق الباب على قضٌة شابكة وبالؽة الأهمٌة  الدعوتٌن أو نمطكلتا 

الحداثة فعل ٌتجلى كون و أدو نٌسضٌة التراث والمعاصرة والحداثة فرقا كما ٌرى معاصر والمتمثلة فً قال رفً الشع

ختٌار الواعً المتجاوز على عكس المعاصرة التً هً مجرد وجود فً الزمان لا ٌنطوي على هذا النوع ٌقوم على ا

من الاختٌار بالضرورة 
(9)

 . 

 

 

 

 

 

 

 .13-12الشعر العربً المعاصر ص إسماعٌلعز الدٌن  (0

فً خطاب الشعري الجزابري 4/36جابر عصفور معنى الحداثة فً الشعر العربً المعاصر مجلة الفصول  (9

 .22ص2115المعاصر دار الهومة بوزرٌعة  الطبعة الأولى 
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 والذي قام بتوضٌحات فً نقاط تمثل وجه العام لشعر المعاصر كما ٌلً :

ما نعلق فٌها بالشكل أو المضمون لأن هذا جدٌد سواء والمتمثلة فً حركة ت التجربة الجمالٌة لشعر المعاصر:

 تجدٌد ٌتؤثر كل التؤثر بحساسٌة العصر وذوقه .

الانفعال بها فلا ٌقوم بتسجٌل المشاهد  الحٌاة لا مجرد بؤحداث عصره وقضاٌاه محاولا مستكنى :اعرارتباط الش 

المعاصر علٌه أن ٌعٌش الواقع بكامل أبعاده والمشاعر فحسب كما هو الحال فً شعرنا القدٌم ما ٌعنً أن الشاعر 

وٌنفد من ورابها " شرٌطة ألا ٌؽرق فً أحداثه ومظاهره،بل أن ٌخترقها كالسهم
(0)

 

 

بصفة عامة وبلورتها وتحدٌد موقؾ إنسان :  ستٌعاب الثقافة الإنسانٌةاضرورة تمكن الشاعر بتطلب 

عبد الله العشً مجرد تراكم لمعلومات مخزنة فً الذهن بل تصبح "فلسفة  المعاصر منها لأن الثقافة حسب أستاذ 

"تفسر الحٌاة وتحدد الموقؾ مما ٌحدث فٌها 
(9)

وقد ربطت نازك الملابكة بٌن الثقافة والشعر فجعلتها ضرورة لا  

ً قدٌمة وحدٌثة ، ٌمكن الاستؽناء عنها ٌقول "أن الشاعر من ٌملك ثقافة عمٌقة تمتد جذورها فً صمٌم الأدب المحل

مع إطلاع واسع على الأدب أمة أجنبٌة واحدة على الأقل 
(3)

الثقافات وتجلً هذا الحوار فً الجانب لأن حوار  

الإبداعً خاصة منه الشعري الذي أصبح ضرورة ومطلبا هاما ، لعل تفطن شعرابنا المعاصر لهذا المطلب هو ما 

وكذلك الشاعر الفرنسً رامبوا مع   مالا رمٌهأستاذه عزار باوند الشاعر عزز تؤثرهم بالشعراء الؽربٌٌن أمثال إلٌوت 

 من النصوص من جنسه ومن ؼٌر جنسه ، فالقصٌدة لٌست ذات مؽلقة إذ ٌبقى هناك ما ٌربط الأثر الفنً بالواقع ؼٌره 

   الثقافً والاجتماعً .

 

  

 

 

 

 .73ص1981الأولى ادونٌس فاتحة لنهاٌات القرن دار العودة بٌروت الطبعة  (0

 .138عبد الله العشً الأسبلة الشعرٌة ص  (9

 .138الشعرٌة ص  أسبلةنقلا عن عبد اله العشى  142نازك الملابكة الدٌوان  الجزء  (3

الخبرة الشعورٌة وٌشترط أن تكون فً الشعر المعاصر مشاركة فً الخبرات الجماعٌة وبلورتها لأن الخبرة 

الخاصة والشخصٌة لا تتمثل بالضرورة القٌم الاجتماعٌة السابدة فؤولٌة إذا تمنح الشعورٌة مشتقة من المشاعر 

 لخلاصة التجارب الإنسان المعاصر ، ومٌراث الأجٌال الماضٌة والحاضرة على سواء فلا تفرٌط.
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وجه الخصوص لأن ارتباط الشاعر نسانٌة على استٌعاب الشاعر المعاصر لقضاٌاه عصره عموما والقضاٌا الإ *

المعاصر بالتارٌخ ٌتجاوز الارتباط الطولً إلى الارتباط العرضً ما أدى إلى تحقق نوع من وحدة الفكر لم تكن 

متاحة للشاعر القدٌم 
(0)

 . 

ة هذه النزعة الإنسانٌة تكمن فً الارتباط  الحمٌمً ما ٌعزز النزعة الإنسانٌة فً الشعر العربً المعاصر لأن فعالٌ *

وهرٌة لإنسان ،ولٌس فً الارتداد نحو الذات أوفً التقنً بالشإون الصؽٌرة لأن إنسان هو لشاعر فً القضاٌا الج

لإنسان أي القٌم الحرٌة والعدالة ، والمجتمع والحٌاة المقابل للمادي والشعر الحقٌقً هو الذي ٌعلن ولابه 
(9)

 . 

ما مساٌرة الخبرة الفنٌة لمتطلبات العصر فالحٌاة المعاصرة تفرض منطقها على إنسان فً شتى الجوانب الحٌاتٌة  *

ٌدفعه لتبنً إطارها ومساٌرته وبما أن مضامٌن الشعر المعاصر تختلؾ عن مضامٌن الشعر القدٌم وجب على الشاعر 

 لأن هذا لا ٌستقٌم . المعاصر أن لا ٌتناول مضامٌنه الجدٌدة خبرات فنٌة قدٌمة

ٌرتبط الشعر المعاصر بإطار والمناخ الحضاري العام لعصرنا فً مختلؾ مستوٌاته ،وهذا الأمر مفروغ منه لأن  *

الشعر ؼالبا ما ٌكون لسان حال العصر لذا فكل الشعر شعر عصري بالقٌاس لعصره وشعرنا على هذا الأساس 

ؼٌره  صر آخر عصري لأنه ٌعبر عن عصرنا ولا ٌعبر عن أي ع
(3)

. 

 

 

 

 

 

 .15الشعر العربً المعاصر ص  إسماعٌلعز الدٌن  (0

 .158عبد الله العشً أسبلة الشعرٌة ص  (9

 .16الشعر العربً المعاصر ص  إسماعٌلعز الدٌن  (3
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مما سبق فإن النقاط التً أوردناها مثلت الخطوات العامة ، والممٌزة لعصرٌة شعرنا حسب تصنٌؾ عز الدٌن 

سبق هً أن هذه الممٌزات الخاصة  فً كتابه "قضاٌا الشعر المعاصر "والنتٌجة التً تخرج بها من كل ما إسماعٌل

لحداثة  "بالشعر المعاصر لم تسقط الزمن الماضً وما فٌه من تراث من حسابه ، فبرؼم أن الشعر المعاصر هو نتٌجة

عر لٌبلػ مفهومً جدٌدة كان ٌتجاوز أحٌانا الش شعرٌة حقٌقٌة وربطت بٌن التحول الشكلً ، بٌن الدعوة التً توجه

لوجً بوجه عام ونطجماع الموقؾ الثقافً الأ
(0)

لم وكذا نتٌجة لتلفت القصٌدة المعاصرة من ثقل الماضً الثقافً أنها 

 ة تساٌرافً والأدبً لتشٌٌد القصٌدة حداثتلػ التراث كلها فقد حاول الشاعر المعاصر على هذا الإرث الحضاري والثق

 مع هذا التراث كان تعاملا جذرا فشاعر المعاصر لا ٌقبل التراث كله ، ولا ٌرفضهالعصر لكن التعامل 

شكلة قضٌة التراث والحداثة فً الشعر المعاصر حٌث نجد فً الواجهة النقدٌة رموزا ظاهرا لما وقعوا فً مطب م

و العبارة أدق علاقة التراث العربً خصوصا أبمعركة بٌن" الجدٌد والقدٌم " مً عموما بالشعر العربً المعاصرٌس

منهج المقارنة والموازنة بٌن القدٌم والجدٌد وهذا ما ٌتطلب منا  وما بالشعر العربً المعاصر إذ ٌطفًوالعالمً عم

الموضوعٌة فً النظر لهذه الإشكالٌة ولعل أبرز نقطة وتوترت العلاقة بٌن أنصار القدٌم أصحاب النظرة السطحٌة 

تتعاطؾ مع التراث ة فً الشعر هو تحطم إطار القصٌدة القدٌم ما جعل حركة للإحٌاء "وبٌن الحركة الحداثللموروث 

ا النهوض به من خلال مبدأ المعارضات فؤخذت على عانق
(9)

ن لتراث لدرجة انؽلاقهم ٌوهذا ما ٌإكد تقدٌس الإحٌابٌ

من جهة  ترهبٌنهة تسهل لهم المحافظة علٌه من خلال فهمه بنظرة حداثوانكفابهم علٌه والأصح هو محاولة 

 .ومساٌرتهم لروح الحداثة من جهة أخرى 

ولا شك فً أن المتؤمل والمتتبع لنظرة بعض الشعراء والنقاد المعاصرٌن أمثال ٌوسؾ خال ،أدونٌس ٌجد أن نظرتهم 

جعله متسامٌا عن أي تجوٌر أو أي إعادة لا ٌخنقون التراث بتقدٌسه وللتراث نظرة صاببة ومنطقٌة إلى حد معٌن  إذ 

فهم وتؤوٌل مقدسة .... والذي لا ٌقوم إلا على تقلٌد الماضً هو بالنسبة لأدونٌس التراث الذي ٌنبؽً أن ٌجاوز 

معاٌٌره وأطره 
(3)

هو الموت وفناء واندثار للذاكرة ومن هنا منطلق فإن التمسك بالتراث والسٌر على نمطه الثابت 
(4)

 

فؤمة بلا ماضً لا مستقبل لها " فالمنفصل ؼٌر أن الشعراء والنقاد المعاصرٌن لا ٌقصونه ولا ٌرمونه كؤنه لم ٌكن 

ٌشبه الذي ٌعٌش على سطح الماء فلا ٌقوي على مقاومة التٌارات العنٌفة فؤمر إذن ٌتطلب إمساك من  عن جذوره إنما

لتؤكٌده بوصفه "التراث  أدو نٌسعدم نفٌه مطلقا وهذا ما ٌسعى الوسط فلا فتتوقع فً الماضً كل التقوقع كما ٌجب 

من التراث لا ٌمكن أن ٌكون موقؾ قبول أو الرفض إذ لٌس لدى الإنسان من العربً الثقافً الشعري " جزء لا ٌتجزأ 

لٌه ونمارس إخٌار فً قبول تراثه أو رفضه أن ما ٌجب تؽٌٌره هو فهمنا لهذا التراث والتطور الذي من خلاله نتطلع 

ٌة والتحول لا ثابت كحكمنا والمصافحة مع الخلاٌا الحٌة فً التراث والنابضة بالدٌنام
(5)

أكبر دلٌل على هذه  

المصافحة هً احتواء الحداثة لتراث من خلال التوظٌؾ الممٌز لتراث إنسانً عموما العربً خصوصا فً الأعمال 

  لمعاصر .الأدبٌة الإبداعٌة بالتحدٌد فً الشعر العربً ا

 

 .15ٌر بك :حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر صكمال خ (0

 .21-17قضاٌا الشعر المعاصر ص  إسماعٌلعز الدٌن  (9

 .496بشٌر تاورٌرٌت الحقٌقة الشعرٌة ص  (3

 .82كمال خٌر بك حركة الحداثة فً الشعر العربً المعاصر ص (4

 .31عز الدٌن قضاٌا الشعر المعاصر ص إسماعٌل (5
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 : فً شعر محمود دروٌشالرمز 

على شعراء عصره ، وحضً بمكانة رفٌعة كشاعر له نفوذه الأدبً الخاص فً احتل محمود دروٌش موقعا متقدما 

التً كان لها صداها فقد بزغ عندما حمل لواء المقاومة عن قضٌة فلسطٌن بالكلمة الشعرٌة   الثقافات العربٌة الحدٌثة ،

المتردد فً آذان العدو الصهٌونً مع مرور المراحل فً حٌاة دروٌش وتطور رإٌته أصبح كبار الشعراء العرب ، 

نفسه بوصفه شاعرا قضٌة ،فضلا عن التعاطؾ مع القضٌة حتى ذاع صٌته عالمٌا بفضل ما لدٌه من قدرة على تقدٌم 

استطاع دروٌش تحقٌق رصٌد أدبً على مستوى الثقافة العالمٌة وساعده على التً ٌعد شاعرنا الأبرز كما الفلسطٌنٌة 

ذلك إطلاعه الواسع على الأدب الؽربً واستثمار  حسه الوطنً ومعرفته الشاملة بالثقافة العربٌة قدٌمها وحدٌثها 

دورها فً الانتصار أو وانتصار وكذلك للقضٌة الفلسطٌنٌة التً دفعته إلى تحوٌل الشعر الكلامً إلى قوة وطنٌة لها 

الجمعً لأمة العربٌة فكان بشهادة الكثٌرٌن شاعر المقاومة والمشروع من الضمٌر الانكسار ،قوة تؤخذ إصرارها 

الدفاعً عن فلسطٌن أما ما ٌتعلق الرمز الذي قدمنا له سالفا ،من دور فً إضفاء الجمالٌة الأدبٌة على النص وإخراجه 

ة، فقد استطاع كثٌر من الشعراء المعاصرٌن الولوج من ثوابته إلى عالمهم الشعري للبوح من قالب التقلٌدٌة والمباشر

ودمجها مع ما ٌحٌط  بها فؤصبحت القصٌدة الحدٌثة حافلة الذات المؽلقة ،  كارهم ومشاعرهم والتسلل إلى كنهبؤف

تارٌخٌة أو التراثٌة ما ذلك وقد اختفى بالدلالات الرمزٌة المستدعاة من المخٌلة الشعرٌة والمرجعٌات الأسطورٌة أو ال

القومٌة الأرضٌة الذي ٌستطٌع من خلال أن ٌلج رحاب العالم خدمة لقضٌة وجد فٌه الباب دروٌش بالرمز فً شعره إذ 

ووطنه ، وقد اتكؤ فً تقدٌمه للرمز ثقافته الأسطورٌة وإحساسه الشعري المرهؾ فً اقتناص الرموز وتحوٌرها مع  

أفكاره الأدبٌة وقد تجاوز أثناء الخلق لؽته الرمزٌة بالؽة ه الشعرٌة قد عمل فً الدالة وفً تولٌؾ معطٌات مضامٌن

المعجمٌة المؤلوفة أسس لنفسه لؽة جدٌدة لها فرادتها ودلالتها الثرٌة لؽة ذات أبعاد الرمزٌة نجدها متؤثرة فً نصه 

 تناسل فً أشعاره وخدمة للقضٌة الفلسطٌنٌة واحتلت وقد تجلت تلك السمة فً الرموز المحورٌة التً ظلت تالشعري 

فضلا لأن الرمز فً الشعر الفلسطٌنً الحدٌث  ن معالم التشكٌل الفنً القصٌدة دروٌشممعلما بارزا البنٌة الرمزٌة 

أنه ٌمثل  عن كونه ظاهرة معرفٌة وفنٌة لها دلالتها المتعددة من ناحٌة ، وكٌفٌة توظٌفها من الناحٌة الثانٌة إلا

ونظرا للواقع الفلسطٌنً الذي عانى من الاحتلال الصهٌونً الذي سلبه خصوصٌة فً الشعر العربً المعاصر 

الأرض والهوٌة ولذا اتكؤ شعراء فلسطٌن وعلى رأسهم دروٌش على الرمز الذي أصبح ظاهرة معٌشً فً الواقع 

قناع المتلقً ؾ الرموز التً استطاع من خلالها إٌبداعٌا فً مجال توظة وقد حقق دروٌش فً شعره انجازا إالحٌا

الذٌن بصدق تجربته وبحداثة الأسلوب وفً تؽذٌة أفكاره حتى أصبح شعره محط الأنظار ومٌدانا للدارسٌن والباحثٌن 

وكما هو معلوم فً مٌدان النقد الأدبً فإن ؼاٌة أي فً تقدٌم دراسات الكثٌرة فً مجال تحلٌل شعره وفض خواتمه 

إٌحابٌة مؽلقة المتلقً الذي ٌواجه النص فإما ٌنجذب وٌعبر عن توجهاته من تقدٌم رموز فً شعره حمل رسالة  شاعر

ٌرى وطنه بٌن مرحلة و أخرى فلم ٌخؾ على أحد من الدارسٌن والنقاد حجم المعاناة التً تعرض لها دروٌش ، وهو 

لق من ثوابت معانً رمزٌة ، وٌركب من مفردات ؼٌر أن دروٌش لكثافة ما قدم من تجلٌات رمزٌة أصبح شاعرا ٌخ

أم مفاهٌم تنطوي على  عند دروٌش مجرد دلابل إشارةفالرمز لا ٌعنً جامدة هرما ٌقوم على محاور رمزٌة أٌضا 

معارؾ ،بل هو أي رمز حالة حٌوٌة لعلاقات مفتوحة بٌن الألفاظ تتراوح بٌن المزج الروابط التجرٌدٌة ، كما أن 

الرمز قد كان "ٌلعب دورا فنٌا كبٌرا فً شعرٌة دروٌش ، وقد جاءت الرموز كثٌفة فً الشعر دروٌش ، لكً تحافظ 

لتقرٌرٌة والتؽٌرات المباشرة "على ؼنابٌة الشعر وتحفظه من داء ا
(0)

 .    

 

مجنون التراب دراسة فً شعر وفكر محمود دروٌش بٌروت المإسسة العربٌة  1987النابلسً شاكر  (0

 .511النشر الطبعة الأولى ص  لدراسات

 

 



25 
 

 دلالات تجلً الرمز عند محمود دروٌش 

 الرموز التارٌخٌة والدٌنٌة 

حٌث لا ٌمكن الفصل أحدهما فكثٌرا ما تكون الرموز التارٌخٌة رموزا عند شاعرنا ،تتداخل الرموز التارٌخٌة والدٌنٌة 

دٌنٌة كما أن لكثٌر من الرموز هً رموز تارٌخٌة ومن هنا اختار دروٌش من أحداث التارٌخ ورموزه ما وافق 

لتارٌخٌة والدٌنٌة التً الطبٌعة القضاٌا والهموم التً أراد نقلها إلى المتلقً وقد اختلفت الشخصٌات والموضوعات ا

استحضرها باختلاؾ الظروؾ التً كانت تمر بها الأمة العربٌة فمثلا رمز المسٌح  كما ورد فً قصٌدة أبد الصبار 

والإطلاع على تجربة السٌد المسٌح علٌه السلام وأقواله وتعالٌمه لدروٌش ٌتطلب معرفة خاصة ،بالمصدر المسٌحً 

ً استحضار الرمز وتوظٌفه وما بشًء مواقؾ الإنسانٌة تمثلها الشاعر وأوردها ته وؼٌر ذلك ،لربطه بدواعومعجز

 تحقٌقا لتجربته الشعورٌة ٌقول :

 وكان عند طابش ٌمضػ الرٌح
(0)

  

 خلفها فً لٌالً الشتاء الطوٌلة 

 شع بن تون ٌبتون  وكان جنود بهو

 قلعتهم من حجارة بٌتها وهما 

 :هنا  فاناٌلهتان على درب 

 مر سٌدنا ذات ٌوم هنا 

 جعل الماء خمرا ،وقال كلاهما 

 بنً تذكر كثٌرا من الجن ،ٌا ا

 ؼدا .تذكر قلاعا صلٌبٌة 

 ها حشابش نٌسان بعد قضمن

 رحٌل الجنود ....

ٌتطلب الكشؾ عن الملامح الرمز ودلالته الرجوع قبل ذلك إلا أن تلمس القرابن التً تشٌر إلى مصدر الرمز وماهٌته 

 أن كذلك واضحة فً للإحالة إلى الرمز المسٌح فً مثل )درب قانا (،)وهنا جعل الماء خمرا (، وهً 

ن ٌكون سٌاقا للقصد الشعري وربط ذلك بمعالم التجربة تدبٌن عبر ما ٌمكن أصوتٌن المبفإنها تلزم تنبع نبض ال

وتوصلنا بتجارب عدة تؽنً بلا شك الشعرٌة ، ما تحمله من قرابن تحٌل إلى مصادر أخرى تنفتح مدى القصٌدة 

دلالات الرمز وتتشابك معها بما تإمن إلٌه من حالات إنسانٌة لا تقؾ عند حد معٌن بحٌث تتداخل الحركة الباطنٌة 

للقصٌدة بٌن الماضً والحاضر لعدة تجارب إنسانٌة ٌتم بعثها واستحضارها حٌة نابضة بالحٌاة والمؤساة ،فٌتناول 

الحادي والخمسون بعد د لفلسطٌن وٌشٌر الشاعر فً قصٌدة والمزمور خ الٌهود لٌكسبها بعبتارٌدروٌش رموزا تتعلق 

المابة (إلى صلٌب المسٌح علٌها وٌقول 
(9)

 . 
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 ابتعدت عن شفاهً أورشلٌم التً 

 المسافات أقرب 

 بٌننا شارعان ،وظهر إله 

 وأنا فٌك ،كوكب 

 كابن فٌك ،طوبى لجسمً المعذب 

 ً لٌل بابل ٌسقط البعد ف

 وانتمابً إلى خضرة الموت حق 

 وبكاء الشبابٌك حق 

 قادم من صلٌل السلاسل صوت حرٌتً 

وصلٌبً ٌقاتل 
(3)

 

و المسٌح المصلوب هو الشاعر الذي ٌعرض نفسه لأنواع التعذٌب وصوته  صرخة فً وجه الظلم و ٌحمل العذاب 

الوطن وشعبه ،والمسٌح والصلب تعبٌر عن كل الآلام والمعاناة التً ٌتحملها الإنسان الفلسطٌنً فً الثورة من أجل 

صورة لمعاناة مذكورة ٌواجه شعبه ، على الظلم الصهٌونً فلهذا ٌختم الشاعر قصٌدته بجملة وصلٌبً ٌقاتل "وٌجعلها 

أكبر من صورة انً من  التثلٌث ،الصلٌب صورة فالصلٌب رمز للمسٌح المصلوب ومنجى كلمة الله والشخص الث

سط بٌن السماء والأرض،ورمز ته الصلٌب رمز لأرض ،هو  رمز للوالمسٌح هو جوهر تارٌخ المسٌحٌة وموجود ٌ

 على التضحٌة بالنفس أثراللمجد والشرؾ قد حصل للروح وجنة الأولٌاء قضٌة هذه الصورة ٌكون الصلٌب رمزا 

النبً صلى الله علٌه وسلم وٌستحضره فً شعره وٌقول فً قصٌدته ٌستنجد الشاعر محمود دروٌش من شخصٌة 

 بعنوان "محمد"

 محمد 

 عش فً حضن والده طابرا خابفاٌعش 

 رب  ٌم السماء ،احمنً ٌامن جح

 من الطٌران التً خوق إن جناحً 

 صؽٌر على الرٌح والضوء أسود 

 محمد

 ٌسوع صؽٌر بتام وٌحلم فٌه 

 قلب أٌقونة 

 صنعت من نحاس 

 ومن ؼصن زٌتونة 

 شعب تجددومن روح 
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 محمد دم راد عن حاجة الأنبٌاء 

 المنتهى  إلى ما ٌرٌدون فاصعد إلى سدر

 ٌا محمدِ!

وتجربته الشعرٌة  ةمعٌشتارٌخٌة قرآنٌة من واقع الشاعر الوالشاعر فً استدعابه لشخصٌة الرسول ٌربطها بؤحداث 

ٌا محمد( وٌشٌر إلى المنتهى _ ا بحادثة الإسراء )فؤصعد إلى سدرفهو فً حٌن ٌستحضر شخصٌة الرسول ٌربطه،

اسم الشهٌد الطفل محمد الدرة الذي استشهد فً حصن والده والشاعر ٌربط تلقابٌا هذه الحادثة بالمسجد الأقصى الذي 

ؾ دروٌش شخصٌة النبً من خلال إشارات رمزٌة من خلال توظٌؾ اسم لا ٌزال أسٌرا فً أٌدي الصهاٌنة قد وظ

الشهٌد تارة ،وتوظٌؾ النص القرآنً تارة أخرى ٌجسد رمزا لإصداره فً الوصول إلى الهدؾ الوطنً السٌاسً 

 .والصمود والثورة على الظلم 
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ٌسترفد محمود دروٌش من بٌن شخصٌات الأنبٌاء شخصٌة ٌوسؾ علٌه السلام ،وهو ٌستدعً هذه الشخصٌة فً إطار 

 ملامحها القرآنٌة المعروفة 

وما ٌرٌد أن ٌبوح به من مشاعر ،أحاسٌس وٌستثمر الشاعر من هذه الشخصٌة ما ٌتناسب مع ما ٌدعو إلٌه من آراء 

"قصة نبٌنا ٌوسؾ علٌه السلام إحالة على  ،مستخدما فً ذلك أسلوب لقد وظؾ الشاعر فً قصٌده "أنا ٌوسؾ ٌا أبً

الفلسطٌنً الراهن حٌث ٌقول :الواقع 
(0)

 

 أنا ٌوسؾ أبً.......ٌا أبً 

 إخوتً لا ٌحبوننً 

 لا ٌرٌدوننً بٌنهم ٌا أبً 

 أبً ......ٌعتدون علً وٌرموننً بالحصى والكلام ٌرٌدوننً أن أموت لكً 

 ٌمدحونً ........وهم أوصدوا باب بٌتك دونً ......وهم طردونً من الحقل وهم

 مر النسٌم ولاعب سمموا عٌنً ٌا أبً ،وحطموا لعبً ٌا أبً .....حٌن 

 صنعت لهم ٌا أبً؟شعري ؼاروا وثاروا علً وثاروا علٌك ..... فماذا 

لابم مع ،فاستخدم ما ٌوظؾ الشاعر الفلسطٌنً التراث القرآنً كوسٌلة من وسابل التؤثٌر والإقناع الإٌحاء المتلقً 

عنه وتآمروا علٌه ألقوه ؼٌاهب  تجربته الشعرٌة كاستحضار محمود دروٌش لفظة النبً ٌوسؾ وأخوته الذٌن تخلوا

مشتبها إٌاه بحال الفلسطٌنٌٌن بإخوانهم العرب ،فٌؽدوا الفلسطٌنً هنا ٌوسؾ وٌؽدوا العرب إخوانه الذٌن اتهموا الجب 

ً الأمة صر فالذبب باقترافه أٌدٌهم فالجب هنا اكتسب دلالة جدٌدة فهو ٌعنً الخٌانة والمإامرة والاستكانة انه الع

محنته من قبل السٌارة وصار وزٌرا وأمٌرا فإن الفلسطٌنً مازال إلا فً الجب ٌنتظر  من ذا كان ٌوسؾ نجاالعربٌة فإ

 من ٌساعده حٌث استخدم محمود دروٌش شخصٌة نوح علٌه السلام إٌضاحٌة ٌقول فً قصٌدة" مطر"

 (2)ٌا نوح 

 هبنً ؼصن زٌتون ووالدتً .....حمامة!

 أبا صنعنا جنة 

 صنادٌق القمامة !كانت نهاٌتها 

 ٌا نوح !لا ترحل بنا 

 إن الموت هنا سلامة 

أن التوحٌد والعبودٌة لله الواحد هً أساس دعوة نوح علٌه السلام فً القرآن ولكن إذا أمعنا النظر فً  فً الواقع 

 أشعار محمود دروٌش نرى أنه 

مون الأصلً لشخصٌة فً السٌاق قد اتخذ اتجاها معاكسا ٌدعوا إلى تؤوٌل من شخصٌة نوح ٌتعارض مع المض

كما ٌستحضر قصة الطوفان وكٌؾ أن الناس كانوا ٌستنجدون بنوح علٌه السلام لٌخلصهم من الؽرق القرآنً 

كما الحال بالشاعر الفلسطٌنً نكبات آلام وفراق وهجرة وٌحدث تعارضا بٌن ما فاستحضار هذا النص ٌكون متوقعا 

فً نص حدا كبٌرا حٌنما ٌقول نص الؽابب )القرآن (ولقد بلؽت السخرٌة فً النص الحاضر =)الشعر والواقع ال

 الشاعر إنها صنادٌق القمامة !."
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القرآنٌة:تظهر قدرة شعراء المقاومة فً إدخال النصوص القرآنٌة فً أشعارهم لذلك بعد النصر القرآنً  الرموز

منه وجاء استحضار الشاعر  ٌستلهمون وٌقتبسونمصدرا من مصادر الإلهام الشعري الذي ٌفنً إلٌها الشعراء 

 لنصوص قرآنٌة فً شعره لتخلع علٌها صٌؽة قداسٌة فً شًء من المبالؽة مقتبسا من سورة العلق 

 اله أكبر

 هذه آٌاتنا ، فاقرأ

 باسم الفدابً الذي خلقا 

 من جرحه شفقا 

 باسم الفدابً الذي ٌرحل

 من وقتكم لندابها الأول 

 الأول الأول 

 ستدمر الهٌكل 

 سم الفدابً الذي ٌبدأبا

 قرأا

 بٌروت صورتنا 

 بٌروت سورتنا

كما نلاحظ فً هذه المقطوعة ٌتحدث الشاعر عن أحد الفدابٌٌن الوطنٌٌن فً لبنان ولكن ما ٌلفت النظر إنه ٌبالػ فً 

بب )نص القرآن ( على الؽا فنشاهد ؼلبة النص المستدعى أوتعبٌر ما ٌقول به الفدابً من تضحٌة وتحدي والصمود 

النص المتولد أو الحاضر )الشعر(فإنه ٌحدث عن الفدابً محاولة لإشارة كما أن فٌه تلمٌحا إلى المقاومة المقترن 

 .بنصوص القرآن 

 

 

 

 

 

 111-111محمود دروٌش الأعمال الشعرٌة الكاملة الجزء الثانً ص (0

 121-118الأعمال الشعرٌة الكاملة محمود دروٌش الجزء الثانً ص  (9
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 : الرمز الطبٌعً

 الفراشة :رمز 

الفراشة نوع من الحشرات ذات أجنحة وألوان زاهٌة اقترن اسمها بالجمال والرقة والتخبط والطٌش ،كما كانت رمزا 

"مقعد ٌحاءتها فً بناء عدد من صورة الشعرٌة ....ٌقول فً القصٌدة :عند أفلاطون ،وقد استثمره دروٌش ا(1)للخلود 

 "فً قطار 

 كل أهل القطار ٌعودون لأهل ،لكن لا تعود

 إلى أي بٌت ،نسافر بحثا عن السفر كً نستعٌد

 (2)صواب الفراشة 

لا ٌلبث أن ٌتجاوزه إلى المجرد .حٌث انطلق من وفً هذا المقطع ٌبدأ دروٌش فً رسم صورته من الواقع ،ؼٌر أنه 

الأحبة إلا الفلسطٌنٌٌن ، فسفره دابم لا وجهة محددة موضوع حسً محدد هو السفر كل مسافر محطة أخٌرة ٌعانق بها 

لدٌه وهذه الاستعارة المزدوجة نسافر بحثا عن السفر كً نستعٌد صواب الفراشة (والجمع بٌن عبارتٌن بؤداة تعلٌل 

حاول التً زادت معنى تقرٌبا كلها عناصر تضافرت برمزٌتها لتوحً بحالة النٌة الناتجة عن فقدان الهوٌة التً ٌ)كً( 

 من جدٌد فلٌس ثمة ما من ورابه الشاعر ٌتجاوز 

 لقد طور الشاعر دلالة الفراشة فً لؽته لتصٌر الرمز لأرض "ٌقول فً القصٌدة "

 أعراس 

 وعلى سقؾ الزؼارٌد تجًء الطابرات 

 الطابرات 

  الطابرات 

 (3) تختطؾ العاشق من حضن الفراشة ومنادٌل الحداد

استعارة المكنٌة )حضن الفراشة( على عدة معان ٌفرزها سٌاق النص فقد أدى تحرٌؾ ٌنطوي تركٌب الإضافة فً 
لفظ الفراشة عن موضعها إلى تولٌد المعانً عدٌدة ضاعفها تكرار الحال )طابرات طابرات ( وكذا التعبٌر المجازي 

من معانً  كهاٌدور فً فلالدال عن معناها المجازي الدال على المرآة معنى رمزي شامل ٌوحً إلى الأرض وكل ما  
 ستشهاد/العاشق/الشهٌد(الشهادة )الزؼارٌد /الا

طور الشاعر دلالة الفراشة فً لؽته لتصٌر رمزا مكثفا تتجاذبه  عدة إٌحاءات ٌقول فً القصٌدة من سماء إلى ٌعبر 
 الحالمون "

 ٌا فراشة ٌا أخت نفسك ، كونً 

 ً كما شبت ، قبل خذٌنً ، وبعد حنٌن

 أخا لجناحك ٌبق جنونً ولكن خذٌنً 

 معً ساخنا ؟ ٌا فراشة ٌا أم 

 نفسك لا تتركنً لما صمم الحرفٌون 

لً من صنادٌق ......... لا تتركٌنً 
(1) 
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 حٌن تركز على المدركٌن ) أخت نفسك ، أم نفسك ( المعطوفٌن على الفراشة المقترنة بؤداة نداء )نداء ؼٌر العاقل (

 فإن نجد بؤن اسم الفراشة ٌتجاوز تعرٌفه  بوصفه اسما لحشرة لٌرمز معانً عدة توحً بها حٌاة الفراشة  الذي اعتمد  

 النفعة إلى الفراشة بعد أن  ى النفعة )عذراء الفراشة (  و)دودة القز(حت الأسر وعؼٌر أشكال مختلفة انطلاقا من 

تنتهً دودة القز وظٌفتها بوضع البٌض والنسٌج خٌوط الحرٌر ،تخلط النوم ملفتة فً خٌوطها لتتحول بعد فترة إلى 
 الفراشة ، وبذلك تحرر من الأرضٌة لتنتهً بقٌة حٌاتها طلٌقة  ٌجذبها الضوء أٌنما كانت ، فتحوم حوله حتى 

 لانطلاق ، الحرٌة ، الاحتراق .....(لٌعبر عن تجربته الاحتراق ، لقد استوحى  دروٌش كل هذه المعانً التحرر ،ا

 الذاتٌة ، فحرؾ النداء بؤن استدعاء رمز الفراشة هو نداء لذات أٌضا من أجل الذات، كٌؾ ذلك الجواب نجده فً 

 ة سٌاق من خلال مختلؾ العلاقات القابمة بٌن مكونات الصورة الكلٌة بدئ بالصٌػ الطلبٌة )صٌػ ، النداء ، المتعدد

 صٌؽة الأمر ... فعل الكٌنونة وخذٌنً ، صٌؽة النهً ، لا تتركنً (  مرورا كناٌة )خذٌنً أخا لجناحٌك ( الدال على

 على رؼبة الشاعر فً أن تمنح الفراشة شٌبا من كٌنونتها  الأزلٌة )الحرٌة ، الانطلاق ، استعارة المكنٌة )لٌبقى 

 د )جنونً ( والمحسوس )ساخنا( للدلالة على الانطلاق والتحررجنونً معً ساخنا ( التً جمع فٌها بٌن المجر

 من السلطة العقل والجسد معا ، وصولا إلى التعبٌر الكنابً )تتركنً لما صمم الحرفٌٌن لً من صنادٌق ( الدال على

 لقوى رؼبة الشاعر فً تعالً على كل أشكال الؽدر المتمثلة فً إنجاز بالقضٌة الفلسطٌنٌة التً حولتها بعض ا

 علٌها دون مراعاة المعاناة لشعب ٌعانً من التشرٌد والقتل الٌومً ، كل هذه المكونات  تقاٌضالسٌاسٌة إلى سلعة 

 ها الشاعر تلك العلاقة السطحٌة بٌن ختزل معان لا متناهٌة ، ٌتجاوز فٌتصب ا تجاه النواة الرمزٌة ـ، الفراشة التً ت

 مقا تربط الفراشة بسٌاق الموت  التضحٌة والاستشهاد من أجل القضٌة الفراشة والاحتراق مثل دلالات أكثر ع

 ن دلالات روحٌة تتمثل فً الخلود وكذا ما ٌحٌل علٌه الاستشهاد م

 

 255( ص2محمود دروٌش هً أؼنٌة .......أؼنٌة المجلد ) (0

 192(ص1محمود دروٌش أعراس المجلد ) (9

3) Nadia julien aictionnaire Marabout des symboles Ed marabout Belgikes 278 
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 : بحرال رمز 

ٌشٌر البحر فً ؼالب الصورة الرمزٌة  توحً بالقوة والعظمة والؽموض وهو من العناصر الطبٌعٌة التً وردت 

ٌحتل مساحات مهمة فً متنه  كثرة فً الكناٌات الإبداعٌة المعاصرة وتعددت استخداماته بتعدد السٌاقات إذ نجد

 وٌحضر رمزا نابضا  للحٌاة ، بدئ كانت للبحر دلالات بسٌطة ،  الاستعارةالشعري ، ٌخترق جملة من الصور 

 حٌث ٌقدم وصفه المعطى ٌمثل أحد أهم من المكونات الممٌزة لطبٌعة فلسطٌن كما هو فً هذا المقطع من قصٌدة 

 "أؼنٌة إلى الرٌح الشمالٌة ":

 ً الرحٌل وكسرن

وتقاسمنً زرقة البحر البعٌد
 

وخضرة الأرض البعٌدة 
(1) 

 بعده الحسً ، حٌث استعمل لؽاٌات تلونٌة محض وقد استعمل أٌضا أداةالاستعارة فهو لا ٌتجاوز فً هذه الصورة 

 "الكر ملمساحٌة للقٌاس فً إطار هذه العلاقة التشبٌهٌّة الدالة على البعد حٌث قال دروٌش فً قصٌدته " النزول إلى 

 المتشعب فً كل جسمً  الكر ملأٌها 

 لماذا تحملنً كل هذه المسافات 

والبحر فاصلة بٌننا
(2) 

هذه العلاقة التشبٌهٌة أٌة دلالة إٌحابٌة على  فً هذه لم ٌخرج البحر عن مدلوله المباشر ولم ٌمنحه وروده فً إطار

 عكس ما ٌجده علٌه فً هذه الصورة حٌث ٌقول دروٌش فً قصٌدة الخروج من ساحل المتوسط "

أنا     قشر   تموج    البحر       زنبقة    لؽزة 
(3) 

المركبة من استعارة مكنٌة تحت جوانبها تشبٌها بلٌؽا ٌرسم دروٌش فً صورة تحلٌلٌة  الاستعارةفً هذه الصورة 

من تجربة دروٌش  اللاحقةللبحر ٌكفً بعض التجرٌد انتقال من معناها المجازي إلى الحقٌقً لأنه فً المراحل 

 وابة فلسطٌن  التً تستقبل الشعرٌة ٌتخلى البحر عن دلالته الأصلٌة وٌمتلا بدلالات رمزٌة متنوعة فنعد أن كان ب

 تحول إلى مإرخ ٌشهد أحداث ووقابع  وإنماأبنابها ، تحول إلى بوابة نحو المجهول ولم ٌعد نعت الجزء الجؽرافً 

 بدونها فً وثٌقة تختزن نبض التارٌخ وإٌقاعه المتحرك لقد أصبح شاهدا على الفواجع ٌقول دروٌش فً قصٌدة "   

 مة وجمٌلة على الساحل البحر الأبٌض المتوسط"تؤملات سرٌعة فً مدٌنة قدٌ

 إلى أٌن تعود  البراٌاتٌا بحر 

 أٌها البحر المحاصر 

 بٌن اسبانٌا وصور 

 ماذا لا تعود الآن من حٌث أتٌت 



33 
 

 آه من ٌنفذ هذا البحر 

 دقت ساعة البحر 

تواخً البحر
(4) 

 ر بٌن ثناٌا القصٌدة للدلالة على الشعب الفلسطٌنً تتكا هذه الصورة على بنٌة التكرار ، تكرار اللفظة بحر التً تنتش

تارة )أٌها البحر المحاصر ( والدلالة على الرحٌل تارة أخرى )دفنت ساعة البحر ( وكؤن الرحٌل بالنسبة لهذا الشعب 

 ء ٌفٌد قدر لا مفر منه وجاء البحر فً صٌؽة منادى للعمق وطؤة هذا الرحٌل ، زاد فً تعمٌق الدلالة إقترنه ٌعرؾ ندا

التقرٌب والبعٌد معا لمناداة على شعب قرٌب من الوجدان بعٌدا عن الأرض أتى البحر فً سٌاقات توحً بالحصار 

المإدي إلى التشرد والموت وأصبح موضعا تتعاٌش  فٌه الأزمة والأمكنة جمٌعا )ٌا بحر البداٌات (  لنعرؾ مقطوعة 

رة الرمزٌة لمعانقة الفلسطٌنً كما واجهها أجداده فً الأندلس )أٌها الكونً الأبدي فً رحلة لا تنتهً تؤتً هذه الصو

البحر الحاصر بٌن اسبانٌا وصور( إذا كانت صورة البحر توحً لمادة بالقوة والعظمة فهً توحً فً هذا السٌاق 

 بالضعؾ والتخاذل )تراخً البحر ،بل صارت علامة على الموت وٌقول دروٌش فً قصٌدة "نزل على البحر "

 وطالت زٌارتنا القصٌرة 

 والبحر فٌنا مات من سنٌن ................... مات البحر فٌنا 

 كؤن ٌتصؾ بها البحر ماتت بعد الهجرات المتكررة والانتقال  إٌحابٌةكل عظمة وقوة وخلود واتساع وكل وصفة 

بذرة الحٌاة فً أحشابه ٌقول من شتات إلى شتات ولكن البحر و إن كانت ٌحمل الموت بٌن طٌاته فهو أٌضا ٌحمل 

 دروٌش فً قصٌدة ٌكتب الراوي "ٌموت"

 لٌس لً وجه على هذا الزجاج 

 الشظاٌا جسدي 

 وخرٌفً تؤلم فً البحر 

والبحر زواج _
(5) 

 تتجاوز لفظتنا البحر والخرٌؾ فً هذه فً هذه الصورة الاستعارة  دلالتها القرٌبة وتتحولان إلى الرمز ٌمنحها أبعاد 

ثافة وإٌحاءات تتطلب من المتلقً جهدا فنٌا ومضاعفا لٌدرك كلاهما فً هذه الصورة إذ ٌتعاٌش رمزان " رمز أكثر ك

 الخرٌؾ "  ورمز البحر" ٌتفاعلان  فً عنصرٌن التشبٌه والاستعارة  فٌإلؾ الكل صورة متناقصة تبدو عناصرها 

 ٌشكل هذان الرمزان محور الصورة  باعتبارهما متباٌنة على مستوى الظاهر وإن كانت موحدة على مستوى الشعور و
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 منتجٌن للحدث ،ومعلوم  أن الخرٌؾ رمز للمساء والشٌخوخة ومن هنا رمز دورة الحٌاة وهو ما تحٌلنا علً 

 جسدي( ولكن دلالاته لا تقؾ عن هذا الحد  شظاٌاالاستعارة المكنٌة )خرٌفً نابم ( المعطوفة على التشبٌه البلٌػ  )

 مبتذلا نقد منحته العلاقة الإنسانٌة بٌن الخرٌؾ والنوم والخرٌؾ والبحر دلالة جدٌدة زادت المعنى تكثٌؾوالإصار 

 فاقترن الخرٌؾ بالنوم دلالة على الخمول والنوم ٌكون فً المساء والمساء ٌتلوه صباح جدٌد كما أن النوم ٌتلوه  وإٌحاء

 انً جمٌعا ذات أبعاد أسطورٌة تحٌل البعث والخصب ٌركبها ما والخمول ولابد أن تتبعه ٌقظة وهذه المع الاستٌقاظ

 تحمله دلالة البحر من إٌحاءات ،فهو كاتب ما ٌحٌل علٌه من المعانً الؽموض والقوة والإتساع ، أصبح ٌحمل مدلولا 

 خرٌؾ حسٌا ٌحٌل علٌه التشبٌه البلٌػ )البحر زواج (  ابدانا باستمرار دورة الحٌاة   شتاء ، ربٌع ،صٌؾ ،

 

 فٌتلوه أٌضا شتاء ،وربٌع ، فالربٌع ٌسبقه خرٌؾ ٌمنع الشعب الفلسطٌنً بالحٌاة مشروط بالتضحٌة ولم ٌقتصر 

 استقى لونه أٌضا ولكن لٌس بهدؾ التلوٌن  وإنمانعت لجزء الجؽرافً معٌن  باعتبارهدروٌش على صورة البحر 

 والهدوء  لما عرؾ عن هذا اللون من إٌحاء باطمبناناما حمله دلالات جدٌدة بل متناقضة  تم وإنماوالتنوٌع فقط 

 ٌقول دروٌش فً قصٌدة   "أحمد زعتر "

 لم تؤت أؼنٌتً لترسم أحمد المحروق بالأزرق 

 هو أحمد الكونً فً هذا الصفٌح الضٌق 

 المتمزق الحالم 

 هو الرصاص البرتقالً البنفسجٌة الرصاصٌة 

 وهو اندلاع ظهٌرة حاسم 

فً ٌوم الحرٌة 
(5)

 

 تحولت كل المظاهر الطبٌعٌة فً فلسطٌن من تراب  وإنمالم ٌعد اللون الأحمر فً أشعار دروٌش ،وحده رمزا للدم 

وبنفسج وبرتقال إلى رموز التضحٌة والؽداء والتحول البحر من خلال لونه إلى رمز من رموز العذاب الجسدي 

 ٌوحً فً هذا المقطع بفلسطٌن كلها بدمها السابل ولحمها المحروق والروحً التً ٌواجهها الشعب الفلسطٌنً  و

 ومخٌمات الصفٌح الضٌقة ٌستدعً الشاعر فً هذا المقطع  اسم النبً )ص( له من دلالات دٌنٌة وروحٌة لٌضفً 

 ٌح على شخصٌة المقاتل الفلسطٌنً مسحة أسطورٌة ، تجعله منفردا الصفات الخارقة هو أحمد الكونً فً هذا الصف
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 الضٌق المتمزق الحالم ( فؤحمد ابن الزعتر ٌتحول من إنسان عادي ٌقطن مخٌما من الصفٌح إلى مقابل ؼٌر عادي 

 لم تعد فً هذه الصورة الكلٌة  أمام من مجازات من النوع العادي هذا الصفٌح الضٌق المتمزق الحالم هو  الرصاص 

 وإنما صرنا أمام مكان بلا حدود ٌفسح المنافذ لا حدود لها   لحاسماالبرتقالً البنفسجٌة الرصاصة ، هو اندلاع ظهٌرة 

 الرمز البرتقالً ٌخرج عن إطاره بوصفه ثمرة من ثمار الشتاء لٌرتبط بالرصاص ( البنفسج الذي ٌتساقط  الإشؽال 

 ورٌقاته وتمتزج برابحة الأرض المعطرة بدماء الشهداء ٌرتبط أٌضا بالرصاص هو مصدر الحٌاة ووجده السبٌل 

 إلى الحرٌة .
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 القمر :رمز 

المشبه به  أؼراض فً شعر الؽزل فقد كان القمر هوعودنا الشعراء العرب أن ٌتخذوا من القمر أداة تإدي عدة 

المحبوبة لكن القمر فً الشعر دروٌش كان مختلفا فً أؼراضه واستعمالات حٌث ٌقول المثالً فً وصؾ محاسن 

 (محمود 1)دروٌش فً القصٌدة :"خابؾ القمر "

 خببنً أتى القمر 

 لٌت مرآتنا حجر!

 وجه أمسى مسافر

 وٌدانا على السفر

على الحقٌقة بٌنما ٌدل الثانً على هما المراٌا والحجر أول ٌدل فً هذا السٌاق  ٌتقاطع القمر مع رمزٌن آخرٌن ، 

وقد جاء فً هذا المقطع فً صٌؽة تشبٌه بلٌػ الصمود والثبات ، وهما رمزان كثٌرا ما تكررا فً شعر دروٌش ،

بالأرض وتوحد مع عناصرها لكً لا تتحول حقٌقة إلى  مقترن بؤداة التمنً )لٌت( للإٌحاء رؼبة الشاعر فً اتحاد

إذا، دلالته من هذٌن الرمزٌن ٌصبح شكلا من أشكال سراب بسبب محاولات المستعمر المتكررة  ٌستمد القمر ،

ما كان القمر هو الؽد الذي الحقٌقة المخٌفة وهً حقٌقة لا تكذب كما أن المراٌا لا تكذب بل تكتفً بالعكس الحقٌقة ،بٌن

وأن السفر هو الحقٌقة ر منه عند الشتات والسفر إلى المجهول وكؤن قدر السكان تلك الأرض هو السفر الأبدي لا مف

ببنً أتى القمر( الوحٌدة التً ٌمتلكونها ، فً الماضً )وجه أمسى مسافر ( فً هذه الاستعارة المكنٌة والحاضر )خ

 . نا على السفر (والمستقبل  )وبدأ

 ٌستعمله فً سٌاق  وإنمامصدر إشعاع ونور فإن دروٌش لا ٌكتفً منه الإشارة المادٌة فً اللٌل الدجى وإذا كان القمر 

 آخر ٌكتسب فٌه دلالات جدٌدة ٌقول دروٌش فً قصٌدة "لحن ؼجري "

 شارع واضح 

 وبنت 

 خرجت تشعل القمر 

 وبلاد بعٌدة 

وبلاد بلا أثر 
(2) 

 إن أول ما ٌستدعً انتباه فً هذا المقطع هو ورود جمل خبرٌة قصٌرة ، تربط بٌنهما أدوات العطؾ وتبدو فً 

 ظاهرها بسٌطة ، وكؤن الشاعر ٌكتفً برصد حالة معٌنة أو وصؾ معٌن ، لكن سرعان ما ٌطالعنا الرمز ، من الوسط 

 تشعل القمر ( لٌكشؾ عن معنى الؽامد  خلق تلك  هذا المقطع مما دفعنا فً هذه الاستعارة المكنٌة )وبنت خرجت

 فً أوصال النص فٌصبح  بوصل التوجه مساره إلى التؤمل فً أبعاده وفً هذه  إشعاعاتهالبساطة المفتعلة ، وٌرسل 

 الاستعارة المكنٌة تستوقفنا طبٌعة العلاقة التً تتحقق بإسناد اشتؽال إلى القمر التً ترمز إلى اشتؽال من نوع خاص 

 الخبر المكانً ضٌق إلى كل الأمكنة التً ٌطالبها ضوء القمر ،إن القمر فً هذه الصورة ذات طابع الإستعاري 

 قد ٌتجاوز مدلوله القرٌب لٌتحول إلى رمز لكل ماٌنٌر الدرب مادٌا ومعنوٌا إن محموله الرمزي هنا ٌحٌل على كل
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 المستقبل والحلم والنصر الذي أصبح ٌبدو مستحٌلا فً سٌاق آخرما ٌنٌر النفس وٌزرع أبواب الأمل وبعٌدا الثقة فً 

 تنطوي دلالة القمر فٌصبح معادلا للأرض  التً تحولت إلى مجرد حلم وذكرى بعٌدة ٌقول دروٌش فً "قصٌدة الببر"

 اختار ٌوما ؼابما لأمر بببر القدٌمة 

 ربما امتلأت السماء ،ربما فاضت عن معنى وعن 

 سؤشرب حفنة من مابها أمثولة الراعً    

 وأقول للموتى حوالٌها :سلاما أٌها الباقون 

 حول الببر فً الماء الفراشة :أرفع الطٌور 

 عن الحجر : سلاما أٌها الحجر الصؽٌر: لعلنا

 كنا جناحً الطابر مازال وجعنا ؛سلاما

 أٌها القمر المحلق حول صورته التً لن ٌلتقً 

أبدا بها 
(3) 

 مختلؾ أشكال الطبٌعة من ببر وحجر وماء وطٌور وفراشات تنبعث من الذاكرة لتشكل عالما  نحصر فً هذا المقطع

 جمٌلا أشكاله وكٌل دقابقه وتفاصله " إنه عالم الحلم الجمٌل الذي لم ٌعد للشاعر سواه وسط هذا الؽٌاب المنفى 

 نوان باعتباره طرؾ أساسٌا فً أيولتسلٌط الضوء على هذا النص ، من خلاله على دلالة القمر أن تقتحمه من الع

 نص وبإرة إشعاعٌة نضًء جنابته ورؼبة أولى انطلاق من العنوان التالً : نستشؾ أن هذا الاسم ٌتجاوز دلالة

 الأصلٌة باعتباره جزءا من الأرض ، ٌحتوي على مٌاه جوفٌة لٌرمز إلى أرض فلسطٌن كلها ، فتسري بذلك الدلالٌة

 ً النص تومض فً إحدى الإستعارات لببر جالٌة بمابها لكل ضمان أو عابر سبٌل فإنها ففً عموم النص وإذا كانت ا

 حوالٌها  ال الرمزٌة وتدخل فً علاقات تجاذب مع الصور الإستعارٌة والتشبٌهٌة الرمزٌة الأخرى فً النص وأقو

 :سلاما أٌها الباقون حول الببر فً ماء الفراشة فإذا فكنا هذه الجملة الإستعارٌة مثلا لنجد أنها مكثفة ؼنٌة بالدلالات  

 نطلاق والتحرر وهً هنا ربما توحً ستمرارٌة ، أما الفراشة فتوحً بافالماء فً هذا السٌاق بوحً الحٌاة والإ

 ود إذ بلفظة )الباقون (  الدالة على البقاء والثبات والإستمرارٌة والجملة بتحرر الجسد فً سجن البدن أو ترمز فً الخل

 ، أما الفراشة فتوحً بانطلاق والتحرر هً هنا ربما توحً بتحرر الجسد فً سجن البدن أو ترمز إلى  والاستمرارٌة

 لاستعارٌة كلها ترمز إلى أن الأرض الخلود إذ قرأنا بلفظة )الباقون( الدالة على الباقة والثبات والاستمرارٌة والجملة ا

 لٌست مجرد ،تراب وإنما هً هوٌة ٌحملها الفلسطٌنٌون أٌنما حلوا وارتحلوا ٌفتقدونها بؤرواحهم التً لا ٌزن لها إلا 

 هذه الأرض ولا مستوطؾ لها إلا حول هذه الببر )لم ٌقل قرب وانما قال حول وهً تعنً الإحاطة والشمول (

 لببر رمز الماء والفراشة قد لون رمزٌتها ، فإن السٌاق بدوره قد ؼذابها بشحنة إضافٌة إذ تبدو وإذا كان اقتران ا

 كحسر بٌن متتالٌات من الجمل الشعرٌة وأنساق الأسلوبٌة المنتقلة الذي تلوح بٌن طٌاته عدة صور تشبٌهٌة واستعارة
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 وقفنا عند أجزاء هذه الصورة التشبٌهٌة  مفعمة بالرمز تؽذٌها شرارات العنوان مشتعلة فً تلافٌن النص وإذ

 )سلاما أٌها الحجر الصؽٌر ؟ لعلنا كنا جناحً طابر ما زال بوجعنا ( وجدناها حافلة بدلالات ؼنٌة بإٌحاء ٌتعامل معه 

 الشاعر لا بوصفه  جمادا ، وإنما ٌرى فٌه كابنا ٌتحرك له ماض وذاكرة وتارٌخ ٌرتبط بتارٌخ المنطقة ٌعتبر معه 

 الشاعر طفولة  كان ٌسودها الأمان والاطمبنان  فً أحضان الأرض الحصى جزء من الأرض كانت تنعم بالحرٌة 

 كان له طفولته برٌبة ودٌعة وداعة طابر ٌقفز من ؼصن لؽصن وٌؽرد جد لا طلٌقه ولكن هذه الطفولة أصبحت مجرد

 ى النص بدلالتها الثرٌة :سلاما أٌها القمر ذكرى تضاؾ إلى هذه الصورة التشبٌهٌة صورة الاستعارٌة أخرى تؽن

 المحلق حول صورته الذي لن ٌلتقً أبدا بها ( فهذه الصورة الاستعارٌة فترتبط بصورة الأساسٌة أو الصورة الأم 

 )سلاما أٌها الباقون حول الببر فً ماء الفراشة (وٌصب فً نفس السٌاق بحٌث ٌشبه الشاعر القمر بطابر الحلق 

 طبقة على صفحة الماء ، وما الببر إلا صورة القمر وما القمر إلا وجه آخر الأرض السلبٌة البعٌدة صورته المن

 عن الشعب الفلسطٌنً بعد السماء عن الأرض ٌستحٌل بٌنهما اللقاء .
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 الرٌح :

 لقد شاعت لفظة الرٌح بوصفها دالا رمزٌا فً الأدبٌن :الشعري والنثري بشكل لافتا لنظر وقد اتفق فً المفهوم 

 السابقة والشعوب القدٌمة بوجود الجمعً على أن الرٌح رمز للخراب و الشتات والدمار والموت فقد اعتقدت الأمم 

آلهة "حٌن كانت تؽضب على قوم ما تسلطا علٌهم أداتها التدمٌرٌة الفتاكة وهً الرٌح "
(1)

 

 الإعجاز البٌانً الأولى جاءت بعض الآٌات الكرٌمة المإكدة على دلالة السابقة إذ  آن الكرٌم ومع نزول القر

 والموت والتخرٌب وذلك ترد بصٌؽة المفرد أي الرٌح كقوله تعالى " ٌات دالة على الدمارأ ب وردت الرٌح فً سٌاق

 فلما رأوه عارضا مستقبل أودٌتهم قالوا هذا عارض ممطرنا بل هو ما استعجلتم به  رٌح فٌها عذاب ألٌم تدمر كل

شٌا  بؤمر ربها فؤصبحوا لا ٌرى إلا مساكنهم كذلك تجزي القوم المجرمٌن "
(2)

 

 لجمع )رٌاح ( فالدلالة مؽاٌرة المعنى الأول إذ تدل على الحٌاة والتجدد والخصب والخٌرأما إذا وردت بصٌؽة ا

 رداء وإحٌابها ، وتلقٌح النباتات ، وتوفٌر الطاقة ، رض أموات الجوالرحمة بما لها من فوابد كنقل السحاب إلى الأ

 ل الرٌاح مبشرات ولٌذٌقكم من لرحمة ووتحرٌك السفن فً البحار إحٌاء البشرٌة  كقوله تعالى "ومن آٌاته أن ٌرس

لتجري الفلك بؤمره ولتبتؽوا من فضله ولعلكم تشكرون 
(3)

 

 أما فً النصوص الشعرٌة الحداثٌة فلم تختلؾ الدلالة الرمزٌة كثٌرا عم شاع من دلالة متوافق علٌها من الشعور 

 لى توجهات فكرٌة أو فلسفٌة ، فمنهم لا جمعً ؼٌر أن بعض الشعراء قد اتخذ من الرٌح منحى رمزٌا للدلالة ع

 من اعتبرها سلاحا مسلطا على ما ٌرتكبون الخطاٌا وفق  لتوجهاتهم الدٌنٌة وأخرون اعتبروها رمز لثورة على 

 الأنظمة الدٌكتاتورٌة الظالمة وفق لمنطلقات الإنسانٌة ومن ، هنا فقد خرج رمز الرٌح عند الشعراء العصر الحدٌث

 إلى دلالات فكرٌة وفلسفٌة تحمل معنى التؽٌٌر ، فالرٌح وسٌلة سرٌعة لنقل الأفكار الثورٌة "وقد كادت الوسابل فٌه 

فٌه أن تفقد 
(4)

 ؽٌٌر فهو رمز للقوة الطبٌعٌة الخارقة التً لا تقاوم ولا تستطٌع أحد تصدي لها :تلكما أن الرٌح رمز ا  

 ا تهب وأٌا كانت الدلالة التً ٌحملها الرمز الرٌح فإن ثمة تشاكلا ارتباطٌا بٌن فلا حكم للبشر سلطانها وأفعالها عندم

 مدلولات المذكورة سالفا نستطٌع أن نقر بمسافة بٌن تباعد لنصب فً علاقة تضادٌة بسبق وأشرنا لها ، فعندما 

 آخر من أوجه التضادأدرجنا الرٌح كرمز محوري لم تدرك أهمٌة  أن ٌرمز دروٌش لرٌح بالحٌاة والموت كوجه 

 وكسطر من أسطر جدلٌة الرٌح " لذا كان من الازم علٌنا رصد هذا الرمز والتعرٌج علٌه والتلوٌج حٌنما هذا

 فعند استعراض عدد من القصابد التً استخدم دروٌش فٌها الرٌح لدلالة رمزٌة نجد أنه قد اتخذ موقفا شبه نهابً فً 

 دلالة رمزٌة نجد قد اتخذ موقؾ شبه نهابً فً  دلالة الرٌح على الموت مرات ، وفً دلالتها على الحٌاة مرات 

 ٌستؤنؾ به الحدٌث تطهٌراأخرى ففً جملة النصوص الشعرٌة التً درسناها تحت هذا العنوان كان ٌقدم رمزا 

  كملفوظالحٌاة والموت وقد تعامل دروٌش مع الرٌح طرفاها إلا بتعادل  لٌتحققعن المعادلة الوجود الفلسطٌنً التً 

 متداول لا تندثر دلالته العامة من الواقع الأدبً ، وعنده محاولة وضع مقاربة سٌمٌابٌة لهذا الملفوظ الإمساك ببعض 
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 ش من دلالاته لا بد من تمثل حالات هبوب الرٌح  التً تمثل حقٌقة الحٌاة والموت ، ومن هنا المنطلق "ٌستفٌد دروٌ

راب ودمار وموت وهً تهب لها صفٌر مبالٌة بما ٌنجم عنها من هلاك وخالرٌح فً ممارسة التضاد " تقتضً ؼٌر ال

 ٌتوه مع صوت البكاء والتفجع والتؤسً على جبروتها وقسوتها "ٌقول دروٌش 

 شفتٌك تهدم مابٌن من الأؼانً  الرٌح فً

 قال الرٌح فً ضجر : دمرٌنً ما دمت أنت حٌاتً 

 أي رٌح لم تبعثر على الطرقات 

 ع المراكب والكواكب والخٌام اذا تقول الرٌح ؟ نحن الرٌح نقتلم

 العروش الزابفة 

 تمزقنً رٌح الشمال 

 

 .عودوا إلى الرٌح التً اقتلعت جنوب الأرض من أضلاعها 

 فاتركوا الناي للرٌح تبكً على الشعب هذا المكان الجرٌح 

والرٌح تعوي  وتعوي سدى
(_4) 

 على المقاطع السابقة نلاحظ تعاضدا واضحا فً دلالة الرٌح على ما أشرنا له سابقا ، وتزداد  لضوءومن خلال إلقاء 

 

الموظفة فٌها لفظة الرٌح ، فٌما ٌتعلق بالموت الذي ٌسٌره علٌه وعلى شعبه العدو الصهٌونً ، فقد استخدم دروٌش 

 لفظة 

 ولم تؤخذه الرأفة والرحمة اتجاهاتالرٌح فً هذا الباب لتكون علامة على الموت من عدو هبت رٌح إجرامه   فً كل 

 كل أنواع العقوبة  على أبناء الشعب الفلسطٌنً ، ومن هنا كان تمجٌد  وإٌقاعفً قتل الأطفال والنساء والشٌوخ  

 الموت قبل دروٌش هو تمجٌد الحٌاة ذاتها ٌقول "

 د أن لأرسم شكلك أرٌ

 أٌها المحاصر بٌن الرٌح والخنجر

 أرٌد أن أرسم شكلك 

 كً أجد شكلً فٌك 

 فؤتهم بالتجرٌد وتزوٌر الوثابق والصور الشمسٌة 

 نلمح فً المقطع أعلاه التحاما وتفاعلا بٌن الذات والوطن  وتعبٌرا عن معاناة دروٌش من التشرد والؽربة ،وقد بلػ 

 التفاعل درجة التماهً والذوبان فً قوله )أرٌد أن أرسم شكلك كً أجد شكلً فٌك ( أما المإشر الدلالً لحالة التماهً 
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 فدافعه الإصرار على التمسك بالهوٌة التً ا تهم بتزوٌرها وهو كفلسطٌنً حماٌة لهذه الهوٌة محاصر بٌن الرٌح 

 ق الانزٌاحً تتشكل صورة التحدي المحتل بالموت فداء للوطن )الدال على الموت ( والخنجر أداته ، وبهذا الخر

 تكرارا للبنىوالأرض " وقد اتسم رمز الرٌح كؽٌره من الرموز التً هً من عمل الطبٌعة التً تبدي من أكثر 

 فً شعر محمود دروٌش  ، إن لم تكن أكثرها على الإطلاق فً كون قٌمتها الجمالٌة والدلالٌة متبدلة وؼٌر ثابتة 

 أومحددة وهذه الحٌوٌة فً حرٌة الدلالات أعطت دروٌشا كؽٌره من الشعراء حرٌة من تحوٌر الدلالة الرمزٌة 

 والفوضوٌة فً ممارسة اللعبة اللؽوٌة عند إنتاج الرموز ٌقول "فً قصٌدة قتلوك فً  الاعتباطٌةوالموظفة والبعد عن 

 الوادي "

الرٌح واقفة على الخنجر 
 

لا
 

 لأخضر تحرقً مندٌلك ا

 اللٌل ٌحترق 

 طوبة لمن نامت على خشبة 

 ملء الردى .......حٌة 

 ٌجعل الرقبة طوبى لسٌؾ 

 أنهار الحرٌة 

 نلاحظ كٌؾ أنسن دروٌش الرٌح فجعلها واقفة وقوفا أعلى من قٌمة توظٌفها الدلالً الموجه نحو الموت لارتباطها 

 بقرٌنها الخنجر فهً مستعدة لإعلان الموت ، ماثلة وبٌدها الخنجر الذي ٌلبً نداء الموت المرسل من رٌح الثورة 

 ، ومن هنا تتدفق الدماء كشفق الصبح ، ٌحترق لٌل الظلم ، لتفٌض أنها حرٌة بالدماء فالدلالة المشار إلٌها مؽزولة 

 ٌا ٌظهره دروٌش ، وٌرسم من خلاله لوحة متشظٌة للحٌاة فالرٌحبخٌوط  الموت وفً المقابل نجد للرٌح ثراء دلال

 هً صابؽة الخٌر ومصاحبة الؽٌم  جالبة الحب والنوى والكاشفة عن آثار صخور طمرتها الرمال وكل هذا المدلول 

 ا تصب فً قطع متوحد ٌشٌر إلى الحٌاة ، فقد اتخذ دروٌش من الطابر حلق به السماء ، معتبرا أن الرٌح " رمز

 لإخصاب والانتظار  والتعبٌر والقوة والقلق والأنباء والإحتمال ٌقول فً "قصٌدة الأؼنٌة والسلطان :

 كان صوت الدم مؽموسا بلون العاصفة 

 وحصى المٌدان أفواه جروح راعفة 

 وأن أضحك مفتونا بمٌلاد الرٌاح 

 عندما ومنً السلطان 

 أمسكت بمفتاح الصباح 

 وتلمست طرٌقً بقنادٌل الجراح 

 آه كم كنت مصٌبا



42 
 

 عندما كرست قلبً 

 لنداء العاطفة 

 فلتهب العاصفة 

 ولتهب العاصفة

 بدت الرٌاح فً مقطع السابق إلى حوار أصوان دماء الثورة الباحثة عن الحرٌة والحٌاة ومقاومة السلطان البؽً و

 جدٌدة والتفاإل المقرون بالضحك ٌعد بعد البكاء والإمساك التجبر ومٌلاد الرٌاح علامة علً الإشراق والحٌاة 

 مع تنامً الفكرة النص أي  ٌتلاءمبالمفتاح الصباح كلها مساندات لإبراز مستوى التحول الدلالة لإشارة الرٌح بما 

 أنها قوة التً أن الرٌح بقواه المطلقة تلتقً معا الدم  فً قدرته وقوته علً تحقٌق ومعجزة الخٌر والحٌاة إلى الأرض 

 تتحقق أمال الشاعر كلها فً النصر والتحرٌر والعودة إلى الوطن ولم الشمل 

 لقد عاش دروٌش معلقا بٌن الموت والحٌاة لكنه من خلال جوابه الموت أطلق الطاقات لحٌات جدٌدة إذا الموت 

هة  أو المجابهة أو المقاومة الذي ٌعنً به دروٌش لٌس الموت العادي ،لكنه الذي ٌتم البناء على الفعل مواج
 

 

 فحٌن ٌعلن العالم  من سلالة من وضعوا أرواحهم على أكفهم ورقابهم على أعواد المشانق إنما ٌبحث  عن مٌلاد 

 حٌاة جدٌدة والرٌح هً )تحٌل( لتفتٌح كون الحٌاة والأمل ٌقول فً قصٌدة" أؼنٌات حب إلى أفرٌقا" :

 أنا من سلالات الزنابق والمشانق 

 الرٌح تحٌل ........تم تنجبنً و

 وترمٌنً على كل جهات 

 ماذا ترٌد ؟

 أرٌد مٌلاد جدٌد 
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 وٌطالعنا دروٌش بمقطع باذخ ٌتحول فٌه الدال الرٌح من مدلول موت إلى مدلول حٌاة ، فهو حٌن ٌعتبر الرٌح رافدة 

 للقتل والتخرٌب "ٌقول إن الرٌح إن هبت عمن أجلللعدو والمختبا فً دهالٌز الموت فنجدها تهب لصالحه متى هب 

جٌوش العدو لا تهب لا من أجلنا 
"

 وتظل الرٌح قرٌبة من تخوم الموت ، تهب حاملة معها المؤساة والدماء ،لذا 

 تطاوع  على القتل والدمار لذا دروٌش ٌضعها كمدلول ٌنسجم مع الحدث الموت قابمة المحاذٌر ، حٌث أنها أصبحت 

 ى جانب القرصان أداة فً ٌده لتنفٌذ مآربه الإجرامٌة حٌث ٌقول دروٌش :واقفة إل

 لا أرض بما ٌرضً دم الإؼرٌق من رٌح تهب لتنتهً المؤساة 

 بالمؤساة قد ذبحوك كً ٌجدوك كرسٌا فلا تجلس 

 لأن جمٌع آلهتً كلاب البحر 

 فاحذرها ولا تذهب إلى القربان ......

 إن الرٌح واقفة 

 لقرصانفلا تلمس ٌد ا

 

 

 

  

 541النابلسً شاكر مجنون التراب ص  (1
 29دٌوان مجموعة: أوراق الزٌتون قصٌدة قال المؽنً ص  (2
 45دٌوان مجموعة عاشق من فلسطٌن قصٌدة قال المؽنً ص  (3
 287الدٌوان مجموعة :تلك صورتها وهذا انتحار العاشق ص  (4
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 الأرض :

 لقد ثبت علمٌا وجودٌا أن الأرض هً كوكب الحٌاة الأوحد الذي فهٌؤت على سطحه كل الظروؾ الطبٌعٌة والمناخٌة 

 للحٌاة والبقاء والاستخلاؾ  وكل ما على الأرض من مخلوقات  وتضارٌس مقومات وتناؼم طبٌعً أنما سخرت 

 رة ، وفً كل مرة كانت الإشارة واضحة أن م 281لخدمة البشرٌة ، ولقد وردت كلمة الأرض فً القرآن الكرٌم 

 مقصود بها ذلك الكوكب الذي أنبت الله ٌبنً آدم من ترابه ، ومكن لهم أسباب العٌش فوقه وجعلهم أمما وقبابل 

 ولبعضهما البعض ثم لتكون الأرض معاذهم بعد الموت إلى أن ٌخرجهم الله منها مرة أخرى ، ساعة الحشر وٌرثها 

 رض مبدأ الخلق ومنطلق الحٌاة والوجود ، وهً محتضن الموت وحافظة الأحٌاء ، ٌقول تعالى " فً  من علٌها ،فالأ

 تمام الكلام الحواري بٌن سٌدنا موسى وفرعون ذاكرا الأرض كآبة عظٌمة من آٌات قدرته "منها خلقناكم وفٌها تعٌدكم 

ومنها نخرجكم تارة أخرى 
("1)

  

 ر العربً قدٌمه وحدٌثه نجد أن الشعراء قد التحموا بؤرض إلى درجة وصلت ومن خلال إطلاعنا على نماذج الشع

 بها متؤصل  والتشبثحد العشق والهٌام الذي ٌإدي صاحبه إلى الموت ، فهً بالنسبة لفهم مهد الولادة موطن الصبا ، 

 فً وجه المعتدي الذي  فً النفوس ، ولأنها حاضرة  الوجود والحٌاة والبقاء ضمن الطبٌعً الدفاع عنها ، والوقوؾ

 ٌسعى إلى سلبها ، وطرد أهلها والشرعٌٌن منها ، وقد تكون فً الثقافة البطولٌة فكر الموت من أجل الحٌاة الأرض 

 ، وبهذا فكر تؤثر الشعراء الذٌن حملوا أنفسهم مهمة لقٌادة حملة المقاومة الإعلامٌة من خلال الكلمة الحرة الشرٌفة 

 ، وفٌما ٌخص دروٌشا فقد شكلت الأرض فً تجربته الشعرٌة مركزا لبٌت قصٌدة ، ورمزٌة المصاؼة ٌقالب شعري 

 والوجود والبقاء ، فظلت الأرض رؼم تحول الرإٌة الشعرٌة والدلالٌة لكثٌر من عناصر لتكوٌن معادلة  الانتماءلهوٌة 

 ذلك ٌكون الموت الذي تحقق معه الحٌاةتحتفظ بسمتها الرمزي ، فلا مساومة التنازل عنها ، إزاء  الدر وٌشًالشعر 

 ، ووجود خارج الأرض إنما هو ضٌاع النهابً ، فلا وجود لذات الشاعر لا داخل الأرض الممتدة بامتداد شعره 

فعلاقة دروٌش بؤرض هً علاقة الروح بالجسد 
(2)

  

 المحورٌة على الحٌاة والموت فً شعر دروٌش ، فإننا ندرج  ً صدد دراسة دلالات الرموز وما دمنا ف  

 الأرض كمنطوق رمزي ضمن هذه الدراسة مع حصرنا على عدم إؼلاق الدابرة أمام دلالات أخرى ، إذ أن الأرض 

 الملمح الرمزي وصل بها الشعراء حد الذروة متشبعة لدلالات وكثٌرة الاستعمال وخاصة عند الشعراء المحدثٌن 

 ن حملوا رسالة قومٌة المقاومة ، فكانت الأرض بالنسبة لهم تكلل رإإس قصابدهم  وإذا أردنا أن نقؾ عند الدلالة الذٌ

 الرمزٌة لأرض على الحٌاة والموت فً بعض قصابد دروٌش  فعلٌنا الانخراط فً تلك القصابد التً كانت الأرض 

 فٌها " محور الرمز فً شعر محمود دروٌش فامتزجت بذاته وبحبٌبته وبؤمه ، وبكل ما حوله من معالم الواقع 

والطبٌعة 
(1)

 فهو فً رد الرمزٌة الأرض ٌحلل كل مكونتها وعناصرها وما ٌحٌط بها لٌكشؾ عن علاماتها وٌوحدها 
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 سان وقد دفع الانتماء الطبٌعً لأرض والإنؽماس فٌها مع الإنسان فً البٌبة واحدة ضمانا لبقاء الأرض إذا بقى الإن

 دروٌشا إلى اصطناع علامات تشكل رمزٌتها بوجهٌن اثنٌن متكاملٌن  إذ وهً واهبة الحٌاة التً تتمخص عن الموت 

،وهً المسرح الشوق ،وحضن الجراح ، ومنزل الأحباب ، وهو مقابل ذلك العاشق ، والأرض وحبٌبه ، 
(3) 

 سٌخ دروٌش لقدسٌة الأرض ورمزٌتها فً عقول الناس وقلوبهم ، وجعلها علامة من علامات الهوٌة إسناد إلى تر

 والوجود ، فقد نسج من تضادها الدلالٌة علاقات تجاذب وتوحد ة، فدماء الشهداء التً تراق علٌها وتقربها من دلالة 

 الماء الذي هو فً بعده الرمزي والأسطوري)الموت( تمنحها الخصوبة  لتورد سنابل القمح )الحٌاة ( ، وإجتماع 

 أساس الحٌاة فً قوته الفٌزٌابٌة المحافظة على طهارة المادة من كل فساد ٌتحول إلى حٌاة من البذور الكامنة فً 

 فً حضن الموت أي الأرض وانعكاسا على الواقع وبالمحصلة فقد آمن دروٌش بؤن الموت فً ساحة القتال والمقاومة

 ادة هو سبٌل الوحٌد ، والأمل المضمر للخلاص من المحتل ، لذا فقد رثى " دروٌش شهداء الوطن رثاء ، ونٌل الشه

 مبكٌا حارا ، ٌفٌض بكل معانً الحٌاة والتجدد والانبعاث   ٌقول فً قصٌدة )ٌومٌات جرح فلسطٌنً (" المهداة إلى 

 فدوى طوفان "

 هذه الأرض التً تمتص جلد الشهداء 

 تعد الصٌؾ بقمح الكواكب 

 فاعبد بها 

 نحن فً أحشابها ملح وماء 

 وعلى أحضانها جرح .............ٌحارب 

 وباستقصاء الحمولة الرمزٌة لأرض فً قصٌدة )الأرض من مجموعة أعراس ( نجد أنها من أكثر المفردات

 مرة ووردت  14لفظا ومجازا ( ) مترادفاتهامرة ، ووردت على صورة  67حضورا فً قصٌدة ، إذ وردت بلفظها 

 بالمبة من عدد26مرة أي ما نسبة  54من خلال جزبٌاتها ومكوناتها ) الجبال ،النبات ، الأنهار( وبهذا ٌكون مجموع 

 سطرا أما عن الدلالات الأرض المتعلقة لموضوع فصلنا فقد بدأت دلالة انبعاث الحٌاة 242سطور القصٌدة البالؽة 

 بداٌتها ، حٌث اختلفت الأرض بشخصٌتها وارتوابها بدماء فتٌات المدرسة الابتدابٌة الخمسةتظهر فً القصٌدة من 

 اللواتً قتلن على ثرى الأرض بدم بارد ، وكن بذلك شرارة الانتفاضٌة الأولى ، ومن حٌث الزمن الواقعً فقد توافق 

 الذي كشفت فٌه الأرض عن  مع الزمن الحاضر فً قصٌدة هو شهر آذار رمز الإخصاب والحٌاة هذا الشهر

 واحمرار الحجارة الاخضرارأنهارها وفً شهر آذار الذي تكشؾ الأرض أنهارها ( واستٌقظت فٌه الخٌل وامتد 

 وتزاوجت الأشجار فً شهر آذار زوجت الأرض أشجارها ، وانتشرت رابحة النباتات ، تم أخٌرا لٌقال الاحتفال 

 الكبٌر المنتظر ، وهو عرس الأرض الدموي الذي نشر "الخصب والحٌاة وأشعل الثورة وفرحة النصر فً ٌوم 

الأرض
 (4) 

 وقد سار التناقض الدلالً جنبا إلى جنب لوحدة الأرض الرمزٌة فً مطولة دروٌش التسجٌلٌة )مدٌح  
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 صمود المقاتل )الفدابً ( كما سماه دروٌش التً جاءت مصورة الحصار بٌروت و 1984الظل العالً ( الصادرة عام 

 ، للقضاء على قوة التحالؾ الأجناس العربٌة تحت مظلة منظمة  1986ذلك بعد اجتٌاح الجٌش الإسرابلً ،بٌروت عام 

 التحرٌر الفلسطٌنٌة والتحول مرحلة النضال العسكري بعدها إلى منحنى سٌاسً تفرض معطٌات إسرابٌل ، وقد 

 بمواقؾ الزعماء العرب الذٌن  أنكروا وصمود المقاومة فؤصبحوا فً نظره إسرابٌل وعادت تعرض دروٌش فٌها

 فلسطٌن الأم الوحٌدة كما قال:

 كم كنت وحدك ، ٌا ابن أمً 

 ٌا ابن أكثر من أب 

 كم كنت وحدك 

 معنى مرة فً القصٌدة ،ثمانً مرات جاءت بال 16فعند استعراض مواضع ورود لفظة الأرض نجدها قد تكررت 

 المادي لأرض الكونٌة وأربع مرات جاءت بصفة رمزٌة تراوحت فً الدلالة بٌن الحٌاة والموت مرات أخر 

 ففً مقطع تولٌفً من القصٌدة نجد دروٌش ٌصور فٌه لحظة العبور من البحر الأبٌض المتوسط فً طرٌق العودة 

 فً الإنجٌل ، معلنا عن إكمال رسالته داخل من بٌروت متكبا على بعد أسطوري مستوحى من قصة المسٌح الواردة 

 بٌروت ،لكنه ٌفاجؤ  بالتحاد شقٌقه العربً ) بعض الزعامات العربٌة ( مع العدو وقد نتج عن ذلك أنه لم ٌجد أرضا

 تكون علامة على حٌاته ، أرضا تحً من نزٌؾ دمه فوقها وفً هذا التولٌؾ تتقاطع دروٌش مع اتحاد البعد 

 الأسطوري لأرض التً انشرها الكهنة وجعلوها مقبرة للؽرباء )حقل الدم ،وذلك بعد الندم الذي اتبع دم المسٌح 

 بثلاثٌن قطعة من الفضة أعادها للكهنة بعد ندم على فعلته "ٌقول "

 والآن أكملنا رسالتنا 

 إذا اتحد الشقٌق مع العدو 

 ولم نجد أرضا نصوب فوقها 

 دمنا 

 ونرفعه قلاعا 

 ومع تعالً صٌحة التحسر على حالة التشتت العربً ؛وانعزال الأمة عن قضٌتها الوطنٌة نلمح ؼطاء رمزٌا لأرض 

 المحتلة فلسطٌن ؛الأرض المحاصرة بٌروت والتً أصبحت مٌدان للموت وجدار تكتب علٌه لوابح القتلى الذٌن 

 ٌتساقطون كل ٌوم كحبات السمسم على تلك الأرض حٌث ٌقول ":

 الأرض إعلان على جدران هذا الكون 

 حبه سمسم قتلاك

 والباقً سدى 
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 ونلاحظ فً المقطع التالً تقلب دلالة الأرض واضحا من خلال ربطها بؤلفاظ تتصل بحقل دلالً ٌفضً إلى الحٌاة 

 رٌرٌة آنذاك مثل : تفقس ، سنبلة، المقبلة  وكذلك فً الخطاب الإرشادي الموجه إلى ربٌس عرفات قابد المقاومة التح

 والذي بوصفه بقوله : "وأنت سٌد روحنا ٌا سٌد الكٌنونة المتحولة " واعتماد على سٌاق المشار إلٌه سابقا تنتج الأرض  

 دلالة الحٌاة بعد أن ٌخرج المقاومون من أرض  تحولت إلى الموت ولكنها قبل عملٌة التحول بؤرض أخرى صؽٌرة

 اء ،والحٌاة التً تستمر على ثرابها ،ٌقول:على ٌد رٌاح جلبت معها الخصب والنم

ستحبل الأرض صؽٌرة بالرٌاح المقبلة
 

 وقد ذكر دروٌش فٌما ذلك من سطور شعرٌة مإكدا على فكرة استمرارٌة 

 هً إلا فاتحة الأمل بالحٌاة ستستمد عبر راحة الربٌس الراحل" عرفات "الذي  حٌاة الأرض والوجود أن أ رضا ما

 نا لشعبه بعد أن هجر من وطنه حٌث ٌقول محمود دروٌش "وحد فً الخٌمة وط

 تخلع المدن الكبٌرة والسماء المسدلة 

وتمد أرضا تحت راحتك الصؽٌرة على الخٌمة 
(4)

 

 فً أول مواجهات ٌترسخ الخطاب الأٌقونً فً المادة الأرض لٌقترن بمدار الحقل الدلالً للحٌاة والموت ،فٌبدأ

 تجربته مع قلبه العلٌل ملتفا ببعض الرموز كرمز الأرض ، فنجده فً القصٌدة )أربعة بتقدٌم نصوص ؼذابٌة تساٌر 

 م وداخل المقطوعة بعنوان "1986عناوٌن شخصٌة ( من مجموعة )هً أؼنٌة .........هً أؼنٌة ( الصادرة عام 

 ترافق مع الحٌاة فً جدلٌة حجرة العناٌة الفابقة" ٌقترن الأرض من الدلالة على اقتران الموت " نوع من الصٌرورة ٌ

الأرضٌة 
(1)

 فإنا دققنا النظر فً مقطع التالً المنتج فً المقطوعة ندرك أن ذات دروٌش تتبعثر وتتشظى وتردد 

 مفردات موت مثل )تبعثرت ، تقٌؤت ،ؼبت ، صحت ( وكلها تإكد على اجتٌاح الموت ، كلها منتجة فً الأصل 

 الموت ٌقول :من الدلالة الرمزٌة لضٌق الأرض على 

 تدور بً الرٌح حٌن تضٌق بً الأرض ،.لا بد لً أن أطٌر

 وأن ألحم الرٌح ، لكننً آدمً .، شعرت بملٌون ناي ٌمزق صدري       

 أصٌبت وشاهدت قبري على راحتً .، تبعثرت فوق سرٌري  

 تقٌؤت ،ؼبت قلٌلا عن الوعً ، مت وصحت قبٌل الوفاة 

 من قدمٌك ؟ ومت ..... القصٌرة : أحبك ،هل أدخل الموت

 ومن تماما ، فما أهدأ الموت لولا بكاإك ؟إما أهدأ الموت لولا ٌداك 

اللتان تدقان صدري لأرجع من حٌث مت ، أحبك قبل الوفاة وبعد الوفاة 
 

 ومن خلال مطالعة القصٌدة لخطبة الهندي الأحمر ما قبل الأخٌرة أمام الرجل الأبٌض المضمنة داخل مجموعة 

 أحد عشر كوكبا ٌتبٌن لنا من ملاحقه دلالات لفظة الأرض أن دروٌش قد اتكؤ على حادثة تارٌخٌة اهتمت بالأرض 

 كعلامة على الحٌاة والموت إذ من المعلوم أن الزعٌم الهندي سٌاتل زعٌم قبٌلتٌن من قبابل الهنود الحمر الأمرٌكٌتٌن 
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 ( الرجل الأبٌض ممثل الحكومة الأمرٌكٌة المنتصرة على الهنودوهما )سكوامٌش ودوامٌش( وقد ألقى )اٌزاك ستٌفن 

 م خطبة احتفالٌة واستسلامٌة  شكلٌة التً من خلالها الاعتراؾ بنصر أمرٌكا بٌضاء وتسلٌم 1754الحمر عام 

 الأرض الانقٌاد لسٌاسة  الاستعمارٌة  المفروضة على شعوب هنود الحمر ، والعٌش فً نطاق محمٌات محددة 

 سٌادة استعبادٌة  عنصرٌة ، وذلك بعد الحرب الدموٌة والإبادة  الجماعٌة الفتاكة والأمراض والأوببة التً تحت 

 لحقت بملاٌٌن من الهنود الحمر ، والعٌش فً نطاق محمٌات محددة تحت سٌادة استعبادٌة عنصرٌة ، وذلك بعد 

 بملاٌٌن من الهنود الحمر على أٌدي المستوطنٌن  الحرب الدموٌة والإبادة الجماعٌة الفتاكة والأمراض التً لحقت

 الأوربٌٌن  وقد تلبس دروٌش قناع الزعٌم الهندي" سٌاتل " فً ربط القضٌة الهنود الحمر بقضٌة شعبه الفلسطٌنً 

 الذي واجه المصٌر ذاته مع الاحتلال إسرابٌل الذي من أهدافه طمس الوجود الفلسطٌنً ، ومحور تارٌخ أجداده ، 

 م وطنه إلى مدن معزولة تماما مع الإشارة إلى أن قد اتبع فً هذا النص أسلوب الشعراء العالمٌٌن فً نقل حكاٌة وتقسٌ

 الشعب الفلسطٌنً من خلال حكاٌات شعوب أخرى مضطهدة فً تارٌخ الإنسانً وقد وردت لفظة الأرض فً هذه 

 ي داخل النص الشعري العابر للقارات أنها تجسدمرة ، ونلاحظ تتبع الحركة الدلالٌة المنطوق الرمز 64القصٌدة 

 أبعاد للوجود  والكٌنونة والمكان ولا ؼرابة حٌنبذ أن تشٌر إلى مناخ انبعاثً للحٌاة مرات ، وتراجع إلى ؼٌاهب 

 من الوجود مرات أخر ، ونجد ذلك واضحا فً خطاب )سٌاتل ( الهزلً أمام الرجل الأبٌض الذي  والانتهاءالموت 

 دا من تبقى من الهنود الحمر بحٌاة جدٌدة أفضل بعد أن أبٌد منهم الملاٌٌن ٌقول :جاء واع

 ٌقول الؽرٌب كلاما ؼرٌبا .,ٌحفز فً الأرض ببرا 

 لٌدفن فٌها السماء ...ٌقول الؽرٌب كلاما ؼرٌبا 

 وٌصطاد أطفالنا الفراش .... بما وعدت حدٌقتنا ٌا ؼرٌب ؟

 ٌكن ما تشاء لورد من الزنك أجمل من وردنا .؟ فل

 ولكن أتعلم أن الؽزالة ، لا تؤكل العشب أبا مسه دمنا 

 تنام على ظهرها الأرض ، جدتنا الأرض أشجارنا شعرها 

 وزٌنتنا زهرها :"هذه الأرض لا موت فٌها " ، فلا 

 تؽٌٌر هشاشة تكوٌنها ؟ لا تكسر مراٌا بساتٌنها 

 ولا تحتل الأرض ، ولا توجع الأرض أنهارنا خصرها 

 أحفادها نحن ، أنتم ونحن فلا تقتلوها .....

 سنذهب عما قلٌل خذوا دمنا واتركوها 

 كما هً 

 أجمل ما كتب الله فوق المٌاه 
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مرات ، جاءت فً المرة الأولى لتحقق عمل الؽرٌب الحامل الموت الذي  7ففً مقطع السابق وردت لفظة الأرض 

دفنا لهم ، مما ٌدل على حملها دلالة الموت وردوها فً إطار قتل الأطفال والفراش )الإنسان ( ، وجعل الأرض م
 سٌاق من ألفاظ المنتمٌة لحقل الموت مثل )ٌحفز ، ٌدفن ، ٌصطاد ، دمنا ( وهذا ما ٌإكد دلالة الأرض على الموت 

 هنود إذ ٌقول) سٌاتل ( لا تحفز الأرض أكثر معناه التوسل لوقؾ آلة الموت الحربٌة التً أوؼلت حصدا فً رقاب 

 الحمر إن أكثر ما ٌمٌز رموز دروٌش المحورٌة أنها لم تدخل فً دابرة مؽلقة لدلالة وأنها قد ظلت فً إطار العلامة 

 أو الإشارة بعٌدا عن الحسٌة لا تنهض دلالتها إلا من خلال إٌحابٌة عالٌة وتؤوٌل عمٌق واستجابة لهذه المقولة تتحول 

إلى الحٌاة دروٌش )هذه الأرض لا موت فٌها ( ٌعادله قولنا : هذه الأرض فٌها دلالة الأرض تحولا عكسٌا من الموت 
 مراٌا  كسر ت تؽٌر هشاشتها ، ولا الحٌاة ( ولأنها علامة الحٌاة ٌطالب على لسان ستاٌل أن تظل عنوانا للحٌاة ، لا

 ٌة الأوحد وبتواتر مقاطع القصٌدة توجع ، فتظل كما هً وكما خلقها الله كوكب الحٌاة البشر بساتٌنها ولا تقتل ، ولا

 تقؾ عند مقطع ٌختصر مقولة التمسك بؤرض ورفض الصلح بٌن القاتل والمقتول ، ٌقول :

 هنا كان شعبً ، هنا مات شعبً ، هنا شجر الكستناء 

 ٌخبا أرواح شعبً ، سٌرجع شعبً هواء وضوءا وماءا 

 خذوا الأرض أمً بالسٌؾ ، لكننً لن أوقع باسمً 

 الصلح بٌن القتٌل وقاتله  معاهدة

 ٌجمع قواه لٌعلن دعاء ممجوج من قبل الدولة الأمرٌكٌة عن الحق فً ملكٌة الأرض : هنا كان شعبً أي فوق هذه 

 الأرض مات شعب الهنود الحمر ، كذلك ٌقول " هنا مات شعبً أي : فوق هذه الأرض وٌعبر دروٌش فً هذه المقولة 

 لبلاد ، وكذلك مقبرة الؽزاة  وترسٌخا لدلالة الأرض على الحٌاة فً جدارٌة فقد ٌعتبر الأرض هً أم والحٌاة وا

 عدها دروٌش باعثة التحدي والإصرار على الحٌاة ومواجهة الموت والفناء  حتى فً لحظات الحرجة من حٌاته ، 

 الدال على انبعاث من  خضرار القصٌدة الدال على انبعاث من جدٌد ، فهذه الأرض الخضراء القصٌدةفنجده وٌلبسها ا

 جدٌد ، فهذه الأرض الخضراء التً تكررت فً أكثر موضع على طول القصٌدة امتزجً بؤساطٌر والأحداث 

 التارٌخٌة والدٌنٌة ، لتبقى خالدة باقٌة متجددة الحٌاة ٌقول 

 خضراء ، أرض قصٌدتً خضراء ، نهر واحد ٌكفً 

 لأهمس للفراشة : آه ، ٌا أختً ، ونهر واحد ٌكفً لإؼواء 

 الأساطٌر القدٌمة بالبقاء على جناح الصفر ، 

 وهو ٌبدل الراٌات والقمم البعٌدة ، حٌث أنشؤت 

الجٌوش ممالك النسٌان لً
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 ها جمٌعا وأخٌرا نلاحظ عند رصد الملفوظات المكونة لدلالة الحٌاة والموت فً نصوص دروٌش الشعرٌة أن

 الأفكار المهٌمنة على عقول جموع الانتفاضٌة الفلسطٌنٌة ، فً ظل الأحداث التً تتوالً علٌهم كل ٌوم وهذا ٌدل على 

 عمق وفهم دروٌش لقضٌة ، وجلاء فكرة فً نقل معاناة شعبه ، وقد تحمل هذا على أن ٌكون هو الشاعر المقدم على

 كان شرفً المرور صاحب الممٌز الذي ٌقؾ وحٌدا أمام الإشارٌة مرورا  ؼٌره فً الصعٌد السٌاسً والوطنً كما لو

 ٌنظم حركة السٌر .
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رٌس للكتب والنشر ، رٌاض م محمود دروٌش : الؽرٌب ٌقع على نفسه قراءة فً أعماله 2112وازن عبده  (2

 94ص 1بٌروت الطبعة 

 481دٌوان مدٌح الظل العالً ص  (3

 457دٌوان مجموعة :هً أؼنٌة .........هً أؼنٌة ص (4
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 : الرمز الأسطوري

ع بالقصٌدة وتشخصها الذاتً ٌمثل توظٌؾ الرمز الأسطوري فً الشعر الناضج محاولة مقصودة من الشاعر للإرتفا

العنقاء شمل والأعم  فؤسطورة توحد الجزبً والكلً وٌندمج فً كٌنٌتها الذاتً والموضوعً وٌمثل الرمز اللأ

 الأسطوري فً شعر محمود دروٌش متصلا مباشرة بمسار القضٌة الفلسطٌنٌة 

 رمز العنقاء المباشر فً شعر محمود دروٌش :

 1972الصادر سنة أحبك(  فً دٌوانه )أحبك ،أولا برز رمز العنقاء المباشر فً شعر محمود دروٌش للمرة الأولى

فً قصٌدته التً خرج بها قلٌلا أو كثٌرا عن نمط شعره )سرحان ٌشرب القهوة فً الكافٌتٌرٌا( حٌث كان ٌصور 

م بعملٌات فدابٌة ،فٌكون مصٌرهم القتل وآسر أو العودة النابٌة من الحدود اضلٌن إلى الوطن عبر التسلل للقٌاالمنعودة 

ولٌق
(0)

 . 

 كل ٌوم نموت ، وتحترق الخطوات وتولد العنقاء 

 ناقصة ثم نحٌا لنقتل ثانٌة

 ٌا بلادي نجٌبك أسرى وقتلى 

 وسرحان كان أسٌر الحروب ،وكان أسٌر السلام 

لٌة من كان مسوؼا لأن الحركة النضا بضع سنٌن ولعل هذا الاختفاء فقد اختفى رمز العنقاء من شعر محمود دروٌش 

على ذلك هما  أٌضا وشهد العقد حدثٌن مهمٌن ساعداوتصاعد العمل السٌاسً ذلك العقد شهدت عنفوان العمل الفدابً 

( ولٌس ؼرٌب أن ٌرتفع 1975والحرب الأهلٌة فً لبنان انتقلت شرارتها سنة ) 1973النصر الذي حققه العرب سنة 

شؤة الذات وأن ٌرفع الصوت بالعتاب وهكذا كان رمز العنقاء فً الإحساس الفلسطٌنً بالفردٌة أن ٌعلً الشاعر من ن

الكلمة قال دروٌشدٌوان مدٌح الظل العالً فاجعا بكل المعنى 
(9)

 : 

 بٌروت قصتنا

 بٌروت ؼصتنا 

 ك جربنا  ك جربنا-وبٌروت اختبار الله 

 من أعطاك هذا الؽز ؟من سماك ؟

 من أعلاك فوق جراحنا لٌراك؟

 فؤظهر مثل العنقاء الرماد من الدمار 

وحش ، ومبرزا الفاجعة الكبرى ثم عبر عن تعالً الجسد الفلسطٌنً وارتقاء إحساسه، مرسخا التوحد قبالة الت

 فرحٌن على الدمار والقتل للم

 وحدي أدافع عن جدار لٌس لً 

 وحدي أدافع عن هواء لٌس لً

 وحدي على سطح المدٌنة واقؾ 



52 
 

 العنقاء وانصرؾ الصحابة  أٌوب مات وماتت

 وحدي أراود نفسً الثكلى فتؤبى أن تساعدنً 

 ووحدي

 كنت وحدي

 عندما قاومت وحدي 

وحدة الروح الأخٌرة 
(3)

 

استمر موت العنقاء هكذا جامدا فً شعر دروٌش الخرٌؾ بعد ذلك ،حتى تجردت العنقاء من رٌشها ولحمها ، 

ض التً بذل بقٌة أمل ٌطٌر سرب حمام إلى الأر منها ظل محافظا علىوصارت عظاما لكن الفلسطٌنً أبى أن ٌتجرد 

د اندمج  رمز العنقاء وأسطورتها الموروثة بشعر محمود دروٌش اندماجا بنٌوٌا عضوٌا وهما فً سببها كل ما لدٌه ولق

الفلسطٌنٌة  والناظر فً شعر محمود دروٌش ٌجده بصورة عامة لمسار القضٌةإذا دلا على ما أصاب الذات الشاعرة 

ولمسٌرته الذاتٌة ولقد كان سرحان كرمز من رموز التحدي العربً فً فلسطٌن مناضلا متحدٌا لا ٌتوقؾ إنه مستمر 

 فً النضال .......مستمر كالسٌؾ داخل الأشعة الشمس. 

 إن الحدٌث عن رمز العنقاء فً شعر محمود دروٌش  ٌوم ٌصؾ الحالة الفلسطٌنٌة تقتضً من ذكر 

 قوله ذات ٌوم ٌصؾ الحالة الفلسطٌنٌة وما تتضمنه  من مجازر وحشٌة اقترفت  بحق الشعب الفلسطٌنً الذي وصفه 

 حوش  على جسد  كما توحدت على جسدتتوحد الو بطابر الأخضر الذي ٌنبعث ٌعد الموت فً كل مرة :حٌث لا

 ا هذه العناوٌن البارزة عناوٌن فقط فً رواٌة فلسطٌنً لم ٌمر عام واحد من تارٌخ الشعب الفلسطٌنً دون منتجة خذو

 ضخمة لم تكتمل فصولها بعد لتروا بعض أختام الموت على جسد المعجزة : كفر قاسم  :كل الزعتر :بٌروت صبرا 

 عنقاء خضراء لماذا أعطى دروٌش هذا اللون ؟هناك علاقة متبٌنة بٌن دروٌش وأمل دنقل وطرفة بن العبد ومالك بن 

 ( فتقٌض الموت لدى أمل هو الأسود ونقٌضه لدى طرفة هو )الخمر ،والمرأة والنجدة (1999)جدارٌة الرٌب فً 

 ونقٌضه لدى مالك بن الرٌب هو الؽضى نبات وجمر فً جانب والماء فً جانب آخر أما نقٌضه لدى دروٌش فهو 

 لم ٌبق  حلم التحرٌر والعودة  الأخضر وهناك شعور ٌتلاشى الحلم الجمعً لدى الشاعر ، فٌعد الخروج من بٌروت

 إلا شظاٌاه بعد أن أجهضت كل المحاولات الأخرى لاستعادة الفردوس المفقود وسابر الأحلام ولهذا قال دروٌش بعد 

 الخروج :

 سوؾ نخرج منها قلٌلا 

 سنخرج منا إلى هامش أبٌض 

 نتؤمل معنى الدخول ومعنى الخروج 

 سنخرج للتو 

 إلا أمة الكلمة آب أٌونا الذي كان فٌنا 
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 وقد تكررت أسطورة الموت والإنبعاث فً حضارات متعددة وفً عصورنا تارٌخٌة مختلفة ، لأنها اتخذت نماذج 

 الأصلٌة رموزا فكانت تعبٌرا عن حقابق إنسانٌة مطلقة " فتكررت الرموز ذاتها فً أساطٌرها اختلفت فٌها الأسماء 

 ت بناء الواحد وجسدت حقابق إنسانٌة واحدة ، فكانت المسٌحٌة .....وبعض الأحداث العرضٌة ،لكنها جمٌعا اتخذ

موازٌة فً الرمز والحدث والأسطورة تموز حتى العقد بعض الدارسٌن آخر آلهة الخصب فً آسٌا الصؽرى 
 

 إن  وبعد موت المسٌح وانبعاثه الركن الأساسً فً الدٌن المسٌحً فانبعاث المسٌح تعود الحٌاة إلى الطبٌعة المٌتة

 معالقة الخروج بالمسٌح وعودته مرة أخرى تعود إلى انبعاث وهً فكرة مسٌحٌة متصلة بانبعاث السٌد المسٌح 

 منة عالم الموت إلى علم الحٌاة إن فكرة الانبعاث فً ذاتها متصلة باخضرار ثم أن دروٌش ٌنعت أرض كنعان بؤرض 

 م وأهم مظاهرها الاخضرار ، والناظر فً دٌوانه )لا تعتذركنعان باختٌار الزراعة مهنة لهالفلاحة  ، وٌنعت شعب 

عما فعلت ( ٌجده ٌقول :
(4) 

 ٌا شعب كنعان احتفل 

 بربٌع أرضك واشتعل 

 كزهورها ٌا شعب كنعان  مجرد من 

 سلاحك واكتمل 

 من حسن حظك أنك اخترت الزراعة مهنة 

 من سوء حظك أنك اخترت البساتٌن 

 القرٌبة من حدود الله 

 وقد أثبت دروٌش نفسه من مجموعة )نص فً حضرة الؽٌاب ( هذا اللون ، حٌن قال معللا هذا اخضرار  فً لون 

الطابر الفٌنٌق  ك اللون الذهبً الذي ٌشتهر بهالعنقاء تل
 
 لم نجد أفضل من شقابق   وبحثنا عن زهرتنا الوطنٌة ، ظ 

 النعمان التً سماها الكنعانٌون "جراح الحبٌب " وبحثنا عن طابرنا الوطنً فاخترنا الأخضر بانبعاثه من الرماد 

 وتجنب لسوء فهم من أخوة الفٌنٌق " وآخر القول متصل لزهرة شقابق النعمان  التً ذكرناها فً نص دروٌش 

 عد أن تتعزز شوكة الوردة فً قلبه حٌن تفنى قد ظهرت فً شعره  لتناص عجٌب جمٌل مع فضة البلبل والوردة ب

 وتعٌش وذلك من خلال صورة تشبه البعث والولادة ؼٌر أن شقابق النعمان تتصل أٌضا بؤسطورة الموت والانبعاث 

 عنوانها )عشتروت وأدونٌس ( وجعل كناٌة  1948من جانب آخر كان حبٌب ثابت ، قد أصدر ملحمة شعرٌة سنة 

 وأدونٌس والثانً شعري احتوى ما ٌشبه التحوٌر   ي جمع فٌه الأساطٌر التً تناولت عشتروتاثنٌن  : أولهما نثر

 وأدونٌس  فً هٌاكل بعلبك فً حفلة راقصة دعت إلٌها آلهة الجبل وقد سمى  الأسطورة حٌث ٌجمع بٌن عشتروت 

 وتحدث حدٌثا مبتسرا عن  الباحث التوظٌؾ الشعري لرمز العنقاء الأسطوري فً شعر محمود دروٌش هكذا الإشارة

 بضع مواطن اشارته لهذا الرمز والناظر فً توظٌؾ دروٌش لهذا الرمز توظٌفا مباشر أو ؼٌر مباشر سٌجد الرمز
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 ضٌق جدا بالتشكٌل الفنً لشعر دروٌش المقاوم للاحتلال السٌاسً إلى الوجود الفلسطٌنً ولعل طبٌعة البحث تقتضً 

 لتمثٌل القادمٌن جدول إحصابٌا ٌثبت فٌه عدد مرات ظهورا هذا الرمز الأسطوري أن ٌثبت الباحث بٌن التحلٌل وا

 شعر محمود دروٌش كله تقرٌبا وذلك بؽٌة اكتشاؾ مواطن وردوده ، ومواطن اختفابه أو تراجع فً شعره ومحاولة 

 

 

 

 

 تقٌم تعلٌل لذلك :

 سنة نشره الدٌوان التسلسل
 

تكرار 
 الرمز

 الدلالة

 عنقاء ناقصة  1 1972 أحبك أولا أحبك  1

 عنقاء الرماد ماتت العنقاء  2 1983 مدٌح الظل العالً  2

 من عظم عنقاء ،موت 1 1986 ورد أقل  3

 تخرج من عنقاء أخرى ، تحول ذات 1 1993 أرى ما أرٌد 4

تصمٌم وعزٌمة ورؼبة الذات فً اكتمال  4 1995 لماذا تركت الحصان وحٌدا؟ 5
 تحولاتها

 وأمل وارتكاب وحٌدة للذات  4 1999 جدارٌة محمود دروٌش  6

 انبعاث أخضر 3 2114 عما فعلت  لا تعتذر 7

ندم الذات على موت المعنى أكثرها بٌن  مرة1/17 2115 كزهر اللوز أو أبعد 8
1995_-2114 

 

 التحلٌل الإحصابً : واضح ما تقدم أن انبعاث رمز العنقاء فً شعر محمود دروٌش كان متصلا بصورة مباشرة 

 بمسار القضٌة الفلسطٌنٌة ومسار شعره بصورة عامة كان ظهور الحاد المإلم للرمز بعد الخروج من بٌروت 

مرة واحدة فً القصٌدة ) سرحان ٌشرب قد ظهرت بصورة مباشرة  1982وتحطم الحلم ، وكانت العنقاء قبل بٌروت 

 كما صرح هو ألفاظها  1971(ى وهً التً كتبها سنة 1972القهوة فً الكافٌترٌا (  من دٌوانه )أحبك أو لا أحبك 

 أول مرة فً مصر ، وأراد بها التخلص من عقال القصٌدة )سجل أنا عربً ( لكن العنقاء كانت توالد قبل بٌروت 

 فً دٌوانه )أرى م أرٌد ( وهو دٌوان الذي بدأ  1993قصٌدة )مدٌح الظل العالً ( ولاسٌما سنة ناقصة أمام دٌوانه ال

 دروٌش ٌعلن فٌه الصراحة رؼبته العارمة فً التحول بذاته وشعره فً اتجاه آخر ، هكذا ، كانت العنقاء تخرج من 
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 دٌوانه )لماذا تركت الحصان وحٌدا (رماده هو، لا من رماد ؼٌره وقد توج هذا المسار بظهور الحاد للرمز فً 

 فقد ظهر الرمز فٌه أربع مرات أكثر من التصاقه بالذات الجمعٌة أما كان انبثاق بالعنقاء الخضراء الذاتٌة )فً لا 

 تعتذر عما فعلت ( الإحساس بالندم على موت المعنً أما فً )هً أؼنٌة .......أؼنٌة( مخاطب أولبك الذٌن تركوا 

 ٌنً فهٌؤ لمجازر دال على رؼبة عالٌة فً الانتقام واستطاع دروٌش أن ٌإسس الأسطورة فلسطٌنٌة الجسد الفلسط

 فً شعره قبل الخروج من بٌروت بل ٌمكن الامتداد بهذه الأسطورة والزٌارة الفاجعة التً كانت سببا فً مرض 

 العضال مما جعلته ٌعد رسم ملامح الأسطورة وٌعٌد تركٌبها لتكون أسطورة الذاتٌة  وكانت العنقاء السبل الشعرٌة 

 التً مكنته من ذلك ، أو كانت دلٌل قاربه علٌه لقد اندؼم رمز العنقاء وأسطورتها الموروثة بشعر دروٌش ٌجده 

 كن فصل بٌن جراحٌا فً شعر دروٌش ورموزه وأساطٌره ،مساوقا بصورة عامة لمسار القضٌة الفلسطٌنٌة  فلا ٌم

 والتحولات التً طرأت على هذا الشعر من جهة وطبٌعة الأحداث الكبرى التً تركت آثار سٌاطها على الجسد 

 الفلسطٌنً من جهة أخرى فكان انسرابها فً شعره صٌاؼة جمالٌة للألم وقد كشفت دراسات عن الاتصال عمٌق جدا 

 من بروز العنقاء وأسطورتها فً شعر دروٌش المفاصل التارٌخٌة الجارحة للقضٌة الفلسطٌنٌة ، ولٌس معنى هذا 

 أن دروٌش كان ٌساوق المرحلة دابما ، فهو لٌس مإرخا وإن ٌكن هذا التساوق لا ٌعٌبه .
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 التراث:

 به لٌوصؾ أداة شعرٌة فذة لارتقاءإن توظٌؾ  محمود دروٌش لتراث والتارٌخ فً قصابده هدؾ سعى إلٌه الشاعر 

 تعبر عن صراع الإنسان ضد الظلم والقهر والحرمان بما ٌحقق له الحرٌة والإنعتاق من كل قٌود الواقع المحتلة

 لطموحاته كما أن توظٌفه للرمز التراثً الأسطوري هو الذي أؼنى التجربة الإنسانٌة وربطها بدلالات مختلفة ٌحتاج 

 إلى تؤوٌلات متعددة من قبل المتلقً واستدعاء هذه الرموز ٌستحضر التارٌخ والتراث الإنسانً بما فٌه من خٌر وسلام 

 وظلم الطٌب النقً ،وهو المعادل الشعب الفلسطٌنً الذي وقع علٌه الظالم من قبل الأعداء الصهاٌنة 

 صورة الأب التراث ":

 لشعراء الفلسطٌنٌٌن ، حٌث وظفوا عناصرها بطرق كثٌرة وبؤشكال متعددة إن الشخصٌات التراثٌة مادة خصبة لدى ا

 وذلك التعبٌر عن رإٌتهم الإنسانٌة المتماهٌة مع أبعاد القضٌة الفلسطٌنٌة ، ومن هنا نجد بؤن الشاعر محمود دروٌش  

 م فً طلٌعةاستخدم بعض قصابده شخصٌات الأنبٌاء علٌهم السلام ، وتؤتً شخصٌة النبً ٌوسؾ علٌه السلا

 الشخصٌات التً استخدمها الشاعر فنٌا وفكرٌا وذلك فً قصٌدة "أنا ٌوسؾ ٌا أبً " كما استخدم محمود دروٌش

ٌوسؾ علٌه السلام " وقد اتخذها الشاعر رمزا لتعبٌر عن الإنسان الفلسطٌنً " فتحول  هوا لنبً: الابنصورة 
 "ٌوسؾ 

 ذ وعدا فٌها ناطقا باسم القضٌة الفلسطٌنٌة ، ٌرسم صورة صادقة لمعاناة والشاعر إلى نموذج الاجا "الفقٌر " المنبو

 الشعب الفلسطٌنً صورة الأخوة "أخوة "النبً ٌوسؾ " الأخوة الأعداء الذٌن حاولوا التخلص منه فً الببر وصورة 

 تً توجهت إلٌها الذات الإبن وهو النبً ٌعقوب " ٌرمز الأب هنا الأنظمة العربٌة التً تنبت القضٌة الفلسطٌنٌة وال

 الشاعرة بالشكوى من الأخوة العرب الذٌن تخلوا عنه وتركوه ٌواجه مصٌره بعد أن صار عببا على استقرارهم 

 فً عصر جدٌد .

 أما الصورة الأم التراثٌة :

 فقد حاول شاعرنا محمود دروٌش أن ٌستحضر وهو ٌرسم لوحات الفنٌة لصورة أمه "حورٌة " عددمن الشخصٌات 

 التراثٌة تجسد فٌها الصورة الأم مع موقفه من أمه مضٌفا على ملامح هإلاء الأمهات سمات وأبعاد ذات طابع تراثً 

 دٌنً : ففً قصٌدة " تعالٌم حورٌة " استدعى شخصٌة السٌدة هاجر وابنها اسماعٌل علٌهما السلام ٌقول متحدثا عن 

 ملامح صورة أبٌه 

 هً أخت هاجر أختها من أمها 

 ً مع ناٌات الموتى لم ٌموتوا تبك
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 لا مقابر حول خٌمتها ...... لتعرؾ كٌؾ تنفتح السماء ولا ترى الصحراء 

 خلؾ أصابعً لترى حدٌقتها على وجه السراب ...فٌركض الزمن القدٌم بها إلى عبث ضروري 

عمق الموروث الدٌنً مثل لقد اكتسبت شخصٌة الأمر بعدا دٌنٌا من خلال استدعاء الشاعر شخصٌات تراثٌة من 
 شخصٌة هاجر .
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 :الخاتمة

العربً المعاصر من خلال أشعار محمود دروٌش،محاولا إبراز سعٌنا فً البحث إلى دراسة ظاهرة الرمز فً الشعر 

طرٌقة توظٌفه للرمز والمصادر التً استقى منها رموزه التً ؼلب علٌها التمٌز والتمثٌل حٌث لخصنا إلى النتابج 

  التالٌة :

من استخدامه  اعتماد الشاعر على قدرات  الذاتٌة فً استنباط رموز خاصة به تعبر عن شخصٌة وتفرده انطلاقا *0

 .الكلمات العادٌة فً اللؽة بدلالات متعددة وهً ولٌدة السٌاق الشعري 

التً وظفها الشعراء الآخرٌن إن وراء الرموز المشهورة والشابعة الاستعمال أو الاجترار الرموز  عدم إتباعه  *9

 استعمل بعضها وأوجد لها سٌاق الملابم بها بعٌدا عن أي تقلٌد .

على الرمز لتقوٌم الدلالة وفتح المجال أوسع لإٌحاء دون اللجوء إلى تكدٌسها كما هو شابع عند بعض اعتماده  *3

الشعراء ،فهو ٌكتفً فً بعض الأحٌان بالتلمٌح  إلٌها فقط دون تصرٌح  مما ٌجعل حضورها بشكل طبقً لا ٌمكن 

 الوصول إلٌه إلا ببذل جهد .

ع كل التجارب الإنسانٌة التً كانت تبحث عن دٌنً لم ٌمنحه من التعاطؾ مإن انتماء الشاعر الوطنً والقومً وال *4

 العدالة فً مواجهة الظلم .

وقد مكنا فً هذا البحث من تجاوز النظرة السطحٌة فً تقوٌم شعر محمود دروٌش وتفكٌكه القصٌدة العمودٌة  *5

لتعمق فً فهم القصٌدة المعاصرة كبنٌة متكاملة نفسه أسٌرا عدد كبٌر منها ومن ثم ا دوتخلصه من القافٌة الواحدة لٌج

 ٌة وإنسانٌة.ذات رإٌة وأبعاد فلسفٌة وحضار

 ٌعد دروٌش من أكثر الشعراء المعاصرٌن احتفاء بالرمز فً أشعاره ، فقد وجد من خلاله وسٌلة لخدمة قضٌة أرضه 

 الرمز فً شعره كمتكؤ فنً ٌساعده على ولوج رحاب العالم الأجمع . فاستخدامووطنه وشعبه ، 

استطاع دروٌش تطوٌع الرموز الشخصٌة المبتكرة فً تشكٌل رإٌة الشعرٌة وجعلها رموزا محورٌة مستندة إلى  *6

 رإى وأفكار تتؽٌر بٌن مرحلة وأخرى 

مثلت قضٌة فلسطٌن لدروٌش هما وجودٌا ، فعاش طٌلة سنٌن عمره مصطلحٌا ذلك الهم مما جعله ٌنعكس على  *7

 خٌاله الشعري 

محمود دروٌش من الشعراء الذٌن تمٌزوا فً توظٌؾ التراث ، وٌكون التراث منبعا ؼنٌا منابع إلهامه الشعري  *8

 ب علٌها ، شخصٌات جزء من هذا الموروث .والموروث الأدبً من أهم المصادر التراثٌة التً انك

 

 

 



59 
 

 : الملحق

 :تعرٌف 

   .    2118   أوت  19 -1941مارس  13محمود دروٌش )

أحد أهم الشعراء الفلسطٌنٌٌن والعرب المعاصرٌن الذٌن ارتبط اسمهم بشعر الثورة والوطن ٌعتبر دروٌش أحد أبرز 

الرمزٌة فٌه فً شعر محمود  دروٌش ٌمتزج الجٌد الوطن من ساهم من تطوٌر الشعر العربً الحدٌث وإدخال 

 علانها فً الجزابر طٌنً التً تم إعلان الاستقلال الفلسام بكتابة وثٌقة إبالحسٌة الأنثى _ق

 حٌاته :

 لمنظمة التحرٌر الفلسطٌنً سموههو محمود سلٌم حسٌن دروٌش شاعر فلسطٌنً وعضو المجلس الوطنً التابع 

 1941فً عام فلسطٌن وله دواوٌن شعرٌة ملٌبة بمضامٌن حداثة شاعر 

فً الجلٌل قرب الساحل حٌث كانت أسرته تملك أرضا هناك ، خرجت فً قرٌة البروة وهً قرٌة فلسطٌنٌة تقع 

د ( بعد اتفاقٌات الهدنة لتج 1949عام )إلى لبنان ثم عادت متسللة   1948الأسرة برفقة لاجبٌن الفلسطٌنٌٌن فً عام 

("فعاش مع عابلته 1مرشات قرٌة زراعٌة إسرابٌلٌة أجٌهود " كلٌتوس ٌسعور)على أراضٌها القرٌة مهدمة وقد أقٌم 

انتسب إلى الحزب الشٌوعً الإسرابٌلً وعمل فً الصحافة فً قرٌته الجدٌدة بعد إنهابه تعلٌمه الثانوي فً المدرسة 

ا على تحرٌرها،كما اشترك فً تحرٌر جرٌدة الفجر التً كان الحزب مثل الإتحاد والجدٌد التً أصبح ما ٌعد مشرق

 ٌصدرها .

 الدراسة والسٌاسة :

 1961سرابلٌة بدئ من العالم  أعتقل من قبل السلطات الا

(حٌث توجه إلى الاتحاد  السوفٌاتً لدراسة وانتقل 1972بتهم تتعلق بنصر كانت ونشاطه السٌاسً وذلك حتى عام 

القاهرة فً ذات العام حٌث التحق بمنظمة التحرٌر الفلسطٌنٌة ،علما أنه استقال من الجنة التنفٌذٌة بعدها لاجبا إلى 

 الثقافٌة .  فاقٌة  أوسلو كما أسس مجلة كرمل "لمنظمة التحرٌر احتجاجا على ات

 المناصب والأعمال :

مته فً بارٌس بفرنسا قبل شؽل منصب ربٌس رابطة الكتاب والصحفٌٌن الفلسطٌنً وحرر مجلة كرمل كانت إقا

دعوته إلى ودخل إلى فلسطٌن بتصرٌح لزٌارة أمه وفً فترة وجوده  هناك قدم بعض أعضاء الكنٌسة الإسرابٌل 

                     1982-     1973  الممتدة منالعرب والٌهود اقتراحا بالسماح له ببقاء وقد سمح له  بذلك وفً الفترة 

سا لتحرٌر مجلة" شإون الفلسطٌنٌة "، وأصبح مدٌرا المركز الأبحاث منظمة التحرٌر عاش فً بٌروت وعمل ربٌ

 1981الفلسطٌنٌة قبل أن ٌإسس مجلة كرمل  سنة

 سخة لكن الحرب الأهلٌة اللبنانٌة بٌع من دووانٌه العربٌة أكثر من ملٌون ن

بٌروت لشهرٌن وطرد المنظمة التحرٌر العاصمة بعد أن ؼزا الجٌش الاسرابلً بقٌادة أربٌل شارون لبنان وحاصر 

الفلسطٌنٌة منها أصبح دروٌش منفٌا منتقلا بٌن سورٌا وقبرص والقاهرة وتونس إلى بارٌس ومحمود دروٌش كان 

من السودان ونزار قبانً من سورٌا وفالح الحجٌة  الفٌتو ريلعدٌد من الشعراء منهم" محمد ٌرتبط بعلاقات صداقة با

مع وؼٌرهم من أفذاذ الأدب فقد كان من أعضاء الشرؾ لنادي أسرة القلم الثقافً من العراق  من العراق ورعد بندر

 عدد من المثقفٌن أمثال مقبل مومنً وسمٌح الشرٌؾ وؼٌرهم ........
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بدأ كتابة الشعر فً جٌل مبكر وقد لاقى تشجٌعا من بعض معلمٌه منهم بشٌر ، عام           فً ٌوم  مع الشعر :

اشرة لنكبة ألقى قصٌدة فً احتفال أقامته مدرسة كانت القصٌدة المقارنة بٌن ظروؾ حٌاة الأطفال العرب ذكرى الع

واستدعً على أثرها إلى مكتب الحاكم العسكري الذي قام بتوبٌخه وهدد بفصل أبٌه من العمل فً  د ل الٌهومقاب

ر ونشر دٌوانه الأول ، عصافٌر بلا أجنحة فً المحجر إذا استمر بتؤلٌؾ أشعار شبٌهة ، استمر دروٌش بكتابة الشع

   عاما ٌعد الشاعر المقاومة الفلسطٌنٌة  19جٌل 

 : مؤلفاته

 1961صافٌر بلا أجنحة *ع

 *سجل أنا عربً

 *أحن إلى خبز أمً

 1964*أوراق الزٌتون 

 1967*عاشق من فلسطٌن

 1967*آخر اللٌل 

 1969*العصافٌر تموت فً الجلٌل 

 1971نومها )شعر( *حبٌبتً تنهض من 

 1972*أحبك أولا أحبك 

 1973)شعر( 17*محاولة رقم     

 1975*تلك صورتها وهذا انتحار العاشق 

 1977*أعراس 

 1983مدٌح الظل العالً )شعر( *

 1984*حصار لمدابح البحر )شعر( 

 1986هً أؼنٌة......هً أؼنٌة) شعر( *

 1986*ورد أقل مجموعات شعرٌة  

 1987*ذاكرة النسٌان 

 1991*أرى ما أرٌد 

 1992*أحد عشر كوكبا 

 2113*لا تعتذر عما فعلت 

 السجن  برفٌه*قصٌدة 
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 *شًء عن الوطن 

 *وداعا أٌتها الحرب وداعا أٌها السلم )مقالات(

 1995*لما تركت الحصان وحٌدا 

 1999* سرٌر الؽرٌبة 

 *بطاقة الهوٌة 

 2112* حالة حصار 

 2115*كزهر اللوز أو أبعد 

 2116حضرة الؽٌاب )نص(  * فً

 2118*أثر الفراشة )شعر( 

 وانتقد فٌها التقاتل الداخلً الفلسطٌنً  2118ٌونٌو        17)*أنت منذ الآن ؼٌرك 

*لا أرٌد لهذي القصٌدة أن تنتهً "دٌوان الأخٌر الذي صدر بعد وفاة الشاعر محمود دروٌش عن الدار البٌضاء الرٌس 

 2119آذار 

 2118أؼسطس  9الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة ٌوم السبت  توفً فً : وفاته

 بعد إجراءه لعملٌة القلب المفتوح فً مركز تكساس الطبً فً هٌوتسن 

هٌرمان" نزع بعد أن قرر الأطباء فً مستشفى" مٌموريال "تكساس " التً دخل بعدها فً ؼٌبوبة أدت إلى وفاته 

السلطة الفلسطٌنٌة محمود عباس الحداد ثلاثة أٌام فً كافة الأراضً الأجهزة الإنعاش بناء على توصٌته وأعلن ربٌس 

الفلسطٌنٌة حزنا على شاعر الفلسطٌنً ، واصفا دروٌش "عاشق فلسطٌن " ورابد المشروع الثقافً الحدٌث والقابد 

نمت  تسمٌته الوطنً لامع والمعطاة وري جثمانه له هناك قطعة أرض فً قصر رام الله الثقافً ٌتم إعلان أن القصر 

فً جنازته آلاؾ من أبناء الشعب الفلسطٌنً وقد حضر أٌضا أهله من "قصر محمود دروٌش الثقافة" وقد شارك 

 48الأراضً

وشخصٌات أخرى على رأسهم ربٌس السلطة الفلسطٌنٌة محمود عباس ثم نقل جثمان الشاعر محمود دروٌش إلى ٌعد 

تركته هناك العدٌد من الشخصٌات من الوطن العربً لتودٌعه وتعد وصوله إلى العاصمة الأردنٌة عمان "حٌث كان 

الشعرٌة مرجعٌا عربٌا ومصدرا إنسانٌا لمختلؾ درجات الاهتمام  ومن القارئ إلى الباحث الجامعً حتى الشاعر 

  .حٌا من خلال شعره النامً الناقد والدارس العربً أو الؽربً من مختلؾ بقاع الأرض وٌظل محمود دروٌش 

 

 

 

 

 



62 
 

 : قائمة المصادر والمراجع

 المصادر:

 1971بٌروت  الآداب*محمود دروٌش "العصافٌر تموت فً الجلٌل "دار 

 111-111ص  1*محمود دروٌش الأعمال الشعرٌة الكاملة ج   

 (   255ص)  2ٌش هً أؼنٌة ..... . أؼنٌة ،لمجلد *محمود درو

    (592ص) 1*محمود دروٌش أعراس مجلد 

 رٌس لندن بٌروتمحمود دروٌش لماذا تركت الحصان وحٌدا رٌاض  * 

 (117(ص) 1996) 2ط 

 ( 11*محمود دروٌش مدٌح الظل العالً ص)

                  (13و12ص)( 211س )بٌروت دار الرٌاض المٌ*محمود دروٌش جدار محمود دروٌش 

 71محمود دروٌش :لا تعتذر عما فعلت بٌروت دار الرٌاض رٌس ص *

 ( 33حمود دروٌش ورد أقل الأعمال الكاملة ص)م

 اجع العربٌة :المر

 97ص 2طول الهلال ط ص رجاء النقاش محمود دروٌش شاعر الأرض المحتلة* 

 *فتوح أحمد محمد الرمز والرمزٌة فً شعر المعاصر دار المعارؾ الطبعة الثالثة القاهرة 

 1991الؽدٌر بٌروت *زراقط عبد المجٌد دراسات فً التراث الأدبً مركز 

 2114*القاسم سمٌح الأعمال الشعرٌة الكاملة دار العودة بٌروت 

 1934بن جعفر النقد الشعري تحقٌق محمد عٌسى مستوى القاهرة  قدامه*

مجنون التراث دراسات وشعر وفكر محمود دروٌش ،بٌروت المإسسة العربٌة لدراسات  1987النابلسً شاكر      *

 511ص1النشر ط  

 هط خمٌس زقوت من أوراق مإتمر محمود دروٌش تجربة الحٌاتٌة والشعرٌة *نا

  الرسائل الجامعٌة :

 *محمد مراح : هندسة معنى فً الشعر العربً المعاصر محمود دروٌش 

 المراجع المترجمة :

  1988المإسسة العربٌة بٌروت رٌنٌه وٌلك أوستن وارٌن نظرٌة الأدب ترجمة جرٌدة 

 الإلكترونٌة :المراجع 

Nadia julien Dictiommaire Marabartdes des symboles Ed Marbout Belgique 278. 


