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التناص من المفاىيم النقدية التي فرضت وجودىا في ساحة النقد، بل أصبحت ضوءاً لقد أصبح   
كاشفا يسمط عمى النصوص الإبداعية،  وفي ظل ظيور التناص في الدراسات الغربية الحديثة 

 .وصبت جل اىتماماتيا بو من بينيم جوليا كريستيفا تبنى العديد من النقاد الغربيين ىذا المصطمح

عطاءه  و     من جانب آخر فمقد اختمفت الدراسات النقدية العربية في تحديد مفيوم التناص وا 
فخرج البعض الآخر غربية لا ينسب إلى غيره، أما  هجذور الجذور التأصيمية فيناك من يرى أنو ذو

فيوم التناص إلى نسبة في ايصال معن حيز ىذه الفكرة بالعودة إلى الجذور الثقافية العربية رغبة 
.  عن طريق التبنيظيوره في الساحة الغربية لم يكن إلانّ  عتبرو أننّ الحقيقي، وا

ولقد وقع إختيارنا عمى ىذا الموضوع لما لو أىمية وأثر كبير في النقد  خاصة، وكونو ظاىرة    
 .نقدية حديثة ظيرت إثر الدراسات المسانية في الأدب الغربي والعربي

 :برزىاومن ىنا تبادر في ذىننا العديد من التساؤلات أ  

 ماىيو التناص أنواعو واقسامو؟وآلياتو؟ -

 وماىي التقنيات المبرمجة لتوظيف التناص؟  -

 ماىي التعالقات النصية التي وظفيا محمود درويش في قصيدتو؟ -

وثلاثة فصول وممحق ، متكونة من مدخل منا خطة لمبحثوللإجابة عن ىذه التساؤلات، رس  
 وخاتمة، بالإضافة إلى قائمة المصادر والمراجع

حول نشأة التناص عند بعنوان نشأة التناص حيث تطرقنا فيو إلى حوصمة عامة  المدخل جاء
 .الغرب والعرب

 :حيث تم تقسيمو إلى أربعة عناصر وىيماىية التناص  :ثم يأتي بعده الفصل الأول موسوم ب  

 مفيوم التناص -1
 أقسام التناص وأنواعو -2
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 آليات التناص -3
 التناص في النقد العربي القديم -4

تقنيات توظيف التناص وأثر الرؤية الدينية في النصوص الشعرية : والفصل الثاني معنون ب  
 : فشمل ىذا الجزء كذلك أربعة عناوين وىي

 السرقات عمى ضوء التناص -1
 تقنيات توظيف التناص في النص الشعري -2
 التناص في القرآن الكريم  -3
 التناص في الحديث النبوي الشريف  -4

أما الفصل الثالث فقد جعمنا منو فصلا تطبيقيا فعرضنا فيو تجميات التناص في قصيدة خطبة   
اليندي الأحمر لمحمود درويش، ولقد أنيينا ىذه الدراسة بخاتمة أبرزت فييا جممة من النتائج التي 

 .ا البحثنا إلييا من خلال ىذتوصل

 إستعمال مجموعة من المناىج  فقد فرضت عمينا طبيعة الموضوع بالنسبة لممنيج المستعمل  و  
 خمية لمنص الحاضر،  بين النصوص إنطلاقا من الرؤية الداكالمنيج التحميمي المقارن الذي يوازن 
 .النص الحاضر د حركة التناص فيكما استخدمنا المنيج الوصفي لرص

العالم عامة  لعديد من الصعوبات من بينيا الظرف الإستثنائي الذي يمر بوا اولقد واجيتن  
الذي نتج عنو توقف في جميع  ورونا ىذا الظرف الصحي المتمثمة في جائحة كوالجزائر خاصة 

دى إلى الكثير من ة وغمق المدارس والجامعات مما أالمجلات من بينيا التوقف عن الدراس
الكتب بسبب غمق  ىصول علالح مع الأستاذ المشرف وكذلك إنعدام  التواصل المشاكل أبرزىا

صعوبة في التواصل فيما بيننا نحن كطمبة في إتمام المذكرة وذلك بسبب  المكتبات، كما شكل لنا 
 .بعد المسافة
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كتاب التناص في : ومن أىم الدراسات التي استفاد منيا البحث وأضاءت الكثير من جوانبو  
) استراتيجية التناص ، تحميل الخطاب الشعري،( زواىرة  لظاىر محمد) المعاصر الشعر العربي 
 (لعبد الله محمد الغذامي ) الخطيئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية،  (لمحمد مفتاح 

ندفاع    ولا .كبيروفي الختام يضل مجيودنا مجرد محاولة بحثية أكاديمية بسيطة يغمرىا شغف وا 
نتقدم بجزيل الشكر والإمتنان إلى الأستاذة المشرفة مسمم خيرة عمى كل النصائح  يسعنا إلى أن

لى كل من ساعدنا ولو بالقميل نرجو  والإرشادات والتوجييات التي قدمتيا لنا طيمة ىذا المشوار وا 
ونسال الله أن من الله تعالى أن يجد كل قارئ في ىذا الموضوع الفائدة العممية والمنفعة الأدبية 
      .ينفعنا بما عممنا ويزيدنا عمما ويوجينا إلى مافيو الخير والصلاح والله ولي التوفيق
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: عند الغرب-أ

إن ظاىرة التناص من ابرز الظواىر الفنية في الشعر وليا تأثيرىا  البالغ في التشكيل    
الجمالي عمى النص الادبي، وجذورىا تضرب في عمق الماضي، إذ يعاد من خلال التناص 

عادة تشكيمو من جديد ،وفق رؤيا شعرية " اكتشاف الماضي، أو قراءاتو في ضوء الحاضر ،وا 
دلالية  لتكشف عن طزاجة التجربة الشعرية وخصوصية مبدعيا في تمتص المحمولات ال

نسانية  1.تعبيره عن الواقع ، بكل مايحممو من أبعاد ذاتية وحضارية وا 

،عمى أنّ ( كريستيفا ،وارفي، ولورانت ،ورفاتير)حدد التناص باحثون كثيرون مثل " ولقد    
ن القول إنّ التناص بوصفو ويمك.  2أي واحد من ىؤلاء لم يضع تعريفا جامعا مانعا

وقد ظير ،3مصطمحا نقديا قد ظير في بداياتو الأولى ضمن الحديث عن الدراسات المسانية 
مفيوم التناص في كتابات الكاتب الروسي ميخائيل باختين إذ تحدث باختين عن تداخل 

عل الواقع الوقوف عمى حقيقة تفا:عني باختين  بالتناص" فمسفة المغة "،السياقات وفي كتابو 
في النصوص في استعادتيا أو محاكاتيا لنصوص من نصوص سابقة عمييا والذي افاد منو 

. 4بعد ذلك العديد من الباحثين

لقد إستفادت كريستيفا من جيود باختين  النظرية، وزادت إلى مياده النظري حوارا مع 
ن نسميو  تمردىا عمى المعرفة الحديثة ممثمة بالماركسية وعمم النفس ،ووصمت إلى مايمكن أ

تحطيم  فكرة  بنية النص أو المركز، أو النظام، أو الحديد، "البنيوية ،فيسعى التناص إلى 

                                                           

  25: ،دار حامد لنشر وتوزيع، ص 2013ظاىر، محمد الزواىرة ،التناص في الشعر العربي المعاصر، الطبعة الأولى  -1
، الدار البيضا المركز الثقافي العربي، 1992 ،3مفتاح، محمد، تحميل الخطاب الشعري، إستراتيجية التناص، ط -2

  121 120:ص
التناص سبيلا إلى دراسة النص الشعري مجمة الفصول العدد الأول القاىرة الييئة المصرية العامة : داغر شربل: أنظر -3

   127: ص 16لمكتاب المجمد 
 185 -183: ص 3المغرب دار توبقال لمنشر ج 1، ط )بنياتو و ابدالاتيا(الشعر العربي الحديث : محمد بنيس: أنظر -4
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وبينما ترى البنيوية أن النص كيان منتو في الزمان و المكان ، ومغمق ثابت وساكن فإن 
  .5"النص تعاقبي متحرك مفتوح متغير متجدد

إن التناص مصطمح حديث ظير عمى يد البمغارية جوليا كريستيفا في ابحاث عديدة ليا    
 Critque"6" و" "TEL-QUEL      لتيم في مج1967م و 1966ين عامي ظيرت ب

  .ثم بدأ المصطمح واسع الانتشار لدى العديد من النقاد الأوروبيين والأمريكيين والعرب

إن النص عند كريستيفا ليس مجرد خطاب أو قول ،بل ىو موضوع لمكثير من الممارسات   
السميولوجية التي تعتد بيا، عمى أساس انيا ظاىرة غير لغوية، أي مكونة بفضل المغة 

كل نص خاضع منذ البداية لسمطة نصوص أخرى تفرض "،لكنيا غير قابمة للانحسار ،ف 
الأديب في تشكيمو من ىذه النصوص نصا جديدا يحمل  عمييا عالما ما،وتتجمى مقدرة

فالنص في بنيتو الإنشائية يمثل مجموعة من تناصات،أوحصيمة جممة من " بصماتو الخاصة
 7.عمميات التفاعل بين النصوص التي تدخل في نسيجو

م، و 1979عام " إنتاج النص"أما ريفاتير فقد أثرى البحث في التناص من خلال كتابيو  
م ،والنص عنده مكتف بذاتو لا يحتاج إلى الرجوع إلى خارج، ولا 1982" ليات الشعردلائ"

إذ النص لا يدل ،وبالتالي لا يفيم عبر الإرجاع : "يعبر انتباىا لمرجعية النصوص،إذ يقول 
لى نصوص أخرى من  نما يدل ويفيم عبر الإرجاع إلى ذاتو من جية ، وا  إلى واقع حقيقي، وا 

مجموعة من النصوص التي نجد بينيا وبين " ح مدلول التناص عنده ، ويصب"جية ثانية 

                                                           

المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، : ، بيروت1م ، من إشكاليات النقد العربي الجديد، ط1997ماضي، شكري عزيز،  -5
  168 -167: ص

 28الشعر العربي المعاصر مرجع سابق صالتناص في : ظاىر محمد الزواىرة  -6
  29: السابق نفسو ص  -7
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النص الذي نحن بصدد قراءتو قرابة، وىو مجموع النصوص التي نستخرجيا من ذاكرتنا عند 
. 8قراءة مقطع معين

أحد مميزات النص الأساسية "إذا كانت كريستيفا ترى في التناص أو التداخل النصي      
، فميشيل فوكو حين قدم " 9خرى سابقة عمييا، أو معاصرة لياالتي تحيل إلى نصوص أ
لاوجود لما يتوالد من ذاتو ، بل من تواجد أصوات متراكمة، "لمفيوم التناص أكد أنو 

عمميات الامتصاص ، والتحويل الجذري أو "، وبيذا يتصل التناص ب  10"متسمسمة ومتتابعة
. 11رفض في نسيج النص الأدبي المحددالجزئي لعديد من النصوص الممتدة بالقبول أو ال

كل نص يشكل من تركيبة فسيفسائية من الإستشيادات ، وكل "وترى جوليا كريستيفا أن    
، وبما أن النص كما ترى كريستيفا  12"نص ىو امتصاص أو تحويل لنصوص أخرى 
ن ىو تأليف بين العناصر ، لأ( المؤلف )تركيبية فسيفسائية من  غيره ، ودور الشاعر 

.  13"الكممة تستدعي الكممة ، والعبارة تستدعي العبارة تستدعي العبارة 

التفاعل النصي في "تعرف التناص بأنو ( ثورة المغة الشعرية)إن كريستيفا في دراساتيا   
، وىنا يبدو التناص في سياقو تجديدا وتمردا ، وأداة شعرية ونقدية ، إذ يدخل 14"نص بعينو 

                                                           

دار : ، ،ترجمة محمد بكري ويمنى العيد، الدار البيضاء(1ط) ، الماركسية وفمسفة المغة، (م1986)باختين، ميخائيل،  -8
 47-46: توبقال، ص

م ظواىر فنية في لغة الشعر العربي الحديث، منشورات اتحاد كتاب العرب بدمشق، 1996رمضان السيد، علاء الدين،  -9
  108: ص
 123: منشورات المكتبة الجامعية، ص: ، المصطمحات الأدبية المعاصرة ، الدار البيضاء ( م1984)عموش سعيد،   -10
 111: لغة الشعر العربي الحديث، مرجع سابق، ص رمضان السيد علاء الدين ، ظواىر فنية في -11
 12: مؤسسة عمون لنشر والتوزيع، ص: ، الأردن2، التناص نظريا وتطبيقيا ، ط( 2000)الزغبي أحمد   -12
  195: دار الحامد، ص: ، عمان1، المون ودلالاتو في الشعر، الشعر الأردني أنموذجا، ط 2008الزواىرة ظاىر،   -13
 127: ، التناص سبيلا إلى دراسة النص الشعري، مرجع سابق ص1997داغر شربل،  -14
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مع النص القديم أو الجديد ، ويبدو أن التناص ىو التداخل  النص المعاصر في علاقة
. 15نصوص أدبية مختارة قديمة أو حديثة ،شعرا أو نثرا مع نص القصيدة الأصمي

فمقد ركز في مفيوم التناص عمى الشخص المتكمم أو القارئ ، والذي يمارس " بارت"أما    
داخمة لأن التأويموالتحميل ليذه التداخل  النصي، ويكشف عن أثر  الفرد في النصوص المت

. 16النصوص يعتمد عمى قدرة الفرد، وعمى مخزونو من التناصات السابقة بالنص الذي يحممو

بأن التناص يختمف من نافد إلى لآخر عمى أنو اصطلاح يحمل " روبرت شولز "ويؤكد   
بارت و معاني وثيقة الخصوصية ، تختمف من ناقد لأخر ، أخد بو السيميولوجيون مثل 

جينيو ، وكريستيفا وريفاتير ، والمبدأ العام فيو ىو أن النصوص تشير إلى نصوص 
. 17أخرى

أن "في حديثو عن أثر التناص في الأعمال الأدبية الجديدة ( تي ،إس ، إليوت)كما ذكر  
الكاتب يدخل لا محالة في علاقة مع تقاليد الموروثة تجعمو حين يبدع يترك أثره لا عمى 

نما عمى الماضي أيضا، فيعيد ترتيب العلاقة ما بين الأعمال الأدبية المستقب ل فحسب ، وا 
. 18"مرة أخرى

ليوت يربط بين الموروث والموىبة ،ويصبح التناص حسب قولو    علاقة بين الإبداع "وا 
. 19"والتراث 

                                                           

 50: الزغبي، أحمد، التناص نظريا وتطبيقيا، مرجع سابق، ص: أنظر -15
 32:ظاىر محمد زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص -16
التشريحية، قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر،  من البنيوية إلى: م الخطيئة والتكفير1985الغذامي، عبد الله، : انظر -17
 321-320:السعودية النادي الأدبي ص –جدة  1ط
بيروت، المركز الثقافي العربي،  –الدار البيضاء  2دليل الناقد الأدبي، ط 2000البازجي، سعيد، والرويمي، ميجان،  -18

 32: ص
غربد -لمؤتمر النقد الأدبي الخامس، جامعة اليرموك عمي، احمد يوسف، مصطمح النص في النقد الأدبي، بحث مقدم-19
 66: م، ص1994حزيران  14-16
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لقد ظير مصطمح التناص واكتسب معاني كثيرة ،من جوليا كريستيفا مرورا بمقولات      
رولان بارت ،وميشيل فوكو ، وغيرىم من الباحثين الذين أضافو أبعادا جديدة ليذا المصطمح 

عمى أن تيفين ساميول ركز في حديثو عن التناص  عمى مجال  ،في دراساتيم و التطبيقية
يريد أن نجعل من التناص مفيوما عمميا لا نظريا ، بعيدا عن الوقائع  عممو التطبيقي فيو

يبحث التناص اليوم في    أبرز ظواىر الشبكة والتوافق "، إذ يقول 20النصية والرصد 
والتواصل ، وفي أن يجعل منيا إحدى الأليات الأساس لمتواصل الأدبي ، بدل الخضوع 

مفيوم غير ثابت ،بالقدر الذي لم تعد فيو لنظام قاعدي شديد الصرامة ، ويبقى ىذ ال
النظريات تتصارع من أجل الييمنة ، بل راح يتوضح بالقدر الذي بدأ فيو معناه يضيق ، 

وبالقدر الذي أخذ استخدامو النقدي يتغمب عمى استخدامو النظري الصرف ، فإذا ما قبمنا أن 
حوار ، فإن من الممكن أن نعالج ظواىر وصفيا باختين بمصطمحات التعددية الصوتية وال

نحصر التناص في التقرب من الوقائع النصية الدقيقة ، والقابمة لمرصد ، أن نجعل منو 
 .21"مفيوما نقديا عممياتيا ،وأن نضع لو تصنيفا

 :عند العرب _ب

ذا عدنا إلى الماضي فقد إندرجت قضية الأدبية والتأثر والتأثير في إطار التناص،      وا 
سرقة التي تناوليا النقاد العرب كثيرا، وقد ألّفت مؤلفات فييا، فذكروا وخاصة قضية ال
ىذا باب :"، وربما يكون كلام إبن رشيق دالًا عمى ما نرمي إليو، فقد قال22أجناسيا وأنواعيا

متسع جدّا لا يقدر أحد من الشعراء أن يدّعي السلامة منو، وفيو أشياء غامضة إلا عن 
،ولقد حاول إبن 23"وأخرى فاضحة لا تخفى عمى الجاىل المغفلالبصير الحاذق بالصناعة، 

                                                           

 33: ظاىر محمد الزواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص -20
 26: م، التناص ذاكرة الأدب، ترجمة نجيب عزاوي، اتحاد الكتاب العرب بدمشق، ص2007ساميول، تيفين،  -21
 25: الزواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر،مرجع سابق صظاىر محمد  -22
، 2م، العمدة في محاسن الشعر وآدابو، تحقيق محي الدين عبد الحميد،القاىرة، ج1955القيرواني، ابن رشيق،  -23

 280:ص
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رشيق الجمع بين آراء سابقيو،والاستشياد بيا، وفي باب السرقات يتحدث عن مصطمحاتيا ، 
وأقساميا، ثم يبدأ في الحديث عن بعض النقاد ،وينقل أقواليم، كالقاضي الجرجاني صاحب 

 .الوساطة وابن وكيع

اىتماما شديدا بالسرقات، و وضع ليا فصمين ( ه395)سكري كما إىتم أبوىلال الع   
ن عدّ أبو ىلال العسكري جامعاً  24،( قبح الأخذ )، والآخر في (حسن الأخد)أحدىما  وا 

 :ومرتِّباً لآراء سابقيو، فقد توسّع أكثر من غيره في ىذا الباب، ومن آرائو 

 .المعاني المشتركة ممك لمعامة  أن  -1

 .الخواطر إيمانو بتوار   -2

 .لا مفرّ لممحدثين من أن يستفيدوا من سابقيسيم في المعاني أن  -3

 .أو تركو مع المعنى ، جاعلًا أساس التفرقة أخد المفظوالسمخ ،تفريقو بين السرقة  -4

يكون في أخد المعنى بمفظو كاملًا، أو جزءاً منو، أو أن يأخذ ( السرقة) أن الأخذ القبيح -5
 25.المعنى جميلا ثم يفسده

 :ولعل  أول إشارة عربية وصمتنا لمعرفة العرب بالتناص قول عنترة

  26ىل غادر الشعراء من متردم                 أم ىل عرفت الدار بعد توىم

                                                           

، دار الفكر عمي البجاوي، محمد أبو الفضل: تحقيق 2أبو ىلال الحسن بن عبد الله بن سيل، الصناعتين، ط: انظر -24
  244 -202 -1ت . العربي، د

وصلاح  337 -336: دار النيضة العربية، ص: ، بيروت3عبد العزيز عتيق، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ط -25
 118: دار غريب، ص: ط، القاىرة.م، أدبية النص، د2002رزق، 

، والتبريزي، أبوزكريا يحي 42: دار صادر، صديوان عنترة، بيروت  1958عنترة العبسي، عنترة بن شداد بن عمرو،  -26
 208:دار الفكر ص: ، شرح المعمقات العشر، دمشق1997بن عمي الشيباني، 
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الإبداع قد ضاقت عميو، وكأن الشعراء لم يبقوا لو  وعنترة في قولو ىذا يحسّ أن مجلات  
مايقولو، وكأنو يعبر عن محنة الإبداع، فيو يريد أن يقول قولتو الخاصة، لا أن يكون مقمدا، 

أدرك :"وتواصل الشاعر مع تراث غيره مستحب، وىذا خلاف التقميد الذي يرمي إليو بالقول
تراثو الشعري والاغتراف منو، واقتفاء آثار  الشعراء منذ الجاىمية ضرورة تواصل الشاعر مع

إلا تقميد البداية الذي ينبغي "ىل غادر الشعراء من متردم  " السمف، وما استفيام عنترة 
 27".الأخذ بو في كل نص شعري لتحقق شاعريتو

والناظر في طبيعة المؤلفات النقدية العربية يعطينا صورة  واضحة لوجود أصول لقضية  
إذ اقتفى كثير من الباحثين المعاصرين العرب أثر التناص في الأدب العربي التناص فيو، 

القديم، وأظيرو وجوده تحت مسميات أخرى وبأشكال تقترب من المصطمح الحديث، وقد 
أوضح محمد بنيس ذلك، وبيّن أن الشعرية العربية القديمة قد فطنت لعلاقة النص بغيره من 

لممقدمة الطممية، والتي تعكس شكلا لسمطة النص، النصوص منذ الجاىمية، وضرب مثلا 
وقراءة أولية لعلاقة النصوص بعضيا ببعض، ولمتداخل النصي بينيما، فتكون المقدمة 

الطممية تقتضي ذات التقميد الشعري، من الوقوف والبكاء وذكر الدمن، فيذا إنما يفتح افقا 
 28.خصبة لمتفاعل النصي  واسعا لدخول القصائد في فضاء نصي متشابك، و وجود تربة

 :ولقد استندت لتناص ثلاث دراسات ىامة في نقدنا العربي وىي 

لمحمد مفتاح من المغرب العربي، والتي "تحميل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص " 
الخطيئة والتكفير، من :"م، وىي الدراسة الأولى، والدراسة الثانية ىي1985صدرت عام 

لعبد الله  محمد الغذامي من " حية، قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر البنيوية  إلى التشري
في البحث عن لؤلؤة :"م، أما الدراسة الثالثة فعنوانيا1985السعودية، وقد صدرت في عام 

                                                           

دار مجدلاوي لمنشر والتوزيع : الأردن -عمان 1، التناص المعرفي في شعر عزدين المناصرة، ط 2005وعد الله ليديا، -27
  15: ص
بدالاتيا)بنيس محمد، الشعر العربي الحديث  -28  182: ، مرجع سابق ص(بنياتو وا 
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، وىي لسيد البحراوي من مصر، وقد "المستحيل، أمل دنقل، مقابمة خاصة مع ابن نوح
 29.م1988صدرت عام 

التعالق )بالنصوص المتعالقة بعضيا مع بعض، ويسميو محمد مفتاح ب إن التناص يرتبط  
، إذ لجأ 30"التناص ىو تعالق نصوص مع نص آخر حدث بكيفيات مختمفة:"فيقول( النصي

 :محمد مفتاح إلى استخلاص مقومات التناص من مختمف التعاريف وىى 

 .من نصوص أخرى أدمجت فيو بتقنيات مختمفة فساءيفس -

 .ندياتو، وبتصييرىا منسجمة مع فضاء بنائوممتص ليا من ع -

محول بتمطيطيا أو تكثيفيا بقصد مناقضة خصائصيا، ودلالتيا أو بيدف  -
 31.تعضيدىا

بنية "أمّا سعيد يقطين فيستخدم  التفاعل النصي بدل التناص، ويعرف النص بأنو 
ات ضمن بنية نصية منتجة، وفي إطار بني( فردية أو  جماعية)دلالية تنتجيا ذات 

 32".ثقافية أو إجتماعية محددة
إن التفاعل بين النصوص أو تداخميا أو تعالقيا ىو شكل من أشكال العلاقة مع  

إذ يظل التراث معينا  ينيل منو الشعراء، إذا ما رأوا أن ذلك يجعل شعرىم "التراث 
، وىذا يعني أن التراث رافد أساسي من روافد الحركة الشعرية  33"أكثر ثراء وخصوبة

 .المعاصرة

                                                           

: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، ص: ، بيروت 1، في نظرية الأدب، ط2005ماضي، شكري عزيز، : انظر - 29
172 

: المركز الثقافي العربي، ص: ، الدار البيضاء3، تحميل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص ط1992مفتاح محمد  - 30
121  

 121:ابق نفسو صالس - 31
 132: المركز الثقافي العربي، ص: ، الدار البيضاء1، ط(النص والسياق ) م، انفتاح الروائي 1989يقطين سعيد،  - 32
 34:الزواىرة، ظاىر، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص - 33
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مدرسة الإحياء والتراث، دراسة في أثر الشعر العربي القديم "ويعتبر كتاب إبراىيم السعافين 
من أوائل الكتب التي تطرقت إلى موضوع تعالق النصوص " عمى مدرسة الإحياء في مصر

 الإحياء والتراث، وفي الأغراض والمعاني والشكل، إذ تتبع السعافين تأثير: بين مرحمتين ىما
القديم في أغراض الإحيائيين تتبعا تطوريا، خاصة الأغراض التي قيل إن الإحيائيين قد 
جددوا فييا وابتكروىا، وكذلك بناء القصيدة الإحيائية وتأثرىا ببناء القصيدة القديمة مبينا 
تأثرىا المباشر بالقصيدة القديمة، وقد يكون الكتاب كتابا في التناص نظرا لمقضايا التي 

 .34السعافين وعالجيا فيو طرحيا

نما وجدناىم يقرأون :"وىو يقول  إن الإحيائيين لم يمتزمو عصرا معينا يقرأونو أو يمتزمونو، وا 
وبين . 35"مختمف العصور دون تمييز، ولا اختلافيم في التأثير إلا من زاوية أذواقيم الخاصة

يسمكون طرقا عدة تخضع "ىمالسعافين طرقا عدة لتأثير الإحيائيين في معاني الشعر القديم، ف
         .36لمتطور الزمني، ولشخصية الشاعر الثقافية الفنية، ولتطور الشاعر الفني في آن

لقد اتفق الدارسين بأن التناص شئ لا مناص منو لأنو لا فكاك  للإنسان من شروطو   
تاج أي الزمانية والمكانية ومحتوياتيما، ومن تاريخو الشخصي أي من ذاكرتو، فأساس إن

نص ىو معرفة صاحبو لمعام، وىذه المعرفة ىي ركيزة تأويل النص من قبل المتمقي 
        . 37"أيضا

                                                           

 35:زواىرة ظاىر، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص -34
م، مدرسة الإحياء والتراث، دراسة في أثر الشعر العربي القديم عمى مدرسة الإحياء في 1981اعفين، إبراىيم، الس -35

 213: دار الأندلس، ص -بيروت 4مصر، ط
 35:زواىرة ظاىر، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص -36
أثر الشعر العربي القديم عمى مدرسة الإحياء في مصر  السعافين إبراىيم، مدرسة الإحياء والتراث، دراسة في: انظر -37

 215 -214: مرجع سابق ص
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 :لغةمفهوم التناص -1

تناصى يتناصى ، تناصيا ، فيو متناص القوم  

ىب الريح وتناصت الأغصان عمقت رؤوس ..اخذ بعضيم  بنواص بعض في الخصوصية 

 1بعضيا ببعض

الفلاة تناص أرض وتواصيا  أي  يقال ىذه: بمعنى الاتصال " لسان العرب "وقد ورد في 

 2يتصل بيا وتفيد كذا تواصييا  أي يتصل بيا  وتفيد الانقباص  والازدحام

ازدحموا  : انقبص  وتناصى  القوم: اتنص الرجل :  أما في كتاب تاج العروس لقد ورد 

 فتداخل  النصوص : الاخير يقترب  من المفيوم  التناص بصيفتو  الحديثة  : وىذا المعنى 

المفيوم نلاحظ احتواء  مادة  التناص : قريب جدا من ازدحاميا  في  نص ما الوقع في 

بين الطرف والاطراف أخرى  تقابمو يتقاطع معيا ويتمايز  أو تتمايز  ىي " المفاعمة " عمى 

 3في بعض الأحيان : 

 

 

 

 

 
                                                           

2224، ص 3مج .مختار أحمد، معجم المغة العربية المعاصرة -  1
  

(نص)مادة  97/ 7، لبنان دار الفكر (د، ت)،ابن منظور لسان العرب - 2
  

.186 :ص ،18ج  ، بيروت دار الفكر،تاج العروس ، شرح قاموسالزبيدي -  3
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: مفهوم التناص اصطلاحا 

بكيفيات مختمفة  وقبل أن نحمل   نصوص حدث( الدخول في علاقة ) التناص ىو تعالق 

: المفاىيم الأساسية

أي التقميد اليزلي أو قمب الوظيفة  بحيث يصير الخطاب الجدلي : المعارضة الساخرة -1

 .والمدح ذما والذم مدحا ..... ىزليا ، واليزلي جديا 

 ومع أن ىذه.. مع إخفاء المسروق ... وتعني النقل والاقراض  والمحاكاة: السرقة -2

التعاريف مقتبسة  من مجال الثقافة الغربية  فإننا نجد ما يكاد  يطابقيا في الثقافة العربية 

 :ففييا

التي تدل لغويا عمى المحاكاة والمحاذاة في السير ولا كن ىناك  معنى عاما  : المعارضة -1

 بجانب ىذا لمخاص وىو محاكاة أي صنع  وأي فعل وىذا  المعنى الاصدقى  ىو الذي سوغ

اطالاق النقاد العرب عمى المحاكاة الشعرية  

غير ان المعارضة لغويا واصطلاحيا تعني أحيانا المخالفة واتخاذ كل المؤلفين : المناقضة-2

نقطة معينة وىذا معنى أخر نقمو العرب إلى : طريقة سائرين  وجيا لوجو إلى أن يمتقيا في

المعنى الاصطلاحي وىو النقيضة  

 : السرقة -1

لقد أفاض النقاد العرب فييا فذكروا كثيرا من أجناسيم وأنواعيم وقد يكون كلام ابن رشيق 

ىذا باب متسع جدا لا يقدر أحد من الشعراء ان يدعي السلامة "اكثر تركيزا وتكثيفا لما قال 
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منو ، وفيو أشياء غامضة إلا عن البصير الحاذق بالصناعة ، وأخرى فاضحة لا تخفى 

 1لمغفل عمى  الجاىل ا

يقول عبد المالك مرتاض 

لمتناص ىو الوقوع في حال تجعل  المبدع يقتبس أو يضمن ألفاظا  وأفكارا كان التيميا في " 

وقت لسابق ما دون  وعمى صريح بيذا الأخذ المتسمط عميو من مجامل ذكرتو ومتاىات 

 2"وعية

وىو تناص مرغوب  التناص عممية لسانية تواصمية بعدية ، تارة يحصل بصورة شعورية ،

عنو أزيد مما ىو مرغوب فيو ، وتارة أخرى يتم بصورة لا شعورية ، وىو تناص فيو أكثر 

مما ىو مرغوب فيو  

كل التفكير في تناص قبمي ماىو الا تفكير وىمي فالتناص تفاعل  لساني لا تحدد تزامنيتو 

 3.تاريخية الا بزمنيتو ، أي تفاعل قائم لادقة عمى سابقة ، أو انيتو عمى ال

 :أقسام التناص وأنواعه -2

 :أقسام التناص-أ

                                                           

 1910 -1بيروت ط / المركز الثقافي العربي الدار البيضاء ( إستراتيجية التناص)محمد مفتاح تحميل الخطاب الشعري  -
1 2ط 

 

5158ص ب  –4006ص 1992يوليو  3ط-   

أيمول، ص  36سنة، 20،التناص والأجناسية  في النص الشعري، دمشق العدد 1996موسى خميل،: أنظر  83
82-  -2

 

،رقم الايداع 5286،9،4، رقم النشر 2011-12مرتاض عبد الجميل ، التناص ، ديوان المطبوعات الجامعية ،    
3- القانوني

  

:4765-2011  
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لقد سعى الكثير من النقاد المعاصرين إلى وضع التناص في تقسيمات ثنائية وثلاثية لتحديد  
أبعاده والإلمام بطرائقو، ومن التقسيمات الثلاثية لمتناص ماقام بو كل من كريستيفا وجان لوي 

 1:ىيلتناص ثلاثة قوانين اىودبين  أن 

الشكمية ر لمنص الغائب بوعي سكوني وتمجيد بعض المظاه ىوتكرار: الإجترار-1
. الخارجية

النص الغائب وفق حاضر النص الجديد، ليصبح  كتابة عممية إعادة: الامتصاص-2 
. استمرار لو متعاملا معو بمستوى حركي وتحولي

السابقة، بينما حصر  عممية تغيير النص الغائب ونفي قدسيتو في العمميات: الحوار-3
: جينيت في كتابو استراتيجية التناص في ثلاثة أصناف وىي

ىو إنجاز معنى أو مضمون كان في تراث النصوص السابقة  : التحقيق-3-1

والذىاب بو إلى أبعد مما ىو عميو   أخذ معنى :التحويل-3-2

 2.التجاوز عمى معنى ما والتضاد والتناقض معو :الخرق-3-3

التناص الداخمي والتناص الخارجي، ويعني : محمد مفتاح التناص قسمين ىماقسّم   
أن الشاعر قد يمتص آثاره السابقة أو يتجاوزىا، فنصوصو يفسّر بعضيا "بالتناص الداخمي 

، أما التناص "تغير رأيو تعكس تناصا لديو إذ ما بعضا، وتمضن الانسجام فيما بينيا، أو
نصوص غيره أو يحاورىا أو يتجاوزىا في حيّز زماني الخارجي فيو أن يمتص الشاعر 

 3.وتاريخي معين

                                                           

  -
 55:دار حامد لنشر وتوزيع ص 2013 1ظاىر محمد زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر ط1

2
دار التنوير لمطباعة : بيروت،الدار البيضاء  2في المغرب، ط م، ظاىرة الشعر المعاصر 1985بنيس، محمد، : انظر- 

 253: والنشر ، ص
3
 المركز الثقافي العربي : ، الدارالبيضاء3، تحميل الخطاب الشعري،استراجية التناص ط1992مفتاح محمد، : انظر - 
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التناص العام وىو علاقة نص الكاتب : كما قسم سعيد يقطين التناص إلى نوعين ىما  
 1.بنصوص غيره من الكتّاب، والتناص الخاص وىو علاقة نصوص الكاتب بعضيا ببعض

التناص غير الواعي، : إلى فرعين ىماوينظر العاني إلى التناص من زاوية أخرى تحيمو   
والتناص الواعي،  ويعتبر الأول ىو المييمن عمى النصوص أكثر من الثاني، فيضفي بعدا 

 2.نفسيا في عممية إنتاج النصوص

الاقتباس والتضمين، والتناص عنده في : التناص إلى قسمين ىما يويقسم أحمد الزغب  
أو أفكارا أخرى سابقة عميو عن طريق  أن يتضمن نص أدبي ما نصوصا"أبسط صوره 

الاقتباس أو التضمين أو التمميح أو الإشارة أو ما شابو ذلك من المقروء الثقافي لدى 
الأديب، بحيث تندمج ىذه النصوص أو الأفكار مع النص الأصمي، وتندغم فيو ليتشكل 

. 3نص جديد واحد متكامل

ميا ويحتوييا الاقتباس والتضمين إذ مغيض التناص إلى عدة أقسام يضالويقسّم تركي   
وتجدر الإشارة ىنا إلى أن كلا من الاقتباس والتضمين يحتويان عمى مفيوم التناص : "يقول

الذي يحدد تداخل النص الشعري مع النصوص الأخرى، وأيا كانت الأراء التي تعرف النص 
: وتبين علاقاتو مع النصوص الأخرى، فإن أغمب مفاىيميا تدور حول 

 النص حضور صريح لنص أدبي داخل نص آخر-أ

 الحوارية بين النصوص الأخرى -ب

 المعارضة -ج
                                                           

1
المركز الثقافي العربي، : بيضاء، الدارال1ط( النص والسياق ) م، انفتاح النص الروائي 1989يقطين، سعيد، : انظر - 

 95: ص
2
، 17الميث والخراف الميضومة دراسة في بلاغة التناص الأدبي ،مجمة الموقف الثقافي، ع  1998العاني، شجاع،   - 

 . دار الشؤون الثقافية: السنة الثالثة، بغداد
3
 ر والتوزيع مؤسسة عمون لمنش: الأردن 2التناص نظريا وتطبيقيا، ط 2000الزغبي، أحمد،  - 
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 المناقضة -د

 السرقة -ه

 الاقتباس والتمثيل والمواردة والعنوان -و

 .1التضمين أو الاسترفاد والاستدعاء -ز

وممن عرض لأقسام التناص، وتناوليا بالعرض والتحميل محمد بنيس، فقد قسّم التناص في   
إلى الاجترار والامتصاص والحوار، وىذه الأقسام " ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب"كتابو 

ساد الاجترار في عصور "تشكل وعي الشاعر حين يستدعي النصوص الشعرية الغائبة، فقد 
خص، حين تعامل الشعراء مع النص الغائب بوعي سكوني لا قدرة لو الانحطاط عمى الأ

عمى اعتبار النص إبداعا لا نيائيا، فساد بذلك تمجيد بعض  المظاىر الشكمية الخارجية في 
انفصاليا عن البنية العامة لمنص كحركة وسيرورة، وكانت النتيجة أن أصبح النص الغائب 

 ه يشير إلى أنّ ، ككنّ  2"إعادة كتابة لو بوعي سكوني نموذجا جامدا، تضمحل حيويتو مع كلّ أ
ه نص طارئ عميو ه يتعامل معو عمى أنّ النص الحاضر لا يتفاعل مع النص الغائب، بل إنّ 

 .أو دخيل

 
 

 

 :التناص  عأنوا-ب 

:  جردا صنف من خلالو أنواع التناص  جنيتيقدم 
                                                           

1
م ، التناص في معارضات البارودي، مجمة أبحاث اليرموك، سمسمة الآداب والمغويات، 1991المغيض، تركي،  - 

 118:ص 2، عدد 9مجمد
2
 253:مرجع سابق، ص( مقاربة بنبوية تكوينية ) بنيس، محمد، ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب  - 
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:الجامع النصي بالمفيوم السابق  -1  

، أي الجامع النصي بالمفيوم السابق أو  ARCHITECTEىناك ما يسمى كما سبق 
النصوص الشاممة التي تعادل مفيوم الأدبية الى ماضي الشعرية ، بكن عمم الشعرية لا يمكن 

 اغير ممكنة في ىذ جنيتقيامو إلا اعتمادا عمى خمفية نقدية تاريخية ، فالقطيعة ، حسب 
التواصل بكن أرسطو ، رغم عظمتو لم يكن إلا قارئا أو أحد القراء مستدلا عمى ىذا ، المجال

مال سوفو كميس ، ويعني بيذا المفيوم العلاقة التي يتعيد بيا النص مع نمط جنسي أع
              1. ينتمي إلييا النص

يقصد بالجامع النصي بالمفيوم السابق بالعودة الى ماضي الشعرية أو الأدبية لمنص ،ولا * 
حقق الجامع النصي إلا بالرجوع إلا المرجع أو الخمفية التاريخية  يت

 :التعالي النصي أو الما بعد النصية  -1

 textuell  transtextualite ou tranxendence"التعالي النصي " وأما ما أطمق عميو  
إن " فييدف من وراء إطلاقو البحث عن علاقة التقاطع والتداخل الملاحظين بين النصوص 

تعالي ىو الطريقة التي من خلاليا ييرب نص من ذاتو في الاتجاه أو البحث عن شيء ال
لكن بعض الدارسين قد يطمق عمى " أحد النصوص" آخر، والذي من الممكن أن يكون 

، مصطمحا أكثر تعميما ، ويدعوه الما بعد النصية التي ( التعالي النصي)المصطمح السابق 
سة النص ، و ىو مفيوم مستوحى من الترجمة لمكممة تتضمن و تتجاوز البحث في ىند

 2.لجيرار جنيت( الطروس الممحوة)فرنسية أكثر مماىو مشتق من

نص من النصوص في نص أخر بمفاىيم  : يمكن القول أنو تمازج بين النصوص بمعنى * 
. ومعاني مكممة لنص الاول ، وحسب الدارسين فقد أضافوا مفاىيم عديدة 

                                                           

1
 63: ، ص2012 -12: لمطبوعات الجامعيةعبد الجميل مرتاض، التناص ، ديوان ا - 

2
 63: السابق نفسو ص  - 
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تكخذ أشكالا متعددة " أن عممية التناص  la transtextualitéويفيم من الما بعد النصية 
من العلاقات الأولى جرت العادة عمى تسميتيا بالتناص حسب تعبير جوليا كرستيفا ، 

بإعتبارىا علاقة التواجد بين نصين أو مجموعة من " ويعرفيا جنيت ، بطريقة الخاصة 
" الإشارة إلييا في غالب الأحيان بطريقة أكثر وضوحا و أدبية  النصوص ، بمعنى آخر تقع

.   l'allusionعند القدماء والمعارضة و التمميح  la citationأنيا تقابل الإستشياد

وقيل التعريج عمى النوع الثاني من التناص الذي يعده جنيت أقل بروزا ، والمسمى لديو 
paratexte  (النظير النصي )ا أن نوضح مفاىيم فرعية تدخل في صميم فإنو ارتكى لن

والتمميح  la citationإن مفاىيم مثل الاستشياد ، التعالي النصي أو الما بعد النصية 
l'allusion وحتى الإقتباسle plagiat  تدخل في صميم نظرية التناص عند جنيت الذي ،

إنو ... ة نصوص ، علاقة المشاركة بين نصين أو عد" أعطى تعريفا لو أكثر تحديدا بكنو 
ومن ثم فإن ىذه المفاىيم الفرعية تشكل الأشكال " الحضور الفعمي لنص في نص آخر

. 1المختمفة لمتناص

 paratextalite:المناصة 

 paratexteإن المناصة في عممية التفاعل ذاتيا ، وطرفاىا الرئيسان ىما النص و المناص 
و تتحدد العلاقة بينيما من خلال العلاقة بينيما من خلال مجيء المناص كبنية نصية 

مستقمة ومتكاممة بذاتيا  ، وىي تكتي مجاورة لبينة النص الأصل كشاىد تربط بينيما نقطتا 
التغير ، أو شغميما لفضاء واحد في الصفحة عن طريق التجاوز ،  ككن تنتيي بنية النص 

ن الرجوع إلى السطر ، لنجد أنفسنا أمام بنية نصية جديدة لا علاقة ليا الأصل بنقطة ويكو
. بالأولى إلا من خلال البحث و التكمل

                                                           

1
 64: السابق نفسو ص - 
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المناصة جوىرىا النص والمناص ويتحدد من خلال المناص كبنية  منفردة قائمة بذاتيا ، * 
ترن بالأول وتكتي ملازمة لبنية نص الأصمي ، لتكخذنا الى صورة جديدة وألفاظ موحية لا تق

.  إلا من خلال التكمل والبحث جيدا 

ىذا ىو المناص الذي نقصد ، وىو الذي نتحدث عنو ىنا ، ىناك مناصات أخرى ليا قيمتيا 
القصوى في التحميل ، لا نريد تحميميا لأننا نعتبرىا خارجة عن النص ، ولا يسعنا المجال 

: للموقوف عندىا ، ويمكننا الإشارة إلييا بالأخص من خلا

تصدر العناوين التي بيا المقاطع السردية ، واليوامش الكثيرة التي تزخر بيا الوقائع  .1
 الغربية ، وىذه اليوامش ذات طابع تفسيري محض لكممات أو أسماء تاريخية أو أدبية 

القصيدة التي صدرت بيا الزمن الموحش ، والملاحق التي ذيمت بيا ، وسبق لنا  .2
ات سريعة عند حديثنا عن البناء و رأيناىا تستكىل الحديث عنيا من خلال إشار

1تحميلا خاصا
. 

و الى جانب ىذين النوعين من المناصات نجد نوعا آخر يدخل في العناوين  .3
كل ىذه المناصات الخارجية ميمة جدا .... والكممات التي تكتب عمى ظير الغلاف

البقاء الآن في المناصات في التحميل ، لكننا يرى أنو قبل التحميل ىذه الأنواع عمينا 
 .الداخمية لما ليا من صلات داخمية بالنوعين الآخرين بإعتبارىما داخميين

: ولتوضيح المقصود بالمناص تقدم بالأمثمة التالية 

فجكة يتداعى الى ذىنو أن بلاده ىولندي أصوات الطلاب تشبو أصوات البحار  -1
ي إستوحاىا من أسطورة تدور عندما رأوا البر ، أمس كان يصغي ليذه الأوبرا الت
وىي لاتزال تبحر منذ الأزل . حول سفينة مسحورة  لا يمكنيا الوصول الى ميناء 

 ...كان اليولندي الطائر قد أقسم أنو سيدور حول جبل تحيط بو العواصف)

                                                           

1
، دار النشر ، الدار البيضاء ، المغرب ، بيروت ، لبنان  2001إنفتاح النص الروائي ،الطبعة الثانية : سعيد يقطين  – 

 106ص 
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ن اضطر أن يبحر حتى يوم القيامة ، وغضبت الآلية أو الشياطين عندما سمعت  وا 
ل كنوزا لا تقدر بثمن ، ولكن قمبو ينبض بالأمل يفكر رمزي في  سفينة تحم)...( قسمو 

 1.....أن بلاده سفينة تبحر منذ زمن بعيد بلا ىدف

المشبعة طعما خاصا مميئا بالتذكار في الجامعة يطوف الطلاب ....و أقبل رمضان -2
المؤمنون في عيونيم غضب مييك ، يفحصون المقصف والمطعم والزوايا بحثا عمن 

ررٍ "نفسو شرب الشاي أو التدخين ، تسول لو  ررِ   رِننَّ الإنسان لوَفرِ  خخُسلْ فضل  2"ووَاللْ وَصلْ
 .3عربي الاعتكاف في الفندق ليدخن و يعوض عما فاتو من مذاكرة

 ومدينتي حيفا أيضا مقدسة ؟ -3

مكان في بلادنا قد تقدس بدماء المذبوحين ، ويظل يتقدس يابنى و مدينتك حيفا لا  كل
فبعد أن اقتحم الصميبيون مدينة القدس المقدسة في سنة ) تختمف عن بقية مدننا المقدسة 

وكتب ممكيم جوتفريد في رسالتو الى البابا متباىيا بكن أكوام الرؤوس والأيدي و . 1099
.  في ساحات المدينة و طرقاتياالأرجل كانت ترتمي 

و صمت الدماء الى ركب الخيل ، ذىبوا و افتتحوا )....( وبكنو في مسجد عمر 
، ....حيفا

ة جديدة يابنى ، إلا أنو بعد كل مذبحة ، لم يبق فييا  من يخبر الذرية افحيفا ليست مدين
. 4بكصميا

المناص ومن حيث طبيعتو نلاحظ من خلال ىذه الأمثمة أن ما وضعناه بين عارضتين ىو 
: نجد تشابيا كبير بين ىذه المناصات جميعا إذا أنيا تتصف بما يمي 

                                                           

1
 29 -28: حميم بركات، عودة الطائر، من إصدار المركز الثقافي، ص - 

2
 عن رواية ورش 2-1سورة العصر الآية  - 

3
 41-40: ، ص1981، 1تيسير سيول، أنت منذ اليوم، إبن الرشد الأعمال الكاممة، ط- 

4
 113: ، ص1974، 2إميل حبيبي، الوقائع الغربية في إختفاء سعيد أبي النحس المتشائل، دار الفارابي ط - 
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 بنية نصية مستقمة بذاتيا و متكاممة ،فميا بداية و نياية  -1

الى المناص ننتقل من صيغة إلى أخرى و ( البنية النصية الأصل)بانتقالنا من النص  -2
 من زمن الى آخر و من فضاء الى غيره 

 : المناص بالنص ،كما في الأمثمة التي بين أيدينا بنيويا بواسطة  يتعمق -3

 ....(.فبعد )، و( كان اليولندي) النقطة واستعمال مؤشر جديد 

الرجوع الى السطر و استعمال القوسين أو اليلالين و يمكننا توضيح ذلك من خلال تحميل 
 :كل مثال عمى حد عمى النحو التالي 

الحديث عن صفدي ، وىو يعاني من التصورات التي تعرفيا يكون الراوي بصدد  -1
أستمع أمس الى أوبرا  اب المسرود كصيغة ، يكشف لنا أنوبلاده و عن طريق الخط

اليولندي الطائر، يتم إيقاف الخطاب المسرود عن صفدي عن طريق الانتقال إلى 
بيعتو عندما ننظر إليو في علاقتو بالسابق ، لكنو من حيث ط( معروض)خطاب 
فيحكى لنا  قصة اليولندي الطائر ، من بدايتيا إلى نيايتيا و بعدىا ،مسرود

 1.يستكنف الخطاب المسرود صفدي

يتحدث الراوي وىو في حالة من التصورات و الاختلاجات التي تعيشيا بلاده ،وىو بذلك *
طائر و التي يكشف لنا أن أستمع إلى أوبرا اليولندي الطائر فيو يحكي لنا قصة اليولندي ال

يكون مضمونيا أنيا سفينو ممعونة حكم عمييا أن تبحر في البحار للأبد و تظير كشبح بين 
. أمواج البحر في الميالي بطاقميا القادم من العالم الآخر

إن الحكي عن صفدي يتصل بالنص ، أما الحكي عن اليولندي الطائر فيو مناص أي  -
 .نيا ، دون تغير المعنىبنية نصية طارئة ، ويمكن الإستغناء ع

                                                           

1
 113: ، دار البيضاء المغرب، ص2001، 2سعيد يقطين، إنفتاح النص الروائي، ط - 
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و ( مؤمنين)يتحدث الراوي عن رمضان و إنقسام الطمبة قسمين في  الجامعة صائمين 
، ويواجو المؤمنون الممحدين بالعنف لو لم يضبطوىم يفطرون أو يدخنون ( ممحدين)مفطرين 

بؤرة يقدم لنا الراوي ذلك عن طريق الخطاب المسرود ، وقيل أن يتحدث عن عربي باعتباره .
وبعدما . آية قرآنية ، توضح بين ىلالين " السرد ، فنجد أنفسنا نتنقل إلى خطاب معروف 

لفندق الذي يمكن فيو يخبرنا أن العربي فضل عدم المواجية مع المؤمنين و أنو ذىب إلى ا
بإعتباره كما رأينا بنية نصية طارئة ، ويمكن " مناص" إن الخطاب المعروض  ليدخن ويككل

 1...ء عنياالإستغنا

أو لنقل التشبيو في المثال الأول ، فحالة العربي ىي حالة اليولندي الطائر : المماثمة -1
. كلاىما محكوم عميو بالعذاب و المعاناة ، مالم يتخمص من عقدة الذنب

في المثال الثاني يحقق المناص الديني بعدين مزدوجين فيو لسان حال : المعارضة -2
. ين يعاقبون الممحدين ، وىو الذاكرة الدينية التي يجمميا العربيالطلاب المؤمينين الذ

اما في رمضان المميئة )إنو يتحدى و يعارض لسان حال ، وصوت الذاكرة الطفولية 
بكاممو الذي كل الناس فيو خاسرون ( العربي)و ىو إلى جانب ذلك تعريض بالعصر(بالتذكار

لنص الديني دلالة معينة ، لكنو في السياق مؤمنين كانوا أو ممحدين إن الخسران يحممو ا
الذي يوظف فيو مزدوج فيو ضد النص الديني ، الذي يعمن خسران الممحدين من جية ، 
وىو من جية ثانية ضد خسران العربي الذي يرجع خسرانو إلى عدم تخمصو من الدين و 

ا من المناص نفسو الذي تحدد ىذا البعد إنطلاق والتقاليد التي يتشبع بيا العربيبقية العادات 
. 2تجده أيضا في الزمن الموحش محملا بالدلالة نفسيا

                                                           

1
 114 -113: السابق نفسو ، ص - 

2
 40: ، ص1979، 2حيدر حيدر، الزمن الموحش، المؤسسة العربية ، ط:أنظر  - 
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 التفسيري المتسائل ، وىذا البعد )الذي كان  كان يمارسو المعمم التفسير لمتمميذ: التفسير-3
امتداد الماضي في الحاضر، والتالي تبرز بقائو : لمتاريخ من منظور المعمم ، يبرز الامتداد 

. خدمتو في الدولة الجديدة إنو بمثابة استطراد في إسرائيل و

تحقق وظيفة جمالية و بلاغية بكونيا ( التفسير-المعارضة-المماثمة)إن العلاقات الثلاث 
تعمق تجاوبنا و فيمنا لمنص عن طريق الانزياح عن التعبير المباشر في السياقات التي ترد 

ثل اليولندي الطائر شقاوة و محنة وىو في فالعربي م، كما أنيا تعميق لمدلالة المبتغاةفييا 
. خسران كالذي تحدث عنو القرآن

وىكذا يمكننا أن بلادنا أن . و حيفا محكوم عمييا أن تتقدس دائما ، ومتعرض لمزوال 
تشبو إلى حد بعيد تركيبا صيغة ( تاريخية –شعرية -سردية )المناصات بمختمف أنواعيا 

يتم فيو حضور صوت الراوي الى جانب صوت الخطاب المعروض غير المباشر الذي 
 1.الشخصية لكن يستقل أحدىما عن الأخر 

إذا كان المناص يكتي ليجاور النص ، فإننا في التناص كعممية نجد المتناص : التناص -2
يكتي مندرجا ضمن النص ، بحيث يصعب عمى القارئ غير المكون أن يستطيع تبيين وجود 

ه تحديد المتناص كبنية نصية مدمجة في إطار نصية أخرى التناص أحيانا ، إذا غاب عن
ىي أصل ، إنو بمثابة صيغة الخطاب المنقول غير مباشر الذي يتكمم فيو الراوي بصوتو 

تمثل لو الأمثمة التالية ، ثم نقول بعد ذلك ،(الشخصية)ىو يتحدث عن صوت الآخر و
:  2بالتحميل

                                                           

1
  115: سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، مرجع سابق، ص - 

2
 115: السابق نفسو، ص - 
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و أنت تدخل فييما و ىما ( لميلالميل يدخل في النيار و النيار يدخل في ا) -1
خارجك وراني يعبرك و عامر  ىيخرجان منك ، أمينة فيك و أنت في منى  ومن

 ....البدوي يحاذيك و أنت خارج من نفسك ومن أمينة و فيم 

 1إفتح لمعربي في العصور المنحطة  نثبت امام وجيي( إفتح يا سمسم)

قال الثالث ( لا أعجب لو أخبرني أحد عن بغمة أنجبت .....والله أي)قال أكبرىم -2
...................... أقصرىم قامة نستعيذ بالله يامولانا

...( لو حممت بغمة و أنجبت لكان ىذا علامة عمى إنتياء عمر الدنيا)

وما أدراك أنيا لا تنتيي ، أصغي عمرو ، حديث طريق لكن لو :"قال غميظ الصوت 
بكي شيء يتخاطب العجائز ؟ ليفتح أذنيو تماما ، عندما قابل مقدم ....مغزى 

البصاص المعين عبارة عن أذنيو رىينين ، يسمع ويرى : " البصاصين أول مرة قال لو 
. 2"يحفظ و ينقل حتى في ساعات نومو

لا يممكون غير ىذا الواقع القوي لأن ( مضبوعون)جيون نحو الحقول والمغاور يت-3
و يتمقى أىل بيت ثوبا ...................كل الموت شيء غير ذلك لا قيمة لوينجو من 

بالت )الطائرات( ىم أيضا مضبوعون)أىل عمراس و أىل البدو عن الطريق العمومية 
                                     عمى أذنابيا و و رشتيم الجبال                                                                                    

 3.....((.الجبال لا تصدم شيء ، الجبال لا تجرح 

إن الأمثمة الموضوعة بين اليلالين ىي المتناصات و يصعب عمينا تمييزىا من غير 
مالم نرجعيا إلى نصوصيا الأصمية السابقة التي أخذت منيا و نلاحظ أيضا ، أنيا 

                                                           

1
 76 :حيدر حيدر، الزمن الموحش، مرجع سابق ص - 

2
-138: ، ص1985، 2، دار المستقبل العربي، ط1975، 2الغيطاني جمال، زيتي بركات، مكتبة مدبولي القاىرة، ط - 

139   
3
 42: حميم بركات، عودة الطائر، مرجع سابق ص - 



ماهية التناص-----------------------------------------------------------الفصل الأول  

 

 

26 

من البنية النصية الأصل و متداخمة معيا من خلال عكس المناصان جاءت مدمجة ض
 1.صوت الراوي أو الصوت إحدى الشخصيات ، بحيث يصعب تحديدىا

يُولِجُ المَّيْلَ فِي النَّيَارِ  “في المثال الأول نجد أنفسنا أمام متناص مكخوذ من النص الديني 
 2"وَيُولِجُ النَّيَارَ فِي المَّيْلِ 

إفتح يا سمسم " و ينقسم في المثال الثاني ليس شخصية في الرواية بل إن التعبير بكامل 
ىي كممة سر الحكاية الشعبية الدائرة في عالم الجن والسحر و كذلك ربط إنجاب البغمة " 

بنياية العالم تشي بالمعتقد الديني الشعبي الذي يحدد علامات نياية الدينا أما  

في المثال الأخير فلا يمكن إرجاعيما إلا الى ( ات بالت ورشت الطائر)،(مضبوعون )
التي سبق أن قدمت إلينا في رواية عود الطائر كمناص " العروس و الضبع" قصة 

سردي لممماثمة بين العربي والعروس التي إختطفيا الضبع وكل من يقربو يبول عميو و 
 3....يدوخو

ن النص و الميتناص من حيث طبيعتيا التركيبية تشبو المتناصية كعلاقة بي: الميتناصية -3
والبنيوية المناصة ، ، إلا أن نوع التفاعل يختمف بينيما دلاليا في الميتناصية نجد التفاعل 

. يقوم عمى أساس النقد أي أن المتناص يكتي نقدا  لمنص

ناص قد فكذلك الميت..........( شعري-سردي )و كما قمنا عني  المتناص بكنو يكون متنوعا 
 . ....أو إيديولوجيا أو تاريخيا( نقد أدبي)يكون أدبيا

أو ماشابو إلا أن العلاقة التي يقيميا دائما مع النص ىي علاقة نقدية و ىذه بعض الأمثمة 
: عمى ذلك 

                                                           

1
 116: سعيد يقطين، انفتاح النص الروائي، مرجع سابق ، ص  - 

2
 ، رواية ورش 13سورة فاطر، الآية  - 

3
 27-26: حميم بركات، عودة طائر، مرجع سابق ص - 
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عندما يعتضى السكر ، أنذاك يصير العالم طيفا و رؤى : متى نكتب الشعر  -1
 فادخل ىلام الألوان و الصور المتراتبة

( لعل ىذا يفسر ضبابية شعرك) 

ليست ضبابية، أنا أكتب بالرائحة والمون و الوجع -

( الوجع الخاص)

ومتى كان الشعر غير وجع رؤيوي شديد الخصوصية  

 1(لدى معظم الشعراء العرب القدامى عمى ماأعتقد)

: آليات التناص -3

للإنسان فلا حياة لو بدونيما فالتناص إذن لمشاعر ، بمثابة اليواء والماء والزمان والمكان 
ولا عيشة لو خارجيما وعميو ، فإنو من الأجدى أن يبحث عن آليات التناص لا أن 

 .يتجاىل وجوده ىروبا إلى الأمام

ان تقدم الدراسات المسانية  النفسية وضع يدنا عمى بعض آلياتو و أىميا التداعي بقسميو 
  :التراكمي و التقابمي ، وقد أشرنا إليو قبل 

 :التمطيط  - أ

: الذي يحصل بكشكال مختمفة أىميا 

-قول: ،فالقمب مثل ( الكممة ، المحور)،الياراكرام ( الجناس بالقمب و بالتصحيف)الأنا كرام 
واما ......السير -والزىر -عترة -نحل و عثرة  –لسع والتصحيف مثل نخل -لوق وعسل

ونة تراكما يثير إنتباه القارئ مك" طوال النص"الكممة المحور فقد تكون أصواتيا مشتتة 
                                                           

1
 66 -65: حيدر حيدر، الزمن الموحش، مرجع سابق ص - 
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الحصيف ، وقد تكون غائبة تماما من النص ولكنو يبني عمييا وقد تكون حاضرة فيو مثمما 
عمى أن ىذه الآلية ظنية و تخمينية تحتاج ...نجد في القصيدة ابن عبدون ، وىي الدىر 

: . مايمي1إلى إنتباه من القارئ أو عمل منو لإنجازىا بعكس 

 :الشرح  -2

أنو أساس كل خطاب و خصوصا الشعر ، فالشاعر قد يمجك إلى الوسائل متعددة تنتمي 
كميا عمى ىذا المفيوم ، فقد يجعل البيت الأول محورا ثم تبنى عميو المقطوعة أو 
القصيدة وقد يستعير قولا معروفا ليجعمو في الأول أو في الوسط أو في الأخير ثم 

:  ذا فإن بيت يمططو بتقميبو في صيغ مختمفة و ىك

  1فَماَ البُكَاءُ عَمَى الأشْبَاحِ والصُورِ *** الدَىرُ يُفجِعُ بَعدَ العَيْن بالَأثَرُ 

. ىو النواة المعنوية الأساسية ، وكل ما تلاه شرح و توضيح لو

فيي تقوم بدور  مطمقة بكنواعيا المختمفة من مرشحة و مجردة و : الاستعارة  -3
شعر بما ثبتو في الجمادات من الحياة تشخيص جوىري في كل خطاب لاسيما ال

الى المحسوس ( الدىر)وىكذا فإننا نجد في بداية القصيدة أبياتا تنقل المجرد 
:  فقد كان في إمكان الشاعر أن يقول( الميث)

عن نومو بين " الدىر موت ويكون قولو ىذا موجزا موفيا بالمقصود ولكنو أبي إلا أن يقول  
وضيعو ىذا أدى إلى أن يحتل التعبير الإستعاري خيرا مكانيا و زمانيا ، "ناب الميث و الظفر

 .1طويلا

                                                           

1
، الناشر ، المركز الثقافي العربي ، الدار  1،ط( إستراتجية التناص )تحميل الخطاب الشعري : محمد مفتاح  :ينظر – 

 125البيضاء ، ص

 

1
 126،ص( إستراتجية التناص ) الشعري ،محمد مفتاح ، تحميل الخطاب : ينظر  – 

1
 126: محمد مفتاح، الخطاب الشعري استراتيجية التناص مرجع سابق ص - 
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رالتكرا-4  

ويكون عمى مستوى الأصوات و الكممات والصيغ متجميا في التراكم أو في التباين وقد 
لاحظنا ىذا التكرار بصفة خاصة في القسم الثاني متجميا في صيغة الماضي وفي القسم 

. تراكيب متماثمةالأخير واضحا في 

 :الشكل الدرامي  -4

إن جوىر القصيدة الصراعي ولد توترات عديدة بين كل عناصر بنية القصيدة ، ظيرت في 
و تكرار صيغ الأفعال وكل ىذا أدى بطبيعة الحال عمى نمو القصيدة ( بمعناه العام)التقابل 

. فضائيا و زمانيا 

 :أيقونة الكتابة  -5

أي العلاقة )ما يمكن تسميتو بكيقونة الكتابة  إلىرناىا تؤدي إن الآليات التمطيطية التي ذك
العالم الخارجي وعمى ىذا الأساس فإن تجاور الكممات المتشابية أو ( المتشابية مع الواقع 

تباعدىا وارتباط المقولات النحوية ببعضيا و إتساع القضاء الذي تحتمو او ضيقو فيي أشياء 
. بإعتبارىا بمفيوم الأيقونليا دلالاتيا في الخطاب الشعري 

إن ما ذكر من آليات ،ىو أساس ىندسة النص الشعري ميما كانت طبيعة النواة و كيفما 
ذا توخى السخرية قمب  كانت مقصدية الشاعر، فإذا قصد إلى الإقتداء فإنو يمطط مادحا وا 

  .1إلى ذم الكيفية نفسيا

  :الإيجاز  -6

                                                           

1
 127: محمد مفتاح تحميل الخطاب الشعري ، استراتيجية التناص، مرجع سابق ص - 
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عمى اننا نخطئ إذ نظرنا إلى مسكلة من وجو واحد و قصرنا عممية التناص عمى التمطيط 
فقد تكون عممية إيجاز أيضا ، ولرفع ىذه الإشكال فإننا سنركز عمى الإحالات التاريخية 

:  الموجودة في القصيدة والتي كانت سنة متبعة في الشعر القديم ،يقول ابن رشيق 

 1"يضربوا الأمثال في المراثي بالمموك الأعزة و الأمم السابقة ومن عادة القدماء أن " 

وكلام ابن رشيق ىذا فصمو حازم القرطاجي فقسم الإحالة إلى إحالة تذكرة أو إحالة محاكاة 
 2...او مفاضمة أو اضطراب إضافة

:  وقد اشترط في الإحالة التاريخية مايمي

 ا حال معمودةأن يعتمد عمى المشيور منيا و المكثور ليشبو بو -

 .3ظمت عميو حال وقوعياتالمحاكي وموالاتيا عمى حد ما ان إستقصاء أجزاء الخبر -

فقد يرى القارئ تناقضا بين الشرطين ، إذ ينص عمى أن الشاعر ينبغي لو أن يفصل في 
ذكر الأحداث التاريخية، و إنما يحيل عمى ما أشتير منيا و ما أثر لإستخلاص العبرة 

ما فعمو السابقون من شرور و لحظة عمى مزيد من فعل الخيرات و ولتجنب المتمقي 
. المسارعة إلييا

وعمى ىذا فإن الإحالة بكنواعيا لا تخرج ، برغم من تعدد الأسماء عن الترغيب و الترىيب و 
التعجب ، وأما الثاني فيجب عمى الشاعر إستقصاء أجزاء الخبر ، فكيف يصح الجمع إذن 

والمكثور والإستقصاء أجزاء الخبر؟ الإحالة عمى المشيور 

                                                           

1
 58: ، ص (1ج)إبن رشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر وآدابو   - 

2
محمد الحبيب بن خوجة دار الغرب  الاسلامي بيروت : وسراج الأدباء تح حازم القرطاجني، منياج البمغاء أبو حسن - 
 221: ، ص 1981، 2ط
3
 105: السابق نفسو ص - 
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" ثانية الا تسمية  المحاكاة التامة التي ليست ربما : بين نوعين من المحاكاة  حازم  لقد فرق
" وقد مثل النوع الأول بكبيات الأعشى في السموأل التي عمق عمييا بقولو " لا حالة تذكرة

ة لكانت ناقصة ، ولو لم يورد ولو أخل بذكر بعض أجزاء ىذه الحكاي" فيذه محاكاة تامة 
 1.ذكرىا إجمالا لم تكن محاكاة ولكن إحالة محضة

: فالشاعر إذن بين خيارين 

إما أن يستقصى أجزاء الخير المراد ضرب المثل بو و يذكرىا مرتبة متتالية و ككنو  -
يصف مشيدا من مشاىد الطبيعة تقتضي المواضعات الفنية ترتيب أوصافو وىو حين 

حديثو عن الوصف  بين  لنا صورة لواقع مضى ويسوغ ىذا التخريج الإرتباطيفعل يقدم 
المحاكاة التامة في الوصف ىي إستقصاء الأجزاء التي "وسرد التاريخ يقول حازم 

 بموالات يكمل تخيل الشيء 

وفي التاريخ إستقصاء أجزاء الخبر المحاكي وموالاتيا عمى حد ما )...( الموصوف -
 .2عياانتظمت عميو حال وقو

ما أن يقدم معالم دالة ذات مغزى ،و ىذا ما فعمو كثير من الشعراء العرب في الإحالة عمى  وا 
التاريخ مثل إبن دراج و إبن عبدون والرندي إن كلا من الشرطين يحيل عمى نوع معين 

: بطريقتين معروفتين يقوم عمييما الشعر و ىما 

 .(التمطيط ، الإطناب)المحاكاة التامة  -

وىذه ىي التي تحتاج الى شرح و توضيح ليدركيا المتمقي ( الإيجاز) حالة المحضةالإ -
العادي ، ولذلك نجد شروحا لبعض ىذه القصائد التي تحتوي عمى ىذه الحالات إذ لا يذكر 

                                                           

1
 106: السابق نفسو ص  - 

2
 105: السابق نفسو ص  - 
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الشاعر فييا إلا الأوصاف المتناىية في الشيرة والحسن أو الأوصاف المتناىية في الشيرة 
 .1أو في القبح

 :التناص ف  النقد ال رب  القديم  -4

يمكن  أن نتحدث عن مصطمح التناص في العصر الحديث دون معرفة إرىاصات  لا

المصطمح التي تعود جذوره إلى النقد العربي القديم ، فالبحث في المؤلفات النقدية العربية 

ب من كن بمسيمات تقتر القديمة يعطينا صورة واضحة لوجود أصول مصطمح التناص ، ولا

مصطمح الحديث ، لقد أدرك شعراء الجاىمية ضرورة تواصل الشاعر مع تراثو والاغتراف 

منو واقتفاء أثار السمف وىذا من خلال السرقات ، الاقتباس ، التضمين ، التمميح ومنو قول 

عمي بن أبي طالب رضي الله عنو  

 2"لولا أن الكلام يعاد لا نفذ "

: وجاء في قول عنترة في قولو 

 3أَم ىَل عَرَفتَ الدارَ بَعدَ تَوَىهُّمِ *** ل غادَرَ الشُعَراءُ مِن مُتَرَدَّمِ هَ 

ذا استمر ينا في تتبع أصول المصطمح في أدبنا القديم نجد الوساطة  بين المتنبي      وا 

كثير من الشعراء والنقاد العرب قد أشاروا إلى ىذه خصومو عند الجرجاني ونرى أن و

:  ألقيس حيث يقول امرؤ  4الظاىرة

                                                           

1
 129: محمد مفتاح، تحميل الخطاب الشعري، استراتيجية التناص، مرجع سابق، ص - 

185ص  2010 -2دار ىومة لمطباعة والنشر والتوزيع  الجزائر ط   -،نظرية النص الأدبي ،عبد الممك  مرتاض 
2
 

42، ديوان عنترة بيروت دار صابر ، ص  1958عنترة  العبسي ، عنترة ابو شداد ابن عمر ،  
3
  

177ت ص.د. بيروت .دار الجيل .شر شرح القصائد الع 1997الشيباني ، أبو زكرياء يحي بن عمي. التبريزي      
4
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 1 خِذَاممٍ  ابْنُ  بَكَى كَمَا الددِّيَّارِ  نَبْكِي*** لَعَمَّنَا الْمُحِيلَ  الطَّمَلِ  عَمَى عَوْجاً 

نلاحظ في ىذا البيت أن امرؤ ألقيس ليس أول من بكى عمى الأطلال بل كان قبمو ابن 

خذام  

الخطاب الشعري واقتباس كقول كما تفطن القدماء إلى ظاىرة تداخل النصوص ، وخاصة 

   :ابن الرومي 

 2 زَرْعمٍ  ذِي غَيْرِ  بِوَادمٍ *** حَاجَاتِي أُنْزَلْتُ  لقَدْ 
 

يَّتِي بِوَادمٍ " :ويقول أيضا " وقد اقتبسو من قولو تعالى في سورة إبراىيم  ربَّنَا إِندِّي أَسْكَنتُ مِن ذُردِّ

مِ رَبَّنَا لِيُقِيمُواْ الصَّلاةَ فَاجْعَلْ أَفْئِدَةً مدِّنَ النَّاسِ تَيْوِي إِلَ  يْيِمْ غَيْرِ ذِي زَرْعمٍ عِندَ بَيْتِكَ الْمُحَرَّ

 3"وَارْزُقْيُم مدِّنَ الثَّمَرَاتِ لَعَمَّيُمْ يَشْكُرُونَ 

 4 الْمُضَاجِعِ  وَطِئِ  عَنْ *** جَنُوبَيُمْ  تَتَجافا

                                                           

281، ص  1989، دار الجيل ، بيروت  1امرئ القيس ، ديوان امرئ القيس ، شرح حنا الفاخوري ،ط  
1
 

265ابن الرومي ، ديون ابن الرومي ، تحقيق عبد القادر المازني  ، المكتبة الحديثة ، بيروت ص  
2
  

37سورة إبراىيم الآية    
3
 

262ديوان ابن الرومي ص ابن  الرومي ،  
4
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: اقتبسو قولو تعالى 

تَتَجَافَىٰ جُنُوبُيُمْ عَنِ الْمَضَاجِعِ يَدْعُونَ رَبَّيُمْ خَوْفًا وَطَمَعًا وَمِمَّا :" اقتبسو  من قولو تعالى 

 1"رَزَقْنَاىُمْ يُنفِقُونَ 

تناولوا ىذا الجانب  ونذكر من بينيم أما فيما يخص باب السرقات ، فإنا نقادنا اذ لقدامى 

( : ه 456:ت ) ابن رشيق القيرواني  -1

وىذا باب متسع جدا لا يقدر " وردت قضيت السرقات في كتاب العمدة في قول ابن رشيق 

احد من الشعراء ان يدعي السلامة منو ، وفيو أشياء غامضة ، إلا عن البصير الحاذق 

 2..........عمى الجاىل المغفل بالصناعة ، وأخرى فاضحة لا تخفى 

ومن الملاحظ انم اكتب ابن رشيق في قضية السرقات يكاد يكون أكثر وضوحا فقد ميز بين 

 .اساليب  النقل ، فكشار الى وجود التكثر المباشر والتكثر الغير مباشر

(: ه395ت )أبو الهلال ال سكري   -2

ليس :" عالج قضية السرقات في كتاب الصناعين  فقط جاء بيا في باب حسن  الأخذ قائلا 

لأحد من أصناف القائمين غنى عن تناول المعاني ممن تقدميم والصعب عمى قوالب من 

سبقيم ولكن عمييم أن أخذوىا أن يكتبوىا ألفاظ منعندىم ويبرزىا في معارض من تكليفيم 

                                                           

16سورة السجدة الآية   
1
  

ابن الرشيق القيرواني ، العمدة في محاسن الشعر وأدابو حققو ، محمد محي الدين  عبد الحميد ، دار الجيل  والتزويع،
 2 لمنشر

.217، ص  1بيروت ، ط  
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الأولى ويزيدوىا  في حسن تكليفيا وبودة تركيبيا وكمال حميتيا ويوردوىا وكمال حميتيا 

 1ومعرضيا فادا فعموا ذلك فيما حق صمن سبق إلييا 

نستنتج من قول أبي اليلال العسكري إن الأخذ وىي أن يتناولوا ىده المعافى بكلفاظ من عنده 

ويوردىا في سياق غير  الذي جاءت فيو  

( ه392ت :)ي نالجرجا عبد القاهر-3

فإما الاتفاق في عموم : ونجد عبر القاىرة الجرجاني خير من تناول ىدا الموضوع في قولو 

الفرصة فمالا يكون الاشتراك فيو داخلا في الأخذ والسرقة والاستمداد والاستعانة ولا ترى من 

نما يقم  الغمط من بعض من  بو حس يدعى دلك ويكتي الحكم انو لا يدخل في باب الأخذ وا 

.سن التحصيل ولا ينعم التكمللا يح
 2 

ومن  ىنا نرى الجرجاني يفرق بين الاتفاق  في المعاني وبين السرقة التي وضع ليا اكثر 

تشترك بين الناس :الأخذ  الاستمداد الاستعانة ويرى أيضا أن المعاني ) من مسمى منيا 

. وتداوليا العقول 

و يخاصو ( التفاعل النص) أو ( النصوص تداخل) وقد تنبو النقاد العرب القدماء إلى ظاىرة 

في الخطاب الشعري و اتخذ ىنا التنبو طبيحة تحميمية نقدية، تعقدت فييا مجموعة من 

المصطمحات التي تدفق في جزيئات التداخل وتضعيا داخل إطار اصطلاحي لتميزىا عما 

نت ىي العمم وصدوا طرائق ممارستيا من منظور بلاغي عمى اعتبار إن البلاغة كا) سواىا 

                                                           

249ص   1989، 2كتاب الصناعتين ، حققو مفيد قميحة ، دار لمكتب العممية ، بيروت ط ،أبو اليلال العسكري 
1
 

338عبد القاىر الجرجاني ، أسرار البلاغة ، عمق عميو محمود شاكر ، الناشر دار المدني جدة ص  
2
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ومن ىنا . عمم تقني قبل أن تصبح تعميمية :الأحدث  الذي يزيد في بماليات الشعر مضى 

وان لم يحده اسمو المعاصر ( التفاعل النصي ) يمكن القول إن النقد العربي القديم أشار إلى 

ألح ......ولكن تحت تسميات  اصطلاحية من مثل التضمين والاستشياد ولاقتباس  

يمكن القول إن ظيور التناص في النقد العربي  القديم وجدت في حقمي البلاغة والنقد وىكذا  

.الادبي
1 

 
 

                                                           

1-  2001بدمشق اتحاد الكتاب العر الحديث،  تجميات التناص في الشعر العربي ،النص الغائب ،محمد عزام 
 

 



: الفصل الثاني

تقنيات توظيف التناص وآثر الرؤية الدينية في النصوص الشعرية 

 

 السرقات عمى ضوء التناص: أولا

 تقنيات توظيف التناص في النص الشعري : ثانيا

 التناص في القرآن الكريم: ثالثا

 التناص في الحديث النبوي الشريف: رابعا
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    السرقات عمى ضوء التناص-

لي طبيعة الحياة آمران ملازمان ىما التقميد والاحتذاء ولابد للاحق من التأثر بالسياق وتأثير 

لا أصبح كل شاعر عالما خالصا بذاتو  صحيح أنو لكل . والتأثر لا يمكن  إنكارىما، وا 

شاعر عالمو الخاص ، ولكن ىذا العالم ليس مغمقا عمى نفسو لا تيب عميو رياح ثقافات 

. 1ؤثرات الغير ، فميس من المعقول خروج الشاعر عن بيئتو وعصره المحيط أو م

وقد شغمت قضية السرقات الشعرية النقاد طويلا ، وعمى امتداد تاريخ النقد الأدبي عند 

العرب ، فصبوا جيودىم في تتبع المعاني والألفاظ في القصائد عبر العصور ، مؤيدين أو 

ولو أنيم آمنوا بمسألة المثاقفة  وبقضية التأثير معارضين في قضية نراىا اليوم خاسرة ، 

والتأثر  لكفاىم ذلك شر القتال ، ولجاؤوا بمسائل أجدى لمنقد الأدبي ، ذلك إن معالجة قضية 

السرقات قد أخرجت النقد الأدبي عن قضاياه الأساسية وجعمت يقدم شيادة عجزه ، بعد أن 

البلاغية ، لا يكاد يخمو منيا كتاب ثم استقمت أصبحت بابا ثابتا من أبواب الكتب النقدية أو 

في العصر الحديث بكتب مفردة لدى اثنين  من المعاصرين ىما بدوي طبانة ومصطفى 

. ىدارة 

إن قانون تطور الحياة يقضي بأن يتأثر ألاحق بالسياق ،وبأن يضيف جديدا إلى ما جاء بو 

نما يعيبو إذ قصر عن الإضافة السمف ولا يعيبو  اعتماده في بنائو عمى ما بني سابقو ، وا 

                                                           

1
: ، دمشق، ص 2001محمد عزام، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي الحديث، اتحاد كتاب العرب  - 

129 
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نما  وعجز عن إن يصنع انجازه الخاص بو يتجمى ىذا في ميدان الأدب والشعر وحدىما وا 

 1.في جميع مجالات الحياة

إن الجدل بين التراث والحداثة ، والقديم والجديد ىو أمر ضروري للأدب والنقد كي يتجاوزا 

لأدبي يتركاني بصماتيما عميو، ذلك أنو دون واقعيما الساكن ، ويستشرفا آفاق مستقبل ا

تفاعل بين ألاحق والسابق ، وتأثره بالتراث والواقع، لا يمكن استمداد نسغ الاستمرار الثقافي 

، وبغير ذلك لا يمكن أن تقوم نيضة حضارية أو تقم فكري يؤكد ىذا ما يذىب إليو أحمد 

إنيا من لوازم .  السرقات الأدبية في حديثو عن(أصول النقد الأدبي ) الشايب في كتابو 

نيا مسألة طبيعية وليست سبة ولا مثمية كما كان يرى بعض  الحياة وخطاىا المطردة ، وا 

لا فمماذا العيب في بيت سمم الخاسر الذي يقول  2النقاد القدامى : ، وا 

 3 رالْجَسُو لِمذنَّةُ  باً  وَفَازَ *** غَمنَّاً  ماتَ  الننَّاسَ  رَاقِبِ  مِنْ 

:  إذ كان ينظر إلى بيت بشار بن برد ، ويتناص معو في بيتو المشيور 

4المنَّيَ ِ  الْفَاتِكِ  بِالطنَّبِينَّاتِ  وَفَازَ ***  بِحَاجَتِوِ  يَظْفَرْ  لَمْ  الننَّاسَ  رَاقِبِ  مِنْ 
 

ورغم أن الأخذ واضح في الفكرة والألفاظ كما يرى النقاد القدامى ، فإنما أضافو سمم ىو 

وخفة الوزن ( الجسور بدل الفاتك المي  ) وسيولة الألفاظ ( الموتى غما)إكمال المعنى 

العروض ليكون أيسر عمى الألسنة وكميا ليست بالقميل  لأن ألاحق زاد عمى السابق فكرة 
                                                           

41: ، ص1971إحسان عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الٍأمانة ومؤسسة الرسالة، بيروت،  -
1
  

2-  260:، ص1994، 10أحمد الشايب، أصول النقد الأدبي، مكتبة النيضة المصرية  ط 
 

،ص 2001محمد عزام، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي الحديث، اتحاد كتاب العرب، دمشق،: ينظر -
130

3
  

4
 264: أحمد الشايب أصول النقد الأدبي، مرجع سابق ص: ينظر - 
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( الصناعتين )خيالية ، وعبارة جميمة ولقد عقد أبو ىلال العسكري في كتابو  مبتكرة ، وصورة

ذىب فيو إلى أنو ليس لأحد من أصناف القائمين غنى ( حسن الأخذ) فصلا خاصا في 

تناول المعاني عمن تقدميم ، وصب عمى قوالب من سبقيم ، ولا كنو اشترط عمى الآخرين 

برزوىا في معارض من تأليفيم ويوردوىا في غير أن يكسو الأفكار ألفاظا من عندىم وي

حميتيا الأولى ، ويزيدوا في حسن تأليفيا ، وجودة تركيبيا فإن فعموا ذلك فيم أحق بيا ممن 

سبق إلييا ، ولولا أن السامع يؤدي ما سمع لما كان في طاقتو ان يقول ، إنما ينطمق الطفل 

العسكري مشتركة بين الشعراء إنما  بعد استماعو مع الآخرين والمعاني عند أبو ىلال

تتفاضل الشعراء في الألفاظ ورصفيا وتأليفيا ونظميا وقد يقع لممتأخر معنى سبقو إليو 

المتقدم من غير إن يمم بو ، وقد أجمع المتقدمون والمتأخرون عن تداول المعاني فيما بينيم 

ه ، أو أخذه فأفسده وقصر ، فميس عمى شاعر في الأخذ عيب إلا إذا أخذ البيت بمفظو ومعنا

حين أخذ ، ولم يبالي كما فعل النابغة 1فيو عمن تقدمو ،وربما أخذ الشاعر القول المشيور

 :قول وىب بن الحارث

ابَةُ  مِنْوُ  الْكَأْسِ  عَمى تَجْرِي***  طَالَعَةٌ  وَشَمنَّسَ  كَبَوُ اكَوْ  تَبَدُوا 2وَالْمُقَرّ  الصنَّ
 

 : فقال النابغة 

ظْلامِ  وَلَا  نُورٌ  الننُّورُ  لَا ***  طالَعَةٌ  وَالشنَّمْسِ  كَوَاكِبَوُ  تَبْدُو  3إِظْلام الْإِ

                                                           

1 312 :ص مرجع سابق، كري ، الصناعتين ،ابو ىلال العس -  
  

2
 131: السابق نفسو ص: ينظر - 

3
ه، تحقيق السيد أحمد صقر، 380أبي قاسم الحسن بن بشر الآمدي، الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري : ينظر - 
 60: دار المعارف ص 4ط
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: وقال النظار بن ىاشم الاسدي 

 الملِّحاءِ  مَابَقِينَّةُ  الْعُودِ  نَبَاتَ *** وَيَبْقَى بِخَيْرٍ  اسْتَحْيَا ما الْمَرْءُ  يُعْنَى

 1 الْحَيَاءُ  زايَمِوُ  الْمَرْءُ  ما إِذْ *** خَيْرٌ  الْمَرْءُ  يَعِيشَ  أَنْ  فِي وَما

: أخذ ابو تمام معنى البيتين وأكثر لفظيما فقال 

 الملِّحاءِ  بَقِيَ  مَا الْعَوْنَ  وَيَبْقَى***  بِخَيْرٍ  اسْتَحْيَا ما الْمَرْءُ  يَعِيشُ 

 2 الْحَيَاءُ  ذَىَبَ  اذا الدنُّنْيَا وَلا*** خَيْرٌ  الْعَيْشِ  مَافِي واَلمنَّوِ  فَلا

: قول الأعشى جدونيست وكان الناس

 بِيَا مِنْيَا تَدَاوَيتُ  وَأُخْرَى***  لَذنَّةٍ  عَمَى شَرِبْتَ  وَكَأْسَ 

3بابِيا مِنْ  الْمَصْرَةِ  أَتَيْتِ *** امْرُؤُ  أَنلِّي الننَّاسُ  يَعْمَمُ  لِكَيْ 
 

: حتى قال ابو نواس  

  4الدنَّاءُ  ىِيَ  كانَتْ  بِالنَّتِي وَدَاونِي*** إغْرَاءَ   المنَّوْمِ  فَإِننَّ  لَوْمِي عَنْكَ  دَعْ 
 

فيو معنى أخر اجتمع لو بو الحسن في صدره وعجزه ، ويظل للأعشى فضل السبق  زاد ف

فالشاعر ألاحق اذ أخذ بيت الشاعر السابق فأحسن . إليو ، ولأبي نواس فضل الزيادة فيو 

فييا أخذ ، وكان أولى بالفضل روية عن أبي بكر الميمبي أنو قال كنا في حمقة دعبل ، 

                                                           

1 98ص السابق نفسو ،  - -
  

2 1/140 :ص القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابو تحقيق محي الدين عبد الحميد القاىرة،   ابن رشيق :ينظر-
  

3
 131:ينظر محمد عزام، النص الغائب، مرجع سابق ص - 

4
أبي نواس الحسن ىانئ الحكمي، ديوا نابي نواس، حققو وشرحو وفيرسو، سميم خميل قيوجي، دار الجيل بيروت،  - 

 31: م، ص2003/ ه1422طبعة 
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ما : كان يتتبع معاني فيأخذىا ، فقال رجل في مجمسو : عبل فجرى ذكر أبي تمام ، فقال د

:  من ذلك أعزك الله ؟ فقال

 حَمْقَ  لا مِنلِّي الشنُّكْرَ  وَيَرْجُوا إِلَيْوِ ***  بَشافِعٍ  إِلَى أَسْدَى امْرَاءُ  وَانِ 

نُكَ *** انْوِ  الْحَوائِ ِ  فِي فاشْكُرُ  شَفِيَعِكِ    1يَخْمُقُ  وَىُوَ  مَكْروىِيا عَنْ  يَصَولِّ

:  يفقال وىو يمدح يعقوب بن أبي ربيع

 نَوَالوُ  ثِمَارٌ  لِي كَفنَّكَ  بِالْغَيْبِ ***   جَننَّتْ  إِذا شُكْرَكَ  بِحَققٍّ  أَقُومُ  فَمَتا

 سُؤَالَوُ  مَرنَّ  يَدَيْ  بَيْنَ  ولَقِيتُ ***  عَطائِكَ  حُمْو يَدَيْكِ  بَيْنَ  فَمَقِيْتُ 

ذا  2مالِوِ  مِنْ  فَكَأَننَّيا جاىِوِ  مِنْ  ***  صَنِيعَوُ  الْيَكَ  أَسْدَى امْرَاءَ  وَاِ 

قال الرجل لإن كان سبق بيذا المعنى .فقال الرجل أحسن والله فقال دعبل كذبت ، قبحك الله 

فتبعو لما أحسنت ، وان كان أخذه منك لقد أجاد فصار اولى منك ، فغضب دعبل وقام وىذه 

حق إذا أخذ فأجاد كان لو فضل ولا يعد القصة ان دلت عمى شيء فإنما تدل عمى أن ألا

والشعراء اذا استجادوا بيتا او فكرة  لشاعر أخر تناولوىا وتداولوىا ، . عممو ىذا سرقة 

وحاولوا مضاىاتيا وتجاوزىا في نوع من المعارضة الادبية التي تؤكد مقدرتيم وكفاءاتيم 

استأذنت عميو ، وكان " لالابداعية ،مثال ذلك  ماحكي عن ابي تمام أن بعض أصحابو قا

لا يستتر عني ، فأن لي ، فدخمت في بيت مصيرج فوجدتو قد غسل بالماء يتقمب يمينا 

لا ولكن غيره ، ومكث كذلك ثم قال كأنما :لقد بمغ بك الحر مبمغا شديدا قال : وشمالا فقمت 
                                                           

1
محمد أبو الفضل إبراىيم، دار : ، تحقيق وشرح2عبد القاىر الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومو، ط: ينظر - 

 313: إحياء الكتب العربية القاىرة ، ص
2
 132: محمد عزام، النص الغائب، مرجع سابق، ص: ينظر - 
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كنت فيو  أتدري ما: الان أردت ،ثم استمد وكتب شيئا  لا أعرفو ثم قال : أطمق من عقال 

أردت معناه فشمس  1(كالدىر فيو شرسة وليان ) قول ابي نواس : قال . الآن  ؟ قمت كلا 

: عميا حتى أمكن الله منو فصنعت 

 2والجبلُ  السيلُ  لاشك فيكَ  فأنتَ  ***اذاك بذ تَ انيْ ق بل تَ نْ بل لِ  ستَ رْ شَ 

ولا عمري لو سكت ىذا الحاكي لنم ىذا البيت بما كان دخل البيت ، لأن : قال ابن رشيق 

. 3الكمفة فيو ظاىرة 

وقد تداول النقاد المعاني أيضا ، ففي عند أبو ىلال العسكري في كتابو الصناعتين عن 
ضربين ضرب يبتديو صاحب الصناعة ، وضرب يحتذيو عمى مثال متقدم وىي عند 

معان عامة ومعان مبتذلة ، ومعان : ثلاثة أنواع ( الوساطة ) رجاني في كتابو القاضي ال 
مختصة المعان العامة مشتركة بتداوليا جميع الشعراء ، من مثل تشبيو المرأة الحسناء 

بالشمس والقمر ، وخدودىا بالورد والتفاح ، وشعرىا بالميل و أسنانيا بالمؤلؤ ، وتشبيو الرجل 
سد والكريم بالبحر والغيث والتقميد أيسر من التجديد ، والإتباع أىون من الشجاع بالسيف والأ

الابتداع وفي كل أديب أثر من غيره وتأثر من سابقيو وقد يكون ىذا التأثير واضحا ، أو 
خفيا ، إلا أن ىذا لا يعني أن إبداع الأديب إنما يتكون  من المؤثرات فحسب ، وأنو ليس 

فحق أن ىذه المؤثرات تتفاعل فذات الأديب مع . ع عمييا فقط سوى لوحة عاكسة لما ينطب
معاناتو الذاتية، وتجربتو الشخصية ، ومن ثم يظير إبداعو معاني وأسموبا خاصا بو ومن ىنا 

 .4فقد وضع النقاد أيدييم عمى السمات الخاصة التي تميز إبداع كل شاعر

                                                           

317-316 :صعبد القاىر الجرجاني، الوساطة بين المتنبي وخصومو ، مرجع سابق،  -
1
  

2
 140: إبن رشيق القيرواني، العمدة ، مرجع سابق، ص: ينظر - 

3
 140: السابق نفسو، ص - 

4
 :عزام محمد، النص الغائب، تجميات التناص في الشعر العربي الحديث، مرجع سابق، ص - 
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 :اليذليقال  

 1ةِ يَ زِرُىا الكاتِبُ اللَِ يرِييُّ ***     فتُ الدِيارَ كَرَقمِ الدَوا عَرَ 

أما المعاني المبتذلة فيي أقل اشتراكا ، تمحق بالمعاني المشتركة فمما كثرت و تداولتيا  
الألسنة وتناقميا الشعراء، أصبحت مبتذلة لكثرتيا من ذلك تشبيييم الطبل المحيل بالخط 

لقصر المشيد والفتاة بالغزال، أما الدارس، وبوشم المعصم ، والظغن بالنخيل والجمل با
ومثاليا قول  2.خاصة المبتدعة التي انفرد بيا أصحابيا واشتيروا بياالالمعاني المبتكرة فيي 

 :أبي تمام

لزاسِ اً    ال َ د شرولًا ثَ مَ   ***  ونود  ْ ضرزب لو مَ  الا تنكرو  دى وا 

3زراسِ شكاة وال ّ    المِ  لاً ثَ مَ  ***لنوره    ااققّ  فاا قد ضربَ  
 

: وقول ابن الرومي 

قَ   دييقَ   لابِ    الصّ  فف تستككر ّ    ***      ستتادٌ     عدووِّ

 4   الطعام أو الشراب يكو ُ    *** اتراه          أككرُ  فف  الداءَ  

: وقول احد الشعراء

 زاررِ  يْ اللوير وزي  شطَ  زي َ  ***  يتمب  ُ تْ قَ ا َ غَ  زبزب   اقٍ  
                                                           

1
ه 1435ديوان اليذلي، تحقيق أحمد خميل، مركز البحوث والدراسات الإسلامية بور سعيد، مصر أبو ذؤيب اليذلي،  - 

 72:، ص1م، ط2014
2
 2001، دمشق، اتحاد العرب لمكتاب، ( دراسة)تجميات التناص في الشعر العربي : محمد عزام، النص الغائب - 

  134:ص
3
 1ج 2م، ط1994ه 1414قديم راجي الأسمر دار الكتاب العربي، شرح ديوان ابي تمام لمخطيب التبريزي، ت: أبو تمام - 

 362:ص
4
 1م، ج2002ه 1423، 3ديوان ابن الرومي، شرح أحمد حسن، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط: ابن الرومي - 

 149: ص
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ناشرِ ق التتيرِ  سقِ كالمِ   يزاءَ  ***  ُ  يقَ  يسلبُ  والميقُ   ُ عاطيتُ    

 يرتفب عا ل ااقٌ  زتاهُ او ؤ ***ي لسيتو الكمّ    ضممَّ وض  تُ   

 1ا وكا   عانيب  شييً تُ ح ل  ***الكرى  ةُ  زو سِ  لتى إ ا  التْ   

: وقول المتنبي في وصف الحمى

فميس ت ور إلا فب الظفمِ   ***  زيا لياءٌ  و اارتب كب ّ  

 2يفب عظامِ  فعافتيا وزاتتْ  ***واللشايا  ليا ال طاررَ  ز لتُ  

وقد اتفق النقاد القدماء عمى أن السرقة لا تتحقق في المعاني العامة ،  ولا في المعاني  
المبتذلة بين الشعراء ، ولا حتى في المعاني الخاصة التي ستصبح عامة لكثرة شيوعيا ولا 

نم ا تكون السرقة في المعنى الخاص المخترع الذي إنفرد في الألفاظ،  لأنيا مباحة لمجميع وا 
. 3بو صاحبو وعنو أخذ الآخرون

: والمعنى الخاص المخترع ىو الذي لم يسبق إليو ومثالو قول امرؤ القيس 

 4عمى لاق ال اء لالاً  لزابِ  وّ مُ سُ  ***ىا أىقُ  إلييا زعد  ا نامَ  س وتُ 

فيو فمم ينازعو إياه أحد وقول طرفة يصف  فيو أول من ابتكر ىذا المعنى وسمم الشعراء لو
: السفينة في جريانيا 

 1زاليدَ  ال تايقُ  بَ رْ التيُّ  مَ سَ ك ا رَ  ***ىا زيا لي ومُ  ال اءِ  عزابَ  يشريُّ 
                                                           

1
 18/ 2لبنان ج -المغرب في حمى المغرب، دار الكتب العممية، بيروت: ابن سعيد الغرناطي: ينظر - 

2
ابن الأثير الجزري، المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، تحقيق محمد عويضة، دار الكتب العممية، : ينظر  - 

 301/ 1بيروت، لبنان، ج
3
 134:محمد عزام النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي الحديث، مرجع سابق ص - 

4
مصر، رواية الأصمعي من  -الفضل إبراىيم، دار المعارف القاىرةديوان إمرؤ القيس، تحقيق محمد أبو : امرؤ القيس- 

  31نسخة الأعمم، ص 
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: وقول النابغة الذبياني

 2قتنا زاليدَ و إتّ  فتناولتوُ  ***  ولم ترد إسياطَ  الن يرُ  طَ رَ سَ  

وىكذا يمكن القول أن السرقات لم تكن سوى قضية خاسرة في النقد الأدبي أريق من أجميا 
فيي أولى لأنيا لا ( التأثير والتأثر ) مدادٌ كثير دون طائل أنو كان من الأجدى أن تناقش 

(   متأثرا) بل ( سارقا) تجعل الآخذ 

 : تينيات توظير التناص فب النص الشعري -2

لقد إىتم النقاد العرب بالعنونة من خلال حسن المطالع :  التناص والعنوا-1
والاستيلال،والحديث عن بدايات القصائد ومطالعيا اىتماما كبيرا فحثو الشعراء والكتاب عمى 

أن الشاعر الحاذق :"، كما يقول القاضي3إتقانيا، لما ليا  من تأثير في نفسية المتمقي والقارئ
والتخمص، وبعدىا الخاتمة،  فإنيا المواقف التي تستعطف يجتيد في تحسين الاستيلال 

 .4"أسماع الحضور وتستميميم إلى الإصغاء

                                                                                                                                                                                     

1
 -ه1423، 3ديوان طرفة بن العبد، شرح ميدي محمد ناصر، دار الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط: طرفة بن العبد - 

 18: م ص2002
2
 -ه1416لبنان،  -تر، دار الكتب العممية بيروتديوان النابغة الذبياني، شرح عباس عبد السا: النابغة الذبياني - 

 71: ، ص3، ط1996
3
مؤسسة البمسم لمنشر والتوزيع، تحت : عمان" حياتو وأدبو"، ابن شرف القيرواني (1998) الكلاني، حممي إبراىيم،  - 

 237: الإستيلال والخاتمة ص:عنوان
محمد أبو الفضل : ، تحقيق وشرح(2ط)المتنبي وخصومو، ، الوساطة بين  (م1951) الجرجاني، عمي عبد العزيز،   -4

 48: دار إحياء الكتب العربية، ص: إبراىيم وزميمو، القاىرة
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أحسنو :"كما دلّ أبو ىلال العسكري عمى أن البداية من دلائل الإعجاز والبيان حين يقول   
 ، في حين يرى ابن رشيق القيرواني 1"معاشر الكتّاب الابتداءات فإنّين من دلائل الإعجاز

 .2"أنّ الشنِّعر قفْل أوّلو مفتاحو وينبغي لمشاعر أن يجوّد ابتداء شعره"

أما في القصيدة الحديثة فقد اىتم الشعراء والنقاد بالعنوان كونو مرتكزا أساسيا في    
ليس كممة عابرة، توضع اعتباطا، بل يتم  "وبيذا فإن العنوان في القصيدة الحديثة . القصيدة

 .3"ليو بدوافع مختمفة وضغوط متفاوتةاختياره أو المجوء إ

إن بعض القصائد في شعرنا المعاصر تحمل عنوانا يرتكز عمى النصوص الدينية، فكان   
، فقد حممت 4اىتمام واضح لدى الشعراء في أن تكون عناوين قصائدىم ذات صمة دينية

ية، مأخوذة في عنوانيا جزءا من آية قرآن 5(إرم ذات العماد ) قصيدة بدر شاكر السياب 
أَلَمْ تَرَ كَيْر فَعَقَ رَزيُّقَ زِعَادٍ ، إِرَمَ َ اتِ الْعََ اْدِ ، الّتِب لَمْ يُخْمَرْ ): بحرفيتيا من قولو تعالى 

والشاعر في استحضاره لجزء الآية القرآنية ليكون عنوانا لقصيدتو ولم ، 6(ِ كْمُيَا فِبْ الْزِفَدِ 
خذه عنوانا لمقصيدة، ليبين الربط بين إرم ذات العماد يغيّر شيئا في النص القرآني حين ات

 .7التي أىمكت ودمرت، وبين إرم التي يستحضرىا الشاعر من واقعو الذي يعيش

 :التناص والخات ة-2

                                                           

1
دار : محمد مفيد قميحة، بيروت: ، الصناعتين، تحقيق(م1981)العسكري، أبو ىلال الحسن بن عبد الله بن سيل،  - 

 451: الكتب العممية، ص
2
محمد محي الدين عبد  الحميد، : ، تحقيق1، العمدة في محاسن الشعر وآدابو، ج(م1955 )القيرواني، ابن رشيق،  - 

 218: القاىرة، ص
3
دار الشروق : ، عمان(1ط)، الدلالة المرئية، قراءات في شعر القصيدة الحديثة، (2002)  العلاق، عمي جعفر،  - 

 55:ص
4
 175: ، دار حامد لمنشر وتوزيع، ص2013( 1ط)ظاىر محمد زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر  - 

5
، بيروت، (3ط)، زاد المسير في عمم التفسير، (ه1404) ابن الجوزي، عبد الرحمن بن عمي بن محمد، : انظر - 

 114: ، ص9المكتب الإسلامي، ج
6
 برواية حفص  8-6: سورة الفجر، الآيات - 

7
 43: دار العودة ص: ، بيروت(1ط)، الأعمال الكاممة، (1971)السياب بدر شاكر،  - 
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كما أن العنوان يختار بعناية فإن الخاتمة تختار بعناية كذلك، ولم تعد الجممة الختمية في    
تؤدي وظيفة فوق الوظيفية الجمالية، بل تعبر عن فنية النص الشعري أداة تزيينية، بل 

عالية، وربما تكون ىذه الختمة ىي مايساعد الشاعر عمى الخلاص من نص يزدحم 
( إلى قرّاء لا يقرأون : السجل الثامن) ، كما نمحظ في قول سميح القاسم، من قصيدة 1بالآلام

أن يدع نيايةالنص جزءاً من آية إذ ازدحم النص الشعري بالمعاناة فمم يجد الشاعر سوى 
 :قرآنية تساعده عمى الخروج من ىذا النص، فيقول

 ييوعُ  زبّ ال ياعوْ -
 وس عا وطاعو

 ييوع
 وليس لكرت الإعاشة، ليس لكرت الإعاشة

 فب يزنيا  وتٌ  ليرٌ 
 . 2(وزاس ال  ير) 

أضْطَريُّهُ إِلَى عََ ابِ النمَّارِ ،  قَمِيفً كمُّ وََ   كَتَرَ فَبَُ توِّعُوُ : ) وىنا الشاعر ختم نصو بقولو تعالى
وبين جينم ومافييا ،في مصير سئ ،  ، ، ليساوي بين الحياة ومافييا 3(وَزاْس الَْ ِ يرُ 

 .أوعقاب ممتد ليس لو نياية

لسميح القاسم، يمجأ الشاعر إلى التناص في ( ياقيصر الروم ) وفي قصيدة أخرى   
خاتمتيا، ولكن ىذه المرة مع الحديث النبوي الشريف،فالقصيدة قائمة عمى الضياع الذي 

                                                           

1
 214: التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص: ظاىر محمد زواىرة - 

2
  440: ، الأعمال الشعرية الكاممة، الكويت، القاىرة ، دار سعادة الصباح، يناير ص(1993) القاسم، سميح،  - 

3
 برواية حفص 126سورة البقرة، الآية  - 
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تعانيو الأمة أمام أعدائيا، حيث يطمب الشاعر بسخرية وتيكم  من قيصر الروم أن يرعى 
 :، فيقول1حق أمتو

 
  ىبٌ .. تريد؟ وى ي ي يتب  ا ا -

    زيد نيد إلى أعتازكم يار
 "اليار لميار: "قالو !ياقي ر الروم 

! لطب التاريخ فب ناري.. وأنت لب 
2 . 

 ا اق يزريق يو ينب " فيذه الخاتمة فييا إحالة إلى حديث الرسول الله صمى الله عميو وسمم 
، ولكنيا لم تكن وصية ىنا بقدر ماىي وثيقة استسلام  3"زاليار لتى ظننت أنو سيوركو

 .4وضغف، جعمت الأمة تدفع الجزية من الذىب لأعدائيا

ازدحم فييا ذكر الصحابة والقادة والمعارك، حيث ( من مفكرة عاشق دمشقي ) وفي قصيدة 
 :فيقول5يتمنى فييا نراز القباني عودة خالد بن الوليد 

 تؤيرُهألا سيرٌ .. يا از  الوليد 

 فكق أسيافنا قد أ زلتْ خشزا

 ياكن  ألف ب، و رولتب.. د شرُ 

 . 1أشكو العروزةَ أم أشكو لق العرزا
                                                           

1
 215: التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص: واىرةظاىر محمد ز - 

2
 389: سميح القاسم، الأعمال الشعرية الكاممة، مرجع سابق، ص  - 

3
، اليمامة (مصطفى ديب اليغا، جامعة دمشق) ه، تحقيق 256، 3البخاري الجعفي، الجامع الصحيح المختصر، ط - 

 (1987-1407) بيروت دار ابن كثير 
4
 216محمد زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص ظاىر - 

5
 216: السابق نفسو ص - 
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ويأتي الشاعر بخاتمة ىذه القصيدة لتحمل الأمل والاستبشار بالنصر، وىو مايتوق إليو 
 :العرب

 إّ  ع رو ز  العاص ي لر لمشرر 

 ولملرب ي لر ال ب وُ  

 سزبٍ عيارٍ ىِ مَ الروم زعد 

  .2وتعافى ويداننا ال طعو ُ 

ومُ، فب أَدْنَى ااَْرْضِ وَىُم  وِّ  : ) إنّ الشاعر في خاتمتو ىذه يتعالق مع قولو تعالى ُ مِزَتِ الريُّ
ىنا الشاعر غير المعنى من الاستبشار بالإخبار الغيبي بنصر   3(زَعْدِ َ مَزِيِمْ سَيَلْمِزُوَ  

 .4الفرح والاستبشار بيزيمة الروم لما ارتكبوه بحق العربالروم عمى الفرس ، إلى 

بنية أساسية في تشكيل القصيدة الشعرية، " التناص بالمون"يشكل  :التناص والمو   -3
وركيزة ىامة تقوم عمييا الصورة الشعرية،ويعد المون أحد الوسائل التي استعان بيا الشاعر 
المعاصر لبناء قصيدتو بناءً تشكيمياً، حيث لمون دلالات متعددة ، فكرية وسياسية ودينية، 

ا من أسسيا وركائزىا قول بدر شاكر السياب في قصيدتو ومن نماذج التي كان المون فيو
 :، يقول سياب 5"شناشيل ابنة الجبمي "

 وأشعمي  و ض الزرر أ رر كم خضر كم تنطتي -

 وفتلت الس اء لليكيا ال درار زازا زعد زاب 

                                                                                                                                                                                     

1
 421بيروت لبنان ص  1983، 13نزار القباني، الأعمال الشعرية الكاممة، ط - 

2
 441: السابق نفسو، ص - 

3
 برواية حفص 3-1سورة الروم، الآيات  - 

4
 217: العربي المعاصر،  مرجع سابق، صظاىر محمد زواىرة التناص في الشعر  - 

5
 221: السابق نفسو،   ص - 
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 عاد  نو النير يضلق وىو   تمي

 تكممو التيااب، عاد أخضر

 عاد أس ر،  ص زاانلام والميَرِ 

 ت النخق ليث تظق ت طر كق  اسعتو وتح

 تراق ت التيااب وىب تُتيَرُ أنو الريُّطبُ 

 تساقط عمى يد الع راء وىب تي  فب ليتة 

 زي ع النخمة الترعاء تاج وليدق اانوار لا ال ىب،

 سي مب  نو لب الآخري ، سيزرئ ااع ى

 ويزعث    قرار اليزر  يتا ى ه التعب

  

 ل وت    الستر الطويق إلى ظفم ا

 يكسو عظ ة المل ا 

 . 1ويوقد قمزو الكميب فيو زلزو يكب

أزرق ، ) يوظف السياب المون والصوت في ىذا المقطع بوضوح، بتوظيفو مفردات لونية   
التي منحت النص الشعري دلالات جمالية وفنية، ( ثم أخضر ، عاد أخضر، عاد أسمر 

الحياة والأمل والاستبشار "منيا  حيث يوحي المون الأخضر والأزرق إلى دلالات كثيرة

                                                           

1
 314-313: السياب، الأعمال الشعرية، مرجع سابق، ص - 
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، وىكذا أراد السياب أن يجعل ميلاد المسيح حياة وبعثاً ، "والتفائل والعطاء والجمال والبيجة 
 .1ولذا كانت المفردات المفظية المواكبة ليذا المون دالة عمى الخير والعطاء

و : ) قولو تعالى ويوظف محمود حيدر المون من خلال استحضاره لسورة قرآنية كريمة، في 
يْتُوِ  ، وَطُورِ سِنِي َ   : ، فيقول2(اَلتوِّيِ  وَال مَّ

 المر زالتي ، وزال يتو ،

 وزالورودِ .. وزالر ا ِ 

 أنب سبظقيُّ عمى عيدي،

  نلا اً ازداً للأخضر

    أيق عيونق 

 ..يا ألمى 

 أرزعة لرورٍ    سكر 

 أرزعة لرور 

 . 3لا أككر

يوظف الشاعر المون الأخضر دالًا عمى الوفاء وحفظ العيد، ولذا شكل المون الأخضر رمزا  
، وىي إشارة (أربعة حروف لا أكثر) خاصا بو، وتكشف الأسطر الأخيرة من ىذة القصيدة 

، وارتباطيا بالخضرة والجمال، لذا (تونس)لمبلاد التي عاس فييا الشاعر حقبة من الزمن 

                                                           

1
 224: زواىرة ظاىر، التناص في الشعر العربي المعاصر، ص - 

2
 برواية ورش 2-1سورة التين، الآيات  - 

3
 156-154: بيروت المؤسسة العربية لمدراسات والنشر ص 2001، 1حيدر محمود، الأعمال الشعرية الكاممة، ط - 
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، لتدل عمى ( التين، الزيتون، الرمان، الورد) ت المونية الدالة عمى الخضرة أكثر من المفردا
والتين ) لذلك استحضر القسم الرباني في القرآن الكريم عظيم المنظر والمبي  لمنفس، 

                                                .                                       1، ليؤكد عمى قسمو ىو في الوفاء لبلاد التين والزيتون تونس(والزيتون

 
 
 
 

 

:   آالتناص فب الير

تداخل نصوص دينية مختارة عن طريق الاقتباس أو التضمين مع " يقصد بالتناص الديني   

ن الكريم أو الحديث الشريف أو الخطب أو الأخبار الدينية ،مع النص الأصمي بحيث آالقر

 .2تنسجم ىذه النصوص مع السياق وتؤدي غرضا فكريا أو فنيا أو كلاىما معا 

وفي التناص الديني تتجمى المتفاعلات النصية من خلال إشارات إلى أسماء دينية ليا    

المقدس أو أشارت الدينية العديدة ، أو بعض الممارسات بعد تاريخي مثل الكريم أو الكتاب 

وىو ما يمكن أن يطمق عميو  .3الدينية أو بعض الشعائر والأحاديث النبوية أو الصوفية

ني موظفا ألفاظا قرآنية آالنص المقرون ذلك النص الذي يتعالق في بنائو الفني مع نص قر

لى موطنيا في الآية القرآنية التي تشكل مقدسة تكون مرجعيات يستطيع المتمقي أن يرجعيا إ
                                                           

1
 228: ظاىر زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، ص - 

2
  37: ، ص2، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون لمنشر، عمان، ط2000زغبي أحمد،  - 

3
 107: ، ص2العربي، دار البيضاء ط، إنفتاح النص الروائي، النص والسياق، المركز الثقافي 2001سعيد يقطين  - 
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النص السابق فيكون النص القرآني نصا غائبا استند عميو المبدع في إنتاج عممو إبداعي بما 

تحممو من فكر يخدم البناء الجمالي والدلالي لنص الجديد ، فيذا التناص يضفي عمى 

ر أفكاره ، ويزيد من النصوص الشعرية تفاعلا وقدرة  عمى التواصل ، وتقوي النص وتصو

والتناص الديني في شعر عمر بن أبي ربيعة استطعنا . قيمة النصوص في وجدان القارئ 

تحديد أنماط التناص الديني التي تمثمت كما ذكرناىا سابقا بالإذابة أو الامتصاص والاجترار 

 1:وىذا ما سنعرضو . والتضمين 

لية ىذا التناص بامتصاص المبدع نصوصا سابقا في عممو الإبداعي مكتفيا بذكر آتقوم    

مرجعيات ومؤشرات سريعة دالة عمى النص الغائب ، فلا يذكر ممفوظا حرفيا من النص 

نما تحيل الذاكرة القرآنية عميو من خلال بث دال من دوالو أو  السابق في نصو الجديد وا 

ىذا نص ألاحق مع النصوص الأخرى بوعي حركي ويعتمد إشارات مرجعية لو ، فيتعامل ال

فالامتصاص ىو القانون الذي ينطمق أساسا من الإقرار    .2التعامل مع التشرب والتحوير

ويتجمى ىذا النوع  .3بأىمية ىذا النص وقداستو ، فيتعامل مع النص الكريم كحركة وتحويل

عاد تو إلى صناعة جديدة بتشرب مع القصص القرآني بتناص مع مضمون قصة قرآنية وا 

لقد استوحا عمر ابن أبي ربيعة قصة سيدنا يوسف مع زليخة زوجة عزيز .فكرتيا ومغزاىا 

مصر لتعبير عن الحالة النرجسية التي سيطرت عمى الشاعر في حالاتو الغزلية عندما ابتدع 

ل بعمر نوعا غير مألوف من الغزل أصبح فيو المتغزل بو ، والمرأة اصبحت ىي من تتغز
                                                           

105: ، ص52ىاني يوسف، التناص الديني في الشعر عمر بن أبي ربيعة، مجمة جيل الدراسات الأدبية والفكرية، ع -
1
  

2
 118: سعد الله، محمد سالم، مممكة النص، التحميل السيميائي لمنقد البلاغي الجرجاني نموذجا، ص - 

3
بدالاتو، مرجع سابق، صبنيس محمد، الشعر العربي  -   253: الحديث بنياتو وا 
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وأمام ىذه الحالة الطارئة عمى المجتمع أراد شاعر أن يثبت جذورا ليا لينطمق .وتطارده 

بمشروعيتيا ، فوجد في قصة سيدنا يوسف مع زليخة ما يدعمو خاصة  وأنيا قصة قرءا نية 

ذابتيا  وردت في أعمى النماذج الفكرية ، فعمل بن ربيعة عمى امتصاص فكرة ىذه القصة وا 

بداعي ، وتشرب مغزاىا مع وجود إشارات مرجعية ليا في النص الجديد فتكونت في نصو الإ

رؤيتو التعبيرية ، لتخدم مقصد يتو  ، بما فييا من أبعاد دلالية وحسن السبك وجودة 

التوظيف السطحية إلى وظائف إيحائية في البنية العميقة .الصياغة  متجاوزا بيا فكرة

صة سيدنا يوسف في ىندسة النص الأدبي في محاولة لمخطاب فظيرت أىمية التناص مع ق

: فيقول  1الاستميام النص المتناص ، فختار قصة سيدنا يوسف

 الرنَّحِيلِ  يَوْمَ  الْوَداعِ  غَدَاةُ ***  قالَتْ  بِالنَّتِي مَرْحَباً  ثمُنَّ  مَرْحَباً 

 وَالْجَمِيلِ  خالِياً  الننَّفْسِ  مِنَ ***  ىَملِّي أَنْتَ  لَوُ  قَوْلِي لِمثنَّرَينَّا

 الْمُقِيلِ  فِي إتَيْنا اللهُ  عُمْرَكَ *** قَالَتْ  ثمُنَّ  فَرَحَبَتْ  فَالْتَقْيَا

 قُبِيمِي فَدَاكَ  فَيَصْدُقْنِ *** عِنْدِي يَرْنِيكِ  خِلاءَكِيما فِي

 دَنَوْلَى الا لِيَمْعَادَىُننَّ  جِئْتُ *** وَقَدْ  ذَاكَ  عِنْدَ  يَرَعْيُننَّ  لَمْ 

 بِفَتِيلٍ  قَوْلِنَا مِنْ  تَحْجِي لا***  فِيوِ  نَمُومُكَ  النَّذِي ىَذَا قُمْنَا

فا أَىْلُ  وَىُوَ *** عَمَيْوِ  تَلَامِي فَمَنْ  فَصَمِيوِ   التنَّنْوِيل و الصنَّ

 بِقَمِيلٍ  خَمِي مِنْ  أَرْضَى لَسْتُ *** مَقَالِي وَاسْتَمَعْنَ  أَنْصُتُنُ  قَالَتْ 

                                                           

1
 -334: ، ص1، شرح ديوان عمر بن أبي ربيعة، مطبعة السعادة، مصر، ط1952عبد الحميد محمد محي الدين، - 

335 
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 1 وَخَمِيلٍ  صَاحِبٍ  مِنْ  ىُوَ  حَبنَّذاً *** عِنْدِي وَالْمَعِيرَى الْعَيْشِ  صَفَا قَدْ 

لقد أسرت ىذه المرأة لصديقتيا الثريا  أن عمر بن أبي ربيعة ىو من تفكر فيو من دون     

العالمين ، وأنو أمنيتيا التي ترجو تحقيقيا فقد دعتو وقت القيمولة إلى خدرىا، وأخرجتو عمى 

صويحباتيا المواتي لمنيا في حبو ليظير لين مقدار الجمال الذي يتمتع بو قصد من جمالو ، 

نيا عمى حق في أمره ووصينيا أن تتمسك بو ، ولا تفرط فيو، فيذه  اعترفن  ليا بجيمين ، وا 

: معنى قولو تعالى  2الأبيات  تتضمن 

ا وَقَالَ نِسْوَةٌ فِي الْمَدِينَةِ امْرَأَتُ الْعَزِيزِ تُرَاوِدُ فَتَاىَا عَنْ نَفْسِوِ قَدْ شَغَفَيَا حُبنِّا إِننَّا لَنَرَاهَ "        

فَمَمنَّا سَمِعَتْ بِمَكْرِىِننَّ أَرْسَمَتْ إِلَيْيِننَّ وَأَعْتَدَتْ لَيُننَّ مُتنَّكَأً وَآتَتْ كُلنَّ وَاحِدَةٍ ( 30)لٍ مُبِينٍ فِي ضَلَا 

هِ مَا ىَذَا بَشَرًا لنَّ مِنْيُننَّ سِكلِّينًا وَقَالَتِ اخْرُجْ عَمَيْيِننَّ فَمَمنَّا رَأَيْنَوُ أَكْبَرْنَوُ وَقَطنَّعْنَ أَيْدِيَيُننَّ وَقُمْنَ حَاشَ لِ 

 3" إِنْ ىَذَا إِلانَّ مَمَكٌ كَرِيمٌ 

كل ىذه الأحداث تقع مع صاحبة عمر وصديقاتيا دون أن يتكمم أو يبدي رأيا ، لتتقاطع مع 

مجريات قصة سيدنا يوسف الذي كان دوره الخروج لمنسوة فقط ، وكذلك عمر خرج لمنسوة 

وزليخا راودتو عن نفسو وأكدت أنيا لن تتراجع عن مشروعيا ، وكذلك صاحبة عمر راودتو 

اتيا أن لن تتراجع عن رغبتيا ، وموقف النسوة متشابو في الموم في عن نفسو وأكدت لصاحب

البداية ، ثم الانبيار عند رؤية جماليا ، والتحول إلى تأييد استمرار محاولة الإيقاع بو  لقد 

وجد بن أبي ربيعة في قصة سيدنا يوسف ثراء وعمقا يحققان لنصو الشعري المقصدية  
                                                           

229 :صدار الكتاب العربي،  ،ربيعة ، ديوان عمر ابن ابي ربيعةعمر ابن ابي   
1
  

2 105: ىاني يوسف ، التناص الديني في شعر عمر بن أبي ربيعة، مرجع سابق، ص -
  

عن رواية ورش 31-30-29سورة يوسف الآية   -3
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لتناص المكونة لمنص الشعري أظيرت الغاية العميقة التي العميقة التي ينشدىا ، فمواطن ا

سعى لتحقيقيا من ىذا التناص ماثمة في رغبة الشاعر إظيار نرجسيتو الغزلية وأنو معشوق 

وأنو في غاية الحسن والجمال ، ومكانة ليا أن تتحقق لولا ىذا . ومطموب من النساء 

غائب لمشاعر ما احتاجو لعرض أفكاره ، التناص العميق مع القصة القرآنية ، فوفر النص ال

 -قصة سيدنا يوسف مع زوجة العزيز –فظيرت المتعالقات النصية بين النص المرجعي 

النصية ( جينت )والنص الإبداعي فيي علاقات ما وراء نصية من خلال ما أطمقت عميو 

عميو وىي العلاقة التي من خلاليا يمكن لنص ما أن يشقق من نص سابق  1"المتفرعة 

، كما أظير ىذا التعالق النصي حضور فرضية النص الغائب من 2بواسطة التحويل البسيط 

استحضار الرموز والدلالات والإشارات التي تستنبط من النص الحاضر ، لإعادة " خلال 

فظير التناص بين شخصيتي  ،3"لتالي فيمو عمى أفضل شكل ممكن بنائو وتركيبو ، وبا

شارات إيحائية لمنسوة في القصة القرآنية ، ولم يتوقف التناص عند زليخا وىند ، وبرزت إ

فكرة المراودة فقط بل ظير التناص في الأسموب الحواري ، وبناء مجريات أحداث القصة 

قمنا ، يرنيك، ىذا الذي ، نمومك ، : ) ونتائجيا ، واكتفى المبدع بذكر إشارات خاطفة نحو 

القارئ عمى إدراك الأبعاد الدلالية لمنص الجديد  لتكون مؤشرات مرجعية تساعد( قالت 

فأضافت إستراتيجية  التناص معاني ودلالات جديدة في النص الجديد من خلال تحويل 

                                                           

1
 105: ىاني يوسف، التناص الديني في شعر عمر بن ابي ربيعة، مرجع سابق، ص - 

2
 18: ، ص 1دار غيداء، عمان ط، النص الغائب في القصيدة العربية الحديثة، 2012الزبيدي عبد السلام،  - 

3
الخوالدة فتحي، الإتجاىات النقدية الحديثة في تمقي النص الشعري عند محمود درويش، أطروحة الدكتورة جامعة مؤتة،  - 

 113: ص
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المعنى الأصمي في النص الغائب المتمثل في محاولة إغواء سيدنا يوسف والدعوى إلى 

معنى ودلالة جديدة تتمثل في ارتكاب الخيانة الزوجية معو باء جباره عمى الخيانة سيده إلى 

علاقة العشق الصادق العفيف ومحاولة كسب حب ابن أبي ربيعة واىتمامو  وتناص الشاعر 

مع بعض أحداث قصة سيدنا زكريا موظفا بعض تشبييات القرآن الكريم ، خاصة تمك 

رأس الاستعارة الأشير في القرآن التي تدارسيا عمماء البلاغة عند الحديث عن غزو الشيب ل

 :فيقول  1والانتشار بو كالاشتعال

 2 فَاشْتَعِلا حَلنَّ  شِيبَ  الرنَّأْسِ  فِي وَلَاحَ *** رَحَلَا  قَدْ  الْغَضَ  عَننَّا شَبابَكَ  أَمْسَى

:  فشاعر عندما أبدع نظم بيتو كان مستحضرا  قولو تعالى 

 3"واشتعل الرأس شيبا "      

سيدنا زكريا عندما توسل لله بما فيو من ضعف وكبر بأن يرزقو طفلا ، ففي  عمى لسان   

السياق المرجعي جاء النص كناية عن تقدم في العمر، وجعل ىذا التقدم وسيمة لمتوسل لله 

نارتو بشواظ النار وانتشاره في الشعر  لمرأفة بحالو لذلك شبو الله سبحانو الشيب في بياضو وا 

شتعال إلى الرأس  مكان الشيب لمدلالة عمى المبالغة في الكبر ، أما باشتعالو ، وأسند الا

الشاعر فقد أشار من خلال التناص إلى حزنو عمى رحيل الشباب واقتراب الشيب لذلك بدأ 

للإشارة إلى تدرج الشيب في الرأس ، لا كن ىذا الشيب الذي لاح سرعان ما ( لاح) بالفعل 

منتشرا بسرعة انتشار النار ،فأقام الشاعر علاقة مقابمة  طاب لو المقام في الرأس فحل فيو
                                                           

1  106: يوسف ىاني، التناص الديني في شعر عمر بن ابي ربيعة، مرجع سابق، ص -
  

353 :صمرجع سابق  ،ربيعة ، ديوان عمر بن ابي ربيعة عمر ابن ابي -
2
 

عن رواية ورش  04سورة مريم الآية  - 3
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والتناص مكن ىذه العلاقة .بين ثنائية ضدية بين الشباب والشيب ، وبين الرحيل والإقامة 

الضدية وصبغيا بجمالية شعرية مؤثرة في نفس القارئ ، تدفعو لاستحضار  النص الغائب 

يلات الطفيفة عمى ترتيب الألفاظ في وحضوره في النص الجديد ، مع إجراء بعض التعد

بدا ) بمعنى ( لاح) وأضاف الفعل ( اشتعل ) عمى الفعل ( في الرأس شيب )الجممة ، فقدم 

ليشير إلى أنو في بدايات مرحمة الشيب ولم يغزو الشيب رأسو فوقع الشيب ( وظير ووضح 

الرأس ) ص المرجعي فاعلا من فعل وكان في النص المرجعي تميزا ، كما أن الفاعل في الن

ليشير إلى التدرج  فبعد أن لاح الشيب  ( حل ) أصبح مجرورا ، وأضاف فعل ثاني وىو ( 

وأعجبو المكان وحل فيو اشتعل انتشار ، ومع كل ىذا التحوير يبقى النص الغائب حاضرا 

 1.في ذاكرة القارئ 

ى الحزن والأسى فالتشبيو في النص  الجديد متصل بالنص الغائب ، فأدخل التناص معن

لى النص الجديد إضافة إلى معنى  الكبر في النص القديم ، فحول  عمى رحيل الشباب وا 

الدلالة من التعجب إلى الحزن  ،كما انفتح عمى قصة سيدنا زكرياء خاصة الجانب الذي 

رَبلِّ إِنلِّي وَىَنَ « :، كما في قولو تعالى  2يتحدث فيو عن ضعفو ووىن عظمو وعجزه الظاىر

3   لْعَظْمُ مِنلِّيا
إلى حالة الضعف التي أصابتو وأن العظم قد  فقد أشار سيدنا زكرياء   »

                                                           

 ،52ع مجمة جيل الدراسات الادبية والفكرية ، ىاني يوسف أبو غميون، التناص الديني في شعر عمر بن ابي ربيعة،-
100ص

1
 

2
 100: السابق نفسو، ص - 

عن رواية ورش  ،04الآية  ،سورة مريم - 3
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وىن وىو عماد البدن ، لكن سيدنا زكرياء وىن عظمو بسبب الكبر، أما الشاعر فقد وىن 

: فيقول   1عظمو وضعف جسده وىزل لا لكبر اعتراه  ولكن بسبب ىجر محبو بتو  ىند لو

 2 جُيْدِي فَوْقَ  وَزادَنِي وَبَرَانِي***  عَظْمِي وَأَوْىَنَ  شَفَنِي قَدْ  رَبنَّ 

أن لا ( ىند)ليعبر الشاعر عن مدى الضرر الذي وقع عمى جسده بسبب ىجر محبوبتو  

صبر لو عمى ىجرىا وبعدىا ، فأحدث ىذا اليجر فيو الوىن  والنحول وعجز في قدرت 

تخيل مدى الحالة الجسدية التي بات فييا  ،   التحمل ، وقد ترك ىذا التناص لمقارئ حرية

وعند دراسة البناء التناصى نجد الشاعر  قد غير أسباب الوىن  ففي السياق  القرآني كان 

الكبر ىو السبب الوحيد،  أما في النص الجديد فقد أظير الشاعر أسبابا جديدة لا علاقة ليا 

يد إشارات مرجعية تحيل القارئ  بالنص المرجعي وىي عجز ىند لو وظير في النص الجد

فأضاف التناص معنى دلالي جديد عندما انزاح ( وىن عظمي ) إلى النص  المرجعي وىي 

الشاعر من كبر السن إلى وىن الحب ليعبر لنا عن شدة معاناتو في حب ىند فيو انتقل  

فما تنوعت استحضارات  3.ضوح المعنىمن التعجب إلى الشكوى ، وىذا ما أسيم في و

الخفيف أيضا لمقرآن الكريم مابين إيحاء لمضمون الآية أو فكرتيا الأساسية  ، او استدعاء 

بعض المفردات والتراكيب القرآنية أو إشارة إلى القصص القرآني بأحداثو وشخصياتو ،ىذا 

ن تناص مع آية الغالب الأعم الأكبر  من ديوانو فلا تكاد تخمو  قصيدة من ديوانو الكبير م

                                                           

1
 100: ىاني يوسف، التناص الديني في شعر عمر بن ابي ربيعة ، مرجع سابق ص - 

2 385صعمر بن ابي ربيعة ، ديوان عمر بن ابي ربيعة،   -
  

3
 64: ، ص2016شيرة زاد صحوي، الإنزياح الدلالي في النص الغزلي عمر بن ابي ربيعة انموذجا، ط  - 
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 ، ناسبيافي كتاب الله تعالى أو أخذ لفظة من ألفاظو المباركة وصياغتيا  في قوالب شعرية ت

في قصيدة   تة الرائعة ، ومن تمك الإستحضارامعنى من معاني القرآن الجامح أو استحضار

 1(إلى النير الغاضب )

 2رِعْيانِوِ  التنَّنَابِذَ  وَأَعْمَى*** السلِّنِينَ  عِجافُ  عَمَيْيَا تَوالَتْ 

فقد استوحى القصة القرآنية لسيدنا يوسف عميو السلام وىي قد حدث في مصر وكان القاسم 

المشترك بين ما حدث قديما  وما حدث مما يذكره الخفيف ىو نير النيل ونقصانو وترتب 

سُرُ يُو:" قال تعالى  3عمى ذلك السنين العجاف وىذا  مصطمح قرآني تناص معو الخفيف

دوِّيرُ أَفْتِنَا فِب سَزْبِ زَيَرَاتٍ سَِ اٍ  يَبْكُمُيُ مَّ سَزْبٌ عِيَارٌ وَسَزْبِ سُنْزُفَتٍ خُضْرٍ وَأُخَرَ   أَييُّيَا ال وِّ

   4" يَازِسَاتٍ لَعَموِّب أَرْيِبُ إِلَى النمَّاسِ لَعَممَّيُمْ يَعْمَُ و َ 

القرآن الكريم وبقية أبيات فالسنين العجاف والمقصود بيا الشديدة ىي من التناص مع 

: القصيدة تؤكد معنى ىذه القصة ومنيا 

 وَأَلْوانِيَا الْعَذابِ  صُنُوفِ *** بِأَوْطَانِيِمْ  بِنُوىا وَذَاقَ 

 5عُمْرَانَيا يُدَملِّرُ  وَكَادَ *** الْكَسَادَ  دَىَاىَا كَيْفَ  تَرَى المٌ 

                                                           

 2016 3ج 35التناص عند محمود خفيف، كمية المغة العربية باسيوط المجمة العربية العدد محمد عمر أبو ضيف،  -
:ص 1

 

208د الخفيف ، ديوان محمد الخفيف ، المرجع نفسو ص ومحم -
2
  

3
 :محمد عمر ابو ضيف، التناص عند محمو الخفيف، مرجع سابق ص - 

4
 46-45سورة يوسف الآية  - 

105: الخفيف، صمحمود الخفيف، ديوان محمود   -
5
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وطريقتو فيذكر موقف خروج  وفي نفس القصيدة يتناص الشاعر مع القرآن الكريم مع أسموبو

ديدان الأرض من كثرة جفافيا وقمة مائيا وىو من علامات الخراب ودوافع الخوف الشديد 

الآن  1لمناس يجعمو يستحضر موقف يوم القيامة حيث تمفظ الأرض لمناس كما لفظت ديدانيا

:  يقول 

 لِمْمُسْتَيْزِئِينِ  الرنَّجْفَة نَذْرُ *** وَبَدَتْ  حِيناً  الْأَنْفُسِ  ضاقَتِ 

 2 راجِفَةً  بِوِ  الْأَرْضُ  كَأَننَّما*** السنُّكُونُ  ىَذَا بُوَيْلاتِ  يَضُ نُّ  وَقُولَوُ 

كميا ألفاظ قرآنية استعممت في كتاب الله كثيرا ( المستيزئين)و( الرجفة)و( نذر)فيذه الألفاظ 

" يوم ترجف الأرض والجبال " -4" فأخذتيم الرجفة "  3(فكيف كان عذاب ونذر ) قال تعالى
 6" إنا كفيناك المستيزئين" 5

ومما أخذه من كتاب الله ومفرداتو فيما يخدم معانيو في حديثو في قصيدة وحي الحرب 

وسماىا وداع يقول فييا  

 7 الرنَّاجِفَةِ؟ تَرْجِفُ  خَطَرَةٍ  وَفِي***  الْجَحِيمِ  تَتَمَظنَّى وَمْضَةٍ  أَفِي

القرآن الكريم يستخدميا في  1"يوم ترجف الراجفة :" من قولو تعالى ويتضح أن ىذا مأخوذ 

إظيار اليول وبيان الكرب يوم القيامة ، والخفيف أخذىا ليظير ما يعانيو أىل الحروب من 
                                                           

بدالاتيا مرجع سابق ص - 1 253: بنيس محمد، الشعر العربي الحديث بنياتو وا 
 

229محمد الخفيف ، ديوان محمد الخفيف ،ص -
2
  

رواية ورش  16-15سورة القمر، الآية  -   3
  

عن رواية ورش 77سورة الأعراف الآية،  - 4
 

رواية ورش 13سورة المزمل، الآية  - 5
  

رواية ورش  94-94سورة الحجر، الآية  - 6
  

7 314: ديوان محمود الخفيف، ص  محمود الخفيف، -
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ىمع وفزع ورعب وكرب فأخذ الأسموب ومعناه ، وقد استكمل في البيت الذي يميو تصوير 

: الحالة بألفاظ قرآنية فقال 

 2 واجِفَةً  لَيا الْقُمُوبَ  تَبَيْتِ ***  ضِحَةٍ  فِي الْمَوْتَ  رَحَى ضِيوَتَمْ 
 

 3"قموب يومئذ واجفة :" وقد أخذه من قولو تعالى 

والقرآن يقصد قموب الكفار يوم القيامة فيي خائفة قمقة مضربة  من شدة الخوف ،والخفيف 

يأخذ ىذا التوصيف لقموب من يعاني أىوال الحرب ويصطمي بنارىا وفي قصيدة الطائر 

ِ نْوُ  َ ا ىََ ا إِلامَّ زَشَرٌ ِ كْمُكُمْ يَبْكُقُ ِ  مَّا تَبْكُمُو َ " السجين يأخذ الأسموب  القرآني بألفاظو 

  4" وَيَشْرَبُ ِ  مَّا تَشْرَزُو َ 

 

في القرآن جاء الأسموب بالحديث عن الغائب حيث يتحدث الملأ وكبراء مع بقية قوميم لي 

ينفوا عن نبي النبوة مستشيدين بأنو ممن يأكل الطعام ويعنون لازمة وىو الإخراج ودخول 

فلا فضل لو عميكم بأنو محتاج : الأماكن المستغزرة وىي من الكنايات أو كما يقول القرطبي 

:  والشراب كأنتم استعمل الخفيف ىذا الأسموب القرآني فقال إلى الطعام 

 5 يَأْكُمُونَ؟ مِمنَّا تَأْكُلُ  لَا ***  ناعِمٌ  فِييِمْ  أَننَّكَ  حَسِبُوا

                                                                                                                                                                                     

رواية ورش 6-5سورة النازعات الآية  - 1
 

348د الخفيف ، ص ود  الخفيف ، ديوان محمومحم -
2
 

عن رواية ورش8-7سورة النازعات الاية    -3
  

4-  رواية ورش 33-32سورة المؤمنون الآية  
 

424: محمود الخفيف، ديوان محمود الخفيف، ص -
5
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ولكن الشاعر استعممو في الحديث مع المخاطب فمم يختمف إلا باختلاف نوعي الحديث من 

للألفاظ وسياقاتيا ،فقال لو إنيم مخطئون الغائب الى المتكمم لكن الموقف والاستعمال واحد 

في تصورىم انك انعم منيم عيشا وأعمى منيم حياتا والدليل إلا تطعم من طعاميم وتشرب 

من شرابيم وفي قصيد الطائر السجين أخذ ألفاظ قرآنية ومنيا صحاف والتي أخذىا من قولو 

 1"وَأَكْوَابٍ يُطَارُ عَمَيْيِم زِِ لَارٍ  وِّ  َ ىَبٍ " تعالى

 2 المُتَرَفُونَ  يَنْمِوِ  لَمْ  وَىُدُوءٍ *** طاىِرٍ  وَشَرابٍ  وَصِحَافٍ 

وكذلك شراب ولكنيا من ألفاظ المستعممة كثيرا عمى السنة الشعراء ومن ألفاظ القرآن التي 

استعمميا الخفيف في قصيدة الطائر السجين يتحدث عن السعادة التي كان يعيش السجين 

فييا قبل ىذا السجن وأنو كان لا يعرف معنى الضرر ولا الحزن ولكنو كان يعيش في سعادة 

(  عيون)و( ظلال )ل دخول الجنة فستخدم ألفاظ القرآن كبيرة وفرحة تعد

 3 وَعُيُونُ؟ فِييا كُنْتِ  ظِلالٍ  مِنْ *** أَغْلالِيِمْ  فِي تَمْقَاهُ  مَا أَيْنَ 

                                                           

1 رواية ورش 70سورة الزخرفة الآية   -
 

2-  222: محمد الخفيف، ديوان محمد الخفيف ، ص
 

231: السابق نفسو ص -
3
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  1"إِ مَّ الُْ تمَّيِيَ  فِب ظِفَقٍ وَعُيُو ٍ " وقد أخ ىا    قولو تعالى 

 في الحديث لكن الله جاء بيا

ولكن الخفيف كما بينا استخدميا في الحديث عن حالة عن جزاء في متقين في الجنة 

السجين قبل سجنو بالمقارنة بحالتو بعدىا ، وقد استمر في تصوير الحالة في القصيدة فقال 

 :

ةٌ  ذَا يَكُنْ  لَمْ  وَطَعَامٍ   2 الطنَّاعِمُونَ  لَدَيْكِ  يُكَدلِّرْ ***  غِصنَّ

فحال المسجون قبل سجنو في طعامو كانت مترفة حيث كان يأكل طعام الطيب المستساغ 

 .حيث أبدلوه في السجن بطعام يغص بو الآكل ولا يستسيغو الطاعم 

ةٍ وَعََ ازًا أَلِيً ا "  وقد أخذه من قولو تعالى    3"وَطَعَاً ا َ ا ُ  مَّ

وىذا الوصف استعممو ربنا تبارك وتعالى في وصف طعام أىل النار فبين أن طعاميم بيذا 

الوصف الشديد والذي استعممو الخفيف في وصف طعام السجين ومن أساليب الخفيف التي 

 : استقاىا اقتبسيا من القرآن الكريم حيث يقول 

نْسَانِ  قَتَلَ   4 الْمُيَينِ  والْغَدْرِ  الْعُدْوانَ  وأَبْو*** أَظْمَمَوِ  مَا الْإِ

 

                                                           

1  41-40سورة المرسلات الآية  -
 

231صمجع سابق رد الخفيف ، ومحم - 
2
  

13-12ة الآيالمزمل  سورة  -
3
 

292ديوان محمد الخفيف ص  د الخفيف ،ومحم -
4
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قُتِقَ الِإنسَاُ  َ ا " شطر الأول مأخوذ بأسموبو وألفاظو من الآية الكريمة وىي قولو تعال الف

لكن القرآن تحدث كما يقول العمماء عن عقبة بن أبي ليب وكان آمن ثم ارتد وقال  1 "أَكْتَرَهُ 

آمنت بالقرآن كمو إلا سورة النجم فأنزل الله ىذه الآية  والمعنى أنو لعن أو عذب ، لكن 

الخفيفة أخذىا ولم يتحدث بالكفر لأنو لا يجاز لو ولا يحل وذكر أنو ما أظممو  ، والظمم ىو 

 2. ىو من ظواىر الإنسان ومظاىره التي تبدو بجلاء تجاوز الحد و

 

 
 

 

 

 

 

 :التناص فب اللديث النزوي الشرير -4

لقد تأثر الشعراء بالحديث النبوي الشريف، وىو المصدر الثاني لمتشريع  بعد القرآن الكريم،   
النبوية  وقد جاء مفسرا لكثير مما جاء في القرآن ، لذلمك استميم الشعراء كثيرا من الأحاديث

الشريفة لفظا ومعنى،فكان الحديث حقلا واسعا من لحقول اتكائيم عمى مافيو من من المعاني 
 .3والأفكار

                                                           

17-16الآية  عبس سورة -
1
  

: محمد عمر أبو ضيف، التناص عند محمود الخفيف مرجع سابق، ص - 2
  

3
 131: ، دار حامد لمنشر والتوزيع ص2013، 1ظاىر محمد زواىرة ، التناص في الشعر العربي المعاصر، ط - 
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" يستميم الشاعر محمود حيدر الحديث عن مكحول " في انتظار تأبط شرّا " ففي قصيدة    
 " .يةأن عمر بن الخطاب كتب إلى أىل الشام أن عممو أولادكم السباحة والرمي والفروس

 أقوق اللرّ -

 فيد ياء إلينا،

 والدنيا  ارقة فب العت ة،

 طتف  نزوً ا ،

  كسور الخاطر،

 ...لا يعرر    أي  آتى

 ورزيّناه عمى الع قّ ،

 وعمّ ناه ال شب، 

 وعمّ ناه ركوب الخيق،

 وعمّ ناه الشّعر،

 وعمّ ناه السّلر ،

 وعمّ ناه التيو ،

 أ وق الدي .. وعمّ ناه

 ...لك 

 أوّق ضرزةِ سيرٍ كانت 
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  فب رأس أزينا الطّيب

 . 1قلطا .. 

نما أراد     إنّ الشاعر حين استدعي الحديث النبوي الشريف لم  يعمد إلى مجرد المحاكاة، وا 
أن يبيلِّن لنا سوء عاقبة الحسنى حين تكون في غير مكانيا، فبعد أن تعمم الييود كلّ فنون 

 .2الفروسية أصاب من عمّمو

: فيما يروي عن ابي ىرير رضي الله عنو قال: يتخذ سميح القاسم مضموناحديث النبوي
وكمني رسول الله صمى الله عميو وسمم بحفظ زكاة رمضان فأتاني آت فجعل يحثو من الطعام 

فقال إذا أويت  –فذكر الحديث  –فأخذتو فقمت لأرفعنك إلى رسول الله صمى الله عميو وسمم 
آية الكرسي، لن يزال عميك من الله حافظ، ولا يقربك شيطان حتى تصبح إلى فراشك فاقرأ 

، من حديث الرسول صمى الله عميو وسمم  3(صدقك وىو كذوب ذاك شيطان : ) فقال النبي
 . 4" من قرأ آية الكرسي دبر كل صلاة مكتوبة لم يمنعو من دخول الجنة إلا الموت

 :يقول سميح القاسم  

 إنسٌ وي نٌّ فب كيازقَ -

 آيةُ الكرسبّ 

 لمْ تشتبْ 

                                                           

1
 49-50: حيدر محمود، الأعمال الشعرية، مرجع سابق، ص - 

2
 132: ظاىر زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص - 

3
، تحقيق 3، الجامع الصحيح المختصر،  ط(1987-1407) البخاري، بن اسماعيل أبو عبد الله البخاري الجعفي،  - 

: ، ص3دار ابن كثير، ج: جامعة دمشق، اليمامة بيروت -مصطفى ديب البغا أستاذ الحديث وعمومو في كمية الشريعة
1194  

4
حمدي بن : ، تحقيق2، المعجم الكبير، ط(1983-1404) طبراني، الطبراني، سميمان بن أحمد بن أيوب أبو القاسم ال - 

   114:، ص8مكتبة العموم والحكم، ج: عبد المجيد السمفي، الموصل
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 ولم تردعْ 

  فتُق أخطبت  لرازيا

 لاِ رْ 

 س اؤق أو دت أزوازَيا

 .1 وارتاحَ رزيُّقَ 

يكثر حيدر محمود من استدعاء الحديث النبوي الشريف في شعره ، ويحاول من خلال 
يصاليا من خلال منبع غن ي استثماره الحديث النبوي الشريف الإبانة عن رؤيتو الشعرية، وا 

 .2بالإمكانات وىو الحديث النبوي الشريف

لقد بنى حيدر محمود الكثير من قصائده عمى الحديث النبوي الشريف، يقول حيدر من 
 ":اعتذار للاقصى " قصيدة 

 ستكونو  ككيري  -

 ككيري ، ككيري ، ولك  لا ألدْ 

 ( كق ال وج ) وست تدو  

 فب كق زمدْ 

 ( كالإستنج) كم، ترتدو  

  رع، ولا يزيى لكم ضرع، ولا يزيى لكم ولدْ لا يزيى لكم 

                                                           

1
 181-180: سميح القاسم، الأعمال الشعرية الكاممة، مرجع سابق، ص - 

2
 134: ظاىر زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، ص - 
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 لا تُ دمَّقنا

 سناتيقَ لنتديقَ : إ ا قمنا

 فم  يبتب ألد ؟

 فم  ت تدمَّ كب تزنيق،.... وا  ا ا تدتْ يدُ اليدم ،

    ى ي ال فيي  التب تَيدُرُ يدْ 

 العددْ .... لا يَلُرنقَ 

 ُ كاءٌ كلُكاءِ السَيق( أق ى ) فيو يا 

 . 1 زدْ  وىو... لا و   لو 

: " الشاعر من خلال ىذا النص يقوم عمى استدعاء قول الرسل صمى الله عميو وسمم إن  
بل أنتم : ومن قمة نحن يومئذٍ؟ قال: يوشك الأمم أن تداعى الأكمة إلى قصعتيا، فقال قائل

م كثير، ولكنكم غثاء السيل، ولينزعننَّ الله من صدور عدوكم الميابة منكم، وليقذفننَّ في قموبك
  .2" حب الدنيا وكراىة الموت: يارسول الله، وما الوىن؟ قال: الوىن، فقال قائل

 :ويتناص أمل دنقل مع الحديث النبوي الشريف إذ يقول   

 خريطة  زتورة ااي اء -

 "سيناء"كا  اس يا 

 ولطخةٌ سوداءٌ 
                                                           

1
 103-101: مال الشعرية ، مرجع سابق، صحيدر محمود، الأع - 

2
والمفظ لو، من حديث ثوبان، يرفعو إلى رسول الله ( 487) ، وأبو داوود 278: ، ص 5ج" المسند" أخرجو أحمد في  - 

محمد محي الدين عبد : صمى الله عميو وسمم وسميمان بن الأشعث أبو داود السجستاني الأزدي، سنن أبي داود، تحقيق
 .تعميقات كمال يوسف الحوت، والأحاديث مذيمة بأحكام الألباني عمييا: ، مع الكتاب514: ، ص2الفكر ج الحميد، دار
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 ت لأ كق ال ورة 

 نيش 

 "كبسنا  ال شطْ  –فب الّ ق  –الناس سواسيةٌ " 

 كبسنا  ال شطْ  –ينكسرو  

  1.فب للية شيخ النتطْ 

يستدعي الشاعر قول الرسول صمى الله عميو وسمم فيما يروى عن أنس بن مالك قال   
وىو لا يغير في متن الحديث  2"الناس كأسنان المشط "رسول الله صمى الله عميو وسمم  

يبين حال الامة كما ىو ، وأن شيئا، وربما ىذه إشارة قصدية أراد الشاعر من ورائيا أن 
الأمة غير قادرة عمى تغيير حاليا إلى الأفضل، لذلك ترك الحديث النبوي بمفظو في شعره، 

 .3ليبين  عجز الأمة عن تحقيق النصر والعزة

نستنت  إذن أن توظيف النصوص النبوية من أكثر المصادر الدينية حضورا وأوفرىا حظوة   
وذلك لما تشتمل عميو من آداب وشرح غامض لمقرآن،  وىو  في الشعر العربي المعاصر ،

من أعمى روافد الأدب بشكل فني سيل ويزيد من إثراء النص الشعري ويفتح  أفاق رحبة من 
 . الخيال 

 

                                                           

1
 388: ، مكتبة مدبولي ص1995أمل دنقل، الأعمال الشعرية،  - 

2
، تحقيق حمدي بن عبد 2، مسند الشياب، ط(1986 -1407) القضاعي، محمد بن سلامة بن جعفر أبو عبد الله،  - 

 145: مؤسسة الرسالة، ص: السمفي، بيروت المجيد
3
 139: ظاىر زواىرة، التناص في الشعر العربي المعاصر، مرجع سابق ص - 



 

 

:الفصل الثالث  

 

التناص في قصيدة خطبة الهندي الأحمر لمحمود درويش تجليات  

أمام الرجل الأبيض،  -ما قبل الأخيرة  –قصيدة خطبة الهندي الأحمر : أولا  

شرح لقصيدة خطبة الهندي الأحمر ماقبل الأخيرة أمام الرجل الأبيض :ثانيا  

تجليات التناص في خطبة الهندي الأحمر: ثالثا  

 

وانتظارترقب : العنوان-أ  

القصيدة والعالم-ب  

المعادل الموضوعي-ج  
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 الرجل الأبيض -ماقبل الأخيرة أمام  -خطبة الهندي الأحمر: قصيدة-1

 هل قلت موتى؟" 

 ..َ  مَوْتُ هَُ  اَ 

 "هَُ  اَ َ،َ ْ  تَْ ِ  لَ َ وَ الَ 

 َ  يَّ تِلَ َ ِ  لُ َ و مِ يِ 

1 

 اََ   مَ  تَْ َ ى اََ  . اْمَِ  ِ ِ يإِذ  َ حْنُ مِنْ َ حْنُ ِ،ي 

 مِنَ  لَأمْسِ 

    َ  يِّ َ !اَِ نيَّ اَوْنَ  ا يَّمَ اِ تََ  يُُّ  و اَْ حُْ  َ ْ قَ تََ ْ ُ  َ   َ  يَِّ   اَْ ْ  ِ 

  اْخَْ لِ م ذَ  تُِ  َ مِنَ  اذيَّ هِِ  نَ إِاَى َ جَِ   اليَّْ لِ؟

 ً  و ا يُّجُولِ َ  اَِ ٍ  ُ وحََ   وَ اْمَُ  ِ ي مَُ  يَّسَ 

 :إِذ  أَْ تَ حَ يَّقَتْ ِ، هَ  قََ أْتُ حِ  َ تِ   ُ ليِّه ..َ  لٍ ُ ِ ياُ 

 وَُ واََ   َ ِ َ ً  ِ،ي  اُْ  ولِ ..وَاِِ َ   هَُ   َ ْ نَ مَ اٍ وََ   ٍ 

ُ وَْ ِ ييِّ َ ْ َ   اِْ   مَ ِ   َ ميَّ  قَلِ لٌ ..َ لَى ح َ،ِ   ا يَّ حِلِ  ا يَّ

وحَ ِ،يَ،َ  تَْ تُلُ    اُْ ْ بَ أَْ َ َ  اِلِْ ْ بِ ُ وحَ ُ   ِ،عُ َ، َ  َ ن  ا يُّ

 لْأَْ ِ  

 ِ لَلَ حَِ  ِ اَ أَنْ َ ْ تَذِ َ !َ   َ  يَِّ   اْخَْ لِ  
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 :اُِ وحِ  ا يَِّ  َ ِ  َ ميَّ  َ َ َ تْ ِ أَْ ج ِ   

  آِ    أُخْتِي  ا يَّجََ  ِ 

 اََ ْ  َ ذُْ واَ َ مَ  َ ذُْ وِ ي

 اُِ ي  اْمَْ  َ  ِ َ،َ  تَ ْ 

 …اَحَ يَّ بِ أُميِّي وَأُميِّاَ 

2 

  اَْ تِ َ  ِ   اَْ لِم تِ   لَأْ َ ُ    ا يَّ يِّ ُ  َ ْ هَلُ  اَنْ ..

 .. ا يَّجَ ِ  وََ ْ نَ   ا يَّم اِ  َ ْ نَ   ا يَّلِ َ  َ   ا يُُّ وسِ  هُ   ،ي

 َ حٍْ   أَييِّ  ِ،ي  اْهِْ  ِ  َ جِ َ  أَنْ   اْحَ يِّ  ُ واُومُْ وس حَ يِّ  َ،مِنْ 

 هُُ و ً   أَوْ  ُ،لَ  ً  أَْ َ  حََ   ُ َ ميِّيَ  أَنْ  حَ يِّ ِ  وَمِنْ 

 تَْ تَِ  لُ  َ يْ   اَْ حْ ِ  ِ وَْ لَ َ  َ ْ َ  َ  أَنْ  وُْ ِ  ِ  وَِ،ي

  اَْ َ   أَنيَّ  ُ َ  يِّ ُ     ا يَّمَ لِ وَاَِ  يَّ ُ  ِ  يَ  وَأَخَْ  اِ 

 ! اْخ ِ َ  ِ  مَمْلََ  ِ  خ ِ  َ  وََ  اَم اِ  َ  اْهَوَ اِ  َ وَ ِ  يَّ ً 

 َ ْ ُ ُ وَ ِ اَ ُ  َ ْ َ لُوَ َ  اَِ  يَّهُلْ  ِ،ي  ا يَّ سُ  تُواَ ُ  َ مَ  ُ واُِ ونَ  وَأَ يَّهُلْ 

 .. اذيَّهَب َ ْ ُ ُ ونَ  وََ  ...َ يْاٍ  ُ ليِّ  ،ي  ا يَِّ  َ  ِ 

 هُ    َ جِْ ه  اَلْ  اَُ  ٍ  َ نْ  َ ْ حَ ُ   اْحَ يِّ  وَُ واُومُُ وسُ 

 اَ ُ   ا يَّ يِِّ  نَ وَ  نَ  أَجَْ  ِ َ   جُمَ جِل ِ،ي ذَهَبَ  وََ نْ 
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 إِذ .ِ،    وَ اْمِْ تِ   اْحَييِّ  مِنَ  ُ ِ   ُ  مَ 

 قُْ ِ آِ اِل يِّه َ ِ ؟  اِْ  َ ِ  مِنْ  حَْ بَ  ُ و ِ لُ  اِمَ ذَ 

 َ لَى خَِ  يٍ  اِلْخََ  بِ وَِ  يٌ  ِ  َ  ٍ  ِ وَى مِ يَّ  َ ْ  َ  وَاَلْ 

 َ َ ْ ِ ي..َ،َ أْتَ  قَلْبٍ  مِلُْ ونَ  َ ْ ُ ونَ . اُْ حَْ َ  تِ  ِ َ  بِ 

 .. اْجَِ   ِ   ا يَّم نِ  َ ْ يِ  َ،وْ َ  مَلَ  ً  مَوْتِ   مِنْ  وََ ْ ِ ي اِتَْ جِعَ 

 وَ حٍِ ؟ َ مَنٍ  ِ،ي َ،ِ  بَ َ،ِ  ِ  نَ  َ لْتَِ يَ    أَنْ   نَ  أَميَّ 

 ه وَِ ٍ ؟ َ لَى  اُْ َ   اِ  َ لْتَِ يَ  و حٌِ  مِْ لَمَ  َ لَ ٍ  وَِ،ي

 َ م اِ  مِنْ  اَُ لْ  مَ  وَاََ  ...اََ   م  اََ  

 وَمَ اٍ  هَوَ اٍ  مِنْ  اَ   م  وَاَُ لْ ...اَُ لْ  مَ  اَُ لْ 

 حَِ   ٍ  مِنْ  اَُ لْ  مَ  وَاَُ لْ ...حََ ى مِنْ  اَ   م  اََ  

وْاِ  اَِ ْ تَِ لِ  تَ  لَ   تُِ   ُ  م   اليِّليِّ خُذْ  قُويَّ ِ  ِ،ي  ا يَّ

  اَْ لَاِ  ِ،ي أَمْوَ تَِ   اَْ َ ِ،نَ  َ جْمَتَْ نِ  اَ    اليَّْ لِ وَ تُْ اَ  مِنَ 

  ا يَّمَاِ  اَِ ْ  ِ  مَوْجَتَْ نَ  اََ    اَْ حِْ  وَ تُْ اَ  مِنَ  تُِ   ُ  م  وَخُذْ 

 أَْ مَ ئِ   أَْ ُ   اَ   وَ ا يَّمْسِ وَ تُْ اَ   لْأَْ ُ   ذَهَبَ  وَخُذْ 

  اْهِْ  ِ  َ نِ  وَ ْ حَ َ ... لْأَهْلِ  َ،ِ  بٌ إِاَى وَْ ٌ  َ  

3. 

اَِ  وََ ْ  َ  َ  لِ  مِنْ  َ جَ ٌ  أَْ مَ ؤُ  ..  أَْ لَى تَحَليُّ ٍ   اِْ
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  اَْ  ِ مُونَ  أَ يُّهَ      ِ ْ لُ  َ جَ ُ  تَْ َ ُ و   . اُْ ْ ُ قِ يَّ ِ  مِنَ 

  ا يُّهُولِ  ِ،ي اَهَ  ً  خَْ لَُ لْ  تَْ َ ُ و  حَْ  ً  وَ   اَْ حْ ِ  مِنَ 

 َ ْ َ َ   وَاَْ   ِ  َ ُ لْ  َ ْ َ   وَاَُ لْ  وَاَِ   َ  يَُّ لْ  اَُ لْ 

 أَْ ِ    َ لَى ِ أَْ  ٍ  وََ ْ تُُ لْ  ُ تُبٍ  ِ،ي  اَ  تَْ َ،ُ و  َ، 

 ! اْمَلِاِ     ِ  ِ،ي ح جِ  ً  َ  يََّ لْ  تَجَْ لُو  تَْ ُ ونَ وَ  َ مَ 

 !َ،َ حٍ  مِنْ  َ َ ى م  تََ وْ  َ يْ  أَحَْ مَِ   وََ  ْ  خَذُو 

 ُ مَ م ً  ُ مَ م ً  تَِ  ُ و  َ يْ  َ ْ   ِ،   لَليِّ  َ لَى وَ  مُو 

 َ َ مً   َ َ م ً  وََ  ُ و   ا يَّ يُِّ ونَ  أَْ َ ُ،   َ   َ  َ مَ 

  يِّ ِ  اْمُتَوَ   لْأَْ َ  ِ  َ نِ   ا يَّحِ ل  اِْ ْ ُ  ذُْ َ ى َ تَْ ُ ُ ُ لْ أَ يُّه 

  اْه وَِ  ِ  َ لَى تُِ ليُّ    ، َ  ٍ  ِ،ي  لْأََ ِ  يَّ ِ  ُ ْ اَ َ  وََ تَْ َ ُ ُ لُ 

ْ ِ َ  َ  تِ تَْ ُ ُ ُ لْ  حِْ مَ َ  وَتَْ َ ُ ُ لْ    اْحُُ وبِ  ِ،ي َ ْ َ  ٍ   ِ ِ

  ا يَِّ  عِ   ا يَّم نِ  َ هْ ُ  تَْ َ، ُ  تُِ  عُ  َ   َ خَْ  ٌ  وَتََ  يُِّ ُ لْ 

 ِ، ُ لْ  َ يْاٍ اَتُْ ِ  َ  أَييِّ  ِ،ي اِلتيَّأَميُّلِ  َ  َ  ً  َ تَْ ُ ُ ُ لْ 

 َ ْ بٍ  َ ْ نَ  مَ  اِلتيََّ  يُّ ِ  َ  َ  ً  اِلتيَُّ  بِ َ تََ  يُِّ ُ لْ  َ ُ وِ  يَّ ٌ  َ م اٍ 

 َ ْ َ  نِ  َ وْمً  وَأَْ َ   ُ  ُ وُ ِ  ُ وس وََ ْ بَ َ َ َ ُ ُ ُ لْ 

 وَ اَْ  ِ لِ يِّ نَ تَْ ُ ُ ُ لْ 

 اِلْحَِ  نِ  ُ وَْ نَ  َ وْاَمِْ تِ َ ْ َ ُ ُ ُ لْ  َ نْ  ُ لَْ مَ نِ  أََ، ِ ي



تجليات التناص في قصيدة الهندي الأحمر----------------------------------الفصل الثالث   

 

  اْجُ ونُ  خُْ لَ  تَُ ويِّ   اِْ ْ ُ  ذُْ َ ى َ تَْ ُ ُ ُ لْ أَ يُّه 

خُو ِ  َ حْاِ  وَقَلْبٍ   َ ْ ُ ُ ُ لْ ... اَْ مِْ ج تِ  ِ   اِ  ِ،ي اِتَْ ِ لَ ُ   ا يُّ

 قَتْلِ   مِنْ  ُ  يَّ    َ  نَ  إِنْ :اِلْمَُ  يَّسِ  حَْ َ  ً  وَتََ  يُِّ ُ لْ 

 أَمَْ َ   تَْ تُلُو  َ  ِ قَتَْ   وََ    ايَّتِي  اَْ  ئَِ  تِ  تَْ تَلُو  َ،َ  

  اُْ ِ  مَ ِ   ا يِّتَ اِ  اِْ ِ اَى ِ،ي أَْ َ  حِ   مَعَ  هَْ َ  ٍ  َ تَْ ُ ُ ُ لْ 

  اْجَِ  مَ ِ   ْ تِمَ ً  اِتَْ ُ و أَقَليُّ   ْ تََ  ً  وََ ْ  ُ  أَقَليَّ  وََ مْسٍ 

 وَقْتَُ لْ   ا يِّ َ مَ  َ،خَذُو  َ  َ  ِ  َ لَى  حْتِ   ً  أَقَليَّ 

 .../ ا تَْ تَلُو  اَِ يْ 

4 

 اََ    اَْ لِ يَ   اُْ مُو ِ  هَذ  ُ خَ يِّ ُ  م ذ  َ ْ ِ يُ ..

وحُ  تَُ ليَّلَ  مَلْحَ   َ لَى تََ ايَّتْ  َ م اٌ   َ ْ   َ، َ . ا يُّ

 ِ،ي مَمْلََ  ً  ُ ؤَ يِّسُ   ا يِّ يِ وَحَيَ  قََ لِ  َ لَى تَِ   ُ 

 أَْ و ِ     أَخْ  بَ  َ مْلِيُ  وََ حَ َ .. اْجَِ  يُ   اَْ َ  اِ   ُُ وبِ 

 َ ْ ئ ً   اْخَلِ َ ِ  اَِ نيَّ  قَْ لَ  أَْ َ لَ   لْأَْ ُ   تَُ نِ  وَاَلْ 

 اَ    ا يِّ  حَ  َ تَْ وِي.. ا يَّم نِ  قَْ لَ  َ َ ْ،  آُ  ِ هَذ 

 حَ ِ ْ َ    اَْ وْلِ  َ ْ ِ يُ  ا يِّهَ َ ِ  اَِ  يَّ  و  ِ َ  َ تَِ  

 اََ    أَِ  َ    لْأََ  ِ  ِ  اَْ َ تْ  َ مَ  ِ  ِ،ي أَ يَّ مِ   وََ ْ ِ،نُ 
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 أَجْلَِ   مِنْ   اَْ وْلِ   ا يَّ يِّ ُ   امَْ ِ نِ  هَ يَّأَ  مَ  وََ ْ ِ يَ 

 خُْ ِ    ِ،ي  اْمِلْيِ  َ نِ  تُ  ِ،عْ  اَلْ   اِهَ ٌ  أَجْلِ  وَمِنْ 

  ا يَّم نَ  أَنيَّ   اْحَ يِّ َ َ َ يُ  مِنَ  أَقْوَى  اْحَِ  َ  َ  أَنيَّ  وََ ْ ِ يُ 

 أَْ وَ تََ   َ ْ َ،عُ  َ وْيَ  َ،مَنْ . ا يََّ حِ  َ وْ ِ  تََ  يِّ َ  تََ  يََّ  مُْ ذُ 

وْاِ  َ ْ ِ لِ  وَمَنْ ?  اُْ ُ ولِ  ِ،ي   ِ سٍ  مَْ  ٍ  إِاَى  َ ْ ِ    مِنْ   ا يَّ

 َ  َ  تِ   َ َ حِْ لُ  مِنْ ? َ ْ َ َ   مَْ َ ُ    َ ْ ُ نُ  َ وْيَ  وَمِنْ 

 أَ  : اَْ ِ  بِ وَق لَ  ق لَ "ِ  اْحََ  َ  ِ  ُ َ ْ ُ ُ لْ "? اْمَْ َ ِ ي  ا يَّخَبِ  مِنَ 

 مُْ ُ لْ   لْأَْ َ   أَْ  َ  اَِ يْ   اْوَقْتُ جِئْتُ  َ  يِّ َ 

و    اُْ حَْ َ  ِ  َ ْ يِ  َ،وْ َ  جُ يَّ َ  جُ يَّ َ  أَم مِي لِأُحِْ  ُ لْ  َ،مَ يُّ

  لْأََ  جِ لِ ق لَ َ،مَُ و  ق لَ اِتُحَْ  "ِ  اْحََ  َ  ِ  أَُ ْ َ ُ لْ "

 خَْ  َ  َ مُوتُونَ  هُُ و  ً  وَحِْ ي َ، نيَّ   ا يُّبُ  اِيَ  اَِ ْ َ ى

 أَْ َ َ   َ ِ  ُ ونَ وَ ا يَّبْ  هُُ و ٍ  مِنْ   اَْ لَى ِ،ي اَِ  يِِّ َ  

 َ  اَلٌ  وَاَْ   َ  اَلٌ  اَُ لْ :  ِ  ا يَّ َ  هَذ  وَأَْ َ ُ  

 ِ ئْ  ً   لْأَْ  ِ  ِ،ي َ،ِ   ً  وََ حَْ  ُ  َ  م ً   اَْ ِ  بُ  َ ُ ولُ 

 َ،ِ    ً  َ  م ً   اَْ ِ  بُ  َ ُ ولُ . ا يَّم اَ  ِ، ه  اُِ ْ َ،نَ 

 َ،ِ  بَ؟ َ   حَِ  َ تَِ   وََ ْ تُ  ِ م ذ .وَ اِْ َ  يِ  أَْ َ  اَُ   وََ ْ َ   ُ 

 تََ  اُ  م  َ،لَْ ُ نْ  ِ?وَْ ِ    مِنْ  أَجْمَلَ   ا يَّْ اِ  مِنَ  ُ وَْ  ٍ 
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 ِ مَْ  ؟ مَ يَّ َ  إِنيَّ   اُْ ْ بُ  تَأُْ لُ  َ    اَْ َ  اَ َ  أَنيَّ  وَاَِ نْ أَتََ ليَّلَ 

 َ،ِ  بَ؟    إِخْوَتِ   و ا يََّ  تَ تِ  إِخْوَتََ    اْجَوَ مِ سَ  أَنيَّ  أَتََ ليَّلَ 

لَحْ   ُ  تَجَْ حُ  َ  !أَْ َ  َ   لْأَْ  ِ  تُحِْ  ُ  َ،َ     ايَّتِي  ا يُّ

 وَِ  َ تَُ   َ ْ ُ ه   لْأَْ ِ  أَْ جَ َ َ    لْأَْ ِ  جَ يَّتُ   لَهِْ ه  َ لَى تََ  لُ 

  َ، "ِ، هَ  مَوْتَ  َ    لْأَْ َ   هَذِآِ ."َ هَْ هَ 

 َ   تِ ِ ه  مََ  َ   تَْ َ  ُ  َ  !تَْ وِ ِ هَ  هََ  َ  ٌ  تََ  يَّ َ 

 خَْ َ هَ  أَْ هَ ُ   . لْأَْ  ِ  تَوْجَعُ   لْأَْ ِ    تَجُْ لُ  وَ 

 ....تَْ تُلُوهَ  وََ حْنُ َ،  َ حْنُ أَْ تُلْ  وَأَحَْ  ِ هَ 

 وَ تَْ ُ وه  ُ مْ   قَلِ لٍ خَذُو  ُ َ ذْهَبُ َ ميَّ 

 هِيَ  َ مَ 

  اْمَِ  آِ  َ،وْ َ   اُ  َ تَبَ  م  أَجْمَلَ 

 وَاَ  ...اَ ُ 

  ا يِّ  حِ وَُ ْ ِ ي ِ،ي أَْ  ِ،   أَْ وَ تِ   ُ ِ َ ْ لِ 

 جَ يَّتُ    لْأَْ  ِ  هَذِآِ .أَْ جَ ِ َ   َ َ  ِ لِ  ِ،ي َ ْ ِ هِلْ  إِاَى

 ُ ووٌ   لْأَْ ُ   حَجَ ً  هَذِآِ  ُ ليِّهَ  حَجَ  ً  مَُ  يََّ  ٌ 

 اََ   َ جْمًَ  وَأَ  اَتْ  مََ    َ جَمَ ً  َ َ َ تْ   اِهَ ُ 

  اْحََ ى ُ وحَ  اَِ لْمِسِ  حُ   ً  مََ ْ   .. ا يَّ  ُ  اِ  اَى
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وحِ ُ وحَ  اِتَلَْ َ َ   ُ َ   ً  وَِ ْ      اْهَوَ اَ َ َ  ا ً   ا يُّ

 اِلْوَقْتِ    نَ .تَ ِ  خُهَ  َ  نَ  تَ ِ  خَِ    ا يَِّ  َ  ِ  هََ  تُ  إِاَْ    َ ُ ْ نُ 

 أَْ و حَه   لْأَْ  ِ  إِاَى َ ِ   ٌ :إِاَْ هَ  مِْ ه  وََ ْ جِعَ  ِ، ه  اُِ واِ َ  وَقْتَ 

  اْجِ   ِ  ِ،ي أَحَْ تْ   ذِْ َ ى وََ حَْ لُ .ُ وَْ   ً  ُ وَْ   ً 

ْ تِ ُ  يَّ   اْمِلَيِ  مَعَ    اْجَ  وِلِ  ِ ُ ُ و ِ  أَْ م اَهُلْ  َ ْ لَ ُ  وَ ا يَّ

 أَْ و ُ    وََ ْ قَ ُ   ا يَّمَ اِ  َ ْ نَ  َ ْ يَ   لْأَوَ ئِلُ   وَُ  يَّ 

 َ،ْ َ  اَ   اْحُُ ولِ وََ   ِ،ي ِ،ْ َ ِ    أَْ   بُ  ُ لُ تَأْ  خِ لَ  وََ  

ونَ   تَْ ِ ي اِل يِّ يِ   ا يَّ يَ  َ وْج تِ   ، تَْ ُ و  اَْ لِ  ِ،ي َ مُ يُّ

 ..َ،  ً  َ لَْ ُ لْ  وَتَْ ِ ي.. اْجَِ  يُ   اْمََ  نِ  هَذ  َ ْ بِ  َ لَى

 !َ،  ...َ لَْ ُ لْ  وَتَْ ِ ي

5 

 تَْ تُُ و   .. اتيَّحِ يَّ ِ  َ ْ  ُ  ِ  َ  َ      َ وِْ  َ  وََ حْنُ 

اَ ِ  وََ  َ   َ لَْ َ    تَْ لُُ و   اْحَِ  ِ  وَ   اْجَِ  ُ  إِاَ ُ   اِْ

 أَحَ ٌ  مِْ هُلْ  َ ْ  َ   اْمِ يِّتِ نِ َ،لَلْ  مِنَ  اِل يََّ لِ  مَُ  هَِ  ً 

 هَُ   و ْ خَِ  نَ وَُ  يَّ   ا يَّْ سِ  مَعَ  ِ  ا يََّ لِ  ُ َ  يُِّ ُ لْ 

ْ ُ لُوِ      اَْ َ ْ ِ ييِّ  و ا   ذِ  إْ جِلْتَ   َ   ِ  ُ  أَْ َ َ  اَوْ  ُ ْ مُ ُ   وَ اِْ

  اَْ   لُ  َ ْ بِ  ِ ِ ْ،َ  ِ  َ ِ  يَ  أَنْ  َ ْ َ ِ ي َ مَ  َ ِ  يُ  وَُ  يَّ 
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 وَ لْأقُْحُو نِ  ِ  اَْ   اَ ِ  ُ ْ ُ ُ ُ لْ   ا يََّ هِيَ وَُ  يَّ  تَ ِ  خَُ   وََ حَْ لُ 

 أَمِْ    وَ ا يَّم نِ  وَاَْ   أَمَْ ُ لْ  َ ْ َ   وَاَُ لْ  وَاَِ   َ  يَُّ لْ  اَُ لْ 

 ِ،     اْوَقْتِ  َ ْ ُ وَ  ِ   ا يَّهْ ِ  ِ،ي ُ حُْ  ُ  حِ نَ   ا يَّهْ ُ  هُوَ 

 ؟ اْمَذَْ حَ َ  تَوَقيَُّ و  َ يْ   ا يَّْ  ِ  مِنَ  قَلِ  ً  تَحَْ لُونَ  أََ  

 مِْ لََ   تُْ َ ُ و  أَاَلْ ? ِ   اِ  مِنْ  تُوَاَُ و  أَاَلْ 

 أَجِْ حَ ٌ  مِْ لََ   تَْ تَُ وْ  أَاَلٍ ? أُميِّهَ تِ  إاَى  اْحَِ  نِ  حَلِ بِ 

ِ  عِ َ،  ُ ْ ُ ُ ُ لْ  وَُ  يَّ .ِ  ا يَِّ وَ و اِتَلْتَحُِ و   ! لْأَْ لِحَ ِ  تَْ هَُ و  ِ  ا يَّ

  اِْ   اِ  وََ ْ  ِ   اْهَ  َ   َ ْ َ   َ تَ  َ لَ  أَنْ  وُْ ِ    وَِ،ي

  اَْ ْ تِ  اِ  َ جَ ُ  هَُ  .َ ْ ِ ي مَ تَ  هَُ  .َ ْ ِ ي َ  نَ  هُ  

 وَمَ اً  وَُ وا ً  هَو اٌ  َ ْ ِ ي َ َ ْ جِعُ .َ ْ ِ ي أَْ وَ حَ  ُ خَ يِّ ْ 

 ِ  ْ مِي أُوقِعَ  اَنْ  ِ  ا يَّْ يِ اَِ  يَِّ ي أُميِّي أَْ َ   خَذُو 

لْيُ  مَُ  هََ  َ   ِ  ْ مِي أُوقِعَ  وَق تِلَِ  اَنْ   اَ تِ لِ  َ ْ نَ   ا يَّ

 .. اذيَُّ  ِ  حُُ ولِ  حَوْلَ   ا يَّوْاِ  مِنَ  ِ َ  ٍ  َ ْ عِ  َ لَى

 ِ  ْ مِي َ مْسٍ وَأَاْتَيِ   خَ َ  أُوَ يِّ ُ  أَ يِّي وَأَْ ِ يُ 

 أُميِّي قَلْبِ  إِاَى أَُ و ُ  أَ يِّي  ا يَّهِْ  أَْ ِ يُ  ِ،ي وَأَْ َ  َ 

 جُ يَّتِي َ لَى ، ْ َ،عَ .. اِْ ْ ِ  َ ْ ِ اَ  َ  يِّ َ  اِتَْ خُلَ َ  

  اْحَِ   ِ  َ لِ بَ   اتيَّحِ يََّ  وَ حَْ ْ   تَُ  يَّ    حُ يِّ يَّ ٌ  تَم   لَ 
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  ا يَِّ  ِ   أَ  اِي قَلِ لٌ  َ ميَّ   اْحَجِْ ي َ أَْ َ  ُ  لَليِّي َ لَى

  اُْ َ َ  اِ   ْ تََ  َ  هُهُ  : أَْ وَ تِنَ  َ   ِ،  ُ  ِ، ه  وَأَْ لَ َ 

  اُْ َ َ  اِ   اَْ ْ لِ و ْ تََ  َ  ِ،ي  اَْ حْ ِ   اْمِلِيِ و خْتَلَ َ  َ لَى

 و اَْ هَْ َ  اِ  اِلَْ ْ  ِ   لْأَ  ِ  بَ  ِ،    وَمَ يُّو   اَْ مْيِ  قِْ َ  ِ  َ لَى

َ  ُ   ْ تَحَ َ  هُ   ً  هُ    ا يَّ   اُْ َ َ  اِ   ْ تََ  َ  َ،ميَّ

  اْجَِ   ُ   ا يَّم نِ  ِ،ي اََ   َ يْاٌ  َ ْ  َ  وَاَلْ .َ لَْ   

  اَْ َ  اِ  ِ، مًَ  ِ،ي أَجَْ  ُ    ِ، مَ ً  تَتََ خيَّ ُ  هُ  

  ا يَِّ   َ  َ،  اِ  َ جْمًَ  ِ،ي أَْ وَ حََ   َ جَمَ ً  تَتََ ْلَأُ  هَُ  

6 

 مِْ لَ   م ِ   ً  ح ِ َ َ   اُِ ْ ِ يَ  َ وِ لٍ  َ مَ نٍ  ِ َ مِْ ي

 َ ْ تَِ   ِ  َ جَ ِ  َ نْ  حَتِْ    أَويًَّ  َ ْ َ  َ،عُ  إِاَى َ َ مِْ ي

 َ ْ تَهِ  ِ  أَْ و خِ   قَمٍْ  َ،و َ   اليَّْ لِ َ نْ  جَْ سُ  وََ نْ 

 َ ْ   َ،عَ  َ،خَ ْ َ   َ ْ نِ  ِ َ   َ،عُ َ نْ  ِ،ْ َ ِ َ   َ ْ يُ  وََ نْ 

 قَلِ لَ  َ ميَّ . لْأَخِ   ِ   لْأََ، ِ ييِّ  جََ  حِ  ِ،ي ِ  ِ    وََ نْ 

  ا يَِّ   ِ  تَْ تَحُونَ  مََ  ِ ِ َ   مِنْ :َ  اَمِ   َ،وْ َ    اَمَُ لْ  تُِ  مُون

 هَذ . ا يِّ  َ  تِ  َ م نِ    ْ ِ َ  ِ ييِّ هَذَ   اَْ مَ ِ  إِاَى

 .. لْأَقْوِ  اِ  َ مْ  ْ    تَْ ُ  ُ   اَْ حْلِ  قِْ َ  ِ   اْمََ  ِ نِ مِنْ  َ م نِ 
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 وَُ وَاُْ وَ َ  تٍ وَمَوْتَى وَمُْ تَوَْ َ  تٍ وَمَوْتَى مَوْتَى هَُ  اِاَ 

 مَوْتَى تَْ َ  ُ       ٍ  وََ  َ  تٍ  وَمُْ تَْ َ َ  تٍ وَمَوْتَى

 مَوْتً    اْحَ  َ  تِ  وَحْيَ  َ ْ ُ ونَ   اْمَمَ تِ وَمَوْتَى َ ْ  َ  َ ِ  ُ ونَ 

، تِ  َ،وْ َ  ْ َ   لْأَ  َ حْمِلُو  َ يْ  َ مُوتُونَ  وَمَوْتَى  .. ا يَّ

 وََ ْ َ اَ ..َ ْ ِ ي  اِْ ْ َ  تَأْخُذُ  َ  يِّ َ  أَْ نَ َ   إِاَى

وُ وتِ  هَذَ   لْأَْ ُ   َ أْخُذُ  هَ وَِ  ٍ  أَييِّ  إِاَى  ِ  ا يَّ ئَِ  تِ   اْمُْ جَ ُ   ا يُّ

 تَْ ِ ُ ونَ  َ حَْ  ٍ  ه وَِ  ٍ  أَييِّ   ا يَّ ئَِ  تُ إاَى وَحَ مِلَ ُ 

  اتيِّْ ُ واُوجَْ    اْجَِ  َ َ  إِْ َ  ْ َ  َ  ُ وم :تََ  ؤُونَ  مَ  اَُ لْ 

 وَ 

  اْجُُ ونِ  أَْ ُ ُ واُوجَْ  

 اَُ  َ ْ َ  هَ جِْ    ُ هَ يِّ ْ  اَلْ  َ مَنٍ  مِنْ  وََ حْنُ َ َ هُْ بُ 

  ا يَّ ِ َ ْ نِ   اَْ َ  ِ  مِنَ  َ ْ   ً   ا يَّْ  ِ  وََ نِ  إِاَى َ َ مَْ ى

  اُْ ُ ولِ   ُُ وبِ  أَْ ِ    مِنْ  حََ ى مِنْ  أَْ ِ    َ لَى ُ َ لُ 

 أَْ ِ    َ لَى َ َ ليُّ   ا يُّجُولِ  َ  لِ  أَْ ِ    مِنْ  َ لَى ُ َ لُ 

  اْهَييَّ مِنْ   اذيَُّ  ِ  َ ْ،بِ   اُْ حَْ َ  تِ مِنْ  هَوَ اِ  مِنْ 

 َ يْاٍ  ُ ليِّ   اْحُوِ  مِنْ  وََ  ِ   اَْ ْ ِ  مِنْ  َ هَْ  ُ 

 َ مْوتُونَ مُوْتَى  اَْ ْ ُ  مُوتَى ُ ح ِ ُ ُ لْ أَ يُّهَ 
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 ِ  ا يِّ يِّ  َ ُ وحُونَ  َ ُ وُ ونَ مُوْتَى َ ِ  ُ ونَ مَوْتَى

  اْحَِ  َ ِ    اْحَِ  َ ِ  ُ ليَّ  تَُ ولَ  حَتيَّى  لْأَْ َ   َ،لْتَمْهِلُو 

 َ ْ ُ لْ 

 ....وَِ َ  

 وَِ َ  

 !وََ ْ ُ لْ 

7 

 وَ 

  اْجُُ ونِ  أَْ ُ ُ واُوجَْ  

 اَُ  َ ْ َ  هَ جِْ    ُ هَ يِّ ْ  اَلْ  َ مَنٍ  مِنْ  وََ حْنُ َ َ هُْ بُ 

  ا يَّ ِ َ ْ نِ   اَْ َ  ِ  مِنَ  َ ْ   ً   ا يَّْ  ِ  وََ نِ  إِاَى َ َ مَْ ى

  اُْ ُ ولِ   ُُ وبِ  أَْ ِ    مِنْ  حََ ى مِنْ  أَْ ِ    َ لَى ُ َ لُ 

 أَْ ِ    َ لَى َ َ ليُّ   ا يُّجُولِ  َ  لِ  أَْ ِ    مِنْ  َ لَى ُ َ لُ 

  اْهَييَّ مِنْ   اذيَُّ  ِ  َ ْ،بِ   اُْ حَْ َ  تِ مِنْ  هَوَ اِ  مِنْ 

 َ يْاٍ  ُ ليِّ   اْحُوِ  مِنْ  وََ  ِ   اَْ ْ ِ  مِنْ  َ هَْ  ُ 

 َ مْوتُونَ مُوْتَى  اَْ ْ ُ  مُوتَى ُ ح ِ ُ ُ لْ أَ يُّهَ 

 ِ  ا يِّ يِّ  َ ُ وحُونَ  َ ُ وُ ونَ مُوْتَى َ ِ  ُ ونَ مَوْتَى
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  اْحَِ  َ ِ    اْحَِ  َ ِ  ُ ليَّ  تَُ ولَ  حَتيَّى  لْأَْ َ   َ،لْتَمْهِلُو 

 َ ْ ُ لْ 

 ....وَِ َ  

  وَِ َ  

 !وََ ْ ُ لْ 

7 

 تَْ  وَ ه  َ وْيَ  ُ، يٍ  ،ي    مونَ  مَوْتى هُ  اا

 تَهِْ مونْ   اّذي  امَ  ن ،ي م َ  هُل َ  و ون مَوْتى ه  اا

 تَْ  وَ ه   ويَ   اّتي  اج و ِ  َ،و َ   مّ ون مَوتى ه  اا

 مَوْتَى  اَ     ت  اَْ ل ُ   ئون مَوتى ه  اِا

 ه ِ ئ نْ  مََ ُ ل     هل َ ْ  ُ و  ا ي َ،جًْ    ج ئونَ 

  امَ  نْ  ُ  ويَ     ، ت  و     ُ قُ ل  تََ َ تْهلْ   م 

 َ ْ  أُو   ي.. الْمُ    نَ  خ ا  ً  مَ  َ  

 1! امَّ ت ن مَعَ   اّ  لِ  ُ  و َ   ل ُ لْ 

 

 

 

 

                                                           

  46-29:        ا و    ص1994  4محمو    و ي    و ن أح        و       - 1
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 :شرح  أبيات القصيدة -2

إن  ا       ن ح   تي  اه  ي  لأحم  و ا جل  لأ     هو  ا ص  ات   خي  اذي   ت   آ 
 ا     محمو    و ي ا ل ي  ل   ق   ت          ا م م     و أ         خ    هو 

 ا      ا  ئل   ن  ا ل      ن و ا   ئ ل  ن وهذ   ل  من أجل تح    م  ال  ا     و       
ي       أن ه م   امجتمع  ا واي و    ت و   و  ئل  ا  ل ا    وذاا ت   ل   أ   أ ل

 ا       م  اتخ  ي  ا            ال     هذ    خت     ذ،   م  لح ت ،    ئ     و  ن 
ا ت    ق   ت  م      ذاا إاى  ام ت ح  ا ئ  ي ا       م   خت  آ   و ي من   ل  ا   ل 

 1.   ي  اذي  حمل ،ي    ت  ت    ح      اه و   احم    مته  ات  مل مع هذ   ا ص  ل

  :و،ي م  لي   ح لأ   ت  ا     

 مَوْتَى؟:هَلْ قُلْتُ "

 ..َ  مَوْتُ هَُ  اَ 

 "هَُ  اَ َ،َ ْ  تَْ ِ  لَ َ وَ الَ 

 2َ  يَّ تِلَ َ ِ  لُ َ و مِ يِ 

1 

 تَْ َ ى اََ  اََ   مَ  .إِذ  َ حْنُ مِنْ َ حْنُ ِ،ي  اْمَِ  ِ ِ ي

 مِنَ  لَأمْسِ 

    َ  يِّ َ !اَِ نيَّ اَوْنَ  ا يَّمَ اِ تََ  يُُّ  و اَْ حُْ  َ ْ قَ تََ ْ ُ  َ   َ  يَِّ   اَْ ْ  ِ 

                                                           

أم ل  ا جل  لأ    مجل   -م ق ل  لأخ    –" خ     اه  ي  لأحم " م  و  حم  ن  مل ه   ا و  و اح     ،ي خ    - 1
  9:    ا     مجمع  ال    ا       ص2013  4 ال    ا      ح      

 31: محمو    و ي    و ن  ح        و     م جع       ص - 2
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  اْخَْ لِ م ذَ  تُِ  َ مِنَ  اذيَّ هِِ  نَ إِاَى َ جَِ   اليَّْ لِ؟

 َ  اَِ ٍ  ُ وحََ   وَ اْمَُ  ِ ي مَُ  يََّ ً  و ا يُّجُولِ 

 :إِذ  أَْ تَ حَ يَّقَتْ ِ، هَ  قََ أْتُ حِ  َ تِ   ُ ليِّه ..ِ ياُ َ  لٍ يُ 

 وَُ واََ   َ ِ َ ً  ِ،ي  اُْ  ولِ ..وَاِِ َ   هَُ   َ ْ نَ مَ اٍ وََ   ٍ 

ُ وَْ ِ ييِّ َ ْ َ   اِْ   مَ ِ   َ ميَّ  قَلِ لٌ ..َ لَى ح َ،ِ   ا يَّ حِلِ  ا يَّ

وحَ ِ،يَ،َ  تَْ تُلُ  اُْ ْ بَ أَْ َ َ  اِلِْ يْ   بِ ُ وحَ ُ   ِ،عُ َ، َ  َ ن  ا يُّ

 .1 لْأَْ  ِ 

ت  أ  ا        ا      اى  من م        ت     ا     لى  ا م  و    أن أ  ي  لأحم   -
 هذآ  ا       ا  خ        " إذ   حن من  حن ،ي  ام    ي"   يا  ذ   ،ي  اح    

 امأ  وي  اذي   أ  لى ح      ب  اه و   ا        ج        و  خل ت   خي  اى  اتحول 
 2. احم  

  ،ي هذ   ا    من  ا            ا     إاى  يإذ   حن من  حن ،ي  ام     ب* 
 اتحول  امأ  وي  اذي ح    لى أ   ي  اه و   احم  و لى   ب  ا      ا ل    ي 

اه  ي  لأحم  ا خول  اذ ن    ت اهم  م      ،    ،ي أ    هل  لأ ل    واي هذ        
 .،ي  و م   ا  ي ح ب أ      ا من 

و ام  ى من ذاا  تلخص ،ي أن       ا         ع من " ا   م  ت  ى ا   من  لأمس " -
   ت    ت ح   أ         ت   آ   مي  اى توا   أ م  ج        ح  هذ   ا ؤ ل ،ي 

                                                           

 33: محمو    و ي    و ن  ح        و     م جع       ص - 1
 10: ق     محمو    و ي  م جع       صم  و  حم  ن  مل ه   ا و  و اح     ،ي  - 2
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و     من  ؤ ا   او ول  اى " ل ؟ م ذ  ت    من  اذ ه  ن إاى  ج   الي"  ا     لأول 
 . إج    تحمل ،ي    ته  ت جي  اه و  ا     ا       ل م ح تهل       ه  مهل 

،ي  ه     ام  ع  لأول من  ا       ح ول م  وب  اه و  مخ          ا    موجه   -
  م   اى أخت   ا ج    و  ون ،مو  و ي محمو  أن      ا    هو  ا جل  ال ال 

مو ح   ذاا أن  ا      (  ا ج )  ام ت    اذي  ذب  احم   ون        ت ذ ب     تهل 
 .و   ه    تل  و ح   ،   ق  ل  اتج ئ  

 ِ لَلَ حَِ  ِ اَ أَنْ َ ْ تَذِ َ !َ   َ  يَِّ   اْخَْ لِ 

 :اُِ وحِ  ا يَِّ  َ ِ  َ ميَّ  َ َ َ تْ ِ أَْ ج ِ   

  آِ    أُخْتِي  ا يَّجََ  ِ 

 َ ذُْ واَ َ مَ  َ ذُْ وِ ي اََ  ْ 

 َ،َ  تَْ لُِ ي  اْمَْ  َ  ِ 

 1…اَحَ يَّ بِ أُميِّي وَأُميِّاَ 

  ول   و ي  تو  ي  ات   ن   ن  لأ    و لأحم   ،ي       ت  ل  لأ   ا وم  حي  ال    -
وم  ل  ت  اخ  ب وم      ا ؤ   و ا    ت   ،ي   س  اوقت       ا      اى  اخ أ 

ذي جلب  لى  اه و   احم         واوم س  اذي   ت ي أم      ن       ا و لي  ل
 2. ،ل     ته " أن  ا     و     "  اخ أ        ج   ن   ت  ي ح     

 ،ي      ا   ي من  ا       و ي محمو    و ي ح   واوم س    ت  ي  اه   * 

                                                           

 34: محو    و ي    و ن  ح        و     م جع       ص- 1
 186-182:   م   واوج    اه و   احم  و   أم      تل أ  ب  م ،   ص2001م       حول  : أ ل   - 2
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ن ذه      ت  ي  اه   ح       و ي  اخ أ  ا و لي  اذي وقع ،    واوم س وذاا حي 
 .  و  ل ذاا إ ت ي أم     هذ    ا     اخ أ  اه و  

أم   ن خ أ  واوم س هو أ   ال    ي ق م      من  ا    وال   تلل ق      ن  ا    * 
 لهل  و      ل   ت     وا   ن ا ل إ   ن م تو آ ح   أ   ،     ن  ا  ال  ا   ل و ا  ال 

و خ  وحتى أ   ،     ن  اح و   ت و ا  ت ت و،ي  مل هذ   ام  ع  اج      و  ن إ   ن 
  ى  ا       و  م   ه   أن ت  ى  ا      اله و  وأم   ات  واوج    و ات و  ،هم  ملا 

 .ال      و ل هذ   ت ج  ه      اه  ي أم ل ت و   لأ    

3. 

اَِ  وََ ْ  َ  َ  لِ  مِنْ  َ جَ ٌ  أَْ مَ ؤُ  ..  أَْ لَى  ٍ تَحَليُّ   اِْ

  اَْ  ِ مُونَ  أَ يُّهَ      ِ ْ لُ  َ جَ ُ  تَْ َ ُ و   . اُْ ْ ُ قِ يَّ ِ  مِنَ 

  ا يُّهُولِ  ِ،ي اَهَ  ً  خَْ لَُ لْ  تَْ َ ُ و  حَْ  ً  وَ   اَْ حْ ِ  مِنَ 

 َ ْ َ َ   وَاَْ   ِ  َ ُ لْ  َ ْ َ   وَاَُ لْ  وَاَِ   َ  يَُّ لْ  اَُ لْ 

 أَْ ِ    َ لَى ِ أَْ  ٍ  وََ ْ تُُ لْ  ُ تُبٍ  ِ،ي  اَ  تَْ َ،ُ و  َ، 

 ! اْمَلِاِ     ِ  ِ،ي ح جِ  ً  َ  يََّ لْ  تَجَْ لُو  تَْ ُ ونَ وَ  َ مَ 

 !َ،َ حٍ  مِنْ  َ َ ى م  تََ وْ  َ يْ  أَحَْ مَِ   وََ  ْ  خَذُو 

 ُ مَ م ً  ُ مَ م ً  تَِ  ُ و  َ يْ  َ ْ   ِ،   لَليِّ  َ لَى وَ  مُو 

 َ َ مً   َ َ م ً  وََ  ُ و   ا يَّ يُِّ ونَ  أَْ َ ُ،   َ   َ  َ مَ 

  اْمُتَوَ يِّ ِ   لْأَْ َ  ِ  َ نِ   ا يَّحِ ل  اِْ ْ ُ  ذُْ َ ى َ تَْ ُ ُ ُ لْ أَ يُّه 
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  اْه وَِ  ِ  َ لَى تُِ ليُّ    ، َ  ٍ  ِ،ي  لْأََ ِ  يَّ ِ  ُ ْ اَ َ  وََ تَْ َ ُ ُ لُ 

ْ ِ َ  َ  تِ تَْ ُ ُ ُ لْ  حِْ مَ َ  وَتَْ َ ُ ُ لْ   1. اْحُُ وبِ  ِ،ي َ ْ َ  ٍ   ِ ِ

،ي  ام  ع  ا  ا  من  ا       تت  ل  الحم    ن      و ا      و ا و     ن أ     -
وأ    ،ي هذ   ام  ع   ي         ى  ا ح ل و   ت    ت و ا    ت واذاا : ،أ    

      ب       اى  ا مو  ،ي  ا وح    ت   ت ب  اجل         م  ،   أ    من ذاا   
، اح      ا         ام ت    تملا  لأ   و  ،  م وم ت  ا و  و اه م   وا ن ت   ه   م ا 

  و    الت  ب   أي     ذاا  اج  ب  ا وح  ي  من ح     ا    أو  اح      اتي من 
 1. ام  و  أن ت لل  وت    م   ت   ام     

  أ    محمو  إاى ت   ل  الحم    ن  لأ   و ا      و ا و ا   ن ،ي  ا     ا  ل* 
و ذاا ،ي هذآ  لأ     ذ     خت ي  او  ي   ن  اح   ت ن وهذآ  ام     ت  ى  و   

وهذ  م  أ ل   ل     و ي   ات  ص  2"ا ل    ل وا        وا ل     ل وا         "  ا  ، ون 
      ا ل     اح      الح     اتي      لى  هجه   اه  ي  اج    و    ذاا ،   وحلل   

 .مؤ     ذاا أ ه  ذ ت ق م  إ       وأخ ق   ،ي   س  اوقت 

4 

 اََ    اَْ لِ يَ   اُْ مُو ِ  هَذ  ُ خَ يِّ ُ  م ذ  َ ْ ِ يُ ..

وحُ  تَُ ليَّلَ  مَلْحَ   َ لَى تََ ايَّتْ  َ م اٌ   َ ْ   َ، َ . ا يُّ

 ِ،ي مَمْلََ  ً  ُ ؤَ يِّسُ   ا يِّ يِ وَحَيَ  قََ لِ  َ لَى تَِ   ُ 

 أَْ و ِ     أَخْ  بَ  َ مْلِيُ  وََ حَ َ .. اْجَِ  يُ   اَْ َ  اِ   ُُ وبِ 
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 َ ْ ئ ً   اْخَلِ َ ِ  اَِ نيَّ  قَْ لَ  أَْ َ لَ   لْأَْ ُ   تَُ نِ  وَاَلْ 

 اَ    ا يِّ  حَ  َ تَْ وِي.. ا يَّم نِ  قَْ لَ  َ َ ْ،  آُ  ِ هَذ 

 حَ ِ ْ َ    اَْ وْلِ  َ ْ ِ يُ  و ا يِّهَ َ ِ  اَِ  يَّ   ِ َ  َ تَِ  

 اََ    أَِ  َ    لْأََ  ِ  ِ  اَْ َ تْ  َ مَ  ِ  ِ،ي أَ يَّ مِ   وََ ْ ِ،نُ 

 أَجْلَِ   مِنْ   اَْ وْلِ   ا يَّ يِّ ُ   امَْ ِ نِ  هَ يَّأَ  مَ  وََ ْ ِ يَ 

 ِ   خُبْ  ِ،ي  اْمِلْيِ  َ نِ  تُ  ِ،عْ  اَلْ   اِهَ ٌ  أَجْلِ  وَمِنْ 

  ا يَّم نَ  أَنيَّ   اْحَ يِّ َ َ َ يُ  مِنَ  أَقْوَى  اْحَِ  َ  َ  أَنيَّ  وََ ْ ِ يُ 

 أَْ وَ تََ   َ ْ َ،عُ  َ وْيَ  َ،مَنْ . ا يََّ حِ  َ وْ ِ  تََ  يِّ َ  تََ  يََّ  مُْ ذُ 

وْاِ  َ ْ ِ لِ  وَمَنْ ?  اُْ ُ ولِ  ِ،ي   ِ سٍ  مَْ  ٍ  إِاَى  َ ْ ِ    مِنْ   ا يَّ

 َ  َ  تِ   َ َ حِْ لُ  مِنْ ? َ ْ َ َ   مَْ َ ُ    َ ْ ُ نُ  َ وْيَ  وَمِنْ 

 أَ  : اَْ ِ  بِ وَق لَ  ق لَ "ِ  اْحََ  َ  ِ  ُ َ ْ ُ ُ لْ "? اْمَْ َ ِ ي  ا يَّخَبِ  مِنَ 

 مُْ ُ لْ   لْأَْ َ   أَْ  َ  اَِ يْ   اْوَقْتُ جِئْتُ  َ  يِّ َ 

و    اُْ حَْ َ  ِ  َ ْ يِ  َ،وْ َ  جُ يَّ َ  جُ يَّ َ  أَم مِي لِأُحِْ  ُ لْ  َ،مَ يُّ

  لْأََ  جِ لِ ق لَ َ،مَُ و  ق لَ اِتُحَْ  "ِ  اْحََ  َ  ِ  أَُ ْ َ ُ لْ "

  1خَْ  َ  َ مُوتُونَ  هُُ و  ً  وَحِْ ي َ، نيَّ   ا يُّبُ  اِيَ  اَِ ْ َ ى

،ي  ام  ع  ا   ع       ا     اوح    ه   اح    هذآ  لأ   ح  اه ئم   اتي تؤمن  -
  ات  هي  ات ل   ن  لأ   و ا م ا     ن  ا   ن و ا      و  ن  ا وح و ام    و،ي م    
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  ت  ن         اح    ،   "     ي   ن  ا م ا  و  ق  أ و  هل " هذ   او ي اح    هؤ ا 
ا م    – ام تخ ج  (  اح     )   ن أي  ا  ي ،ي  ا من ه ذ  و لى خل    هذآ  ت   ي  ال
من ، ل  ا و  ا س إ  ،ي احل ت  ا أس   م    ون  اه  ي م ت    الت ح    –م    امذ   

 .      م   ل  اح  ل  لى  لأ   و  ل ت    م  امه  

    من   ن  ا  و  ا  لب   (  ام م  ) ،ي  ه     ام  ع  ا   ع  خ    امؤاي  ا م ي
 1. -من ، ل  اح     –حلو   امذ    "-  ا م   " –"  ا و : "   تخ    :  ا ،  

 ام  ع  ا   ع من  ا      تح   ،     و ي  ن  لأ   ح  اتي تؤمن   اتم هي   ن * 
 لأ   و ا م ا و ا   ن و ا      و  ن  ا وح و ام    و،ي جوي هذ   او ي ال  ت   ى 

 ي  ن و     ات ل اح    هؤ ا  ا  ب  اذ ن     ي اهل من ،    ا م ا أي أ هل من   و
 م    ا    ا  حت جون مؤه ت  ا  ي ، اه و   ت  ون   و   ا خ    ،هل م ت  ون 

الت ح   من أجل أ  هل و مو      تهل  و  ل ت    ه  أل     قلب  ا ،  ،ي  ه      و  
 .ن أجل ح   لأ   وأن  ا و ل ال     ام  ع  ا   ع أن  ا   ا ل

5 

 تَْ تُُ و   .. اتيَّحِ يَّ ِ  َ ْ  ُ  ِ  َ  َ      َ وِْ  َ  وََ حْنُ 

اَ ِ  وََ  َ   َ لَْ َ    تَْ لُُ و   اْحَِ  ِ  وَ   اْجَِ  ُ  إِاَ ُ   اِْ

 أَحَ ٌ  مِْ هُلْ  َ ْ  َ   اْمِ يِّتِ نِ َ،لَلْ  مِنَ  اِل يََّ لِ  مَُ  هَِ  ً 

 هَُ   و ْ خَِ  نَ وَُ  يَّ   ا يَّْ سِ  مَعَ  ِ  ا يََّ لِ  ُ َ  يُِّ ُ لْ 

ْ ُ لُوِ      اَْ َ ْ ِ ييِّ  و ا   ذِ  إْ جِلْتَ   َ   ِ  ُ  أَْ َ َ  اَوْ  ُ ْ مُ ُ   وَ اِْ
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  اَْ   لُ  َ ْ بِ  ِ ِ ْ،َ  ِ  َ ِ  يَ  أَنْ  َ ْ َ ِ ي َ مَ  َ ِ  يُ  وَُ  يَّ 

 وَ لْأقُْحُو نِ  ِ  اَْ   اَ ِ  ُ ْ ُ ُ ُ لْ   ا يََّ هِيَ وَُ  يَّ  تَ ِ  خَُ   وََ حَْ لُ 

 أَمِْ    وَ ا يَّم نِ  وَاَْ   أَمَْ ُ لْ  َ ْ َ   وَاَُ لْ  وَاَِ   َ  يَُّ لْ  اَُ لْ 

 ِ،     اْوَقْتِ  َ ْ ُ وَ  ِ   ا يَّهْ ِ  ِ،ي ُ حُْ  ُ  حِ نَ   ا يَّهْ ُ  هُوَ 

  اْمَذَْ حََ ؟ تَوَقيَُّ و  َ يْ  ْ  ِ  اييَّ  مِنَ  قَلِ  ً  تَحَْ لُونَ  أََ  

 مِْ لََ   تُْ َ ُ و  أَاَلْ ? ِ   اِ  مِنْ  تُوَاَُ و  أَاَلْ 

 أَجِْ حَ ٌ  مِْ لََ   تَْ تَُ وْ  أَاَلٍ ? أُميِّهَ تِ  إاَى  اْحَِ  نِ  حَلِ بِ 

ِ  عِ َ،  ُ ْ ُ ُ ُ لْ  وَُ  يَّ .ِ  ا يَِّ وَ و اِتَلْتَحُِ و   ! لْأَْ لِحَ ِ  تَْ هَُ و  ِ  ا يَّ

  اِْ   اِ  وََ ْ  ِ   اْهَ  َ   َ ْ َ   َ تَ  َ لَ  أَنْ  وُْ ِ    وَِ،ي

  اَْ ْ تِ  اِ  َ جَ ُ  هَُ  .َ ْ ِ ي مَ تَ  هَُ  .َ ْ ِ ي َ  نَ  هُ  

 وَمَ اً  وَُ وا ً  هَو اٌ  َ ْ ِ ي َ َ ْ جِعُ .َ ْ ِ ي أَْ وَ حَ  ُ خَ يِّ ْ 

 ِ  ْ مِي أُوقِعَ  اَنْ  ِ  ا يَّْ يِ اَِ  يَِّ ي أُميِّي أَْ َ   خَذُو 

لْيُ  مَُ  هََ  َ   ِ  ْ مِي أُوقِعَ  وَق تِلَِ  اَنْ   اَ تِ لِ  َ ْ نَ   ا يَّ

 .. اذيَُّ  ِ  حُُ ولِ  حَوْلَ   ا يَّوْاِ  مِنَ  ِ َ  ٍ  َ ْ عِ  َ لَى

 ِ  ْ مِي َ مْسٍ وَأَاْتَيِ   خَ َ  أُوَ يِّ ُ  أَ يِّي وَأَْ ِ يُ 

 1أُميِّي قَلْبِ  إِاَى أَُ و ُ  أَ يِّي  ا يَّهِْ  أَْ ِ يُ  ِ،ي وَأَْ َ  َ 
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،ي  ام  ع  اخ مس  ت  ول  ا           م  ه  ت  ا  ل   ن  لأح  ا من  ا    وأمو ت 
من  احم  م    م   أخ ى إاى م  ن  م ن أن    ل     اه و   احم  من ت حل   مل    هل 

و       ي  م      ي أن    ي   ،   " ت  هل و  ن  ا      او   ا       ا   ى  اتي حل
 1" . ا   ل 

ذ  ت أ     ام  ع  اخ مس م  ه  ت  لي   ن  لأح  ا من  ا    و لأمو ت من * 
 احم  مذ     ل    ت ح  ت  اه و           قي  ا  وب او  ت خل  ا جل  لأ    

ا أ هل    و   ت   اون وت  ،مهل مع أ  هل و    تهل   ،هل   ب م  ال و ا ا ل  لى ذل
 اه     و  تم ون إاى  ا   ا  ج ا من ت  ا  هل  لأ ل     ت   ل  ا  ي ا    مو    او قع 

 .  اذي     ون ،   أ  وهو  ح     ت ول  لى  ا و  و ا  ي 

 مِْ لَ   م ِ   ً  ح ِ َ َ   اُِ ْ ِ يَ  َ وِ لٍ  َ مَ نٍ  ِ َ مِْ ي

 َ ْ تَِ   ِ  َ جَ ِ  َ نْ  ً  َ ْ َ  َ،عُ حَتِْ    أَويَّ  إِاَى َ َ مِْ ي

 َ ْ تَهِ  ِ  أَْ و خِ   قَمٍْ  َ،و َ   اليَّْ لِ َ نْ  جَْ سُ  وََ نْ 

 َ ْ   َ،عَ  َ،خَ ْ َ   َ ْ نِ  ِ َ   َ،عُ َ نْ  ِ،ْ َ ِ َ   َ ْ يُ  وََ نْ 

 قَلِ لَ  َ ميَّ . لْأَخِ   ِ   لْأََ، ِ ييِّ  جََ  حِ  ِ،ي ِ  ِ    وََ نْ 

  ا يَِّ   ِ  تَْ تَحُونَ  مََ  ِ ِ َ   مِنْ :َ  اَمِ   َ،وْ َ    اَمَُ لْ  تُِ  مُون

 هَذ . ا يِّ  َ  تِ  َ م نِ    ْ ِ َ  ِ ييِّ هَذَ   اَْ مَ ِ  إِاَى

 .. لْأَقْوِ  اِ  َ مْ  ْ    تَْ ُ  ُ   اَْ حْلِ  قِْ َ  ِ   اْمََ  ِ نِ مِنْ  َ م نِ 

 وَُ وَاُْ وَ َ  تٍ وَمَوْتَى وَمُْ تَوَْ َ  تٍ وَمَوْتَى مَوْتَى هَُ  اِاَ 
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 مَوْتَى تَْ َ  ُ       ٍ  وََ  َ  تٍ  وَمُْ تَْ َ َ  تٍ وَمَوْتَى

 مَوْتً    اْحَ  َ  تِ  وَحْيَ  َ ْ ُ ونَ   اْمَمَ تِ وَمَوْتَى َ ْ  َ  َ ِ  ُ ونَ 

 ..، تِ  ا يَّ  َ،وْ َ   لْأَْ َ   َ حْمِلُو  َ يْ  َ مُوتُونَ  وَمَوْتَى

 وََ ْ َ اَ ..َ ْ ِ ي  اِْ ْ َ  تَأْخُذُ  َ  يِّ َ  أَْ نَ َ   إِاَى

وُ وتِ  هَذَ   لْأَْ ُ   َ أْخُذُ  هَ وَِ  ٍ  أَييِّ  إِاَى  ِ  ا يَّ ئَِ  تِ   اْمُْ جَ ُ   ا يُّ

 تَْ ِ ُ ونَ  َ حَْ  ٍ  ه وَِ  ٍ  أَييِّ   ا يَّ ئَِ  تُ إاَى وَحَ مِلَ ُ 

 .1 اتيِّْ ُ واُوجَْ    اْجَِ  َ َ  إِْ َ  ْ َ  َ  ُ وم :تََ  ؤُونَ  مَ  اَُ لْ 

،ي  ام  ع  ا   س  ت  ول  ا     موت  لأخ    ا لي ،ي خ ل  ل  مل    من  أ ه  
ت     ح     م   لى ح  ب ح     أخ ى   أ    من ذاا ،ي  ه     ام  ي     ؤ ي 

 2. موت  لأخ   إ  إاى  ا  ل 

تح    ا      ن أهم   وجو   لأخ   و ا  ل   ن  ا    وذاا ات ه ل  ات  مل   ح   * 
أ   أ   أن  لأخ   م تت      ا    و     لى ،    م مو ه     يا    ى   لى 
ح  ب  يا أخ    أي    م ن ت     ح      لى ح  ب ح     أخ ى لأن موت 

 .   اخ      لأخ   ،ي  ا ه       ؤ ي إ  ال  ل و

7 

 تَْ  وَ ه  َ وْيَ  ُ، يٍ  ،ي    مونَ  مَوْتى هُ  اا

 تَهِْ مونْ   اّذي  امَ  ن ،ي م َ  هُل َ  و ون مَوْتى ه  اا
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 تَْ  وَ ه   ويَ   اّتي  اج و ِ  َ،و َ   مّ ون مَوتى ه  اا

 مَوْتَى  اَ     ت  اَْ ل ُ   ئون مَوتى ه  اِا

 ه ِ ئ نْ  مََ ُ ل     هل َ ْ  ُ و  ا ي َ،جًْ    ج ئونَ 

  امَ  نْ  ُ  ويَ     ، ت  و     ُ قُ ل  تََ َ تْهلْ   م 

 َ ْ  أُو   ي.. الْمُ    نَ  خ ا  ً  مَ  َ  

 1.! امَّ ت ن مَعَ   اّ  لِ  ُ  و َ   ل ُ لْ 

،ي  ام  ع  لأخ           ا     ح       ون م      اه و  م  ل   ا م  ن  لأ     اج    
   وي " م   هل ،ي  ام  ن  اذي ته مون " ا      ذ   أ     أن  اموت   و ون ا      

 ت ا م     خ ا   الم    ن   أ ح ب  لأ    اح     ن  اذ ن  وي   و ون ا   ا  
 2. خ  تهل  لأخ   

 ذ  ،ي  ام  ع  لأخ        ا     ح     أن   ح     ال    ،   م      احم  هي * 
 ا م  ن  اج    ا ى  ا      وأ    ح ن اله  ي ح   ا  ي ،ي أ    م ت    ذ ت    

 . وو    ج ا    تج أ م   
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 200-151:   ص22 -21 ا  مل  
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  :تجليات التناص في قصيدة  خطبة الهندي الأحمر: ثانيا

ال  أت من  ا  ل ال   ن ا أتي     ا     امج    ات  ب ،    مع إنّ  ات  ص  ل ه   ،    
 ا  وص  امت  خل م ه   ،هو   ن  ص ح     ت    اتحل ل من جه   و ص ، ئب 

 . ؤ   ،ي       ق  ات   ال ص  اح   

خ    "و، م   لي          ات  ا  ت  ا      اتي ول ه  محمو    و ي ،ي ق       
   ": اه  ي  لأحم 

 ت قب و   تل  :العنوان-1
م ذ          " 1أم ل  ا جل  لأ    -م ق ل  لأخ   –    اه  ي  لأحم  خ "  

محمو    و ي؟ أ      هذآ  اخ    خ     اه  ي  لأحم  أل هي خ    
 .  ا ل    ي  ات ئ ؟

" هذآ  اخ    أم ل      Chief Seattle(   تل)    م  خ ب    ل ق  ل   و م ي  اه    
  1854مم ل  اح وم   لأم       ام ت     لى  اه و   احم   ،ي  ا  ل " إ  ا  ت    س

.   ن     ه  خ     ه ئ    و   ، ه   ا ون  ام هو   ق  ل م    ت  إاى   ال م و  ا  ا ه   
أ  م    ،هذآ ان ان    ى         ام  ن  اذّي     ي ،   م ت  ى من : "    ا ذالا من قوا 

 .2"     أقم   أخ ى  و      ت ا ت: ت ول

أم     م  ق ل محمو    و ي هذآ  اخ      ن    ا أن ه  ا إت      ن م لم   اتح    
و ا   ن  ا ه و ي ،أ    أ ه  م ق ل  لأخ    ،هل هذ     ي أن ه  ا    ال  ح      ؟ 

  و ي و اتي ي   م  إا ه  هذ   ا  و ن؟ وم هي هذآ  اخ     لأخ     اتي   ل  ه  محمو  

                                                           

 29:    وت   ص –     ا و   ( 1993) 4محمو    و ي    و ن أح       و      - 1
  وص ه و  أم      ا م ا    مجل  : ان  خلو  لأ    إاى      أ   : 1492  (تح    وت جم )  حي ح   ي- 2

 . 84:   ص(94-82:   ح ت  ام   )  1992     و     45 ا  مل   ا    
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هو   ق    ن    ن أو أ     تؤ   ،ي       ق  ا   ا ص  :(Intertextuality) ات  ص
وق  و ع ... أي  اذي ت ع ،          وص أخ ى  أو أ  ؤه  (: intertext) امت  ص

 (hypotext)و الإ     إاى  ا ص  امتأ   (hypertext) :ج     ج  ت م  لح ن هم 
 .1الإ     إاى  ا ص  امؤ  

، ا  و ن ه     ت    ت   مهم  ،ي    ا  ا      ،هو  ح   ا   ت ق   ام     آ     
 .ق  ل  خول   ت  ا      

أن  ل       من ح   ت    آ  : ،     ،     من ق ل   تلا  ا       ات       
 ا لب إاى  ا   و اذي  ج ل هذ  ... ق     ب  ن   آ   م     ب  ن     

  ئً  مم  ً   هو هذآ  ا       ا ت   ئ    ا       اتي ت    ،ي ،       ن ،  ت   
ق   خ ل – أ    أن أي  و  من أ و    ا  ل  –وهذ   ا لب .  ن    و  ن   ه 

،م  : أ،     ا ق     وا    ق    ون أ     ،ي أح  ن        وا   تح     ا ،  
 . 2أن ت ت  ل     م ت  آ   آتح     ا ،   إ  

إذن  حن   لل ج    أ    ا    أم ل  اه  ي  لأحم  تم م  ، اه  ي  لأحم     م    
أا ى خ  ت   لأخ       حب من  ام ه   أم   ا          ام ه    ت ي ق    

 .ه  ي أحم  ذ هب إاى  اموت
      إذن ،محمو    و ي   ت ي ق     ا   ي  لى  وت       مو و    

،ه    ا       ول أن ه  ا  خ   . 3مح      ت أى  ن  ات ،   ام     الذ ت

                                                           

 ا  ام      ا  ه     ا      ام     3   ي    -      وم جل إ جل  ي: محم      ي   ام  لح ت  لأ      اح    - 1
 47 -46:   ص2003او جم ن   ل ل  أ    ت   -ال   

   ا  ه         ام   ي  5م   ى   و    :   م   ى   و ن  م  ج  :   جمو   ، و    ت      لأح ل  ت جم  - 2
  469:  ون ت   خ  ص

  1981 وا و  44 ا      1 ا م  ي  مجل  ، ول   ا  ه     امجل . مه   : ج       و   أق     ا     ام    - 3
 123: ص
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 خ    ول ا ه     أ هل  لى ،    و ب    م   ل ون أ هل ق  ه مو  ا  ب 
 . ا ل    ي ه  م   ه ئ       توق ع إت    أ لو

 ا جل   أ   ان    ع أم ل -م ذ  ا  و ن –و   م    ول  ا      ا      ا ل    ي   
وائن . إح ا  إاى  ات   خ  أو إاى ، ل  ا      ام  ي( hypertext) لأ     ، ن ،ي هذ   ل

ال   ن  ا ل    ي ه   ،ي ح ا  مو جه  م      مع  ا جل  لأ     ،ل      ا إذن أ   إ م  
     أن   ول ا    أ   ان    ل م  أ   آ  لأم   ي من  اه  ي  لأحم   ذ ت  ول  ،ي ذ ت 

   (hypotexts)  ت    خ    ت        –    ق  ا   ا       –، ا ل    ي .   نل
،هو    تح   خ     اه  ي  لأحم   ا   ل    ت ل ،ح ب   ل . م حو     ا   ت

وهذ     مم    ل    حي ح   ي . 1خ    ت  ا جل  لأ    إاى  ا   ن  لأ ل  ن   ذاا
 : ن ،     ت

ى أ و ج ل وأ   ئ ل  و  ج ل م  ل     ً   و     ل  وي   تواي  ل  ل و ل" 
وا وي   تواي  لى مت   ل  و وقع   ل   ل   وي  لأذى ...  هذآ  ا    

و    قب  ا      اذ ن       ون  أو   ، ون    ت   ل    تهل  أو . و اخ  ب
و        ذ  ل ه    أن  او،  ت و اخ  ئ    اتي .    ومو هل أو    ون أو م هل

 .  2" ت  ل   ل   ت ون من   ع أ    ل  وج  ا أخ  ئ ل

إنّ  ا     ه    و  ي   ن   ام ن مختل  ن و  تح  آ ،ي ق   ت  وهذ    ن   ال  اه و    
 . خ   ح     م    ل ح   ،ي ،ل   ن  ا   ئ ن  و  ام  

نّ هذ   ا  و ن    هو م  ا ح ي  ت  م   ا لم ت أم ل  –   ت   آ  م    –و  
أ        ا      ت  ي م      خ   م  و       ع تحت  احو س  وق ئل  لى  لى 

                                                           

خ        محج   محمو    و ي ،ي خ     اه  ي  لأحم   ات  ص   ا       ال ب  مجل   اج م    ا  م    - 1
 95:   ص2009   امجل   ا   ع       ا     ا   ي   و  و ( ل ل   ا     ت  ا      )

 20:   ص1992  45 ا   ن  مجل    ا  مل     و      ا     ت  ي أم     و   ت  ي : 1492  حي ح   ي   - 2
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  ق   ات   ي   ن   ئ ن  ح  م  أح ت  ه  مخ ل   ا  م   و ات ت  ل    اذ     
و اذ      ا لمى ت ت   أن هذ   اخ  ب  ا  و ن      ح      قو مه  . 1 ا لمى 

   م تو   ن م لح ن      ون   ت       ب    ل  و هب أ    و   آ مجمو
،     ق     تل   خ    ،ل       أخ       ول هو   ا  ئه   وتأتي .وت   خ  

 . 2 لى ،   م  توقع  لأ    
 :القصيدة والعالم -2
   ن "   ح ه "   م    ي ه  ي  ا       ا  ص  لى  لأو و ي ق     -أ

 :3  ق ل ق وم    ح    ن  اذهب  ب   ن ه  
 ، ت ، و   ا ،ي  تب و  ت ل  أ    لى أ     "

 " 4 م  ت  ون

  اذي   ت  ي    ا  و        ت   خ    هو  ل   (hypertext) ل ، ن هذ   صٌ     هو  
(hypotext)  اذي   ص  لى  ا هو ي ق   م   ه    لى أ  س   ، ون  ا ،ي  تب 

  .5و  تهل  أ    لى أ   ،ل    ي

 و   م    ي  ا     ا  ول  لى ا  ن  ا   ل    تل-ب 
  اّ ّ    ا ول من أجل    – ام  ن و   ي م هّ أ "

 ومن أجل  اه  ال ت  ،ع  ن  املي ،ي خ     
 . 6" اح ّ و   ي أنّ  اح     أقوى من 

                                                           

 489:   ص2002  ت محم  ح     ل     ام  لي  ا   ي   ا  ه    اه ئ   ام      ا  م  ال ت ب   - 1
 ات  ص   ا       ال ب مجل   اج م   : خ        محج   محمو    و ي ،ي خ     اه  ي  لأحم  - 2

 95:   ص2009   امجل   ا   ع       ا     ا   ي   و  و (ت  ا       ل ل   ا     ) ا  م  
 95 ا          ص  - 3
 36: محمو    و ي    و ن  ح       و     م جع      ص - 4
 95:  ات  ص   ا       ال ب  م جع      ص: خ        محج   محمو    و ي ،ي خ     اه  ي  لأحم  - 5
 38: أح       و     م جع      صمحمو    و ي    و ن  - 6
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إن هذ   ا ص  ا   ي م توحى من  ص ت   خي و   ،ي خ     ا   ل    ت ل  
أم ل  اج   ل إ  ا  ت   س  وهو   ى ،  ب      ،ي م   ل ح و   ب 

 . ام تو ن  لأ   
إ    لي  اوج   ا  حب .    ل ا س          ل  ؤ   قوم   و     قومي" 

.     و أخذ    آ   م   و   او ا  وا آ  ا   ذ       ا ل ت ن  اح م ت ن  و ح و  ل
(  ا وح  ا    )  ذاا  لوح ا   أن      . ا      ذ أ   اآ  احم   إذ     و  أ   اآ ح  

و ب  ا  ل  لأ    ،   ق     لى مح   قوم    و    ا    ... ق    ذ     و آ 
 . 1وجوههلإ هل أ     أ ت ل ان     و   لى م  ن أ  م  واو . حم  ت   ل هل

 وق . وهو  ص   ام  أ، ل    محمو    و ي  و  ت   آ ،ي   و    ا ح    

 :  أ   آ     م  ل ذاا ،ي قوا 
 "2وهل      ا ل  ام  وا      و ح ً   لأقول إن إاهتي  لأواى م ي" 
 :و   م   خ  ب ه  ي  ا      ج   ل  اح ب  لأم   ي ق ئً   -ج
 ق ّ ٌ   و اّ جولْ  وح    و ام   ي ل   ا  ٌ " 

 :إذ  أ ت ح قت ، ه  ق أت ح   ت    لّه ...    م     
 و وا      ً  ،ي  ا  ولْ ... وا    ه     ن م اٍ و  ٍ  

  مّ  قل لْ ...  تى ح ،   اّ  حل  اّ  و  يّ      ا   م  
 ،  ت تل  ا  ب أ     ال  ب  وحٌ    ،ع ،   

 .  3 ن  اّ وح ،ي  لأ  
هذآ  ا لم ت  ا       إاى   ال من أ       اه و   احم    اتي  ، وي تحمل  

وا    ه   : ) تتح    ن  اه  ي  امواو  ،ي   ال من  ا  ل    ن  ام ا و ا مس

                                                           

 83ان  خلو  خلو  لأ    إاى      أ     م جع       ص: 1492  (تح    وت جم )  حي ح   ي - 1
 : محمو    و ي    و ن أح       و     م جع       ص - 2
  33: محمو    و ي    و ن أح       و     م جع       ص - 3
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  ق ل أن تل  آ أ م    إاى  اه وب إاى  لأ    ح    ت لل (  ن م ا و   
/  وحٌ    ،ع ،   ،  ت تل  ا  ب أ     ال  ب : )  احب و اتآخي مع  اموجو  ت

 .1( ن  اّ وح ،ي  لأ  
إن  اه و     و     ون ،و   ا  ول  و مل ون  ل م  حت جون : ت ول  لأ  و  

و  ن همهل  اوح   هو  ا  و   لى  ح           جم ل  وم ت     " إا   
و لى . ومخملج    اته ه هل من  ا   ح إاى  ام  ا  ومن  ام  ا إاى  ا   ح

      ون   ئمً    ا      و ا     - م  هو م  وي –    ح ل   ، ا  س 
 اح    ،     ن ه  ا      اه و    اذ ن   أو    ا ج  من هذآ :  م   هل

، لى    ل  ام  ل .  اه  ئ   ا       ،و   ا حب  و   و       ون  ن  ات  ؤل
وم   اذي .    و      ون أن    ،و  ام ذ  ال ت ن  ا مي تذهب ا   إاى خ مته ؟ 

،   و ال مس       ه ي    ه   وخ  و  م ه  ]    ت ت  ل   و ل  ا ه  ؟ 
 اتي    ت هي   خ ى  – ا مس [  أنح    ق         ت أن تو ي   هل  او 

ا   ح   تل : أ  ت م      ات  مي   وق ات اله و  –مح      ل م  
و  ا ،ل من ح   تي  ا ه     و اتي أ ت إاى  حم       ت ل  و م  ،أ  .  ج   

 . 2 ل    حمل   م ل:  لى    ات ل؛  أق ل ا ل ه   
 :و   م    ول ه  ي  ا      -د
   ،ع أ و ت   ،من  وي .. .

 . 3إاى م      س ،ي  ا  ول؟

                                                           

 97: ،ي خ     اه  ي  لأحم   م جع      ص خ   محج         محمو    و ي- 1
-283:   ص1992   46  ح    ت  اه و   احم  وأ     هل   ا  مل     و      ا     (ت جم  وت   ل) و         - 2

285 
 38: محمو    و ي    و ن أح       و     م جع       ص - 3
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،لن    ي م ه   هذآ  ا و ت  اتي  ت  ل  ام    ا   س من  ا  ول  أن  ح   
أم م    ص  لأ  و    اه      ن أ  ل  اح  و ا ح    اتي ت تم   تى ه و  

أم      ق ل أن  ت و   ا    ن   اذه ب إاى  ا م ا  اتأم ن  ام   و ا ل   ،  ذ،  
،أ  ي " وخ ل تلح   ،ي  ا م ا        ج ل  ا    ن . ا  ح    ا ً  ،ي  ا م ا 

وتم   ج م   حتى أن  أ   وذ ل   م    لأ    ،ي  ا ه     ،ي . أ ول وأ ول
.  ل   ي من   ،ي  لأ، ؛    م  ت وس  مو آ  ا   ي ا  ئل  ا     ا م و  

لأ     ن          ً   أخذت و. و  ن  تح ا    ا ا     جل    ا م ا  ح     
أاو ن ج  آ تت     متحوا  من  الون  لأحم  إاى  لأ     إاى  لأخ    إاى 

و  أ جل    ا م ا ،ي  اذو  ن  ،   ت ق   ت  ام   .  لأ     إاى  ا    جي
 . 1" لى  لأ    ق   ت م     ،  

 :و   م   ح ي ه  ي  ا      م وا   ام تو ن  لأ    -ه
 . اوقت جئت ا ي أ    لأ   م  ل ّ    أ  
 ،مّ و  أم مي  لأح   ل جّ ً  جّ ً  ،و    ي  ا ح      

 أ ّ   ل   اح     ق ل  اتح    لأ  ج ل  ق ل ،مّ و 
 ا   ى اي  اّ بّ وح ي  ، نّ ه و ً   موتون خ  ٌ 

 . 2"ا ّ     ،ي  ا   من ه و      ون 

هو  ام وا  (hypotext)  ً   خ  ، ئ ً  ( hypertext)، وي   ت  ي هذ   ا ص  اح   
  .3( ا   ي  ا  ب هو  ا   ي  ام ت ،   )  ا هو     ا  ئ     ام     أن 

                                                           

 167:     هل  م جع      ص  ح    ت  اه و   احم  و أس(ت جم  وت   ل) و         - 1
 39: محمو    و ي    و ن أح       و     م جع       ص - 2
  98:  ات  ص    ا       ال ب  م جع      ص: خ   محج         محمو    و ي ،ي خ     اه  ي  لأحم - 3
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و   م  ت ت     ا      ،ي  احت  ا  ذ     ق   لأموم    اتي ت      ن  -و
 : 1 لأ   و اه و   و  ق   لأخو   اتي ت       هل و  ن  لأ   ا

 م  ،      و ح   ،ي  لأ    ئ  ً      ول  ا   ب" 
 ...ا  ،ن ، ه   اّ م ا 

 ،ل  ن م ت  ا... 
 وا ن  أت لل أنّ  ا   ا    تأ ل  ا  ب إن مّ    م  ؟
 أت لل أنّ  اجو م س إخوت   و اّ   ت ت إخوت      ،  ب؟

  تج ح  اّ لح     اّتي ،  تح    لأ   أ    
 ت  ل  لى له ه   لأ    جّ ت    لأ    أ ج        ه  

 ...و   ت    ه ه  
 أ ه  ه  خ  ه  . و  تج ل  لأ      توجع  لأ  ... 

 ...وأح   ه   حن  أ تل و حن  ،  ت تلوه  
   ذهب   مّ  قل ل  خذو   م   و ت  وه  

  م هي 
 أجمل م  تب  ا ،و   ام  آ 

 .2"ا  وا                  

إ    ت   ا  ا  وص  – (hypertext)أم ل هذ   ا ص  ا   ي  امتأ   -،        ملا
( و و،و   ) من خ    أخ ى  ا   ل ه  ي  خ   هو  ا   ل  (hypotext) ا  ئ    امؤ   

 3: اذي ق ل ا و و  ن      أ  آ

                                                           

 98:  ا          ص - 1
 40-39: محمو    و ي    و ن أح       و     م جع       ص - 2
 98: خ   محج        محمو    و ي ،ي خ     اه  ي  لأحم   م جع      ص- 3
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 هل أمت   خ ج ي وأم       أمي؟ ، ذ  متيُّ ،هل. ت   و  ي أن أ،لي  لأ  
هل أح    ت م ي إاى    ه   ي أ ت  ي؟ ت   و  ي أن أح    ح ً   ن  احج    

، ذ  متيُّ ،هل أ ت  ع  خول ج  ه   ا ي أوا  . تحت جل ه    ح ً   ن  ل مه ؟
ت   و  ي أن أح    ا  ب  وأ  ع  ا ي وأ      لأ  ي      م ل . من ج    ؟

 .1 ا جل  لأ   ؛ ،هل أج ؤ  لى قص     أمي؟ 
   م ن ا   إ  أن   تذ   تللا  ا  ق   امم      اتي ت      ن        م 

أجمل م  خل   ا ) ،هي   ا  ل : و،ل   ن –  حب هذآ  ا       – لأ   
ومن   ت  ع إ     ح و   ا     من  ا  وص  ام      حول (. ،و   ام  آ

خ     ا من أ     " أا  ت هي (. ا  وا  . )  لأ    اي    ا  ا ، ه  ال  ام ن
 . 2" جت ي إا ه  خ  ت  من     آ

 :المعادل الموضوعي -3
إن        اوح    الت      ن  ام     ،    هي إ ج   : " إا وت. س.   ول ت  

موقي  أو  ل ل  من  لأح    و  ا خ   ت   اتي ت ت    ام   ل  ام  ي اتلا 
 . 3" ا     

وا  ت  ام      ،ح ب  هي م      محمو    و ي أن          ه    أ، ل 
ن  ا       ول     ؤ و   ت ول  أ -و    ،  أاى م     –        ل هو م  ون 

اذ  .  اح     ال       م   ه    ا ول     ت  ا  مهم   ا      ا  مي    ل  ا   ل 
،     ن      امحمو    و ي من  خت     ال مو      وب     ،ي حمل  ل 

 امو  ي : هذ   ا ل من  ام    ؛  ل  ت ا المتل ي مهم   ا      ن  ا  ام ن
                                                           

 90 -89: ان  خلو  لأ    إاى       م جع      ص: 1492  (تح    وت جم )  حي ح   ي  - 1
  ن :  ن   ول  ا  لى  ا  ل   و لل    ل  –ح     ا   ي  و آ أ و   و   ن      ا حو ا    ي  ا      - 2

     ا      لأ   ؤو    اج ا  ات  ع     وت م ت    احلو  ي :  لأ     اج  ي  ج مع  لأ ول ،ي أح      ا  ول  تح   
 350:   ص6989   اح     قل 1969وم      ام ح وم ت        ا   ن  

 54:    م جع       صمحم      ي   ام  لح ت  لأ      اح    - 3
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، ا و    اتي ت  ئه   ا        ت  اً   تح ل إاى  . امخلو   و لأ  ل  ام     ا م 
 .1 و   أخ ى   ا     

إنّ  ا        تح   آ ا و    اه  ي  لأحم   لأ    ا ى  ام تو ن   
،هو    ا أ        مخ ل  ا      ،  م ن ال ل    ي أو  ا   ي أن  - لأ   

أم ل ج   ل   ت و   ا      تت لل  ن ه  ي أحم   خ ب ،ي  ا من  ا  ئ  
 .أم   ي م ت  

إذن  حن أم ل   ام ن مو   ن إ   ن من  ام  ي و     ن من  اح     
 ام تو   ن  ا     لى  و حل  ا  ال  اج     م   ل  اه و   احم  من جه    ل 

 . ا ه     ،ي ،ل   ن  م   ل   ب  ا      من  اجه   امو    
  ال : )  ه  خ  ب  ا        مي   ال  اه  ي  لأحم    اذي   تح  آ ل

  لأ   هو  اذي  ح ل إا   (  ال  لأ ل: ) ،ل    ي   اذي    ئ  مخ  ل  ا     
 . 2،هو  ام  و  من  ل هذ   ا      امم ن ،ي  اح ن. م م  خ  ب  ا     

 :،ي   ال  ا و     ي  اه  ي  لأحم  مت  ئ 
 .3إذً     حن من  حن ،ي  ام   ّ ي؟" 

وأن  ا جل  لأ       م  .  ا ت    ي  وحي ا     ل وجو آ أ   إن هذ   ا ؤ ل
ج ا إاى هذ   ا  ال وج آ خ ا   من  ا   ن  إذن ، حن أم ل  و   م تم   من 
 من م ى و امت  ئل ه   هو  ا ل    ي  لى   حل  امتو   ، ذ     ت هذ  

 . لأ   خ ا   ق ل ق وم ل ،من  حن إذن  لى   حل  امتو  ؟ 
 ح         : ت  ؤل أخ قي -من  اجه   لأخ ى – ات  ؤل هو  ذاا وهذ  

،هو  حتل  ل ل  ا  ل     ت   آ .  لأ،  ل ،ي  ا  ال     ت    م  جب أن ت ون  ل  
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  ي  م ن ا ل  ا  ل  أن من : ، ا      ت    أن ت ول.  ل ل أخ     ا  ج   لأواى
ل   و و    ً ؟ إن  ل م ل  وج تموهل ه    احل    وا ل  لى أ    ا      ل

 لأخ قي هذ  ،   إ    ي إذ      م ذ  ا  ا أ    ال   ن  أو أ    ال     
 : 1موجو  ن   مج   أن وج تل

 . 2"ا   م  ت  ى ا     لأمس" 
ت ول  أ        ،ي  - اتي ا  ت   ا  و   ل ل و ي ،  ي –مع أن  اح     

 . الحل   اتي ال ت و و  ، ه 
 ن  اّ م ا ت ّ    و ا ح    ق ً ا نّ او" 

 " ت ّ  
    آ    أختي  اّ ج  ْ " ... 

 "ا    ذّ وا  م   ذّ و ي
   ت   و   ج   ا ل    أّ ه   ا   مون "... 

 .3"من  ا ح  ح  ً  
من  لى      مو     ق ل أ    من خم م ئ    ل     م  وقي  اه  ي 

 ام لح ن   اح    و ا   ؛ ".  اوجوآ  ح ي "  لأحم  مح قً  ،ي  ا و     اتي ت ل 
ا ن م   اذي  هل  هل  ا ل    ي   ن من هذ   ات     . أ  ا أن  ا ح    قً  ت   

   ح  .  اذي ت    ،ل     ً ؟(  ا ح    ق ً ) م هو هذ  . ا      ام ه   امأ  وي؟
ا ن  اذي  ح ه  من  ا    هو  ح  من  و  . ،ل   ن من  ا  ب  وى  ا ح 

 ح  من   ب   ن متوق ً  م هل أن    ، و   ن   ال  ا ل    ي   اذي هو  : خ 
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ا ن  اذي    آ  ا       ن أن هذ   ا ح  ت     ذاا  .   ال  وحهل  م     ون
 .1،   لأو     أخ   و   ا ب         ً   ن     : و ا م ا  ذاا ت   ت 

 ام  و ؛ ، وي   ت ي  و   م   ت حص   ق ت  ات  ص   اتي تح ل هذ   ا  ال
      ق ت ح      ت   ل      ، ئ   ،ي (   ال  ا و  ) أن ا     ،ي   ال 

 ا ح   ا  و  و ا م ا  ا       :  ل   ق  ت   ل   ق  مم  ل (:   ال  لأ ل)
 .2و لأو  اخ ئن

 :   ول جو      ت         
     وح     ح   ؛ إ  أ ه  و ل تم    و     أو   ت  ل  إ م  هو تج    م  "   

تج    ا مل   أو اح      ن ح  ن  و  و   وجو  هذ ن  اح  ن م ً   و م     هم  
و اح  س   ام  ن إ م  هو إح  س من هذ  . أي أ   إح  س   ا  ق : من ، و 

 .3" ا و 
وهذ   اح  س   ا  ق   ام         ن   ام ن  امتو   ن  هو م         ام  ع  

 :     و،   ا      ا      ت   ل
  ت   و ) ، ا ح   اذي هو ،ي  ا      م   ا  ل        ن  م   اموت -

ن   ام   تحول ،    ح   اه  ي (. من  ا ح  ح   ً /  ج   ا ل    أّ ه   ا   مون و  
إاى ح ب   وي   تح   ،ي و ي  ا ل    ي  ح ً   خ  ،ي    وت   ل 

 موت من   [ ي... ]  ا   ص  لى  ا و ،ذ " ا   ح  م     ا   : 1982
 . 4"  ت  ع  ا    ،ي  ا  ق ت 
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، م ا . و ا م ا  اتي   ن    ل م ه   اخ       ت   ن  م ً  ا  ب  ا ب-
وت     الون   ت     اوج          – لأواى ت    او ه  :  اه  ي   م ا  ا ل    ي

       اهو ا [ ح   ]  ، ي  اخ     لى" و ا           ت  – ن ت     ا خ ل  
 .1"و  ج    ا ى  ا  و  .  لى  ؤوس  ا  س  من  با  ا خ ن

إن  اه  ي  ت  ج   خ     جم ع  امخلوق ت  ،ل   قت   ،ل   قت   ا     م هل 
( ا    ذ وا  م   ذ و ي/  آ    أختي  ا ج  ) ح      ت ت   هل   ق  أخو  

   ا   ي ح    لأو  ت    لأخ   و له   م      ل   ا ل    ي ،ي  ام  
...   ب /   ب و   و   وحهل /   ب أ   و  ومهل)  ات   ي و ام      

 .2(و   و 
و ،ي  لأخ     ت   من خ ل هذآ  ا      ا       اه  ي  لأحم  ،ي إ تخ    
أوج   ات  ص  تح ل   هذآ  ا      إاى   وص ، ئ   وتج له       أ      من 

  ن  ات       ،ل أ    ،ي هذآ  ا       و ج      ً    ت ي ق    ،هو مت  ق  أ 
  ن قوا   ا    ي وقوا   ا   ي  ،من خ ل    آ  ج آ   ،   ا ل حلول 
 .  ات  و   أم   لى       اح     ا وم   ، ج  ت   ح ت  ت ول   س ذاا
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الفصول الثلاثة السابقة، يمكننا تقديم ىذه الخاتمة التي بعد كل ما تم التطرق إليو في      
نعرض فييا جممة من النتائج التي استخلاصناىا من عممية البحث الذي كانت غايتو الأولى 

والأساسية، إثبات جنسية النصوص عمى اختلاف أجناسيا، وتفاعل ىذه الأخيرة فيما بينيا 
.ىت إليووالتي كان الشعر محورىا، حيث بدأت منو وانت  

إنّ التناص متعدد المفاىيم لأنو يعتبر نظرية من النظريات الحديثة التي يمكن   1    
الإستفادة منيا في دراسة الأدب العربي، فيو ممارسة لغوية ودلالية لامفر منيا لأي شاعر 

.أو أديب  

حديثة يعتبر التناص مصطمح نقدي غربي النشأة بإمتياز، وظير في الدراسات النقدية ال 2 
عمى يد الناقدة الفرنسية جوليا كريستيفا التي إعتمدت في تحديد المصطمح عمى الإرث 

النقدي الذي تركتو الناقد الروسي باختين، كما أبدع جيرار جنيت في تحديد مختمف أنماطو، 
.ومن العرب الذي تبنوا ىذا المصطمح نجد محمد مفتاح، محمد بنيس، الغذامي وآخرون   

د العرب القدماء قضايا شديدة الصمة بالتناص مثل السرقات والتضمين  عالج النقا 3
.والإقتباس  

استفاد النقاد العرب من التنظيرات الغربية في قراءة الموروث النقدي القديم واستعمموه كأداة  4
.إجرائية لموقوف عمى جماليات النص الشعري  

ي شعرىم مما أكسب القصيدة استعمل الشعراء العرب المحدثون والمعاصرون التناص ف 5
.تكثيفا وزاد دلالاتيا  

إنّ التناص يسمح بفتح حوار بين العمل الأدبي والنصوص الثقافية الأخرى المتباينة أو  6
.المختمفة  

.يمتزم محمود درويش بوطنو وقومو ويستميم التراث الفمسطيني والعربي ويوظفو في شعره 7  
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ريخ والدين والأسطورة والأدب ويمغي الحدود بين يستعمل الشاعر ظاىرة التناص مع التا 8
.النصوص القديمة والحديثة  

إنّ توظيف ىذه الظاىرة في شعر محمود درويش ترفده ليوسّع ويكثف دلالاتو لغتو  9
.الشعرية في سياقيا ويزيد شعره جمالا  

 تحيمنا قصيدة خطبة اليندي الأحمر لمحمود درويش إلى نصوص غائبة، تستدعييا من 10
أعماق الوعي وتتحاور معيا، وتجعميا ركناً أساسياً من أركان التفسير، رغم أننا في ىذه 

.القصيدة نواجو شاعرا  يرتدي قناعا  

وفي نياية رحمة مطاف البحث ىذه، نتمنى  أن تكون قد فتحت نافذة  لمواصمة رحلات   
.ىامن البحث الجاد والمسؤول في تقصي أسرار ىذة الظاىرة وكشف جماليات  
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 القرآن الكريم -

 : قائمة المصادر 

ابن الرومي ، ديوان ابن الرومي، شرح أحمد حسن ، دار الكتب العممية ، بيروت ،  .1

 .ه 1423، س 3لبنان ، ط

لبنان ، –ابن سعيد الغرناطي ، المغرب في حمى المغرب ، دار الكتب العممية ، بيروت  .2

 .2ج

أحمد خميل ، مركز البحوث والدراسات : أبو الذؤيب الهذلي ، ديوان الهذلي ، تح  .3

 .1434، س 1الإسلامية ، مصر ، ط

 .ه 1414أبو تمام ، شرح ديوان أبو تمام لمخطيب التبريزي ، دار الكتاب العربي ،  .4

السيد : أبي القاسم الحسن بن بشر الآمدي ، الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري ، تح  .5

 .ه 380، دار المعارف ، س 4أحمد الصقر ، ط

سميم خميل قهوجي ، دار : أبي نواس الحسن هاني الحكمي ، ديوان أبي نواس ، تح  .6

 .2003جيل بيروت ، س 

محمد أبو الفضل ابراهيم ، دار المعارف ،  :إمرؤ القيس ، ديوان إمرؤ القيس ، تح  .7

 .مصر –القاهرة 

ى البخاري عل: العسكري ، أبو الهلال الحسن بن عبد الله بن سهل ، الصناعتين ، تح  .8

 2، دار الفكر العربي ، ط

محي الدين عبد الحميد ، : القيرواني ابن رشق ، العمدة في محاسن الشعر وآدابه ، تح  .9

 .القاهرة 



                                                                                   . قائمة المصادر والمراجع                                                                 
 

 

117 

 .1994، بيروت ، 2،  قصيدة مديح الظل العالي ، م محمود درويش .10

 : قائمة المراجع 

إحسان عباس ، تاريخ النقد الأدبي عند العرب ، دار الأمانة ومؤسسة  .1

 1991الرسالة ، بيروت ، س 

، س 10أحمد الشايب ، أصول النقد الأدبي ، مكتبة النهضة المصرية ، ط .2

1994. 

دليل النقد الأدبي ، المركز الثقافي ، الدار الباجي سعيد ، والرويمي ميجان ،  .3

 .2000، س 2البيضاء ، المغرب ، ط

، 1حيدر محمود ، الأعمال الشعرية الكاممة ، المؤسسة العربية ، بيروت ، ط .4

 .2001س 

رمضان السيد علاء الدين ، ظواهر فنية في لغة الشعر العربي الحديث ،  .5

 .منشورات ، إتحاد كتاب العرب ، دمشق 

يدي عبد السلام ، النص الغائب في القصيدة العربية الحديثة ، عمان ، الزب .6

 .1ط

 .2بيروت ، ط–الزغبي أحمد ، التناص نظريا وتطبيقيا ، دار النشر الأردن  .7

الزواهرة ظاهر ، التناص في الشعر العربية المعاصر ، دار حامد لمنشر  .8

 .2013، س 1والتوزيع ، ط
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 .، عمان 1ي الشعر الأردني نموذجا ، طالزواهرة ظاهر ، المون ودلالته ف .9

الساعفين  ابراهيم ، مدرسة الإحياء والتراث دراسة في أثر الشعر  .10

 1981، س  4مصر ، ط–العربي القديم ، دار النشر 

شهرة زاد صحوي ، الإنزياح الدلالي في النص الغزلي عمر بن أبي  .11

 .2016، س 1ربيعة نموذجا ، ط 

النقد الأدبي عند العرب، دار النهضة ، عبد العزيز عتيق ، تاريخ  .12

 1393، س 3بيروت ، ط

عبد المالك مرتاض ، نظرية النص الأدبي ، دار النشر والتوزيع ،  .13

 .2002، س 2ط

عزت محمد حاد ، نظرية المصطمح النقدي ، القاهرة ، دط، س  .14

2002. 

–عموش سعيد ، المصطمحات الأدبية المعاصرة ، دار البيضاء  .15

 .المغرب 

: مي عبد الله ، الخطيئة والتكفير من البنيوية إلى التشريحية الغدا .16

 .، جدة 1قراءة نقدية لنموذج إنساني معاصر ط

ماضي شكري عزيز ، في نظرية الأدب ، المؤسسة العربية ، بيروت  .17

 .2005، س 1، ط
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تجميات التناص في الشعر العربي ، : محمد عزام ، النص الغائب  .18

 .دار النشر ، دمشق 

، س 3ناني ، المصطمحات الأدبية الحديثة ، القاهرة ، طمحمد ع .19

2003. 

مرتاض عبد الجميل ، التناص ، ديوان المطبوعات الجامعية ، س  .20

2011. 

، دار 1، طالمناصرةوعد الله ليديا ، التناص في شعر عز الدين  .21

 .عمان –النشر 

، دار 1النص والسياق ، ط –يقطين سعيد ، انفتاح النص الروائي  .22

 .المغرب –ء البيضا

 : الكتب المترجمة 

محمد بكري ويمنى العيد : باختين ميخائيل ، الماركسية وفمسفة المغة ، تر .1

 .1986، س 1، الدار البيضاء ، المغرب ، ط

محمد : جورج سانتينا ، الإحساس بالجمال تخطيط النظرية الجمالية ، تر .2

 .2002مصطفى بدوي ، القاهرة ، دط ، س 
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عزاوي ، اتحاد كتاب العرب : ساميول تيفين ، التناص ذاكرة الأدب ، تر .3

 .2007دمشق ، س –

بو عمي ياسن ، دار الحوار ، س : سيغموند فرويد ، الطوطم والتابو ، تر .4

1983. 

مصطفى : مصطفى صفوان ، مر: سيغموند فرويد ، تفسير الأحلام ، تر .5

 .5زيور ، القاهرة ، ط

 : المجلات والدوريات 

 

جابر عصفور ، أقنعة الشعر المعاصر ميهار الدمشقي  ، مجمة فصول  .1

 .1981، س 44، ع 1مصر ، م–القاهرة 

خضرة عطية محجز ، محمود درويش في خطبة الهندي الأحمر التناص  .2

 .2009، س 2، ع19القناع المعب ،مجمة الجامعة العربية ، م

، 1لة فصول ، عداغر شربل ، التناص سبيلا الى دراسة النص الشعري ، مج .3

 .16القاهرة ، م

روية صادق ، حكايات الهنود الحمر وأساطير ، مجمة نيقوسا ، سمسمة الأدب  .4

 .2، ع9والمغويات م
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العاني شجاع ، الميث والخراف المهضومة ، دراسة في بلاغة التناص الأدبي  .5

 .1998، السنة الثالة بغداد ، س 17، مجمة المواقف ، ع

، ع 3عند محمود الخفيف ، كمية الأسيوط ، جعمر أبو ضياف ، التناص  .6

 .2016، س 35

مسعود حمدان ، مظاهر القوة والحقيقة في خطبة الهندي الأحمر ، مجمة  .7

 ذ.2016، س 4المغة العربية حيفا ، ع

هاني يوسف ، التناص الديني في شعر عمر بن أبي ربيعة ، مجمة دراسات  .8

 .52الأدبية والفكرية ، ع

 

 

 


