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 شكر كتقدير

 ۩من لم يشكر الناس لم يشكر الله " قاؿ رسوؿ الله عليو الصلاة كالسلاـ ۩

الحمد لله على إحسانو كالشكر لو لإتماـ ىذا العمل كبعد اختتاـ ىذه المذكرة      
* الدكتورة دخيل كىيبة*بتوفيق من الله أتوجو بالشكر الكبير كالخاص إلى ا المشرفة 

التي لم تكفي حركؼ ىذه المذكرة بإعطائها حقها كبصبرىا الكبير علينا كتوجيهاتها 
 .العلمية كنصائحها التي لا تقدر بثمن

        أتقدـ بجزيل الشكر إلى الوالدين لتقديمهم الدعم المناسب كالتشجيع 
 . للاستمرار في النجاح حفظهما الله

        كلا يفوتني في ىذا المقاـ التقدـ بالشكر إلى جميع أساتذة اللغة العربية    
 .كآدابها                

                   

                        

 2020/2021كفي الأخير لا أنسى طلبة                                  
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 ءإىػػػػػػػػػػػػػػدا
ثمرة  لأىدم تيدراس لإتماـ كفقنيك كباطنو ظاىرة نعمو علييِّ  أسبغ الذم لله الحمد
 :جهدم

     التي قدسها القلم كالحناف بالحب كغمرتني مقابل دكف أعطت من إلى 
 *الغالية أمي* ؾػػػػػػػػػػػإلي كأكؿ ما لفظتو الألسن كالشفاه

 
     إلى صاحب السيرة العطرة الذم كالإرادة العزيمة نفسي في زرع من إلى 

 *الغالي أبي* ؾػػػػػػػػػػػػػػػإلي كاف لو الفضل الكبير لبلوغ تعلمي العالي
 
     بالخصوص أخي باسمو كل إخوتي كىمومي أفراحي قاسموني من إلى 

 *محمد عبد الرؤكؼ*
         رفيقة مشوارم التي قاسمتني لحضات التعب لإنجاز ىذه الدراسة إلى 

 *سطايلي كنزة * عوامر خولة *إلى صديقاتي * أسماء                *
         إلى كل من ساىم من قريب أك بعيد في إنجاز ىذا البحث كأخص بالذكر  

 *قادرم سومية * زكارم راضية  *                        

 

 علو رانيا                                                                         
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 إىػػػػػػػػػػػػػػػػداء

 * جدتي الطاىرة*أىدم عملي ىذا إلى ركح 

 *أبي الغػػػػػػػػػػػالي*إلى من كدًّ ككافح مشاؽ الحياة ليراني بذرة صالحة في كبرم 

 * أمي الحبيػػػػػػػػػػبة*إلى من كانت قدكتي كرفيقة دربي كإلهامي للنجاح 

بختة ػػ شيماء ػػ ىبة الرحماف ػػ *إلى سندم عند سقوطي إخوتي كأخواتي 
 *كالكتكوت عبد الوىاب

 التي كاف لها الفضل لإتماـ عملنا المتواضع* علو رانيا*إلى زميلتي 

 إلى كل من علمني حرفنا الذم ف كاف لي نفعنا من معلمين كأساتذة 

 إلى كل من ساىم معي في تكوين نفسي كإنجاز مستقبل مشرؼ حفظكم الله 

                  كرعاكم                              

 عربوش أسماء مباركة                                                           
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 :مقدمة

          لا ريب أف النقد العربي قد تطور في العقود الأختَة تطورا كبتَا، كتغتَ من 
حيث الدنهج كمن حيث زكايا النظر، كلذذا تعد الشعرية أحد أىم الدناىج الأدبية الدعاصرة 

التي تسعى للتعرؼ على جماليات الخطاب الأدبي كستَ أغواره كمدل قدرتو على إثارة 
الدشاعر الجمالية كالانفعالات العاطفية لدل الدتلقي كليس ىذا بجدية، فمنذ أرسطو كإلذ 

 .الآف ما تزاؿ الدناىج الأدبية في سعيها الدءكب تركـ ىذه الغاية كتسعى إلذ برقيقها

          لقد أثتَت الشعرية في النقد العربي الحديث تسمية كمفهوما متأثرة بنظريات 
الشعرية، كلصد في الكثتَ من الدراسات الثقافية للنقد العربي في العقدين الآخرين من القرف 

العشرين إلذ قضية الشعرية كبدأت تشق طريقها في الدراسات النقدية الحديثة على لضو 
 .لافت للنظر

          كعلى ذكر الشعرية جاء بحثنا يعالج موضوع الرؤيا الشعرية كعلاقاتها بالحس 
الغنائي، كدراسة برليلية سيميائية لأنشودة الدطر لبدر شاكر السياب، كىو موضوع يعتًيو 

 .النقص البتٌُ في الدمارسات النقدية التطبيقية ككاف ذلك من دكاعي اختيارنا الكتابة فيو

          كعن الحديث لدصطلحاتو مثل ػػػ الشعرية ػػ الرؤيا ػػػ الحس الغنائي، كما يرتبط 
 .ّٔما من التطرؽ الشفهي كالكتابي أمرا لا يبدك يسرنا

          كما أف السياب عرؼ في عالد الأدب العربي شاعرنا بارزنا حضوتو بتُ الشعراء 
لدا في شعره من سمات فنية ثرية، كمعافو مكتتًة، تدخلو في دائرة التمييز كتفتح لو آّاؿ في 

 .زحاـ الشعراء ليأخذ مكانو، كما ذاع صيتو كلدع لصمو في سماء تراثنا العربي
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          كإسنادا إلذ ىذه الديزة التي شغلتنا، كإلؽانا منا كرغبتنا في كضع نتاجو الأدبي 
برت أضواء الدرس اللساني بإزاحة ستار الخفية عن الشعر الدغمور في طيات الدراسات 

كاحدة من القصائد " أنشودة الدطر"النقدية الأدبية على حساب ما ىو لغوم، كتعد قصيدة 
الدهمة في طابعها الدلالر كقد تناكلذا عدد من الباحثتُ بالدرس كالباحثتُ بالدرس 

كالتحليل، فتولدت رغبتنا في اختيار شعر السياب موضوعنا للدراسة انطلاقا من ىذه 
 .الدسوغات لزاكلتُ إبراز سماتو كخصائصو الفنية

 :          كلتوصل بعد ىذا كلو ّٓموعة من التساؤلات كطرح الإشكاليات التالية

 ما مفهوـ الرؤية كالرؤيا كما الفرؽ بينهما ؟ 

 ما ىو الحس كالغناء في الدعاجم العربية ؟ كالحس الغنائي عامة؟ 

 ما الدلالات اللغوية لدصطلح الشعرية ؟ 

  ما مدل تأرجح مفهوـ الرؤيا كالشعرية عند النقاد العرب ػػ القدامى كالمحدثتُ ػ ؟ 

  إلذ أم مدل تستطيع الدستويات الدتمثلة ىنا في التشكيل الدلالر كالبنيات الصوتية
كالنحوية كالدلالية ككذا البنية السطحية كالعميقة في أداء دكر دلالر ذك بعد جمالر في 

 النص؟

  كىل ىذه القدرة التي توجد في بنيات النص بستد إليو ككل متناسق كتنفذ إلذ
 رؤياه؟
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 :          كللإجابة على التساؤلات الدطركحة اعتمدنا الخطة التالية

فصل نظرم كفصل )مقدمة كمدخل عبارة عن مقاربات مفاىيم لدصطلحات ثم فصلتُ 
، "أساسيات الدفاىيم كالدصطلحات"، بحيث يشمل الددخل الذم جاء معنوف بػػػػ (تطبيقي

 :حيث يتكوف من لرموعة متأصلة على مباحث كبسثلت كالآتي

          مفهوـ الرؤيا كالرؤية مبرزين الفرؽ بينهما، كما تطرقنا إلذ ماىية الرؤيا الشعرية 
 .عامة، كمفهوـ الحس كالغناء ككذا الحس الغنائي

الرؤيا الشعرية عند نقاد العرب "          أما بالنسبة للفصل الأكؿ جاء برت عنواف 
، لشا حاكلنا فيو دراسة الرؤيا عند النقاد العرب ككذلك دراسة "كعلاقتها بالحس الغنائي

الشعرية كماىيتها اللغوية، إذ انقسم ىذا الأختَ إلذ ثلاثة مباحث، جاء في الدبحث الأكؿ 
الرؤيا عند نقاد العرب حيث ينقسم إلذ مطلبتُ تناكلنا فيو أكلا الرؤيا عند نقاد العرب 

الدلالة "القدامى كالثاني عند نقاد العرب المحدثتُ، كبخصوص الدبحث الثاني الدوسوـ بػػػ 
كىو كذلك ينقسم إلذ مطلبتُ، الأكؿ درسنا فيو ماىية الشعرية كالثاني " الشعرية كتطورىا

ػ :تناكلنا فيو الشعرية عند نقاد العرب القدامى كالمحدثتُ، كأختَنا الدبحث الثالث الدعنوف بػ
فقد أسفرنا فيو على برديد طبيعة العلاقة التي تربط " الحس الغنائي كعلاقتو بالرؤيا الشعرية"

 .الرؤيا الشعرية مع الحس الغنائي كجماليتها في إعطاء الشعر كالقصيدة ىندسة موسيقية
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          ككسمنا في الفصل الثاني أم الفصل التطبيقي يقوـ على برليل قصيدة أنشودة 
الدطر لبدر شاكر السياب برليلا سيميائيا على مستويتُ، الأكؿ كاف برليلو على النحو 

سيمياء التشاكل اللفظي كالدلالر للعنواف بالإضافة إلذ ثلاثة بنيات صوتية كصرفية : التالر
ككذا بنية دلالية، أما الدستول الثاني  تناكؿ بنيتتُ سطحية كعميقة ىذه الأختَة ضمَّت 

 .الدربع السيميائي

          في الأختَ خابسة تتضمن أىم ما توصلنا إليو من خلاؿ البحث كحتى تكوف 
ىذه الخطة ناجحة كاف من الضركرم اختيار الدنهج الدناسب، فاتبعنا الدنهج الوصفي 

التحليلي التي صفاتو فك الرموز ككلمات النص، بالإضافة إلذ الدنهج الإحصائي لرصد كافة 
الظواىر الصوتية كالصرفية كالدلالية كقد اعتمدنا في الصاز ىذا البحث على عدة مراجع 

ألعها مفاىيم الشعرية لدل حسن الناظم كلساف العرب لابن منظور كالحقيقة الشعرية على 
ضوء الدناىج النقدية الدعاصرة كالنظريات الشعرية لبشتَ تاكريرت ككذا كتاب فن الشعر 

 .لإحساف عباس

          من طبيعة كل بحث لا لؼلو من الصعوبات، كىذه الصعوبات لا بزرج في 
لرملها عن تلك التي لؽكن أف يلقاىا أم باحث كتتمثل في صعوبة برليل بعض الدواد في 

الكتب كدراستها حيث تعذر الإلداـ ّٔا كلها لكثرتها، كلا ننسى الجائحة التي أصابت العالد 
 التي منعتنا بإبساـ عامنا الدراسي يشكل صحيح كذلك خوفنا من انتشار 19كلو كوفيد 

 .الفتَكس الذم صعب علينا القدرة على التواصل مع الأستاذة الدشرفة
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          كلعل ّٔذا الجهد الدتواضع قد سالعنا في بياف الرؤيا الشعرية كبرليل القصيدة 
سيميائيا، فاللهم إف كاف ىذا البحث صواب فأجرنا عليو كإف كاف فيو أخطاء فعلمنا إياىا 
كي نتجاكزىا فيما يأتي، اللهم إف أقصى ما لظلك من جهد بذلناه من فعل الدرء أف يسعى 

بقدر جهده، كليس عليو أف يكوف موفقنا لأف التوفيق منك كحدؾ لا شريك لك، فإف 
 كأستغفر الله أكلا كأخرا، كآخر "فىذىلً ى فىضٍلي الله يػيٍ تيًٍوً مىنٍ يىشىاءٍ كىاللهي كىاسًعه عىلًيٍمٍ "لصحنا 

.دعوانا أف الحمد لله ربّْ العالدػتُ
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 مفهوـ الرؤية 
 مفهوـ الرؤيا 
 الفرؽ بين الرؤية كالرؤيا 
 ماىية الرؤيا الشعرية 
 مفهوـ الحس 
 مفهوـ الغناء 
 الحس الغنائي 
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  المفاىيم كالمصطلحاتأساسيات: المدخل
  إف الدصطلحات مهمة لأىل كل اختصاص فهي اللبنة الأكلذ في بناء الدعارؼ       

كىي النواة للمنهج تم أف للمعتٌ الاصطلاحي علاقة بالدعتٌ اللغوم فمنها يأخذ الدصطلح 
قيمتو كّٔذا أردنا أف لظهد لذذا البحث بددخل مفاىيمي لضدد فيو مفهوـ كل من 

ىو موجود في  الدصطلحات التي لذا علاقة بالبحث حتى يسهل  على قارئ البحث فهم ما
  .  طيات أك ثنايا البحث

فإف أكؿ ما يواجهنا في ىذه الدراسة اللبس الحاصل عند الكثتَ من النقاد  كمنو        
في استعماؿ مصطلحي الرؤيا كالرؤية، كلعل إحساس النقاد بضركرة التمييز بتُ ىاتتُ 

.    الكلمتتُ جعلهم يبذلوف جهدا كاضحان 

 مفهوـ الرؤية: 

، أك بفعل الحس البصرم، كالرؤية لستصة بدا يكوف في          الرؤية ما يرل في النوـ
اليقظة، كقد يراد أحيانا بالرؤية العلم لرازا، كقد سالعت الفنوف بعامة كقصيدة الرؤيا بخاصة 

في تطوير دلالة ىذا الدصطلح حتى غدا من الواجب على النقد إضافة أبعاد جديدة إلذ 
بعده الدركزم لتتناسب كالتطورات الفنية كالدعرفية كالجمالية التي فرضها الشكل الجديد 

   1. للشعر، تتم رؤية الشعر كالفن عبر ثلاثة لزاكر

 

                                                           
 .166، ص1996، دار دجلة سوريا، الطبعة الأكلى الصورة الفنية في قصيدة الرؤيا عساؼ عبد الله،  1
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 في القضايا الذاتية أك القضايا الدوضوعية التي يعكسها المحور الأكؿيتمثل         
الشاعر، كتقع ضمن إطار الحواس، كمن ذلك جانب الدوت في الأسطورة، فكل  ما يراه 

الإنساف البدائي من موت لعناصر الطبيعة كالحيواف كالإنساف كلد يكن لغد الإجابة الشافية 
لأسئلة كانت تدكر في خلده، لشا شكل أزمة داخل نفسو، فعكس تلك الأزمة في الأسطورة 
أك في جانبها الأكؿ كىو حقيقة الدوت، كما لؽكننا رصد جانب الرؤية في الحركب الدختلفة 

، كجوانب الددينة كآّتمع كالصراع "شكسبتَ " في الدلاحم كأعماؿ الشر الدتقنة في نصوص 
. كالسلطة كالاغتًاب كالخوؼ، كما إلذ ذلك في النصوص الشعرية الدعاصرة

 للرؤية بسثل في كشف طبيعة الشكل الجمالر أك التشكيل المحور الثانيأما         
الذم جسد الشاعر فيو قضاياه الذاتية كالدوضوعية التي عكسها في المحور الأكؿ، حيث يتم 

. التًكيز على البنية الفنية للقصيدة

 ػػػػ ضمن الرؤية ػػػ مكملا للمحوريتُ السابقتُ، فيدرس المحور الثالثكيأتي         
موقف الشاعر لشا لػيط بو، كيتم ىذا الاستنتاج من خلاؿ تفاعل المحورين السابقتُ في 

.  الرؤية، أم الدادة كتشكيلها الجمالر

        إف اكتشاؼ الناقد لدوقف الشاعر ضمن لراؿ الرؤية سيساعده على برديد 
التي تعتبر في الجانب الدقابل للرؤية، حيث تشتًؾ الرؤية كالرؤيا في تشييد " الرؤيا"طبيعة 

 1.النموذج الشعرم

                                                           
. 13، ص2005 عماف الطبعة الأكلى ،الرؤيا الحداثة الشعرية، مطبعة السفيرعبيد محمد صابر،  1
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إف فهممنا لحدكد مصطلح الرؤية كأبعاده ضمن المحاكر الدذكورة، يسهم في         
 سبل جديدة خلقتوسيع أفق الوعي النقدم، الأمر الذم يتطلب من الدبدعتُ ك النقاد 

كجريئة في فتح قنوات التواصل الجمالر مع الجمهور، من خلاؿ إبراز العناصر التي تقتضيها 
 1. حدكد الوعي النقدم الدنفتح

كىو بذلك سيساعدنا في قياس الكثتَ من الأعماؿ كالظواىر الشعرية على         
أساسها، فيمكننا دراسة جانب الرؤية من خلاؿ النص الإبداعي بعينو، أك من خلاؿ 

لرموعة شعرية كاحدة أك الأعماؿ الكاملة ،كما لؽكن دراستها من خلاؿ ظاىرة شعرية، 
كىذه الدراسة تسهم في برديد الدواد الدختلفة التي عكسها الدبدع إلذ جانب إسهامها في 

   2. معرفة طبيعة الصورة الفنية التي عكست الدواد الدذكورة

فهي توفر للناقد القدرة الفذة على اكتشاؼ الدوقف النهائي للمبدع من الأشياء         
التي عكسها، كمن ثم موقفو الفكرم كالإيديولوجي من القضايا الذاتية كالدوضوعية، كبخاصة 

.  إف ىذه الدراسة قد تناكلت لرمل أعماؿ الشاعر

كدراسة الرؤية ضمن ظاىرة شعرية تسهم في الكشف عن الدلامح العامة التي         
تربط أبعاد تلك الظاىرة كتساعد على اكتشاؼ التطابق أك التشابو في الدواقف الكثتَة 

كالدختلفة فيها 

                                                           
 .17، ص2002، مكتبة الأسرة القاىرة التحولات الشعرية فضل صلاح، 1
 .167، نفس المرجع السابق، صالصور الفنية في قصيدة الرؤيا عساؼ عبد الله، 2
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       ككل ذلك سيؤدم إلذ اكتشاؼ الجديد كالقديم في عناصر الظاىرة الدختلفة 
كسيسهم في كضع النص أك آّموعة أك الظاىرة في موقعها الدناسب ضمن الحركة الإبداعية 

. التي من جنسها

كما تسهم دراسة الرؤية في معرفة ملامح أك طبيعة مرحلة شعرية ما، فالظاىرة         
الشعرية التي تغلب  الدواد المحكومة بإطار الحواس ىي ظاىرة الرؤية، فهي ظاىرة أقرب إلذ 

التسجيل كالنسخ منها إلذ بناء الدعادؿ الفتٍ، كقصيدة الرؤية ضعيفة لأنو يغلب عليها 
التسجيل كالنسخ، كالشعر التقليدم العربي بعامة، لا ينطبق عليو ما ينطبق على قصيدة 

يقرب الدعتٌ من "الرؤيا، لأنو يغلًب الجانب الدوضوعي على الذاتي، كلأف مصطلح الرؤية 
     1". الإدراؾ الواقعي

في اللغة تعتٍ النظر بالعتُ آّردة، في حتُ ذىب  (الرؤية )كمنو نستنتج أف         
 2. بعض اللغويتُ إلذ أف الرؤية تكوف في العتُ كالقلب معا

  مفهوـ الرؤيا: 

أما الرؤيا فهي بذربة مع الدستقبل من خلاؿ الواقع عن طريق الذات الدبدعة فهي         
بذربة لأنها لا لؽكن أف تبتٌ في فراغ، كمن علامات ىده التجربة الوعي ككذا النضج الذم  

 

                                                           
 .17، ص1978، دار الثقافة للطباعة كالنشر، القاىرة الرؤية كالأداة بدر عبد المحسن كنجيب محفوظ، 1

 .291، ص14/9ـ 1955، دار صادر بيركت لساف العرب ابن منظور،  2
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لػدده طوؿ بذربة الدبدع كقدرتو على التعامل مع مادتو تعاملان متجددنا كمتطورنا كمن ثم 
. مبدعنا

 1الرؤيا تتجو إلذ الدستقبل من خلاؿ الواقع فهي انطباع كاستشراؼ مستقبلي،         
ككل رؤيا لا تتجاكز الواقع تظل رؤية لزكومة بسيطرة الحواس الخمس كتفقد دكرىا الأساسي 
في الاستشراؼ كالخلق، كالرؤيا ينفذىا الشاعر كما لا لؽكن للرؤية أف تكوف انعكاسا للواقع 

. كما الدرآة إنها انعكاس للمعاناة، أم رأم في الواقع أك موقف منو

كينبثق من ذلك ملمح يعبر عن توجس الشاعر أك بالأحرل تنبثق صورة         
 2الدستقبل كما يراه الشاعر، فكل رؤيا مستقبلية تقوـ على مواد ك أركاف من الواقع القائم،

إذا كانت الرؤيا بدا تنطوم عليو من العناصر الذاتية كموضوعية بركمها الحواس، ىي 
الدرجعية الأكلذ التي تتشكل منها الدادة الأساسية للرؤيا، فإف ذات الشاعر ىي الدرجعية 

الثانية الدقابلة التي تقوـ على تشكيل الرؤيا كتكوينها، كمن دكف حضور الطرفتُ الدذكورين لا 
أف الرؤيا بزتلف حسب الزماف كالدكاف " غالر شكرم:لؽكن أف تكوف ىناؾ رؤيا، كيرل 

لكن ىذا الاختلاؼ بتُ رؤيا القرف الداضي ك رؤيا الحديثة في الشعر ليس اختلافان في النوع 
كإلظا ىو اختلاؼ في كجهة النظر كما انو اختلاؼ في درجة التطور الاجتماعي ككلالعا 

  3. عنصراف في تكوين الرؤيا الشعرية كلكنهما ليسا الرؤيا نفسها

                                                           
 .24، ص1982، كزارة الثقافة، دمشق النحل البرم كالعسل المر حنا عبود، 1
 .41، صنفسو المرجع 2
 18، ص1978؟، دار الأفاؽ الجديدة، بيركت الطبعة الثانية شعرنا الحديث إلى أين شكرم غالي، 3
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كالشاعر يكوّْف الرؤيا عن طريق توظيف الإمكانات الفنية كافة، من صورة ك         
أسطورة كرمز كإيقاع، كبذلك فإف القصيدة تسعى إلذ بناء عالد بديل، يتجو مباشرة إلذ 

. الرؤيا دكف الاتكاء على عناصر الرؤية الدذكورة

قصيدة "كفي ىذه الحالة لؽكن أف تسمى القصيدة التي تبتٌ على ىذا النوع         
 1"الرؤيا

كقد يتم تكوين الرؤيا من خلاؿ توظيف الإمكانات الدذكورة في بذسيد الطرؼ         
الدقابل لذا، كىو الرؤية كيستطيع الدتلقي في ىده الدرحلة أف تتبع الرؤيا، كيكوف ملالزها من 

. خلاؿ الدواقف الدثارة في صورة الرؤية

كيبرز دكر الدتلقي في ىذا النوع الأختَ من الرؤيا من خلاؿ مشاركتو في تكوينها،         
 مع الشاعر الدبدع 2فهي لرموعة مقتًحات كأسئلة لأفعاؿ سحرية يشتًؾ فيها الدتلقي،

للعمل كيقل فعالية دكره في النوع السابق باعتبار أف الرؤيا تكاد تكوف قد ابزذت شكلها 
. النهائي

كخلاصة القوؿ بصدد مصطلح الرؤيا أيضا أف ىناؾ فرقان كبتَا بتُ الرؤيا الذاتية         
الدمثلة لتطلعات  )كالرؤيا الجماعية أك العامة  (القائمة على فرد، كبسثل أحلاـ فئة معينة )

 3. (مرحلة كأماؿ لرتمع
                                                           

 .165، صالصورة الفنية في قصيدة الرؤيا عساؼ عبد الله، 1
 .18، ص1996 مطبعة السفير، عماف الطبعة الأكلى رؤيا الحداثة الشعرية، عبيد محمد صابر،  2
 .166، نفس المرجع السابق، صالصورة الفنية في قصيدة الرؤيا عساؼ عبد الله،  3



 أساسيات المفاىيم كالمصطلحات:                  المػػػدخل

17 
 

 
الفرؽ بين الرؤية كالرؤيا 

 فالرؤيا تتجاكز ،كمنو نستنتج لشا سبق أننا نستطيع أف نفرؽ بتُ الرؤية كالرؤيا        
 عالدا كتصنع ،الظاىر إلذ الباطن لتكشف علائق جديدة تعيد على ضوئها ترتيب الأشياء

 بالخياؿ، لستصة الحياة في خاصة بذربة إلذ الرؤية تستند فيما للرؤية، امتداد ىنا ،كىيجديدا
 بعتُ كرؤيتو الحس بعتُ الشيء رؤية بتُ الفرؽ "فيقوؿ الرؤيا ك الرؤية بتُ ادكنيس كلؽيز

 كاحدة صورة على ثابتا يراه الخارجي الشيء إلذ نظر إذا الأكلذ بالرؤية الرائي أف ىو القلب
 إف مظهره يتغتَ كإلظا حاؿ على لايستقر يراه إليو نظر فإذا الثانية بالرؤية الرؤيا أما. لاتتغتَ

 الأكلذ ثابتة كالثانية ، فالرؤية الأكلذ حسية خارجية كالثانية قلبية داخليةثابتا، جوىره بقي
.  كتعيد لاكتشافها كصياغتها من جديد،متغتَة ترل الأشياء بحسب تقلب الحالة النفسية

 لاف الرؤيا تنشا من خلاؿ فهم ، إلذ أف الرؤيا تقوـ على الرؤيةالبياتيكيذىب         
 منطق كلاكتشاؼ كفهم  الحياة، قانوف تسود التي للتناقضات الدوضوعي فالفهم"الواقع 
 على كالقدرة  الشاملة، الرؤيا الشاعر لؽنح  العصر، احداث مع كالتفاعل التاريخ حركة

  ".  الدستقبل إلذ كالتوجو التجاكز
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ماىية الرؤيا الشعرية 

لقد تطور مفهوـ الرؤيا الشعرية مع الحركة الركمانسية الإلصليزية، حيث ذىب         
، 1"اعتبار الإبداع رؤيا كأف الشعر كشف عما لا لؽكن الكشف عنو إلا بو " أتباعها إلذ 

 يؤكد william blakeكاتفقوا على قيامها على الخياؿ كعدكه عنصران مهمان، فبليك 
 " يسميو ما أك الخياؿ، قوة كىي الشعر تصنع التي ىيب كاحدة قوة بأف كيرل ألعيتو على
 samuel taylor كولوردج أما الحقيقة، خالق عنده كالخياؿ" الإلذية الرؤيا

coloridage فيقدـ نظرية في الخياؿ، كيرل بأنو أىم ىبة لؽنحها الشاعر، كيرل 
 بأف الخياؿ ينبغي أف يكوف في خدمة العالد william words worthكردزككرت 

  2.الخارجي كأف يعتًؼ بو بدعتٌ كلي

كما لصد النقاد كالشعراء الغربيتُ يربطوف بتُ الرؤيا كالحلم، فالحلم كسيلة         
الدخوؿ إلذ الذات كبواطن الكوف كالأشياء اللامرئية بغية الوصوؿ إلذ العالد السرم كالدعرفة 

 3.التي لا تتم إلا من خلاؿ الرؤيا العميقة كالشاملة

إلذ جانب ىؤلاء النقاد لصد ناقد آخر كاف لو دكر فعاؿ في الربط بتُ الشعر         
 إذ يرل أف  thomas stearns eliotكالرؤيا، كىو الناقد الإلصليزم توماس إليوت 

                                                           
 ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، تأسيس الحداثة العربية في الشعر ػ جابر عصفور، رؤل العالم ػػ عن  1

. 09، ص2008الطبعة الأكلى 
 https/www.geocities.comالرؤيا الشعرية سفر في الخياؿ، مقالة إلكتركنية  محمد عبد الرضا،  2

. 278/279،ص
. 278/279ص، المرجع نفسو  3
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أف يقدـ " كظيفة الشعر ىي أف لغسد فلسفة الحياة لا كنظرية بل كرؤيا فهدؼ الشاعر ىو 
رؤيا، كلا لؽكن أف تكوف رؤياه في الحياة مكتملة إذ لد تتضمن تشكيلا تعبتَيا عن الحياة 

 1. يصنعو الذىن الإنساني

        غتَ إف الرؤيا بدفهومها الحداثي قد برزت مع أعلاـ الحداثة الفرنسية كالذين تأثر 
، كمع شعراء 1957ّٔم الكثتَ من شعراء الحداثة العرب خاصة مع ظهور لرلة شعر سنة 

 أنسي"ك " الماغوط محمد" " جبراٌ  إبراىيمجبرا " ك " صايغ توفيق"تلك الدرحلة كػػ 
الخ، تأسس مفهوـ جديد للشعر بتٍ على " ...الجندم علي" ك " أدكنيس" " الحاج

بكل " رؤيا" كأصبح الشعر يعرؼ بأنو 2إعادة النظر في الصرح الثقافي العربي بدءا بالجذكر، 
ما برملو ىذه الكلمة من دلالة على الرفض كالتجاكز كالثورة كالكشف كىذا كما يبينو 

. أصحأّا

 بأنو إذا أضفنا إلذ كلمة رؤيا بعدان فكريان كإنسانيان بالإضافة إلذ أدكنيسيرل         
بعدىا الركحي، لؽكننا حتُ ذلك أف نعرؼ الشعر الحديث بأنو رؤيا كالرؤيا بطبيعتها قفزة 

. خارج الدفاىيم القائمة

 فالرؤيا عنده لا لغب أف 3ىي إذف تغيتَ في نظاـ الأشياء، كفي نظاـ النظر إليها،        
يكوف لذا بعد ركحي فحسب إلظا لابد لذا أف تتصل ببعد فكرم كإنساني، كما لغب أف  

                                                           
. 82، ص2000النظرية الشعرية عند إليوت كأدكنيس، الهيئة العامة لش كف المطابع الأميرية  عاطف فضوؿ،  1
. 18، ص2003، بيركت، الطبعة الأكلىقلق النص محارؽ الحداثة، الم سسة العربية للدراسات كالنشر غالية خوجة،  2
. 150، ص2005، دار الساقي، بيركت، الطبعة السادسة زمن الشعر أدكنيس،  3
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 محمد"بستلك خاصيتي التغيتَ كالتمرد على الأشكاؿ كالطرؽ القدلؽة، كىو ما ذىب إليو 
بإعطائو مفهوما للرؤيا فهي عنده لا تعدك أف تكوف تغيتَ لنظاـ الأشياء، " باركت جماؿ

،لاف الرؤيا ىي برويل لعلاقات الأشياء ، كمن ىنا كانت الرؤيا ...نظاـ كقفزا خارج منطقها
خركجا عن الأشكاؿ الفنية الدألوفة، إف الرؤيا ىي بسرد على سلطاف النموذجية الفنية 

 1. الدوركثة، كدخوؿ في أشكاؿ غتَ معركفة

 عنصران آخران في حده للرؤيا كىو التجاكز فهي تتجاكز الزماف أدكنيس        يضيف 
كالدكاف، كأعتٍ أف الرائي تتجلى لو أشياء الغيب خارج التًتيب أك التسلسل الزماني كخارج 

 فالرؤيا إذف تتطلع إلذ الغيب تسبح في فضاء لا لزدكد أم لا 2الدكاف المحدكد كامتداده،
. بركمها حدكد زمنية كلا مكانية

إذ يعرؼ الرؤيا الشعرية على أنها نوع من الدعرفة التي " حاكم خليل"كىو ما أقره         
تتخطى نطاؽ العلم المحدكد بالظاىر المحسوس كتنافس الفلسفة، كتتغلب عليها في لراؿ 

 فالرؤيا الشعرية تتجاكز للظاىر كالمحسوس بل ىي تطلع للكشف 3الكشف كالخلق كالبناء،
كالخلق كالبناء كمن ثم فإف الشعر عنده كشف يسبق العلم كالفلسفة، كىو أصل الدعرفة التي 

. تتفرغ منها العلوـ

                                                           
، دار الفجر للطباعة كالنشر، قسنطينة، الطبعة الأكلى إستراتيجية الشعرية كالرؤيا الشعرية عند أدكنيس  بشير تاكريت، 1

. 134، ص2006
.  167، الجزء الثالث، صالثابت كالمتحوؿ أدكنيس،  2
. 114، ص2005، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشقمفهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر فاتح علاؽ،  3
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فهو " خليل حاكم" ك " أدكنيس" مع " رماني إبراىيم"كيتفق الناقد الجزائرم         
يرل أف الرؤيا برمل ىاجس الكشف عن عالد برئ حلمي بحيث يتوارل في زيف الوجود 

ككىم الواقع، كلذلك فهي رؤيا مستقبلية تسافر دكمان عبر الخياؿ كالحلم إلذ ما كراء 
.  أم أف الرؤيا تقوـ بدهمة الكشف عن طريق الحلم كالخياؿ إلذ ما كراء الظاىر1الظاىر،

 يتوقف النقاد كالشعراء العرب في برديديهم للرؤيا الشعرية عند التغيتَ   لد      
" كالتجاكز كالكشف، بل ذىبوا لأكثر من ذلك حيث ربطوا الرؤيا بعنصر الثورة، كيرل 

 فهو يؤكد على أف شعر الرؤيا 2بأف الثورية تقتحم السائد كتهاجم التخلف،" شكرم غالي
. لغب أف ينطلق من تغيتَ الواقع كرفض القديم

الدوقف الثورم موقفان لشيزان لشعراء ىذه الدرحلة في " إسماعيل الدين عز" كيعد         
 3.تارلؼنا الأدبي، كيؤكد على أف دكر الشعر كالفن بعامة ىو التغيتَ الثورم

الشعر رؤيا بفعل كالثورة فعل : بتُ الشعر كالثورة بقولو" أدكنيس" كيوجد         
فالرؤيا ىنا أك الحلم الإبداعي تصور للعالد ينطلق من رغبات الإنساف العميقة ... برؤيا

الأصلية في غياب كل شكل من أشكاؿ التسلط كالظلم كالاستغلاؿ كالإذعاف للأمر 
 4.الواقع

        كنستخلص القوؿ أف حديث النقاد كالشعراء العرب عند الشعر العربي الحديث 
لغعل منو شعرا رؤيويا   ... كبرديده بدميزات كالتجاكز كالكشف كالتمرد كالثورة كالحلم كالخياؿ

                                                           
 . 278، ص سفر في الخياؿ محمد عبد الرضا،  1
. 133، ص  نفس المرجع محمد عبد الرضا، 2
. 67، ص2000، دار قباء للطباعة كالشر كالتوزيع، القاىرة صلاح فضل كالشعرية العربية أمجد رياف،  3
. 125، ص1986 ، دار الفكر، بيركت، الطبعة الثالثة حركة الإبداع سعيد، ة خالد 4
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بالدرجة الأكلذ ينطلق من الواقع، لكنو يرفض لتوقع فيو فيتجاكز إلذ الدستقبل لاستشراؼ ما 
. ىو غيبي بغية الكشف عن عالد لرهوؿ يظل بحاجة إلذ الكشف

 :مفهوـ الحس

 اٍ  } أصلو من الصوت الخفي مأخوذ من قولو تعالذ:لغة ٍ يىسٍمىعيوٍفى حىسًيٍسىهى  قاؿ 1{إًلاى
الإحساس علم بالحواس، كىي مشاعر الإنساف كالعتُ كالأذف كالأنف " الأثير ابن"

الطعم كالشم كالبصر كالسمع : كاللساف كاليد كحواس الإنساف الدشاعر الخمسة كىي
 2.كاللمس

القوة التي تدرؾ ّٔا : الحاسة بأنها [ق502: ت ] الأصفهاني الراغبكعرؼ         
الأعراض الحسية كالحواس كالدشاعر الخمس، يقاؿ حسست كحسيت كأحسست كأما 

أحسستو فحقيقتو أدركتو بحاستي، كأحسست مثلو لكن حذفت إحدل السينتُ بزفيفان لضو 
 3.ظلت

من حيث :جئٍ ّٔذا الشيء من حىسّْك كبسّْك:  يقاؿ4[الحىسُّ  ]ككذلك         
. شئت

                                                           
. 102، الآية سورة الأنبياء القرآف الكريم،  1
 49/50،الصفحة 6لساف العرب المرجع سبق ذكره ج ابن منظور ، 2

 ،2ج ،للفيركز ابادم كبصائر ذكم التمييز في لطائف الكتاب العزيز، المفردات في غريب القراف، الراغب الاصفهاني، 3
 .459ص
  190 ص،1986المكتبة القومية الحديث  تكوين كاقناع، ،المنهاج القراني ،شاد ىيلي عبد الله يوسف  4
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كلأخذفَّ ىذا الشيء بحنسّْ أك بسٌ بعنف أك  رفق 

 (كىو موىلَّد )الإدراؾ بإحدل الحواس الخمس : 1[الًحسُّ  ]

 (موىلَّد)كفعل تؤديو إحدل الحواس كىو 

. كالصوت الخفي كما تسمعو لشا لؽر قريبان منك لا تراه كىو عاّّ في الأشياء كلّْها

. كبػىرٍده لػرؽ الزَّرع كالكلأ ككجع يصيب النُّفساء، كمىسُّ الحمَّى أكَّؿ ما تبدأ

. فػىعٍل كىو البرد لػرؽ النبات: الكلمة الحىسٌ، الجذر، حسس، الوزف :2[الحىسٌ  ]

. كلمة مبنية على الكسر تقاؿ عند التوجع: كحىسً 

. أم من حيث شئت: ئت بو من حىسّْك كبىسّْكا: كيقاؿ

فًعىل :  للكلمة الًحسٌ ، الجذر، حسس الوزف3[الًحسٌ  ]

. كجع يأخذ الدرأة عند الولادة: كالًحسٌ 

مر عمر رحمو الله تعالذ بامرأة قد كلدت فدعا بشرية من سويق : " كفي الحديث        
". اشربي ىذا فإنو يقطع الًحسَّ كييدًرُّ العركؽ : فقاؿ

                                                           
 1/173ص [ حسس ]مادة . (ـ 1960/ىػ1379)، صدر المعجم الوسيط، مجمع اللغة العربية بالقاىرة  1
 .171، ص(ـ 1177/ىػ573 )توفي  ، شمس العلوـ بن سعيد الحميرم،ف نشوا 2
 .172، ص نفس المرجع السابق نشواف بن سعيد الحميرم، 3
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. البرد لػرؽ النبات: كالًحسي 

أف لؽر بك الشيء فتسمعو قريبان :  الجلبة الصوت الخفي، الرنة1:[الحس كالحسيس ]  
. منك كلا تراه

. كالحس في الحركة كالجرس في الصوت        

حسستي بالشيء، : الشيء لػيسي حىسَّا، كأحسَّ أيضا من قولذم : 2[حسَّ  ] 
. كأحٍحسىسٍتيو كأحٍسىسىتي بو

حسيت بالشيء في ىذا الدعتٌ كأحىسٍتي : كالدصدر الحىسٌ كالحسيس، كقد قالوا        
. بو

. لػسُّ الشيء أك بو ػػ شعر بو: 3[حىسَّ  ]  

. قلعو من أصلو: حىسَّ الشيء

أحرقو، أتلفو : حىسَّ البرد الزرع

. حىسَّ الجراد الأرض أم أكل نبتها

. قتلو: حىسَّوي 

                                                           
 20ص(ـ1958/ىػ1377)، صدر معجم متن اللغة أحمد رضا،  1
 99ص.(ـ 933/ىػ321 )، توفي  جمهرة اللغة أبو بكر محمد بن الحسن بن دريد الأزدم، 2
 129ص.(ـ 1965/ىػ1384 )، صدر الرائد جبراف مسعود،  3
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 بالكسر ىو القوة الددركة النفسانية، كالحواس ىي الدشاعر الخمس  كىي : اصطلاحا
البصر  كالسمع كالذكؽ كالشم كاللمس، كالحواس جمع حاسة كىي الخمسة الدذكورة، 
كالاقتصار على تلك الخمس بناءا على أف الدتكلمتُ لا يثبتوف إلا ىذه، كأما الحواس 

الخمسة الباطنية كىي الحس الدشتًؾ كالخياؿ كالوىم كالحافظة كالدتصرفة فإلظا ىي لستًعات 
 .1الفلاسفة 

قوة طبيعية في الجسم ّٔا : " كفي الدراسات الفلسفية تعرؼ الحاسة بأنها        
. 2يدرؾ الإنساف كالحيواف الأشياء الخارجة عنو، كما يطرأ على جسمو من تغتَات 

كقد نشأ عن الاعتماد على كسيلة الحس ما عرؼ بالدذىب الحسي         
Sensationnalisme كىو مذىب يرل أف الحواس ىي الدصدر الوحيد 

لجميع معارفنا، كىي كحدىا التي تفصل في قيمة ىذه الدعارؼ، كىذا الدذىب يرد 
 ىيوـ" ك  " كوندياؾ" ك " ىوبز" الدعقوؿ إلذ المحسوس، كمن أظهر القائمتُ بو 

، كمعتٌ رده الدعقوؿ إلذ المحسوس رؤيتو Rationalisme3كيقابل العقلانية " 
 دم"  كيرجع أف 4إلذ الدعرفة على أنها إما إحساسات أك راجعة إلذ إحساسات،

    5.ىو الذم ابتدع اصطلاح الدذىب الحسي " جيراندك

                                                           
. 705، ص(بوابة فلسفة كبوابة علم النفس كبوابة علم الاجتماع  )كشاؼ اصطلاحات الفنوف  محمد علي التهانوم،  1
 .65ص ، ،المجمع الفلسفيمجمع اللغة العربية  2
  175 ص ،المرجع السابق    3
  .173 ص،مالمعجم الفلسف  مراد كىبة، 4
  173 ص المرجع نفسو ،   5
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 :مفهوـ الغناء

 ما طرب بو من الصوت أم  (بكسر العتُ على كزف كساء من السماع  ) :لغة
الصوت الدشتمل على التًجيع الدطرب، أك ما يسمى في العرؼ غناء، كإف لد يطرب سواء 

طرب كترتم بالكلاـ الدوزكف كغتَه، كغنا : كاف في شعر أك في كلاـ منثور أك غتَلعا، غتٌ
الشعر بالشعر تغذية فهو مغنا، كالتغتٍ بالقرآف مد الصوت كبرسينو كيقاؿ الغناء سمي غناء 

   1.لاستغناء صاحبو بو الأحاديث فهو يفر منها كيؤثره عليها

كالغناء السماع كقيل ىو رفع الصوت كموالاتو كقيل الغناء من الصوت ما طرب         
بو، كيقاؿ غناه الشعر أم غتٌ بو كتغتٌ بو بدعتٌ كاحد، كغتٌ بالدرأة أم تغزؿ ّٔا إذا ذكرىا 

كعندم أف : في شعره، كغتٌ بزيد أم مدحو أك ىجاه كتغتٍ بو  فيهما، كقاؿ ابن سيده
  غنت كتغنت بعد أف يلحن فيغتٌ بو،: الغزؿ كالددح كالذجاء إذ مايقاؿ في كل كاحد منهما 

كبينهم أغنيو بالتشديد، كلؼفف عن ابن سيده كليست بالقوية كىو نوع من الغناء 
   2.يتغنوف بو  كجمع الأغاني، كتقوؿ العامة الغنو بدعتٌ نوع من الغناء

          

 
                                                           

، القاىرة، دار الفكر العربي، الطبعة الثانية ػػ د ت ػػ الإفصاح في الفقو كاللغة موسى حسن يوسف كالصعيدم،عبد الفتاح، 1
   .1294ص
 كالرازم كمحمد بن أبي بكر كمختار. ، المطبعة الحكومية، كويت، الجزء العاشرتاج العركس الزبيدم كمحمد مرتضى،  2

. 583، ص(د ػػ ت)، مكتبة عيسى الجلبي، (د ػػ ب)الصحاح، 
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كجاء في معجم الوسيط الغناء اسم يطلق على التطريب كالتًلز بالكلاـ الدوزكف           
كغتَه، كيقاؿ غتٌ غلاف أم طرب كترلز بالكلاـ الدوزكف كغتَه، كما أنو يطلق على الصوت 

 1.كالددح كالذجاء كالغزؿ

كالدغتٍ صاحب الغناء أك الذم عملو الغناء كيقاؿ للمرأة الدغنية كالجمع مغنيات،          
كالأغنية ما يتًلز أك يتغتٌ بو من الشعر كلضوه ككل من يرفع صوتو ك كالاه فهو عند العرب 

 2.غناء

كلا يتحقق ذلك إلا بكوف الألحاف  (بالضم كالدد  )كفي الكليات الغناء كالتغتٍ          
 3.من الشعر كانضماـ التصفيق إلذ الألحاف كمناسبة التصفيق لذا فهو من أنواع اللعب

على التًلز الذم تسميو  (بالدد كالكسر  )صوت كيطلق الغناء : كغتٌ الحماـ تغنة         
الدعركؼ عند  (بالدد كالكسر  )كعلى الحداء  (بفتح النوف كالسكوف الدهملة)العرب النصب 

كعندم جاريتاف : " العرب كعلى لررد الإنشاد قاؿ ابن الأثتَ في النهاية في حديث عائشة
. أم تنشداف الأشعار التي قيلت يوـ بعات" تغنياف بغناء يوـ بعات

 

 
                                                           

 .671الجزء الثاني، ص (دػػ ت)، بيركت، طبعة إدارة إحياء التراث الإسلامي المعجم الوسيط إبراىيم كأنيس كآخركف،  1
 تاريخو كأحكامو على المذاىب الخمسة ػ ، بيركت، منشورات م سسة ،الغناء في الإسلاـ العيسلي كعلي العاملي،  2

. 09، ص1984، 1الأعلى، ط
. 2249، ص(د ػ ت) الرابع، بيركت، دار صادر ء، الجز، لساف العرب ابن منظور كجماؿ الدين 3
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 اصطلاحا : 
 الغناء في الاصطلاح الشعرم ىو صوت الدطرب الذم يصدؽ :الاصطلاح الشرعي 

 1.عليو اللهو كلو لد يكن لو التًجيع

كىو في الشرع كل ما يصدر من أصوات لزركة للشعور مؤججة للعواطف على ما        
 2.فيها من تباين في الجماؿ كالعذكبة

جاء في معجم لغة الفقهاء الغناء من غتٌ أم تطريب الصوت بكلمات موزكنة        
 3.أك ىو ترديد الصوت بالشعر كلضوه بالألحاف، أما التغتٍ فهو التًلز

بأنو ترديد الصوت بالألحاف في  (ق1252: ت )"  الحنفيٌ  القهستاني"       كعرفو 
 (ق1126: ت)" المالكي النفراكم"  كعرفو 4الشعر مع انضماـ التصفيق الدناسب لذا،

 5.بأنو صوت التقطع الذم فيو ترلز لتحريك القلب

" الهيتمي حجر ابن"ك  (ق977: ت)" الخطيب الشربيني" كعرفو        
 "الحنبلي الرحيباني"الشافعياف بأنو رفع الصوت بالشعر، كعرفو  (ق924:ت)
 1.بأنو رفع صوت بشعر أك ما قاربو من الرجز على لضو لسصوص (ق1243:ت)

                                                           
. 21، ص1992، دراسة النشأة كالأىداؼ، دمشق، دار المحبة، حكم الغناء في الإسلاـ عكاش عبد الكريم،  1
، 2، د ػ ب، دار النفساء، ط (عربي كانجليزم)معجم لغة الفقهاء محمد ركاس كقينبي كحامد صادؽ، . قلعة جي، د 2

 335صـ، 1985
. 305، ص05، د ػػ ت، جرد المختار على دار المختار، بيركت، دار التراث العربي ابن عابدين كمحمد أمين،  3
.  392، ص02، د ػػ ب، مكتبة مصطفى الجلبي، د ػػ ت، جالفواكو الدكاني النفراكم كأحمد بن غنيم،  4
. 17، مطابع دار الشعب، د ػ ت، ص كف الرعاء، القاىرة الهيتمي كأحمد بن محمد بن حجر، 5
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لو تأملنا تلك العبارات لوجدناىا لستلفة كلكن أقرّٔا من معتٌ الغناء ىو تعريف        
فإنو عمم فيما يتغتٌ بو بحيث شمل الشعر ك ما قاربو من الرجز لشا " الحنبلي الرحيباني" 

يتغتٌ بو، ككذلك لد يغفل في التعريف النسق الدخصوص الذم يكوف عليو، ليخرج عنو رفع 
 2.الصوت بالشعر أك الرجز إذا لد يكن لضو الغناء

 تعريف الغناء علميا ىو الدعتٌ الاصطلاحي على ما ىو معركؼ :الاصطلاح العلمي 
فهذه الصناعة ىي  (ق356:ت )" الأصبهاني الفرج أبو: "لدل علماء اللغة، كقاؿ

تلحتُ الأشعار الدوزكنة بتقطيع الأصوات على نسب منتظمة معركفة يوقع على كل صوت 
 ثم تألف تلك النغم بعضها إلذ بعض على نسب 3منها توقيعان عند قطعة فتكوف نغمة،

متعارفة، فيلذ سماعها لأجل ذلك التناسب كما لػدث عنو من الكيفية في تلك الأصوات، 
كذلك أنو يتبتُ في علم الدوسيقى أف الأصوات تتناسب فيكوف صوتان نصف صوت كربع 

آخر كخمس كجزء من أحد عشر من آخر، كاختلاؼ ىذه النسب عند تأديتها إلذ السمع 
لؼرجها من البساطة إلذ التًكيب كليس كل    تركيب منها ملذكذان عند السماع، بل تراكيب 

 خاصة ىي التي حصرىا أىل علم الدوسيقى كتكلموا عليها كما ىو مذكور في موضعو،
 
 

                                                                                                                                                                                     
. 618، ص6، ج2000، 3، طمطالب أكلى النهى، دمشق، المكتب الإسلامي الرحيباني كمصطفى السيوطي،  1
، القاىرة، المكتبة الكبرل، حكم الغناء كالمعازؼ في الفقو الإسلامي إدريس كعبد الفتاح محمود،  2
. 07ص،2،1994ط
 .08، ص01، د ػ ب، دار إحياء التراث العربي، د ػ ت، جالأغاني علي بن الحسين بن محمد أبو الفرج،  3
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كيساكؽ ذلك التلحيق في النغمات الغنائية بتقطيع أصوات أخرل من الجمادات إما 

 1.بالقرع أك بالنفخ في الآلات تتخذ لذلك فيزيدىا لذة عند السماع

  :الحس الغنائي

إف الحديث عن الغنائية يستدعي بدرجة ما حديثا عن التًاث الشعر          
العربي،الذم ىو ميداف تطبيقي للمصطلح في شقو العربي،كلا لؼفى الأصل اليوناني اللاتيتٍ 
لآلة نشبو القيثارة، كينطبق التعبتَ على أم شعر يعبر عن الانفعالات الشخصية، بحيث أف 

قصيدة قصتَة ذاتية تتفجر فيها أعمق معاني الدؤلف كمشاعره بطريقة تشبو " تعتٍ  (غنائي)
 2".ىو تلقائي بلا انتظاـ جامد كلشتلئ بالجدؿ كالانتشاء الأغنية،كىي صفة تعتٍ ما

كلشا نؤكد عليو ارتباط عليو ارتباط الغنائية بشكل عاـ بالدوسيقى          
لا تقتصر على الذاتية   lyricismكما أف الغنائية .الخارجية،كالإيقاع الداخلي معا

الخطابية "القائمة على قصائد الغزؿ كالتعبتَ عن شعور ديتٍ أك تضرع، بل تتجاكز ذلك إلذ 
التي تعبر عن مشاعر عامة كالتغتٍ بحب الوطن كبالنصر أك التأمل في الدوت كالطبيعة 

كالقدر، كيشتًط أف تكوف موضوعاتها نابعة من انفعاؿ في نفس الشاعر، لا لحدث ذاتي 
 3".فقط

          
                                                           

. 08، صنفس المرجع علي بن الحسين بن محمد أبو الفرج،  1
. 253، ص1986، الم سسة العربية للناشرين المتحدين صفاقص، تونس معجم المصطلحات الأدبية فتحي إبراىيم،  2
، 1990، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجماف المعجم الموسوعي للمصطلحات الثقافية عكاشة ثركت،  3
. 267ص
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كمنو توصف الغنائية في الدوركث النقدم للشعرم العربي إنها جوىر الشعرية          
العربية كالعلامة الأبرز فيها،كتنهض الغنائية بالدرجة الأساس على قضاء الإيقاع الذم لغب 

أف يكوف الذيمنة الأكبر في القصيدة العربية كي تتمكن النصوص من الدركر لضو منصة 
.  الشعرية لتحقق الانتماء لجنس الشعر

ارتبط الشعر الغنائي في تعريفو بالغناء، ما جعلو مقركنا بالدوسيقى كىو ما لغعلنا          
نقوؿ بإيقاع خارجي ينحصر في الدوسيقى البيئية كميزتها،  

كمنو لؽكن القوؿ أف الدوسيقى ىي جوىر الغنائية كإذا كاف الإيقاع موضع          
إشكالية اصطلاحية كونو يتجاكز الخارجي إلذ داخل بيئة النص كىو ما نستهدفو ىنا كنعتٍ 

بو الإيقاع الداخلي كىو يتجاكز كونو صوتا أك نبرا فحسب إلذ اعتباره لرموعة متضافرة 
داخل النص تشمل الخطاب بكاملو دلاليا كبلاغيا كىو مع الإيقاع الخارجي لغعل من نفسو 

.  سمة غنائية بكل تأكيد
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  الرؤيا الشعرية عند النقاد العرب كعلاقتها بالحس الغنائي:الفصل الأكؿ
: الرؤيا عند النقاد العرب: المبحث الأكؿ

 :تمهيد
         عرؼ الشعر اىتمامنا لا نظتَ لو في كل الحضارات الإنسانية كيرجع ىذا 

الاىتماـ إلذ أثره في نفوس الأفراد، فهو فسحة من الإلذاـ، تلوح للشاعر ليجسدىا في نص 
شعرم يبهر كيسحر الأفئدة، أما العرب فقد جعلوا الشعر موضعنا في كثر من الأحياف إلذ 
درجة أف الدراسات في ىذا آّاؿ بلغت حدِّا لا لؽكن حصره، كاعتمدت ىذه الدراسات 
على أقواؿ النقاد كمنو تعد الشعرية من الدصطلحات النقدية أسالت الكثتَ من الحبر فهي 
تعتٍ الكثتَ من القوانتُ الظاىرة كالخفية التي بذعل من الشعر شعرنا، أك بعبارة أخرل ىي 

 .النقد الأدبي في بعده النظرم
         الشعرية عمومنا ىي لزاكلة كضع نظرية عامة كلرردة كلزاثية للأدب بوصفو فنِّا 

لفظينا، إنها تستنبط القوانتُ التي يتوجو الخطاب اللغوم بدوجبها كجهة أدبية، فهي إذِّ 
تشخص قوانتُ أدبية في أم خطاب لغوم كبغض النظر عن اختلاؼ اللغات، ككانت 

على  (القدامى كالمحدثتُ )الشعرية من ضمن الدصطلحات الدعقدة جدِّا حيث تسابق العرب 
إلغاد مفهوـ لذا كمن بتُ الدصطلحات التي تشأّها كثتَ من الغموض سواء على مستول 
صياغتها أم ترجمتها أك على مستول برديد مفهومها لصد مصطلح الرؤيا كالحس الغنائي 

كالسبب في ذلك أنو لدل علماء العرب يتداخل مع علوـ أخرل كفركع لغوية ظهرت نتيجة 
 .تطور العلوـ كنبتُ ذلك في بحثنا الدخطط أدناه
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 الرؤيا عند النقاد العرب القدامى :

لقد دخلت الرؤيا في الأدب أثناء تأثره بالحركة الصوفية كبالعودة إلذ التًاث           
الأدبي العربي، نستشف من خلالو أف مصطلح الرؤيا لد يستخدـ بلفظو كثتَان، كإلظا كاف يرد 

 :"لبيد " على بيت " ابن قتيبة " بالددلوؿ كقد جاء ىذا في تعليق 
 كىالمىرءي ييصلًحيوي الجىليسي الصالًحي  كىنىفسًوً  الكىريمى  الحيررَّ  عاتىبى  ما             

إذ أثتٌ على الدعتٌ كعظم حسن النظم كالصياغة، كلكنو تدارؾ ذلك بأنو قليل           
بددلوؿ الرؤيا بأف " ابن قتيبة " التي أشار إليها  (الداء  ) كما أف الجاحظ كظف كلمة 1الداء،

 على اعتبار أف الداء ىو الرؤيا 2كصحة الطبع ككثرة الداء، .... الدعاني مطركحة في الطريق
فالداء ىو مصدر الحياة كسرىا كالإبداع كذلك لػتاج إلذ مصدر لؽده بالحياة، كالاستمرارية 

كىو الرؤيا كقد أحسن القدماء في بزيتَ العلاقة بتُ الداء كالرؤيا، إذ لا حياة بلا ماء كلا 
إبداع بلا رؤيا كما لا إلصاب بلا رحم عند ابن عربي الذم يشبو الرؤيا بالرحم الذم يتكوف 

 3.  فيو الجنتُ

الأكثر كضوحان في التعامل " كحازـ القرطاجتٍ"ك " عبد القادر الجرجاني"كاف          
فالقرطاجتٍ يذىب إلذ أف " التخييل" كبذسيده إذ استعملا مصطلح / مع مصطلح الرؤيا،

الشعر كلاـ لسيل موزكف، كىذا التخييل ىو الذم لػرؾ السامع كيثتَه بدجرد تصور أك بزيل  
                                                           

، دراسة في الأصوؿ الحقيقة الشعرية على ضوء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية بشير تاكريرت،  1
 .486كالمفاىيم، ص

، دار الكتاب العربي، بيركت، الجزء الثالث الطبعة الثالثة، تحقيق كشرح عبد السلاـ محمد ىاركف الجاحظ، الحيواف،  2
 .166، ص1978

 .166، ص1978، دار العودة، بيركت، الجزء الثالث، الطبعة الأكلى كالمتحوؿ، صدمة الحداثة أدكنيس، الثابت  3
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تلك التي خلقها ك ركبها الشاعر، مع توفر جملة من الشركط كالدعايتَ، فالدعتٌ حاصل في 
إلذ ما ىو بذريدم كمعقوؿ  (كاقعي)الذىن لدا تدركو، كالتخييل يرفع الشعر لشا ىو لزسوس 

  1.(لا كاقعي)

 الرؤيا عند النقاد العرب المحدثين :

لقد ذىب معظم ركاد الشعر العربي الحديث إلذ اعتبار الشعر رؤيا، فاللغة           
كالصورة كالإيقاع تنبع من رؤية صاحبها للواقع المحسوس، كىنا تبقى الرؤيا نابعة لدا تقدمو لذا 

الرؤية كالفصل بينهما مستحيل، حتى كإف كانت للرؤية نظرة حسية لدا ىو موجود، كالرؤيا 
 2. متجاكزة لدا ىو موجود إلذ الخفي مكتشف العلائق لبناء عالد جديد

 3الرؤيا على أنها ػػ أحد عناصر الرؤيا الحديثة في الشعر ػػ" غالر شكرم"يرل           
لأف الشعر كخاصة الحديث منو ما ىو إلا موقف من الكوف كلو، كّٔذا كاف موضوعو 

على البعد الإنساني كثتَا " غالر شكرم"الوحيد ىو كضع الإنساف في ىذا الكوف كقد ركز 
أف رؤيا الشاعر ليست ىي المحتول السياسي أك " في معرض كلامو عن الرؤيا على اعتبار 

الدضموف الاجتماعي أك الدلالة الفكرية، فهي تنحت خصائصها من جماع التجربة 
، فهي في الجوىر رؤية شاملة مكتشفة 4" الإنسانية التي يعيشها الشاعر في عالدنا الدعاصر 

 للوجود الذم تصفو كعاكسة للنسيج الحضارم الدعقد كما أف الدوقف كالأفكار التي يتبناىا
                                                           

 .488، نفس المرجع، ص الحقيقة الشعرية على ضوء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية بشير تاكريرت،  1
 .141، ص2010، دار التنوير، الجزائر، الطبعة الأكلى مفهوـ الشعر عند ركاد الشعر العربي الحر فاتح علاؽ،  2
 .25؟، مرجع سبق ذكره، صشعرنا الحديث إلى أين شكرم غالي،  3
 76، صشعرنا  الحديث إلى أين؟شكرم غالي، ينظر   4
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صاحبها تبقى فارغة بلا ىوية ما لد بذسد التجربة الإنسانية، فالشعر بذلك خلق كلا يكوف 
". أداتو الوحيدة التي تعيد صياغة العالد على لضوو جديد" إلا بالرؤيا فهي 

كّٔذا تصبح الرؤيا الشعرية مرادفة للبصتَة الشعرية، بالتمييز بتُ البصتَة           
 بينما الرؤيا تنطلق من الواقع الدعاش 1كالبصر، فالرؤية تقف عند الرؤية الفكرية للواقع كالفن،

للذات بتكوينها الثقافي كالنفسي كالاجتماعي كختَاتها الجمالية في الخلق كالتجاكز مع 
. آّتمع أك الرفض لو

رؤيا : فقد ربط الحداثة بالرؤيا، فالحداثة عنده ىي " لزمد جماؿ باركت"أما           
قبل أف تكوف شكلان فنيان، كالتحوؿ إلذ الرؤيا ىو الانتقاؿ من لغة التعبتَ إلذ لغة الخلق، 

كمن النموذجية إلذ الجديد كمن الانفعاؿ ... كمن لغة التقرير أك الإيضاح إلذ لغة الإشارة
 كّٔذا يصبح الشاعر لا لػيد عن الواقع 2بالعاـ إلذ الكشف عنو، كمن الدنطق إلذ اللاكعي،

الدوجود، إلظا لؼلق كاقعان جديدان بإعادة التشكيل كالتًكيب للواقع الدوجود لدواكبة الأنظمة 
التعبتَية الدتجددة ىركبا من التقليد الدوركث الذم لػمل طابع النموذجية كالدثالية إذ لابد من 
التجاكز لكل شيء سواء من حيث الدوضوع كالنظرة أك الأساليب، فالرؤيا لا حدكد لذا كلا 
تقبل بدا ىو معركؼ متفق عليو، فهي خلق جديد لا يعتًؼ بدا كاف إلظا ينظر إلذ ما يكوف 

ىي الخركج عن الدفاىيم الدقدسة الدوجودة، كقفزة كبتَة خارجها  " باركث"ك تلك الرؤيا عند 

 

 
                                                           

 .74، صالمرجع نفسو   1
. 53، ص1981، اتحاد كتاب العرب، دمشق، الطبعة الأكلى الشعر يكتب اسمو محمد جماؿ باركث،  2
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لبناء موقف معتُ من العالد بوعيو فنيا على اعتبار الخفي جزء من الظاىر، ّٔذا تصبح الرؤيا 
      1.رؤية كلية شاملة تقتًب من الواقع كتتغلغل فيو" باركث " الشعرية عند 

تضافر لرموعة من : الرؤية بأنها" صلاح فضل " كفي سياؽ آخر يعرؼ           
التقنيات التعبتَية الدتصلة ببعض الدستويات اللغوية خاصة النحوية، كطرؽ التًميز الشعرم 
الدعتمد على القناع ك الأمثولة  الكلية كأنواع الصور كأنساؽ تشكيلاتها، تضافر كل تلك 

العوامل لتكوين منظور متماسك في النص، لشا لغعل الرؤيا ىي العنصر الدهيمن على جميع 
" صلاح فضل"  كبتأمل ذلك لصد أف 2إجراءاتها التعبتَية كالدوجو لإستًاتيجيتها الدلالية، 

يعتبر أف الرؤيا تكوف من لرموعة من البتٌ كتفاعل تلك البتٌ من أساليب كلغة، كفكر في 
غموضها كمثاليتها كىو السبيل الوحيد لإبداع نص لد تطأه أيادم الشعراء من قبل لتكوف 

الرؤيا الشعرية ىي الوظيفة الأىم في كشف آّهوؿ لدا لذا القدرة على النفاذ إلذ جوىر تلك 
.  العلاقات الخفية كاكتشاؼ النواقض فيها

أف الرؤيا قد تكوف صورة أك نظرة إلذ العالد " لزي الدين صبحي" كما رأل           
أك تبصران في مصتَ الإنساف أك تقسيمان للصراع بتُ الختَ كالشر، كىي في الوقت ذاتو بذربة 

جمالية تعتمد على تنامي استبصار القارئ في ىذه الرؤيا بغية التماىي النهائي مع كعي 
 مركزا على دكرىا الجمالر 3الشاعر، كبالتالر فإف الرؤيا نظرة شاملة كليست فلسفة شاملة، 

في الإبداع الذم يبدأ بتجاكز الأشياء كلزاكاة الحركة الداخلية في نفس الإنساف، كللتأكيد 
                                                           

. 497، صالحقيقة الشعرية على ضوء المناىج النقدية المعاصرة كالنظريات الشعرية بشير تاكريرت،  1
. 111، ص1995، بيركت، الطبعة الأكلى أساليب الشعرية المعاصرة فضل صلاح ،  2
. 30، صالرؤيا في الشعر البياتي محي الدين صبحي،  3
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أما الرؤيا في " على ذلك فإف ىذه الرؤيا الشاملة تقتًب من الواقع كثتَان في رأيو، إذ يقوؿ 
الشعرية فإنها تعميق لمحة من اللمحات أك تقديم نظرة شاملة كموقف من الحياة يفسر 

لزي الدين " فقد بتٌ 1،"الداضي كيشمل الدستقبل، كحجتي في ذلك أرسطو في كتابتو
تصوره على أساس زمتٍ يتجسد في نظرة عامة منطلقة من الدعلن متجهة لضو " صبحي

عن غتَه من النقاد " لزي الدين صبحي"آّهوؿ بالاستناد إلذ مصدر غربي، كىذا لؼتلف 
   .في أطركحتهم الذين يعدكف الرؤيا بزطيان للواقع كنظاـ التعامل معو معتبران الرؤيا نظرة شاملة

 الدلالة الشعرية كتطورىا: المبحث الثاني
ماىية الدلالة الشعرية  (1
 إف عدنا ّٔذا الدصطلح إلذ أصلو اللغوم كجدنا أنو يعود إلذ الجذر :أكلان لغة          

كسنحاكؿ تتبع الدعاني التي لػملها من خلاؿ الدعاجم القدلؽة كبرليلها فيما " شعر " الثلاثي 
بعد، كرد في مقياس اللغة أف ػػػ الشتُ كالعتُ كالراء أصلاف معركفاف يدؿ أحدلعا على 

 2..شعرت بالشيء إذا علمتو كفطنت لو... الثبات كالآخر على عًلٍم عىلىمو 
كلد يبتعد لساف ..." ما فطنت لو كما علمتو: كما شعرت بو... شعر فلاف قاؿ الشعر  "

كليت شعرم أم ليت علمي ... شعر بدعتٌ عىلًمى " العرب عن ىذه الدعاني إذ لصد فيو 
الشعر الفريض : كقاؿ الأزىرم" كالشعر منظوـ القوؿ غلب عليو لشرفو بالوزف كالقافية

المحدكد بعلامات لا لغاكزىا كجمع أشعار كقائلو شاعر لأنو يشعر بدا لا يشعر غتَه أم 
  3. كسمي شاعران لفطنتو... علم

                                                           
 .22 محي الدين صبحي، ص 1
. 138، ص كتاب فن الشعر،الطبعة الرابعة إحساف عباس، 2
 2273، ص26، الجزء04لساف العرب، مادة شعر المجلد ابن منظور،  3
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كمن خلاؿ ىذه الدعاني التي كردت في الدعاجم العربية نستنتج أف الأصل           
اللغوم للشعرية ػػ شعر ػػ يدؿ على معنيتُ أحدلعا مادم كىذا الدعتٌ لا نقصده بالدراسة أما 

الدعتٌ الآخر فهو معنوم لررد يدؿ في الغالب على العلم كالفطنة أما دلالتو على الثبات 
فهذا لأف الشعر كما ذكر الأزىرم في لساف العرب لزدكد بعلامات لا لغاكزىا كىذا ما كاف 

ينطبق على الشعر فيما مضى فقائلو يلتزـ بقواعد كمعايتَ معينة لا لؽكنو بزطيها كسميت 
أعماؿ الحج بالشعائر كونها ثابتة كلزددة كعلى الحاج الالتزاـ ّٔا كعدـ الخركج عليها كىذا 

. ىو الرابط بتُ الحاج كالشاعر

إذا أمعنا النظر أكثر كحاكلنا الربط بتُ الدفهوـ الحديث لدصطلح الشعرية           
كجذره اللغوم الثلاثي كجدنا أف ىناؾ خيطان رفيعان يصل بتُ الدعنيتُ يتمثل في كجود معالد 

كقوانتُ تربط الشعر كتقولؽو بدا أف الشعرية في علومها ىي قوانتُ الخطاب الأدبي كالشعر 
بدكره صنف من أصناؼ الخطاب فلو قوانتُ كضوابط لزددة بالرغم من كونها    متغتَة إلا 

أنو لؽكن إلغاد نوع من الثبات كإف كاف مؤقتان فهو سارم الدفعوؿ كمدة زمنية معينة ثم 
. سرعاف ما يتلاشى

انطلاقان لشا سبق نستخلص أف مصطلح الشعرية في دلالتو اللغوية يوحي بدعاني           
: التالية

  الدلالة على العلم كالفطنة كالدراية . 
 أف للشعرية معالد كضوابط لزددة تستند عليها .

     لػمل مصطلح الشعرية نوعان من الثبات الدؤقت .
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إذا أردنا الانتقاؿ إلذ الدلائل الأصلية لدصطلح الشعرية كاجهنا العديد من            

الدطبات في برديد ىذا الدصطلح ككذا نظران للخلاؼ الحاد بتُ النقاد العرب في ترجمة ىذا 
. الدصطلح كبرديد موضوعو

 تعددت الدلالات التي ابزذىا مصطلح الشعرية من قبل :ثانيا اصطلاحان            
النقاد بتعدد الصياغة الدتبناة أصلان لذذا الدصطلح كليس ىدؼ الدراسة تتبع ىذه 

الاختلافات في كجهات النظر أك التتبع التارلؼي الدقيق لتطويرات التي شهدىا ىذا 
الدصطلح كإلظا لررد لفت الانتباه لذلك الخلاؼ الشائك القائم بتُ النقاد حوؿ الشعرية 

كيبدكا أننا نواجو من جهة أكلذ مفهوما كاحدان لدصطلحات لستلفة كيبدك بارزان ىذا الأمر في 
تراثنا النقد العربي كنواجو مفاىيم لستلفة لدصطلح كاحد كمن جهة ثانية يظهر ىذا الأمر في 

  1.التًاث الغربي أكثر جلاء

انطلاقان من ذلك لؽكن القوؿ أف الشعرية ليست تاريخ الشعر كلا تاريخ            
الشعراء كالشعرية ليست فن الشعر لأف فن الشعر يقبل القسمة على أجناس كأغراض 

كالشعرية ليست  الشعر كلا فطرية الشعر إف الشعرية ىي دائمان ما لغعل الشعر شعران كما 
يتبع على حيز الشعر صفة الشعر كلعلها جوىره الدطلق، فالشعرية ىي لزاكلة كضع نظرية 

عامة كلرردة كلزايثة للأدب بوصفو فنيان لفظيان إنها تستنبط القوانتُ التي يتوجو الخطاب 
اللغوم بدوجبها كجهة أدبية فهي إذف تشخص قوانتُ أدبية في أم خطاب لغوم كبغض 

النظر عن اختلاؼ اللغات فهدؼ الشعرية ىو تزكيد النقد بدعايتَ كقوانتُ ضبط الخطاب 

                                                           
. 11، ص1998، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء، المغرب، الطبعة الأكلى مفاىيم شعرية حسن ناظم،  1
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 )الأدبي كبذعلو متميزا عن حقبة أنواع الخطاب كما أنها تستخدـ اللغة للتغيتَ ما ىو لغوم 
     1. (المحايثة كمبدأ لساني

كىناؾ من النقد من يذىب إلذ استخداـ صيغة الجمع للدلالة على مصطلح            
الشعرية فمن خلاؿ بعض الدلاحظات التي دكنت في ندكة اللسانيات التي عقدت في تونس 

 جزئتُبتقسيم الدصطلح إلذ " عبد الرحماف الحاج صالح"  كالقاضية بطريقة 1978عاـ 
 الوجو على الإلصليزية في الجمع علامة كىي ػػ S كتعتٍ شعرم كالثانية ػػ Poeticالأكلذ 

 سيمئيات، صيغة على شعريات الإناث جمع صيغة في شعرم مصطلح فيصبح القياسي
. لسانيات

 ضيقها من فمنهم النقاد بتُ خلاؼ لزل كاف كذلك الشعرية موضوع إف           
 أمور بعدة تتجلى كىي الشعر لقوؿ الطبيعي الاستعداد اعتبارىا خلاؿ من كحده الشعر في

 الشعرية أجداد في مثلا التًبة حيث من المحيطة البيئية كالظركؼ الشعرم الدتدفق الطبع ألعها
 ذلك كيعود القديم العربي النقد في متجسدان  لصده للشعرية الدفهوـ كىذا 2كالتمرس، كالدربة

 كاف التي الدرموقة للمكانة ككذلك الحقبة تلك في السائد الأدبي الإبداع ىو الشعر كوف إلذ
 في القدلؽة العربية فالشعرية كأنسأّم لتارلؼهم كالحافظ ديوانهم باعتبار العربي نفس في يقلها

 التي الاسنادات بعض مع الأدبي الخطاب ألظاط من غتَه دكف بالشعر تقييم كانت أغلبها
 كالتأثر الجرجاني عند النظم نظرية خلاؿ من( ق471 ت" ) الجرجاني القاىر عبد " خدمها

 كفي البحث من اللاحقة العناصر في ذلك في القوؿ كستجعل لحازـ فبالنسبة بالفلسفة
 الخطاب أنواع كل تشمل الشعرية موضوع من يوسع من النقاد من أف لصد نفسو الوقت

                                                           
. 104، ص1999، اتحاد العرب، دمشق اتجاىات نقد الشعر العربي في العراؽ مرشد الزبيدم،  1
 .53 ، ص1،2007، الجزائر طالتواصل اللساني كالشعرية منشورات اختلاؼ الطاىر بومزبر،  2
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 كحده الشعر على اىتماـ يقتصر كلد أدبية أعماؿ خصائص بدراسة تتعلق فالشعرية الأدبي
 1.الأخرل الأدبية الفنوف إلذ الاىتماـ ىذا تعدل كإلظا

 على أيضان  تطلق أف لؽكن الجمالية بالعناصر اىتمامها حيث من كالشعرية           
. الطبيعي كضعو في أحيانا نفس في تطلقها كقد كالدوسيقى كالرسم الأخرل الفن فركع كافة

 بكم لخرجنا العرب النقاد عند الشعرية مصطلح ترجمة اتبعنا إذا أننا شك لا           
(. الأدب علم الشعر، فن الشعر، نظرية ) أمثاؿ من الدتًادفات من ىائل
 النقاد من بعض أف الدصطلح ىذا إشكالية من أكثر كيعيد النظر يلفت كلشا          

 مصطلحيتُ يوظفوف لصدىم الأحياف بعض في أنو حتى الدفهوـ لذذا متعددة مصطلحات بتٌ
 لأف الأخرل البدائل دكف الشعرية مصطلح سنبقي فنحن كلذذا كاحد، مؤلف في أكثر أك

 الدسألة يزيد جدؿ خلق لزاكلة دكف من ( poetics ) منائبا عاجلان  ( الشعرية ) لفظة
   2. شاعت قد الشعرية لفظة أف إلذ مستندة النظر كجهة تكوف كبدا كتعقيدان  تشابكان 
: نقاد العرب القدامى كالمحدثيناؿالشعرية عند  (2

: العرب القدامى عند النقاد- أ
قد ظهرت من جهة أخرل جملة من الدؤلفات كالآراء النقدية التي حاكلت           

تطوير النقد العربي كتأسيس النظرية الشعرية، كسنستعرض بعضا من ىذه الآراء في حدكد 
. ما يسمح بو لراؿ البحث

 
 

                                                           
. 100 ، صاتجاىات نقد الشعر العربي في العراؽ مرشد الزبيدم،  1
  .17، ص1998، المركز الثقافي العربي، دار البيضاء المغرب، الطبعة الأكلى مفاىيم الشعرية حسن ناظم،  2
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 ابن طباطبا: 

من أكؿ  (ـ934/ق322: ت)لابن طباطبا " عيار الشعر" لؽثل كتاب            
الكتب التي سعت إلذ برديد قوانتُ الشعر كضبط خصائصو الفنية، كيضع مؤلف الكتاب 

كلاـ منظوـ بائن عن الدنثور الذم يستعملو الناس في لساطباتهم "تعريفان للشعر، فيصفو بأنو 
 كىنا 1بدا خيصَّ بو من النظم الذم إف عدؿ عن جهتو لرتو الأسماع كفسد على الذكؽ،

نلاحظ أنو يتجاكز الخاصية العركضية للشعر كذلك لاشتًاط النظم فيو، كىو لؽيز بتُ الشعر 
 .كالنثر بدفهومو الواسع كيؤكد في ذلك التعريف دكر الدتلقي في التمييز بينهما

كدعا ابن طباطبا إلذ كلية القصيدة ككحدة بناءىا إذ لغب  أف تكوف القصيدة               
 كقد انتهج منهجان عقلانيان مبالغان فيو فهو لا 2كلها ككلمة كاحدة في اشتباه أكلذا بآخرىا،

 3،"الفهم الثاقب" يرل إلا العقل مقياسان للشعر، كذاؾ اعتبر أف عيار  الشعر كمقياسو ىو 
الذم لؽيز بتُ القبيح كالجميل، كىو بذلك يعتبر أف تفاعل العقل مع الشعر كتفاعل الحواس 

مع الأشياء، كنتيجة لذلك يعتبر أف الشعر الحسن ىو الدعتدؿ مع أنو ليس كل معتدؿ 
جميل، كالشاعر ىنا ملتزـ بإتباع الدعتاد كعدـ الخركج عنو، لأف العقل بوصفو مقياسان للشعر 

. لا يفهم الدتناقضات، كىو ينظر بذلك لشعرية الألفة كالاعتداؿ
 

                                                           
، بيركت، لبناف، منشورات محمد 02، مراجعة نعيم زرزكر، طشرح كتحقيق عباس عبد الستار ابن طباطبا، عيار الشعر،  1

. 131، ص2005علي بيضوف، دار الكتب العلمية 
. 13، ص1983، دار الثقافة 04، طتاريخ النقد الأدبي عند العرب إحساف عباس،  2
. 20، نفس المرجع، صعيار الشعر ابن طباطبا،  3
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 قدامة بن جعفر  : 

نقد "فهو يرل في كتابو : (ـ948/ق337:ت)" قدامة بن جعفر"أما          
 كىو تعريف يناسب الدفهوـ 1أف الشعر قوؿ موزكف  مقفى يدؿ على معتٌ،" الشعر

السائد للشعر، كفيو ينتقل بنا من التعميم إلذ التخصيص، فهو لؼصص الكلاـ الشعرم 
كىو على غرار ابن طباطبا ينتهج " مقفى" كلػصره فيما ىو موزكف كلؼصص الدوزكف بعبارة 

منهجان عقليان صارمان، كيبدكا ىذا جليان خاصة عندما رأل أف الشعر صناعة كغتَه من 
كىو بذلك يقصي الجن كالشعوذة كالسحر من الشعر، فالشعر عنده  صناعة  الصناعات،

بدعزؿ بساما عن الارتباطات النفسية، كما تثتَه من أحاسيس جمالية، فهي كليدة العقل 
 2.كالدنطق كالذكؽ الجمالر فيها إدراؾ عقلي منطقي يقوـ على نسب متجانسة في الصناعة

كإذا كاف شرط الشعرية عدـ التفاكت كضركرة التألف عند ابن طباطبا فإف           
" قدامة يعارض ىذا الشرط كيقر بالتفاكت في النص الشعرم ك لا يعارض التناقض فيو، فػػ 

لا يعيب الشعر كما لا يعيب جودة التجارة في الخشب مثل رداءتو في " الدعتٌ الفاحش 
 3.ذاتو

كسنستفيد من رؤية قدامة لنتجاكز بذلك شعرية لابن طباطبا التي تقوـ على               
الألفة كنبذ التناقض كالتضاد، كلكن قدامة قيد نظرية إلذ الشعر بدنهجو العقلي فلم لؽيز بتُ 

                                                           
. 64 قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تحقيق كتعليق محمد عبد المنعم خفاجي، بيركت، لبناف، دار الكتب العلمية، ص 1
، مجلة جامعة تشرين للدراسات كالبحوث العلمية، سلسلة الأدب نظرية المعنى عند قدامة بن جعفر عايش الحسن،  2

. 46، ص2005، 02، عدد27كالعلوـ الإنسانية، مجلد 
 .66، ص نقد الشعر قدامة بن جعفر، 3
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النقد كالدنطق كيظهر ىذا بوضوح في تصوره للشعر، كرغم نسبية ىذا التصور إلا أف رؤيتو 
النقدية كانت أشد بساسكان من رؤية ابن طباطبا، كقد ساىم في تطور النقد عند العرب 

. كأفاد النقاد الذين جاؤكا من بعده

 حازـ القرطاجني: 

أحد الذين كانوا يقدركف  (ـ1386/ق684:ت)" حازـ القرطاجتٍ "كيعتبر           
الشعر كلاـ لسيل موزكف :  كيعرؼ القرطاجتٍ الشعر قائلاى 1لرهود قدامة بن جعفر النقدم،

لستص في لساف العرب بزيادة التقفية إلذ ذلك، كالتئامو من مقدمات لسيلة صادقة كانت أك 
 كىنا يقوـ الشعر عنده على التخييل 2كاذبة، لا يشتًط فيها ػػػػ بدا ىي شعر ػػ غتَ التخييل،

في تعرفو للشعر، كلا تنشأ الشعرية " ابن سينا"كالوزف كىو لؼص العرب بالقافية كما فعل 
عنده عن مدل درجة صدؽ الكلاـ الشعرم أك كذبو، بل تتحقق على غرار ما ذىب إليو 

فعل بزييل ينجزه القائل كتظهره " القرطاجتٍ"من التخييل، فالشعرية في تصور " ابن رشد " 
إضافة إلذ التخييل بسثل المحاكاة جوىر 3بنية الدقوؿ فيو كيكوف أثره متحققان  في  الدقوؿ لو،

الشعر عنده، كقد تأثر كغتَه من النقاد الذين سبقوه بنظرية المحاكاة فعل خلاؽ، كشكل من 
 4.أشكاؿ التخييل

 
                                                           

. 155، ص1995، الهيئة المصرية العامة للكتاب 05، طمفهوـ الشعر، دراسة في التراث النقدم جابر عصفور،  1
، د ط، بيركت، لبن  دار منهاج البلغاء كسراج الأدباء، تقديم كتحقيق محمد الحبيب بن خوجة حازـ القرطاجني،  2

. 89الغرب الإسلامي، ص
. 81، صالمرجع نفسو   3
، 56، حوليات الجامعة التونسية، عددمفهوـ المحاكاة كحدكد المطابقة في تصور حازـ القرطاجني كسيمة نجاح،  4
. 162، ص2011سنة
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 التي 1حرجان في بذاكز الحدكد الاجتماعية كالدينية" القرطاجتٍ" كلا ترل شعرية           
. كانت برد من الإبداع كالخياؿ في الشعر

 :عند النقاد المحدثين- ب

 لذذا الناقد رؤية للشعر خاصة، تنطلق من مفاىيم الددرسة :عز الدين إسماعيل .1
النفسية الدعاصرة التي تدرس الشعر الدعاصر بأبعاده كمفاىيمو الفنية الدواكبة للتطور الفكرم 

كالحضارم كما تنظر للتًاث بعيوف أك برؤية حداثية أيضان فتدرسو بدنهجية جديدة لسالفة 
 .للمناىج التقليدية الدعركفة

إف عز الدين إسماعيل لا يلغي التًاث كلا يتصور أف يكوف الشاعر إلا عصريان           
فالشاعر قد يعيش ... ]حسب تعبتَه كلابد أف يبقى الشاعر مشدكد إلذ عصور الدسابقة 
 2 [...حقان في عصرنا كمع ذلك قد يكوف مشدكدان بحباؿ عصور غبرت

كالعصرنة تتمثل عنده في الرؤية الجديدة للعصر بعمق كدكف سطحية كىو ضد           
الدعوة الدغالية للعصرنة التي براكؿ الانفصاؿ بصورة نهائية عن التًاث بدعتٌ أنو لا يتفق مع 

الذم أطلق تلك العبارة الدشهورة التي " رامبو" ألئك الذين ينتهجوف نهج الشاعر الفرنسي 
"  ينبغي أف نكوف عصرين مطلقا" صارت تياران شعريان منذ أثره من الغرب إلذ الشرؽ 

 
                                                           

 .78/79 ، صمنهاج البلغاء كسراج الأدباءحازـ القرطاجني،   1
، 1972، دار العودة، بيركت، الطبعة الثانيةالشعر العربي المعاصر قضاياه كظواىره الفنية كالمعنوية عز الدين إسماعيل،  2
. 10ص
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فالشعرية عند عز الدين إسماعيل تكوف جديدة كمعاصرة حتى لو بردث           
. الشاعر عن الناقة كالجمل

كالشعرية أك الجمالية الدعاصرة عنده تنبع من صميم كطبيعة العمل الفتٍ كلا           
فالشعر الدعاصر يصنع لنفسو ...]تفرض عليو من الخارج كفق مبادئ معينة كلزددة مسبقان، 

  1.[...جمالياتو الخاصة سواء في ذلك ما يتعلق بالشكل كالدضموف

كقد بردث عز الدين إسماعيل عن معظم العناصر التي تشكل الشعر الجديد           
كالدوسيقى، كدرسها بصورة جد متقدمة حتُ رأل أف اللغة تشكل بعدان زمنيان كمكانيان من 
خلاؿ الأصوات كالدساحات، كىو لدا يتحدث عن الصورة الدوسيقية التي يشكلها الشاعر 

يقارب برؤيتو ىذه بعض الرمزين الذين يعبركف بدوسيقى الكلمات عن رؤاىم كتصوراتهم 
دكف إعطاء أم قيمة تذكر للمضموف، كما بردث عن الدوسيقى الداخلية التي بردد النفس 

عركضها ك أنغامها، كيرل بأف الصورة الشعرية الدعاصرة تتشكل من فلسفة جمالية جديدة 
كأف الغموض خاصية في طبيعة التفكتَ الشعرم، كىو أشد ارتباطان بالشعر من العناصر 

الأخرل الدكونة لو، كبردث عن استخداـ الرمز كالأسطورة كأداتتُ للشعرية كلؼتلف عن 
أدكنيس في رؤيتو للشعر الدعاصر الذم يركز بشكل قوم على فكرة التجاكز التي تلغي كل 
علاقة بالداضي فأدكنيس يسعى من خلاؿ ىذا العنصر الذم يصنع الجمالية الشعرية إلذ 

برطيم كل السائد من التًاث بأشكالو كمضامينو بل إلذ كسر الواقع ماضيان كحاضران كبذاكزه 
. إلذ آفاؽ كطقوس ما أف تتحقق حتى تصتَ ىي الأخرل ماضيان أك حاضران ينبغي أف يزكؿ

                                                           
 .13 ، صالشعر العربي المعاصر قضاياه كظواىره الفنية كالمعنوية عز الدين إسماعيل،  1
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فهي تتجاكز رؤية عز الدين إسماعيل الذم ىو أقرب منها " خالدة سعيد" أما           
مسافة إلذ التًاث، فدفاعها عن الشعرية التي دعاىا إليها أدكنيس بتُ تأييدىا الدطلق لرؤيتو 

فلا عجب أف نقرأ شاعران حديثان مأخوذ بالتجاكز كالإبداع كالتغيتَ يريد للغة الشعرية ... ]
أف تكوف تأسيس لحقائق جديدة ككشفا متصلا لوجو الإنساف البهي متجهان بذلك الطموح 

العربي الجارؼ الذم ما يزاؿ يتلعثم بحثا عن النهج الطريق لاستئناؼ الإبداعية كالخرؽ 
كالتخطي ، يعارض في شعره دىنية الثبات كيرسخ ديناميكية الحركة كالصتَكرة، لا عجب أف 

نقرأ ىذا الشاعر كلضن لضمل قاموسنا الصغتَ،نبحث عن عواصفو عن شعار نعرفو أك نغم 
 1. [...نألفو أك موضوع تعلمناه

لد لؼرج في تفستَه للشعرية إلذ فضاء تودكركؼ أك " عز الدين إسماعيل" إف           
كوىتُ أك جاكيسوف بل ظل يستلهم التًاث كالنقد الركمانسي ليشكل رؤية نقدية حميمية 

مع الدوركث كالدعاصر في آف كاحد 

 :كماؿ أبو ديب .2

تقوـ دراسات ىذا الناقد على منهج بنيوم شكلاني كذلك منذ أكاخر           
السبعينات داعيان إلذ إثراء الفكر التقليدم العالدي عن طريق الدنهج البنيوم كلكن الدتتبع 

لتحليلاتو البنيوية لغدىا عن أعماؿ لرهدة للقارئ تقوـ على الإحصاء كالحساب كالرموز 
الكثتَة الدتداخلة كالأشكاؿ الذندسية الدتعددة لشا لغعل الدتتبع للتحليل يتيو بتُ الرسوـ 

                                                           
.  59، ص1979، دار العودة، بيركت، الطبعة الأكلى دراسات في الأدب العربي الحديث خالدة سعيد، حركة الإبداع،  1
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، "امرئ القيس"كالرموز كالإحصائيات كختَ عمل لو لغسد ىذا الفعل ىو برليلو لقصيدة 
: كقد طبق عليها الدنهج البنيوم كيعلق عبد العزيز حمودة عن برليل تلك القصيدة بقولو

لكن ذلك الإجهاد لا  (...)إف القارئ لغهد نفسو كثتَا في متابعة الجداكؿ الإحصائية ...]
يقارف بالحتَة الكاملة كالمحاكلات الدستميتة التي لغب عليو أف يبذلذا عندما يواجو بالرسوـ 

دكائر كمتوازيات كأشياء  )التي يفتًض أنها توضيحية لبنية النص الشعرم، كىي رسوـ  
لا برددىا الدعلومات الذندسية تدخل القارئ في متاىة إثر متاىة ليخرج منها  (أخرل كثتَة 

في نهاية الأمر لرهدان مرىق الفكر كقد فقد توازنو بسامان بعد أف ابتعد أميالان عن النص 
 1.[...الشعرم بدلان من الاقتًاب منو

فهي توظف نفس الدنهج في دراستها للسياب " خالدة سعيد"أما الناقدة           
... ]كأدكنيس كالقصة القصتَة كالركاية كلكن بصورة لا تعلن فيها عن منهجها البنيوم 

فالباحثة لا تعلن ػػػ شأف الكثتَ من النقاد العرب في تلك الفتًة الدبكرة من دخوؿ البنيوية 
كما تلاىا ػػػػ عن توظيفها  منهجان بنيويان سواء كاف شكلاني أك غتَه إلظا نراىا بسارس القراءة 

 2.[...البنيوية ّٔدكء لتًسم الدكائر كالدثلثات كتستكشف الثنائيات كالبتٌ الدينامية

 (الدنهاجوية  )إف كماؿ أبو ديب قد طغت على دراساتو الشعرية ما يسميو           
. أم تغليب الدنهج على النص

 

                                                           

 .44، ص عبد العزيز حمودة  1
، المغرب، الطبعة الأكلى استقباؿ الأخر الغرب في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي سعد البازغي،  2

. 185، ص2004
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كعلى الرغم من ذلك فقد أضاؼ أك بالأحرل أجلى مفهومان قويان في الشعرية           
". جاف كوىتُ"كىو الفجوة ػػ مسافة التوتر ػػ كبريل ىذه النقطة إلذ ما يسمى بالإنزياح عند 

إف ... ]دراسة شعرية على أسس أسلوبية " كماؿ أبو ديب" كقد أقاـ           
البحث في الشعرية حسب أبو ديب ىو بحث في العلاقات الدتنامية بتُ مكونات النص 

 كىي الدستويات 1، [...على مستوياتو الصوتية كالإيقاعية كالتًكيبية كالدلالية كالتشكيلية
. التي تعتٌ ّٔا الدراسات الأسلوبية

 :عبد الله محمد الغذامي .3

عبد الله لزمد الغذامي في كتابو ػػػػػػ الخطيئة كالتكفتَ ػػػ الدصطلحات " يورد           
الدختلفة الشعرية في التًاث العربي ػػ كالبياف ػػػ حيث ذكر الحديث الشريف الذم جاءت فيو 

، كيتابع الغذامي في كتابو تطور ىذا الاسم الانزياحي 2"أف من البياف لسحران " كلمة البياف 
كالذم لو أسماء مرادفة قدلؽة " البياف كالتبتُ" الذم سمي بو الجاحظ كتابو " البياف" 

كالفصاحة كالبلاغة كقد جاء معناه في كلمة النظم للجرجاني كجاء معناه أيضا لدل 
كقد أخذ القرطاجاني ّٔذا : التخييل" الفلاسفة النقاد كالفرابي كابن سينا كابن رشد في كلمة 

الاسم، كما أنو نقل الدصطلحات الغربية الشاعرية حيث أطلقت الددرسة الشكلانية 
.  إلذ الإنشائيةPoétiqueحيث ترجم مصطلح " عبد السلاـ الدسدم" ، كأكرد (أدبية)

                                                           

، الم سسة العربية للدراسات كالنشر، بيركت، الطبعة مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصوؿ كالمنهج حسن ناظم،  1
 .182، ص2003الثالثة 

،ركاه 175الجزء الخامس، ص2، مج1995، دار الفكر، بيركت، الطبعة الأكلى يندإحياء علوـ اؿأبو الحامد الغزالي،   2
 .الطبراني في الأكسط
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بدلا  (الشاعرية )قد أخذ بدصطلح " لزمد الغذامي" كينبغي الإشارة إلذ أف           
كقد فصل البحث بينهما آنفان ػػػ لتكوف مصطلحان في نظره جامعان يصف  (الشعرية  )من 

. اللغة الأدبية

من " جاكبسوف" كىو لا يعدك في كتابو الدذكور أف يوضح شعرية الركماف            
. أيضا" تودكركؼ" خلاؿ نظرية التواصل كلا يعدك شعرية 

يتبتٌ آراء غربية منتقاة كالتًكيز على قدرة  (الشعرية  )إف الغذامي في لراؿ            
التي لا برصى من بنية النص الذم لؼتزف في  (شاعرية)القارئ على التلقي كتوريد الدعاني 

لا تقتصر على  (الشعرية )داخلو طاقات تتفجر بالفهم الجيد للقارئ، كيرل بأف الشاعرية 
يعتمد النص الأدبي  ػػػ في كجوده ... ]النص الأدبي كإلظا قد توجد في النصوص الغتَ الأدبية 

كالنص الأدبي ػػػ على شاعريتو على الرغم من أف النص يتضمن عناصر أخرل كلكن 
أك نصوص لد  )الشاعرية ىي أبز سماتو كأخطرىا، كقد توجد الشاعرية في نصوص غتَ أدبية 

فهي ليست حكران على النص الأدبي كلكنها تستأثر بو  ( أف تكوف أدبان منشئوىايقصد 
 1[...كيستأثر ّٔا، لأنها سبب تلقيو كنص أدبي كبدكنها لا لػظى النص بسمتو الأدبية

إف نقد الغذامي يتمحور على نظرية القراءة بشكل خاص حيث أف تقرير            
فالأدب إذف ىو نص كقارئ، كلكن النص كجود ... ]مصتَ النص يتوقف على القارئ 

 مبهم كحلم معلق، كلا يتحقق ىذا الوجود إلا بالقارئ    كمن ىنا تأتي ألعية القارئ كتبرز 
                                                           

الخطيئة كالتفكير من البنيوية إلى التشريحية، قراء نقدية لنموذج معاصر، الهيئة المصرية  عبد الله محمد الغذامي،  1
. 24، ص2006، الطبعة الأكلى العامة لكتاب
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خطورة القراءة كفعالية أساسية لوجود أدب ما، كالقراءة منذ كجدت ىي عملية تقرير مصتَ 
  1. [...بالنسبة للنص، كمصتَ النص يتحدد حسب استقبالنا لو

كىو عندما يتحدث عن عملية الحضور كالغياب يتضح أف الحضور يقوـ على            
حيث يقوـ القارئ  (الشعرية)عاملتُ أساسيتُ لعا القارئ كالنص اللذاف لػققاف الأدبية 

بإحضار الغائب من النص ليبرىن على كجود النص كي لا يبقى معلقان في الذواء، كالفهم 
كمن ... ]يعتمد تفستَ الإشارات لاستدعاء الغائب كمن ىنا يكوف تفستَ الشعر بالشعر 

ىنا يأتي تفستَ النص كوصف نقدم لا للنص كجوىر، كلكن لفهمنا للنص أم أنو كصف                            
العلاقة بيننا كبتُ النص، كىذه العلاقة ىي بذربة إنسانية تصدر عن التقاء القارئ بالنص 

كلذا فإنو لا سبيل لإلغاد قراءة موضوعية لأم نص كستضل القراءة بذربة شخصية،  [...]
كما أنو لا يوجد تفستَ كاحد لأم النص، كسيضل النص يقبل تفستَات لستلفة كمتعددة 

 2.[...بعدد مرات قراءاتو

 

 

 

 

                                                           

. 77، صالخطية كالتفكير من البنيوية إلى التشريحية عبد الله الغذامي،  1
. 85 ، صالخطية كالتفكير من البنيوية إلى التشريحية عبد الله الغذامي،  2
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 رؤيا الشعرية كعلاقتها بالحس الغنائياؿ: المبحث الثالث

في الوقت الذم يعتقد فيو البعض غياب العلاقة بتُ الشعرية كالجمالية، يؤكد            
البعض الآخر أنَّو لا شعرية بدكف البحث في خبايا الطاقات التعبتَية للنص كقيمها الجمالية 

 ، كما أف الجماؿ ليس 1"مفهوـ في الوجود كبذربة فنية في الحياة الفنية " على أف الجمالية 
صفة عينية مستقلة عن العمل الذم يتذكقو، كلا معتٌ عقلينا خالصنا كإلظا ىو مزاج منهما 

. معا

إف سياؽ الحديث عن الشعرية يقود بالضركرة إلذ التطرؽ لدوضوع الجماؿ            
الذم أخرجو الفلاسفة الألداف من السياؽ اللاىوتي كالأخلاقي، لتكوف لو فلسفة خاصة 

كأكؿ لراؿ لو ىو الشعرية كإف كاف النقد الجمالر لا يعتًؼ ببعض العناصر الدذكورة، كعلم 
الجماؿ يغرس الأثر الفتٍ من حيث مزاياه الذاتية كمواطن الحس فيو، بقطع النظر عن البيئة 

.  كالعصر كالتاريخ كعلاقة ىذا الأثر بشخصية صاحبو

إف الفن بشكل عاـ لا ينفصل عن الجماؿ، كالشعرية نتاج الفن، فمن            
البديهي أف ترتبط الشعرية بالجماؿ، مهما حاكؿ نقاد الشعرية لتفرقة بينهما، حتى لو 

فالفن يستمد من  )كصف الفن الدوضوعات القبيحة، فإف سمة الجمالية تضل لصيقة بو 
كما قيل، كيرد كصف دقيق للشعرية كعلاقتو بالجماؿ في تعريف الشعر   (القبح جمالا

كالشعر ّٔذا ... ]حيث يربط بتُ الشعر كالجماؿ كالإيقاع كالنفس البشرية " بشتَ تاكريرت"لػػ
                                                           

، (الإستطيقا)علم الجماؿ  دنيس ىويسماف كأميرة حلمي مطر كأحمد ف اد الأىواني كرمضاف بسطاكيسي محمد،  1
 .07، ص2015المركز القومي للترجمة، د ػ ط ،
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الدعتٌ ىو لشارسة جمالية تفرضها طبيعة النفس البشرية بحكم كونو لزققنا الانسجاـ كالتوافق 
عبر الإيقاع فكأف معايتَ الجماؿ في الفن ىي نفسها قوانتُ كامنة في عمق النفس كلػدث 

 1[...الانسجاـ من جراء التماثل بتُ آّالتُ

كىناؾ من يتوسع بالرؤية في الدنهج الوصفي فينظر بالصورة أشمل لشا يرل            
إف ىذا لا يدفع لليأس، مادامت ... ]فيسوغ دخوؿ الجمالية إلذ فضائو " تودكركؼ"

الشعرية في بدايتها كما دمنا نستطيع أف لضكم بأننا في الطريق الصحيح في التحليل الأدبي، 
، ما دامت (حسب)، فالوصف يعتمد على النص (الانبثاؽ)أعتٍ الانطلاؽ من النص 

الجمالية كاملة في العمل الأدبي كحده، فإف الوصف كخطوة أكلذ ىو الطريق الصحيح أم 
 2[...ربط بنية العمل الأدبي بقيمتو، كربط الشعرية بالجمالية

الطاىر "كمن أىم الدقومات الجمالية الدتكاملة للبنية الشعرية، ما اىتدل إليو            
في تأصيل الخطاب الشعرم كىي " حازـ القرطاجتٍ"من خلاؿ دراستو لنظرية " بومزير

اختيار الدواد اللفظية، حسب تركيب العلامات الليسانية، التسهيل في العبارات، ترؾ ...]
التكلف، إيثار حسن الدوضع كالدبتٌ، التناسب بتُ حجم البينية كمقتضيات التخاطب 

   3 [...كالإبلاغ

           
                                                           

، 2006، مطبعة مزكار، الجزائررحيق الشعرية في كتابات النقاد المحترفين كالشعراء كالنقاد المعاصرين بشير تاكريرت،  1
. 18ص
، 3،2003، بيركت، طمفاىيم الشعرية، دراسة مقارنة في الأصوؿ كالمنهج، الم سسة العربية كالنشر حسن ناظم،  2
. 71ص
، منشورات الاختلاؼ، الدار الشعرية العربية، نظرية حازـ القرطاجني في تأصيل الخطاب الشعرم الطاىر بومزير، أصوؿ  3

، ناشركف بيركت، الطبعة الأكلى  .98/99، ص2007العربية للعلوـ
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إننا لا نستطيع أف لضكم على جمالية النص إلا من خلاؿ معرفة بنيتو كبرليلو،            
كإدراؾ خلفيتو كقواعده، ربدا يكوف السر الذم جعل معظم نقتد الشعرية يعزفوف عن الدزج 
بتُ الشعرية كالجمالية ىو صعوبة شديدة في القبض على ملامح الجمالية بصورة أشد لشا 

يعانونو في التقنتُ للشعرية أصعب ما في الكوف خلق الجماؿ بصعوبة تلمس أصولو كمصادر 
 .منطلقاتو لذلك اضطرت البحوث في الشعرية إلذ إدخاؿ نظريات التي تعتٍ بالجماؿ

كمن خلاؿ ىذا نستنتج أف العلاقة ىي علاقة جمالية بتُ الشعرية كلذذا فإف            
لا ينطبق ىنا كتكوف الجمالية ىي الجوىر الدفقود الذم يسعى إليو القراء " جمالر"التعبتَ 

.ل اختلاؼ الدشار ّٔمؿع
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دراسة تطبيقية ػػ تحليل سيميائي لقصيدة : الفصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل الثاني
 " أنشودة المطر"

 

 

 
 
 
 

 

 

 

 

 

 المستول الأكؿ: 
  سيمياء التشاكل اللفظي كالدلالي للعنواف ( أ
 البنية الصوتية ( ب
  البنية النحوية ( ت
  البنية الصرفية ( ث
 البنية الدلالية ( ج

 المستول الثاني: 
  البنية السطحية ( أ
  البنية العميقة ػػ المربع السيميائي ( ب
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 التحليل السيميائي لقصيدة أنشودة المطر: الفصل الثاني

 :تمهيد

عرؼ النقد الأدبي الحديث كلدعاصر بركز الكثتَ من الابذاىات النقدية التي            
أظهرت مقاربتها للنصوص الأدبية، حسب منهجها الإجرائي كخاصة التي ظهرت ما بعد 

البنيوية، من أبرزىا النظرية السيميائية التي اعتلت ركح النقد الأدبي الدعاصر، نظرنا لشموليتها 
 .كنظرتها للأشياء كعلامات

           حيث يعتبر التحليل السيميائي نوعا من ألأنواع برليل الخطاب الذم 
بدر شاكر " للشاعر "أنشودة المطر"سنحاكؿ تطبيقو على القصيدة التي بتُ أيدينا 

البنية الصوتية :  كذلك على مستويتُ  الدستول الأكؿ تطرقنا فيو إلذ أربع بنيات"السياب
كالبنية النحوية، البنية التًكيبية ثم البنية الدعجمية، أما الدستول الثاني فقد تضمن البنية 

 . العميقة كالسطحية كاعتمدنا في ذلك على الدربع السيميائي 

          سنحاكؿ ىنا إلذ الاقتًاب أكثر لفهم ما كاف يصبوا إليو السياب من كراء 
 .نظمها
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" أنشودة المطر"قصيدة ؿ آليات التحليل السيميائي 

 المستول الأكؿ: 
 : سيمياء التشاكل اللفظي كالدلالي للعنواف ( أ

إف العنواف ىو مدخل يدخل من خلالو القارئ إلذ فضاء النص بغية فك            
ألغازه، كحضور العنواف في نص القصيدة التي بتُ أيدينا حضور لفظي كمفتاح استكشافي، 
فالعنواف في ىذه القصيدة جملة انتقاىا الشاعر دكف غتَىا لكونو يراىا بؤرة أك مرتكز يستند 

إليو باقي الكلمات في النسيج اللغوم كىذا ما جسده السياب في قصيدتو الدوسومة 
بأنشودة الدطر، كقد انتقى ىذه الجملة ككصفها عنواننا لقصيدتو كحضور العنواف يؤكد مقولة 
تكرار الوحدة اللغوية في النص لأف التشاكل يدؿ على كل تكرار لوحدة لغوية مهما كانت، 

كىذا ما يكسب ذلك الحيز كثافة إيقاعية تتولد عنها كثافة دلالية تصعد من الفعالية 
السيميائية النابذة عن تشاكل العنواف كالنص لشا لغعل لحضور العنواف في النص أسلوبنا شعرينا 

 .اعتمدىا الشاعر ليجعل من الوحدة الدعجمية أنشودة الدطر علامة سيميائية

          كالعنواف ىنا أتى عبارة عن مركب اسمي مكوف من مضاؼ كمضاؼ إليو ، 
 :كدلالة العنواف لصده يرمز إلذ الفرح كالسركر كالتفاؤؿ في بعض الأبيات لضو

 مىطىرٍ "

 مىطىرٍ 
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 مىطىرٍ 

 ....."سىيػىعٍشيبي العًرىاؽي  ياًلمىطىرٍ 

 :              كأيضا قولو 
 العبيدٍ  دـ من تيراؽ قطرةو  ككلٌ  "

هـ  فهي  "جدم مبسم انتظارً  في ابتسا
 : قولو في الحزف على أيضا يدؿ كلصده              

 بالضياعٍ؟ فيو الوحيد يشعر ككيف" 
 كالجياعٍ، المراؽ، كالدرَّـ ػ انتهاء بلا

  "!المطر ىوك ألا كالموتى كالأطفاؿ، كالحب،
 تسببا قد لو بالنسبة فالدطر كنفيضو، بالشيء الدطر يشبو ىنا فالشاعر          

 ....كالجياع فقراء( الدراؽ كالدـ )ضحايا ترؾ كمنها كثتَة آلاما
: البنية الصوتية ( ب

 التشكيل الصوتي :
يعد كجها من أكجو التشكيل في الشعر فهو لا يبتعد عن ىذا الدفهوـ كيكوف            

بذلك التتابع الدنطقي للأصوات الدكونة للكلمات التي تتآلف مع بعضها مع البعض حتى 
.      تؤدم الدكر الدنطود ّٔا

 



 التحليل السيميائي لقصيدة أنشودة المطر:    الفصػػػػػل الثاني

59 
 

 

كنستهل بالقصيدة أكلا من حيث الجاني الصوتي بأكاخر الأبيات الشعرية            
.      لاسيما علاقاتها بالقافية

سحر ػػ قمر ػػ نهر ػػ مطر  )يناكب الشاعر الدنطق في الدقطع الأكؿ بتُ قافية            
 (طويػػػػػػػل /كركـ ػػ شفيف ػػ مساء ػػ خريف ػػ ضياء ػػ بكاء ػػ غيوـ  ) ك ( قصيػػػػػػر/ػػ شجر 

صوت " الراء"لشا يضفي على الدقطع جمالية من التشكيل الصوتي بتُ الأبيات الشعرية، فػ 
تكرارم لرهور، فكألظا الشاعر حينما بردث عن حاؿ العراؽ لػاكؿ أف يتخلص من ىذا 

: قولو في  "ر"  كالركم[  قصػػػير /Ioحر  ]الشعور فيمزج بتُ قصر آخر البيت الشعرم 

نىاؾً   السرَّحىرٍ  سىاعىةى  نىخيِّيٍلو  غىابػىتىا عىيػٍ

 io ػػػػػػػػػػػػػػػػػػيف]  الطويل الدقطع إلذ يلجأ العراؽ ىم عن يتحدث عندما أما           
: في قولو [ طويػػػل/

كىتػىغٍريقىافً فًي ضىبىابً مًنٍ أىسىى شىفًيٍفٍ 

فالبنية الصوتية للمقطع الأكؿ خاصة أنو يتحدث عن الذكريات الجميلة            
حرؼ  ]" ػػػػػػػػا " ، [مهجور  ] "عين " ف بذهر حتى تلتُ أك تهمس أفالأصوات لا تكاد 

 [مهموس  ]" ؾ " ، [لين 

 حتى يعقبو الحزف (الهمس  )تلك بداية القصيدة أما أف يأتي السركر            
. (الجهر)
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.     كنستنتج من ذلك أف الأصوات لا برمل القيمة بدعزؿ عن بناءىا كتركيبها           

إذا لاحظنا بتمعن في القصيدة لصدىا تتناكؿ الكثتَ من حرؼ الدد سواء كاف            
نخيل ػػ أضواء ػػ أقمار ػػ نجوـ ػػ  )غالبا ما يكوف جمع تكستَ لصده " كاكا " أك " ألفنا " 

أطفاؿ ػػ عصافير ػػ غيوـ ػػ دموع ػػ رفاؽ ػػ لحود ػػ مزاريب ػػ مجاديف ػػ صغار ػػ السحاب 
ػػ تراب ػػ مياه ػػ غناء ػػ أمواج ػػ بركؽ ػػ سهوؿ ػػ جباؿ ػػ رجاؿ ػػ رياح ػػ رعود ػػ غرباف ػػ 

 (جياع 

فنلاحظ ىنا كجود علاقة بتُ أصوات الدد تكمل شعور الشاعر بالخوؼ            
. كالاغتًاب، كما لصد أف أصوات الدد ليست لررد صفة فقط ألظا ىي عنصرنا أساسينا

كأيضا في نهاية الدقطع الثاني من القصيدة استخدـ الشاعر حركؼ الدد التي            
تبعث أحزاف الشاعر على الخليج تارة كالدناحي التي تبعث السركر في نفسو من خلاؿ تلك 

نستنتج  [ػػػػػػػػػػػػيج / ػػػػػػػػػػار / ػػػػػػػػػػػار / ػػػػػػػػػػػوؽ / ػػػػػػػػػػػاع / ػػػػػػػػػػود / ػػػػػػػػػػاـ / ػػػػػػػػػاؿ  ]الحركؼ 
دراؾ قيمو إمن خلاؿ ىذا أف أصوات الدد كاللتُ لذا دكر ىاـ في جمالية التشكيل الصوتي ك

. الدوسيقية للشعر كنشاطو الإيقاعي

كما أنو كظف الأصوات القصتَ الدتمثل في البنية التكرارية لصده في الجزء            
رٍ ػػ أىثػىرٍ ػػ الحىجىرٍ "  كنهايات بعض الأسطر بػػ "مطر " الثالث من القصيدة   فهنا "يىذٍخى

. يوظف السرعة في نهاية كل مقطع
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كنلاحظ كذلك أف أصوات الدقطع الرابع تتًاكح بتُ مهموس كبتُ مهجور            
اءٍ " حيث يقوؿ   ]" ف "،[مج  ]" ـ"تتمثل صوتيا بػػ " مينٌٍذ أىفٌٍ كينىا صًغىارىا، كىانىتٍ السىمى

" ] ص"، [مج " ] ف"، [مو " ] ؾ"، [مج " ] ف"، [مج " ] أ"، [مج " ] ذ"، [مج 
" ] ـ"، [مو " ] س"، [مو " ] ت"، [مج " ]ف"، [مو " ] ؾ"، [مج " ] غ"، [مو 
. مد لشعور الشاعر بالذموـػػػػػػػػػػػػػػاء        [مج 

فالنظرة الحزينة في أبيات الدقطع متمثلة في البنية الصوتية فاستخدـ الشاعر الدد          
السماء ػػ الشتاء ػػ نجوع ػػ جوع ػػ العراة ػػ العبيد ػػ  )ليعبر عن مكابده الحزينة مثاؿ ذلك 

  (جديد ػػ الوليد ػػ الحياة ػػ النشيج ػػ الخليج ػػ الكثار ػػ المحار ػػ غريق ػػ القرار ػػ الرحيق

. نستنتج من ىنا أف أصوات الدد بسنح الدتلقي إدراكا أعمق كأكمل           

 الإيقاع الصوتي :

الإيقاع من إيقاع اللحن كالغناء كىو أف ػػػ لدطرقة ػػػ ا ىو الديقع كالديقعة :الإيقاع لغة     
 1.يوقع الألحاف بينهما

كلمة ترتبط باللحن كالغناء يشتَ إلذ أف الخليل " ابن منظور"فالإيقاع عند            
في ىذا الدعتٌ كمن ىنا ندرؾ مدل ملازمة كلمة الإيقاع " كتاب الإيقاع"سمى مؤىلىفىوي 

. بالشعر

                                                           
. 408، ص05، ـلساف العرب ابن منظور،  1
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تتلاقى أنغاـ القصيدة في البناء الدوسيقي أك تتنافر فيلجأ الشاعر إلذ الإيقاع            
. الذم ينسق الدشاعر كالأحاسيس كالأفكار في شكل موسيقي لزدَّد

 أما الثاني "الموسيقى الداخلية"كىذا يتحقق بوركد لظطتُ يتضمن الأكؿ            
. "الموسيقى الخارجية"فهو يتضمن 

:  من القصيدة" السياب"كلو أخذنا على سبيل الدثاؿ ىذا الدقطع الصغتَ لػػ            

نىاؾً غىابػىتىا نىخًيٍلو سىاعىةى السىحىرٍ  عىيػٍ

هيمىا القىمىرٍ  أىك شيرٍفػىتىافً رىاحى يػىنٍأىل عىنػٍ

نىاؾً حًيٍنى تػىبٍسيمىافً تيورًؽي الكيريكٍـ  عىيػٍ

ارٍ فًي نىهرٍ ... كىتػىرٍقيصي الأىضٍوىاءي  كىالأىقٍمى

 أضاؼ مدلولذا العميق كحرؼ الدد الطويل "غىابتىا"حرؼ الدد في كلمة     ك       
يٍل" في كلمة "الياء" أكسب اللفظة بطئنا موسيقينا فيمكن القوؿ أف حركؼ الدد التي " لطىً

تضاؼ إلذ القصائد الشعرية تكسب الدقطع نوعنا من البطء الدوسيقي أك لؽكن القوؿ 
: يوصف بالتًاخي الدوسيقي، كلصد مثاؿ آخر في قولو

 "قىطٍرىةن فػىقىطٍرىةن تىذيكٍبي فًي المىطىرٍ " 
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" الفاء" يعد تدعيمنا إيقاعينا دلالينا مفعمنا بالإحياء، أما "قىطٍرىةن "فتكرار لفظة            
. الثانية تشتَ إلذ الذطوؿ الدنظم القليل الكثتَ في نفس الوقت" القىطٍرىة"الدقتًنة بػػ 

 كبانسجامو "تىذيكٍبي " بدلالاتها حتُ تضاؼ إلذ الفعل "قىطٍرىة"كما أف الداؿ            
.  يشكل إيقاعنا داخلينا يتسم بالذدكء كالاتساؽ"قىطٍرىة"الدعنوم مع الفضاء الدلالر للفظة 

نستنتج ىنا أف الشاعر كظف التوافق الإيقاعي كالدلالر الذم يعبر عن قدرتو            
كلو بسعنا أيضا في لظاذج ىاتو ، على توظيف ألفاظو في سياؽ منظم خدمة كحدة البيت

. القصيدة لوجدنا فيو ألعية الدكر الذم تؤديو الأصوات في الإيقاع الدوسيقي الداخلي

دًؼٍء الشيِّتىاءً فًيٍوً إرٍتعًىاشىةى الخىريًٍفٍ 

اءٍ  ةى كىحٍشًيةن تػيعىانًقي السىمى كىنىشٍوى

تىسًحي مىا تىسًح مًنٍ ديميوٍعًهىا الثًقىاؿٍ 

يـ نػىوٍمىةى الليحيوٍدٍ  انًبً الترَّلو تػىنىا فًي جى

قىاليوا لىوي بػىعٍدى غىدو تػىعيوٍدٍ 

... لاببُّدى أىفٍ تػىعيودٍ 

كىكىيٍفى يىشٍعيري الوىحًيٍدي فًيٍوً باًلضرَّيىاعٍ 

دًيٍدٍ  هـ فًي انتًٍظىارً مىبٍسىمو جى فىهًيى ابتًٍسىا
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حىمٍرىاءه أك صىفٍرىاءه مًنٍ أىجًنىةً الزرَّىىرٍ 

كىفًي العًرىاؽً أىلفي أىفػٍعىى تىشًريبي الررَّحًيٍقٍ   

فلو نلاحظ الأصوات الدتكررة في ألفاظ القصيدة لوجدنا الألعية التي بردثها            
انًبً الترَّلو تػىنىاـ  "ىذه الأصوات في إ،تاج إيقاعي موسيقي داخلي، كما يظهر في  فًي جى

يـ "لصد بذانس في كلمتي " نػىوٍمىةى الليحيوٍدٍ   في (ف ػػ ـ ػػ ة )، (ت ػػ ف ػػ ـ  ) "نػىوٍمىة" ك "تػىنىا
الباء ػػ  ) كالتجانس نفسو في عدد الحركؼ كىي (التاء ػػ النوف ػػ الميم )ثلاثة حركؼ 
 ٍـ" فنجده في كلمتي (السين ػػ الميم هـ فًي : "  في البيت"مىبٍسىمٍ "  ك "اًبتًٍسىا فىهًيى ابتًٍسىا

دًيٍدٍ     "فًي اًنتًٍظىارٍ " يفصل بينهما حرؼ جر كاسم لرركر ،" انتًٍظىارً مىبٍسىمو جى

 كرد التجانس ىنا بتُ "حىمٍرىاءه أىك صىفٍرىاءه مًنٍ أىجًنىةً الزرَّىىرٍ  ": كأيضا في           
" ءه "  كالذمزة الدنونة بالضم "را" في حرفي الدد الراء الدمدكدة "حىمٍرىاءه  ػ صىفٍرىاءه " كلمتي 

". أك " يفصل بتُ الكلمتتُ حرؼ عطف 

"  كىفًي العًرىاؽً أىلفي أىفػٍعىى تىشًريبي الررَّحًيٍقٍ : "كما لصد ىذا التجانس أيضا في           
 كلذذا نلاحظ أف ىذا (ا ػػ ؿ ػػ ر ػػ ؽ  )في الحركؼ "  العًرىاؽً ػػ الررَّحًيٍقٍ "بتُ كلمتي 

التجانس أدل دكرنا في إحداث الجرس الدوسيقي، كالشيء نفسو لصده في الأمثلة الآتية حيث 
قىاليوا لىوي بػىعٍدى " تتكرر النبرة الصوتية نفسها نتيجة تكرر الحركؼ كما ىو الشأف في الدثاؿ 

 حيث تتوافق "تػىعيودٍ ػػ تػىعيودٍ " نشاىد بذانس بتُ الكلمتتُ ، ..." لاببُّدى أىفٍ تػىعيودٍ /غىدو تػىعيوٍدٍ 
كل الحركؼ في اللفظتتُ كبذلك تكوف قد احتوت عدد الأصوات نفسها مع التطابق في 

"  تىسًحي مىا تىسًح مًنٍ ديميوٍعًهىا الثًقىاؿٍ " الدعتٌ، كما لصد الحرؼ نفسو في الكلمة ذاتها في 
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نلاحظ التاء تتصدر السطرين كّٔذا تكوف النبرة الدوسيقية متماثلة في البداية            
. كيأخذ إيقاعنا داخلينا

نستنتج ّٔذا أف الشاعر لجأ إلذ الإيقاع الذم ساعد في اتساؽ الدشاعر            
. كالأحاسيس في شكل موسيقي لزدَّد

 التكرار : 

يعد التكرار من الوسائل الأساسية التي يبتٌ عليها الإيقاع خصوصنا إذا حالفو            
. التوفيق في تأدية الدلالة الدرادة، كىو من أىم خصائص الشعر قدلؽنا كحديثنا

كقد برز التكرار في القصيدة بدكر ىاـ حيث أضاؼ بسييزنا في الإيقاع فهو            
لػقق توازننا موسيقينا في أبيات القصيدة كلكي نوضح ىذه الظاىرة كنبرز دكرىا في القصيدة 

نورد الأمثلة التالية حيث لصد  

  يتناكؿ تكرار أصوات القافية مثل الركم كالوصل :أكلا التكرار الصوتي للحركؼ  
" : السياب" كغتَلعا، كمثاؿ ذلك قوؿ 

نىاؾً غىابػىتىا نىخًيٍلو سىاعىةى السىحىرٍ  عىيػٍ

هيمىا القىمىرٍ  أىك شيرٍفػىتىافً رىاحى يػىنٍأىل عىنػٍ

نىاؾً حًيٍنى تػىبٍسيمىافً تيورًؽي الكيريكٍـ  عىيػٍ
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ارٍ فًي نىهرٍ ... كىتػىرٍقيصي الأىضٍوىاءي  كىالأىقٍمى

يػىريجيوي المًجٍدىاؼي كىىينىا سىاعىةي السىحىرٍ 

ا تػىنٍبيضي فًي غىوٍرىيٍهًمىا النيجيوٍـ  كىأنرَّمى

كىتػىغٍريقىافً فًي ضىبىابو مًنٍ أىسىى شىفًيفٍ  

 الذم تكرر في الدقطع الأكؿ مرة "الراء"فقد يظهر تكرار صوت حرؼ            
نىاؾً غىابػىتىا نىخًيٍلو سىاعىةى السىحىر" لشا جعلو يظفر إيقاعنا اىتزازينا حيث حقق صوت " عىيػٍ
)  ترلظات صوتية جعلتو يشغل حيزنا كاسع النطاؽ، كلصد أيضا الصوت في الدفردات "الراء"

السحر ػػ شرفتاف ػػ راح ػػ تورؽ ػػ الكركـ ػػ ترقص ػػ الأقمار ػػ نهر ػػ يرجو ػػ غوريهما ػػ 
 في "الراء"ث أضافت ىذه الدفردات إيقاع متناسق كما لصد تكرار حرؼ م، ح (...تغرقاف

يشرب ػػ مطر ػػ القرل ػػ رحى ػػ بشر ػػ ذرفنا ػػ صغار ػػ الرعود ػػ  )كثتَ من الدفردات 
العراؽ ػػ ينثر ػػ الغرباف ػػ الجراد ػػ الحجر ػػ الرحى ػػ المهاجرين ػػ يصارعوف ػػ الثرل ػػ مر 

 (قطرة ػػ الزىر ػػ توردت ػػ العراة ػػ حمراء ػػ صفراء 

كتكرار نفس الحرؼ في لرموعة من الكلمات يعتبر مقومنا لشاثلا للقافية            
. قد جاء ملائمنا للمعتٌ الذم يريده الشاعر" الراء"لذلك فإف صوت حرؼ 

 كالذم تكرر إحدل عشرة مرة حيث حقق "العين"كلصد أيضا تكرار حرؼ            
: ىذا الصوت دكرا مهمنا في اكتماؿ صورة فنّْية كاتساؽو عاؿو في قولو
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كىكله عىاًـ حىيٍثي يػىعٍشيبي الثػىرىل نىجيوٍعٍ 

يـ كىالعًرىاؽي لىيٍسى فًيٍوً جيوٍعٍ  مىا مىررَّ عىا

... كىكيلي دىمٍعىةو مًنى الجًيىاعٍ كىالعيرىاةٍ 

كلقد جاءت مرة ساكنة كمرة متحركة أضاؼ تناسق التصوير الذم يدؿ على            
كمعاناتو كما يكابده من مشاعر مكبوتة كما أف تكرار حركؼ الدد " السياب"مأساة 

 التي برمل مشاعر كالأحاسيس الحزينة كما جاء "الألف ػػ الواك ػػ الياء " كحركات الطواؿ 
المزاريب ػػ الضياع ػػ الجياع ػػ الأطفاؿ ػػ المراؽ ػػ الموتى ػػ أمواج ػػ  )في الألفاظ التالية 

 ضمت حركة الفتحة الطويلة التي برمل الشعور بالأسى كالحزف كالوحدة كالضياع (المحار 
، حركة الضمة الطويلة تدؿ على (الرعود ػػ البركؽ ػػ السهوؿ ػػ الشركؽ  )تضم الألفاظ 

. ثور العراقيتُ كرغبتهم بالثورة

كىو  (كركر ػػ دغدغ ػػ شفيف  )كىناؾ تكرار الحرؼ داخل الكلمة كما في            
. إشارة إلذ فرحة الديلاد كالحرية

كلذذا لؽكن القوؿ أف تكرار الحرؼ ليس لررد زينة يؤتى ّٔا إلظا ىو جوىر            
. ذلك القوؿ كونو لؽثل صوتنا موسيقينا
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 ثانينا تكرار المفردات:  

 كىذا النوع من التكرار (السحر ػػ القمر ػػ الكركـ ػػ المطر  )كالألفاظ            
يبدك كاضحنا مثل ما يتعزز بو التًكيب فهو بدثابة توكيد نغمي لؼدـ جو القصيدة الإيقاعي 

كالدلالر لو دلالات فنٌية كنفسية، يدؿ على الاىتماـ بدوضوع ما لصد أيضا تكرار اللفظة في 
" قىطٍرىةن فػىقىطٍرىةن تىذيكٍبي فًي المىطىرٍ " 

 بحر القصيدة كأكزانها :

إف الوزف في شكلو الأساسي آّرد ىو الوعاء أك المحيط الإيقاعي الذم لؼتلق            
الدناخ الدلائم لكل الفعاليات الإيقاعية في النص كيعد من العناصر الجوىرية في بناء القصيدة 

الشعرية بالاعتماد على التناسب الصوتي الدتوافق بتُ الزمن كالتفعيلة لشا ينشأ عنهما 
. موسيقى

رغم تعدد أكزاف الشعر العربي إلا أف الشاعر التزـ بدا يناسب قصيدتو كلذلك            
ميسٍتػىفٍعًلينٍ / ميسٍتػىفٍعًلينٍ / ميسٍتػىفٍعًلهنٍ :    ككزنو الأصلي" السياب" اعتمد 

ػػرٍ  ػػحى ػػاعىػةى السى               عىػػيٍنػىاؾً غىػابىػػػتىػػػػػػا نىػػػخًيٍػػػػػلو سى

ػرٍ  ػاعىةى  سٍسىحى نىاؾً   غىػابىػػتىػا  نىػػخًيٍػلًػنٍ  سى               عىيػٍ

              /0/0/  /0//0//  0/0/  0    // 0//0 

ؿ       ػػػػػػػن فعػػتفعلػػػػػػ              مستفعػػػػػػػلن متفػػػػعلن مسػ
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ػػػػافً تيػػورًؽي الػكيػريكٍـ                عىيٍػػػنىػػاؾً حًػػػػيٍػػنى تىػػػػػػبٍسيػػمى

نىػاؾً  حًػيٍػنى   تىػبٍػػسيػمىافً  تيػػورًؽي  لػػكيػػريكٍـ                عىػػيػٍ

/              0/0/   /0/    /0//0/  /0   //0//00 

ػن فعلػن  ػػػلػن مػػػػتفػعػػلػػػػػعلن مػػػػػػػتفػعػػػػػػ              مستفػػ

 متفعلن ) ثم تفعيلة ( مستفعلن ) استخدـ نظاـ التفعيلة "السياب"لصد أف            
القمر ػػ  نهر  ػػ السحر ) في" الراء"لخلق إيقاع شجعي ، منها تكرار (  فعل ) ثم تفعيلة (

: ر للتفنن في صياغة الصورة الشعرية في قولو(ػػ الشجر

قىطٍرىةن فػىقىطٍرىةن تىذيكٍبي فًي المىطىرٍ 

كىكىركٍىر الأطٍفىاؿً فًي عىرىائًشً الكيريكٍٍـ 

كىدىغٍدىغىتي صىمٍتً العىصىافًيٍر عىلىى الشرَّجىرٍ 

أينٍشيوٍدىة المىطىرٍ 

... مىطىرٍ 

... مىطىرٍ 

 ...مىطىرٍ 
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نلاحظ بذلك أنو تفنَّن في إيقاعاتو الدوسيقية التي قد تأخذ كقعنا بذسيدينا،            
  ..."مىطىرٍ "كما استغل إلغاد الأصوات لخلق جوو  موسيقي لؼتتم بو كلمة 

مستفعلن ػػ  ) في تفعيلات بحر الرجز بتُ "السياب"كما أننا نستنتج تنوع           
، كيكوف ّٔذا قد تناسب مع حركة الشاعر النفسية كيكوف (متفعلن ػػ مستعلن ػػ مستفعلن 

. قد صور الحالة التي يعيشها العراؽ كشعبو

: البنية الصرفية (ت

 الأفعاؿ المضارعة في القصيدة: 

الفعل الدضارع ىو ما يدؿ على حدكث شيء في الزمن الدتكلم أك بعده مثل           
، يقوؿ)  يدؿ على الحاؿ كالاستقباؿ، كإذا تطرقنا إلذ للبنيات الفعلية للقصيدة كجدنا (يقوـ

 عن عتٍ الحبيبة كتبدأ الحركة ّٔما فتنشأ "السياب"أكثرىا أفعالا مضارعة فعندما يتحدث 
ساكنو سكوننا كلينا ساعة الديلاد ثم تتصاعد حركتهما بابذاه العناصر الطبيعية فتشهد 

، يدؿ ذلك على (تورؽ ػػ الكركـ ػػ ترقص الأضواء ػػ تنبض النجوـ  )برولات كثتَة 
" الحدث الدستمر نتيجة ابتساـ العينتُ ككأف الحياة مصدرىا عينا الحبيبة، كما يوحي فعل 

 بالسعادة التي تتحقق بفضل حركة العينتُ، كترسم صورة فريدة تساىم الحركة "تبسم 
. تدرلغينا في تشكيلها
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 لحركة الزمن داخل أبيات القصيدة لإدراكو بوجودىا "السياب"كنلحظ عناية           
في البنية الدرامية كالسعي لتنشيط عناصر مصاحبة كالخبر كالنعت كالحاؿ بوصفها عوامل 

مولدة للإلػاء فالفعل الدضارع يتحلى بدركنة عالية من حيث الإسناد إلذ الضمائر كالتحوؿ 
: إلذ أزمنة مغايرة، مثاؿ ذلك

نىاؾً حًيٍنى تػىبٍسيمىافً تيورًؽي الكيريكٍـ  عىيػٍ

ارٍ فًي نىهرٍ ... كىتػىرٍقيصي الأىضٍوىاءي  كىالأىقٍمى

يػىريجيوي المًجٍدىاؼي كىىينىا سىاعىةي السىحىرٍ 

ا تػىنٍبيضي فًي غىوٍرىيٍهًمىا النيجيوٍـ  كىأنرَّمى

كىتػىغٍريقىافً فًي ضىبىابو مًنٍ أىسىى شىفًيفٍ  

.  تضفي اتساقنا في الكلاـ(أنتيت  )نستنتج ىنا أف الأفعاؿ الدضارعة           

 الأفعاؿ الماضية في القصيدة : 

الفعل الداضي يفيد على كقوع الحدث أك حدكثو مطلقنا، فهو يدؿ على           
قاـ، : التحقيق لانقطاع الزمن الحالر لأنو دؿَّ على حدكث شيء قبل زمن التكلم مثل

، قرأ،  كقد يأتي الفعل في صيغة الداضي، كلػمل دلالة الحاؿ أك الاستمرار أك جلسى
، لصد الفعل الداضي في الدقطع الثاني من القصيدة حيث بلغ عدده ثلاثة 1الاستقباؿ

                                                           
1
 .102 محمود عكاشة، التحليل اللغوي في ضوء علم الدلالة، دراسة في الدلالة الصوتية والصرفية والمعجمية، ص 



 التحليل السيميائي لقصيدة أنشودة المطر:    الفصػػػػػل الثاني

72 
 

كعشركف فعلا كيعود السبب لارتباطو بحوادث كذكريات يستعيدىا من خلاؿ الشعر، 
فالشاعر يقص علينا أنشودة برمل رابطنا بتُ لعومو كالعالد الخارجي، فاستعاف بالأفعاؿ 

. على لساف الأطفاؿ لأف فيو علاقة بتُ ماضيو كحاضره (خاؼ ػػ كركر ػػ دغدغ)

كما نلاحظ جملة من التداعيات بتُ الشاعر كذاتو فيقع الدزج بتُ طفولتو           
ةً الطًفٍلً إذرَّا خىاؼى مًنى القىمىرٍ " : كقدسية الدطر في قولو كىنىشٍوى

 ............          

        كىكىركٍىرٍ الأطٍفىاؿو فوي الكيريكٍـ 

رٍ عىلىى الشىجىرٍ          كىدىغٍدىغىتٍ صىمٍتى العىصىافًيػٍ

        أينٍشيوٍدىة المىطىرٍ 

...         مىطىرٍ 

...         مىطىرٍ 

..."         مىطىرٍ 

زمن يؤدم بو ، "تػىثىاءىبى المىسىاءٍ "فالفعل الداضي يتغتَ فيو عنصر الزمن           
الشاعر معتٌ الحزف كيتدرج بنا عن طريق التداعي فيصلنا صوت الشاعر من أعماؽ الذكرل 

 كبرتل تداعيات الشاعر الدنبثقة من ذاكرة الطفولة حيزنا الدنبثقة من طبقة الوعي السفلي،
 مهمنا في سلسة التداعيات كتصدر منها أعلى الومضات الواقعية النابعة من الداضي، 
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فالطفولة فيو تنشد إلذ الفرح كما ينكشف معتٌ الحزف عن طريق ذكرل الدوت، كأف 
الذاكرة لا تبتٍ أحداث منسقة في الزماف حسب مسارو منطقي إلظا تصدر من لسزكف الألد 

  المىسىاءي كالغييػيوٍيـ مىا تػىزىاؿي تىثائىبى " : كالحرماف كيظهر ذلك في قولو

......                  

 ٍـبىاتى                  كىاىفرَّ طًفٍلا    يػىهٍذًم قػىبٍلى أفٌٍ يػىنىا

 ٍـأىفىاؽى                  باًىفرَّ أيمىوي التًيٍ    مينٍذي عىا

  فوي السي ىاؿٍ لىجرَّ                  فػىلىمٍ يىجًدٍىىا، ثيمرَّ حًيٍنى 

......                  

  الرفًىاؽي أنػرَّهىا ىينىاؾٍ تػىهىامىسى                  كىإفٍ 

          تشتًؾ ىذه الأفعاؿ في الدلالة على عنصر التذكر كقد تفاعلت لتًسم ذكرل 
 .لداضيو كأياـ طفولتو التي عاشها في مشهدً حي" السياب"

          نستنتج في ىذا أف الشاعر حتى عندما استعمل الداضي لد ينفي الحاضر إلظا 
  .          استعاف بو لتفجتَه بشكل أقول كلذلك يعود لاستعمالو كبنية رئيسية لزماف النص

 التقديم كالتأختَ بكل دلالاتها لصدىا منتشرة عند النحويتُ كعند :قديم كالتأخيرالت 
البلاغيتُ أيضنا فهي من حيث الأصوؿ ظاىرة لضوية، كفي ىذه القصيدة تواجد 

 : لصد(المسند كالمسند إليو  )التقديم في الكثتَ من الوحدات الأصلية 
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   ىطىرٍ "  في :تقديم الحاؿ
كذلك لإبراز صورة الختَ " قىطٍرىةن فػىقىطٍرىةن تىذيكٍبي في الد

 كالبعث كالنماء
 حىتىَّ إذَّا مىا فىض عىنٌٍهيمىا خىتىمىهيمىا الرجًىاؿٍ "  في : تقديم المفعوؿ بو على الفاعل "

 .كذلك لإبراز صورة الرجاؿ كىم العراقيتُ كاىتمامهم بالثورة كاستعدادىم لواجهة الدستعمر
  ىجىادًيٍفً كىباًلقيليوٍعٍ عىوىاصًفٍ "  في :تقديم المجركر على المفعوؿ بو

" ييصىارعًىوٍفى باًلد
كىذا دلالة على اىتماـ كتركيز الشعار على خلفيات الحدث " الخىلًيٍجٍ كىالرُّعيوٍدٍ مينٍشًدًيٍنٍ "كفي 

 .كىو أف العدك نهب ختَات العراؽ بكل ما فيها، بشتى كسائل القوة
  كىفي العًرىاؽً جيوٍعه مىا مىرَّ "  في :على المبتدأ (الذم كرد شبو جملة) تقديم الخبر

هـ كىالعًرىاؽي لىيٍسى فًيٍوً جيوٍعٍ   .كذلك للتخصيص كالاىتماـ بو" عىا

نستنتج من ىذا أف أسلوب التقديم كالتأختَ ليس لرالا للالتقاء النحو كالدعاني           
. فحسب، بل ىو جزء ىاـ للدراسات كمظهر من مظاىرىا

 أسلوب النداء : 

          يعد أسلوب النداء كسيلة لعقد الصلة بتُ الدرسل كالدتلقي، كعرؼ النداء بأنو 
أنادم، إقباؿ كأدعو، كمن : طلب إقباؿ الدخاطب أك دعوتو بحرؼ ينوب مناب فعل لضو

 .يا ػػ أم ػػ أيا ػػ ىيا ػػ كاك ػػ آ: بتُ حركؼ النداء
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          كلذذه الأدكات معاني برددىا طبيعة السياؽ بذعل نوعنا من الحركة في الأداة 
 .حيث تتقارب دلالتها مع غتَىا من الأدكات النداء، فيعامل البعيد معاملة القريب

          يكتسب النداء في القصيدة كضيفة فنية ثرية بالدلالات كالإلػاءات ، حيث 
 :تعددت الدعاني التي لػملها النداء لصدىا في 

لًيٍجٍ  لًيٍجٍ يىا خى لًيٍجٍ .... أىصًيٍحي باًلخى  يىاٍ خى

اٍرٍ كىالرىدىلٍ   ... يىا كىاٍىًبى الليٍ ليٍ  كىالمىحى

 ..فػىيػىرٍجىعي النىشٍيٍجٍ 

لًيٍجٍ   يىاٍ خى

 يىاٍ كىاىًبى المىحىارٍ كىالرىدىلٍ 

          ففي ىذا الدثاؿ لؼرج النداء عن معناه الأصلي، طالبا إجابتو النداء أك إقباؿ 
 .الدنادم بقدر ما فيو من لزمولات كجدانية تعكس الدشاعر كالانفعالات

فالخليج يابسة كماء،  " يػػػػػا كاىػػب الخػػلػػيػػج " :           كيوجد ىذا النداء في الأمثلة
" يا كاىب المحار " كاللؤلؤ كسطو الداء فلا معتٌ لليابسة ، كأيضا " يػػػػا كاىػػب اللػ ل  "

كموطن اللؤلؤ المحار فلا معتٌ للأشياء غتَ المحار  كاف كاف كسطها الداء ، ثلاثة مقاطع 
 .متجاكرة تشكل متتالية  صوتية 
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: دلاليةالبنية اؿ ( ث
 الحقوؿ الدلالية في القصيدة :

في قصيدتو على العديد من الألفاظ الدختلفة انتمت إلذ " السياب"تناكؿ           
: حقوؿ دلالية انسجمت مع حالتو النفسية كالفكرية لصد منها

غابتا ػػ لطيل ػػ القمر ػػ النهر ػػ النجوـ ػػ المحار ػػػ الدطر :  الألفاظ الدالة على الطبيعية  
. ػػػ عرائش الكركـ ػػػ العصافتَ ػػ الشجر ػػػ التل ػػ الدياه ػػ أمواج ػػػ بركؽ ػػػ رعود ػػ الرياح

ػػػ الدساء ػػػ الشتاء ػػػ الخريف ػػػ عاـ  (الليل) ساعة السحر :الألفاظ الدالة على الزمن  
. ػػػ الشركؽ ػػػ ليلة الرحيل ػػػ الغد ػػػ موسم

رتعاشة الخريف ػػػ الخوؼ من الدطر ػػػ أسى إ :الألفاظ الدالة على الحزف كالمأساة  
شفيف ػػػ الردل ػػػ الليل ػػػ المحار ػػػ الغيوـ ػػػ الدطر ػػػ دموع ػػػ تنشج ػػػ الدوت ػػػ يأمل الدوت 

 .ػػػ الجياع ػػػ تئن ػػػ جوع ػػػ حزف

نلاحظ ىنا ىذه الرموز اللغوية التي كظفت في القصيدة جسدت صورنا حقيقية           
 .النفسيةتعبر عن تلك الدعاناة 

 دلالة كلمة مطر :

          يعود سبب الوقوع على ىذه العينة كثرة استعمالذا كتنوع كتعبتَ عن ىدؼ 
 .سياسي، فكانت القصيدة كغتَىا التزاما بأىداؼ كطنية
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          فالشاعر يقرر حقيقة تارلؼية ىي إرادة الشعوب لا تقهر مهما طاؿ الزمن كأف 
 " كىيػىهٍطًلي المطىرٍ " النصر حليفها كدؿ ذلك في قولو 

"           كما لصد أف الشاعر استغل تكرار الكلمات الدتماثلة مع اختلاؼ الدلالات 
 حزف" طبيعي بينهما في الدقاطع الأخرل  " الغيوـ ػػ السحاب" في الدقطع الأكؿ  " المطر

 . يتخذ دلالة أخرل " اعتلاؿ ػػ

دلالة على ظاىرة طبيعية كونية، كىو معتٌ  (مطر) للفظة :الأكؿ          فالمعنى
 :أصلي كقوؿ الشاعر

اٍبٍ تىشٍريبي الغييػيوٍٍـ   كىأىفى أىقػٍوىاٍسى السىحى

 ..كىقىطٍرىةن فػىقىطٍرىةن تىذيكيبي فًيٍ الغييػيوٍ ٍـ

          فظاىرة الدطر إذف تبنيها مراحل تكوين الغيوـ كتكثيفها ثم ظهور السحب ثم 
 .سقوط الدطر

 للمطر ىو مصدر الحزف قولو: الثاني           المعنى

عىثي المىطىرٍ ؟   أىتػىعٍلىمًيٍنى أمى  حيزٍفو يػىبػٍ

          إف الشاعر يقر بالأثر الذم  يتًكو الدطر في الإنساف كالطبيعة فشبهو بعدة 
ًـ الميرىاٍؽٍ  " :تشبيهات في قولو  .الدطر كالجياع ككالأطفاؿ ك كالدوت " المىطىرٍ كىالدى
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          كمن ىذه التشبيهات نستنتج أف الشاعر أسى بالوضعية الدزرية التي يعيشها 
 . لرتمعو

 ىنا مصدر الاعتلاؿ في قولو " المطر: "الثالث المعنى          

ىـ  أىفٍ  خىوٍؼى  ػػػػ ...اعٍتػىلىلٍنىا ثيمى " ، يدؿ على أف الدطر يستفيد منو  "بالمىطىرٍ ػػػػػ ... نيلاى
أشخاص غرباء عن البلاد كالدليل على ذلك أف بلاده كلها خصب ك ثراء كمع ذلك فهم 

جياع ، كإف الشاعر يثتَ إلذ ظلم الدعتدين كاستبدادىم ، لأف في البلاد ختَا كلا يستفيد منو 
 : أبناؤه كذلك لنهب الدستعمر لكل الثركات يقوؿ

 ....كىكيلي عىاٍوـ 

 ....حًيٍنى يىشٍعيبي المطىرٍ 

 ..... نىجوٍعي 

 .          فالجوع حالة مستمرة في البلاد كالختَ حالة دائمة في أرض العراؽ

  الثاني المستول: 
 :البنية السطحية ( أ

             إف البنية السطحية ىي ما يتبادر إلذ ذىن الدتلقي من مفاىيم دلالات خلاؿ 
 .قراءتو الأكلية للنص كما أمكن فهمو
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             كمن خلاؿ بينية القصيدة العربية لدا ارتبط كجوده الشعرم بالزيادة في تاريخ 
الشعرية العربية الدعاصرة كتعد قصيدتو أنشودة الدطر كاحدة من أمثلة الشعر الحديث كقد 
بردث الشاعر فيها عن ثلاثة مواضيع كىي التحدث عن الدرأة الحبيبة كعن طفولتو كعن 

كطنو العراؽ كقد كطن لرموعة من الرموز تدؿ بصفة عامة كسطحية كىذا من اجل إعطاء 
جماؿ فتٍ، كدلالة الدطر في البنية السطحية تدؿ على البعث كالديلاد كالتغتَات في الدستقبل 

كالحزف كالضياع كالدطر في حقيقتو دلالة الفرح كالنمو كالازدىار لكن دلالتو في القصيدة على 
الحزف الشديد كلعل المحور الرئيسي الذم تدكر حولو البنية السطحية ىو قضية العراؽ 

كالاستعمار الذم حاكؿ النيل منهما، فكاف ىدؼ الدستعمر ىنا ىو القضاء على الثركات 
 .  العراقية كالختَات التي تزخر ّٔا الديلاد

 :البنية العميقة ( ب

         إذا كانت البنية السطحية تقتٌ بدا يطفو فوؽ النص فإف البنية العميقة تهتم بدا 
يقع برت النص، فمن خلاؿ قصيدة السياب أنشودة الدطر تتجلى البنية العميقة في لرموعة 

 : التمتٍ في قولو: من الليكسيمات أك الصور منها

 تزاؿٍ  ما كالغيويـ  المساء، تثاءب
. الثًقاؿٍ  دموعها من تسحٌ  ما تسحبُّ 
 ٍـ أف قبل يهذم بات طفلان  كأفٌ  : ينا
 ٍـ منذ أفاؽ التي ػ أمٌو بأفٌ   عا
 الس اؿٍ  في لجٌ  حين ثمٌ  يجدىا، فلم
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 .. ( تعودٍ  غدو  بعد: )لو قالوا
 تعودٍ  أف لابدٌ 

فالدلالة الدعجمية كالقاموسية للتمتٍ ىنا ىو شعور بالفرح بدا يستشرفو من          
الغابيات في الدستقبل كىنا نرل ىذه الرؤيا الشعورية الدستقبلية، حيث أف الشاعر ينتقل 

بإحساسو الثورم ليبشر بالثورة كالديلاد الجديد فهو لػلم كيتمتٌ أف يعود العراؽ مزىرنا كما 
كاف من قبل، لػمل البشر كالديلاد كالعطاء الجديد، كما ىو حاؿ الطفل الوليد الذم ينتظر 

أف تعود أمو في غياىب الدوت كلكن ىيهات أف تعود كعلى الرغم من إلؽاف الشاعر بأف 
عودة الأـ مستحيلة ككذلك عودة العراؽ إلذ العهد السالف صار مستحيلا ،لكن الطفل 

تشبت بالأمل كمزاؿ ينتظر أمو ككذلك حاؿ الشاعر مازاؿ ينتظر عودة العراؽ بالأمل 
كىذا ما يدلنا على " لاى بيدى أىفٍ تػىعيودٍ ../ قىاليوٍا بػىعٍدى غىدو تػيعيودٍ "الدستحيل كىذا ما عبر عنو 

 .بلاغة الرؤيا الشعرية في تناميها كإحساسها الجمالر

 :             ككالخوؼ في قولو
 المطرٍ؟ يبعث حيزفو  أمرَّ  تعلمين" 

 انهمرٍ؟ إذا المزاريب تنشج ككيف
 بالضياعٍ؟ فيو الوحيد يشعر ككيف
 كالجياعٍ، المراؽ، كالدرَّـ ػ انتهاء بلا

  "!المطر ىوك ألا كالموتى كالأطفاؿ، كالحب،
         كأما الدلالة الدعجمية كالقاموسية للخوؼ فهو إحساس بشيء مستقبلي لسنق 

كسلبي ، كىذا ما لا نراه سطحينا، كما أف الشاعر ىنا يوضح أف الدطر يبعث الحزف في نفسو 
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فعندما ينهمر الدطر كيسمع صوت كقع الداء من الدزاريب ككأنو بكاء عنيف يشعر الإنساف 
 . الوحيد بالضياع كالذلاؾ

كىنا يظهر لنا بعض عناصر التشابو كالتقارب لشا لغعل بعض الألفاظ متقابلة          
فرح، كانطلاقا من ىذا ننتقل إلذ الدربع السيميائي الذم / الغابي كسلبي كىكذا مثل حزف

 يشمل التضاد كشبو التضاد كالتضمن كالتناقض

 سيميائية المربع السيميائي : 

يعد الدربع السيميائي عند غرلؽاس لزاكلة منطقية للتحليل، كيقصد بو التمثيل          
الافتًاضي للتفصيل الدنطقي لدقولة دلالية ما، للعلاقات التي يتشكل منها، كالتي بزضع لذا 
الوحدات الدلالية لتوليد عالد دلالر، كيقوـ الدربع السيميائي بالبحث عن عناصر المحتول 

كتفصيلها ببياف الفاعلتُ فيها لتتجلى العلاقات الدختلفة ما بتُ تناقض كتداخل أك تكامل 
 .أك تضاد كىذه العناصر إذف اختلفت مواقعها أك تغتَت علاقاتها تبعنا لذلك دلالاتها

         فيقوـ النص الشعرم للسياب في قصيدتو أنشودة الدطر على ثنائيات لستلفة 
تتًاكل في جملة من التعارضات الدتفرقة لتحكم دلالاتو ةتنتظم على أساسها ىيكلتو بتُ 

الفرح كالحزف كالضوء كالظلمة كالضحك كالبكاء كالولادة كالدوت كالخصب كالجوع 
 .كالاضطهاد كالثورة كغتَ ذلك
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  الميلاد..... الموت                    

 الميلاد        الموت              تضاد        

                                                                       

 

 لا موت                                       لا ميلاد          تحت التضاد

ىذه التقابلات من شأنها أف تفجر النواة الدلالية فهي تكشف عن كاقع           
مأساكم لشيت تعيشو العراؽ، كاقع قائم على ظلم كالاستلاب كالنهب كالاستغلاؿ، فالدربع 

السيميائي بنية أساسية لتشكيل الدلالة كالدعتٌ النصي كالخطابي بل عن كونو بنية بسييزية 
كالعمليات داخلو تضادا كتناقضنا كتضمننا فتحدد الدعاني  كتعارضية حيث تتميز العلاقات

 .كالدلالات الثانوية بواسطة التقابلات كالقيم الخلافية

 :         لؽكن توضيح العلاقات الدنطقية للمربع السيميائي على النحو التالر

 :  علاقة التضاد (1
 :   علاقة التناقض (2
     : علاقة التضمن (3

 

 

 

منضػػػػػػت
 

منضػػػػػػت
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         كختاما للجانب التطبيقي ىذا الذم جاء برت عنواف برليل سيميائي لقصيدة 
لبدر شاكر السياب  توصلنا إلذ جملة نتائج من أبرزىا أف الشاعر العراقي " أنشودة الدطر"

اعتمد على الارتباط الوثيق بتُ ظواىر اللغة من لضوو كصرؼو كتركيب كمعجم أدل بو إلذ 
إيصاؿ الذدؼ الدراد، كما أنو أحسن اختيار الكلمات التي بتٌ عليها القصيدة، كاعتماده 
الدتواصل على الإيقاع الصوتي كالتشكيل الصوتي للحركؼ حيث منح قوة جذب القلوب 

التعامل مع اختياراتو اللغوية من خلاؿ " السياب"كسحر العقوؿ، كما لاحظنا استطاعت 
برليلنا للمستويتُ اللذاف أكملا بعضهما كاشتغالذم في ربط أبيات القصيدة اشتغالا تكاملينا 

دًثانو كل منهما في نفسً الدتلقي  .  كتفاعلينا من خلاؿ الأثر الذم لػي
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 :الخاتمة

الرؤية الشعرية كعلاقتها بالحس الغنائي دراسة "بعد رحلة شاقة كشقية في رحاب        
كاف لزاما ككل بحث آخر أف يرسي بنا عند " سيميائية لأنشودة الدطر لبدر شاكر السياب 

 .جملة من النتائج 

 :    في بداية ىذه الخابسة أكد أف أشتَ إلذ أىم نتيجة توصلنا إليها ألا ك ىي

  إف الرؤيا لا تعتبر مفهوما حديثا كإلظا مفهوما قدلؽا مرتبط بالثقافة الإنسانية في عدة
بعد مهد الكتابة " الرؤيا "مستويات معرفية كلكن غي العصر الحديث أخذ مفهوـ 

 . كالشعر
 :     أما النتائج العامة التي توصلنا إليها ك ىي كالتالر

  الشعرية علم قوانتُ الأدب كىي النظرة التي تستهد فهاجل الدناىج كالدقصد الذم
 .تصب فيو كل الركافد 

  ُتنوع مفاىيم الشعرية لدل النقاد العرب القدامى كالمحدثت. 
  بدفهوـ لزدد ،بل تعددت الدفاىيم الخاصة " الشعرية"أف العرب القدامى لد يعرفوا

 ...بالشعرية كالشاعرية
  الحس الغنائي يعتبر جوىر الشعر العربي كالعلامة الأبرز فيو ذلك الإيقاع كموسيقاه

 .الجمالية
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  العلاقة بتُ الرؤية الشعرية كالحس الغنائي علاقة تكاملية كذلك لوجود إيقاع كموسيقى

 .تزيد للشعر جمالا كنغما لشيزا 
أنشودة الدطر "           كأما بالنسبة للفصل الثاني الذم جاء تطبيقان في برليل قصيدة 

 :كانت النتائج التي توصلنا إليها كالتالر"
  التي اعتمدىا السياب حتى في ختاـ "الدطر "أف دلالة العنواف  كخاصة لفظة

القصيدة تنتمي إلذ دلالات كثتَة كىذا دليل على القدرة في التصرؼ عند الشاعر كأيضا 
 .للوقوؼ عند حرؼ معتُ كتكراره لوضع أثر كبتَ لاستدعاء الدتلقي للتأمل

 تباين أضرب التشكيل الصوتي للحركؼ بذعل قارئ القصيدة لا لؽلها، لدا برققو من
 .جماؿ صوتي لػدث نغمة صوتية لذا كقعها في النفس

  يشكل الإيقاع الصوتي للحركؼ جزءا أساسيا من بنية النص ،إذ بسيز برنتُ كجرس
كاضحتُ يلعباف دكرا مهما في الإلػاء باكتماؿ القصيدة كيسالعاف في عملية التواصل بتُ 

 .الدرسل كالدتلقي
  ارتباط التكرار ارتباطا كثيقا بالدلالة جاء مطاكعا لدتطلبات الدلالة النصية. 
  كاف في القصيدة متضادات عكست اضطرابات  نفس الشاعر كحتَتو بتُ التشاؤـ

كىذا   (..موت كميلاد..طفولة معذبة خائفة كطفولة تبشر بدستقبل أفضل قادـ )كالتفاؤؿ 
 .ما كضحناه في الدربع السيميائي

  استخداـ أسلوب التقديم كالتأختَ كأسلوب النداء لتفاعلها مع السياؽ كتداخلها
 .مع الدعتٌ كلغرض زيادة الإحساس كتشارؾ أحزاف الشاعر ك معاناتو
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             كختاما فهذا بحث متواضع نقدمو اليوـ أملان منا في إلصازه على أكمل كجو فإف 
كاف كذلك فإنو بفضل الله فإف كاف خلاؼ ذلك فحسبي أنا طالب العلم لؼطئ كيصيب، 

 .كنسأؿ الله عز كجل أف يرزقنا السداد في القوؿ كالعمل كالحمد لله أكلان آخران 
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 :الملاحق

 "السيٌاب شاكر بدر" عن بذةف 
 في التجديد ركٌاد أشهر من كىو الأصل، عراقيٌ  عربيّّ  شاعره  السيٌاب شاكر بدر        

 بالاشتًاؾ بذلك قاـ حيث الحر، الشعر مدرسة مؤسسي أكائل كمن الدعاصر، العربي الشعر
 عمارة، عباس كلديعة دنقل، كأمل الصبور، عبد صلاح أمثاؿ الشعراء أشهر من لرموعةو  مع
 كما للقصيدة، التقليدم الشكل عن كالخركج الشعرم، بالتدفق السيٌاب قصائد بسيٌزت كقد

 الناحية من الصعبة، حياتو ظركؼ بسبب كذلك عليها، سيطرت حزفو  بلمحة اتٌسمت
كالجسدية  كالنفسية الاجتماعية

  السيٌاب شاكر بدر حياة
 لرهولىتُ كشهرو  يووـ  في ـ،1926 عاـ مرزكؽ بن الجبار عبد بن شاكر بدر كيلد         

 ككانت بالتحديد، مولده تاريخ تسجيلو عند كالده نسي فقد نفسو، للشاعر بالنسبة حتى
 كتسمى العراؽ جنوب تقع خلابةو  طبيعةو  ذات جدان، كبسيطة صغتَة قريةو  في كلادتو

 كالده أمٌا النخيل، أشجار فلاحة في يعملوف القرية ىذه سكاف معظم ككاف ،(جيكور)
 أشجار فلاحة في يعملوف كما يعمل القرية سكاف من كغتَه فكاف الجبار عبد شاكر

 عم ابنة ىي التي كرلؽة أمٌو ككانت الدمتدة، العائلة بيت في مادم ضيقو  في كيعيش النخيل،
 ككالدتها ىي توفيت كبنتان  كمصطفى، الله عبد كلعا بدر، غتَ آخرين كلدين ألصبت قد كالده

 متنقلان  كنشأ عمره، من السادسة في كىو الأـ يتيم بدر فعاش ـ،1930 عاـ في كضعها إثر
  .لأمو كجدتو لأبيو جده بيت بتُ
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 جملأ من الدطر نشودةأ قصيدة تعتبر 1956 السياب شاكر بدر للشاعر الدطر نشودةأ         

 الصور صياغة كحسن جماليات من القصيدة برتويو لدا كذلك الحديث العربي الشعر في بالغزؿ قيل ما
 . بالإحساس مرىفة خيالات ك آّازات لذإ مستمعها ك بقارئها تذىب دبيةالأ

 السياب يصف بالقوة الدفعم النص ىذا غتَ القوؿ لؽكن كلا عظيمة السياب عبقرية         
 كيصف السكوف حيث السحر كقت حدد كقد بالليل النخيل غابة بلوف عينيها يشبو التي حبيبتو
 عباب لؽخر الذم القارب ك الكركـ الأشجار كمع الطبيعية الدظاىر كل برمل التي الذادئة العراقية قريتو
 ،العراؽ أطفاؿ جماؿ يستشعر ثم الخفيف الضباب كجود رغم بضوئها تلمع التي كالنجوـ النهر

 مبدعة شعرية صورة في النخيل بلابل على الدطر تساقط كيتذكر طفولتو تذكر في كلعبهم بضحكاتهم
 الدرأة من كحرـ تيتم فالسياب بصغره لوالدتو فراقو في العميق الحزف عن حبيبتو السياب يسأؿ ثم

 ينتابو ككيف يشتد عندما منو كالخوؼ الدطر يبعثو الذم الرعب عن يتحدث ثم قلبو إلذ الأحب
 .كالوحدة كالتيو بالضياع الإحساس

 السياب يضان أ الإنساف كحياة فهو كالحب الدوت ك بالحياة الدطر يصف أف قادر السياب         
 لقوة الركيزة ىي بالوصف البلاغة تكوف الذين الشعراء من العرب كقرانو فهو شعره في الأسطورة يذكر
 على كميطَّلع جيّْد باحث بفالسيا حبيبتو بوصف كيصفها الخصب لذةإ عشتار فيذكر الشعر

 .الأساطتَ
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 قصيدة أنشودة المطر

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 السحىرٍ، ساعةى  نخيلو  غابتا عيناؾ
. القمرٍ  عنهما ينأل راحى  شيرفتاف أك

. الكركـ تورؽي  تىبسمافً  حين
 نهىرٍ  في كالأقمار... الأضواء كترقص
 السرَّحىرٍ  ساعة كىنان  المجذاؼ يرجٌو
... النٌجو ٍـ غوريهما، في تنبض كأنما

 شفيفٍ  أسىن  من ضبابو  في كتغرقاف
 المساءو، فوقو اليدين سررَّح كالبحر
 الخريفٍ، كارتعاشة فيو الشتاء دؼء

 كالضياءٍ؛ كالظلاـ، كالميلاد، كالموت،
 البكاءٍ  رعشة ركحي، ملء فتستفيق
 السماءٍ  تعانق كحشيٌةه  كنشوةه 
! القمرٍ  من خاؼ إذا الطفل كنشوة
 الغيو ٍـ تشرب السحاب أقواس كأف
... المطرٍ  في تذكب فقطرةن  كقطرة
 الكركٍـ، سعرائ في الأطفاؿي  ككركر

 الشجرٍ  على العصافير صمت كدغدغت
... المطرٍ  أنشودةي 
... مطرٍ 
... مطرٍ 
... مطرٍ 

 

 تزاؿٍ  ما كالغيويـ  المساء، تثاءب
. الثًقاؿٍ  دموعها من تسحٌ  ما تسحبُّ 
 ٍـ أف قبل يهذم بات طفلان  كأفٌ  : ينا
 ٍـ منذ أفاؽ التي ػ أمٌو بأفٌ   عا
 الس اؿٍ  في لجٌ  حين ثمٌ  يجدىا، فلم
 .. ( تعودٍ  غدو  بعد: )لو قالوا
 تعودٍ  أف لابدٌ 
 ىناؾٍ  أنها الرفاؽ تهامس كإفٍ 
 اللٌحودٍ  نومة تناـ التلٌ  جانب في

 المطرٍ؛ كتشرب ترابها من تسفٌ 
 الشيِّباؾٍ  يجمع حزينان  صيادان  كأف
 كالقىدىرٍ  المياه كيلعن
. القمرٍ  يأفل حيث الغناء كينثر

 المطرٍ؟ يبعث حيزفو  أمرَّ  أتعلمين
 انهمرٍ؟ إذا المزاريب تنشج ككيف
 بالضياعٍ؟ فيو الوحيد يشعر ككيف
 كالجياعٍ، المراؽ، كالدرَّـ ػ انتهاء بلا

! المطر ىوك ألا كالموتى كالأطفاؿ، كالحب،
 المطرٍ  مع تطيفاف بي كمقلتاؾً 
 البركؽٍ  تمسح الخليج أمواج كعبر

 كالمحارٍ، بالنجوـ العراؽ سواحلى 
 بالشركؽ تهم كأنها
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. دثارٍ  دوـ  من عليها الليل فيسحب
 خليجٍ  يا: )بالخليج أصيح

!( كالرٌدل كالمحار، الل ل ، كاىب يا
 الصٌدل فيرجعو ي 

: النشيجٍ  كأنو
 خليج يا)
 .. ( كالردل المحار كاىب يا

 الرعودٍ  يذٍخير العراؽ أسمع أكاد
 كالجباؿٍ، السٌهوؿ في البركؽ كيخزف
 لرٌجاؿٍ  ختمها عنها فضرَّ  ما إذا حتى
 ثمودٍ  من الرياح تترؾ لم
 أثرٍ  من الوادً  في
 المطرٍ  يشربي  النخيل أسمع أكاد

 كالمهاجرينٍ  تئنٌ، القرل كأسمع
 كبالقلوعٍ، بالمجاذيف يصارعوف
: منشدينٍ  كالرعود، الخليج، عواصف

... مطرٍ )
... مطرٍ 
... مطرٍ 
 جوعٍ  العراؽ كفي
 الحصادٍ  موسم فيو الغلاؿى  كينثر
 كالجىرادٍ  الغرباف لتشبع

 

 

 

 

 كالحجرٍ  الشٌواف كتطحن
 بشرٍ  حولها... الحقوؿ في تدكر رحىن 
... مطرٍ 
... مطرٍ 
... مطرٍ 
 دموعٍ  من الرحيل، ليلة ذرفنا ككم
... بالمطرٍ  ػ نيلاىـ  أف خوؼى  ػ اعتللنا ثمٌ 

... مطرٍ 
... مطرٍ 
 السماءٍ  كانت صغاران، كنٌا أفٍ  كمنذ
 الشتاءٍ  في تغيمي 

 المطرٍ، كيهطل
 نجوعٍ  ػ الثرل يعشب حين ػ عاـ ككلرَّ 
هـ  مررَّ  ما . جوعٍ  فيو ليس كالعًراؽ عا

... مطرٍ 
... مطرٍ 
... مطرٍ 
 المطرٍ  من قطرةو  كل في

. الزرَّىىرٍ  أجنرَّة من صفراء أك حمراءي 
 كالعراةٍ  الجياع من دمعةو  ككلٌ 
 العبيدٍ  دـ من تيراؽ قطرةو  ككلٌ 
هـ  فهي  جديدٍ  مبسم انتظارً  في ابتسا
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 الوليدٍ  فمً  على توررَّدتٍ  حيلمةه  أك

! الحياةٍ  كاىب الفتيٌ، الغد عالم في

... مطرٍ 

... مطرٍ 

... مطرٍ 

... ( بالمطرٍ  العراؽ سييعشبي 

 .. خليج يا: )بالخليج أصيح

!( كالردل كالمحار، الل ل ، كاىب يا

 الصدل فيرجع

: النشيج كأنوٌ

 خليج يا)

.( كالردل المحار كاىب يا

 الكثارٍ، ىًباتو من الخليج كينثر

 كالمحارٍ  الأيجاجى، رغوه: الرماؿ على

 غريقٍ  بائسو  عظاـ من تبقٌى كما

 كالقرارٍ، الخليج لجرَّة من

 الررَّحيقٍ  تشرب أفعى ألف العراؽ كفي

. بالنرَّدل الفرات يرببُّها زىرة من

 الصدل كأسمع

 الخليجٍ  في يرفٌ 

... مطرٍ )

... مطرٍ 

... مطرٍ 

 المطرٍ  من قطرةو  كلٌ  في

. الزرَّىىرٍ  أجنرَّةً  من صفراء أك حمراء

 كالعراة الجياع من دمعة ككلٌ 

 العبيدٍ  دـ من تراؽ قطرةو  ككلٌ 

هـ  فهي  جديدٍ  مبسمو  انتظار في ابتسا

 الوليدٍ  فمً  على توررَّدت حيلمةه  أك

.( الحياة كاىب الفتيٌ، الغد عالم في
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