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 مقدمة
 

 ‌أ
 

‌في‌مسار‌الأدب‌من‌حيث‌ ‌الأدبي‌الحديث‌شكلت‌انعطافا ‌دراسات‌النقد إن‌من‌أهم

علاقة‌النص‌بقارئه‌‌أو‌متلقيه‌.‌والمعروف‌عنها‌أنها‌علاقة‌تواصلية‌لان‌النص‌يكتب‌مرة‌

‌بنص.ويقرا‌مرات‌عديدة‌من‌قبل‌القارئ‌لتبقى‌القراءة‌الفعل‌الثقافي‌الأكثر‌التصاقا‌

‌ ‌جمالي‌الأساسنشأةومن‌هدا ‌التلقي‌التي‌جعلت‌من‌القارئ‌محور‌لدراستها وفي‌‌الأكاديميةة

‌ ‌لتشكيل‌تعريف‌مبسط‌لها ‌جديدة ‌إنتاجرؤية ‌و ‌قارئه ‌النص‌و ‌بين ‌التحاور ‌أو ‌التفاعل هي

 معنى‌.

ولا‌تقتصر‌نظرية‌القراءة‌على‌الآداب‌فقط‌بل‌اهتمت‌حتى‌بالفنون‌باعتبارها‌تحمل‌رسالة‌

ده‌الفنون‌فهو‌رسالة‌الجمهور‌انبثقت‌منه‌لتعود‌إليه‌فهو‌إنسانية.‌و‌المسرح‌كونه‌جزء‌من‌ه

يقدم‌المتعة‌و‌التعليم‌و‌التسلية‌و‌يعالج‌مواضيع‌المجتمع‌دون‌غيره.‌وهدا‌ما‌يمنح‌المسرح‌

‌ ‌كيانه‌بعض‌الخصوصية ‌يفقد ‌بدونه ‌الذي ‌ركائزه ‌أهم ‌احد ‌هو ‌الذي ‌متلقي ‌إلى ‌يتجه فهو

‌ووجوده.

‌سهل‌‌‌‌‌ ‌انه ‌على ‌إن‌ظهر ‌فيها‌‌التلقي‌و ‌حيث‌يستقبل ‌معقدة ‌عملية ‌الأمر ‌حقيقة ‌في لكنه

القارئ‌النص‌و‌يعيد‌إنتاج‌نص‌خاص‌به.‌لهدا‌سعى‌مقدمي‌الإنتاج‌المسرحي‌إلى‌إنتاج‌نص‌

يتلاءم‌مع‌الجمهور‌‌داخل‌سنن‌ثقافي‌خاص‌به.‌فهو‌يهتم‌بتلبية‌حاجاته‌بما‌يتواءم‌مع‌دوق‌

‌ ‌تحقيقالجمهور ‌يسعى‌إلى ‌ما ‌هدا ‌جمالية ‌المسرحي‌الذي‌يعمل‌على‌في‌صورة ‌المخرج ه

‌ ‌وبما ‌جمهور. ‌إلى ‌متوجه ‌عرض‌مرئي ‌إلى ‌المكتوب ‌النص‌الدرامي المسرح‌‌إنتحويل

فقد‌كان‌في‌البداية‌عبارة‌‌نشأتهالمتلقي‌ولا‌في‌تاريخ‌‌أهميةالجزائري‌لا‌يختلف‌في‌مسالة‌

‌ ‌‌أشكالعن ‌بمفهوم ‌يعرف‌المسرح ‌فلم ‌قمسرحية ‌مستمر ‌النوع ‌هدا ‌وظل ‌علي‌الغربي. ام

علالو‌بكتابة‌و‌إخراج‌مسرحية‌جحا‌التي‌كانت‌بمثابة‌بداية‌فعلية‌للمسرح‌‌:سلالي‌الملقب‌ب

‌إلى ‌لمتطلبات‌الجمهور‌وبدلك‌استطاع‌إيصال‌خطابه ‌لمراعاتها ‌فآكا‌الجزائري‌وهدا ت‌فة

‌المجتمع.

‌الذي‌‌‌‌‌ ‌ياسين ‌كاتب ‌الجزائري ‌المسرح ‌في ‌بصمتهم ‌تركوا ‌الدين ‌الكتاب ‌أهم ‌بين ومن

تميزت‌إعماله‌بتلاحم‌و‌عمق‌الإبداع‌حيث‌لفت‌انتباه‌القارئ‌‌بأسلوبه‌الراقي‌في‌تلك‌الحقبة‌



 مقدمة
 

‌ب  
 

‌و‌حتى‌اللحظة‌لأنه‌لم‌يتجه‌بخطابه‌للقارئ‌المحلي‌فقط‌وصل‌خطابه‌ التي‌كان‌يكتب‌فيها

‌الأورو ‌ومعانات‌للقارئ ‌الجزائرية ‌بالقضية ‌ليعرف ‌المستعمر ‌بلغة ‌كتب ‌انه ‌بحكم بي

:‌"جمالية‌التلقي‌في‌مسرح‌كاتب‌ياسين‌شعبها.هدا‌ما‌دفع‌بنا‌لدراسة‌هدا‌الموضوع‌المعنون‌

‌،مسرحية‌غبرة‌الفهامة‌انمودجا"‌.‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌

‌:‌أسئلةالبحث‌حول‌مجموعة‌‌إشكاليةولقد‌تمحورت‌‌‌‌

 في‌وجوده‌على‌فعل‌القراءة‌؟‌لاعتمدنص‌موضوع‌مستقل‌هل‌ال 

 تجاوب‌من‌الجمهور‌؟‌أعمالهلقي‌كاتب‌ياسين‌من‌خلال‌‌هل 

 هل‌الرسالة‌التي‌يبثها‌المسرح‌وخاصة‌مسرح‌كاتب‌ياسين‌موجه‌إلى‌جمهور‌

 عام‌أو‌فئة‌خاصة‌؟

فيعتبر‌التلقي‌اعادة‌انتاج‌للنص‌و‌تصنيع‌نص‌جديد‌،‌و‌لايمكننا‌الفصل‌بين‌النص‌و‌القراءة‌

‌ولا‌يمكن‌تصور‌النص‌بمعزل‌عن‌فعل‌القراءة‌

وعلى‌هدا‌الاساس‌جاءت‌فكرة‌التي‌بثها‌كاتب‌ياسين‌من‌خلال‌اعماله‌الابداعية‌التي‌حيرة‌

‌الق ‌ووجد ‌النصوص‌سواءالنقاد ‌هده ‌في ‌خصب ‌مجال ‌حتى‌ا‌راء ‌و ‌المسرحية ‌و لنثرية

‌عن‌اسئلتهم‌وهدا‌وان‌تعددت‌مستويات‌هدا‌المتلقي‌.‌للإجابةالشعرية‌

‌العمل‌‌‌ ‌هدا ‌تحليل ‌يغوص‌في ‌الذي ‌التحليلي ‌النقدي ‌للمنهج ‌الدراسة ‌هده خضعت

 المسرحي.

حول‌معالجة‌هدا‌الموضوع‌قسمنا‌بحثنا‌فضلا‌عن‌صورة‌شاملة‌وواضحة‌‌ولإعطاء

‌ثلاثة‌فصول‌:‌إلىق‌مقدمة‌و‌خاتمة‌و‌ملح

ثلاثة‌مباحث‌‌إلىوبدوره‌قسمناه‌‌نظرية التلقي إرهاصاتموسوم‌بعنوان‌الأولالفصل‌

و‌‌النظريات‌‌قمنا‌فيه‌بدراسة‌‌و المسرحية الأدبيةنظرية القراءة بعنوان‌‌الأول،‌المبحث‌

‌جمالية‌التلقي‌ومهدت‌لها‌التي‌سبقت‌الفلسفات‌



 مقدمة
 

‌ت  
 

‌‌أما ‌الثاني ‌‌الذيالمبحث ‌هدا‌من منظور ياوس وايزرالتلقي هو ‌في ‌تطرقنا حيث

‌مؤسسين‌هده‌النظرية‌.‌المبحثإلىأهم

‌و‌ ‌بعنوان ‌جاء ‌الثالث التلقي في المسرح و خصوصية المتلقي المبحث

‌المبحث‌يتمحور‌المسرحي ‌النظرية‌في‌طبيعة‌مضمون‌هدا التلقي‌في‌المسرح‌وعلاقة‌هده

‌بهدا‌الفن‌.

‌‌إما ‌:‌الثانيالفصل ‌ب ‌‌أيضاالتلقي ومسرح كاتب ياسين عنوناه ثلاثة‌‌إلىقسمناه

‌إيديولوجيةوضحنا‌فيه‌‌و الجمالية الإيديولوجيةكاتب ياسين بين عن‌‌الأولمباحث‌تحدت‌

‌و‌المسرحية‌.‌الأدبيةكاتب‌ياسين‌في‌كتاباته‌

تقنيات العرض المسرحي و مساهمته في بناء المعنى كان‌بعنوان‌‌الثانيالذيالمبحث‌

‌وضحنا‌فيه‌كيف‌يتشكل‌المعنى‌لدى‌المتلقي‌من‌خلال‌تقنيات‌العرض‌المسرحي‌

المسرحية‌‌إلىأعمالهتطرقنا‌فيه‌‌توقع كاتب ياسين أفقالمبحث‌الثالث‌درسنا‌فيه‌‌أما

‌الجمهور.توقعه‌مع‌‌أفقمنها‌و‌ما‌مدي‌توافق‌وحتى‌الروائية‌

 عرض مسرحية غبرة الفهامة دراسة نقدية لنص وفكان‌عبارةعن‌‌الفصل‌الثالث‌أما

وزعناه‌على‌‌الذياستبيانموضوع‌البحث‌توجب‌علينا‌الاستناد‌على‌‌إثراءولغرض‌‌

‌فئة‌عشوائية‌من‌الجمهور‌.

‌ ‌الموضوعي،‌والذي ‌ومنها ‌ذاتي ‌هو ‌ما ‌منها ‌أسباب ‌عدة ‌الموضوع ‌هدا ‌لمعالجة دفعنا

‌واحد‌أهم‌ركائزه.الموضوعي‌كون‌إن‌المتلقي‌عنصر‌ضروري‌في‌بناء‌العرض‌المسرحي‌

‌و‌‌‌‌‌‌ ‌العربية ‌المسارح ‌من ‌غيره ‌على ‌الجزائري ‌المسرح ‌لاختيار ‌ميلي ودفعني

‌العالمية‌لنقص‌الدراسات‌النقدية‌وكذلك‌كوني‌جزء‌من‌هدا‌الجمهور.‌

‌ر‌منها‌:من‌اهم‌الدراسات‌التي‌ساعدتني‌في‌بحثي‌ندك



 مقدمة
 

‌ث  
 

 ‌ ‌سامية ‌سينة ‌لدى‌–برمانة ‌التلقي ‌جمالية ‌و ‌المسرحية الجمهور‌‌العلامة

‌ "‌ ‌الأسبوع ‌هدا ‌يعودون ‌الشهداء "‌ ‌مسرحية .‌ ‌الجزائري لنيل‌‌–المسرحي

 ‌2008/2009شهادة‌ماجستير‌لسنة‌

 مسرحية‌‌–الشخصية‌و‌التلقي‌‌في‌مسرح‌‌عبد‌القادر‌علولة‌‌–خوجة‌بوعلام‌

 ‌2011/2012لنيل‌شهادة‌الماجستير‌لسنة‌‌–الاجواد‌انمودجا‌

 ‌ ‌برزوق ‌المس‌–مدكور ‌الشخصية ‌التلقي‌خطاب ‌جمالية ‌منظور ‌من رحية

‌–لنيل‌درجة‌ماجستير‌‌–دراسة‌تطبيقية‌‌–مسرحية‌الخبزة‌لعبد‌القادر‌علولة‌

2006/2007‌

‌:بينهامراجع‌من‌‌اعتمدت‌في‌هذه‌الدراسة‌عدة

 منشورات‌المسرح‌الوطني‌‌–مسرحية‌غبرة‌الفهامة‌‌–ياسين‌كاتب‌‌

 ‌ ‌حسن ‌محمد ‌الناصر ‌وايزر–عبد ‌ياوس ‌بين ‌التلقي ‌النهضة‌–‌نظرية دار

 2002-العربية‌

 التلقي‌‌–مخلوف‌بوكروح‌‌ ‌‌–نظرية ‌-إسماعيلتر‌عزالدين‌‌–مقدمة‌نظرية

 ‌2004-الجزائر‌

 ‌ ‌–‌ستلدنرمان ‌الشكلانية ‌‌إلىمن ‌‌–البنيوية ‌‌الأعلىالمجلس -1ط–للثقافة

2002‌ 

 دراسة‌في‌سوسيولوجية‌المسرح‌‌–المسرح‌و‌الجمهور‌‌–مخلوف‌بوكروح‌

 ‌‌‌‌‌‌‌‌‌2002ديسمبر‌-مطابع‌حسناوي‌الجزائر‌-الجزائري‌و‌مصادره

 العربية‌–المسرحوإشكاليةالجمهور–علومإبراهيمعبداللهوآخرون‌ المؤسسة

‌‌2002-‌1الطبعة‌‌–لبنان‌‌–بيروت‌‌–للدراسات‌ة‌النشر‌

 -مكتبة‌–مهرجان‌القراءة‌للجميع‌–المسرح‌بين‌الفن‌و‌الحياة‌‌–نهاد‌صليحة‌‌

مقدمة‌النظرية‌‌–نظرية‌التلقي‌‌–لب‌روبرت‌رو‌-‌‌2002–القاهرة‌‌–الأسرة‌

ه/‌‌1415–‌1الطبعة‌‌–ترجمة‌د.‌عز‌الدين‌إسماعيل‌النادي‌الأدبي‌الثقافي‌‌–

 م1994



 مقدمة
 

‌ج  
 

‌فعلى‌ ‌التطبيقي ‌أو ‌النظري ‌الجانب ‌سواء ‌بالصعوبات ‌محفوفة ‌كانت ‌الدراسة هده

هدا‌ما‌استدعى‌المستوى‌النظري‌قلة‌المراجع‌و‌خاصة‌فيما‌يخص‌كاتب‌ياسين‌بالغة‌العربية‌

منا‌اللجوء‌إلى‌الترجمة‌و‌تخوفنا‌من‌عدم‌التوصل‌إلى‌المعنى‌الصحيح‌،وفيما‌يخص‌الجانب‌

‌موقع‌ ‌في ‌يوجد ‌لا ‌الذي ‌العرض‌المسرحي ‌على ‌الحصول ‌في ‌صعوبة ‌واجهنا التطبيقي

‌الانترنت‌وهدا‌ما‌استدعى‌منا‌البحث‌عنه‌.

‌نرجو‌من‌الله‌السداد‌والتوفيق.‌‌الأخير‌و‌في
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 تمهيد

إن الحديث عن علاقة الجمهور بالمسرح و تلقيه له لن تكتمل تفاصيله إذ لم تعد إلى      

لمعرفة الصلة بين الفن المسرحي و الجمهور، و مما  منطلقاتهو البحث عن أصوله و  الوراء

لاشك فيه أن الفن المسرحي هو فن المجتمع انبثق منه ليعود إليه و لا يستطيع أحد أن يفرض 

المسرح في مجتمع ليس بحاجة إليه و لا تتفق رؤيته للحياة مع رؤية الفن المسرحي 

قال "سعد الله ونوس": "إن المسرح الجماعي من حيث الإبداع و التلقي. و في هذا السياق 

يبدأ فعلا عندما يتوفر ممثل         و متفرجون أو يشاركون فيها و غياب أحد هذين 

العنصرين فقط ينفي هذه الظاهرة المسرحية"
1

لان من قوانين المسرح ظهور هدين  .

 العنصرين 

ربما الثقافة فالجمهور في المسرح العنصر الأساسي الذي لا يتم المسرح بدونه و 

ي ضرورة لقيام العرض هور نفسه و ذلك يعني وجود جمهور حمن الجم ذاتهاسرحية الم

    المسرحي الذي لا يكتمل بدونه و ليتحقق أيضا القانون التواصلي بين المرسل و متلقيه

خشبة و الصالة في العمارة كذلك يشكل الجمهور القطب المقابل للعرض كما تتقابل ال

ةالمسرحي
2
 وهدا ماهو متفق عليه أو المعروف عند العامة  .

إلى جانب كونه متلقي فيعتبر أيضا شريك في العملية المسرحية  فالجمهور ركن أساسي

الذي يختلف عن باقي المتلقين في الأنواع الأدبية و الفنية، و ذلك في أن تفاعله وردة فعله 

 تكون آنية.

المسرحية لن و  الفنية و المسرحية هي انعكاس موضوعي للواقع الاجتماعي  فالأعمال

 . بل وجاءت لتهتم بشؤون الجمهور وتبحث في مشاكله تنفصل عن الواقع الذي أنتجت فيه

 

                                           
1

 .08، ص1970، 104، مجلة المعرفة السورية، عدد بيانات لمسرح عربي جديدسعد الله ونوس،  
2

، مفاهيم و مصطلحات المسرح و فنون العرض، عربي / انجليزي / فرنسي، مكتبة لبنان، المعجم المسرحيحنان قصاب،  -د. ماري الياس  

 .159الناشرون، ص
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 و المسرحية الأدبيةنظرية القراءة المبحث الأول: 

 الهيرمونيطيقيا: .1

لقد ظهر مصطلح الهيرمونيطيقيا منذ القدم أي منذ عصر الإغريق مع الآلهة هورس

 

Hermes  الذي نسب إليه اختراع اللغة و الكتابة و من هذا أخذ اسمHermeneuties 

و البشري عن طريق  الإلهيالرسول الذي ينقل الكلام بين العالمين  وهو اهيوميونيطيق

أبسط صورها  معنى فلسفة الهيرمونيطيقيا التي هي في التفسير والتأويل ، ومن هنا انطلقت

 توضيح الأشياء الغامضة و غير الواضحة.و تقوم بعملية التبسيط

الفهم كونه  الفلسفية خاصة في الأنطوبولوجيا وتهتم بالأمور  20كما أخذت في القرن 

دنا في العالم مع التطور و بالتحديد في عصر التنوير حيث أصبح الأسلوب الأساسي لوجو

لها علاقة مباشرة مع النقد الأدبي، حيث صرح المنظرون أن المرء عليه استعمال العقل 

ليصل إلى التفسير الصحيح و أن مقصد المؤلف هو ما يكون مجسد في النص و ما يجب أن 

 يتوصل إليه القارئ في نهاية الأمر.

عامل سيكولوجي و إنما هو موضوع كما أن ما يجمع بين القارئ و المؤلف ليس ال         

النص و هو بين تأليف النص المكتوب و بين فهم النص و تفسيره
1

أي بين المؤلف وما ،  

 . يحاول إيصاله للقارئ

يطول الحديث عن هذه الفلسفة التي ترى أن فهم النص مرهون بمعايشة الجمهور        

تجربة غريبة عنه باعتبار أن معنى النص يتغير بتغيير المجتمع الذي يتلقى هذا النص و 

الذي يستدعي من الملتقى إعادة بناء أو عملية تأويل و التي أكد عليها غادامير فالذات 

الإنسانية 
2

وهدا هو ما يقوم به  المتلقي قي  في فعل التأويل و إنتاج المعرفة التي تساعد هي

 . الأصل

 

                                           


 هورس: آلهة يونانية قديمة و هو رسول بين الآلهة و البشر، و الآلهة فيما بينها و هو مرسال الآلهة اليونانية.   
1

 .399، ص2002، 1سنلدن، من الشكلانية إلى النبوية، المجلس الأعلى للثقافة، طينظر: رمان  
2

 .43، ص211، 1ينظر: مخلوف بوكروح، التلقي في الثقافة و الإعلام، مقامات النشر و التوزيع، ط 
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  فسطائيون:الس .2

فسطائيون في البحث و إنتاج المعنى الذي كان عند اليونان يقوم مفهوم التلقي عند الس 

فسطائيون و على لسان بيتاغورسالسقديما مرتبط بالوجود الإنساني و كما اعتقد 


أن إدراك  

الأشياء هو أصل المعرفة و الذي يكون صحيح و مطابق الإدراك الحسي للأشياء. و ليس هو 

نفسه الذي يدركه الطرف الآخر، حيث ينادي هنا لفردية الحواس أو صلة الحواس بالذات 

 و تنقل إلينا في كل مرة شيء مغاير.      الإنسانية و التي هي في تغير دائم

لحواس مرتبطة بالذات من ناحية الإدراك فمثلا حين نقول زهرة هذا يوحي و الذي يؤكد أن ا

 لنا:

 دلالة نفسية تدل على السعادة و الفرح. (1

 يفسرها على أنها منظر من مناظر الطبيعة فقط. أن آخر يمكن لشخصو  (2

عند شخص معين لا يكون بالضرورة نفسه عند شخص آخر و إنما قد يخالفه و هنا  فالحس

تتحكم فيه الأحوال الشخصية فما دام المرسل يقوم بفعل التأويل فيمكننا توصيل المعنى أو 

 و إقناعه.    المقصود و حتى التواصل مع المتلقي و التأثير عليه 

و الغاية هي إقناع المتلقي سواء بالسلب أو الإيجاب فالمبدع هو الذي يمتلك أدوات 

فسطائيون على الاستجابة كمبدأ أو السالإقناع و هو من يقوم بتجسيدها في النص، كما اعتمد 

إحداث فعل الإقناع و هذا هو الهدف الأساسي، فالتلقي هدفه إحداث التأثير و الفهم حتى و إن 

فسطائيون وصول السى المقصود غير صائب أو مخالف للأخلاق أو العقلية، فهدف كان المعن

الموضوع أو الفكرة إلى ذهن المتلقي في صورة جمالية
1

حتى إن لم تكن لتتم عملية التواصل  

 .تتوافق مع فكره 

 

                                           


 قياس كل شيء.ق.م، و كان يعتقد أن الإنسان هو م 5ق.م هو زعيم الفكر السفسطائي في قرن  410ق.م/  480بروتاغورس:  
1

 .10، ص2011/2012ينظر: سنوسية باحفيظ، جمالية التلقي في المسرح الجزائري، مسرحيات عبد القادر علولة انموذجا، مذكرة دكتوراه،  



     نظرية التلقي  إرهاصات                                                                            الأولالفصل 
 

5 

 

 التلقي عند أرسطو: 

أما التلقي من وجهة نظر أرسطو 


فلخص في مصطلح التطهير و الذي يعرف في   

البشيرين  يالتنقية و التنظيف هكذا وردت في ترجمة "أب" و هو atharsis cاليونانية بـ "

متى في كتاب أرسطو فن الشعر
2

، و معناها في مجال الطب هو التنقية و التفريغ و التطهير 

المفهوم الفلسفي الذي له علاقة بين الجسدي و العاطفي و مع مرور الوقت تحولت الكلمة إلى 

 العمل الفني و الجمالي و متلقيه.

فن الشعر، علم البلاغة   يعد أرسطو أول من أشار إلى هذا المصطلح في كل من كتابه

حيث قام بربط الأحداث التي تحدث من التطهير و الانفعال الناتج عن متابعة و السياسة 

اوية و التي قد تحقق المتعة للمتلقي و اللذة التي تتولد المصير البطل التي تكون نهايتها مأس

 .عن عملية التطهير التي سعى أرسطو من خلال الفن للوصول إلى التطهير التام عند المتلقي

و إنما هو   حين أن الفن عنده ليس محاكاة للعالم المثل كالذي جاء به "أفلاطون" في   

الذي  فصالاتهو الواقع الملموس المليء بالإن ة لإنتاج صورة أفضل و أجملمحاكاة للطبيع

يؤدي إلى التطهير
1

، و كما يعتقد أن مصدر اللذة عند المشاهد أو المتلقي يكمن في التحولات 

وكلحدث، فمثلا مسرحية "أديب ملك" لسفالتي ت


التحول الذي يقع فيها يكون نبعا للاحتمال  

أو يكون للضرورة
2

المتلقي و ذلك من خلال تحقيق التأثير و التي تحدث تغيرات في ذهن ، 

  المسرحي بفائدة من مشاهدة العرض الاستجابة، كما أنه يسعى لأن يخرج الجمهور و خاصة

و التي تخلص الإنسان من المشاعر الضارة و السلبية و ذلك لا يتحقق إلا إذا كانت هناك 

 استجابة.

 

 

                                           


 ق.م( فيلسوف يوناني و واحد من أعظم المفكرين و واحد من أهم مؤسسين الافلسفة الغربية. 322-348أرسطو: ) 
2

  (www.ofouq.com/archieoo/septoo/aqdoas1-9التطهير، مجلة الأفق ) مسرح 
1

 .38، ص1997، دار الشروق، 1ناظم عود الأخضر، أصول المعرفة لنظرية التلقي، طينظر:  


 ي.ق.م( روائي و مسرحي مأساوي يونان 405-496سغوكل: ) 
2

 41ن ص . م – 

http://www.ofouq.com/archieoo/septoo/aqdoas1-9
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 الشكلانية الروسية:

ولدت المدرسة الشكلانية خلال الحرب العالمية الأولى على يد مجموعة شباب لا 

م كانوا طلبة في جامعة  19تجمعهم أي صلة تذكر ولدوا معظمهم في التسعينات من القرن 

من بينهم الناقد "رومان  1915موسكو قاموا بإنشاء حلقة موسكو اللغوية و ذلك سنة 

ياكوبسون"


 ة أخرى لا تمدهم بأي صلة و هم مجموعة من النقاد ، في حين ظهرت مجموع

ياز" انتسبت إلى هذه الحلقة و من هنا تشكلت باسم "أبوو علماء اللغة لجامعة أخرى عرفت 

 الشكلانية الروسية.

اعتمدوا على مبدأ نوعية العلم و هذا هو المبدأ الذي ينظم المنهج الشكلي، فمنطق 

يه أن يواجه الآثار نفسها لا المؤثرات الخارجية )جغرافية، الشكلانية هو أن الناقد الأدبي عل

سياسية( التي أدت إلى إنتاجها، فكان اتجاه مبدئها نحو علم اللغة كون أن النقد الأدبي الروسي 

كان بحاجة إلى منهج جديد و التي كانت تدرس الشكل اللغوي للشعر، و قطعوا بذلك دراستهم 

 :مبدأين لشعر و اعتمدوا في دراستهم على مع التاريخ، فهو لا يخدم علم ا

التأكيد على الوحدة العضوية للشعر، بحيث أنه ليس مجرد زخرف و إنما يحتوي  (1

 بداخله مجموعة من القيم و القوانين.

العنصر المسيطر كخاصية تعد المحور المنظم للصياغة باعتبار أن العامل  تصور (2

المسيطر في الشعر هو الذي يعدل جميع العناصر التي تأثر في النموذج الخاص 

لغة الشعر نظام  يعتبرون شكلانيبالإيقاع، و على هذا الأساس فإن أصحاب المنهج 

 يصعب فيه عملية التواصل.

حلقة براغ
1     :

 

قامت مجموعة من علماء اللغة في تشيكوسلوفاكيا بتكون حلقة دراسية التي قامت بإنشاء 

في لاهاي  1928جملة من المبادئ التي قدمت في المؤتمر الدولي لعلماء اللغة الذي عقد سنة 

                                           


 رومان ياكوبسون: عالم لغوي و ناقد روسي من أهم رواده المدرسة الشكلانية الروسية. 
1

 .34م.س، ص  -من الشكلانية الى البنيوية  -ينظر: رامان سلدن 
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و التي كان عنوانها "النصوص الأساسية لحلقة براغ اللغوية" و التي كان زعيمها "ماتياس" 

سون" الذي نشر الوعي يعود لمؤسس المدرسة الشكلية "ياكبالفضل لهذه الحلقة في حين أن 

بتصور  يقوم  بالنظرية الجديدة في أوساط المثقفين و من هنا فإن علم اللغة عند حلقة براغ

قبل أن تصل إلى الواقع اللغوي على أنه نظام سيميولوجي رمزي و يحلل عملية الكلام 

          سوسير دي حله المختلفة، كما وقفت حلقة براغ ضد مدرسة تتبع مراالتعبير الواقعي ب

جعلت للدراسة الآنية الأهمية الأولى ثم الزمنية، و أخذت حلقة براغ تهتم بدراسة القوانين و

التي تحكم بنية النظم الصوتية و التي كانت أهم المكاسب العلمية التي توصل إليها حلقة 

 براغ.

تهرت في تاريخ علم اللغة و دراستها الصوتية الدقيقة كما شملت فحلقة براغ تهتم أو اش

بحوثها لغة الشعر
2

فالآثار التي يتركها الكاتب في النص و التي تكمل العمل الفني الأدبي  

التي لا ينبغي أن تتجاوز الحدود التي يوضحها العمل نفسه الذي هو الكيان المركب 

      .و هذا هو هدف المدرسة الشكليةخصوصا في العلاقة بين الأدب و المجتمع 

 : Structuralismeالبنيوية 

تعتبر البنيوية من المصطلحات الغامضة و التي يصعب إعطاءها تعريف دقيق فهي مشتقة 

و الذي يعني البنية التي هي في اللغة العربية و استخدمها  Stuereمن الأصل اللاتيني 

و النحو في بناء الجملة و   العرب للدلالة على البناء و التشييد و استعملت في علم اللغة 

تركيبها
1

، هذا ما يجعل هناك ارتباط بين المعنى و المبنى فكلما تغيرت البنية تتغير الدلالة أما 

سوسير ذي فرديناندلبنيوية فيرجع الفضل لعالم اللغة فيما يخص نشأة الدراسات ا


إذ أن  

و التعاقب هي  و المدلول و اللغة و الكلام و التفرقة بين التزامن الفرقة التي وضعها بين الدال

أحد الأسس التي اعتمدتها الدراسات البنيوية، و أول من استخدم هذا المصطلح بمعناه 

الحديث هو جاكوبسون الشكلاني الروسي في مؤتمر لاهاي في حين نادت الشكلانية الروسية 

                                           
2

اللغات، العدد الثامن، الجزائر، ورقلة،  ينظر: محمد بلقاسم، النقد البنيوي، خلفيات اللسانية و الأسس المعرفية و الخصائص، الأثر، مجلة الآداب و 

 . 8، ص2008ماي 
1

 120، ص1998، دار الشرق، القاهرة، 1ينظر: صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط 


 ، عالم لغوي سويسري، و من أهم رواد البنيوية و علم اللسانيات.22/02/1913/  20/11/1957فارديناندي دي سوسير:  
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الشكل و عدم الالتفات للمضامين الأخلاقية أو المعتقدات حيث جاء في قول إلى النظر في 

، أي تلك أدبيته وبسون: "إن الهدف علم الأدب ليس هو الأدب في عمومه و إنما جاك

العناصر المحددة التي تجعل منه عملا أدبيا"
1
و هذا أيضا ما يعمل به البنيويون فهم لا  .

النص حيث أنهم لا ينظرون إلى التاريخ أو إلى أثر العوامل الخارجية في ينظرون خارج 

استخراج دلالة النص و كذلك لا يهتمون إلى ذوق المتلقي أو إلى المؤلف في حد ذاته، فمحط 

         اهتمام البنيويون هو بناء النص و الذي يشكل في بناء هذا النص مجموعة من الأبنية 

 كن شرط أن يكون التحليل تحليلا شموليا.و العناصر المتحدة، ل

و الاهتمام  على هذا الأساس فالبنيوية تركز على أدبية الأدب و ليس على معنى النص،و  

                                                  في الدرجة الأولى على جعل الأدب أدبا و جعل كل الأجناس الأدبية نص أدبي.

 نظرية القراءة: 

بارت يعتبر رولان          
*

القراءة و  جياأهم عالم ارتبط اسمه بنظرية القراءة أو سيميولو 

هو من أعلن عن موت المؤلف في كتابه "درس السيميولوجية" الموت المعنوي و ليس 

 المادي.

حيث يتمحور عمل الناقد في إعادة إنتاج النص مرة أخرى و بمعنى آخر هذا ما يقوم به 

و يتشكل نص       "بارت" ينتهي عمل المؤلف ليبدأ أو يحل محله القارئ  القارئ حسب

يعمل ثقافات عديدة و أفكار تتفق من الأصل و تتعارض معه في مواطن أخرى  جديد 

"القارئ هو الفضاء الذي ترسم فيه كل الاقتباسات التي تتألف منها الكتابة، دون أن يضيع أي 

النص في منبعه أو أصله و إنما في مقصده أو اتجاهه"منها و يلحقه التلف فليست وحدة 
2
    

و هنا يقصد بأن القارئ هو أصل أي عمل لأنه يتوجه إليه و هو من يقوم بإنتاج معنى حسب 

 و مدى إيصال الكاتب لفكرته.خبرته و فهمه 

 كو اهتم بالقراءة و صنفها إلى:كما أن أمبيرتو إي

                                           
1

 42ص  –م، س  –ينظر: صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي  
*

 لسوف و ناقد أدبي و دلالي فرنسي.( في25/03/1980 – 12/11/1915رولان بارت: ) 
2

 .18، ص2015، 1د. جميل حمداوي، نظرية القراءة في النقد الأدبي، ط 



     نظرية التلقي  إرهاصات                                                                            الأولالفصل 
 

9 

 

 قراءة مفتوحة ← نص مفتوح قراءة مغلقة /  ←لق نص مغ

في كتابه "الأثر المفتوح" و كما قام هذا الأخير بتطوير منهجية القراءة التي و هذا ما جاء 

تعتمد على المتلقي الذي لم يعد كما كان في السابق بل تغير من ذلك الموقف السلبي و القارئ 

  طبيعة استدلاليةالمستهلك تجاه العمل الأدبي إلى منهج نقدي يعتمد على فاعلية القارئ ذات 

 و التي تعتمد على الاستنباط و التخمين.

        فالقارئ في الأصل ضرورة تحقيق المعنى، كما أنها فعل يستمد مفهومه من الأبحاث 

     و الثقافية و الاجتماعية  و النظيرات حيث أنها عملية معقدة تقوم على الانشغالات النفسية

 ى ظهور مجموعة من الأبحاث منها:و هذا ما أدى إل و حتى الجمالية

سيكولوجية القراءة و سوسيولوجيا القراءة و جمالية التلقي ففعل القراءة بمثابة نشاط نفسي أو 

 و تاريخية و حتى ثقافية. استجابة داخلية، كما صنفها البعض على أنها ظاهرة اجتماعية

كما أضاف بارت أن النص يثير المتلقي و ذلك بما يحمله من نظام دلالي و هو من نادى 

بحياة المتلقي أو القارئ، فالقارئ هنا له الأولوية أو الأحقية إن صح التعبير في إنتاج المعنى 

          علاقة إرسال و استقبال أو إنتاج لأن العلاقة بين الكتابة و القراءة عنده ليست مجرد 

ي الذي يبني دلالات تسمح للمتلقي بإنتاج معنىاستهلاك و إنما هي منطق سنن النص و
1

  

 .الفكرية منطلقاتهو  وتشكيل مفهوم خاص به وحسب سننه الثقافي

 سوسيولوجيا الأدب:

تعمل سوسيولوجيا الأدب على تقييم العلاقة بين المجتمع و بين العمل الأدبي، فالمجتمع الذي 

 عمل على التعبير عنه و التغييرالوجود عن العمل الأدبي و الكاتب ملزم به و يهو سابق في 

  -المجتمع  -السيئ فيه نلتمس أثره في كل عمل أدبي 

و يبقى تواجده حتى بعد العمل الأدبي و هذا ما جاءت به سوسيولوجيا الأدب
2
 : 

                                           
1

 7ص www.pdffactory.comينظر: محمد حوماش، فعل القراءة و إشكالية التلقي،  
2

 .75، ص1985، 2حسين الواد، في المناهج و الدراسات الأدبية، منشورات الجامعية، المغرب، ط 

http://www.pdffactory.com/
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دب التي الأ نقاد وضعوا مبادئ و اهتموا بسوسيولوجيام ظهر العديد من ال 19رن ففي الق

الكاتب يكتب لجمهور أو قارئ فهو  تعطي أولوية لدراسة النص، و حسب رأي ايسكاربيت

 للكاتب من وراء هذا الحوار نوايا يريدو به في حوار القارئ،عندما يضع الأثر الأدبي يدخل 

، فهو يهدف لزرع الأمل أو التغير أو التشكيل أو الإخبار أو الإثارة أو زرع يدركها إن

أنه يعمد وبالقارئ اليأس، كما يبرهن على أن الكاتب يرمي بالإنشاء الأدبي إلى ربط الصلة 

إلى نشر أعماله
1

من اللحظة التي  اربيت أن حياة الأعمال الأدبية تبدأايسك، و من هنا يرى 

  في ذلك الحين تقطع صلتها بكتابها لتبدأ رحلتها مع القارئ.تنشر فيها .أي 

 موت المؤلف:

و أهوائها  في قصة سارازين كتب بالزاك هذه العبارة "كأن المرأة بتخوفاتها المباغتة

مبررة، و تحدياتها و رقة عواطفها العديدة"المجانية و بلبلتها الغريزية و جرأتها الغير 
2

هذا  

عن من المتحدث بهذا الشكل، هل هو بطل القصة؟ أم هو المؤلف الذي  يستدعي التساؤل

 جعلته أفكاره يتغزل بأنوثة المرأة؟ 

و نشرح كل الأسئلة التي طرحت في أن هذا ما تحدث عنه رولان بارت و أكد عليه            

النص و المؤلف قد انتهى و انهارت مملكة المؤلف و سلطته و هذا راجع زمن العلاقة بين 

عنى نهائي و هذا يمنع حربة التحليل و إلى أن نسبة النص لمؤلفه يعني تحديده و إعطائه م

 الإعلان  استدعىويل بعيدا عن روح المؤلف و الفهم و التخمين، فعمل الناقد يكمن في التأ

لتمنح السلطة للقارئ  .الذاتي أي لا نقصد الموت الجسدي و ليس عن موت المؤلف المعنوي

و لم يأتي مفهوم "بارت" لموت المؤلف وليد الصدفة و إنما في حقيقة الأمر المؤلف قد مات 

                                           
1

 .225، ص1993دمشق، جان إيف تادييه، النقد الأدبي في القرن العشرين، تر قاسم المقداد، منشورات وزارة الثقافة، المعهد العالي للفنون،  
2

 .81، ص1993، 3رولان بارت، درس سيميولوجيا، تر بن عبد العالي، دار توبقال للنشر، المغرب، ط 

 المؤلف هو المسؤول عن إنتاج العمل الأدبي  →العمل الأدبي 

 

 

 المستهلك أو المستهدف وراء هذا العمل  →متلقي العمل الأدبي 
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سوسير" أن النص مجموعة من عناصر  ذيمنذ الحركة النقدية للنموذج اللغوي حيث أعلن "

تشكل الدلالة و قد جاءت بداية تبلور مفهوم  الاتصال اللغوية بهدف استكشاف المفاهيم التي

و التي لا تعتمد في دراستها  موت المؤلف مع الشكلانية الروسية التي قامت بعزل المؤلف

حول إنتاج المعنى أو فهم النص لا على حياة المؤلف و لا النفسية التي كتب فيها و لا حتى 

كتابات عديدة تنحدر من ثقافات متعددة حياته الاجتماعية و بيئته الثقافية فالنص يتألف من 

نهاية المطاف يجتمع  بعضها تتحاكى و تتعارض في أحيان أخرى، و فيتدخل في حوار مع 

عن هذا و إنما القارئ الذي هو الفضاء الذي ترتسم  المسئولهذا التعدد و ليس المؤلف هو 

فيه كل الاقتباسات التي تتألف منها الكتابة
1

تعود للظروف ت المؤلف .كما أن من أسباب مو

ساسها موت الآلهة أي الموضوعية التي عاشتها أوربا بعد ثورتها على الكنيسة و التي أ

مقولة و كما جاء في  وتي إذ صح التعبير )هو رسالة المؤلف فيها هو الإله(،المعنى اللاه

(الشهيرة )ماتت الآلهة و سيبقى ميتا يتنيتش
2

هذه المقولة الشهيرة التي لقيت صدى في  

أوساط المجتمع الأوربي و التي ثارت على الفكر السائد آنذاك، الفكر الذي يشيد بأن هناك 

 قوى غيبية لتفسير النصوص و استبدالها و إفساح المجال أمام الإنسان لفهمها.

 ميلا رميهين مثل من هنا جاءت فكرة موت المؤلف عند بارت و مجموعة من النقاد الأوربي

  هي التي تتكلم و ليس المؤلف و قال بارت في هذا الصدد "فاللغة هيالذي أكد على أن اللغة 

ليس المؤلف و بهذا يصبح معنى الكتابة، و هو بلوغ نقطة  بالنسبة إلينا، هي التي تتكلم و

تتحرك اللغة فيها وحدها و ليس الأنا و فيها ينجز الكلام"
3

يوضح لنا أهمية فهذا الكلام  

القارئ في وجهة نظر بارت و يستبدل سلطة المؤلف بسلطة المتلقي الذي يصبح مؤلف جديد 

يقوم بعملية إنتاج المعنى، و لقد أصبح الاهتمام بالمتلقي أو القارئ في الآونة الأخيرة و 

ن ظهرت عدة نظريات تخص هذا المجال لأن العمل الأدبي أو حتى الفني لا يكون له أصل م

 و إنما يبقى مجرد حبر على ورق. لم يقرأ

 

                                           
1

 .87م. س، ص  -درس في السيميولوجيا ينظر: رولان بارت،  
2

 .17، ص1992، 1رولان بارت، لذة النص، تر منذر العياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط 
3

 .49م. س، ص  -لتلقي و الثقافة و الاعلام امخلوف بوكروح،  
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 :إيزرالمبحث الثاني: جمالية التلقي من منظور ياوس و 

تشكلت نظرية التلقي على يد مجموعة من الباحثين ينتمون إلى جامعة كونستانس 

Constance  في ألمانيا التي ركزت على عملية قراءة النصوص الأدبية و تلقيها من قبل

المتلقي أو القارئ و نفت كل النظريات القديمة و المناهج التقليدية بعيدا عن من كتب النص 

بل ركزت تركيزا كليا إلى كل ما يخص القارئ و دوره الفعال في ملأ التغيرات التي يتركها 

 الكاتب في النص.

  " H.R Jasuss"  هانز روبرت ياوسعل أهم عالمين برز اسمهما في هذا المجال هما و ل

 ."Wolfgange Iserو فلفجانغ إيزر "

 هانز روبرت ياوس (1

و بالمعنى الذي  لقد أطلق ياوس على هذا المنهج الجديد باسم جماليات التلقي و التي هي       

   الفلسفات و النظريات السابقة التي اهتمت بالنصتحمله الكلمة و الانتقال بكل ما جاءت به 

و القارئ و مؤلفه و غيرها إلى الاهتمام بالقراءة
1

ميله إلى المقولة التي تشيد بالقارئ كونه  و 

المتلقي، و هذا ← النص أو العمل المنتج ← العنصر المهمل في الثلاثي المعروف: المبدع 

 ن العملية حيث أكد على أفي نموذج الثقافة الأدبما صرح به في مقاله المعنون بـ: التغير 

 المنتج يستدعي استقباله و تلقيه.

كما أشار ياوس في نموذجه الجديد إلى مجموعة من المطالب التي تستدعي تطبيقها و هي 

 عادة ما تسمى بالنموذج الرابع و هي:

 و التي يكون لها  تجديد الصلة بين الشكل الجمالي و الاستنتاجات المتعلقة بالمتلقي

 صلة بين الفن و التاريخ و الواقع الاجتماعي.

 .الربط بين المناهج البنائية و المناهج التفسيرية 

                                           
1

  481ص  –م س  -من الشكلانية الى البنيوية   –رمان سلدن  –ينظر   
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  الفاعلية( اختبار جمالية التأثيرWirking و بلاغة جديدة التي لا تكون مقصورة )

على الوصف تستطيع أن تحسن نشر الأدب بالقدر نفسه الذي تحسن به شرح الأدب 

يعبي و الظواهر الخاصة بوسائل الاتصال الجماهيرالش
2
كما يركز ياوس على  .

         استجابة القارئ لنص ما، الاستجابة التي تتغير مع تغير الاستجابات التغيرية 

و التي كان هدفها تجديد التاريخ الأدبي و تفعيله و نقل الاهتمام من مبدع  و التقييمية

العمل الأدبي أو الفني إلى عملية تأويل لدى المتلقي، و إن كان المتلقي عنصر مهم في 

لا يراه مجرد عنصر و إنما هو عامل مشارك لا  سيرورة العمل الأدبي فإن ياوس

 يمكن الاستغناء عنه.

ذي يقيم و تكون له نظرة لعمل المؤلف و رأي على العملية الفنية التي تحدث فالمتلقي هو ال

بين العمل و متلقيه
1

و إذا نظرنا إلى الأدب الذي يحمل دلالات جمالية على أنه حوار مع  ، 

القارئ و التي يقوم فيها بعملية المقارنة مع الآداب السابقة التي تطرأ إليها و الذي نقصد به 

يخية، فالجانب التاريخي للأدب و طبقا لما جاء به ياوس لا تقوم على وجود الدلالة التار

حقائق أدبية و إنما تقوم على تعرف القارئ على هذا العمل و التي تحدث بين العمل و متلقيه 

فمثلا المؤرخ قبل أن يلقي حكمه الذاتي على العمل يجب أن يكون في البداية متلقيا أوليا 

 د القيمة الجمالية للعمل و الجانب التاريخي و طريقة تواصل القارئ.ليكون قادر على تحدي

 :Horizon of experctationأفق توقع 

لال و لعل أهم ما جاء به ياوس في جمع وحدات التكامل بين التاريخ و علم الجمال كان من خ

و إنما قد تحدث        فق الانتظار" الذي لم يكن بالشيء الجديد تجسيد فكرة "أفق التوقع و أ

الأفق و أضاف ياوس مصطلح الانتظار و التي أخذها من مفهوم "خيبة  عن غاداميرعنه 

فوجد ياوس أن هذين المفهومين يساعدان في البرهنة على أهمية  الانتظار" عند كارل بوبر

 المتلقي في فهم الأدب و التاريخ.

                                           
2

 .8، ص2002ينظر: عبد الناصر محمد حسن، نظرية التلقي بين ياوس و إيزر، دار النهضة العربية،  
1

 12، صينظر: م.ن  
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حقيقة دون أن تأخذ بعين الاعتبار  فمفهوم الأفق عند غادامير جاء كما يلي "لا يمكن فهم أي

و بين الآثار التي تترتب  العواقب التي تترتب عليها إذ لا يمكن الفصل بين فهمنا لتلك الحقيقة

أو عمل ما هي التي تمكننا من فهمه  عليها، لأن تاريخ التغيرات و التأثيرات الخاصة بحدث 

ك التي فهمها معاصروه بها"كواقعة ذات طبيعة تعددية المعاني و بصورة مغايرة لتل
2

، فهنا 

لنا دعوة غادامير للاهتمام بالتاريخ و الوعي التاريخي و الذي هو شرط من شروط تظهر 

 ؤول.ار الآفاق أي أفق النص و أفق المالتأويل و التي أسماها بانصه

و أشار ياوس أيضا إلى قول "بوبر": "حين تتحقق من خطأ فرضيتنا يباشر اتصالنا بالواقع 

الفعلي، لذلك يتحرر القارئ من ضغوط الحياة الواقعية و من أحكامها المسبقة"
1

، و هذه 

 دعوة من بوبر لربط حياة الواقعية بالتاريخ لكي تكون معنى لدى القارئ.

و استعمل مجموعة من النقاد مصطلح مغاير و هو أفق الاحتمالات الإشارة إلى مدى 

ف في المسميات و كذلك في التعريف الدقيق لمعنى استجابة القارئ، كما جاء هذا الاختلا

كلمة أفق عند ياوس و كذلك مجموعة من الباحثين، فأفق التوقعات هو أداة أو معيار يستخدمه 

     المتلقي التي يسجل فيها رؤيته النقدية التي تحدث تعاقبا في سياق تلقي الأعمال الماضية 

 و المعاصرة.

لعمل الأدبي تبدأ لحظة التي تلتقي بالجمهور التي تحدث بفعل كما أكد ياوس على أن أهمية ا

ع النص كما أن ظهور عمل جديد لا يعني جديته راءة و التي يجب أن تحدث بتفاعل مالق

يد، كما أن الجمهور التي توجه ل أصيل بطبعه كما قالت آن ابير سفمطلقة لأنه لا يوجد عم

، فهذا العمل أخرى  ة اكتسبها من نصوصإليه هذه النصوص لديه مسلمات و خبرات سابق

انفعالية معينة و التي الجديد يحتوي على مجموعة من القراءات التي تجعل القارئ في حالة 

ترسم نوع من الانتظار التي تستدعي من القارئ أن يضع توقعات و هنا يتغير أفق الانتظار 

 من قارئ إلى آخر و حسب ما كان ينتظره.

                                           
2

 16م.س، ص و ايزر   نظرية التلقي بين ياوس عبد الناصر محمد حسن، 
1

 .17م.ن، ص 
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ياوس من خلال نظريته أن يطور في فلسفة التاريخ ليؤكد أن النصل  استطاع  و بالتالي فقد 

و قد بين من خلال  تساؤلاتالأدبي لا يطوره المؤلف و إنما يتدخل المتلقي الذي يطرح 

قي الأعمال يساعد توظيف الأفكار و تلمفهوم أفق التوقعات أو الانتظار أن التاريخ الأدبي 

 نظريته على ثلاثة أمور: كما ركز ياوس في. الأدبية 

 .الذوق و المتعة  الجمالية التي تحدث عن فعل الإبداع 

 .الحس الجمالي و الذي يكون فيه الإبداع من طرف المتلقي 

 و المتلقي ره ياوس الشيء الذي يجمعأما الشيء الثالث فهو التطهير و الذي اعتب
2

      

 .و الفن 

يعتمد القوة في كتاباته التي تساعد على  فمن هنا يوضح ياوس على أن الكاتب عليه أن

و الجماعة التي  ضايا الفردديمومة العمل الأدبي عبر مر العصور و أن تحاكي أو تعالج ق

إنسانية تختلف في الثقافة و لكن تجمعهم قيم
1

وحتى حدود جغرافية ان صح  أخلاقيةو قيم 

 التعبير

 ":Wolfgange Iser" أيزرفلفجانغ 

أهمية عن ياوس فله الفضل في تطوير نظرية التلقي فقد كان من أشهر  أيزرلا يقل فلفجانغ 

إلى فهم منظرين جامعة كونسنانس الألمانية و التي اهتمت بنظرية القراءة و التي سعت 

  الأوربي  في الوسط نفس ترحب كلاهما لقيا   أيزرأعمال ياوس و الأدب من قبل المتلقي ف

ف بينهما فقد اتفقا في الكليات و اختلفا في الأشياء الخصوصية و لكن هذا لا ينفي وجود اختلا

   اهتم بقضية البناء العام تطوير تاريخ الأدب في حين أن أيزر و التفاصيل فقد اهتم ياوس ب

     المتلقي  و طريقة تفسير النص الذي يحتوي على فراغات وضعها الكاتب و التي يملأها 

يؤمن بدور القارئ  فإيزر  Implied readerالضمني بالقارئ  و هذا ما يسميه إيزر 

يساعد على بناء النص فالمؤلف يحتاج لمن يدرك هذا النوع من الإبداع و هو ما  بوصفه

فقد جاء بشيء  مامات إيزرنسميه بالقارئ أو المتلقي و مشكل المعنى عند المتلقي هي أحد اهت

                                           
2

 .31م. سن صنظرية التلقي بين ياوس و ايزر  ينظر: عبد الناصر محمد حسن،  
1

 . 2013/2014ينظر: براهيمي اسماعين، تلقي التجارب المسرحية المعاصرة في الجزائر، رسالة دكتوراه، جامعة وهران،  
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و القارئ فعملية تأويل تتوزع بين العمل  مغاير عن النظرة التقليدية و هي التفاعل بين النص

و إنما  المعنى ليس مصرح بهو و مؤلفه و متلقيه و حتى إن كان النص الأدبي يحتوي الألغاز

 : أن مخفي و من هنا تبين لإيزر 

القارئ .1
1
 قام بإنجاز، حين يقوم بتأويل و فهم المعنى الخفي. كأنهيحس   

طرف المتلقي الذي يكون قد أخفاه  يمكن استخراج المعنى من النص الأدبي من .2

  الكاتب لنفسه و هذا هو الجوهر و كما أنه و حسب إيزر و تجسيد التأويل من الدراسة.

                                                                                             

  

 

 

 

 و عملية إنتاج المعنى تحدث وفق أبعاد أهمها:

 .الاحتمالات التي توجد في النص و التي أطلق عليها انجاردن المظاهر التخطيطية 

 التي تعزز البعد الاحتمالي. الإجراءات التخيلية التي يبنى عليها النص و 

 التفاعل الذي يحدث بين النص و القارئ
2
 و الذي يحقق الوظيفة التواصلية 

 :استخدام إيرز بعض المفاهيم لضبط هذه المرجعية هي كالتالي 

 

 

 

                                           
1

 40م.س، صياوس و ايزر نظرية التلقي عند  ينظر: عبد الناصر محمد حسن،  
2

 40ينظر: عبد الناصر محمد حسن،  نظرية التلقي عند ياوس و ايزر م.س، ص 

 النص الأدبي المؤلف 

 معنى النص معنى المؤلف

 المتلقي فهم

 معنى المنهج

 المتلقي
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 :Répertoireالسجل  .1

السجل هو المعنى الذي يتشكل لحظة قراءة النص
1

الذي بدوره يشكل معنى آخر مرتبط   

و التي تتطلب  بالقيم و الأعراف و العادات و الوضعية الاجتماعية و كذلك البيئة الثقافية 

 .إحالتها إلى كل نص سابق للحصول على تحقيق هذا المعنى

 : Stratégieإستراتيجية النص  .2

إلى مفهوم الإستراتيجية و التي هي إجراءات تحقيق أو تبيين العلاقة بين  لقد أشار إيزر

يتم التواصل بنجاح، فالنص يضم مجموعة من الإستراتيجيات و المرسل إليه لكي  )المرسل(

و صيغتها الوصل بين عناصر السجل 
2

و تقييم العلاقة بين السياق المرجعي و المتلقي أي 

الذي يأتي على شكل مستويات التي تظهر بفعل الإدراك الجمالي توضح معالم النص و معناه 

 و التي يحددها في مستويين الأول المستوى الخلفي و المستوى الأمامي.

 مواقع اللاتحديد:

فإنجاردن يعرفه ، عدل فيه و من انجاردنمواقع اللاتحديد الذي أخذه إيزر  حيعتبر مصطل

        يستبعد هذا الأمر  تلقائيا من قبل المتلقي، فإن إيزر على أنه ملأ الفراغات التي تحدث 

المعنى و يعرفه على أنه عملية إنتاج 
3

تسير بصورة أفقية أي من النص إلى المتلقي في تشييد 

أي المواقع  ة أي الفجواتديلنص هي مواقع اللاتحديالإجراءات فالعناصر المستبعدة في هذا ا

 .التي تأخر عملية التواصل

 

 

 

                                           
1

    ،  2011/2012ينظر: سنوسية باحفيظ، جمالية التلقي في المسرح الجزائري، مسرحيات عبد القادر علولة، لنيل شهادة دكتوراه، جامعة وهران،  

 62ص
2

  60ينظر: عبد الناصر محمد حسن،  نظرية التلقي عند ياوس و ايزر م.س، ص 
3

 .64ينظر:  م. ن، ص 
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 القارئ الضمني:

في أن مهمة الناقد تكمن في شرح النص و إعطائه تأويل خاص باعتباره  و حسب إيرز

موضوع يترك أثر في القارئ و التي تعطي سلسلة من القراءات ، حيث قسم مصطلح القارئ 

و هو الذي ينجز النص لنفسه و يعادل شبكة من الأبنية للاستجابة ← إلى قارئ مضمر 

و هو الذي يستحضر صور ذهنية ← راءة بطريقة معينة و القارئ الفعلي تساعد على الق

أثناء عملية القراءة التي تكون في مخزونه الموجود أو المكتسب إلا أن إيزر وضع مفهوم 

 خاص للقارئ يتعارض مع المفاهيم السابقة و هي:

 :القارئ المثالي 

يملأ الثغرات التي تتشكل لدى  و هو القارئ الذي يستعمل أو يستفيد من معنى التخيل فهو

المتلقي من العمل الأدبي فهو قادر بفضل التخيل أن يشكل مفاهيم متغير حسب الشكل 

 المطلوب للنص.

 :القارئ المعاصر 

هو القارئ الذي يصدر أحكام نقدية على عمل في زمن ما مغاير عن الزمن الذي يعايشه 

دبيحدد فيها وجهات النظر حيث يعتمد على تاريخ الأ
1

   في إصدار أحكامه حسب الذوق   

 و الشروط الاجتماعية للجمهور أو المتلقي.

 :القارئ الخبير 

و هو القارئ الذي لديه لغة تتناسب مع النص الذي كتب فيه و كذلك يكون ملم بالمعرفة 

 ، و كذلك الكفاءة الأدبية فهو قارئ هجين.الدلالية تجعله قادر على الفهم

 

 

                                           
1

 .67م.س، ص -نظرية التلقي بين ياوس و ايزر  - ينظر: عبد الناصر محمد حسين، 
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 :القارئ المستهدف 

و التي   و نعني به فكرة القارئ التي تتشكل من الصورة التي يكونها المؤلف من القارئ 

تحدد نوع القارئ و هذا يوضح لنا العلاقة بين النص و القارئ فالقارئ هو مجموعة من 

و هذا كما يسعى له المؤلفالمفاهيم التاريخية التي يقوم ببنائها 
1

، أي هي الفكرة التي يكونها 

 عن القارئ ضمن محددات تاريخية.المؤلف 

 :القارئ الجامع 

هي العلاقة التي تجمع بين المتلقي و العمل الأدبي فهو يصلح لتحديد أسلوب النص وفق 

 كثافته، فالقارئ الجامع هو الذي يجمع بين كل ما قد سبق و ذكرناه.

كلا من و من هنا نرى أن كل من ياوس و إيزر يعرفون التلقي في أبسط صوره في أن 

و البناء ليس  المعنى و البناء في العمل الأدبي ينتجان عن تفاعل النص بقارئه، فالمعنى

خصائص تقتصر على النص و إنما هي خصائص يجب على القارئ استكشفها، فقد كسبت 

و النقدية المعاصرة التي جاءت نتيجة   هذه النظرية أهمية كبيرة في مجال الدراسات الأدبية

 و السوسيو ثقافية. جموعة من التحولات التاريخية للتحول في م

 

 

 

 

 

 

                                           
1

 56م.س، ص -نظرية التلقي بين ياوس و ايزر  ينظر: عبد الناصر محمد حسن، 
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 المبحث الثالث: التلقي في المسرح و خصوصية المتلقي المسرحي

إن المسرح هو فن كبقية الفنون من حيث بناؤه الفني و إنما يختلف من حيث تلقيه و تقديمه 

الفنون الأخرى  للجمهور و كأي عمل إبداعي آخر باعتباره فن معروض و حي و آني بينما

و في نفس الوقت أهم الخصائص  لا تتسم بالصفو الآنية و تكون مقروءة و هذا الفرق الوحيد

التي يتصف بها المسرح كما أن كل الفنون الأخرى تصبح جاهزة لحظة الانتهاء منها على 

خلاف المسرح فالنص المسرحي تكون له أي قيمة إلى أن يحول إلى عرض فكل نص 

 يعرض كما أن المسرح فن مقروء مسموع و مرئي.مسرحي كتب ل

الفنون الأخرى هدفها التأرخة في حين أن المسرح هو فن كتب للمعايشة تنتهي مهمته حينما 

تنزل الستارة
1

.و تكون هناك معنى ولادة الطقس المسرحي دون حضور جمهور فهو عنصر 

لا يمكن الاستغناء عنه في مكان معين و زمن محدد الذي تختلف طبيعة التلقي المسرحي عن 

فقط بعكس المسرح فهو وجد التلقي الأدبي، فالنص الأدبي يمكن أن يتجسد في مخيلة المتلقي 

 أعيننا.و أمام    يجسد على أرض الواقع 

         و الإدراكية كما أن التلقي في المسرح يستدعي من الجمهور استجماع للطاقة الفكرية

و العاطفية لكي يعايش أحداث العرض في مكان و زمان محدد و هذا إما يعرف بآنية 

العرض المسرحي الذي يتقيد بما يشاهد أي الإشارات السمعية البصرية و الحركية و هذا ما 

ورة الجمهور في المسرح الذي يحقق التفاعل و يصنع العلاقة و التي تكون في يؤكد ضر

غالب الأحيان استجابة عاطفية إما بالبكاء في اللحظات المؤثرة أو التصفيق و التصفير في 

اللحظات الفرحة إزاء أداء الممثلين و هذا ما يؤدي إما إلى ارتقاء العرض و نجاحه أو عدم 

و هذا لا يعني إسهام المتلقي في العرض بل الإسهام هنا يكون بإعطاء  و فشله. التفاعل معه

 معنى لهذا العرض.

كما أن المسرح هو وسيلة اتصال لكنه يختلف عن باقي وسائل الاتصال الجماهيري ليس 

بنوعية الاتصال فقط و إنما يعمل على طريقة التأثير على المشاهد الفكرية و الجمالية و حتى 

                                           
1

 .119، ص2003مسرحي، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، ينظر: فرحان بلبل، الفن ال 
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فبالمقارنة من السينما مثلا في المسرح يعي المشاهد تماما أنه أمام فن يحاكي الاجتماعية، 

الحقيقة و بأدوات مباشرة فتؤثر فيه تأثير مباشر يعتمد على الفكر و المنطق التي تعتمد على 

و هذا ما يجعل من الممثل لا يتحكم في الأداء و هذا ما يجعل  وسائل الإبهار و التأثير

        ال مباشرة و آنية كما سبق و ذكرنا تعتمد أو تلعب على إحساس المشاهد المسرح وسيلة اتص

و تتصف   و الذي يرتكز على الحوار و الحبكة و منطقية الأحداث و التي تعالج واقعه

و لكن في صورة جميلة  بالجمالية و تحقق المتعة، فالمسرح فن يرتكز على الإقناع و المنطق

ه في السينما التي تقدم الحقيقة للمتلقي الذي لا يسعى إلى اكتشافها أي و مبهرة و هذا ما لا نجد

لا يستعمل إدراكه و لا يستعين به
1

، و إلى جانب هذه الصفات التي يتصف بها التلقي 

و هذا ما جعل الدارسين السيميولوجيين يهتموا   المسرحي هو مجموعة من العلامات

الذي يرى أن كل شيء في العرض  سكيبالعرض و انطلقوا من مقولة بيري فيلترو

علامة دالة و إن كل ما يوجد فوق الخشبة يتحول إلى دلالة من أجساد و  المسرحي يشكل

سينوغرافي و غيرها من مكونات العرض المسرحي
2
فالعلامة في الأدب لغوية أي أن  .

العلامات النص الأدبي مكون من علامات لغوية بينما العرض المسرحي يحمل مجموعة من 

السمعية البصرية ذات الفضاء الركحي لا يمكن اعتباره كله علامة لغوية فهي تنقسم إلى 

 قسمين:

 العلامة المرئية: 

ما يوجد فوق الخشبة أي كل من علامات الجسد الممثلين، العرض  هي كل ما يخص 

  الحركة، الإيماءة، الإضاءة سينوغرافيا ملابس أي تخص كل شيء فوق الخشبة.

 لعلامة السمعية أو الصوتية:ا

و هو كل ما يسمع من فوق الركح مثل علامة الموسيقى و المؤثرات الصوتية، حوارات 

 الممثلين و الكلام الشفوي.

                                           
1

 .7، الجزائر، ص2012بن ذهبية بن نكاع، الجمهور و طبيعة التلقي المسرحي، فضاءات المسرح، العدد الأول، جوان ينظر:  
2

 .58م.ن، ص 
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هو عبارة عن مجموعة علامات تتفاعل لتكون لنا علامة كبرى و لعل محاولة  فالمسرح

استيعاب هذه العلامات من قبل المتلقي هي التي تكون له اللذة المسرحية المتمثلة في عناصر 

 العرض المرئية و المسموعة.

    و المخرج  و باعتبار المسرح علم التواصل فكل من النص و العرض هما رسالة المؤلف

 و الممثلين هم المرسلين و المشاهد/ المتلقي هو المستقبل و هذا ما يوضحه المخطط التالي: 

 

 

 

 

 

 جزء منها و تجعله يعيش بين عالمين:المتلقي و تجعله فهذه العملية التواصلية التي تشرك 

 و إيجابيات. عالمه الحقيقي الواقعي بكل تفاصيله و تناقضاته و ما يحمله من سلبيات .1

  و محاكاة له  الخيالي و الذي يجده فوق خشبة و هو تعبير على عالمه الحقيقي العالم .2

 و الذي لا يستطيع التدخل فيه و لا يغيره كما يفعل في عاله الحقيقي.

هو إعادة صياغة تركيبة النص فإن هذا الإنجاز مهما بلغ من الدقة و إذا كان هدف المسرحية 

   و الإتقان لا يتحقق ما لم يجد قاسما مشتركا بين المرسل عبر النصوص المشهدية و دلالتها

و ما تحمله من رموز و صفة جمالية و بين المتلقي و ذاته التي يجب أن تكون حاضرة في 

   اصلية لاستقبال الرسالة الحسية في صيغتها البصرية العرض المسرحي وفق المعادلة التو

و السمعية و حتى الحركية و ما تحمله من دلالات رمزية مباشرة و غير مباشرة، و لا 

           و الربط بين عناصرها شطرتهاو إنما يقوم المتلقي بتفكيك  يقتصر على هذا فحسب
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تلقي فرصة الفهم ية أو العرض المسرحي للمنح المسرحو إيجاد العلاقة التي تجمع بينهم و تم

 و التأويل كل حسب فهمه و تحليله للدلالة لإنتاج المعنى.

فيما يميز العرض المسرحي و الخطاب المسرحي بصفة خاصة ذلك الحضور الآني و اللقاء 

    المباشر بين الممثل و الجمهور و هنا تظهر خصوصية المسرح عن باقي الفنون الأخرى

زمكانيته مشترك للتلقي بين منتجيهو ذلك في تحقيق 
1

و تتوقف عملية الفهم عند المتلقي  ،

حسب قدرة الممثلين الذين يبثون الرسالة التي تحمل علامات مختلفة من مصادر متنوعة 

منها الثابتة مثل الديكور و المتحركة كالممثل مثلا في العرض المسرحي مقابل ذلك لابد أن 

ات و تفكيكها و إعادة تيعاب هذا الحكم الهائل من العلامتلقي له القدرة على اسيكون هناك م

جمعها لإنتاج معنى و ذلك يتم في لحظة واحدة و لا يستغرق وقت كبير ليتسنى للمتلقي من 

 .فهم كل العرض و لا يفوق أي جزء منه

موجودة في لتي لا تكون كما هناك عوامل أخرى تساهم في عملية التلقي المسرحي و ا

     و إنما خاصة بالمتلقي كالخبرات السابقة و الحالة الاجتماعية  من مكوناتهالعرض أو ض

و المكتسبات الثقافية و المعرفية و التي هي ثاني عامل يساعد المتلقي في فهم و إنتاج المعنى 

اهم بشكل فكفاءة المتلقي و مكتسباته القبلية تس و فك شفرات التي يحتويها العرض المسرحي

بعلامات  -العلامات الداخلية للعرض المسرحي  -كبير في تكاملية العرض و ربطه 

 الاجتماعية و ممارسات الواقعية.

     فالمتلقي يشكل عامل متكاملا في حد ذاته يقوم بتحليل مضمرات المسرحية إلى المرجع 

إحداث الدهشة لدى  و إلا أنها تحتوي على عنصر الإبهار –حياته الواقعية  –أو الأصل 

المتلقي و إقامة علاقة مغايرة للحياة اليومية لأن المسرح باعتباره يعمل على نقل أو معالجة 

مجرد تمثيل، فالمسرحية هي و ليست حقيقية فيبقى  القضايا الإنسانية و لكن في صورة خيالية

مواجهة يال مع الواقع في عرض داخل فضاء يصنع الناظر و المنظور كلا في دمج للخ

    الآخر.

                                           
1

 .289، ص2011نوال، المسرح و المناهج النقدية الحديثة، نماذج من المسرح الجزائري و العالمي، دار القدس العربي،  ينظر: طامرا 
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 تمهيد

لللللل رر لن ررملمسرتلأررا يعتبررالمسرحررادلالررولمسلأدرريةلملتم تررخلمسترر ل اعرردلا  رر  ل ل عت رروم ل

 لمسجرهرري لاررر لاةل و ررفلسررتمل  رر لسفرتعررخل لمسلأامررخل ررتل رريلا سرو عررخلمستا ييررخل عفرر لمرترر ل

لطب   لمسرجتر .

 لمسرحادلمسجزم ايلس ليأ  لعفر للار ذلنسرلل رتل لمر ال لتر ال رام ل  يرتفلمسر يل

 لمسحت عرتخل ليتا ر ل ل ريلل تطفب  ل جترعف،لار ليبثلمسريع ل لمسدهةرخلمتمتر عترخليد عب

ل مليح   ل  ل درتخلع فتخلمسجرهي ل مللا للمستأثتال ته .

  سرحادلمسجزم ايل لار لم لأقلمتلمسب لثيةلار ةلعبر  علعرملعرا بل رعب ل ليدر ال

مسجزم رايل رلأهي ررفلرحرادل رعب لي ر فل ر لمسحر ل  لمسعري تررخ،ل لأر لمسبوميرخلسر لي ررمليعراذلمس

ا  ل   ةلعب  علعملمسرظ  ال لمسعرا بلمسعرعبتخل ل  ر ملار ةل ر لمسعر س لمسعا ر لا رتمسغ
1
.ل

 رعبتخل للرتلس يملل لمسرومد،ل ل ر لعبر  علعرملت م ر ل أ ازل  هلمسعا بلنجوهل  ليعاذل  

تم لا  رامللست يفلمتعتعر  ل تعتتولا لل1830 ملقبتل انح ل  ملمسديعلإس لاةلملتفتلمسجزم ال

1850 رر سجزم المسع ةرررخلعرردخل
2
 ل هرر مل رر لعررابل حررالت  ل عررهي عل رر لتم لمل ررامل،لل

،ل ل رمل ر لمعرتط علمسرحرادل1889  سجزم الارحالتخلمس فقل ل" تومز"لسفرؤسر ل معرتملعردخل

ل22مسجزم ررايلاةلي رروفلعررابل حررال لاتل ل رر ل حررالتخل" رر لعرربتتلمسرريطم"ل لنسررلليرريفل

 ي لمسردصف .ل ل  مليعتبالا للعابلقوفل  سفغخلمسعا تخل ر للسفرخا ل حرول1922تيحربال

فتررخلسفرحررادلمرر ا ل رر لقررو فل اقررخلتلاةلمسرربعيلي رريللاةلمسبوميررخلمسلأعمسرحررادلمسجزم رراي،لإ

لقبتلعدخل ملعابل حالتخل  لعبتتلمسيطم.لمي  لمل تي

لإي  خلإس لعوعل اقل ده ل اقخل  طرخل  ويل ل اقرخل حررولعرزلمسرويمل ليتا ر لمستر 

ق  تل زي  علمسجزم را
3.
لللإتلاةلمتعرتعر  لمسلأانحر ل للحربلمسحت عر  لمستر لم بعهر ل رملقرر ل،ل

لترثلقر فلل1926 ل ح   خلمسفغخلمسعا تخلاتىلإس ل عتلم  ومعلمسرحال لمسجزم اي،لإس لعدخل

                                           
1
 .23سرحخل   يختخلعملمسرحادلمسجزم اي،لمسجزم ا،لصليدظا:لزي ةل حرو،ل
2
 .89،لص1988يدظا:لت.لم يزيلعتح ،لاتبلملطلأ ل،ل دعأعلمسرعا ذ،لم ع دو يخ،لل
3
 .23ف.لس،لصلل-سرحخل   يختخلعملمسرحادلمسجزم ايلليدظا:لزي ةل حرو،ل
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 عابل حالتخل"لجر "ل لمستر لقرو تلا ر لمرهري لابترالقرو لليبل:ع سلمسرف بللعف لع س 

تلأرررا ،للترررثلمعرررتط عل جحرررتولمسعررر تم لمسرحرررالتخل ررر لا عررر طلمسجرررر  تال ل1500لررريمس ل

مسجزم ايخللتثلمعتعرتلمسفغرخلمسعرعبتخلمستر ليلأهرهر لمسجرهري ل ليدلأعرتل عهر لايلمسفغرخلمسعا ترخل

 لمسردت رر ع،ل ل هرر ملي رريةلع سرريل يرر للجررزلملعرر سلسفرحررادلمسجزم ررايل لا نررتلللمسرفحررية

 لمست  يختخللمسيتتعلمسلأعفتخ
1

لا ل حالتخل"    لقرو  لمسطرر ع"لسف   ربل  رتولقحردطتد ،لث لم 

 ل  ل حالتخل مل أستلأفل لإلااممفلث ل بعه ل رحالتخلث نتخل حتلعديمةل" ي ا  "لارر لاتلارتل

 لعرابل حرالتخلللملتمالمت  ج س ل ل أثال  ي توي لتي    ،لث لم ال ح لمسويمل عرطازي

مسريمريتعل ر لمسترام لمسعرعب للالمسرحرال ل ل تهر لسغرخلمستعبتر "مسدح "ل ل"مسخومعتم"لمست ل

لمسجزم اي.

 ل مل  ل ل  ل عويولمسخدر قلعفر لمسرحرادلمسجزم رايل رملقبرتلمتعرتعر  لمستر لل سرتل

ت ةلمعترام هلستع تل  سلل ترام لمتقتبر سل ل امررخلمسرحرالت  لملمدبترخ،ل لار ةلنسرلل ر ل

ملآلارايمل ر لق سربل رعب لل لمسعويول ملمسرحالتتم" ل"عفيسخ"اتل مل سولعبولمسالرمل"ا ا 

ليتد عبل  لن قلمسجرهي ل لطريلف.

لللللللل للرتلمسرحرادلمسجزم رايليرتر زل  عرتخوم فلسفغرخلمستعبرخلمسرعبراعلعرملمسيمقر لمسحت عر 

 لمتمتر ع لإس لاةللها لاعر لل"ا  بلي عتم"ل ل ج   فلمسع  خل  ل ح  سخلمس ت  رخل  سفغرخل

لمسعا تخلمسلأصح .

ل

ل

ل

ل

للل

                                           
1
 ل140صل-2014/2015ل–مطا لخلتاتي مهلل-مت ومعمسخط بل  ل حادلمسجزم ايل تملمر ستخلمستف  لل  اعلل-يدظا:ل  ااعل از قل
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 و الجمالية: ةمسرح كاتب ياسين الإيديولوجيالمبحث الأول: 

ارر ةلا  رربلي عررتمل رر عامل ل  م ترر ل ل حررالت ،ل سررول بفويررخل"زيغرريتلييعرر "ل يتيررخل

،ل راتتلعفر ل و عرخلقاةنترخل و معرتفلثر لمستحرقل رو عرخل انحرتخل1926ا  لل06قحدطتدخل  ل

لترثلل1945ل ر يل08 لااررتل عفتررفلمسثر نييلإسر لي يرخلل1941إس لي يخلل1935 بيق عخل مل

   كل  ل ظ  ام لمست للوثتل  لنسللمستيفل  لمسجزم ال لاس ر لعفترفلمس ربيل ل يقر لعرمل

عدخل ل  مل  لاثالعفتفل للت لعف لات    فل عرو  لل16مسو معخل لعجمل لا ةلعراهلتليتج  زل

 ع فلق فل دعال جريعتفلمسععايخلمل س ل حرتلمعر لمسرد مر علثر لتلارتل جر للمسصرح  خل لاتربل

مسجرهي يررخلثرر لمنظرر لإسرر لمسحررزبلمسعررتيع ،لعرر  الإسرر لمت حرر تللسررفل رر لمايرروعلمسجزم ررال  رر ل

ل.1951ث لإس ل انح لعدخللمسحي تت 

ل1989ااتري الل28 غتلعوعل د ةبل مل تده ل ويالمسرحادل حتويل فعب سل ي  ل ر ل

  ل انح ل لت مل  لمسجزم ا
1
خلاتبلعروعل حرالت  ل عةره ل  سفغرخلمسلأانحرتخل لالاراىل  سفغر،ل

مسعا تخلمسلأصح لث لالا ل دح لةلاال  لمس ت  خلستصتل  اهل لةي فلإس لا  خلطب   لمسرجترر ل

لمسع  تخل مل تمل حالت  فلمسث ثتخ:لخ لاتبل  سفغ

 1953ل←مسجثخلمسرطيقخلل(Le cadavre encercléل تبيعخل ا م رفلمسعرهتاعلنجررخل)

مل ررمل لمسترر لالاامررتل رر ل ررينمل لعايررتل رر ل ا احررتل برر  يل1958ل–ل1956

ل. Jean-Marie Serreauطاذل

 حررحيقلمسرر ا ال Poudre d’intelligenceا ليبرراعلمسلأه  ررخلمسدحررخخلمسترر لل1959ل

 اتبه ل  سفغخلمسع  تخ

 ل1959ملمررومتليررزتمت ةليررام علLes grands parents deviennent plus 

foroce . 

                                           
1
 .2015يدظا:لعبوس لستف ،لا  بلي عتم،لمسرحادل لمسيطم،ل ة ام ل لمسرحاد،لمسعوتلمسخ  م،ل  يلل
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 L’homme aux sandales deل1970 ل حرررالتخلمسامرررتلن لمسحررر مالمسرطررر ط ل

caoutchoucل  لمسرحرالتخلمستر لعايرتل تهر لقصرخلمسعرعبلمسلأتتدر   ل ر لنةر سفليرولل 

ل مل اي  ل لس  لمنت  تم ل ملمسرث لأتملةن مكللتثلق سيم:ل–مسرحتعرالمسلأانح ل

 L’homme aux sandales de caoutchouc par l’homme aux »ل

pantoufles »
1
للل

ل1971مستر لاتبهر لعردخللMohamed prend ta valiseا ر ل حرالتخل" حرروللار لل تبترل"ل

 لمسعرر للمسرغ   رخلل تحو لعمل يييعلمسعدصايخلار سزني ل ر لمسيتير  لمسرتحروعلمل اي ترخ

  ل انح 
2
 ليتا  ل ملمسرحالت  ،ل رحادلا  بلي عتمليعبالعرململةر سخل ل ر لارتل راعل،

ليثتررال تهرر ليررجخل دتررخل ل حررالتخ،ل  ت  رر  لا  رربلي عررتمل حررف لمسةرريالعفرر لعرروعل يميررت 

"يدظالإس لعف لانفل عتفخلسفتا تخلمسحت عرتخ،ل ل ر لار ةليرأ  لإسترفلمسعرعبلسحرر علسغترفل عتبرامل

  فل لمس  بل لمتعرتبومتللا سفلير  سل ع  يتفل ل ةحفلسلأ لإي هلمسلأة المل ةتلمس يل م

 هررر لملاتفلأررتلةرري ه"
3
 دظررا لسفلأترراعلمسعصررتبخلمسترر ل ررا لعفرر لمسجزم ررالإ رر ةلمتلررت لل،ل

مسةيالعف لمسععيبلمسرحرتعراعلت لاثا لعف ل"ا  ب"ل ل حالفلار لانه ل ف  لمسلأانح ل لمس

 لس لي مل تع طلأ ل  لمسجزم ال   ل تلا ةلات فلع سر ل لقةتتفل رملاتلمسعرعيبلمسرحرتعراعل

ل لمست لملات  لسه لةي عل عباعل لمست ل عبالعمل حتيمهلمسلأد لمسا ت .

  يدهرر ل رةرررينه ل ملررول هرر لاترربلي عررتملسفرحررادلنصرريصلعويرروعل لإةلملاتفلأررتلعد

لللللللل لمسحررفبلل عرر سقلقةررتخلعرر  تخل لنبتفررخل ل رر لميررطه تلم نحرر ةل لمتعررتغ للمسرر يليع نتررفل

 لمسدهرربل لأرر ل حررالتخلمسجثررخلمسرطيقررخل ررث ل صرر لقةررتخلمسجزم ررالمسرحررتعراعلمسعررهتخل طفررخل

 لت ا هر لمسحرابلمسرحالتخلمست  هخل  ل يم علمسجزم النم لمسر  حلمسحزيدخلايلمسجزم رالمستر

تتررخ،ل رر سرؤس ل درر ليصرري ل ع نرر عل ل رر لنرريمعلاررتلاعر سررفل ليررا ب لايلنررلل  سدظايررخلمسباملا

م نحرر ةلمسترر لتليغتا رر ل لتليررد لل ررمللررو ه ل غتررال رر لمسز رر ةلا لمسر رر ةل تب رر لمسرأعرر عل

للللللللم نحرر نتخليررولمتعررتغ لل ملرروعلمسرر يلإ رر ليثرري لعفرر ل يررعفل ليحررع لسفتغتتررا،ل ليحتحررف 

                                           
1
 .96ف.لس،لصلل- حالت  لعبولمس  ت لعفيسخلمنريتم لمر ست  لمستف  ل  لمسرحادلمسجزم ايل،عديعتخل  للأتظ،لل
2
 .167ف.لس،لصللل-رحادل ة ام لمسل–يدظا:لعبوس لل
3
 .276،لص2012،،لمسجزم ا،ل  امةيدظا:لم زيخل اق ن ،ل جفت  لمستغايبل  لمسرحادلمسعا  ،ل دعي م ل خبالا  لأخلمسرحادلمسجزم اي،لل
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للسر ليتحررتلمس هرال لمستعر يبل)مسجحرويل لمسر  د (للا ليجملار للو ل  ل خصتخلسخةالمسر ي

 للرر ةلمسيقررتلست ررا ل رر لي رريةلا لتلي رريةل لعفرر للحرربلقرريلل خفرريذلل لمسحررفبل لمسدهررب،

 رررياا د:ل" ثت رررخل   يخترررخلالاررر  لعررردو  لمستررر  يخ ل رررمل مقررر لالأررر دلمسعرررعبلمسجزم ررراي"
2
لل

 ل ر مل ر لل الاتر ت لصو ليحتدولعفتفلمس يلس لييللأفل يله فل ل   ست  يدلقوفلس   بلي عتملإس

ليييحفلقيلسخةال  لمسرعهولمللاتال ملمسرحالتخللتثلق ل:

سخةررا:ل"انرر لمسامررتلمس تتررتلسغتررالعررببل ميررح،ل لعررأ   لارر سلل رر لتمفل رري  لسرر ليعطرر لايررخل

لثراع".

عطر لاعرب بلسهر ملللمسبالاتر  ل د لس ليحتلأتولمسرتف  ل مل  هلمستجا خل فيلم ب لمسرردهقل

مسري ل لمست ل جعففلطاي  لسفدج عل لا تل  لمستغتتالستدت تل  سللإسر لمسرحرالتخل لمستر ل ر فتل

 عهولل13مس ت  خلمسلأدتخ،ل ل  ل حالتخلمسامتلن لمسدعتلمسرط ط لمست لقحره لإس لمنعط   ل  ل

 دررف ل ل عطرر لةرري علعررملمسررزعت لمساملررتل ي رر ت رر ط للتدرر ل ل ت قرر للتدرر لةلاررال لمسترر
*
ل

للللللللللمسلأتتدرر   لمسرر يل أ ررتل رر ليررول عرراق،ل لأرر ل رر هلمسرحررالتخل عرر سقلقةررتخلمسصررامعلمسطب رر 

 لمسعدصررايخل رر لمسعرر س لا ررتل ررر ل تهرر لمسجزم ررالمسترر ل عرر  هتل رر ل يررعه ل رر لمسلأتتدرر ف،ل هرر هل

مسرحالتخل جحول  الي عتملمس يلط سر لن تىلإس لمسرحرادلمسحت عر 
*
مسر يليحريللت ةل ير لل

سحرفب ل ر لا ع سرفل لمسرعر قل ر ل لأ تراهلمسر يليرعر ل ر للت  رفلت ةلإ متع،ل ل ر مل ر لم نح ةلم

للللليجروهلعفر للاعرربخلمسرحرادلمسترر ليي ررفلعايرره ل يمقعترخلمسحررو ل ت مكلمس ةرتخلمسرعا يررخل

ل لمس ع لعملاعب  ه .

 ر ل ر ملمس ريلل"سرتمل حرال ل ر لطادللفيللسه ل  سرحادلمسحت ع ل للحربل ر لمر ال

 لمسخطبل ف  ل رمل ريقللاعربخلمسرحرادل رتل حرادليعتررولعفر لقرو لابترال رملا    ل جاتع،ل

قو علمس   بلمسرحال لعف لمسخفق"
1
  س   بل در ليطرادلقةرتخلعت عرتخليد قعره لعفر للاعربخلل.

مسرحادل لمست ل ه لمسرتف  ل ل د قشل ري فل لقة ي هلستجولسه للفيلل لإةلس ل يموليطرحلإسر ل

مسرجترر ل،ل ل  مل  ل عففلا  بلي عتمل طرادل رريفلا لمسرجتر ل ثلمسيع ل لسلأتلمنتب هلمسرتف  

                                           
2
 .170،لص1980،ل6 خفيذل ياا د،لمسرحادلمسجزم ايل  ل لفخلمسبحثلعملمسرؤس ،ل جفخلملق ف،لعل
*
 مسا تململ للسلأتتد فلمسعر ستخل ل ؤعحه ل ل م ولمسدهةخلمسصتدتخل  لمسهدولمسصتدتخ.ل1969عبتربالت02/ل1890  يلل19 ل دف:ل ي ل
*
  عفت لمسجرهي لسفلةبغخلعت عتخل عتدخل طاي خل دتخلمر ستخ.مسرحادلمسحت ع :ل يل حادلن ل ةريةلعت ع ليحتهوذلل
1
 ل13صلل–ل1989سع  خلسف ت ب،لمس   اع،ل خل  لنظايخلمسرحادلمسحت ع ،لمسهتئخلمسرصايخلمالرولمسععاي،ل  ول
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لا ةرخلمستر للخ تدطفرقل رملايوييسيمترلخل يختخلا لمل عر تلمسز   نترمسجزم ايلمسح يالعبالمست 

منع حتل ملمسيمق لمتمتر ع لمسرع ش،ل ج ال  ملمسدلل رث  خلمسيثت خلمست  يخترخل لمستر ل عبرال

ل فولي عتملمست لع نتل ي  لمتعتعر  .لعملمسصامعل  لمسع س ل ل ر ل  لنسل

ار لاةلا  بلمر ل تملمسرتعخل لمستعفت ل  ل  ملمسدل،ل فرتعرخليرا  عل ر لارتلمسلأدريةل

مست ل يمفلسفرتف  ل لمست لع عو لا  بلعف ل اعتدلقت لإيج  تخل  لنلأملمسرتف  ل ل  مل  لنر تل

ايربل ل ر مل ر ل عفرفلي عرتمل ل ر لإستفل املاتلإس لمستعفترترخل لمسرتعرخلمستر لت رولاةل ح رقلمستغ

للللللللللللل للاترررالتسترررتلعفررر لنسرررللمسحررريم لمسررر يلتم ل رررتمل"مسجدرررامللمتررر ب"مسرزم مرررخل رررتملمسرتعرررخل

لللعفر لمسثر ن لمعرتخومفللاطرخلمس دلأر  ل"مسجدامللعر سية"ل ر لمسرعرهولمسث سرثللترثلي ترادلمل 

لمللرررا" ررملمسدرررتل ترراتل"عرر سية"ل حررتهز  ل"تل   رروعل ررمل رر هلمسخطررخلعدررو  لنيممررفلمررتشل

الايهرر لمس دلأرر " تجتبررفلمترر ب:ل"إسرر لمسف رر 
1
اررر لمعررتعرتلا  رربل عرريلمسيعرر  تلمسترر لمعررتعرفه ل،ل

ا   سفلمست ل ع رمل مقر لمسرجترر ،ل ظهرا ل ر ل ر تلمساعريلل املاتلا سام يلمس يل عوت ل

مس يليخ طبلمسجرهي ل ب  اع،لار لمعترولعف لمساتلايعتفخلسرخ طبرخلمسرتف ر لايليراتل عريل

سح   قلمست  يختخلت ةلاةل لأصتلمسرع  ولعملمسحو ل لمسجيقخلمست ل  قلا  بل  لمعتخوم ه لم

 لمعتط علاةليب  لمسرتف  ل تت ظر ل ل رو ا لاةل ر ليحرو لعفر لمسخعربخلسرتملإتل رثترت،ل ر سلأمل

  سدحبخلس   بلمزالتليتجزالعملمسحت علمستي تخ،ل لعمل ب ت فل ل فحلأتفلمست ليرؤ مل هر ل لمستر ل

مسيطمل لمست لةي   ل مللار لل خصرتخل" ي ر ل درف"لمسرزعت لمسلأتتدر   لنسرللم نحر ةل  ل

مس يلل  بلمرت لانيمعلمسظف لمس يلتليتخف لعمل ب ت فل هرر ل فغرتلت مرخل عر يبلمسرحرتعرال

 لمست ل تص ل دلأملمسريمةلأ  ل لمستر للسخةا".ا سلل  لمسجزم ال مللا لل خصتخل"لسفل 

مسجحررويل لمسرعدررييل لس ررملتل حررتجتبلسفرتعصرربلمسرحررتعرال تعررابلسجرترر لانرريمعلمسعرر مبل

لمسظ س .

اررر لاةل رر لم نرربلمس ت  ررخلم برر لي عررتملنهررقل ايخررتل ةررردفل  ثتررال ررملم   رر تم ل

م لااممتخل لمست ل بتملنةقلمستجا خلسوىلمسرؤس ل لقو  فل  لمستع  رتل ر لمسردللمسر تريبل ل

                                           
1
 .282ف.لس،لصلل- جفت  لمستغايبل  لمسرحادلمسعا  للم زيخل اق ن ،ل
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  لمسعف لاةلي عرتمللرتملالارا ل ريلنصرفلا ملمعتغ للم ي اعل لمسريعت  ل للااخلمسررثفتمل

لا ةليةت لعوعلليم م ل ل   ط لار ل عتل ايخت.

نحريلس ولمحولي عتمل مللا لل  هلمسرحالتخل"مسامتلن لمسدعتلمسرط ط "لم جر هلمويرول

مسرحادلمسحت ع لمس يلمعترولمستر  يدلارصرو لسرفل لمسر يليحررتلة م رفلمستر ل عبرالعرملنةرقل

حررو لعررملمسصررامعل ررتمل ررعيبلمسعرر س لمسترر لتليغتا رر ل  رر ةلا لمستجا ررخلسويررف،ل  سرحررالتخل ت

للللللز رر ة،لمسترر لتليررد لل ررمللررو ه للفرر لمسرحررتعرال ل طعررفل لمعررتغ سفل لتللترر ل ررمل ع نرر عل

 لميررطه تلمسررو للمسرحررتعراعلمسلأ ترراعلمسرده ررخل ل رر مل رر لق سررفلي عررتم:ل"إنرر لا ممررفلمسرحررادل

عررمل حررادلعت عرر لسبفرريولا ررومذل ل طرر  حللايعررتفخلسفتا تررخلمسحت عررتخلسرروىليدبغرر لمسبحررث

مسجررر  تا"
1

لللللمسرةررطهول رر لانحرر المسعرر س ل،ل ت عررتملم جررفلإسرر لمسرحررادلستعرر سقلقةرر ي لمسرجتررر ل

 ل و فل عرثلمسريع لمسحت عر ل ر لمسرتف ر ل لمسر يل ر ململلاتراليتجرفللللللللل لمسجزم اللا ةخل

عررف،ل ررا  لي عررتملت  لمسلأررملإسرر لمسرحررادلسترراىل مقعررفلمسرعرر شل لمسرر يليحرر ا للت  ررفل ل جتر

مس يليحرتل ع سخلع  تخل ل ع سخل غتتالمسيمق لمسرع شل ل ر مل ر لمعرتلات    رفليدترخل  سصروقل

مسلأدرر ل لمسترر لمعفتهرر لمز تررخلنيعرر ل رر ل ل حرررتلةررلأخلمستيممويررخلمسترر لستحررتل  تدررخل  سعصررال

  يمل"إةلز رملم ياي  ل   ل لإنر ل لار لق للي عتمللتملمنت وهل" املات"لعدولس   هر ل ر ل ر

 طدر ليعرتشلإلروىلمستاممتروي  "مستاممتوي لقول س "،ل أم  فلي عتمل"س مل
2
 رول  ر لي عرتمل ل.

 ررتملمسييرر لمسرر يلا نررتل تررفلمسجزم ررال لمسلأترراعلمسعصررتبخلمسترر ل ررا ل هرر ل  ستاممتويررخل يرر لاةل

للللللللل لمس ي ترروي للةلمسجرهرري لاررر ةل ح مررخلإسرر لمسةرررحلللمسةررحللات    ررفلا نررتل حرررتل عررري

إسر ل حرادللنر تل بالارت لا  بلي عرتملل الاتمل لمسراد،لار ل يلو لمساؤيخلمسجر ستخلس تل 

 جرفلإسترفلمتليخفيل ملمسةحلل لمسغدر الست ايبرفلسفرتف ر ،ل ل ر مل ر للم تل و فلمستعايبل لمس ي

للتملم جفلإس لمسرحادلمسععب ل  سفغخلمسع  تخلمست ل و ه ل يةتتلت سلعت ع .ل الات

ل

ل

                                           
1
 .170ف.لس،لصل-مسرحادلمسجزم ايل  ل لفخلمسبحتلعمل ؤس لل خفيذل ياا د،ل
2
 .97ف.لس،لصل-مر ست  لمستف  ل  لمسرحادلمسجزم ايل،لعديعتخل  للأتظل
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 : تقنيات العرض المسرحي ومساهمته في بناء المعنى الثاني المبحث

 اللغة في العرض المسرحي: 

يعررتال  تةل رر   لإسرر لاةلمسلأررملمسرحررال ل للا ةررخلم نرربلمسعررابل تررفل رريلإنترر  ل

 جريعخل ع  تلمست ل تجرفلإسر لمسرتف ر ،ل حترثلتل دبر ل رمل صرو ل ملرولارر ل ريلمسحر لل ر ل

يررخ،لمسعررعا،لمسريعررت  ،لمسلأررملمستعرر تف (ل ررتل ررملعرروعلملنرريمعلملت تررخل لمسلأدتررخلمللارراىل)مسا م

 ص ت لا سه لمسفغخلا لمسحيم لا لمس فرخلمسردطيقخل لمست ل أ  ل تزم دخل  لعوعلعد ةالالاراىل

 ...ل لمسروي ي ل لمسريعرت ل مسر اتر  ل تع  لل عه ل مللااخلمسررثتل لمسر  مل لم ير اعل ل

)مساع  ت(لافه ل  لعتمل لانةلمسرتلأرا سرحال لمست ل صبل ين  لمسعابلم ليتا  ل مل 
1
ل

ل.للمس يلي يفل تأ يفه للحبل حفر  ف

 ل  عتبرر  لللا لل رر هلمست دترر  ل رر لمسفغررخل لمسترر ل رر لا رر ل عررتفخل يمةررتل ررتملمسدرر س 

مسرحادلعرفتخل يمةفتخل رتملمسعرابل ل تف ترف،لار ةلتز ر لعفر لمسرحرادلإيجر تلسغرخل لأهي رخل

لللللللللللتخلا ل ررر للاىلمسفغرررخلمسو م ترررخل ررر ل  رررالمس   ررربسفتيمةرررتل ررر لمسجرهررري ،ل  سفغرررخلمسرحرررال

 ل ع عاهليدطقل ه لمسررثفيةل ليجحو نه لعف لمسرحادل حتعر ل  لنسللاعرفي فل ر لم قدر عل

 لإيص للمسلأ اعلسفرتف  ل"  سفغرخلمسرحرالتخل ختفر لعرملمسفغرخلمستي ترخلا لمسحت  ترخللنهر ل ترترزل

 لإةرر  ته لمسهرروذلمسلأ ررايللم يحرر ام متلمسرروتت ل ل رروقته ل رر لمستعبتررال للتييتهرر ل رر لإيررا

 يع "
2

،ل  سفغخل عبالعمل  اعل عتدرخلمستر ل عررتلعفر ل حرتيىلم ت مكلمسححر لسروىلمسرتف ر ل

لتلمسدعررر طلمسررر  د ل)مسصررري علمسحررررعتخ ررر لمسعرررابلمسرحرررال ل لمستررر ل حررررتلتتت ل عرررر

Images acoustiqueاينهرر لسغررخلترتررزلعفرر ل صررال ل صررتاعلمسرتف رر ل ل ل(لمسترر ل حررتحين

ت م تخل د تلمسرعد ل ل يةففلإس لمسرتف  ل  لةةل ملولعرملطايرقللريم م لمسررثفرتمل ل ؤيرخل

 لعد ةالالااىل عر تلمرتعهر لا ل ر لمسرخا لمسرألاينعلعملنظاعلمسرؤس لإس لم نبلات م ل

ل عةه لسغخلمسرحاد.

                                           
1
 .7،لص2004مسعابلمسرحال ،لتم لمسهوىلسفطب عخل لمسدعال لمستيزي ،لطليدظا:لت.لنوي ل ع ،لسغخل
2
 .ل36،لص1999،لمس ييت،ل491يدظا:لالرولييع ،لع س لمسصي عل لث   خلمسعتم،ل جفخلمسعا  ،لمسعوتلل
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لل حررببل لس ررولارر ةلمعررتعر للمسفغررخل رر لمسرحررادلمسجزم ررايلإ رر  تل رر للررولنم ررفل لنسرر

متلارررت ذلمسلأ رررايل ررر لمسجرهررري لمسجزم رررايل لنيعترررخلمسفغرررخلمستررر لعفررر لمس   ررربلمعرررتعر سه ل

سرخ طبتررفل لملاتفلأررتلملآ ماللرريللنسررل
1
  سفغررخلعدررولا  رربل ل  عتبرر  هلز ررمل ترراعلمتعررتعر  ل،ل

 يصر للل لنسرلل-مسفغرخلمسلأانحرتخلل-   نتلمسفغخلمست لمعتعرفه ل ر لارتلاعر سرفل فغرخلمسرحرتعرال

زم ال لمس ةتخلمسجزم ايخلسفع س ل ل  مل  للهال  لمرتلاعر سرفلمستر ل حررتلمس ةرتخلةي لمسج

مسجزم ايخل ر ل ةررينه ل لعر هر ،ل لس درفل اىلاةلات    رفلسر ل صرتلس   رخلمسعرعبلمسر يلار ةل

ي ترربللمفررف،ل جررابلمس ت  ررخل  سفغررخلمسوم مررخل لاترربل حررالتخليبرراعلمسلأه  ررخلمسترر لعرربقل لاةل

ا ل ححيقلمس ا ال لمستر لمر ا ل ر لطر   للPoudre d’intelligenceاتبه ل  سفغخلمسلأانحتخل

اي تويل  عتب  لاةلمسرتف  لا ةل ح مخلإس لمسةحللس مل حرتل  راعل لقةرتخل ر ل ةررينه ،ل

 ل مللا لل حرالتخل"مسجثرخلمسرطيقرخ"لاعر لا  ربلقةرتخلمسجزم رالسفراايلمسعر فل لنسرلل رمل

 ةل  سرحتلأزل لنسلل مللا للاعرفي فل ر لات  رخللا للمسفغخلمست لمعتعرفه للتثلمعتبا  لمس ثتا

ا للتر لمسرترام ل ا  بر ل ل خرو ع ل ل يقعرفلللمسععالمسدثايل ل  مل  ليجعتلمسرتف ر لا لمسد قرو

  ل د،ل  ل  هلمسرحالتخلمست لعبال ته لا  بلعملةتفل لة  للمسععبل فغخلمسرحتعرالمستر لسر ل

لسطاي خ.يحتط لالولقبففل لتل عوهلمستعبتالعده ل ه هلم

للللللار لمعتلا  ربل رملمسفغرخل حرالفلعر ل ليجحرول رمللا سهر ل ع نر عل رعبلسرتمل  ر لمسجزم را

 لإنر لا نتل ع سخلنبتفخل لع  تخل ل ة ل ع ن علعوعل عيبل لنةر للا فهر ل ل ر مل ر للهرال

لللتدرر   للللقصررخلمسعررعبلمسلأتمفترر ل ررمللارر لل حررالتخلمسامررتلن لمسدعررتلمسرطرر ط لمسترر لعايررتل

لا سفلعملطايقلمسفغخلسفثي علمستحايايخلنيعل ملمسعظرخل ل رجتولمسعرتلمسثري يلعفر ل لا ةلإت

م  رومعلمسلأدرر لسفرحررالتخل ل رر مل ر لمعررتلاةررومالمزم ايررخلعا ترخل للترر لع سرتررخلعررملطايررقل

مسرحادل
2

ل لعر لةي لمسجزم ال لس مل صي عل دتخل لسغخل مقتخ.

                                           
1
 .97،لص2015،لا ايتل2يدظا:لتليل حرولا تم،لات    لعفيسخل ل جفت  لا   للمستام ل ته ،ل جفخلمسدل،لمسعوتلل
2
 لقاماعل  لمسدللمسرحال لمسجثخلمسرطيقخلسفاملتلا  بلي عتمل  لمسرخا لمت يمل  ا ن لل–ةوىلمتق فلل– صطلأ لزق يلمرتفخللل-يدظال

 ست عتملمسرحادلمسيطد لمسجزم ايل.ل50  لمط  لمتلتلأ لل  س اال–عف لعبو ةل
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مسعرابللترثليعترولإنتر  للمسفغخل  ل مل  ين  لمسرحادل تحيللإس ل  تل عهويل ر 

مسردللمسفغررييل رر لةرري علمسرعرهولمسرحررال للاارر للرر ليتروملاتل رر ل  تررخل  ينرر  لمسعررابل

لمسرحال .

  سفغخل حرتلتتت ل  ثلأخلالو  لمسري   لمسث ر   ل لمتمترر ع ل لمسث نترخل ر لطبتعرخل

 لث ر   لمسرجتر لمس يليدتر لإستفلمس   بلمسرحال ل  سفغخل عبالعملمسومللمس يليدبثرقلعرمل ير

ل  للا صل رجتر ل  .

 الممثل:

يعتبالمسررثتلمسعدصالمسا تح ل لمسره ل  لمسعررتلمسرحرال ل رتل ر لمسعرابلافرفل هريل

إتللمس يلياعتلمساع سخلإس لمسجرهي ل رتر ملمتعرتغد العرملارتل ر ال ر لمسعرابلمسرحرال 

،لمسرحرال لمسررثت،ل تاىلةةلا  تالعلأتفولاةلمسررثتل يلمسراعتلملع ع ل  لعرفتخلمت صر ل

 هيلةفبلمسعابل ل يلمس يليح عول  ل د المسرعد لعملطايقلإس ر ال رلأام ل لاريتم لإسر ل

 لمسترر ل عبرال رر لي سرربلمللتر ةلعررملإيوييسيمتررخللعإيرر اا ل صررايخللمسرتف ر ل  رريةلإ ر لعرررعتخ

مس   ررب،ل    رربلي عررتملارر ةل حررالفلعت عرر ليرروم  ل ررفلعررملمسرريطمل ل  عتبرر  هل ررأثال رحررادل

عترول  ململلاتالعف لم ير اعلمست لمعتبا  لمسرر تعلمستر ل ييرحلمسلأعرت،لارر لاةل ايختلمس يلم

لللمتنلأع ت لمسوملافتخلمستر ليجحرو  لمسررثرتل لمستر ل حررتل عدر ل ر ل ةررينه لاحاارخلمسر   بل

 للحربل رتل للتر ل ع  رتلل لم ي بلمستر ل عبرالسدر لعرملمسحرجمل لل سرخلمسحرجتم،ل لسرتمل ر م

تررام ه ل ررمل عةرره لم تعرر تللرريم م ه ،ل دط ررخلتلارريسه ل للاررا مه ل ررملمسررثفررتمل تررر ل تررده لمق

مسترتملا لمستح  ل) ولاتلمسبتتلا لمس صال مهخلمسحر لخ(،للاارخلمسصرعيتلا لمسهبريطلتل  ريةل

لمعتب طتخل لإنر لايللااخل صو ل ملمسررثتل  يةلسه لتتسخل ل ع تل عد لسوىلمسرتف  .

اررر لاةللااررخلمسررثررتل رريقلمسررااحل
1
 فلأررتلمنتبرر هلمسرعرر  ول ل جعفررفليدظررالااثررال ررملمعررتر عفلل

سفخطرر بل لمسحرريم م لمسترر ل ررو  ل ررتملمسررثفررتم،لإيرر  خلإسرر لانهرر ل حرر عول رر ل درر المسرعدرر ل ل

                                           
1
مسجرهي لمسرحال لمسجزم اي،ل حالتخلمسعهوماليعيت ةل  ململعبيع،ل  ااعل نخلعت نتخلع  تخ،لمسع قخلمسرحالتخل لمر ستخلمستف  لسوىليدظا:ل ا ل

 140،لص2008/2009سدتتل ه تعل  محتتا،ل  امة،ل
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ماتر للمسرلأهيفلا لمسلأ اعلسوىلمسرتف  لارر لانهر ل ح رقلمسرتعرخلمسخ ةرخلإنملا نرتلةر تقخللا سترخل

ل. ملايل صد 

 الديكور: 

 يليع تلعدصالاع ع ل  لمسعابلمسرحال ل د كل  دت  ل ح عولعفر لإي  خلإس لمسررثتلمس

 عرر تتلمسرعدرر لسرروىلمسرتف رر ل ل ةررت لمر ستررخ،ل ل رر لاررتل رر ليحتييررفلمسر رر ةلمسااحرر ل ررمل

لايامبل لتي ي م ل لإي اع.

ارتل ر ل ريل يمريتللل  لير مل عترتملق  ررخل أعرر المسروي ي م ل لإنرر ل للحربلقر نيةلمسحررتأع

 لمستعراذلعفر لمسبعرولمسجرر س لا لمسروي ي لمسر يليحر   ل ر لإنتر  لمسرعدر ل يقلمسخعربخليعتبرال

مسوتس ل لمسرعا  للةلمسوي ي ل  لمسعابلمسرحال لسفل ل   لإ  لمر ستخل
1

) د عقلملسريمةل

 لمللج ف(لا لمسيلتلأخلمسب يتخل)اد يخلا لمتعتع  علعمل  ال  (لا لمسيلتلأخلم  م عتخل)إس ل

لايل حادليدتر (.

 اءة:الإض

ا  ل  سدحبخلسلإي اعل ح عول  ل ع تتلمسرعد لار ل ا ب لم  ب ط ل ب  ال  لمسعد ةالمللاراىل

ا سوي ي ل ث ل ه ل بتملطبتعخلإةلا ةللاعبلا للويولا لقرر ش...مسد،لار سلل برتملسدر لملسريمةل

 ليعتبال حرفت لمسةريالعفر ل رثرتل عرتمل و رفلمستأاترولارر لاةلم ير اعل عطر لعرحال لمفربل

ل.للهلمسرتلأا ل ل  مل  ليأ  ل ملامففلمسرتلأا لإس لمسرحادل حث لعملعابل د ل لت م  منتب 

اررر لاةل ررمل رتررزم لم يرر اعل
2
لللللللللللإ ررامزلةررلأت لمسز رر ةل لمسر رر ةلاررر ل أاررولعفرر لمسردرر لال

 أةرربحتل لتلأررخلم يرر اعل  ررامزلمسج نرربلمسجررر س لسفعررابلل مسر اترر  لمسر  ررمل للترر ل

ل لسيةلم ي اعل لاتلأتخل يزيعه لس  ل عط ل ؤيخل ميحخلسفرع  و.مسرحال ل  رتخلمسةيال

ل

                                           
1
 .27،لص1995،ل42يدظا:ل  تيلإست س،لمسعفيفلم نح نتخل لمسرحاد،ل جفخلمسحت علمسرحالتخ،لمسعوتلل
2
ف.لس،لل-ستف  لسوىلمسجرهي لمسرحال لمسجزم اي،ل حالتخلمسعهوماليعيت ةل  ململعبيعمسع قخلمسرحالتخل لمر ستخلم نخلعت نتخلع  تخ،ليدظا:ل ا ل

 .142ص
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 و الشعر: جالماكياالملابس 

 ل حرررايحخلمسعرررعالافهررر لسهررر لت  ل ررر لمسعرررابلل مسر اتررر ا ررر ل  سدحررربخلسفر  رررملا لمسرررزيل ل

مسرحرال ل لسهر ل روسيللا لع  رخل  سدحربخلسفحرترتيسيمت لارر ل را ب ل ر سرتف  ل رمللترثلإنترر  ل

مسترر ل حرروتلمر ستررخلمسعررابلمسرحررال ،لارر سللليبعةرره  رر هلمسعد ةررال ا بطررخلمسرعدرر ل لاررتل

 ل رمل لر   لملزير ال د رتللمسرااحل لتلأخلملزي ال عررتلعفر ل حويروللاارخلمحرولمسررثرتل ر 

 للتر لمسعرعالل مسر اتر مسررثتل مل مقعتتفل لاينفلإنح ةلإس لمسو  لمس يليؤتيفلار لملزي ال ل

مسجغام رر ل ليررو  ل تررفلمسحررو ل حرروتلمسجرردملمسحررمل لمتنتررر السهرر لم  برر طل ثتررقل رر سز ملمسرر يل

ا سللمسر  ة،ل  رتل يلتر ل ر لمسعرابلمسرحرال لعريمالم نربلمسحرتدييام ت ل لم ير اعلسرفل

 روذل ل خرروفليررابل ررملايررامبلمسعررابلمسرحررال ل ل حرر عول رر ل عرر تتلمسرعدرر ل ل خرروفل

مسريعرت  ل لمسررؤثام ل  دلمسعرتلمسلأد .ل لاتل  هلمسعد ةرالإير  خلإسر لعدصرال هر ل ل ريل

مسصي تخل  سلأة المسحرع لتلي تصالعف لةي لمسررثرتل ححربل ففريعرت  لايةر لتتسرخل هر ل

للللخا ل يعرت  لمسحرابلا لمستر ل عبرالعرملمسلأرادل لمسفحظر  لمسا   نحرت عتالإس ل ر  بلتيدر ل

للللل ل  ريةلإ رر ل يعررت  ل رهتويررخلقبرتلمسعررا عل رر لمسحرريم م ل ل يلتر ل يعررت  لستدظررت لتلارريلل

للل للاا  لمسعخصت  ل ثتلمسعخصتخلمسدبتفخل  لمسرحالتخ.

 المؤثرات الصوتية:

إس لم نبلمسرؤثام لمسصي تخل ثتلةي لمسحتيمن  لا لمساي دلا لمسرطال ح عولمسرتف رتملعفر ل

مسلأه ل لمستصي ل لعتشلالوم لمسرحالتخ،لار ل جعتللاتر للمسرتف ر ل ترت ظل ل جعرتلمللروم ل

لااثال مقعتخ.

ل

ل

ل

ل



              التلقي و مسرح كاتب ياسين              الفصل الثاني                                                 
 

37 

 

 توقع كاتب ياسين  أفق الثالث: المبحث

للللللا ل عررففلس رول رتملير  سل ت تل عرتلمسرتف ر لم جر هلمسعرررتلم  رومع ل لمستر ل برتملسدر لإ ر لنج لرف

 ل  ةفلا ل ت تل عتلالااىل ده لمسلأه لمستو يج لسفعرتلا لمسرتألاال ل  مليختف للحبلنريعل

لمسرتف  .

للا  ربلي عرتملعريمال  ميرخلنجررخلا لمس ر   ل ر لاعرر  جر  بل ل مل د لنتح اللعمل  ل وىل

 حالت  لمسث ثتخل"تم راعلمتنت ر ف
1

"ل لمستيةرتلإسر لا رقل يقر لمسرتف ر ،ل  رول  ر لير  سل رتمل

مسرتف  لمسجدململت  لسوىلمس    ل لإع تعل د اهلايلـلأقلمنتظ  لمسرتف  ل ل برتملت مرخلمستلأ عرتل

 ل عا خللاصيةرتخلارتل دهر لل لمسععا(للللل  ل ختف لمسدصيصلعيمال)مسرحالتخلمسا م تخل

س ر لمسعررتلمسا م ر للس ولل-مسحدملمسث    ل-  ل امع عل غتالمسح ت خلمسز دتخل لمساقعخلمسجغام تخل

للللللي عررتمليررجخل رر لا عرر طلمسرجتررر لمسلأانحرر للتررثلمعتبا  رر لعرررتلات رر ل ترتررزنجرررخلس   رربل

 ل تتعلمويوعللتبلاةتتليخ س لعفر لملتبلمسلأانحر 
2
مسفغرخلل-لخلمسرحرتعرالنهر لاتبرتل فغرل

لللللمسترر ل حرررتل رر لعر هرر لملةرر سخلمسعا تررخل لمست  ستررول للترر لمستلأ تررال تررأ  ل"نجرررخ"لل-مسلأانحررتخل

 لنسللمسا زلمس يليعبالعملمسيطململفلمسرااع،ل  رولار ةلا رقلمنتظر  لمسجرهري لمسدر طقل  سفغرخل

علمويروليثترالم ترر فلمسلأانحتخل حصي ل  لمسدرين لمست فتويلسفا ميخل  للتملاةلنجرخل ر لنري

مسلأانحتتمللنه ل عاذل  ةتخلمسرحتعراعلمسلأانحتخل  رولالروثتل ر ل وميرخل  ميرخلنجررخلمن حر  ل

مسلأانحرتيةل  سعررتلمسلأايرول  لا قلمنتظ  لمسرتف  ل خا مه لعملمسرأسيذل  عتبا  لمسصحلأتيةل

مسررا م تتمللمسرترتررزل  سر   نررخل رر لمسا ميرر  لمسرغ   تررخلمسترر لزم دتهرر للتررثليختفرر لي عررتملعررم

لملآلاايمل  لاتلأتخل يلتلأفلسفز مل لمعتعر سفلملعفيبلمسععايلمسغد   .

  للتململاتف لةلاا ةل  ل هر ل ر هلمسا ميرخلا سهر لمسربعيلعفر لانهر ل ح ر لعرمللتر علي عرتمل

نلأحف،لي عتملمسطلأتلمسصرغتا،لي عرتملمسط سربلمسثر نييلمسر يل راكلت معرتفل ر لعرمل ب راللرتمل

لمس يل حثلعملنلأحفل ع لمسععبلمسث  ا.ل   كل  لمسرظ  ام ،لي عتم

                                           
1
 KATEB Yacine : Le cercleتم اعلمتنت  ف:لنعا لث  ل حالت  :لمسجثخلمسرطيقخ،لملمومتليزتمت ةليام ع،ل ححيقلمس ا ال ل  لات ب:لل

des représailles, ed Saeuil 1959.ل
2
 .Avoir : « avertissement des éditeurs », in KTEB Yacine, Nedjma, éduseuil, Paris, 1956, p56ل
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لتثلانه ل  فتللتاعل لميطامبل  لنلأملمسرتف  ل لعوعل حر ؤت ل ل جر  ز لا رقلمنتظر  ل

مس    ل رخ سلأته لسفرأسيذلسغام ته ل للااقتلا قل يقعفلعيماًلعف لمسرحتيىلمسجر س ،لا لعفر ل

للح بلمسحة  علمل   تخل لملعامذل لث   خلمسرجتر لمسلأانح .

ر لياىلمس    لاةلا  بلي عتمل يلمسع عالمسرعيشلمس يلتليعتاذل  ست  ستول تحا ل ملارتلا

لمس تيتلمس يليحرتل بوالايوييسيمتخل ليؤ مل ه .

ار ل   لمس ر   ل حفتفرفل ل هر لات  ر  لي عرتمل عررقل خصرتتفل لاابرالتسترتلعفر لنسرلل ر ي ةل

 ل حيسررفلإسرر للمسعررجاع،ل خصررتخل"سخةررا"ل رر ل حررالتخلمسجثررخلمسرطيقررخل ل رريليحررتدولإسرر 

 رر ب"لإسرر لم نرربلمسرررااعلمسرتيلعررخل لمسرتعرراتلارر سا دلمسرع  ررخل رر لمسرحررالتخل"ملمررومتلع"س

يزتمت ةليام ع"
1
  مل  ليلأحالةي علمسحا  ةلمست لاثا ل ر ل خصرتخلا  ربل ر ل ح  سترفلل

مسهررا بل ررمل مقعررفلمسرررؤس لإسرر ل  رر ةليتصرر ل  سحايررخل رر للررتمليب رر للدتدررفل ل  لررفل تعف ررخل

يطململف،ل ل  مل  للهالمفت للتملمعتعابلمسرأع علمسيطدتخل  لمتلاعر سفل للا ةرخل ر ل  س

  ميخل"نجرخ"لمست ل  ل أ يفه لإس لث ثخل أ ي  لملفل لنااي  لمسطلأيسخ،لم دخلمسع لنجررخلمستر ل

ل لز مخلإس ليتاه،ل لإس لمسجزم المسبتة المست لميتصبتل ملقبتلمسرحتعرا.لللافل ده ل

،لاررر لا سهرر ل لا بلمسجزم ررال-مسرررااعلل- عررره لمس   رربل رر لةرري علمرتفررخلملفللنجرررخلمسترر 

مسبعيلإس لمسدجرخلمست ل فرر لا سعررمل لمستر ل حراقلمسدجريفلمللاراىلإةلمقتا رتل دهر لس دهر ل

 ب  ل  توعل لعجتدخلمسحااخلمسوم ايخل لإ ب علمسدظ فلمس يليح ره ،ل ل  مل  ليعبالعرملمسجزم رال

 ل دتظال حت بتلا ةتلملل يال أع  يمسرح ي خل ر ي ل عت
2
 ل  مل  لمعرتلعررتلا  ربلل

ل لمستلأاتلةعي خل أ يفه .ليتص ل  سترتزل لمسغام خ

ي يللا  ربلي عرتملاةل حرالتخلمسجثرخلمسرطيقرخل عبرالعرمل أعر علمسجزم رال رمللار لل خصرتخل

لمرتل حايرالمسجزم راللمسدةر ل"سخةا"لمس يليعبالعملمسععبلمسرد يتلعمل  زلةرريتل ل

بررالعدهرر ل يمعررطخلمثررخليح ةررا  لمسررري ل ررملاررتلمسجهرر  ،ل رري لمسغررو ل لمسخت نررخ،ل رري ل ع

                                           
1
 .168يدظا:لاايرخل فخر عخ،لإ   ستخلمستف  ل  لاعر للا  بلي عتم،لاطا لخلتاتي مه،لصل
2
ل Avoir : Jean Déjeure, Littérature Magrénine de la langue Françaiseل
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مسرحتعرا،ل ي لمسا دل لمس م لمست ل    فل لتل حتحف للتر ل لإةلار ةلمسرثرملمسرري 
1
 ل ر ملل

  لاتىلإس لن طخلمعتلأه فل  لا قلمنتظ  لمس    لمسر يلسر ليدظرالإسر لاعرر للا  ربل رملمسد لترخل

 عروتل ر لإ ومع ل لإنر ل  فتلسفلمسغريبل لمسحتاعل ل  مل حرببلملتيما ر لمسجر ستخلا لاعرتل

للللللللملمد سل ل  مليع ملاتلمستيقعر  ،ل ر سجر ل رتملمسا ميرخل لمسرحرادل ل ح  سرخلاحرالمسحرو تل

لاتبرخلل لمسجر ل تململمد س،لمسهوذل دفل حايالمسردلل رمل   ستروهلمستر ل ح ررف،ل ر مل ر لمعرت

عزعل حفر  فل رز لمسععال  سرحاد،ل لمسرحادل  سا ميخل للاتال ثر لل  لمنتظ  لمس    ل ل ز

عف لنسلل حالتخل"مسجثخلمسرطيقرخ"لمستر لمر ا ل ر ل ر تل رعايلعرترق،لارر لاةلنجررخل ر ل

ا ل"مس صرتوعلمسحر تم"ل لمستر لمعتبرا لملةرتللمسبوميخلنعا لا صتوعل عايخل عديمةل"نجرخ"

 حرالت  فل لاعر سرفلسهر لةرفخل  سعررتلنجررخللس تلاعر للي عرتملا ل صرو لم سهر فلسويرفل لمرت

مستر ل ر فتلمن حر  ل رر لا رقلمنتظر  لمسرتف رر ل لنسرلل ر لمسررز ل ررتملمسعرعال لمسا ميرخل لمسترر ل

للللللللمسيطملمس يليبحثلعملاةرففلل1949 ظهالاية ل  لمسرحادلمست ل عبالعملمسجزم ال  ل تاعل

  ل لمعتد تملإسر لقريللا  ربل ر لالرول ل ييتفل ل  مل  للهال  ل أ يتلمس    لسدجرخلا ل  يز

 ح يررام فل"تليدبغرر لاةلنرر  بل عتررومل رر لمسا رريز،ل رر سا زل ررزلتم ررر ل ررشليررعت ...ل لإنمل

 حثد لعمل لأحتالعا  ل  ماهل ب سةا  علعتتهوفل لتليدبغر لاةلنحلأرالاثترامل ر لعررق،ل لتل

يدبغ لاةلنامعفلل ت خل حتطخل لإتلتليصبحل  زم"
1

اعلي عتمل و سل رمل.ل ل  مل  لمعتلقام

مسج نبلمسبد   ل ل  مل  ليجعتلمس    ل حهتلعفتفلعرفتخلمسلأهر ل لماتعر ذلمسروتت ل لمستعراذل

لعف لمل ع تلمسعرت خلمست ليرده لمس   بل  لمسدل.

 لمسترر  يخ لللررر ع  رر للررتمللهرري لنرريعلةلاررال ررملمس ررامالمسرر يمل  طرريملمسجرريلمسث رر   ل لمتمت

لللأحتا  ل لمسبحثلعمل  ل روىل رأثاللتر علي عرتملعفر لإ ومعرفلسحت علا  بل لأهره لسدصيةفل ل 

ل ل  مل  ليحوتلا قلمسدلل لا ومذلي عتمل مللا لل عتلات  تف.

 دجولةي علمسري لمستر للهرا ل رام مل ر لارتل رمل"نجررخ"ل ل"مسجثرخلمسرطيقرخ"لتسترتلعفر ل

عرملمس رو لل أثالي عتمل ر سيمق لمسر يليعتعرفل رمل ري ل لقهرال لمعرتعر  ل لمسرري لمسر يليعبرا

لمسرحتيف.

                                           
1
  ibid- p 277ل
1
 .173ف.لس،لصل -إ   ستخلمستف  ل  لاعر للا  بلي عتمل  حخ،اايرخل فخل
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 لسررتملمسررري ل لرروهل ررتللترر لةررلأخلمسجدرريةلمسترر لعبررالعفتهرر لا  رربل رر ل ررمل  ميررخل"نجرررخ"ل

 خصتخل  تعلمست لعجملم دهر ل ل ر  ل عظر لا رامتلاعرا ه ،ل لمستر لعبرالعدهر ل ر ل حرالتخل

"مسجثخلمسرطيقخ"لافلسخةال لافل صطلأ لمست للاامتل بحثلعملم ده ل ر لمسعريم عل
1

 لمستر ل

 أع علملفلمسجزم ايخل  ل تاعلمسثي عل ل  ملمسديعل ملمس امال ل رده ل"مر افتملا نري"ل عبالعمل

ل.مست ل اىلاةلمسدلل جرعفلع قخل    فف

ل المستر ل ع قربلعفتهر لملعروماار ل  اال"م افتم"ل  مال خصتخلنجرخلةي علمسجزم ا،لمسجزم

سرو   ل لمسخرامب،ل ل ر ملارتل ر ل عفرقل  مسجزم المست ل   تل ته لاتلةلأ  لمسحبلستحتل حفرفل

ل  لمحوهلا  بل  لاتل ملمسا ميخل لمسرحالتخل ملعد ل ل ي ل لملس .

ار ل ل لا  بل مل   ستولملمومتل لع تلإس للاام   لمسر ي ل  ل"مسع ر ب"ل لارتل ر ليحرفرفل

مس رو  ا  لمسخام تخل لمس يعل لمسفعدخلعدولملمرومتل  ملمسط  ال ملتتت ل
.
ارر ل  ةرتلارتل ر لل

انفلنيمولع قخلا ل   ل تملاعر للا  بل لمسث   خلمل   تخل    بلمعتفه لمرتلاعر سرفل رملقتتل

 مقعفلمسرع شلإةلس لن تلافه لارر ل را  لمس    رخلاةللعرر للا  ربلع قرخل عخصرتتفل لعرتا فل

مس م ترخل لمستر لم تعرولعدهر لمسد رولمسحر س ل لسر ليعرولييللأهر ،لارر ل ةرت لمس    رخل ر ل حفتفهر لا ل

ه لمسرحرالتخل"مسجثرخلمسرطيقرخ"لإسر لمعرتعر للا  ربل  دترخلمسترزم مقاما 
2
 رمللار للمعرتعر للل

ملييمالمس   لأخلمست ل ة الاتل ملميمنبلمسرحاد،ل ل عهولمسحرجملمسر يليدلأرتحلعفر لا رقل

 لمست ل جرر ل رتملمسختر للل لات س ل مع ،ل لا ملةي لمسرد يفتمل  هلمست دت  لمسرع  هخلسفحتدر

مسرحررالتخل تدرر  بل تهرر لمسرعرر  ولمسو م تررخل لمستعفترتررخ،ل ل تخففهرر ل عرر  ولل لمسح ت ررخ،لاررر لاة

ليد  تخلمست ل عبالعملمسحويثلمسوملاف لسفخةال لنجرخ.

ل

ل

ل

                                           
1
 .Avoir : Jacqueline Arnaud, la littérature maghrébine de la langue françaiseل
2
لAvoir : Jacqueline Arnaud- opit, p222ل
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 الحدث في المسرحية يأخذ اتجاهين:

 يحتعابل عااخلمسجزم ال ل  مليظهال  ل وميخلمسرحالتخللتمل  يةلمسجثثل بعثاع. .1

يحريللمسرحرالتخلفرري لمسر يليحررتلتتت لعرت رخليبوال  ل ع نر علسخةرال ل صر  عتفلس .2

 إس ل اممتوي .

 فحررخ،ل لمسث نترخل اممتويرخل ل د ل  يللمس    خلاةلمسرحالتخل درريل ر لم جر  تململ سر ل ينهر ل

للللل لمسرغررابلمسعا رر ل اتيررخ،ل رر هلمسرحررالتخلمسترر ل صرر لمسح سررخلمسحت عررتخل لمتمتر عتررخلسفررب ت

سفخةررالعدررول وميررخلمسرحررالتخل" درر كل رر  علمسينررومل،ل رر  عل لمسترر ل بتدهرر لمس فررر  لمل سرر ل

لمسجزم ررال لقحرردطتدخ...ل ررينملا لمسرروم لمسبتةرر ا"
1
 ل هرر مليرريتلا  رربلاةليبررتمل رر ل ررالعفرر لل،ل

مسجزم ررا،ل ررينمل لمسرغررابل ررمل يرر  لمتعررتعر  ل لمسرأعرر علمسترر لع  ررته لمسردط ررخل لاررأةل

لمست  يدلتليتغتا.

ةخلنجرخل عبالعملمسهييخلمسرغتصبخ،لار لللا  بلي عتمل للا ار ل ةت لمس    خلإس لاةلاعر 

إس لاةلاعرر للا  ربلي عرتمل للا ةرخلنجررخل عبرال ةت لانفل ملعب ايخلا  بل ح  سخلمسجر ل

للللللعررملمسهييررخلمسرغتصرربخ،لاررر ل ةررت لانررفل ررملعب ايررخلا  رربل ح  سررخلمسجررر ل ررتملمسجتررتلمسجويررو

لتدرر لا متلمست رابل درفل لم  رفلل ل"  رتو"ل" لمسجتتلمس وي ل ل  مل  للرو ل رتمل"عر ل ختر  

 للحرربل ررتلايرر ذلإسرر لاةلا  رربل ررز لمسر يرر لللإستررفل للررتملعا ررفل دجرررخل لسررتمل رر م

  سح يررال رر ل رر هلمسا ميررخل لنسررلل ررمللارر للمعررتع تعل  يررتفل ل عتعررخلسح يرراهل ل ح  سررخل

(لCatharsisترال)مستغتتال ل حت لمس    خل أةل  ميخلنجررخلانهر ل  ريفلعفر لملسغر زل لإسر لمستظه

ل للت لمس   بلنلأحف.لعف لمس    ل

 لمسرع روعل ر لل حالتخل"ملمومتليزتمت ةليام علا ل امعخ"ل  سبحرتطخل  للتملانه ل اىلاة

مسيقتلنلأحفل تترثتلمسبح طخل  للااخلمسلأعت،لا  لمستع تولم ال  ل ر تلعررخلمسغد  ترخلا لمسعرعال

لمسغد   ل  للتملاةل يييعه لمسحاب.

                                           
1
 .191ف.لس،لصل-إ   ستخلمستف  ل  لاعر للا  بلي عتماايرخل فخ  حخ،لل
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مسرااعلمسرتيلعخل ا زلسفرااعلمسجزم ايخلمستر لالار  لةرلأ  لنجررخل رمل حرالتخللار ل اىلاة

"مسجثخلمسرطيقخ"ل للت لمسا ميخل لمست لل  ظتلعف للج  ه لملعريتل لس رمل غترالمعرره لإسر ل

مسرااعلمسرتيلعخل ل  ملتستتلعف لملس ل لمسحابل لمسرع ن علمست لماتحبته ل ر هلمسصرلأخ
1

.ارر لاةل

للللللللللسرر لي ررملمعتب طترر ل  ررولملاترر  ل ئررخلمسجرهرري لمسترر لييمررفلإستهرر للاط  ررفلا  رربلي عررتملمرهرري ه

 ليتح   ل ئخلمسرث لأتمللنه ل  لنظاهلتليعا يةلمسةحلل لمسةحللا ةل  ال ه لسفجرهري ل

لللل لس رملا رقل يقر لا  ربلي عرتملار ةل ختبر لس  ر لل ر ل عريلاعر سرفلل للا ةخل  ل فللمسلأتاع،

عرر لل رملل8سرحال ل" حروللا لل تبتل"لمست لسر ليحةرا  لعريىل ل  مل  للهال  لمسعرتلم

 رده لل72ط سربلمر  ع لل100ع  تل  ايب ،ل  للتمل جريعخلط  تخل ت ينخل رملل100اةتل

ااو مل ع  و ه لسفعاب،ل ل  ملعرببفلمسطبتعرخلمسايلأترخلسفعرر لل لعروفل ري المسث   رخلمسرحرالتخل

لمسرحرادل لن رللم    نر  لمسر تيرخلل  لمسرجتر لمسجزم ايل ليت بلمسيع  تلمست ل روع 
2

 ر ل

 فللمسلأتاعل  تل  ملا ةل حب لإتلاةلا ومذلا  بلي عتملا نتل لأيقلارتل ر م،ل  ر ةلسرفل روذل

 لا ررتليايررولإيصرر سفل لا نررتل وعرررفل جريعررخلمسرث لأررتمل فررللمسث   ررخلمسلأانحررتخللتررثلم تررريمل

ل. لا نيمليعرفيةللت لسلإ ه  ل ه ل أعر سف

                                           
1
 .198،لصف.لسل-  حخ،لإ   ستخلمستف  ل  لاعر للا  بلي عتماايرخل فخيدظا:لل
2
ل90فلةل،لسلصلل::ليدظال
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 تلخيص مسرحية غبرة الفهامة :

باللغة 1959مسرحيات كاتب ياسين التي كتبها سنة  إحدىتعد مسرحية غبرة الفهامة 

كافة الجمهور الجزائري كما هي نقلة  إلىكتابتها باللغة العامية بهدف الوصول  وأعادالعربية 

نوعية في الكتابة عند ياسين فقد تعود الجمهور على كتابته المأساوية لكن هده المسرحية 

 تحمل في طياتها معاناة المجتمع الجزائري. جاءت في قالب كوميدي 

أي شخصية جحا المعروف في  1"تقوم هده المسرحية على شخصية "سحابة الدخان

العارف بالقانون المهتم بالشؤون لشعبية المغاربية دلك الرجل بسيط الفكر المهرج ا الحكايات

السياسية السارق الذي تعلم السرقة في المسجد ،الذي يتظاهر بالجنون كقناع للتعبير عن 

رفضه للواقع و انتقاده لنظام الحكم السائد حيث يسخر من السلطان من خلال مسحوق الذكاء 

 يقة مجرد رمل و الذي هو في الحق

طرف  المجسد من استندنا في هدا الفصل على العمل المقتبس من قبل" يوسف ميلة "

حيث كانت هناك بعض 2لسيدي بلعباس للمخرج "حسان عسوس" المسرح الجهوي 

التغيير  إلىيسعى  الذيالفيلسوف الشاب  إلىالاختلافات فغير في شخصية جحا وحولها 

فرضه  الذي تغيير الفساد إلىيسعى  وكذلكيخيم عليها  الذيبلديته من الفقر و الجهل  وإخراج

 السلطان الجاهل .

كتب  الذيالنص  إنزولا ننسى لمسة المخرج التي بدت جلية خلال العرض حيث قال 

بعض  إضافةيتلاءم مع الوضع الراهن ودلك مع  أصبح  في خمسينيات القرن الماضي

ل بين عناصر العرض و الجمهور. كما قام باستغلال الفضاء المسرحي الحركية و التواص

 إنلتفادي الصورة النمطية من خلال ملا الفراغات كما صرح المخرج عسوس قائلا "

جديدة و على الجمهور  أعمالللمسرح هي الترفيه عن الجمهور وتقديم  الأولىالرسالة 

وهدا ما عمل عليه حسان عسوس حين غير من  3الخروج برسالة واضحة من المسرحية"

                                           
1 p 356   -opit -armada: jaclinqueline  Voir 
  148،ص 2014، ماجستير مذكرةالمسرحي المحترف في الجزائر مسرح سيدي بلعباس انمودجا، الإخراجينظر : عباد عبد العزيز،واقع  2
 2007افريل  2،جريدة الفجر ،،خلال العرض الشرفي لمسرحية غبرة الفهامة المسرح الوطني يسترجع مجده السابق ينظر :وردة بوحملين 3
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تختلف  وإنماالصورة  بذاتولكن ليس  إليهالابد من العودة  الإسلاميالبعد  ذاتشخصية جحا 

 . التوظيففي 

الهدف منها توفير  1كما عمل المخرج على تقديم عرض تراجيدي في قالب كوميدي 

 المتعة و الفرجة لدى المتلقي . 

 لفنية ) عرض و تحليل(الجمالية و ا الأبعاد

 قراءة في العنوان و استهلال: -

 العنوان:  -أ

انه قام بكتابتها  تتميز مسرحية غبرة الفهامة عن سابقاتها من مسرحيات كاتب ياسين

و التي  poudre d’intelligenceباللغة العربية الفصحى وجاءت بعنوان مسحوق الذكاء 

الذي  الذكاءالمسلوب  الإنسانهو  الذكاءالمتلقي فمسحوق  تأويلتحمل معنى ودلالة وحسب 

ولم يتبقى منها اثر ويحاول من خلال هدا المسحوق استعادته كما  ذكاءهنسبة من  سلبت 

 الذيفي المسحوق يغطي هدا النقص  إنو يحاول  الإنسانهناك خلل عند هدا  إنيمكن فهم 

 يجده في مواد مختلفة مادية وليس معنوية. 

كتابتها باللغة العامية الهدف من ورائها ملامسة فات مختلفة من الجمهور  أعادكما 

رجمه من العربية فهناك كانت لم يغير من العنوان بل تغبرة الفهامة فجاءت بعنوان 

العنوان نفسه و يتفتح على عدة  أنالعامية فتغير التأويل عند المتلقين رغم  إلىالفصحى 

 تأويلهتبقى من الفهامة كما يمكن  الذيالفتات  أومة انه بقايا الفهانفهم منه  أنيمكن  تأويلات

      لا توجد فيه حياة الذيعلى انه جمع بين المادي هو الغبرة التي توجد في المكان الخالي 

 . الاستيعابو  الإدراكفي  الإنسانيعتمده  الذيو الفهامة الجانب المعنوي 

تلجا  التيالدولة  أوالمجتمع  أو الإنسانحالة  إلىعنوان المسرحية  تأويلكما يمكن 

 المعاش.الغبرة لتحسين الوضع  إلى

                                           
 149م ن، ص  1
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السلطان و التي تكون  إلىحسب المسرحية هو المادة التي يقدمها جحا و مفهوم العنوان 

الغبرة مجرد حيلة من جحا يخدع   أوهدا المسحوق  أنمجرد رمل ليستنشقه السلطان حيث 

تغيير الوضع المعاش و في النص المقتبس يحول يوسف ميلة التي بها السلطان سعيا منه ل

  السلطان ليخدره انتقاما منه لشعبه  إلىحشيش مخدر يقدمه جحا  إلىرمل  الأصلكانت في 

 في التغيير .  أملاو 

  انتظار القارئ و لكنه حدده و عينه  أفق أغلقعنوان المسرحية قد  أنوهدا لا يعني 

 و المكاني في البناء الدرامي: الفضاء الزماني

الطبيعي لابد من تحديد البيئة  إطارهافي  الأشخاصو  الإحداثحتى نتمكن من وضع 

 التصوير الفني و الواقعي . إبرازو المكانية مع  الزمنية

زمن السلاطين و جحا و زمن  مزج كاتب ياسين في مسرحية غبرة الفهامة بين زمنين ،ف

 التطور و التكنولوجيا نلتمس دلك في الحوار التالي:

 يقول بلي في عصر التكنولوجيا رآه: 1 الضابط

 اللي وصلت ليها البشرية باسم التضحيات     

 للقمر....... الإنساناللي وصلت   

 السلطان: و......؟      

كان   الذيو  للذهب. ويتجلى دلك في استعماله  يرمز لهف من الزمن الماضي ما كما وظ

النوادر و الحكايا وهدا في   و ما يرمز عن عصر السلاطين كذلكيستعمل كعملة في القديم و 

 :  الحوار التالي

 

                                           
  6ص  -منشورات المسرح الوطني كاتب ياسين ، مسرحية غبرة الفهامة ، 1
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 ميت  حمار :1السلطان

 يتكلم على الحمار مو........ .......مخطوطألاجحا : 

 ب.......م......؟ و"م" هادي تستعمل  تبدأ

الدموع  ذرف..... ذرف أصلهاالظريف من طرف التي كان للعاقل الظريف )

الوزير  فناديالشموع و غنى البديع وحار مادا يفعل حتى الطلوع  أطفالما 

 وقال ائنتي بالقطيع و.....(

 حمار مقدس  

 نعام الحمار ابسط الحيوانات 

   لكن كان عنده موهبة خاصة في عوض ما يزبل كيما ...... 

   الذهبكيما ؟......كان يخرج 

 بلا شك انك تعرف بلي دابة 

 المقروسة قادرة تعمل النوادر .

الزمن  بإعمالتسلسله الروتيني  إخلالالتداخل الزماني كسر رتابة الزمن المتتابع و 

 أحداثتوقعه بالموازاة مع تطور  أفق إثارةخيال المتلقي و  لإعماليفتح المجال  ألاسترجاعي

 . الإيهامكسر  أساليبمن  أسلوبو هدا الجانب الجمالي و الفني يعد  المسرحية

كاتب ياسين  أشارفي هده المسرحية فكانت بين المنزل و الغابة كما  الأماكنوفيما يخص  

 .الإخراجية الإرشاداتالى القصر في 

 

                                           
  22م ن ،ص  1
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 دراسة الشخصيات وطبيعة العلاقة الدرامية :

العناصر وان كانت شخصية كوميدية كما في  أهمالشخصية في المسرحية هي من  إن 

يف جمالية للمسرحية و تبرز خصائصها مثلتها شخصية جحا تضمسرحية غبرة الفهامة التي 

 وتعطي مجال أوسع ليبدع الكاتب .

 شخصية جحا في هده المسرحية جاءت كما عهدها المتلقي فكاهية. 

 أخرىفي الأصل تتمتع بحس النكتة اللاذعة المظلومة في مواقف و الماكرة في مواقف  

 الذيشخصية جحا كرمز البطل  المتلقي فكان توظيف  إلى.التي تعمل على بعث رسالة 

لايخلو من  الذي وفكاهي ساخر  بأسلوبوتمرير خطابه المستور للهروب من الرقابة  يفضح

 الشعب . النكتة المتداولة عند كافة

 : ياعود بالله .....كان لازم نتلاقى وجه النحس هدا صباح الله1السلطان 

 اللي تقيمه المملكة باش  الأولوراني قاصد المعرض التكنولوجي  

  لوالهحنا  ثاني...علاه  ثاني..... حنا  ثانيحنا  أناوللعالم  نظهر

 1778ورة الصناعية ثفي ال أصيلعندنا باع طويل وشان 

  1789)للضابط( ارموه في السجن مارحناش بعيد على  

 ما يخلطناش الكوارط  

 ارموه في السجن .  

السلطة و الحكم و استغلال  إلىي يرمز إلى شخصية جحا وظف شخصية السلطان الذ إضافة

هده الشخصية التي عبرت عن واقع الحكام الدين  الشخصية،منصبه في تمرير مصالحه 

 الشعب واستفزازهم واستغلال مناصبهم قوق يسرقون ح

                                           
  4م س،ص مسرحية غبرة الفهامة ،  كاتب ياسين : 1



           دراسة نقدية لمسرحية غبرة الفهامة                                                           الثالثالفصل 
 

49 

 

 كاتب ياسين  أن إلاالدين  يمثل أنيجب  الذيشخصية المفتي  إلى إضافة 

لإغراضه ي استعمل الدين المفتي الذاستعملها في صورة مغايرة عن التي عاهدنها ، 

 ن يكون قدوة للناس كان مرتشيا شاربا للخمر زير نساء .الشخصية ، المفتي الذي يجب أ

       زوجها التي تسانده لأمورة المهتمة عتيقة كما سماها ياسين كانت المرأو زوجة جحا أو

لتمسناه في الحوار المرأة الموجودة في المجتمع و هدا ما إو تقف معه في الصراء و الضراء 

 التالي : 

 : نوض راهي ستة 1عتيقة  

 نوض قتلي نوضيني على ستة   

 ايا نوض   

 تنوض تحوس على خدمة هدا الوقت باش   

   ah oh ahجحا: )يقفز( 

 يا نو ضراك تشوف بعينيك راهي خاوية عتيقة :أ

 الذيطابع شعبي ، الراوي  ذات تراثيةكما وظف ياسين شخصية الراوي باعتبارها شخصية 

يعكس رؤية المجتمع للواقع وفي هده المسرحية ظهر في شكل ضمير الشعب، يتوجه بخطابه 

 ما يحدث ورائهم .  إلىالجمهور مباشرة ليحرك فيهم ضمائرهم ويلفت انتباههم  إلى

نهاية في صورة  إلىالجوقة ورئيس الجوقة و التي لازمة النص من البداية  كما أضاف

    الشعب . 

                                           
  3م س ، ص -مسرحية غبرة الفهامة  –كاتب ياسين  1
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كاتب ياسين من خلال هده الشخصيات التي وظفها في المسرحية الكشف عن مختلف  أراد

من  فأرادازيين و البيروقراطيين و غيرها من السلبيات المتعددة طبائع المجتمع من انته

 خلالها فتح العيون على حقائق لم تكن تبدو على درجة من الوضوح. 

 الفكرة و موضوع في البناء الدرامي :  

النموذج النمطي بشخصية جحا كاتب ياسين  في هده المسرحية يظهر جليا تأثر 

المتلقي  إن إلاالعربي المعروف بالحكايات و النوادر عبر مر العصور ،  للفكاهة في التراث

للدولة ورجال الدين و التجار  اللاذعالساخر و فلسفته ونقده  وأسلوبهكاد ينسى هده الشخصية 

و غيرهم ،من هنا استوحى ياسين فكرة المسرحية حين حاول من خلالها تمرير خطابه 

و محاولة فضح  أزماتهمع الجزائري و البحث عن مشاكله و السياسي بالغوص في ثنايا المجت

 فساد السلطة بطريقة كوميدية . 

فمسرحية غبرة الفهامة تطرح قضية شائكة قضية السلطة التي هي اكبر هموم  

يهتم بواقع شعبه و مصيره في ضل  الذيالكاتب الجزائري  كذلكومشاغل المتلقي و 

 التحولات السياسية و الاقتصادية .

 وقد ارتبط عنصر الخيال بسرد ، فقد اعتمد السرد ليطلق العنان لتصور متلقي 

 –استعمال الراوي  –بعض المشاهد المستحضر من الماضي وذلك  بشكل حكائي  إتمامفي 

المؤلف على غزل  إمكانيةو ترتيب المشاهد و هنا تبرز  الحدثبتصاعد  الإخلالدون 

عن طريق  عنصر الخيال الذي  آخر إلىصياغات مختلفة تنقل المشاهدين من موضوع 

 اعتمده . 

 الصراع الدرامي و لغة الحوار الدرامي :

  الصراع :  -أ

و  الأفكارينشا الصراع الدرامي نتيجة تفاعل الشخصيات فيما بينها مع الحدث و تصادم 

ة غبرة الفهامة حيث جعل كاتب الشخصيات تتصادم المشاعر . وهدا ما حدث في مسرحي
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فيما بينها وتنتقد بعضها البعض و الواقع المعاش هو جوهر الصراع في هذه المسرحية و 

 يستطيع المتلقي اكتشاف ذلك من خلال الحوار التالي:

 : ميزيرية ، ميزيرية الكحلة ، ميزيرية الفلسفة  1جحا 

 فقر الفكر و الفكر فقر ظفر المنكر اطوال و الحال تغير           

الحكم ماهوش محتاج للعقول متمردة و شعب يحس بمفعول الكلام كيطيق 

 .        يسمعلي راه مصروع بديعات الكلام الرسمية 

الى ماهوش التفلسف ماعندنا ما نديرو بالفلسفة احنا سياستنا واضحة السلطان:

 لة الضرائب راح يدخنا لخزينة الدو

شعبنا  العقود مع البلدان الخارجية الله يحفظالذهب واللي يخصنا هو  الشيء 

من المتمردين و المتشغبين الله يحفظنا من الشعراء من الخطابة و العلماء 

 المجانين .

فرضه السلطان،  فصراع في هده المسرحية يتلخص بين جحا و السلطة ، جحا و الفساد الدي

بين جحا و الجهل الذي يعم في البلدة فقد حاول جحا جاهدا بكل الطرق ليحقق هدفه ويصل 

 –فكانت نهاية هؤلاء الحكام مبتغاه و هو التخلص من يتسبب في خراب هذه البلدة  إلى

 على يد جحا . –السلطان و حاشيته 

 اللغة :-ب

منطوق  أو مكتوب إماالفكري و الفني  الإبداعاللغة هي بمثابة عملية تواصل التي تحمل  إن

متلقي الهدف منه تبادل المعارف و القيم و الثقافات و هدا ما عمل عليه الكتاب  إلىمن باث 

 إلى الأقربو التي تكون  اللغة التي تحقق عملية التواصل  استعملواالجزائريون حيث 

و بين و هي اللغة القريبة من الفصحى  الثالثة أوالمتلقي الجزائري ، فكانت اللغة العامية 

 العامية .

                                           
 49م س ، ص  -مسرحية غبرة الفهامة  - كاتب ياسين ،   1
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في نص كاتب ياسين اتسمت اللغة التي استعملها بالبساطة و الوضوح اللغة القريبة من 

الشعب التي تتيح للمتلقي فهم مفرداتها و مضمونها فيستطيع من خلالها المتلقي اكتشاف 

 الإنسانذلك  يمثل إنية يجب مثلا في هذه المسرح 1المفتي أو فالإمامحقيقة الشخصيات 

من خلال اللغة التي  أوهذا الحوار  أن إلا الإسلام بالأخلاقالمؤمن النبيل الذي يتصف 

 استعملها كاتب تبين عكس ذلك :

 المفتي : اوشيري  

 عتيقة : تشرب الكاس  

 المفتي : في خاطر الزين  

 عتيقة : ماتحشمش ونت مفتي تشرب الخمر  

 القرآن آيات سريات كي يكون المفتي مع لبنات المفتي: كاين في  

 نساء . أربعةمتزوج وعندك  أنتعتيقة :  

مراعاة هذا الجانب لان المسرح  بالأمر الهين على الكتاب المسرحيين فلغة المسرح ليست 

قفين و غيرهم من فآت الشعب المختلفة فاللغة المكتوبة في ثالكبار و الصغار والم إليهيتوجه 

النص و المنطوقة في العرض المسرحي هي وسيلة اتصال مباشرة للمتلقي ، ففي هذه 

الغير مرغوبة التي لا يجب ان تندرج في لغة المسرح مثل:  الألفاظالمسرحية سجلت بعض 

انه لايجب  إلاعملها المتلقي كانت هذه الكلمات يست إنو  2الرب" أدين"مساسيطك" ،" 

 التعليم و التربية .  إلىتوظيفها في المسرح كونه يهدف 

و التي  الشعبية التي استنقاها من التراث و الحكم الأمثالكما استعمل في هذه المسرحية كاتب 

 :  3مثلأعطت جمالية للنص المسرحي 

                                           
مسرحية غبرة الفهامة انمودجا ، شهادة  –ينظر: بن كاملة نجاة ، الفعل الدرامي في النص المسرحي الكوميدي الجزائري نصوص محمد آذار  1

 110، ص  2016ماجيستير ، 
  55م س ، ص  -مسرحية غبرة الفهامة  كاتب ياسين ، - 2
 65م ن ، ص  - 3
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 كل سؤال عندو جواب   

 المفتاح موجود في الباب   

 الباب مفتوح من الداخللكن   

    ولي الداخل في الحالة حاصل    

لغة المتلقي و التي جاءت في قالب كوميدي لا يجد المتلقي نفسه  إلىفتنوع اللغة التي تنتمي 

غريب بل يكون في جو يعرفه يفهمه و يتوافق مع توقعاته ، يعرف ما ستقول الشخصيات 

 تتحدث . أن دون 

 المؤلف والمخرج:رؤية  

إسقاطها مع أي وقت و تتماشى في اي حقبة  إمكانيةمسرحية هو  أينجاح و دوام  أسرارمن 

و هذا ما حدت مع هذه  زمنية مع أحدات بعض التغيرات وفق حاجيات العصر و الجمهور

التي كتبها ياسين في ظروف خاصة وهي الاستعمار الفرنسي  –غبرة الفهامة  -المسرحية 

الشعب الجزائري فجاءت كتمرد عن الاستدمار بدلا من لاستعمار فترت اشتداد الخناق على 

 المتلقي . إلىفكرته  لإيصال و استعمل شخصية جحا التراثية لمراوغة الرقابة 

و يمس   حدت أيفيه  رأىالذي اقتبس هذا العمل الذي هذا ما جعل من" يوسف ميلة " 

بعض التغيرات  إحداثالتي قدم فيها العرض مع  الالفنياتالجمهور الجزائري في فترت 

لان الجمهور الراهن لم يعد تؤثر فيه هذه الشخصيات تغيير شخصية جحا  إلىالتي عمد فيها 

و هدا بالفعل ما قام به " ميلة " حيث قدم  وذلك مع التطور بل يبحث عن ما هو جديد و مبهر

 الوقت الراهن . تفسيرات  فلسفية التي تتطابق مع أعطىقراءة جديدة 

 المسئولينالجزائري تبحث في فضائح  ه المسرحية التي تغوص في المجتمعهذ 

 إلاالبلد الذي خدر شعبه و انتهكت جميع حقوقه وليس له الحق في الدفاع عن حقه  ومأساة

  الذهبتنتج  بأنها أوهمهمفي الدابة الميكانيكية حيت  متمثلعن طريق خدع الحكام باختراع 

فقدم حشيشا أخر   شيءمجرد خدعة حينها فكر الفيلسوف في  بأنهاانتبهوا  ما سرعانو 
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انه مسحوق يجلب الذكاء لمتعاطيه فتنطلي الحيلة على  أساسمخدرا للسلطان يستنشقه على 

فتتغير شخصية جحا بالفيلسوف هذه المرة السلطان ، وبدلك تسقط السلطنة و ينهار العرش 

اءت في صورة مختلفة عن الصورة المتعارف عليها حتى لم يعبر عن الوقت الراهن حيث ج

اجتماعية  فهي  فهو يعالج قضية سياسية و الساذجةيكد المتلقي معرفتها لم تعد تلك الشخصية 

 تسلط الضوء على الحكام و المحكومين . أزليةقضية  الأصلفي 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



           دراسة نقدية لمسرحية غبرة الفهامة                                                           الثالثالفصل 
 

55 

 

 دراسة نقدية لعرض مسرحية غبرة الفهامة:

تحمل مسرحية غبرة الفهامة في طياتها قضية إنسانية يسعى من خلالها المخرج حسان 

عسوس، طرح ظاهرة الديكتاتورية في قالب كوميدي مضحك. يبدأ العرض المسرحي على 

صوت آذان الفجر، وأيقاظ الزوجة لزوجها واستعداد الشعب، وتنظيفهم للمدينة احتفاء لقدوم 

 السلطان. 

 

 ظيف الشعب للمدينة قبل وصول السلطان.*صورة تمثل تن

وما إن ظهر هذا الأخير هو وحاشيته على كرسي العرش ولكن ليس كرسي كما عهدناه وإنما 

كان متحرك يشبه كرسي المعوقين، ولكنه يعلوه فتيلا وهنا أراد المخرج أن يبث رسالة الى 

لدة من وراء هذا السلطان، المتلقي تحمل عدة تأويلات ودلالات أهمها العجز الذي تعيشه الب

العجز الفكري وليس الجسدي، حيث يأمر بسجن الفيلسوف وينعته بأنه نذير شؤم ويصفه 

 بالنحس، وهذا دليل على تخلف السلطان وإيمانه باعتقادات خاطئة.
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 *صورة تبين دخول السلطان على الكرسي المتحرك.

الجمالي للخشبة وبالسينوغرافيا التي لقد تميز هذا العرض غبرة الفهامة بإثراء الحس 

كانت عنصر الإبهار التي تراعي طبيعة تلقي المشاهد للعرض وهذا لما تحمله من دلالات 

لوعيه الجمالي الكامن عنده، فتناسق  فقآ1لتحليلها   ورموز وشفرات التي يسعى المتلقي

ظرة في مشاهد الألوان وتداخلها مع الديكور الذي كان عبارة عن بنايات ضخمة متنا

جدران ملهى ليلي في مشهد آخر والذي  إلىواختلفت مهمته في مشاهد أخرى حيث تحول 

إعجابهم، عبر  ساعد الديكور في إثراء العرض المسرحي وعمل على إبهار المتلقي وإثراء

الارتباط الوظيفي والجمالي واتساق الشكل مع المضمون ولقد كان استخدام الشاشة السينمائية 

ساهمت  ي كانت الشيء الجديد والمواكب للتطور ومتطلبات العصر والمتلقي والتيوالت

ومتطلبات العصر والمتلقي والتي ساهمت على الممثل الذي يعتبر العنصر الأساسي في 

العرض باعتباره همزة وصل بين فكرة العرض والمتلقي وعنصر التواصل المباشر مع 

داء التمثيلي الذي يساهم في تشكيل المعنى لدى الجمهور عن طريق اللغة الكلامية والأ

 المتلقي.

                                           
 .5ينظر: حيدر جواد كاظم العميدي، جمالية السينوغرافيا في الفضاء المفتوح شواطئ الجنوح أنموذجا، جامعة بابل كلية الفنون الجميلة،ص  1
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 صور تبين السنوغرافيا* 

وبالفعل في مسرحية غبرة الفهامة أخد الممثل الدور البارز والأساسي في العرض المسرحي 

وذلك من خلال الحركات التي قام بها الممثلون والرقصات التي أدتها الفرقة التي مثلت 

 الشعب. 
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 .السينمائيةتمثل الشاشة  *صورة

حيث ظهر هذا جليا من خلال  1استعمل المخرج منهج البيوميكانيك وإناليس هذا فحسب 

 الحركة العسكرية الآلية للجنرال.

عن الفيلسوف  بالإفراجوظهر ذلك في مشاهد عدة منها المشهد الذي أمر فيه السلطان  

والمشهد الذي ظهر فيه الفيلسوف مع زوجته على الدابة الآلية ومحاولة تقديم الاختراع 

 للسلطان.

                                           
 1م س، ن ص- لعباس انمودجاواقع الإخراج المسرحي المحترف في الجزائر مسرح سيدي ب  ينظر: عابد عبد العزيز،  
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 *صورة تمثل الاختراع المتمثل في الدابة الآلية.

إضافة الى اللغة الكلامية التي ساعدت في خلق جو من الضحك وإضافة عنصر النكتة، 

بصفة زير نساء، وتغزله بزوجة الفيلسوف وكان وخاصة حوارات السلطان الذي اتصف 

ذلك في قالب كوميدي مضحك جعلت المتلقي يتفاعل معها ويبتهج رغم صعوبة إدخال 

الفكاهة إلى هذا النوع من العروض، فرغم العناصر الأخرى التي عملت كعنصر إبهار، إلا 

ثلين واللغة الكلامية أن أداء الممثلين لقي تفاعل وتجاوب مع الجمهور، وجاءت حركات المم

مطابقة لأفق توقع المتلقي. كما تعتبر اللغة المرئية المتمثلة في دخول وخروج الممثلين 

وتفاعلهم مع بعضهم البعض، وكذا استعمال المخرج للمشاهد الصامتة مثل مشهد الذي ظهر 

 فيه 

 تج الذهب. البطل وزوجته بعدما اكتشف السلطان خدعته فيما يخص الدابة الآلية التي تن
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 ه السلطان خدعة الفيلسوف* المشهد الذي اكتشف في

هذه اللغة المشفرة والمكثفة التي يقرأها المتفرج بصريا ويترجمها لأنها تحمل فكرة في 

 مضمونها توحي بالغضب والاضطراب التي يعيشه البطل.

ها، لتخدم وليكتمل المعنى لدى المتلقي لابد أن تتفاعل جل عناصر المسرحية فيما بين

وتساعد المتلقي في فهم العرض واستيعاب الفكرة، وتجعله يحس أنه قريب من الحياة اليومية 

وتوهمه بواقعية الأحداث، رغم أن ما يحدث على الخشبة مصطنع إلا ان الهدف منها إيصال 

 المتلقي وإحداث تجاوب بين المتلقي وبين عناصر العرض. إلىالفكرة 

الهامة فهي تقوم بتحديد عمر الشخصية  الأهدافالملابس في تحقيق عدد من  تساهم

المسرحية و جنسها و جنسيتها و مكانتها الاجتماعية و حين تلتزم الملابس بفترة تاريخية 

حامل يجسد نسق خاص من القيم  إلىتتحول  فإنهابدقة صارمة  أسلوبهامحددة و تحاكي 

  .التاريخية و الاجتماعية

جمعت بين الماضي والحاضر، بين  إنهاللأزياء في المسرحية دور مهم حيث  وكان 

التراث العربي وبين الملابس العصرية، وكذا الألوان كانت تحمل دلالة وساعدت في تشكيل 
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المعنى للمتلقي، فالشعب كانت ملابسهم باللون الأسود وهذا ما يوضح للمتلقي الظلم الذي 

وداء للمستقبل وحياة الشقاء التي سببها لهم هذا السلطان الظالم، يعيشه هذا الشعب ونظرته الس

وكان لباس البطل عصري جاء في اللونين الأبيض والأسود، ما يدل على رغبة الفيلسوف 

 في تغيير الواقع وبين طموحه في تحقيق رغباته والانتقام لشعبه.

ن القدامى المأخوذة من أما ملابس السلطان وحاشيته والجنرال كانت مثل أزياء السلاطي

التراث العربي القديم في ألوان مزركشة، صورهم المخرج في هيئة كاريكاتورية مضحكة 

 حيث يستنتج المتلقي المهزلة التي يعيشها الشعب طوال فترة حكم هذا السلطان.

 

 

 صورة تعبر عن ازياء السلطان*
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 صورة تعبر عن ازياء احد حاشية السلطان*

 

 الفيلسوف و زوجته صورة لملابس*
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 *صور لملابس الجنرال

كما أضاف المخرج صبغة جمالية للعرض المسرحي من خلال إدخال عنصر الكوريغرافيا 

والتي جاءت بمثابة نقطة وصل بين المشاهد وأعطت جمالية للعرض المسرحي أدتها الفرقة 

لتي يفرضها العرض التي مثلت الشعب. كما عملت هذه المشاهد الراقصة على كسر الرتابة ا

 ومنعت الملل غير المرغوب فيه عند المتلقي.
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 صور تبين اللوحات الكوليغرافية*

فهي لم تعد المكونات السينوغرافية  في المسرح الحديث  أهمالمسرحية من  الإضاءةتعتبر 

وسيلة جمالية  أصبحتكانت عليه في المسرح الكلاسيكي بل  مثلما للإبهارمجرد وسيلة 

عن بداية العرض  الإعلانفي  الأولر تعبيري جمالي أحائية رمزية ولها دورين  تقني و دو

 و التركيز عن الشخصية و تعيين فضاء اللعب .  و نهايتها و في الفصل عن اللوحات
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و خلق الجو العام بقوة  الألوانارت الانفعالات باستعمال الثاني فيكمن في اثالدور  أما

 1تنوعها  وأضعفها  أو الإضاءة

أما فيما يخص الإضاءة فقد كانت العنصر البارز في المسرحية فقد تعددت  

استعمالاتها وأنواع مصادر الضوء واختلفت ألوان الأضواء وكان ذلك حسب المشاهد، 

فجاءت خافتة أحيانا ومركزة مرات أخرى لتلفت انتباه المتلقي نحو الهدف المرغوب فيه 

ت ولم يقتصر دور الإضاءة على انارة الخشبة فحسب وإنما جاءت وتمنع انتباهه من أن يتشت

في مرات عدة ملونة في شكل بقع زرقاء وحمراء، حسب متطلبات المشهد، مثل المشهد الذي 

 أمر فيه السلطان بسجن البطل:

 

 والمشهد الذي اكتشف الدابة الآلية:

                                           
  2005 –القاهرة  – 1ط –رؤيا  –مركز الحضارة العربية  -دينامية الفعل الدرامي في مسرح السيد حافظ –ينظر مصطفى رمضاني  1
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 غبرة الفهامة: لاختراعوالمشهد الذي توصل الفيلسوف فيه 
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أم المكان الذي يتواجد فيه السلطان عبارة  إدراكوبفضل الإضاءة المتميزة استطاع المتلقي 

 إبهارعن ملهى ليلي إضافة إلى الدخان الذي استعمله المخرج في العرض والهدف منه 

 الفرجة. المتلقي وتحقيق

 

 المشهد الذي يبرز جو الملهى*

ق توقع المتلقي من خلال هذا المشهد الذي هذا ما جعل من أحداث المسرحية تتطابق مع أف

 كانت أحداثه أقرب من الواقع.

تعددت الموسيقى المستعملة في هذا العرض المسرحي حيث استهلت بموسيقى حزينة 

توحي للمتلقي بما هو قادم من أحداث سيئة، مع بداية المشهد الأول نسمع صوت الأذان الذي 

يعلمنا بموعد صلاة الفجر، ثم تتغير الموسيقى وقت اكتشاف الدابة الميكانيكية وكأنه صوت 

نها سفينة فضائية، وتستعمل هذه الموسيقى ثانية وقت كشف البطل عن آتي من الفضاء أو كأ

مسحوق الذكاء، إضافة إلى موسيقى مصحوبة بمقاطع غنائية يؤديها الممثلون ولوحات 

في الوقت الذي يلتقي فيه البطل بزوجته ويلقي عليها  رومانسيةراقصة. استعملت موسيقى 

 الشعر.
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لانتقام تستعمل موسيقى صاخبة وضجة وصوت أما المشهد الذي يقرر فيه البطل ا

قرع طبول الحرب وهذا ما يبين للمتلقي ما هو قادم واشتداد الصراع بين البطل الذي يسعى 

التغيير والسلطان الذي اكتشف خدعة الآلة الميكانيكية التي تنتج الذهب، التي توحي  إلى

 للمتلقي مدى التوتر في أحداث المسرحية.

ر استعملت موسيقى خاصة بالنبلاء حين أقيم حفل في قصر وفي المشهد الأخي

السلطان، الحفل الراقص الذي قام فيه بعزيمة الفيلسوف وزوجته والاعتراف أمام الملأ 

 بفضل الفيلسوف.

تتواصل هذه الموسيقى حيث قامت زوجة الفيلسوف ونساء البلدة بتجريد السلطان 

ت من كل واحد منهم موعد أثناء الحفل لينتصر وحاشيته من ثياب الخداع والتسلط بعدما أخد

 الحق في الأخير ويسقط الباطل وتسدل الستارة.
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 الأخيرمشهد الحفل رز *صورتين تب
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  بطاقة تقنية لفريق عمل عرض مسرحية غبرة الفهامة:

 

 *عنوان المسرحية

 

 * اقتباس يوسف ميلة
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 *اخراج حسان عسوس

 

 عبد الرحمان زعبوبي * سنوغرافيا
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 * استشارة فنية : عزالذين عبار

 

 * كوليغرافيا: سليمان حابس
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 *موسيقى عمار عسو

 

 *مساعد سينوغراف :حمز جاب لله
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جاء بعنوان "جمالية التلقي في مسرح كاتب ياسين مسرحية  الذيفي نهاية هدا البحث  

 :  أهمها نذكرعدة نتائج لفصول التي سبقت  إلىغبرة الفهامة انمودجا" توصلنا 

جمهور العرض المسرحي نقطة حسم  أو الأدبيقارئ النص  سواءالاهتمام بالمتلقي  

حين ضمن رسالته التي تحمل كاتب ياسين  إليهفشله وهدا ما تطرق  أو الإبداعيلنجاح العمل 

 . الإبداعيوحتى فلسفة في عمله  إيديولوجيةفكرة و 

مراعيا متطلبات  البرختيبالمسرح  متأثرابدوق المتلقي  كاتب ياسين  حيث اهتم-

ف الكوميديا مستعملا النكتة ظكوميدية ، حيث و إلىمن تراجيدية  إعمالهالجمهور ،فنوع في 

ليس هدا فحسب فقد استعمل لغة  الممثلينو المقاطع الموسيقية مصحوبة برقصات  اللاذعة

حظي هدا لغة العامية ،فال إلىيفهمها الجمهور الجزائري حين حول الكتابة من اللغة الفرنسية 

كوميديا بحكم  إلىكان بحاجة  -الجمهور– لأنهتجاوب مع الجمهور دلك الكتابة  المنعطف من

 روف التي كان يمر بها . ظال

يدرس  الأولالانتظار ، أفق الثانيالتوقع و  أفق الأولعمل ياوس على مفهومين - 

يبحث  الذيالانتظار  أفقهو  الذي الثانيالمؤلف و الغاية التي طرح من اجلها هدا النص ،و 

 . الإبداعيفي دوق المتلقي ومدى تجاوبه مع العمل 

انتظار الجمهور في أعمال  أفقتوقعه مع  أفقوهدا ما عمل عليه كاتب ياسين حيث توافق 

 أخرى. أعمالواختلفوا في 

ومن النتائج التي توصلنا إليها هي إصرار كاتب ياسين على استعمال لغة تعبر عن  - 

حياته وآلامه و شعبه و تتوافق مع آفاقه و التي تعتبر وسيلة اتصال تجمع بين فآت مختلفة من 

 الجمهور .

كان عبارة عن دراسة تطبيقية التي من خلالها طبقنا أفق توقع  الذيالفصل  إلىإضافة 

سين على كل من النص في البناء الدرامي والعرض في دراسة نقدية حيث توصلنا كاتب يا
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إلى توافق وانسجام الأفقين. إضافة إلى أن مسرحية غبرة الفهامة تميزت على سابقاتها 

 أزلية. إنسانيةعليها في كل زمان ومكان لأنها تعالج قضية  إسقاطإحداث  بإمكانية

ث دراسة العلاقة بين المسرح و الجمهور الجزائري على وحاولنا من خلال هدا البح       

مستوى العرض الذي يتميز بعلاقة الوجود بالموجود العلة بالمعلول و الرأس بالروح من 

خلال مكونات النفسية و الاجتماعية لهدا المتلقي الذي يتأثر إما بالإيجاب كالضحك أو 

ردود الأفعال . التي تتم عن طريق  التصفيق...( أو السلب مثل مغادرة العرض وغيرها من

عملية الإرسال و الاستقبال إلى معرفة طبيعة هدا المتلقي وخاصة في المسرح الجزائري من 

  .خلال مسرحية غبرة الفهامة لكاتب

   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 شريحة الجنس التي مسها الاستبيان

 24← ذكور ←  1

 28←  إناث←  2

 

 

 شريحة أعمار  الجمهور  التي مسها الاستبيان:

 24← ذكور

 % 20.83←  5← أ 

 % 37.5←  9← ب 

  % 41.66←  10← ت 

 

 

 28← إناث 

 % 53.57←  15← أ 

 % 25← 7← ب 

 % 41.42←  6← ت 

 

 

 15نسبة أعمار الإناث أكبر من فئةة الةوكور ال ةت ي ةرامر عمريةا  ة ن  01رقم  يوضح الشكل

 .سنة 25← 

 سنة ت قارب 35سنة م أكثر من  35←  26أما نسبة الأعمار ال ت ت رامر   ن 

20,83 

35,5 

41,66 

 24 ذكور 

53,57 
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25 % 
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52 

 01الشكل رقم 
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 ل العلمي لشريحة الجمهور التي مسها الاستبيانالمؤه

 ذكور

 %  16.66←  4← أ 

 % 16.66←  4← ب 

 % 66.66←  16← ت 

 

 

 

 إناث

 %  0←  0← أ 

 % 14.28←  4← ب 

 % 85.71←  24← ت 

 

 

 

 

نسبة المؤيل العلمت عند الإناث تفوق نسبة الوكور م ذلك فت جم ع  02رقم  يوضح الشكل

 المس ويات. 
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عدد العروض المسرحية التي شوهدت في خمس سنوات الأخيرة لشريحة الجمهور التي 

 مسها الاستبيان هي: 

 ذكور

 %  37.5←  9← أ 

 % 33.33←  8← ب 

 % 29.16←  7← ت 

 

 

 

 إناث

 %  42.85←  12← أ 

 % 28.57←  8← ب 

 % 28.57←  8← ت 

 

 

 

 

 

سنوات الأخ رة عند الإناث م  5أن عدد العرمض ال ت شويدت فت  03رقم  يوضح الشكل

 الوكور نسبها م قار ة.
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 نوعية الأعمال التي يفضلها الجمهور المشاهد حسب الاستبيان

 ذكور

 %  29.16←  7← أ 

 % 0←  0← ب 

 % 8.33←  2← ت 

 %  12.5←  3← ث 

 % 33.33←  8← ج 

 % 33.33←  8← ر 

 

 

 إناث

 %  21.42←  6← أ 

 % 17.85←  5← ب 

 % 10.71←  3← ت 

 %  17.85←  5← ث 

 % 10.71←  3← ج 

 % 39.28←  11← ر 

 

من خلال أجو ة الجمهور النت مسها الاس ب ان م  المقارنة مع الإناث  04رقم  يوضح الشكل

 م الوكور:

   نما يفضلون المسرح ات ذات الطا ع الشعبت.الوكور تس هويهم العرمض ال راج دية  .1

 الإناث أغلبهم يفضلن كل أنواع العرمض المسرح ة. .2
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 الغاية التي من خلالها يحضر الجمهور إلى رؤية العروض المسرحية حسب الاستبيان:

 ذكور

 %  25←  6← أ 

 % 29.16←  7← ب 

 % 45.83←  11← ت 

 

 

 

 إناث

 %  35.71←  10← أ 

 % 35.71←  10← ب 

 % 38.57←  8← ت 

 

 

 

 

آراء الجمهةور حةول اليايةة مةن حضةور العةرمض المسةرح ة  اخ لاف 05رقم  يوضح الشكل

 فالإناث تسامت نسبة الإجا ة  اع بار المسرر فن حت م مباشر م  اقة م نوعة من الفنون.

 أما الوكور فسبب حضوريم للمسرر  اع باره ثقافة عامة فكر م جمال.
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 العدد التقريبي للجمهور الذي يحضر في العمل المسرحي حسب الاستبيان:

اخ لفت الإجا ات فت يوا السؤال م يوا راجع لطب عة القاعة المسرح ة م العدد الةو  تسة وعب  

 من الجمهور م كوا الإشهار  المسرح ة.

 العمرية للجمهور التي تحضر العروض حسب الاستبيانالفئة 

 ذكور

 %  20.83←  5← أ 

 % 29.16←  7← ب 

 % 29.16←  7← ت 

 % 20.83←  5← ث 

 

 

 إناث

 %  20.83←  10← أ 

 % 29.16←  8← ب 

 % 29.16←  7← ت 

 % 20.83←  7← ث 

 

 

 

 

أن أعلى نسبة أعمةار الجمهةور الةوين يوضةرمن العةرمض المسةرح ة  06رقم  يوضح الشكل

 عند الإناث م الوكور تخ لف  نسب م فامتة.
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 شريحة الإناث التي يحضرن العروض بالتقريب حسب الاستبيان هي

 ذكور

 %  41.66←  10← أ 

 % 25←  6← ب 

 % 12.5←  3← ت 

 % 16.66←  4← ث 

 

 

 إناث

 %  32.14←  9← أ 

 % 25←  7← ب 

 % 21.42←  6← ت 

 % 21.42←  6← ث 

 

 

 

نسةب الإجا ةات عنةد الإنةاث م الةوكور إلا أنهةا كةادت ت سةام   اخ لاف 07رقم  يوضح الشكل

 .01فت الاح مال رقم 
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 شريحة الجمهور التي مسها الاستبيان حول مستوى المسرح الجزائري

 ذكور

 %  12.5←  3← أ 

 % 66.66← 16← ب 

 % 20.33←  5← ت 

 

 

 

 إناث

 %  0←  0← أ 

 % 57.14←  16← ب 

 % 42.85←  12← ت 

 

 

 

 

 

 

 النسبة للاح مال أ عند الإناث تنعدم م ذلك لم تكن نظرتهم للمسرر  08رقم  يوضح الشكل

 الجزائر  فت المس و  المنشود.
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 إقبال الجمهور على العروض المسرحية الجزائرية حسب الاستبيانكيفية تنمية 

 خ ح ج ث ت ب أ  الاحتمالات

 8 4 14 14 18 16 16 العدد ذكور

 % 57,14 57,14 64,28 50 50 14,28 28,57 

 11 1 14 12 11 13 18 العدد إناث

 % 75 54,16 45,83 50 58,33 4,16 45,83 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الإجا ات الخاصة  هوا البند سواء عند الإناث أم الوكور. اخ لاف09رقم  يوضح الشكل

من خلال نشر الوعت العام  أيم ة المسرر فقد كانت أعلى نسبة عند الوكور الاح مال )ت( 

ت قارب النسب ف ما يخص الاح مال أ، ب، ت، ج م  كعنصر فت  ناء ثقافة المج مع، م كادت

قد أخو أقل نسبة الاح مال )ر( الو  كانت مشاركة ممثلون معرمفون فت العرض المسرحت 

، يوا ف ما يخص الوكور أما الإناث فقد كانت %28م قد كانت يناك إجا ات حرة م  نسبة 

بة الإجا ات المف وحة كانت تقدر أعلى نسبة الاح مال )أ( م أقل نسبة الاح مال )ر(، أما نس
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رأي الجمهور حول مستوى و مضمون العروض التي تقدم في المهرجانات حسب 

 الاستبيان:

 ذكور

 %  41.66←  10← أ 

 % 33.33←  8← ب 

 % 16.66←  4← ت 

 % 8.33←  2← ث 

 

 

 إناث

 %  25←  7← أ 

 % 28.57←  8← ب 

 % 25←  7← ت 

 % 7.14←  2← ث 

 

 

 

الإجا ات حول يوا الاح مال فكان الاح مال أ م ب نسب    اخ لاف 10رقم  يوضح الشكل

 عال ة سواء عند الوكور أم الإناث.
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[NOM DE 
CATÉGORIE] 

41.66 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

33.33 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

16.66 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

8.33 

 ذكور

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

25 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

28.57 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

25 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

7.14 

 إناث



 إسهامات وسائل العلام و الاتصال في تطوير المسرح حسب الاستبيان

 ذكور

 %  25←  6← أ 

 % 20.83←  5← ب 

 % 16.66←  4← ت 

 % 37.5←  9← ث 

  

 

 إناث

 %  32.14←  9← أ 

 % 32.14←  9← ب 

 % 7.14←  2← ت 

 % 21.42←  6← ث 

 

 

 

 

ف ما يخص يوا الاح مال النسبة الأعلى كانت  أن الإعلام لم يسايم  11رقم  يوضح الشكل

   طوير المسرر الجزائر .

 كان يو الأعلى م  نسب م سامية. أما الإناث فالاح مال أ م ب

 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

25 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

20.83 [NOM DE 
CATÉGORIE] 

16.66 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

37.5 

 ذكور

 11الشكل رقم 
 إنجاز الباحثة

 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

32.14 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

32.14 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

7.14 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

21.42 

 إناث



 نظرة الجمهور حول الكتابات النقدية للأعمال المسرحية حسب الاستبيان

 ذكور

 %  45.83←  11← أ 

 % 20.83←  5← ب 

 % 16.66←  4← ت 

 % 16.66←  4← ث 

 

 

 إناث

 %  17.85←  5← أ 

 % 53.57←  15← ب 

 % 10.71←  3← ت 

 % 10.71←  3← ث 

 

 

 

ت قةةةارب النسةةةب فةةةت يةةةوا الاح مةةةال إلا أن أعلةةةى نسةةةبة أن النسةةةب  12رقةةةم يوضةةةح الشةةةكل 

 عند الوكور كانت  النسبة للاح مال )ت(.

 

 

 

 12الشكل رقم 
 إنجاز الباحثة

 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

45.83 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

20.83 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

16.66 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

16.66 

 ذكور

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

17.85 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

53.57 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

10.71 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

10.71 

 إناث



رأي الجمهووووووور حووووووول أجووووووواإ العووووووروض المسوووووورحية إزاإ ا ووووووطحاب أسوووووورهم إلووووووى 

 المسرح حسب الاستبيان.

 ذكور

 %  33.33←  8← أ 

 % 45.83←  11← ب 

 % 8.33←  2← ت 

 % 12.5←  3← ث 

 

 

 إناث

 %  32.14←  9← أ 

 % 53.57←  15← ب 

 % 3.57←  1← ت 

 % 3.57←  1← ث 

 

 

 

النسب فت يوا الاح مال فقد تصدر الاح مال )ب( الو  كان   تسام 13رقم  يوضح الشكل

"أصطوب أسرتت أح انا إلى المسرر" عند الإناث م الوكور أما الاح مال )ت( م )ث( اح ل 

 أقل نسبة عند الجنس ن.

 

 

 13الشكل رقم 
 إنجاز الباحثة

 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

33.33 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

45.83 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

8.33 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

12.5 

 ذكور

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

32.14 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

53.57 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

3.57 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

3.57 

 إناث



رأي الجمهور حول عمل أحد أفراد الأسرة في المسرح سواإ كان رجل أو امرأة حسب 

 الاستبيان.

 ذكور

 %  37.5←  9← أ 

 % 8.33←  2← ب 

 % 12.5←  3← ت 

 % 41.66←  10← ث 

 

 

 إناث

 %  35.71←  10← أ 

 % 7.14←  2← ب 

 % 7.14←  2← ت 

 % 50←  14← ث 

 

 

 

 

آراء الجمهور ال ت مسها الاس ب ان م سامية تقريبا سواء عند الإناث م  14رقم  يوضح الشكل

 كان الاح مال الأخ ر )ث( الو  كان أفخر م لكن مفق شرمط. الوكور  م

 

 

 14الشكل رقم 
 إنجاز الباحثة

 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

37.5 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

8.33 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

12.5 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

41.66 

 ذكور

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

35.71 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

7.14 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

7.14 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

50 

 إناث



 معلومات الجمهور حول التلقي حسب الاستبيان.

 ذكور

 %  41.66←  10← أ 

 % 37.5←  9← ب 

 % 20.83←  3← ت 

 

 

 

 إناث

 %  28.57←  8← أ 

 % 46.42←  13← ب 

 % 17.85←  5← ت 

 

 

 

 

النسب ف ما ي علق الأمر  هوا البند م يوا راجع لأن الشريوة  اخ لاف 15رقم  الشكليوضح 

ال ت مسها الاس ب ان كانت عشوائ ة أ  من مس ويات مخ لفة فمنهم من ل س لدي  أ  

عم، م ال لقت المسرحت إلا أن أعلى النسب كانت للاح مال )أ( م )ب( ن معلومات عن المسرر

لا تعرف ال لقت  %20حوالت نسبة أم الوكور م كانت  ند الإناثم  عض المعلومات سواء ع

م كان الهدف من يوا السؤال معرفة مد  معرفة م مس و  الجمهور المسرحت م ما يشايده 

 فت العرض م مد  ال واصل الو  يودث   ن العرض م الم لقت.

 

 15الشكل رقم 
 إنجاز الباحثة

 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

41.66 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

37.5 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

20.83 

 ذكور

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

28.57 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

46.42 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

17.85 

 إناث



 هل وجد هذا الجمهور  عوبة في تلقي العروض المسرحية حسب الاستبيان.

 ذكور 

 %  25←  6← أ 

 % 50←  12← ب 

 % 25←  6← ت 

 

 

 

 إناث

 %  17.85←  5← أ 

 % 53.57←  15← ب 

 % 28.57←  8← ت 

   

 

 

 

    ف ما يخص يوا البند لقد كانت الإجا ة م قار ة عند الإناث م الوكور 16رقم  يوضح الشكل

 عند الإناث. %53عند الوكور م  %50م أعلى نسبة كانت للاح مال )ب( كانت تقدر  ـ 

 

 

 16الشكل رقم 
 إنجاز الباحثة

 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

25 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

50 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

25 

 ذكور

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

17.85 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

53.57 

[NOM DE 
CATÉGORIE] 

28.57 

 إناث



 ملحق
 

 

 

  

 

 

 

 

 كاتب ياسين

 

 

 

 

 

 

 

 



 ملحق
 

 : 03الملحق رقم 

 كاتب الاسم:

 ياسين الشهرة:  

  1929 تاريخ الولادة:

 1989 تاريخ الوفاة:

 جزائري الجنسية:

 قسنطينة -سمندو  مسقط الرأس:

 زبيدة شرغي اسم الزوجة:

 كاتب الفئة:

  . كاتب مسرحي وروائي وشاعر المهنة:

 حياته 

 .1929/08/06ولد في بلدة "سمندو" التابعة لمدينة قسنطينة في • 

الأصلي "ياسين" و"كاتب" إسم عائلته. وقد اختار أن يقلب إسمه فصار يعرف بإسم  اسمه• 

 "كاتب ياسين".

 كان والده محامياً.• 

 الأكبر "أمازيغ". تزوج من زبيدة شرغي، وأسمى إبنه• 

 طفق ينظم الشعر وهو في الثامنة.• 

تردد لفترة قصيرة على المدرسة القرآنية قبل أن ينتقل للدراسة في المدرسة الفرنسية في • 

 سطيف، وهناك تعرّف على شعر كل من نيرفال وبودلير وفيرلين.

يتجاوز بعد ضدّ الاحتلال الفرنسي وهو لم  1945/05/08شارك في انتفاضة سطيف في • 

السادسة عشرة، وقبض عليه في التظاهرات وسيق إلى السجن المركزي ثمّ طرد من 

 المدرسة.

بعد خروجه من السجن راح يتجوّل في الجزائر وصحرائها ويكتب الشعر. نشُرت • 

 .1946مجموعته الشعرية الأولى "مناجاة" في العام 



 ملحق
 

برحلة إلى الاتحاد السوفيتي عام  ثم قام 1947التحق بالحزب الشيوعي الجزائري سنة • 

1951. 

مراسلاً لصحيفة "الجزائر  1951و 1948غادر الجزائر إلى فرنسا وعمل بين العام • 

 Albertالتي أسسها الكاتب الفرنسي ألبير كامي   Alger Republicanالجمهورية" 

Camus.  

ياسين الكاتب الفرنسي  باللغة الفرنسية مترجمة إلى الإنجليزية ينتقد فيها كاتب  ]مقابلة

 ألبرت كامي[

. غادر فرنسا إلى إيطاليا وعاش فيها 1955تجوّل في أوروبا والتقى برتولد بريخت سنة • 

 .1970ثمّ سنة  1967فترة من الزمن. كما وزار فيتنام مرتين: سنة 

كتب روايات ومسرحيات وأشعاراً ضدّ الاحتلال الفرنسي للجزائر ودفاعاً عن قضية • 

. وكانت أشهر مسرحياته "الجثة المطوقة" التي أثارت ضجّة في الأوساط الثقافية وطنه

الفرنسية عند صدورها، كما أصدر رواية "نجمة" وكانت كلتاهما تشيران إلى الجزائر 

 ومعاناتها.

وهجر الكتابة بالفرنسية وراح يكتب بالعامية الجزائرية. وفي  1970عاد إلى الجزائر سنة • 

س فرقة مسرحية راحت تجوب المدن الجزائرية والعواصم الأوروبية لتقديم الجزائر أسّ 

مسرحياته على خشباتها. وكان يردد: "كما تمرّدت على الجزائر الفرنسية أتمرّد على 

 الجزائر العربية المسلمة. أنا لست عربياً ولا مسلماً، أنا جزائري".

، 1963جان عمروش في فلورنسا سنة حاز على عدد من الجوائز الأدبية، وبينها: جائزة • 

 . كما وحاز على الجائزة الوطنية الكبرى للآداب في باريس.1975وجائزة لوتس سنة 

عن عمر يناهز الستين عاماً في مدينة غرينوبل الفرنسية جراء  1989/10/28توفي في • 

  سرطان الدم.

 

 

 

 



 ملحق
 

 مؤلفاته

 في الشعر

 (.1946"مناجاة" )• 

 (.1948إلى الجزائر المضطهدة" ) "قصائد• 

 (.1958مئة ألف عذراء" )• " 

 (.1956"تحت صرخات الديكة" )• 

  (.1956" )نجمة• "

 (.1966المضلع" ) "السداسي• 

 في المسرحية

 (.1955"الجثة المطوقة" )• 

 (.1959"مسحوق الذكاء" )• 

 (.1959"الأجداد يزدادون ضراوة" )• 

 (.1970الرجل ذو الحذاء المطاطي" )• " 

 (.1963المرأة المتوحشة" )•"

 (.1971محمد: أحمل حقيبتك" )• " 

 (.1972"أوانيسا" )• 

 (.1974"حرب الألفي سنة" )• 

 (.1977ملك الغرب" )• " 

 صوت النساء".• " 

 "فلسطين المخدوعة".• 

 "موسى الكناس".• 

 (.1986شذرات إبداع" )•"

 (.1994 –لملاكم" )أحاديث صحافية كا "الشاعر •

 

 

http://www.jadaliyya.com/pages/index/14852/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8-%D9%8A%D8%A7%D8%B3%D9%8A%D9%86_%D9%86%D8%AC%D9%85%D8%A9


  04الملحق رقم 

 

 

 

 

 صورة لمخرج المسرحية حسان  * 

 عسوس                                    



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

، 104سعد الله ونوس، بيانات لمسرح عربي جديد، مجلة المعرفة السورية، عدد 

1970 

حنان قصاب، المعجم المسرحي، مفاهيم و مصطلحات المسرح  -د. ماري الياس 

 و فنون العرض، عربي / انجليزي / فرنسي، مكتبة لبنان، الناشرون

  

 2002، 1إلى النبوية، المجلس الأعلى للثقافة، ط رمان سنلدن، من الشكلانية

 

 ، 1مخلوف بوكروح، التلقي في الثقافة و الإعلام، مقامات النشر و التوزيع، ط 

 

سنوسية باحفيظ، جمالية التلقي في المسرح الجزائري، مسرحيات عبد القادر  

 ، 2011/2012، مذكرة دكتوراه، علولة انموذجا

 

ق مسرح التطهير، مجلة الأف

(9-www.ofouq.com/archieoo/septoo/aqdoas1)  ،ناظم عود الأخضر

 1997، دار الشروق، 1أصول المعرفة لنظرية التلقي، ط

 

محمد بلقاسم، النقد البنيوي، خلفيات اللسانية و الأسس المعرفية و الخصائص، 

 ،2008ة الآداب و اللغات، العدد الثامن، الجزائر، ورقلة، ماي الأثر، مجل

 

 ، 1998، دار الشرق، القاهرة، 1صلاح فضل، نظرية البنائية في النقد الأدبي، ط 

 

 

 ، 2015، 1د. جميل حمداوي، نظرية القراءة في النقد الأدبي، ط

 

  www.pdffactory.comمحمد حوماش، فعل القراءة و إشكالية التلقي، 

 

، 2حسين الواد، في المناهج و الدراسات الأدبية، منشورات الجامعية، المغرب، ط 

1985 

http://www.ofouq.com/archieoo/septoo/aqdoas1-9
http://www.pdffactory.com/


 

جان إيف تادييه، النقد الأدبي في القرن العشرين، تر قاسم المقداد، منشورات  

 ، 1993وزارة الثقافة، المعهد العالي للفنون، دمشق، 
 

بارت، درس سيميولوجيا، تر بن عبد العالي، دار توبقال للنشر، المغرب، رولان  

 ،1993، 3ط

 

، 1رولان بارت، لذة النص، تر منذر العياشي، مركز الإنماء الحضاري، ط 

1992 ، 

 

عبد الناصر محمد حسن، نظرية التلقي بين ياوس و إيزر، دار النهضة العربية، 

2002 ، 

 

براهيمي اسماعين، تلقي التجارب المسرحية المعاصرة في الجزائر، رسالة  

 . 2013/2014دكتوراه، جامعة وهران، 

 

سنوسية باحفيظ، جمالية التلقي في المسرح الجزائري، مسرحيات عبد القادر 

 ، 2011/2012علولة، لنيل شهادة دكتوراه، جامعة وهران، 

 

 ،2003ت اتحاد الكتاب العرب، دمشق، فرحان بلبل، الفن المسرحي، منشورا 

 

بن ذهبية بن نكاع، الجمهور و طبيعة التلقي المسرحي، فضاءات المسرح، العدد  

 ، الجزائر2012الأول، جوان 

 طامرا نوال، المسرح و المناهج النقدية الحديثة، نماذج من المسرح الجزائري و  

 2011مي، دار القدس العربي، العال

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .23ينظر: زيان محمد، لمحة تاريخية عن المسرح الجزائري، الجزائر، ص 

، 1988ينظر: د. افوزي عيسى، أدب الأطفال، منشأة المعروف، الإسكندرية،  

 .89ص
 .23م. س، ص  -ينظر: زيان محمد، لمحة تاريخية عن المسرح الجزائري  3
ية التلقي ظاهرة الخطاب في مسرح الجزائري بين جمال -ينظر: مذكرة برزوق 1

  140ص -2014/2015 –اطروحة دكتوراه  -الابداع
ينظر: عبدلي ليلى، كاتب ياسين، المسرح و الوطن، فضاءات و المسرح، العدد  1

 .2015الخامس، ماي 
سنوسية باحفيظ، ،جماليات التلقي في المسرح الجزائري مسرحيات عبد القادر  1

 .96م. س، ص  -علولة انمودجا 
 .167م. س، ص   -فضاءات المسرح  –بدلي ينظر: ع 2
ينظر: جازية فرقاني، تجليات التغريب في المسرح العربي، منشورات مخبر  3

 .276، ص2012أرشفة المسرح الجزائري، وهران،، الجزائر، 
مخلوف بوكروح، المسرح الجزائري في رحلة البحث عن المؤلف، مجلة  2

 .170، ص1980، 6الأقلام، ع
الرئيس الأول لفيتنام الشمالية و  1969دسبتمبر 02/ 1890ماي  19هوشي منه:  *

 مؤسسها و رائد النهضة الصينية في الهند الصينية.
المسرح السياسي: هو مسرح ذو مضمون سياسي يستهدف تعليم الجمهور له  *

 صبغة سياسية معينة بطريقة فنية جمالية.



الهيئة المصرية العامة أحمد العشري، مقدمة في نظرية المسرح السياسي،  1

  13ص  – 1989للكتاب، القاهرة، 

 .282م. س، ص  -جازية فرقاني، تجليات التغريب في المسرح العربي  

م. س،  -مخلوف بوكروح، المسرح الجزائري في رحلة البحت عن مؤلف  

 .170ص

 .97م. س، ص -سنوسية باحفيظ ،جماليات التلقي في المسرح الجزائري  

د. نديم معلا، لغة العرض المسرحي، دار الهدى للطباعة و النشر و ينظر:  

 .7، ص2004التوزيع، ط

، 491ينظر: أحمد يوسف، عالم الصورة و ثقافة العين، مجلة العربي، العدد  

 . 36، ص1999الكويت، 

ينظر: دحو محمد أمين، كتابات علولة و تجليات أشكال التراث فيها، مجلة النص،  

 .97، ص2015فريل ، أ2العدد 

قراءة في النص المسرحي الجثة  –صدى الاقلام  –مصطفى زقاي جميلة   -ينظر 

في  –المطوقة للراحل كاتب ياسين مع المخرج ادريس شقروني و علي عبدون 

 لتاسيس المسرح الوطني الجزائري . 50اطار الاحتفال بالذكر

مالية التلقي لدى الجمهور ينظر: برمانة سيانية سامية، العلاقة المسرحية و ج 

المسرحي الجزائري، مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع، مذكرة لنيل شهادة 

 140، ص2008/2009ماجستير، وهران، 

، 42ينظر: فادي إلياس، العلوم الإنسانية و المسرح، مجلة الحياة المسرحية، العدد  

 .27، ص1995

مسرحية و جمالية التلقي لدى الجمهور ينظر: برمانة سيانية سامية، العلاقة ال 

 .142م. س، ص -المسرحي الجزائري، مسرحية الشهداء يعودون هذا الأسبوع
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