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 ن و  
 

بعد أن من ا علينا إتمام هذا البحث بعونه وتسديده، وجب علينا أن نحمده سبحانه 

وتعالى ونشكره على ما أسبغ علينا من نعمه إنه هو الغني الحميد، وله الثناء الجميل على 

  .من عون وتوفيق ما أمدنا به

لنا من  قدمهتقدم في هذا المقام بالشكر الجزيل إلى الأستاذ المشرف على ما نو

من خلق  ملاحظات دقيقة، وعلى حرصه وحبه للإتقان في العمل، وعلى ما لمسناه فيه

  .كريم وحسن معاملة

كما  ومثنياً بالشكر لـجميع الأساتذة الذين أفادونا بمعلومات قيمة خلال الدراسة،

نشكر كل من ساهم في إنجاز هذا البحث من الذين أمدونا بيد العون سواء بكلام طيب 

مشجع، أو بتسهيل الحصول على المراجع، أو بالمساهمة في إخراج هذا البحث كتابةً 

  .ومراجعةً
  

  

  

  

  

  

  

  

  

  



 

  

  

  

  

  

  

  

 

 

 

  الى الوالد الكريم   

  يتنملك في هذه الدنيا إلى التي سهرت على تربي ماإلى أعز 

   ءتحملت كل عنا وتكويني و

  الام الغالية

  إلى الدكتور الفاضل و القدير دين العربي 

بوعزة  صديقي لخضر إلى استاذي نورالدين الى جميع الاخوة والاخوات 

  عيساوي و حمزة بوعزة 
  

  



 

  مقــــــدمة
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  :مقدمــــــــــــــــــــــــــــــة
  

فسبحانھ لا معقب لحكمھ ولا دافع  الحمد � عالم السر وكاشفھ ومدبر الأمر و مصرفھ ،

لقضائھ ،تواضع كل شيء لعظمتھ ،وذل كل شيء لسلطانھ ھو وسع كل شيء فضلھ 

والصلاة والسلام على خیر خلق الله محمد النبي الأمي الأمین وعلى آلھ وصحبھ وسلم 

  :اما بعد 

لقرائي كي إن علم التشریح والتفكیك من العلوم التي تعد وسیلة تفتح المجال للإبداع ا

فتفكیك نقل إلى الثقافة العربیة نتیجة جھود  )النص(یتفاعل مع النص بعد إعادة بنائھ 

تعریفیة وترجمة فردیة لباحثین تختلف تحیزاتھم الفكریة وأرائھم النقدیة،فكانت بذلك 

على طریق )علم التشریح(ھذه الدراسات النقدیة أجدر المعالم التي بنى علیھا النقاد 

ویل بالدرس والنقد فیكون الكلام بموجبھا مستقیما لا لحن فیھ أنظار النقاد تاریخھ الط

جمیعا قدیما وحدیثا فوفقوا وقصروا ولما لم یكن شيء من ھذا بدا لي ان أدرس ھذا 

نظرا لأمیتھ في تسییر المقاربات التشریحیة وتخلیصھ من تعداد الأقوال "تشریح النص"

بني علیھا الناقد تفكیك فكان ھذا أھم سبب دفعنا إلى و الأراء لكونھ احد الأدلة التي ی

اختیار ھذا الموضوع فوقع الإختیار على كتاب تشریح النص مقاربات تشریحیة 

لنصوص شعریة معاصرة ـ للدكتور عبد الله الغذامي الذي ارتیأینا  من خلالھ أن نحیط 

ستقلة وھو نفس بكل الجوانب و الجزئیات المتعلقة بتشریح النص ودراستھ دراسة م

الھدف الذي سعى الغذامي إلى تحقیقھ طارحا في ذلك عدة إشكالیات حول طبیعة 

وما ھي أھم المقاربات التشریحیة التي تتدخل "إشكالیة الحداثة"الموضوع لعل اھمھا 

مع نصوصھا متبعا صاحب الكتاب الإجابة على ھذه الإشكالیة خطة بحث تمثلت في 

جاء كمدخل عام حول الدراسات النقدیة،وأربع فصول وتمھید )مقدمة(كلمة النص 

جاء بمثابة المظلة  الواسعة ) بنیوي، سیمیائي، تفكیكي(معتمدا في ذلك على تركیب 

 .تفكیكا دقیقا وضحت مقارباتھ"تشریح النص"والمرنة التي مكنتھ من تفكیك 



 

 

  الفصل الأول
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  الفصل الأول 

   لبطاقة الفنیة للكتابا 

  عبد الله محمد الغذامي  إسم المؤلف

  تشریح النص   عنوان الكتاب 

  2006الطبعة الثانیة   معلومات الطبعة

  دار البیضاء ـ المغرب  مكان النشر 

  ورقیة ،غلاف عادي  نوع الطبعة

  12.5×14.5  حجم الطبعة 

  عادیة   شكل الطبعة 

  176  عدد الصفحات 
 

  : نبذة عن المؤلف

وسط المملكة  في عنیزة 1946ھو عبد الله بن محمد بن عبد الله الغذامي من موالید عام 

 العربیة السعودیة 
  

 : الدراسة و التكوین

ثم إنتقل إلى الریاض حیث نال  1965بعنیزة في عام درس الغذامي في المعھد العلمي  

،وحصل بعد عامین على بعثة حكومیة لمتابعة 1969الإجازة في ا اللغة العربیة عام 

على الدكتوراه في الأدب ،حیث حصل منھا العلیا في بریطانیا بجامعة اكستر دراستھ

 1972عام  
  

  :درجتھ العلمیة 

 أول من أدخل مصطلح الحداثة إلى  أكادیمي وناقد أدبي وثقافي سعودي وكان

  الساحة الثقافیة السعودیة في مواجھة مع المحافظین 

 صاحب مشروع في النقد الأدبي وآخر حول المرأة واللغة.  

 داب قسم اللغة العربیة بجامعة الملك سعود أستاذ النقد والنظریة في كلیة الآ

  .   بالریاض
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  :الوظائف و المسؤولیات

  تولى الغذامي تدریس مواد النقد و النظریة في جامعة الملك عبد العزیز بمدینة

الملك  ة،وانتقل بعد ذلك إلى جامعة جدة حیث أسھم في تأسیس قسم اللغة العربی

  .فعمل بھا أستاذا للنقد والنظریة  1988سعود في العاصمة الریاض عام 

  فأسھم في صیاغة  1992ــ 1980عمل نائبا لرئیس النادي الثقافي في جدة خلال

  المشروع الثقافي للنادي 

 
  

  :الكتب المنشورة لھ

 جدة  الثقافيالنادي الأدبي  ،تشریعیةالمن البنیویة إلى  التفكیر، الخطیئة و

  )طبعة ثانیة ،1989 الریاض(1985

 طبعة ثانیة ،1992 الریاض(1987 جدة ،دار البلاد ،قف من الحداثةالمو(  

  النقد الثقافي مقدمة نظریة وقراءة في الأنساج الثقافیة العربیة ، المركز الثقافي

 )، الطبعة الثانیة2000بیروت (العربي ، الدار البیضاء 
  

  :البحوث المنشورة لھ  

  قراءة في مشروع الغذامي النقدي لمجموعة من الباحثین ، كتاب الریاض

2002.  

 عند الغذامي لمجموعة من  الثقافیةقراءة في الممارسة النقدیة و

  الباحثین،وزارة الثقافة والإعلام بالبحرین ، دار الفارس 

  جدل الجمالي والفكري، قراءة في نظریة الأنساج المضمرة عند الغذامي

  .لافي اللویش لمحمد بن

 ، رسالة الماجستر ،جامعة العقید  التیارات النقدیة الجدیدة عند عبد الله الغذامي

   .م 2012ــ2011لحاج لخضر، باتنة،الجزائر، وردة ملاح،
  

  :الجوائز المتحصل علیھا

، لدول الخلیج في العلوم الإنسانیةحصل الغذامي على جائزة مكتب التربیة العربي 

مؤسسة العویص الثقافیة في الدراسات النقدیة عام كما حصل على جائزة 

،وكرمتھ مؤسسة الفكر العربي للإبداع النقدي في أكتوبر ،تشرین الأول عام .م1999

 .بالقاھرة  2002
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  :موضوع الكتاب 

بعد دراستنا وتفحصنا لثنایا الكتاب تبین لنا أن صاحب الكتاب قد إعتمد على جملة 

لیات والتساؤلات فتحت لھ مجال البحث ووسعت من دائرة المقاربات لتتداخل من الإشكا

مع نصوصھا حیث تلج إلیھا من أبواب الفعل اللغوي لتسعى نحو تشریحھا ومن ثم 

  :ھذه الإشكالیات التي دار حولھا متن الكتاب ھي  و من أھمالسباحة في عوالمھا 

  الحداثة وإشكالیة الرؤیة :  بین یدي الخطاب.  

  للشابي )إرادة الحیاة(قراءة سیمیولوجیة لقصیدة.  

 مقاربة تشریحیة: في الخطاب الشعري الجدید.  

  سؤال في نصوصیة النص :  لماذا النقد الألسني.  

  الفصول: عناصر الموضوع  

تناول فیھ مسألة الحداثة وإشكالیة (وتمھید) مقدمة(قسم الكاتب كتابھ إلى كلمة النص 

ندرج تحت كل فصل موضوع فكان تقسیمھ على الشكل وأربعة فصول ی) الرؤیة

  : التالي

  مقدمة  

 تمھید  

  لشابي) إرادة الحیاة(قراءة سیمیولوجیة لقصیدة  : الفصل الأول.  

  في الخطاب الشعري الجدید مقاربة تشریحیة: الفصل الثاني 

 سؤال في نصوصیة النص :لماذا النقد الألسني:  الفصل الثالث 

  لصلاح ) الخروج(قراءة في قصیدة :  الدخول إلى الخروج : الرابعالفصل

  عبد الصبور 

 الخاتمة  

  : منھج الدراسة 

في كتابھ تشریح النص ھو المنھج  )عبد الله الغذامي(تبعھ الكاتب إن المنھج الذي ا

ولكنھ  یفید من تفكیكة أرید حینا وبارت أحیانا ،) بنیوي ، سیمیائي، تفكیكي(التركیبي

یطمعھا بروح نقدیة خاصة الذي كان بمثابة الطریق الذي سار علیھ الكاتب أثناء 

 .تركیبھ  لظاھرة المقاربات التشریحیة ألا وھي تشریح النص

  حیث قام الكاتب بشرحھا وتحلیلھا تحلیلا نقدیا موضوعیا محیطا بكل مقارباتھا  
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اھمیة كبیرة في ) ئي ، تفكیكيبنیوي،سیمیا(ونستنتج مما سبق أن المنھج التركیبي 

البحث العلمي ، وذلك نظرا للمرونة الكبیرة التي یتمتع بھا ولكونھ مظلة واسعة 

في مختلف الدراسات ، لأن وشاملة لعدد من المناھج والأسالیب الفرعیة المساعدة 

عملیة التفكیك والتحلیل للظواھر تكاد تكون مسألة مشتركة موجودة في كافة أنواع 

  .ث العلمیة البحو

    

  مضمون الكتابلخیص ت 

  :ملخص المدخل 

الحداثة لیست إشكالیة فكریة، وإنما ھي مجرد قضیة نقدیة و إبداعیة ویرى الغذامي 

رؤیة واعیة لإقامة علاقات دائمة التجدد بین الطرف الإنساني، وبین "بأنھا 

العلاقة الإبداعیة للإنسان مع لغتھ التي  الجوھري الموروث،وذلك لأجل إستمرار

، كما أن  سیكون صانعا لھا من خلال ما یضیف إلیھا بدیلا عن المتغیرات المفترضة

  "اللغة صانعة لھ من خلال ھیمنتھا علیھ بواسطة الثوابت الجوھریة 
  

  :ملخص الفصل الأول  -1

  :دراسة سیمیولوجیة لقصیدة إرادة الحیاة لأبي القاسم الشابي  

أن :"ف اللغة فیقول م أولا،حیث تناول تعرییقوم في بدایة ھذه القراءة بالتنظی

أي " شاري سیمیولوجي والكلمة ھي إشارة تتكون من دال ومدلولاللغة نظام إ

صورة صوتیة وتصور ذھني،ویؤكد ھذا الكاتب على ضرورة تحریر ھذه الكلمة 

الذي وظفت لأجلھ ،یرى ي سیاقھا الصحیح وبالتالي تصل إلى الھدف فلتتواجد 

عبدالله الغذامي أن الھدف من قراءة الشعر قراءة سیمیولوجیة  ھو تحریر النص من 

للحدیث عن دور المتلقي وھو دور كما  القیود التي فرضت علیھ لینتقل بعد ذلك

تواجھھ كل قصیدة وكل نص جمالي،وذلك أن لكل  یصفھ الغذامي یمثل خطر حقیقي

قارئ ثقافة معینة ومخزون لغوي معین،وعلى القارئ ھنا أن لا یفرض منھج معین 

لقراءة النص أو دراستھ،بل الكلمة الأخیرة للنص من ھنا یستطیع النص أن یؤثرفي 

القارئ ویترك فیھ أثر ویقصد ھذا الكاتب مصطلح الإشارة ذلك المصطلح الذي 

ینطوي تحتھ كل عنصر من عناصر النص الأدبي،ثم ینطلق بعد ھذه التعریفات ھذا 

  .التنظیم إلى القسم الثاني من ھذه الدراسة وھو الجزء التطبیقي
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ومن ھذه نجد أن الكاتب ھنا شرع في قراءة ھذه القصیدة من حیث الحركة والسكون 

  :الزاویة رأى الكاتب أن القصیدة تتحرك في إشارات ھي

قبل وقسمھا في ثلاث فئات،الأفعال المضارعة التي تشیر على تارات المسإش

المستقبل من حیث السیاق أو التي وقعت جملة شرطیة،وأفعال الأمر،أفعال ماضیة 

فعال مع ذكر وقعت في فعل الشرط وجوابھ ،لیجري بعد ذلك عملیة إحصائیة لھذه الأ

ال الماضي الخالصة والأفعال افع:اشارات ماضیة وھي قسمان البیت الذي وقعت فیھ

المشتقة،اسماء الفاعل المضارعة المسبوقة بلم وأخیرا إشارات سابقة وھي الأسماء 

  .والمفعول وھي التي تدل على التجدد

إن توظیف الماضي والمستقبل وإقصاء الحاضر في نظر الكاتب،یدل على أن 

نطلاق لغد اھ نقطة الشاعر أراد أن یدل على الماضي المجید للأمة العربیة وجعل

   .أفضل
  

  :ع المد والجزررمصط

تتحرك القصیدة وفق مدارین وھي التوازن وكسر التوازن وھذا الأمر نجده في 

لى فعل شرط أما ل شرط من الأبیات الثلاث یحتوي عفك الأبیات الثلاث الأولى،

لتكسر ھذه القاعدة في الأبیات المتتالیة عمدا ، وھذا  جوابھ،فالشطر الثاني 

  1.طراعصالإ

على أنھ یجعل القارئ متفاعل مع النص ویقع في أسره ویرتبط بھا  یؤكد الغذامي ـ

ط فینتج عن ذلك أثرا في نفس القارئ،وھذا النص الذي یترك أثرا ھو أشد الإرتبا

  .ومع كل قارئ النص الباقي، یتجدد مع كل قراءة
  

  : ملخص الفصل الثاني  -2

  :في الخطاب الشعري الجدید مقاربات تشریحیة  

في الجزء النظري من ھذا الفصل، تحدث الكاتب عن موضوع التلقي الجدید 

نفعال اللذان لا لتلقي ونذكر منھا الإقناع ولومفھومھ والذي قال بأن ھناك ثلاث حالات 

أما الثانیة فھي تعتمد على  أقر بأن كلیھما أزلي وأن الأولى توصیل عقلي ومنطقي،

الأول أغنیة شحاتة لجدة والثاني قول :، بحیث أنھ قام بإدراج مثالین التعبیر الوجداني

                                                           
1

اصطرع القوم : نقول  فعل، یصطرع ، اصطراعا فھم مصطرع: من الفعل اصطرع ، اصطراع  :الاصطراع  
  تصارعو 

   اصطرع الرجلان أي حاول كل منھما أن یصرع الآخر :نقول 
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نفعالا أما الثاني فلم یحدث ایخاطب وطنھ،فأقر بأن الأول احدث عبد الله الصیحان 

كد أن ، ویؤ نفعال العقليبالاتضحت لھ الحالة الثالثة و التي أسماھا انفعال وھنا ا

درجة الأولى فالنص أو بالأحرى العقلي ب نفعالا عاطفیا وإنما ھو نفعال ھنا لیس االا

القصیدة الجدیدة تتطلب قراءة جدیدة، فاسحا المجال للقارئ لیكون منتج ھو أیضا للنص 

والكتابة لا تحدث بشكل معزول أو فردي ، وإنما .ومشاركا في إقامة دلالات للنص

صى مع النصوص المخزونة داخل المبدع وھو ما أسماه تحتاج إلى تفاعل لا یح

وھذا ) النص(الغذامي المداخلة النصوصیة التشریحیة، یتولد عن ھذه عمل إبداعي ھو 

التفاعل بین النصوص في توارثھا وتداخلھا ھو ما یسمیھ رواد المدرسة التفكیكیة 

ھ في مواجھة فشاعر عندما یكتب قصیدتھ یصنع نفس) التناص(أو ) تداخل النصوص(

  .من إبداعھ الذاتيومخزون ثقافي، فیھ من الشعراء، فیستمد منھم ككل سال
  

أما في الجانب التطبیقي لھذا الفصل فقد وظف قصائد خمسة من الشعراء السعودیین 

) العمري،عبد الكریم العودة،غجریة الریف  محمد التبیثي، محمد الحرب،خدیجة(

د ھؤلاء الشعراء،من ھنا إنتقل للحدیث عن ھویة فتناول موضوع التناص بین قصائ

الخطاب الشعري الجدید وھو خطاب عام،حیث یرى أن القراءة الشعریة المختلفة 

سیاق عام وأن ھذه صیدة للقصیدة تقوم على اساس ادماج كل قصیدة في سیاقھا ولكل ق

خاص فقد متداخلة فیما بینھا ومتلاحمة وھنا یتضح أن الخطاب الشعري الالقصائد 

قد ضاعت  أن خصوصیة المبدعلا أن ھذا لا یعني ،إ"احمد صالح"ھمیتھ وھو ما أعلنھ أ

فالكاتب یؤكد أن لكل قصیدة سیاق عام ھو مجموعة شفرات في سیاق الخطاب العام،

جنسھا الادبي و آخر خاص ھو مجموعة إنتاج كاتبھا، و الشفرة من ھذا المنطلق ھي 

ولكل مبدع یمكن ان یبتكر شفرتھ التي تحمل خصائصھ،  خصوصیة الأسلوب للمبدع،

إلى جانب خصائص شفرة السیاق الخاصة بالجنس الادبي الذي أبدع فیھ، فالعلاقة بین 

قیم إبداعیة جمالیة،لیختم ھذا الفصل بصورة و الشفرة علاقة اخذ وعطاء، لإنتاج السیاق 

  .شعریة الخمسةأو بالأحرى مخطط للحركة الضمنیة المتضاعفة لدلالات القیم ال
  

 :ملخص الفصل الثالث  -3

   : سؤال نصوصیة النص ؟ لماذا النقد الألسني 

في ھذا الفصل نجد أن الكاتب قد عنون ھذا الفصل بعنوان عبارة عن سؤال ثم 

الكاتب في ھذا الفصل  أدرج سؤال فرعي یحاول التفسیر بھ الذي سبقھ، فأول ماجاء بھ

حدیثھ عن الموضوع و الذات والمنھج و أكد على أنھ من الضروري التمییز بینھا، 
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ورأى أنھ للفصل بینھا وجب أن یوضع المنھج كأداة فصل بین الذات و الموضوع، و 

الساحقة إذا أغمرت في  ذ الغالبیةخأكد على ضرورة الفصل عن النصوص بحكم أنھا تأ

علاقة بین الشيء و :"أدرج قول باشلار لتدعیم رأیھ ھذا الذي قالالنص بحیث أنھ 

فیقول بأن الموضوع لا یجب أن یحتمل النفعیة  2"الذات تأخذ فیھا الذات الدور الرئیسي

فالموضوع لا یتقرر منھ .وعلیھ أن یلغي كل ماھو خارجي ویحتم إلى ماھو داخلي

لحدیث عن المنھج الألسني الذي كان قد لینتقل فیما بعد ل.خارجھ وإنما ینبثق من الداخل

الذي عرف اللغة على أنھا نظام من الإختلافات ، فھي " دي سوسیر"رسم معالمھ العالم 

كما أنھ ركز . نظام مھیمن یسیطر على الإنسان ویحدد لھ تفكیره ورؤیتھ للعالم من حولھ

دع ھاتین الركیزتین على ھیمنة الدال و المدلول في النص الإبداعي، فإذا لم یراعي المب

تؤثر في المتلقي، بحیث ان ھیمنة الدال إعتبر أنھا أقل ھیمنة لا یكون لعملھ قیمة جمالیة 

من المدلول فقد إعتبر ھذه الأخیرة مشكلة یصعب إدراكھا و ذلك لأنھ یسیطر على 

المدلول سیدا على الدال، فقد إعتبر الكاتب ھذا  اعتبرالإنسان وعلى تصوراتھ، فقد 

خیر مجرد مرآة عاكسة لھذا ،المعطى وأقر بأن الإجابة الجوھریة للسؤال المطروح الأ

،فقد عرفھ وأبرز ي تحدث عنده بشكل مفصل ذوال الصوتیمسابقا تستدعي ترصد مفھوم 

أھمیتھ في النص الإبداعي وأقر بأنھ كان واضحا في الشعر العمودي والرومنسي، وأن 

ي یبرز ویكشف  حركتھ أن الفحص التشریح" الشعر الحدیث فھو أقل وضوحا ، إلا

  3" داخل النص

  

لینتقل في ما بعد على ذكر المنھج الذي یجب أن یدرس على منوالھ النص الإبداعي 

ونجد أن الكاتب یحاول توضیح السبل للناقد أقر بأن یكون المنھج ذاتھ نصوصیا، و

التشریحي فقام بإدراج نص لیزیح الضوء عن ذھن القارئ وھذا النص ھو نص الشاعر 

أنھا ستساعد  ارتأىفقد وجد في ھذه القصیدة الزبدة التي ) على دمیني قصیدة الخبث (

مداخلة والتي ، فھي تحتوي على ثلاثة مستویات متوازنة وھي مستوى الالناقد التشریحي

جد بأن ھذه القصیدة متداخلة مع معلقة طرفة بن العبد، فقد أوضح جلیا ھذا التداخل في و

، وعن المحافظة بالوزن ث أیضا عن التقدیم والتأخیر تارةھذا العنصر ،ونجده یتحد

، فقد كان ذلك الحفاظ واضحا في الروي تارة وتبدیلھما تارة أخرى والقافیة وحروف

ة ونھایتھا ،یبدو أنھ قام بالتغییر في وسط القصیدة ،كما أنھ خرق القوانین بدایة القصید
                                                           

ي، تشریح النص مقاربات تشریحیة لنصوص شعریة معاصرة،المركز الثقافي عبد الله الغذام 2
  . 103، ص 2،2006العربي،ط

3
  .109المرجع نفسھ، ص   
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في علم العروض ،كما  العروضیة بإضافة تفعیلة أو تفعیلتین إلى النظام المتعارف علیھ 

یر مثلما یعتمد الأخیر أبرز لنا الوحدة العضویة لھذه القصیدة في الأول یرتكز على الأخ

میني كان قد قام بتشریح المعلقة قبل النسخ على أن الد ، وھنا أوضح كیفعلى الأول

وھنا یقول الغذامي  ،رة جدیدةإلى صو همنوالھا ،أي ما اسماه بالنموذج القدیم ،ثم بلور

أنھا أحدثت أثرا ،الذي توسع في الحدیث عنھا وما أسماه بالأثر الباني، وھذا الأخیر ھو 

فنجده قام  ،إدراج مخططا وضح فیھ ھذا الأثرب المستوى الثاني الذي ذكره ،فنجد أنھ قام

 ،ة وكبیرةبالتحدث عن الصراع المتنامي في النص فنحن نجد أنھ قد دقق في كل صغیر

بحیث قام الشاعر بتحطیم الأثر الذي كان في القصیدة القدیمة ،والتي قال الكاتب بأنھا 

أثرا أي أنھ أوقع نموذج تاریخي وأتى بصورة جدیدة لم تكن لطرفة بن العبد من قبل 

نتقل بعد ذلك إلى المستوى الثالث الذي ھو الصوتیم اجدیدا في نفسیة المتلقي ثم 

لماذا كتبت ھذه :"فنجد أنھ أدرج سؤال یحمل في طیاتھ الكثیر حیث قال المھیمن،

  4."القصیدة

  

فالكاتب ھنا حاول الإجابة عن ھذا السؤال وذلك بأنھ ألغى مناسبة كتابة ھذه القصیدة 

وقال بأنھ سؤال نصوصي وأن الإجابة عنھ تقتضي تشریح  وكذلك غرض الشاعر،

النص فكما قلنا آنفا أن الصوتیم في الشعر الحدیث یكون أقل وضوحا،لذلك یقترح 

فیشیر  الكاتب تشریح النص من أجل الوصول إلى ھذا الصوتیم المھیمن على القصیدة،

المھیمن في ھذه القصیدة موجود في المقطع الثاني حیث قال الشاعر  تیموالكاتب أن الص

  "تقرب الأشجار لا:"
  

أننا لو :"توصل إلیھ بشرح واف ویوضح فیھ وجھة نظره ھذه،فقد قال ثم یتبع ما

  5"وحھا المحركة لأعضاء جسدھا كافةعزلناه عن القصیدة ستفقد ر

فقد كانت آخر  كاملة،" ثالخب"في الأخیر ویضع لنا نص القصیدة قصیدة لیأتي 

  .شيء في الفصل الثالث

  

  

  
   

                                                           
  .131المرجع نفسھ ،ص 4
  .133المرجع السابق،ص 5
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 : ملخص الفصل الرابع -4

  :الدخول إلى الخروج قراءة في قصیدة الخروج لصلاح عبد الصبور 

كون العمل بالتنظیم یسبق فكما جرت العادة مع الكاتب في تقدیمھ  لكتابھ ھذا ی

نتقل إلى الحدیث عن استھل ھذا الفصل بالحدیث عن الادب عموما ثم افقد  ،التطبیق

ني ، بحیث قام بإبراز أھم المقومات التي یبل الأدبي والذي ركز فیھ عن الشعرالعم

فقد تحدث عن كل  ،رة، الصورة، الایقاع، الاسطواللغة:علیھا النص الشعري والتي ھي 

  . مقوم بالتفصیل

  
 ونھا فقد وصفھا بأنھا رموز تثیر الصورة في الذھن ،وھذه الأخیرة یك : اللغة

ھ أكد بأن لغة الشعر لغة كما أن ،فعل العوامل الخارجیة المحیطة بھالإنسان ب

عن القصیدة نفعالیة أي تحدث وقعا في النفس البشریة ،كما أنھ تحدث امجازیة 

القدیمة التي كانت تنادي بوحدة البیت وكیف ان القصیدة الحدیثة تبنت وحدتھا 

نتقلت طریقة تفكیره من ابي الیوم ، وأن الإنسان العر وجعلتھا بنیة واحدة

 .إلى الكلیة ءالتجزي

 
 ستخدم الأسطورة بحیث أقر أن لھا ى الكاتب أن الشعر الحدیث اأر : الأسطورة

 :وظائف عدة ،نذكر منھا

  یقوم على على الإنسان من ظواھر كونیة تفسیرا  تعصيسمحاولة تفسیر ما ی

6.مفاھیم اخلاقیة وروحیة
 

  

بأن فھو یرى  ختلاف بین الأسطورة و الخرافة،نجد أیضا أن الكاتب أدرج أوجھ الا      

الخرافة ھي قصة كاذبة وأن لأسطورة كامنة في اللاوعي الجمعي والإنسان یجعلھا 

ستثارة المخزون العاطفي و ا"ف الأساسي من استخدام الأساطیر مرتبطة بنشأتھ، فالھد

اما إذا كانت   ،7"نفعال بعالم القصیدة بھ إلى الا النفسي لھا من وجدان القارئ لیدفع

  .الأسطورة غریبة عن المتلقي أو مناقضة لمعتقداتھ جعلتھ یفر منھا ومن القصیدة

 الأساطیر نذكر منھم، استخدمورج لنا بعض اسماء الشعراء الذین اكما أن الغذامي اد

لإستعمال السیاب الأسطورة كما أنھ قدم مثالا  ،...البیاتي، السیاب صلاح عبد الصبور،

                                                           
  .144المرجع نفسھ، ص  6
  .145المرجع نفسھ،ص  7
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كر فیھا سیزیف ذفي قصیدتھ التي یصف فیھا الثورة التحریریة الجزائریة التي 

  .التي تعد رمز على التصمیم و المثابرة وعدم الیأس"الأسطورة الیونانیة"
  

 على أنھا تلعب دورا أساسیا في بناء القصیدة بحیث  فقد اكد الغذامي : الصورة

ھي نفسھ حالة  انتقلت من كونھا طرفا من أطراف التشبیھ إلى أن أصبحت

 .شعوریة تنبع من أعماق المعاني 
 

 فیما یخص الإیقاع في اللغة فقد أوضح كیف أن القصیدة الحدیثة نزعت  : لإیقاعا

ندسي ثابت من حیث الوزن و القافیة و عنھا الحلة القدیمة التي تعتمد على شكل ھ

الروي وحتى عدد الكلمات في الصدر و العجز وتحولت إلى ما أصبح یسمى 

م أكثر بالموسیقى الداخلیة الآن بالسطر الشعري، فالشعر الحدیث أصبح یھت

 .للشعر
  

لصلاح عبد الصبور والتي قال بأنھ  " الخروج"انتقل بعد ذلك للتطبیق على قصیدة 

وحید بل دعى إلى تنوع القراءات و شرحا لھا وأن لا یكون ھذا الشرح ھو السیقدم 

القدرة على  ولا یخلد من الشعر إلا ما لھ من:"الشروحات وذلك بسبب ذكره حیث قال

من لھ البقاء حیا على مر السنین،بعد زوال ظروفھ العطاء و التجدد ما یض

الأسباب الفنیة ما یجعلھا حیة على  لھا من"  الخروج"فقد اعتبر أن قصیدة 8"وملابساتھ

ندرك ذلك  مر السنین،فقد بدأ تحلیلھ بالعنوان الذي قال بأنھ لھ دور عضوي فیھا وأنھ لا

  .إلا بعد اتمام القصیدة 
  

قدم شرحا وافیا للأبیات وبسطھا للقارئ من أجل وما یلاحظ في التحلیل ھو أن الكاتب 

، واستطاع الوصول إلى ما كان  سة دقیقةسھولة الفھم،فدرس لنا نفسیة الشاعر درا

قتباس لھذه القصیدة فمثلا عندما أرجع ا ، كما أنھ وضح مواطن الجودة یقصده الشاعر

، كما أننا نرى بأن الكاتب  یعرف بتداخل النصوص الشاعر من قصة لوط أو ما

، فقد  ھاستحالة ملامستھا كلب الفنیة إلا أنھ یقر بااستطاع أن یلامس الكثیر من الجوان

ركز على إبراز الموروث الثقافي وتوظیف التراث الإسلامي لھجرة الرسول صلى الله 

و أن اللغة ) مستفعلن(، ثم ذكر أن ھذه القصیدة بنیت على بحر الرجز  علیھ وسلم

  .الشعریة لعبد الصبور لغة شعریة راقیة جدا 
  

                                                           
8
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ھذا البحث والتي وصلت  یأتي في الختام على ذكر أھم المصادر التي اعتمد علیھا  في

، أما فیما یخص استعمال المراجع  إلى ثلاثة وثلاثون مصدر ومرجع باللغة العربیة

،  ، لنجد بعدھا قائمة فھرس المحتویات فقط الأجنبیة فقد اعتمد على أربعة مراجع

والشيء اللافت في الأمر أن الكتاب لا یحتوي على خاتمة وھذا الشيء جعلھ لا یذكر 

مة  بل أزاحھا إلى مفھوم آخر ألا وھو كلمة النص، فالمتعارف علیھ ھو أن كلمة مقد

 رة عناوین لبعضـــــــــفحات الأخی، وفي الأخیر نجد في الص لكل مقدمة خاتمة

.  الأخرى الغذامي مؤلفات



 

  

  الثانيالفصل 
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  : الفصل الثاني

 :مكتبة الكتاب

 رصید بعض الكتب و الدراسات التي تتقاطع مع الكتاب:  

تتقاطع مع عنوان من خلال دراستنا للكتاب وجدنا أن معظم الكتب و الدراسات التي 

متعلقة بكتب النقد عامة لاعتبار أن تشریح النص أحد تلك )تشریح النص(الكتاب 

الدراسات النقدیة ،إلا أن ھذه الكتب و الدراسات لم تتناول تشریح النص كموضوع 

  :مستقل بل تطرقت إلیھ على شكل فصول مختلفة أھمھا

الله الغذامي الندي الأدبي  الخطیئة و التفكیر من البنیویة إلى التشریحیة،عبد -1

  )1980ـ 1405 (الثقافي جدة 

  م1966القرطاجني حازم تحقیق محمد الحبیب إلى الخوجة تونس :مناھج البلغاء  -2

باشلار جاستون ،ترجمة غالب ھلسا ،كتاب الأفلام،بغداد :جمالیات المكان -3

  م1980

4- Bat of thes roland: element of semiologie .T ranslate by 

alavers and c.s.smith.hill and wang.new York 1983  

التشكیل الصوتي للغة العربیة ،العاني سلیمان ترجمة الدكتور یاسر الملاح   -5

  ) 1984ـ  1404(النادي الأدبي الثقافي،جدة 

  رصید بعض أصول و مراجع الكتاب:  

كانت مكتبة الكتاب غنیة بالمصادر و المراجع و التي تمیزت بتنوعھا و كثرتھا حیث 

  :صب معظمھا في وعاء الدراسات النقدیة ـ كما أشرنا سابقا ونخص بالذكر 

 ابن فارس أحمد،الصاحبي .  
 العقد الفرید ، ابن عبد ربھ  
 اعجاز القرآن ، الباقلاني  
 نظریات الشعر عند العرب ، الجوزو.  
 المصطلحات العربیة في اللغة و الأدب، وھبھ معجم. 

 



 الفصل الثاني 
 

 
21 

 المرجعیة الثقافیة للمؤلف:  

فانسان "یعد عبد الله الغذامي أول من حاول تبني مفھوم النقد الثقافي الذي حدده 

و استخدم أدواتھ و مفاھیمھ لاستكشاف عدد من الظواھر الثقافیة العربیة التي لم  ".لیتش

و لھذا یعرف الغذامي النقد الثقافي بأنھ . یستطع النقد الادبي دراستھا و التصدي لھا

فرع  من فروع النقد النصوصي العام، و من ثم فھو أحد علوم اللغة و حقول "

مضمرة التي ینطوي علیھا الخطاب الثقافي بكل تجلیاتھ معني بنقد الأنساق ال) الالسنیة(

و أنماطھ و صیغھ، ماھو غیر رسمي و غیر مؤسساتي وما ھو كذلك سواء بسواء من 

و لذا ھو معني بكشف لا . حیث دور كل منھا في حساب المستھلك الثقافي الجمعي

اقنعة الجمالي كما ھو شأن النقد الأدبي ، و إنما ھمھ كشف المخبوء من تحت 

الجمالي ، و كما أن لدینا نظریات في الجمالیات ، فإن المطلوب إیجاد نظریات /البلاغي

لا بمعنى عن جمالیات القبح، مما ھو إعادة صیاغة و إعادة تكریس ) القبحیات(في 

للمعھود البلاغي في تدشین الجمالي و تعزیزه، و إنما المقصود بنظریات القبحیات ھو 

  .9"فعلھا المضاد للوعي و للحس النقدي كشف حركة الأنساق و

یرى الغذامي أن مجال النقد . التي تفرزه القراءات المتعددة للأعمال الأدبیة الراقیة

الثقافي ھو النص ، فھو یھدف إلى تفجیر مفھوم النص نفسھ الذي یتوسع و یتمدد بحجم 

ھ ایضا الیا فحسب،لكنـــــــــــــــنصا أدبیا جم"و لھذا فالنص لم یعد . ثقافة بأكملھا 

فإن النص یعد حاملا لنسق أو أنساق مضمرة یصعب تحدیدھا أو 10" حادثة ثقافیة

و من . رؤیتھا عن طریق القراءة السطحیة لأنھا تتوارى خلف السحر الظاھر الجمالي

الناقد في الوقوف على أنساق مضمرة مرتبطة بدلالات  /ھنا تكمن مھمة القارئ 

  .دلالات صریحة و لیس على نصوص ذات " مجازیة كلیة"

إن عبد الله الغذامي یؤكد على أن الناقد ینبغي أن یمیز بین السمات الایجابیة و 

السمات السلبیة التي ینبغي التركیز علیھا لأن ھذا ما یوصلنا على تحدید عیوبنا 

و ھذا ما . الحضاریة و العراقیل التي وقفت حاجزا أمام نھضتنا العربیة في مسیرتھا 

الذي یؤكد قد انتقل في ثقافتنا العربیة من الشعر إلى " الفحل"یختار نسق جعل الغذامي 

مختلف نواحي الحیاة ، فتغیرت المفاھیم فأصبحنا لدینا بالإضافة إلى الشاعر الفحل، 

  إلخ...الفحل الاجتماعي و الفحل الثقافي
                                                           

  9 84- 83، الخروج عن التیھ ، دراسة في سلطة النص ص  )عبد العزیز(حمودة  
  78المرجع نفسھ ص   10
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ل من أول من حدد مصطلح النقد الثقافي في الغرب، فإن الغذامي أو" لیتش"فإذا كان 

آلیات الھیمنة، من "عربھ و طبقھ على الخطاب الأدبي العربي، و قد عرف الثقافة بأنھا

و الانفعالات  11."و مھمتھا ھي التحكم بالسلوك(...) خطط و قوانین و تعلیمات 

ھل في "في سبیل وصول الغذامي لمفھوم محدد للنقد الثقافي أخذ یتساءل . الانسانیة

. 12"؟..یر الجمالیات التي وقفنا علیھا ـ وحق لناـ لمدة قروندیوان العرب أشیاء أخرى غ

و ھذا ما جعلھ یعلن موت النقد الأدبي و إحلال مكانھ النقد الثقافي، و في إطار ھذا 

أوقعنا في حالة من العمى الثقافي التام "الإعلان الخطیر اتھم الغذامي النقد الأدبي بأنھ 

و ھو بذلك یوجھ النقد من الاھتمام 13" ة الجمالي عن العیوب النسقیة المختبئة تحت عباء

بالجمالیات البلاغیة إلى الجمالیات الثقافیة مع إدخال الدراسة الجمالیة أو الأدبیة في 

 و لا شك انھا مھمة لیست بالسھلة في. التحلیل النقدي الثقافي، بوصفھا جزءا من الثقافة 

ة الجمالیة فقط، بل من الناحیة لا من الناحیظل تحولات الثقافة و تعارضاتھا 

الادیولوجیة و علاقتھا بالمؤثرات التاریخیة و الاجتماعیة و الفكریة ، في علاقتھا 

بمكونات الخطاب بعیدا عن الدراسات النصیة التي تستكشف جمالیات النص، فدراسة 

الغذامي تروم الكشف عن تعارضات الذات العربیة و تحلیل الخطابات و الأنساق 

  .افیة المتداولة في الفكر النقدي المعاصر الثق

لقد أمسك الغذامي بالعیب الأكبر للبلاغة و النقد الأدبي المتمثل في ان البلاغة لا 

  تمدنا بالمتستر في الخطابات و لاتصنع الجمالي ، فقط ھي تقول لماذ الجمیل جمیل ؟ 

  .ساقھ المخفیة و تعجز عن اظھار المضمرات و كشفھا في الخطاب الثقافي و عن أن

على الكشف عن الدلالات و المضمرات الكامنة صحیح أن البلاغة لوحدھا عاجزة 

كن ھذا لا یعني تعمیم ملاحظتھ على جمیع حقول النقد لوراء حجب النصوص ، 

  .    المھتمة بالكشف عن الجمالیات في النصوص مثل البلاغة الجدیدة 

افر على قدر كبیر من الأھمیة لما تكشف و على الرغم من أن ما طرحھ الغذامي یتو" 

عنھ من عمق و بعد نظر و رؤیة حضاریة ، في خلق تصور جدید حر و محطم 

للتابوھات الثقافیة التي ھیمنت على افكارنا و تسلطت على رؤیتنا زمنا طویلا ، إلا أن 

حاتھ عكست حماسة زائدة تتجاوز حدود الرؤیة والعنف النظري الذي حفلت بھ طر
                                                           

  74ص  النقد الثقافي  ،) عبد الله(الغذامي  11
  7المصدر نفسھ ص   12
   8المصدر نفسھ ص   13
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فیة ، و تجور على سلامة المفاھیم و على صلاحیات التاریخ الحافل للنقد الأدبي الثقا

فالغذامي سعى إلى ضبط إیقاع النقد الأدبي و ". بكل تیاراتھ و مدراسھ  و إنجازاتھ 

  .منعھ من السقوط في الھاویة 

ل في لھذا نجد الغذامي یسعى جاھدا لإخراج النقد الثقافي من سلطة النقد الأدبي المتمث

فالغذامي أتعب نفسھ و أجھدھا كثیرا في وضع حد للنقد الثقافي، فھو یرى . جمالیة فقط ال

الأدات النقدیة كمصطلح و كنظریة مھیأة لأداء أدوار أخرى غیر ماسخرت لھ " أن 

على مدى قرون و من الممارسة و التنظیر من خدمة للجمالي و تبریر لھ و تسویق لھذا 

ستھلاك الثقافي، وبما أن الأداة النقدیة مھیأة لھذه الأدوار النقدیة المنتج و فرضھ على الا

الثقافیة، خاصة مع ما تملكھ من الخبرة في العمل على النصوص، ومع ما مرت بھ من 

تدریب و امتحان لفاعلیتھا في التحلیل و التأویل المنضبط و المجرب، فإن التفریط بھا 

عة و سیجعلنا خاضعین لسلطة الخطاب أو التخلي عنھا سیحرمنا من وسیلة ناج

  . و اراؤنا النقدیة " المدروس أو لھیمنة مقولة فلسفیة التي یستند الیھا تفكیرنا

إن الغذامي یحاول إقناعنا بضرورة إخراج مصطلح النقد من السلطة أدبیة لأنھا قید 

د الأدبي مؤسساتي لھذا وجب علینا التحرر من سلطة ھذا المصطلح ، فالغذامي یتھم النق

أنھ قدیما و حدیثا ، لم یتعامل إلا مع النصوص التي تعترف المؤسسة الثقافیة الرسمیة 

بأدبیتھا و جمالیاتھا و إستبعدت النصوص اخرى التي لا تحضى بإستحسان و قبول 

  .المؤسسة التي وضعت قوانین صارمة لتقنیم ماھو جمالي و ماھو غیر جمالي 

وم على تحلیل الأعمال في یتجاوز مھمة النقد الأدبي الذي یققالثفالغذامي یرى أن النقد ا

كتشاف قوانینھا الداخلیة الى خلق شبكة من التداخلات المعرفیة التي تستعمل الأدبیة و ا

حقول المعرفة الإنسانیة جمیعھا ، الھادفة الى الكشف و إماطة اللثام عن أنساق 

قد الأدبي من القبض علیھا ، إذ إن المضمرة في الأعمال الأدبیة التي لم یتمكن الن

النصوص تقبع بداخلھا متون أخرى لا علاقة لھا بالجمالیة و الفنیة التي تخلقھا علاقات 

سلوب و الدلالة و التي یسعى الناقد الأدبي الى الكشف عنھا و إظھارھا ، الأالتركیب و 

  .  یة ھي متون ثقافیة ، ترسخت و تشكلت عبر حقب زمنیة معینة تحمل قیما فن

تظھر " النقد الثقافي قراءة في الأنساق الثقافیة العربیة " موسومة بـ الان دراسة الغذامي 

منھجھ الجدید الذي  یمس العملیة الفنیة ، بإحداث قطیعة ابستمولوجیة مع  ما كان سائدا 



 الفصل الثاني 
 

 
24 

في الساحة الفنیة العربیة ، بحیث أصبح النص لا یقرأ لذاتھ و إنما لإماطة اللثام عن 

  .ضمر الثقافي و عن كیفیة تمریر الثقافة لحیلھا الم

دراسة الغذامي تنبئ عن رغبة ملحة في التغیر و التجدید ، وھذا ما كان لیتحقق دون    

الإطلاع عن النتاجات الغربیة في ھذا الصدد خاصة في التصورات النقدیة ؛ فقد أبانت 

ن خلالھا نفي قدیسیة القدیم ھذه الدراسة على دعوة صریحة لتمثل الحداثة التي حاول م

 .من خلال عدة ركائز و أسس 

 أسلوب المؤلف :  

خیرة، إذ یمكن إدراجھ ھم الكتب التي كتبت في الآونة الأكتاب تشریح النص من أ

ضمن الكتب التي اھتمت بالنقد النسقي، و لعل الغدامي كان السباق في انتھاج ھذا 

حتى أنھ محط طریقة من خلال مشروعھ الثقافي، الذي جاء مواكبا للمتغیرات  المنھج ،

التي طرأت على الساحة النقدیة الغربیة،حاول من خلال تقدیم قراءات مندرجة  تحت 

  .طائلة النقد الألسني، وصولا بھ إلى النقد الثقافي

لنصوص   أما عن كتابھ تشریح النص الذي حاول من خلالھ تقدیم دراسة  تشریحیة

شعریة معاصرة، فقد برزت فیھ بصمة الحداثة بصورة جلیة و واضحة، إذا اعتمد على 

الغربي، یتحدث   (oleconstruction)مصطلح تشریح التي جاءت بدیلا لمصطلح 

تأتي ھذه المقاربة للتداخل مع :"الغذامي على أسلوبھ في كتابة ھذا الكتاب قائلا

لفعل اللغوي للنص نحو تشریحھا ومن ثم السباحة نصوصھا حیث تلج إلیھا من أبواب ا

اره المرحلي من خطاب الصنعة و في عوالمھا بادئة بمداخلة مع نص تمیز بافتق

لأبي ) إرادة الحیاة(ستھلاك إلى خطاب الفعل وجدل الحركة و ذلك ھو نص قصیدة الا

و الأول  إذ حاول الغذامي في الفصل" الذي ھو موضوع الفصل الأول" القاسم الشابي 

عتماد على أسلوب فك شفرات النصوص من خلال في الفصول الأخرى من الكتاب الا

الولوج او الغوص في معانیھا، معتمدا على التشریح كخاصیة اختصت بھا اعمالھ، وھو 

  . الأمر الذي أقره الغذامي في مقدمة كتابھ

ھ الشعر العربي سعى عبد الله الغذامي إلى البحث عن النسق العام الذي ینبني حول

الحدیث، ثم بعد أن یصل إلیھ، یذھب إلى البحث عن النسق العام في قصیدة كل شاعر، 

إلا أنھ وجد نفسھ في كثیر من الأحیان ینحنى منحا آخر غیر منھج التشریح، فتارة یجد 

نفسھ في مجال الأسلوبیات و تارة في المنھج البنیوي، وھو ما أقره الناقد یوسف حامد 
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الذي تمت كتابتھ بعد سنتین من ) تشریح النص(على الرغم من أن "قولھ جابر في

الخطیئة و التفكیر یشكل تطورا مقبولا في فھم أدوات البنیویة  و مفاھیمھا و طرائقھا 

كما تلمع جوانب مضیئة، لم تستوفي حقھا من :"ثم یعقب قائلا" عند الغذامي

  "موضوعاتيلبحث،وتصلح لكي تكون نواة لنقد ا

م تتبع الغذامي ما یسمیھ بخصوصیة المبدع في الإطار الشمولي للشعر، وھو یعني ث

ما یسمیھ باستخدام المبدع لشفرة معینة تنمخض عنھا خصوصیة الأسلوب، فكل من 

.الشعراء الخمسة الذین تناولو نماذج لھم شفرة تساھم في بناء نسق عام للشعر



 
 

 

  الثالثالفصل 
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 : الثالثالفصل 

 ناصر التي اشتغل علیھا المؤلفعأھم ال:  

  :الحداثة إشكالیة الرؤیة: أولا

 : مفھوم الحداثة -1

یعد مصطلح الحداثة من المصطلحات النقدیة المانعة التي یصعب الإمساك بتعریف 

ھو حدیث أي جدید،وبما ھو متطور،وبما  محدد لھا، حیث یرتبط في اذھاننا ھي كل ما

من المعاینة لا نجد شیئا على  بما ھو علمي و لكننا و. ھو متقدم،وبما ھو عقلاني

  14ثة بوصفھا حدثا ثم في مرحلة معینة الزمنطلاق، و إن كان ما یترافق مع الحداالإ

إن الحداثة التي یتحدث عنھا عبد الله الغذامي ھي الحداثة التي یكون فیھا التراث ھي 

  :العنصر الأساسي و لھذا قد نجده حدد ثلاثة مداخل تحدد الحداثة من خلالھا

 ضرورة الأخذ من الموروث  مشروعیتھ لأنھ قوة لا شعوریة مثلما ھو :أولا 

  .قوة شعوریة

 الموروث العربي لھ سمات متمیزة و جوھریة ھي بمثابة الروح من  أن:ثانیا

  .الجسد

 تعامل مع ھذه الثوابت في ضوء المتغیرات الراھنة بشرط أن یسیر  :ثالثا

  .الثابت بجانب المتغیر

  : قراءة سیمولوجیة لقصیدة إرادة الحیاة لأبي قاسم الشابي :ثانیا

قدم لنا قراءة سیمیولوجیة لقصیدة إرادة الحیاة لأبي القاسم الشابي فعبد الله الغذامي ی

الحركة و (فیبدأ مما سماه القطب الصوتي للإشارة فاصطلح تحلیلھ بسمة لسانیة عمادھا 

ولم یعرض لمجاورتھا و علاقتھا مع الكلمات الأخرى في حملھا على قاعدة ) السكون

ة أكثر منھا أفقیة في معالجة التشكیلات الغویة التوزیع أو التألیف فكانت اھتماماتھ راسب

  .و دلالاتھا

                                                           
  11عبد الله الغذامي ص . تشریح النص   14
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ومن ھنا فإن التشریحیة الغذامیة جاءت لتأكد على قیمة النص و أھمیتھ، على أنھ 

محور النظر فالتشریحیة تعمل من الداخل لتبحث عن الأثر و تستخرج من جوف 

السراب وھذا ما اراده الأرض بناه السمیولوجیة المتخفیة فیھ، و التي تتحرك داخلھ ك

عبد الله الغذامي من القراءة ھو البحث عن الأثر الذي یحدثھ النص في القارئ 

وھذا ما یجعلنا نقرأ اشعارا تتشابھ معنى و وزنا، فنعجب من البعض دون الآخر، "فیقول

ولا نستطیع تحدید السبب عقلیا، لأنھ السبب الأثر یحدث مفعولھ و لا یسمح لنفسھ بأن 

  .15بعد أن یتحرریؤسر 

  ): مقاربة تشریحیة(في الخطاب الشعري الجدید : ثالثا

وھما حالة : تینقدم لنا الغذامي في ھذا الفصل حالات تلقي النص و قد قسمھا إلى حال

نفعال إلا أنھ أعاد تصنیف حالات التلقي فیراھا أصبحت ثلاث حالات لاالإقناع و حالة ا

  :16وھي

 و حالة الإقناع أي التوصیل العقلي و كینونة النص فیھا  أزلیة تقلیدیة، :الأولى

  .منطقیة

 نفعال تعتمد على التعبیر الوجداني ھي أزلیة و تقلیدیة، وھي حالة الاف: الثانیة

المتمركز على الحس المباشر الذي ینشأ عنھ انفعال تلقائي و یرى الغذامي أن ھاتان 

حالتان فرضتا ھویة النص من جھة، و الحالتان التقلیدیتان عرفتا منذ القدم و ھما 

كما أنھ یثیر فینا حالة تلقي جدیدة لاھي انفعال و لاھي . ماھیة تلقیھ من جھة أخرى 

نفعال العقلي التي تضمن النص ھي امتزاج  بینھما و ھي حالة الا نص عقلي بل

شرط وجوده الجمالي و لكن لیس انفعالا عاطفیا و إنما ھي عقلي و قد طبق ھذه 

  .الة في قصیدة عبد الله الصیخان الح

  .لماذا النقد الألسني: رابعا

الموضوع و الذات و المنھج : في ھذا الفصل فرق عبد الله الغذامي بین ثلاثة مفاھیم 

و ھذا الأخیر اعتبره كحاجز معرفي بین الذات و الموضوع كما یقول أیضا بأن المنھج 
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المعاصر الذي بھ لم تعد الدالة تدفق  بخاصیة الاستقلالیة ھو ردیف الآلة في العلم

  .17ادراكنا للواقع، لأنھ واقع ھذا العلم ھو الواقع المبني ولیس الواقع المعطي

  

  :قراءة في قصیدة الدخول إلى الخروج لصلاح عبد الصبور :خامسا

جعل الغذامي ھذا العنوان كآخر فصل في كتابھ تشریح النص فابتدأ فیھ بتعریف 

كي یدخل إلى تشریح القصیدة تعرض فیھ لأربعة عناصر یراھا الأدب عموما، و ل

  : 18ضروریة  في العمل الأدبي و ھذه المنطلقات یحددھا كالتالي

اللغة في نظر عبد الله الغذامي ھي رموز تشیر الصورة في النص و  :اللغة -1

  .الصورة یتلقاھا الإنسان من الخارج

بأن الصورة أخذت دورا رئیسیا في الشعر  یرى عبد الله الغذامي :الصورة -2

  .19الحدیث في بناء القصیدة و بالتالي فھي صارت من اسس التركیب الشعري

فھو یرى بأن الأسطورة ھي بمثابة تحدي لمشاعر القارئ و الھدف  :الأسطورة -3

 منھا ھو استشارة المخزون العاطفي و النفسي لھا فھي وجدان القارئ لیدفع بھ

 إلى الانفعال بعالم القصیدة

  : د و تقییمــــــــــنق

وبعد تصفحنا لثنایا الكتاب، وجدنا أن الكاتب قد أجاد و وقف إلى حد بعید في فرض 

مادتھ و الإحاطة بھا على الرغم من شساعة الموضوع و تشبعھ فقد اعتمد على أسلوب 

لاستنتاج أحیانا أخرى كما التفكیك و التحلیل و العرض و المقارنة أحیانا ، و على ا

وجدنا تطابقا كاملا بین عنوان الكتاب و متنھ فلا انفصال و لا تنافر بینھما حیث استوفى 

العنوان عناصر الكتاب و ھو ما ظھر جلیا  في فصولھ التي أجابت عن معظم 

الإشكالیات التي طرحھا و ذلك لم یأت لھ إلا من خلال مجموعة من الكتب كانت نعم 

لھ أھمھا كتاب الخطیئة و التفكیر و كتاب فلسفة المعرفة عند جاستون باشلار السند 
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ن الأمور و سھل عملیة فنجد أن ھذا الكتاب یخدم العامة حیث بسط على القارئ الكثیر م

  .ستیعابالفھم و الا

كما أن تجربة عبد الله الغذامي في النقد الأدبي تجربة ممیزة، فبلغة سلسة دون 

ات العربیة، و بروح شعریة عربیة أصیلة استطاع أن یوظف مناھج النقد لعثمان الترجم

الأدبي الحدیثة في تشریح نصوص عربیة أصیلة حیث أنني استفدت و استمتعت و 

اثرى معلوماتي تفسیره و رؤیتھ للسیاق العام للقصیدة الجدیدة فیھ وجھة نظر فھو یعتبر 

  .العام أن القصائد الحدیثة الأخرى بما یسمیھ الخطاب

ویرى أن القصیدة الحدیثة توظف كل أغراض القصائد الأخرى لتمنح القارئ 

فھي لا تعبر عن عالم الشاعر الداخلي كالقصیدة الرومانسیة و لا " احتمالیة لعالم جدید"

عن عالمھ الخارجي كالوصف و العمودیة بل تعبر بالدال على إمكانیة دلالات مختلفة 

.صبح القضیة قضیة قرائیةتحتاج إلى قراءة جدیدة فت



 

 

  الخاتمـــــة
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  :       اتمةــــــــــــــالخ

  :من بین أھم النتائج المتوصل إلیھا

 صص الفصل الأول لمطاردة الإشارات و الرموز في نص شعري لأبي خ

  )إرادة الحیاة(القاسم الشابي اذ قام بقراءة سیمیولوجیة لقصیدة 

 بالخطاب الشعري الجدید مقاربة تشریحیة" عنون الفصل الثاني"  

  لماذا النقد الالسني"الفصل الثالث جعلھ سبب نصوصیة النص فكان بعنوان "

  .ة النصسؤال عن نصوصی

  قراءة في قصیدة " من الدخول إلى الخروج"الفصل الرابع تحت عنوان

الخروج لصلاح عبد الصبور و ذلك لما فیھا من الأسالیب الفنیة الراقیة و 

 . الاصیلة التي جعلتھا حیة و باقیة لكل الأزمان
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