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 إىداء
 أقدم عملي المتواضع ىذا

 إلى الذين أسكنوا السعادة و الفرحة في ق لوبنا

 و بحبيم و خوفيم أناروا حياتنا

 فكانوا كالمصباح المنير

 إلى أغلى الناس:

 ةو الوالدة العزيز   رحمة الله عليو  الوالد

 إلى إخوتي الأحباء

 إلى أصدق ائي الأوفياء

 اللّغة العربيّة وآدابيا  إلى جميع أساتذة

 قسم اللّغة العربية وآدابياطلبة السنة الثانية ماستر    إلى كلّ 

 .2011 -2012دفعة  لسانيات الخطاب  تخصص  

 إليكم جميعا أىدي ثمرة جيدي عرف انا و حبا و تقديرا

 أسأل الله أن يجعل عملي ىذا منطلق ا يستفيد منو جميع الطلبة المقبلين على التخرجكما  

 .العلم و المعرفةطلب   لمواصلة  



 

 

 

 شكر و عرف ان
 بنعمة العق ل و بنعمة الإسلام و بنعمة الأمان  ذي أنعم عليناىو الّ   ذي لا إلو إلاّ أشكر الله الّ 

عقبة واجيتني وقدم    ذي أعانني على إتمام عملي ىذا و يسر لي من أعانني على تخطي كلّ ف الشكر لله الّ 
 الف اضل    الدكتور  ذي اىتديت لو طيلة فترة عمل بحثي ىذا ، و أخص بيذا الأستاذلي النور الّ 

 ىذا و أتقدم لو بعظيم الشكر على النصائح و التوجييات    يذي أشرف على عملالّ بلقندوز اليواري  

 .ه المذكرةتي ساعدتني على إتمام ىذالّ 

 ذين ساعدونا بالمعلومات  ىذا و أتقدم بشكري أيضا إلى كل من قدموا لنا العلم و المعرفة اللّ 

 سنوات الماضية ولا يفوتني أن أشكر لجنة المناقشة.  ستتوجييات طيلة  الو  

 ىذه المذكرة  إلى الذيّن تحملوا عبئ كتابةبالشكر  كما أتقدم  

 .وإلى كلّ طلبة وأساتذة اللغة العربية وآدابيا

 

 

 

 

 والله ولي التوفيق.



 

 

 

 

 م  قدم  ة



ةــقدمــم  
 

 
 أ

الدتأمٌل للنٌصوص الشٌعريةٌ على اختلبؼ أنواعها كتعدٌد أغراضها يدرؾ أنٌّا مليئة بدعالم الجماؿ طافحة  إفٌ 

 بأسرار البياف، كلئن كاف الأكٌؿ يدرؾ بالحسٌ أك الذٌكؽ، فإف الثاٌني لا يدرؾ إلٌا بدعرفة أسرار اللٌغة كقوانتُ الخطاب

 ككذا الدعرفة الدوسوعيٌة بالمحيط كالعالم.

كلقد دىرىجى الدٌارسوف على النٌظر إلى الخطاب الأدبي على أنوٌ لا يتٌسع لأكثر من لررٌد الإمتاع كالتٌسلية الفكريةٌ 

 كالعاطفيٌة التي تصنعها اللٌغة، كذلك لأفٌ نظريةٌ الفنٌ بصفة عامٌة عند العرب لا تشمل إلٌا فنان كاحدان ىو الأدب

تضخيم عبقريةٌ الإبداعات اللٌغويةٌ في النٌصوص الشٌعريةٌ العربيٌة ،كألعلوا  لذذا اقتصر أغلب الدٌارستُ العرب على 

من الجوانب الدتعلقة بأىداؼ ىذه النٌصوص كأبعادىا كغاياتها كيف لا كأغلب الشٌعراء كانوا من أصحاب  كثتَان 

 العقوؿ السٌليمة كالدنازؿ الرفٌيعة.

  مع ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمغايران في النٌظر إلى النٌصٌ الأدبي، ىذا الطريق الٌذم لغ لتحق بركب الٌذين سلكوا طريقان من ىنا أردنا أفٍ ن

   بتُ التًاٌث كالحداثة، كيوظٌف النٌظريات اللٌسانية الحديثة، كالأفكار النٌقدية الدعاصرة كالدفاىيم البلبغيٌة القدلؽة  

 تناىية.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػية اللبمٌأسرارىا، كطاقاتها الإبداعكىذا بغرض الكشف عن خبايا النٌصوص الشٌعرية الحديثة كمعرفة 

إليو من خلبؿ الدقاربة التٌداكليٌة باعتبارىا آلية تسهم في خدمة  م البلبغة مفهوـ الاستعارة ناظرينمن مفاىي ناكاختً 

 النٌصوص بأبعادىا الدختلفة.

 أىفٍ يكوف عنواف الدذكرة موسومان ب: كقد آثرنا 

 " الوظيفة التّداوليّة للاستعارة في الخطاب الشّعري، بدر شاكر السيّاب نموذجاً "

 عدة ألعها: عتباراتلا لذذا الدوضوع ككاف لاختيارنا



ةــقدمــم  
 

 
 ب

فيها منهجان متكاملبن يعمل على كشف كوامن  لٌسانيات التٌداكليٌة، الٌتي رأيناالشٌديد بدوضوع ال اىتمامنا -

بلبغة كالنٌحو كأصوؿ الخطاب، خاصة كأنٌّا بذمع بتُ اللٌسانيات الحديثة كأعماؿ العلماء العرب كالغرب في ال

أفٌ دراستها كذلك بذمع بتُ صرامة اللٌغة  كىو العامل الٌذم لؼوؿ لذا الدٌقة كالدوضوعية، كسلبمة الفقو، كما 

يتخذ من الأحكاـ الحدسية كالذكقية سبيلبن لو في التٌعامل مع النٌصٌ الشٌعرم الدتمسك بعذريتو  الأدب الٌذم

 الجمالية.

 دكر الاستعارة في تشكيل الخطاب الشٌعرم كإنتاج دلالتو. -

  الدلحة في دراسة الشٌعر العربي عامٌة، كالشٌعر الدعاصر خاصٌة الدرتبط بكل أشكاؿ الحداثة الدعبرة رغبتنا -

 في شعر بدر شاكر السيٌاب ما يناسب مباحث الدٌرس التٌداكلي. اقع الشٌاعر بكل نواحيو، كقد كجدناعن ك 

من مادة علميٌة، فانتظم عقد البحث كالٌتي كانت نتيجة ما بذمٌع لدينا البحث حسب الخطةٌ التٌالية  قسٌمناكقد 

 فيما يلي:

 مقدمة كمدخل كثلبث فصوؿ كخابسة.

 "المجال المفهومي للتّداوليّة"في الددخل: 

على قضايا  ناعلى مفهوـ التٌداكليٌة، مع ذكر درجات تطورىا كتقاطعاتها مع علوـ اللٌغة الدختلفة، كركز  ناكقف

ملبمح التفكتَ التٌداكلي عند العلماء العرب كالغرب القدامى  نااللٌسانيات التٌداكليٌة كجوانب التٌحليل فيها، كما ذكر 

 كالمحدثتُ.

 "الاستعارة بين الدّراسات العربيّة والغربيّة"كفي الفصل الأكؿ: 



ةــقدمــم  
 

 
 ج

من القراءة الشٌعرم  كيضم الدباحث التالية: )الخطاب الشٌعرم كتطوراتو(: كسيتناكؿ ىذا الدبحث تطور الخطاب

     عارة كألعيتها النٌقدية إلى القراءة التٌداكليٌة كالدبحث الثاني )ماىية الاستعارة( كيعرض ىذا الدبحث مفهوـ الاست

فيو عن الدٌراسات القدلؽة قد العربي كالغربي( حيث عرجنا ثم تطورىا كالدبحث الثالث )الاستعارة في بلبغة النٌ 

 كالحديثة للًبستعارة.

 "التّوسع الاستعاري في شعر السيّاب"كفي الفصل الثاني: 

      كيضم الدباحث التالية: )الاستعارة كالصٌورة(: كتطرقنا في ىذا الدبحث إلى ذكر كيفية تعامل شاعرنا بالصٌورة 

في قصائده، كفي الدبحث الثاني )الاستعارة كالرٌمز( كيف استطاع شاعرنا التٌحكم في الرٌمز حتى يزيد من تقريب 

 ة كالأسطورة( نذكر فيها كيفية تواصل الاستعارة بالصٌورة.الدعتٌ إلى القارئ كفي الدبحث الثالث )الاستعار 

 "التّداوليّة وآفاق تحليل الخطاب الشّعري عند السيّاب"كفي الفصل الثالث: 

كيضم الدباحث التالية: )التشكيل الًاستعارم للصٌورة الشٌعرية عند السيٌاب( كبردثنا عن دكر الًاستعارة  في تشكيل 

 حث الثاني: )الأبعاد التٌداكليٌة للبستعارة عند السيٌاب( كقد تطرقنا فيو  إلى دراسة الًاستعارة الصٌورة الشٌعرية كالدب

   من خلبؿ رؤية تداكليٌة كالدبحث الثالث: )الوظيفة التٌداكليٌة للبستعارة كالغرض  من كلٌ صورة عند السيٌاب( 

 بعد تداكلي كفق مدكنة تطبيقية.كىو عمل تطبيقي أردنا من خلبؿ معرفة الغرض من كلٌ صورة من 

البحث بقائمة لدختلف الدصادر  ناإليها في ىذا البحث، كألحق ناثم كانت الخابسة عرضان لأىم النٌتائج الٌتي توصل

 في ىذه الدراسة، كفهرسان للموضوعات. عليها ناكالدراجع التي اعتمد

 .لوظيفي بحكم ملبءمتو بطبيعة الدراسةسة فهو الدنهج امناسبان لذذه الدٌرارأيناه أما الدنهج الٌذم 

 صعوبات في إلصاز ىذا البحث أذكر منها: نالاقي ناغتَ أنٌ 



ةــقدمــم  
 

 
 د

 صعوبة برديد منهجية ثابتة لدراسة التٌداكليٌة، كذلك لصعوبة حصر ركافدىا في اللٌسانيات الحديثة. -

من ذلك  -راه من خصوصيٌة بدر شاكر السيٌاب. نختار منها ما نػ اسعة الددٌكنة ككثرة الاستعارات، لشا جعلن -

 الٌتي تناكلت الاستعارة. العلميٌة ككثرة الدراسات كالأبحاث أيضان غزارة الدادٌة

حً برقيق كلو حد أدنى من الفائدة، في ظل شي  -الٌتي حفتها الصعوبات قبل بداياتها –نأمل من ىذه الدراسة 

 ع الٌتي تتطرؽ إلى الخطاب الشٌعرم في ضوء النٌظرية التٌداكليٌة.الدكتبة الدركزية لجامعة سعيدة من الدراج

لا يفوتتٍ أف أتقدـ بالشكر الجزيل لكلٌ من كاف لي عونان في إلصاز ىذا العمل، كأخص بالذكر أستاذم الدوقر  -

الأخلبؽ العلمية، كاف  تقتضيوما  الٌذم منحتٍ الثقة، كحسن التوجيو كعاملتٍ بكلٌ  "الهواري بلقندوز"الدكتور: 

    عتٍ ختَ الجزاء، كإلى لجنة الدناقشة التي تشرفٌت بتثمينها دراستي.  اللهلو بالغ الأثر في إبساـ ىذا البحث، فجزاه 

 فمن نفسي.، كإف كاف غتَ ذلك اللهىذا إف أصبت فمن 

، على ما كفقتٍ إليو، فلو الأمر من قبل كمن بعد، كىو الفتٌاح العليم. أحمد الله العزيز الدعتُ ; كختاما



 

 

 

 

 ل                                  مدخ

 ة ّ         ي    داول        ّ ت      المجال المفيومي لل
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التٌداكليٌة ابذاه لغوم ظهر ك ازدىر على ساحة الدٌرس اللٌساني الحديث ك الدعاصر، يىهتم بدراسة اللٌغة أثناء      

ك بحسب  أكثر دقة ك ضبطا ،حيث يدرس اللٌغة أثناء استعمالذا في الدقامات الدختلفة الاستعماؿ ،ك لعلٌ ىذا ما جعلو

 أغراض الدتكلمتُ ك أحواؿ الدخاطبتُ.

كتعتٍ التٌداكليٌة في سبيل دراستها للٌغة ،بأقطاب العملية التواصلية، فتهتٌم بالدتكلٌم ك مقاصده بعدٌه لزركٌٌا لعملية التٌواصل 

ناء الخطاب، كما تهتم بالظركؼ ك الأحواؿ الخارجية المحيطة بالعملية التٌواصلية. ضمانا لتحقيق كتراعي حاؿ السامع أث

 التواصل من جهة. ك لتستغلٌها في الوصوؿ إلى غرض الدتكلم ك قصده من كلبمو من جهة أخرل.

حل مشاكل التواصل ك معوقاتو فالتٌداكليٌة إذف علم تواصلي جديد، يعالج كثتَنا من ظواىر اللٌغة ك يفسرىا ك يساىم في 

 1كمػمػاٌ ساعدىا على ذلك أنػٌها لراؿ رحب يستمدٌ معارفو من مشارب لستلفة

ك بذلك فالتٌداكليٌة تستند إلى كثتَ من مكاسب الدعرفة الإنسانية الدختلفة، لشا أكسبها طابع التٌوسع كالثراءفي معالجتها 

 مهمة بتُ البحوث، بعدما كانت تعدُّ لراؿ زائد في الدٌرس اللٌساني.الدختلفة للٌغة، ك جعلها تتٌخذ لنفسها مكانة 

 المفهوم و المصطلح:الـــــتــــّـــداولــــــــــــيـــــّــــــــــــــــة-1

 دػػػػػػػاؤىا بعػػػػػػػػػيكتمل بنة لم ػػػػػػػػػػذلك أنٌّا مبحث لساني، ك نظريأمرا صعػػػػػػػػػػػػػػبا داكليٌة، يعتبر ػػػػػػػإفٌ تقدنً تعريف للتٌ      

كما أنػهٌا تتداخل مع كثتَ من العلوـ الأخرل.  2ىذا من جهة. ك من جهة أخرل لصدىا تتقاذفها مصادر معرفية عديدة

 لشا جعل كلٌ باحث ينطلق في تعريفها من لراؿ بزصٌصو ك لذلك سنكتفي بإيراد أىم ما جاء في تعريفها فقط.

 

                                                           
 .160ص  2009، 1نعماف بوقرة، اللسانيات ابذاىاتها ك قضاياىا الراىنة جدة، الكتاب العلمي، الأردف، ط  :ينظر -1
 .63ـ،ص1،2009خليفة بوجادم ،في لسانيات التداكلية مع لزاكلة تأصيلية في الدرس العربي القدنً ،بيت الحكمة ،الجزائر، ط :ينظر - 2
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       المُـــصطــلـــــــــــح:                                                                                         1-1

 تػحػػػػػوٌؿ شيء   على أصلػػػػػػيػن "أحدىػما يدٌؿ على )مقاييس اللّغة(ك قػػػػػد كردت في  )دَولَ(يرجع الػمصطلح إلى مػػػػػػػادٌة 

 حػػػػػػوٌلوا مػػػػػن مكاف لى آخر، ك الآخر يػػػػػػػدؿٌ على ضعف ك استػرخاء، فػػػػػػقاؿ أىل اللػٌػػػغػػة أنػػداؿ القػػػػػوـ إذا يػػمن مكاف إ

 . 1إلى مكاف ك من ىذا الباب ،تداكؿ القوـ الشٌيء بينهم إذا صار من بعضهم إلى بعض"

      دالت لو الدكلة ، ك دالت الأياـ ،بكذا ك أداؿ اللٌو بتٍ فلبف: " دىكىؿى أساس البلاغة الزمخشريكجاء في معجم 

من عدكىم ، جعل الكثرة لذم عليو......ك أيديل الدشركوف على الدسلمتُ يوـ أحد.....ك اللٌو يداكؿ الأياـ بتُ الناس مرة 

كجاء في معاجم أخرل  2هما"لذم ك مرة عليهم..... ك تداكلوا الشيء بينهم، ك الػماشي يداكؿ بتُ قدميو يراكح بين

أم  الدٌكلة: انقلبب الزٌماف من حاؿ إلى حاؿ الدٌكلة القصٌة )النٌوبة( في الداؿ كتداكلوه: أخذكه بالدكؿ ك تداكلتو الأيدم

 أخذتو ىذه مرةٌ، كىذه مرةٌ.

على معاني التٌحوؿ  ول""دكخلبصة ىذا الدفهوـ اللغوم، أفٌ لرمل معاجم العربيٌة لا تكاد بزرج في دلالتها للحذر      

من طرؼ كاحد يشتًؾ من حاؿ لآخر، ما يقتضي كجود أكثر كالتٌبدؿ ك الانتقاؿ ك التٌمكتُ، سواء من مكاف إلى آخر أـ 

في فعل التٌحوؿ ك التٌغتَ ك التٌبدؿ ك التٌناقل ك تلك حاؿ اللٌغة متحوٌلة من حاؿ لدل الدتكلم إلى حاؿ آخر لدل السامع 

أكثر ثبوتا من الدصطلحات الأخرل الذرائعية،  "تداوليّة"اس يتداكلونػها بينهم ك لذلك كاف مصطلح ك متنقلة بتُ النٌ 

 النفعية، السياقية.

 المفـــــهوم الاصطـــــلاحي: -1-2

                                                           
 ،مادة )دكؿ( 2، ج1991، 2ابن فارس ، معجم مقاييس اللغة، دار الجيل، ط  -1
 ، مادة )دكؿ(2،ج 1998،  1الزلسشرم: أساس البلبغة ،منشورات دار الدكتبة العلمية ،بتَكت، ط - 2
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ختلفة ذات ػػػػػػػػػ( حقلب ضخمان، ضم بزصصات ك نظريات ك أفكاران م)la pragmatiqueفتحت التٌداكليٌة      

ابذاىات ك مستويات متعددة ، من بتُ ىذه التخصصات الفلسفة ك علم النفس عػػػػلم الاجتماع ك اللػػػػػسانيات كالبلبغة 

 ك السيمياء.

ذلك جعل من كلٌ كقد تداخلت ىذه النٌظريات كامتزجت ، ما نتج عنها إشكػػػػالات عػػػػػػديدة يصعب حصػػػػػرىا كتنظيمها  

كيانا غامضا، يسود الإبهاـ ك الغموض معظم مصطلحاتو كمفاىيمو حتى أفٌ بعض الباحثتُ يفضل مصطلح التٌداكليٌة  

" بصيغة الجمع بدؿ التٌداكليٌة بصيغة الدفرد ربدا لأنٌّم أدركوا صعوبة توحيد des pragmatiquesتداوليات"

 الدصطلح للتٌداكليٌة ك مناىجها ك لا حتى أىدافها.     

،كىو من أكائػػػػل الباحثتُ العػػػػػػرب في ىذا المجاؿ، ك الٌذم استخدـ  طو عبد الرحمنالدعاصرين لصد ك من الباحثتُ  -

على م1970ك الٌذم يقوؿ:" ك قد كقع اختيارنا منذ "pragmatique"مصطلح التٌداكليات مقابلب ؿ 

لأنوٌ يوفي الدطلوب حقو، باعتبار دلالتو على معنيتُ  )براغماتيقا(مصطلح "التٌداكليات"مقابلب للمصطلح الغربي 

    1"الاستعماؿ" ك"التفاعل" معان، كلقي منذ ذلك الحتُ قبولان من لدف الدارستُ الذين أخذكا يدرجونو في أبحاثهم"

        ليةمنها: التٌباد "pragmatique"ك نشيػػػػػػػر ىنا إلى أفٌ ىناؾ الكثتَ من التًجمات العربية لذذا الدصطلح 

 ك الاتصالية، النفعية ك الدقصدية، ك الدقامية.

 

                                                           

 - ظهر مصطلح"pragmatique""  من الأصل اليوناني"Pragma " ـ، ينظر: الطاىر لوصيف، التداكلية 17الذم يعتٍ العمل، ابتداءا من القرف
 .06، ص 2006جانفي  17اللسانية، لرلة اللغة كالأدب، جامعة الجزائر، العدد

 .27ـ،ص 2000، 2،طبتَكتطو عبد الرحمن، في أصوؿ الحوار كبذديد علم الكلبـ، الدركز الثقافي العربي،   -1
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" إفٌ النٌحاة ك الفلبسفة الدسلمتُ كالبلبغتُ  (Swirti)سويرتيكعن أسبقية العرب لدعرفة أصوؿ ىذا الابذاه، يقوؿ 

كالدفكرين مارسوا الدنهج التٌداكلي قبل أف يذيع صيتو بصفتو فلسفة ك علما عند الأمريكيتُ كالأكركبيتُ فقد كظف الدنهج 

 1التٌداكلي بوعي في برليل الظٌواىر ك العلبقات الدتنوعة.

د العرب، علم البلبغة، علم النٌحو، ك النٌقد،ك الخطابة، إضافة  إلى ما قدٌمو كمن أىٌم مصادر التٌفكتَ التٌداكلي اللٌغوم عن

ابٌذاىا فريدا في التًٌاث العربٌي ،يربط بتُ الخصائص الصٌورية  –إلى جانب البلبغتُ  –علماء الٌأصوؿ الٌذين لؽثلوف 

 2لراؿ التٌداكليٌة المحدٌد في الجانب اللٌساني.للموضوع ك خصائصو التٌداكليٌة... ك غتَىا من المجالات الأخرل التٌي تتعدٌل 

كفي الدٌرس الغربي، لصد أفٌ الدٌراسات تشتَ إلى أفٌ أكؿ من استعمل مصطلح التٌداكليٌة ىو الفيلسوفو السيميائي    

ك أحد  ،حيث عدٌىا جزءنا من السيميائيٌة م1938سنة  )*( " Charles morrisشارلز موريس"الأمريكي 

مكوناتها، كذلك لكونّا حسب رأيو تهتم بدراسة العلبقة بتُ العلبمات، كبتُ مستعمليها أك مفسريها )متكلٌم سامع قارئ 

 ،كاتب...( كبرديد ما يتًتَّبي عن ىذه العلبمات كاف ذلك حينما شرح أبعاد السٌيميائيٌة الثلبثة:

 عد دلالي يهتٌم بو علم الدٌلالة.                   علبقة العلبمات بالدوضوعات الدعبٌر عنها، كذلك بي  -

    علبقة العلبمات بالنٌاطقتُ بها، كبالدتلقٌي ك بالظٌواىر النٌفسية ك الحياتيٌة ك الاجتماعية الدرافقة للبستعماؿ العلبمات -

ك توظيفها، كذلك ىو البعد التَّداكلٌي.                                                                                        

 علبقة العلبقات فيما بينها ،كذلك بيعد تركيبي، يهتم بو علم التًاكيب. -

إحدل الفركع الثلبثة الدكونة للسيميائية إلا أفَّ تداكلية  كمنو يرل معظم الباحثتُ أفٌ التٌداكليٌة كانت في بداية أمرىا   

       اقتصرت على دراسة ضمائر الدتكلم ك الخطاب، ك طرفي الزٌماف ك الدكاف ،ك التعابتَ التي تستقي دلالتها "موريس"
                                                           

 .114ص ،خليفة بوجادم ، في لسانيات التداكلية مع لزاكلة تأصيلية في الدرس العربي القدنً ينظر:  – 1
 .115مصدر نفسو، ص ػػالخليفة بوجادم،   - 2
، كفيو كضع أسس « SignsLanguage And Behavisur »ـ، من أىم كتبو: 1901الدلائلية ) السيميولوجيا( كلد سنة شارلز موريس: عالم في  -*

 ـ. 1986الدلائلية كالنظرية العامة للعلبمات، سنة 
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ث فعلي ،إلٌا أنٌّا عرفت من معطيات تكوف جزئيا خارج اللٌغة نفسها، إلا أفَّ كلمة التٌداكليٌة ظلت لا تغطي أم بح       

 كتقوـ أبحاثهم  ordinaireأك العادية  Natural langageتطوران بفضل بحوث ركٌاد فلسفة اللٌغة الطبيعية 

 1على دراسة كيفية توصيل معتٌ اللٌغة الإنسانية الطبيعية من خلبؿ إبداع مرسل رسالة إلى مستقبل يفسرىا

تٌداكليٌة في الواقع، من خلبؿ أعماؿ الفيلسوؼ كعالم الرياضيات الألداني  كتلك ىي الدنابع التٌي نشأت فيها ال   

، الٌذين طوركا كثتَان من  (Russelسلا)ر ، ثمَّ الفيلسوؼ ك عالم الرياضيات البريطاني (Friedrichيدريش)فر 

تناكلذا للقضايا التٌداكليٌة في اللٌغة من خلبؿ  الفلسفة الأوستينيةقضايا الفلسفة التحليلية ك ىي الٌتي أنتجت فيما بعد 

ثم انتقلت عن طريق الاقتًاب  2،حيث "عولجت الظٌواىر التٌي من قبيل الإحالة ك الأفعاؿ اللٌغوية ،الاستلزاـ الحوارم....."

 3إلى حقل الدٌراسات اللٌغويَّة.

ات الطبٌيعيٌة ك بذاكزكا الفكرة القائلة بأفَّ كلشاٌ قدٌموه في ىذا المجاؿ دراستهم للجوانب الدٌلاليٌة ك الجوانب التٌداكليٌة للٌغ  

الدشكل الفلسفي لؽكن في اللٌغة ذاتها، إلى برديده في الاستخداـ السَّليم للٌغة ك لذلك بذدىم: "يلحٌوف على كصف اللٌغة 

 4في استعمالاتها دكف بذريدىا من تداكلذا العادم"،ك بالتالي لصدىم أنٌّم قد حصركا الدعتٌ في الاستعماؿ.

 تــــطــــــور الـــــتّداولـــيـّـــــــــة: -1-3

   لزكومة بتيارين متمايزين: التيٌار السويسرم الٌذم أسٌسها       -في نظر الدتتبعتُ-لقد أصبحت اللسانيات الحديثة   

الٌذم نشط بعد التٌيار السٌابق ك لم يكن يستوم التٌيار  ك ضاع مشركعها من خلبؿ "علم اللٌغة العاـ" ك التيٌار الأكستيتٍ

    الثاٌني عند بركز اللٌسانيات التٌداكليٌة أساسنا ،على لضو ما مرَّ تفصيلو حتى انفلتت مفاىيمها، متطورة إلى أشكاؿ عدٌة 

تٍ استعماؿ ك تع (Meta pragmatique)ك أقساـ متنوعة أسست لددكنة إصلبحية مستقلة: لضو الديتاتداكليٌة
                                                           

 .168ـ، ص 2004، 1لزمود أحمد، الابذاه التداكلي من البحث اللغوم الدعاصر، دار الوفاء، الاسكندرية، طينظر:  – 1
 .15، ص 1،1989طالدغرب، ،أحمد الدتوكل، اللسانيات الوظيفية )مدخل نظرم(، منشورات عكاظينظر:  –2
 .41ص ، في لسانيات التداكلية مع لزاكلة تأصيلية في الدرس العربي القدنً  ، خليفة بوجادم - 3
 .42الدصدر نفسو، ص  خليفة بوجادم،  -4
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      الخطاب بعدٌه فعلبن مرجعيان لشثلبن في ىدفو "استعماؿ العلبمات فيما بينها" ك تقوـ على دراسة العلبقة بتُ العلبمات

 1ك سياقها اللٌساني.

لأنوٌ ( FrançoisArmingonأرمينكوز )فرانسواكلعل أحسن ما يذكر في أشكاؿ تطوٌرىا، ما كرد في كتاب 

ك فيما يلي " Jane Cervoneجان سرفوني"و "Hansonىانسون"إضافة إلى تصٌوريقوـ على بعض الحرص 

 بعض ىذه التٌصورات:

في ابذاىتُ لا  )المقاربة التداوليّة(جعلها كتاب  :FrançoisArmingonتصور فرنسوازأرمينكو -2

 2تقاطع بينهما 

 تداولية اللّغات شكلية و تداولية اللّغات الطبّيعيّة: -2-1

من الابذاه الكانطي في اللٌغة ك سرعاف ما التقت بتحليل )التّداوليّة الشكليّة( نشأت تداكلية اللٌغات الشكلية أك     

 م1974( ىانسون)ثم  م1972( Stalnakerستالناكر)فلبسفة اللٌغة العاديةٌ بدءان من السٌبعينيات لا سيما عند 

       فقد قامت  على تطور الدٌرس التٌداكلي ك ذلك بالتًكيز على مبادئ الفلسفة ك الدنطقفي معالجة العلبقة بتُ التلفظ

   (Strouss)شتراوسك (Wittgenstein)فيتغنشتاينك ملفوظو كبتُ الجمل ك سياقاتها من خلبؿ أعماؿ 

قضايا الجمل إلى دراسة حدس الدتخاطبتُ ك الاعتقادات  ك غتَىا كامتدٌ لراؿ التٌداكليٌة من دراسة شركط حقيقيةك 

 الدتقاسمة.

                                                           
 .2ص ،، في لسانيات التداكلية مع لزاكلة تأصيلية في الدرس العربي القدنً ، خليفة بوجادمينظر:  – 1
 .11ص  1986، 1طأرمينكو: الدقاربة التداكلية ، ترجمة سعيد علوش، مركز الإلظاء القومي، الدغرب،   فرانسوازينظر:-2
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لضو  ت من النٌظريات الدشتًكة لدناطقةبذمع عددا من الأفكار ك الدشكلب -إذان -فالتٌداكليٌة الشٌكلية    

ك غتَلعا من ىم أيضا بصدد إعطاء معالجة منطقية لبعض ظواىر  (Scott)سكوتك( Montago)مونتاجو

 اللٌغات الطبٌيعية.

أما تداكليٌة اللٌغات الطبيعية فتشمل البحوث التي لجأت إلى دراسة اللٌغة بوصفها كسيلة كحيدة للتعبتَ عن مشكلبت     

 الفلسفة ك المجتمع.

 تتفرعٌ بدكرىا إلى:                                                                 التي تـــداولـــيــــةّ الـــــتـّـلفــّــــظ: -2-2

ك تتناكلو من حيث ىو صناعة ،كمػما يدفع إلى صياغتو ك تشكيلو، بسثلها فكرة ألعاب  تداوليّة صيــــــــغة التــــلفــــظ:

 .             (Sourlسورل)ثم لدل ( Austinأوستين)ك مفهوـ الأفعاؿ الكلبمية لدل  (لفيتغنشتاين)اللٌغة 

ك ىذه  لالتي تهتم بشكل الدلفوظ ك عبارتو، كمدل علبقتو بالدٌلالة الدرتبطة بهذا الشك تــــداوليّة صـــيغ الملفــوظ: -

 1، كضبط خطوط السياؽالعبارة

         ىانسونلتقريب أىمٌ التٌفرعات الٌتي كسعتها التٌداكليٌة في امتداداتها قدـ  :Hansonتصو ر ىانسون -3

 تصوُّرا متميٌزان ك ىو الأكؿ من نوعو يهدؼ من خلبلو إلى توحيد أجزائها ،كفق درجة تعقد السٌياؽ من جزء م 1974في 

 إلى آخر فميز:

 تَات الدبهمة ضمن ظرؼ استعمالذا، كتعتمد ىذه التٌداكليٌة تتمثل في دراسة رموز التٌعب تداوليّة الدّرجة الأولى: -

 على السياؽ الوجودم الدتمثل في الدخاطبتُ ك معطيات الزماف ك الدكاف.

                                                           
 .73الدقاربة التداكلية ، ص  ،أرمينكو سوازفران- 1
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تتمثل في دراسة مدل ارتباط الدوضوع الدعٌبر عنو بدلفوظو، أم دراسة حجم ما يبلغو الدتكلم تداوليّة الدرجة الثانية: -

من دلالات في الدلفوظ الٌذم يؤدم ذلك ك مدل لصاحو أك اخفاقو ،كتهتم خلبؿ ذلك بقضايا لستلفة لضو شركط التواصل 

 أك الدعتٌ الحرفي  (Stanlaker et Jacques)لدى ستالناكر و جاك،التٌميز بتُ الدعتٌ الحرفي ك الدعتٌ التواصلي 

 (.ducrot)ديكروأك الدعتٌ الحرفي ك الدعتٌ الدوضوعي  (Searle)سورلك الدعتٌ السٌياقي

   بتُ الدتخاطبتُ"مبدأ التعاون" القائمةعلى(Grice)جرايسكتيدرج ضمن ىذه التٌداكليٌة أيضان، حكم الحديث ؿ 

قواعد ك الدشاركوف في الخطاب لػتًموف مبدأ التٌعاكف" ك ميز إلى جانب ىذا الخطاب في نظره "نشاط مقنن، لؼضع إلى ك 

 (Emmanuel Kantكانطإيمانويل  )ك ىي مستقاة لشا كضعو الفيلسوؼ 1الدبدأ أربعة أضاؼ للقواعد

 الكميةquantité:.أف يكوف الخطاب غنيِّا بالأخبار بشكل كاؼو فقط دكف زيادة 

 الكيفيةqualité: .أف يكوف الخطاب صائبان ك حقيقيان اعتقادان ك لا يفقد البرىاف عل ذلك 

  العلاقةrelation: .ٌأف يكوف دقيقان ،كأف تكوف الدسالعة دالة 

  )الصيغة )حكم الكلامmodalité: .أف يكوف كاضحان، غتَ مبهم موجزان، منظمان 

كلا يتحدد الفعل الكلبمي (سورل) كطوٌره (أوستين)تتمثل في نظريةٌ أفعاؿ الكلبـ ما قدٌمو  تداولية الدّرجة الثاّلثة: -

 2إلا من خلبؿ السٌياؽ الٌذم يتكفل بتحديد جدية التلفظ أك الدٌعابة ،أك إلصاز فعل معتُ

كما أنٌّا شهدت تطٌورات أخرل مرتبطة بالحقل الفلسفي ،حيث صارت بسد الفلسفة بدفاىيم جديدة فنشطت عدٌة 

التٌداكليٌة  (Kachir)كاشير،التٌداكليٌة الدعقلنة (Abou Snil)أبوسنيلتداكليات لضو التٌداكليٌة ك فلسفة الفعل 

                                                           
 .5ص  ، لسانيات التداكلية مع لزاكلة تأصيلية في الدرس العربي القدنًفي  خليفة بوجادم،ينظر:  - 1
 ،بتَكتآف ركيوؿ ك جاؾ موشيلبز ،التداكلية اليوـ )علم جديد للتواصل(، ترجمة سيف الدين دغفوس لزمد الشيباني ،دار الطليعة للطباعة ك النشرينظر: - 2

 .28ص   2003، 1ط
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، (Haber Mas)ىابرماز، التٌداكليٌة العالدية (Anil)أنيل، التٌداكليٌة الدتعالية (Hermann)ىيرمانالاستًاتيجية 

 1( Françice jacques)فرانسيس جاكالتٌداكليٌة الحواريةٌ 

 أما في حقل اللٌسانيٌات فشهدت تنوعان من ىذا القبيل فظهرت:

مكملبن لعلم الدٌلالة بل إنٌّا منقسمة  تعتٍ أفٌ التٌداكليٌة ليست قسمان  :radicaleالتّداوليّة الأصليّة)العازلة( 

 عػػػػنػػػػػػػػػها.

                            اشتهر ىذا الػمصطلح في التحليلبت التٌداكليٌة الدنجزة :intégréالتّداوليّة التّكاملية 

 وظية.ك مهمتها دراسة أفعاؿ الكلبـ ثم دراسة الدعتٌ ك الدلف (Ducrot)ديكروك (Anskoumer)أنسكومرمن 

نشأت من نظاـ مركزم للتفكتَ ك عرضت فرضيات  :cognitiveالتّداوليّة المعرفية )الإيصالية الإدراكية( 

 2العمليات الدرتبطة بالدعالجة التٌداكليٌة للملفوظات.

تتلخص في ثلبث كجهات  اوستينذكر أفٌ التٌداكليٌة بعد  :Jane cervoneتصـــــــور جـــــــــــان ســــــــرفوني -4

 3نظر ىي:

 تتمثل في دراسة للٌساف ك العلبقات الدتبادلة بتُ القوؿ(: OzoDikroديكرو)أوزو  وجهة نظر -

،كيعتبر بذلك أفَّ اللٌساف ىو لرموعةمن الاتفاقات التي  ديسوسيرك اللٌب قوؿ فهو يرل أىفَّ اللٌساف على عكس ما تصوره  

 للؤفعاؿ الكلبميٌة. أوستين تسمح بالفعل الدتبادؿ بتُ الأفراد ك ىو بذلك يتجاكز تصوٌر

                                                           
 .74، ص  التداكليةالدقاربة  ،أرمينكو سوازفرن - 1

 .110، ص 1998 ،1،بتَكت،طجاف سرفوني: الدلفوظية، ترجمة قاسم الدقداد، عن منشورات ابراد كتاب العرب -2
 .68ص  ، في لسانيات التداكلية مع لزاكلة تأصيلية في الدرس العربي القدنً ،خليفة بوجادم:-3
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تتضح من خلبؿ مناقضتو لطرح: القوؿ  (: AlainBerre donner ووجهة نظر)ألان بيريندي -

يئان" ك الأفعاؿ الإلصاز في نظره ليست مهمتها الإلصاز بل عدـ إلصاز ىو الفعل بدذىبو "حينما نقوؿ فنحن  لا نفعل ش

 الفعل.

يذىب إلى أفٌ لراؿ  "من أجل منطق للمعنى"من خلبؿ كتابة (:R.Martinوجهة نظر)ر. مارتان -

البراغماتية ليس الجملة، ك لكنٌها تتداخل على مستول الدلفوظ ك ىي نتيجة للآلية الدٌلالية الدنطقية الٌتي تشكل ىذه 

 الكلمة علبمة لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػها.

 التّداوليات في الدّراسات الأدبيّة:-5

تتجلى ألعيٌة التٌداكليٌة في دلرها الدستويات اللٌغوية الدختلفة في منظومة كاحدة كدراسة اللٌغة على أسبابها، أثناء الاتٌصاؿ    

يرتبط بالدقاـ فيتنبأ بدا يستلزمو الدوقفلتَاعيو  )المُرسل(، فتجعل الدتلفٌظ بالخطاب )دراسة اللّغة قيد الاستعمال(اللٌساني 

 1ابو، كبذلك "يغدك معتٌ الدلفوظات ىو القيمة الٌتي يكتسبها الخطاب في سياؽ التلفظ"أثناء إلصاز خط

كىذا ما لغعل الدتلفظ بالخطاب ىو الدتكلم في الدعتٌ، لا اللٌغة نفسها، كبذلك يستطيع ضماف حصوؿ عملية الفهم 

السياؽ، بعدٌه مؤثران مهما في نظاـ كالإفهاـ، حيث يوظٌف مستويات اللٌغة بدا يستجيب مع قصده، متكئان في ذلك على 

 .ويةٌ الصٌوريةٌيالخطاب الدنجز ،كىذا ما ألعلتو الدراسات البن

تي كما تظهر ألعية التٌداكليٌة ،في بذاكز النٌظر اللٌغوم فيها مستول الجملة إلى النٌص ككل، كالدعطيات السٌياقية كالدقاميٌة الٌ 

 بتلك الصٌورة ،ضمانان للفهم ك الإفهاـ. جعلتو يىردًي 

                                                           
 .23-22، ص2004، 1الخطاب مقاربة لغوية تداكلية، دار الكتاب الجديد الدتحدة، بنغازم، طعبد الذادم بن ظافر الشهتَم، استًاتيجيات ينظر: - 1
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كىذا  )لسانيات الاستعمال اللّغوي(فاللٌسانيات التٌداكليٌة تهتم بدراسة الدعتٌ اللٌغوم أثناء الاستعماؿ، كلذلك كسمت ب 

  الكلبـ كالذىاب ما لغعلها أكثر دقةٌ كضبطان في معالجتها للٌغة، كبالتالي فإفٌ "قدرة التٌداكليٌة على التدخل في إثراء معاني

 1في التأكيل عن الدسكوت عنو"

  "كىي من الغتٌ كالسٌعة ،ما يثرم الخطاب بتمكينو من إثراء قراءات لم تكن دلالة اللٌغة البسيطة برتملها كلا قادرة   

 .1على بسثلٌها"

كما تتبدل ألعيٌة التٌداكليٌة في لزاكلتها للئجابة عن الأسئلة العديدة التي مثلٌت إشكاليٌات جوىرية أثناء معالجة النٌصوص 

ان كحيويان ،لؽدٌ الدٌراسات الدشارب، جعلها درسان لغويان غزير الدختلفة ثم إفٌ اتًٌساع لراؿ البحث في التٌداكليٌة، نتيجة تعدد 

ة بعدد من الأفكار كالدفاىيم كالرؤل الجديدة، التي يستضيء بها الباحثوف في دراساتهم كيصلوف من خلبلذا اللٌغوية، كالدعرفيٌ 

إلى نتائج قيٌمة، ما كانت لتبرز إلٌا في ضوء التٌداكليٌة كمناىج دراستها للمعتٌ كىو ما لغب اًستثماره في دراستو التًاث 

 العربي. 

حيث إنٌّا مشركع شاسع في اللسانيٌات تهتم بالخطاب كمناحي النٌصيٌة فيو،لضو: المحادثة تتٌضح الآف ألعيٌة التٌداكليٌة من 

ّـٍ، بدءان من ظركؼ إنتاج الدلفوظ إلى الحاؿ الٌتي يكوف فيها  المحاججة، التٌضٌمتُ...الخ. كلدراسة التٌواصل بشكل عا

 السامع كعناصر السٌياؽ، فهي تتساءؿ:  "إلى أم  للؤحداث الكلبميٌة قصد لزدٌد، إلى ما لؽكن أىفٍ تنشئو من تأثتَات في

كتظهر ألعيٌٌتها من حيث إنٌّا: "تهتمُّ بالأسئلة  2مدل تنجز الأفعاؿ الكلبميٌة تغتَات معيٌنة أيضان كبالخاصة لدل الآخرين"

الذامٌة، كالإشكاليٌات الجوىريةٌ في النٌص الأدبٌي الدعاصر، لأنٌّا براكؿ الإحاطة بعديد من الأسئلة، من قبيل: من يتكلٌم 

                                                           
 .73، ص2005 ،1ط،10عبد الدلك مرتاض، تداكلية اللٌغة بتُ الدٌلالة كالسياؽ، لرلٌة اللسانيات، مركز البحوث العلمية، الجزائر، العدد: - 1
 .65ص الدصدر نفسو، ، عبد الدلك مرتاض: ينظر -2
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يء، كنريد قوؿ كإلى من يتكلٌم؟. ماذا نقوؿ بالضٌبط عندما نتكلٌم؟. ما ىو مصدر التشويش كالإيضاح، كيف نتكلٌم بش

 1شيء آخر....؟ "

كىي بهذا الطرٌح، في إمكانّا الإجابة عن كثتَ من الأسئلة الٌتي لم بذب عنها لرموع النٌظرياٌت اللٌسانيٌات السٌابقة بدا 

 عرضتو من مفهوـ أكسعى للتٌواصل كالتٌفاعل، كسوط الأداء.

نشأتها غتَ الدستقرة، جعلت منها تداكليات عديدة، لضو: تداكليٌة كلكنٌها مع ذلك، لا ينبغي مقابلتها بدجاؿ لزدٌد، لأفٌ 

 حقيقيٌة لدل الدناطقة، تداكليٌة مقاربة لدل اللٌسانيتٌُ، كتداكليٌة الإقناع لدل البلبغيتُ....كغتَىا.  

دُّ كتنوُّعها غتَ لزصور،  كاًمتدادىا غتَ لزدكد. كإفٌ ىذه الصٌفة تفتح أمامها رىانات عديدة، كبذعل تطٌورىا انطلبقان لا لػي

كفي آخر ىذا الددخل، نسجٌل أفٌ بعض الدٌراسات لم تنظر إلى التٌداكليٌة بعدٌىا نظرية متكاملة مستقلة بقدر ما     

ها لرموع نظرياٌت عديدة، لغمعها مبدأ عاـ، ىو: "دراسة كيفية اًستعماؿ النٌاطقتُ للٌغة في حالات ػعاملتها على أنٌ 

كجعلت كلٌ قضية من قضاياىا نظريةٌ بذاتها، لضو نظريةٌ الخطاب، نظريةٌ الأفعاؿ الكلبميٌة، نظريةٌ الخطاب الدلموسة" 

 .                                التٌفاعل، نظريةٌ السٌياؽ، نظريةٌ الذٌاتية اللغويةٌ....كغتَىا

 

 

 

 

 

                                                           
 .35،ص  في لسانيات التداكلية مع لزاكلة تأصيلية في الدرس العربي القدنً ،خليفة بوجادمينظر:  - 1



 
 
 

 لل الأو            ص     الف

 الاستعارة بين الدّراسات العربيّة والغربيّة
 الخطاب الشٌعرم كتطوراتو. -1
 عارة.ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة الاستػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػماى -2
 الاستعارة في بلبغة النٌقد العربي ك الغربي. -3
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 ( عري و تطوراتهالمبحث الأول: الخطاب الش  ) 

 الخطاب الشّعري من القراءة النّقدية إلى القراءة التّداوليّة: -1

إفٌ الدتتبع لتطور البحث اللساني الحديث لؽكن لو أف يلبحظ أفَّ العديد من التساؤلات الٌتي كاف يطرحها الباحثوف      

من الإجابة عنها، كقد  (structurales)اللسانيوف ك فلبسفة اللٌغة، على أنفسهم لم تتمكن النٌظريات البنيويةٌ 

         اه جديد ىو أصلبن لرموعة من الأفكار ك الدلبحظات اللٌسانية استطاعت ىذه التساؤلات أف بذد سبيلها في ابذ

ك الفلسفية ،صادرة ىنا كىناؾ، كانت الغاية منها الإجابة عن لرموعة من الأسئلة من لظط، من يتكلم؟ من يقع عليو 

نقوؿ أشياء ك نصرح مباشرة  الكلبـ؟ ماذا نفعل حتُ نتكلم؟ ما ىي قيود الحديث؟ لداذا التلميح أبلغ من التصريح؟ لداذا

 بعدـ قولذا؟.

لقد اعتمد النٌقاد في دراساتهم الأكلى للنٌصوص الأدبيٌة بدختلف أنواعها على القواعد النٌقدية من حيث طريقة تعامل     

فكرية ك يشتًط النٌاقد مع الظاٌىرة الأدبيٌة التي بردد الدنهج النٌقدم الٌذم: "يعتمد أساسان على نظرية ذات أبعاد فلسفية ك 

ك لذلك تعتبر النٌظرية الشٌعرية  1في الدنهج أف لػدد أدكاتو الإجرائية بدقة ككضوح ليتمكن من برليل الظاٌىرة الددركسة"

الدتأصلة كمفهوـ في الفكر النٌقدم العربي من أىم القراءات النٌقدية تبحث في مكامن الجماؿ، ك تغوص في أعماؽ النٌصٌ 

 ادة الحدث الأدبي لتصنع من الإبداع بسثاؿ خالدان إليو كلما بحثنا عن الجماؿ في الأدبالإبداعي بحثا عن فر 

          لقد تزايد الاىتماـ بالنٌصٌ الأدبي الإبداعي كفق الدناىج النٌقدية الدعاصرة الٌتي حاكلت علمنة الخطاب النٌقدم   

العادم بعد أىفٍ كجدت حقل اللٌغة الديداف الخصب من أجل ك تعميق مفهومو، بغية التخلص من غثاثة الخطاب النٌقدم 

 ذلك، كىذا انطلبقا من استنطاؽ حفريات النٌص الضاربة في جذكر كلماتو.

                                                           
 .7ص  1991سنة  1ط الجزائر،عبد الدلك مرتاض، بنية الخطاب الشعرم، دار الحداثة للطباعة ك النشر،ينظر: – 1
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) كقد تطورت الدناىج النٌقدية في الوطن العربي مسايرة للحداثة الغربية فواكب النٌقاد العرب المحدثوف الابذاىات الحديثة    

، ثم انتقلوا إلى الابذاه النٌقدم الدعاصر الٌذم ينطوم برت الدٌراسات النّفسي والاجتماعي ( الرومنسي و التاريخي

اللٌسانيٌة ك الأسلوبيٌة ك البنيويةٌ كالسيميائيٌة التي تعمل على الكشف عن مكامن الأدبية في النٌصوص ك البحث عن 

الإنسانيٌة، كالتأصيل للمناىج المحدثة، كإخصاب  شعريتها ك ىي تسعى كابذاىات نقديةٌ معاصرة إلى: "تأسيس الدعرفة

 1النظريات البلبغيٌة القدلؽة، كجعلها تتماشى مع العصر تعتمد اللٌغة كعنصر قار في العلم كالدعرفة".

تي لقد أرست الدٌراسات النٌقدية القدلؽة قواعد تعتمد على برليل النٌصوص كفق قواعد متعارؼ عليها في تلك الفتًة كالٌ    

تمد على القراءات النٌقدية كلكن سرعاف ما بذاكزت ىذا الطرح لتنتقل بذلك إلى قراءة جديدة تعتمد على تصور تع

ابستمولوجي مشحوف بدجموعة كبتَة من الأفكار ك الدبادئ التي قد تبدك لسالفة للوىلة الأكلى للتٌصور العربي الذم كاف 

لشٌعرم على الخصوص كفق قراءة نقديةٌ   إلٌا إذا أمعنا فيها، استطعنا قائما على برليل الخطابات على العموـ ك الخطاب ا

أىف نكشف عددان من الظٌواىر التي تشكل في نظرنا امتداد للمعرفة الإنسانيٌة ك استمراريتها عبر القركف ك الحضارات فنحن 

ستمولوجية للنٌظرية اللٌسانية الحديثة لعزة لا نؤمن بالقطيعة الابستمولوجية في لراؿ استمراريةٌ القراءات، بل إفٌ الأسس الاب

 كصل بتُ التػرٌاث الدعرفي الإنساني القدنً ك الحديث في لراؿ برليل النٌصوص. 

إف برليل خطاب النٌصوص مرٌ بدراحل متعددة ك متنوعة ك لعلٌ المحطة الأكلى كانت تعتمد على القراءة النٌقدية عبر      

ا الحد، بل تطورت الدٌراسات التٌحليلية لتتوصل إلى أرضية سالعت في تطور النٌصوص تعاقب الأزمنة ك لم تقف عند ىذ

كدراستها دراسة عميقة، ككاف ىذا بفضل ما يعرؼ بالدٌرس التٌداكلي أك ما يصطلح عليو بالقراءة التٌداكليٌة كبعبارة جامعة 

  اعتبارىا كسيلة معرفية نلجأ إليها لتعيننا على فهمنقوؿ أفٌ التٌداكليٌة ىي أداة للتفستَ ك النٌقد معان، تبدك قيمتها في

ك معرفة ك بسييز ىل أفٌ ما نبحث فيو لو قيمة كمعتٌ أـ ليس لو ذلك؟ كما أننٌا نتمكن بواسطتها من قياس درجة الصحة  

 ك الخطأ في الدواضيع التي ندرسها.
                                                           

 .29، ص الدرجع نفسو  عبد الدلك مرتاض، -1



 الاستعارة بتُ الدٌراسات العربيٌة ك الغربيٌة                                                                    الفصل الأكؿ 
 

 

26 

،بدا في ذلك الشٌعر لو كجدنا أفٌ الإجراء التٌداكلي   " لو عدنا أيضا إلى الدناىج التي درست بها لستلف الخطابات القدلؽة

كاف دكمان مصاحبان لذذه الدناىج عامة ك النٌقدية خاصة، فقد أثبتت العديد من الدٌراسات العربية الحديثة أفٌ التٌداكليٌة  

 1لقدلؽة "كممارسة في برليل الخطاب استطاعت إلغاد الإجابة للؤسئلة التي كانت لزل قلق ك إزعاج للقراءات ا

نّدؼ من خلبلذا إلى إدراؾ الدقصدية  تيلٌ معرفة بعض الحقائق اكمن ىنا تبدك قيمة البحث التٌداكلي في كونو يسعى إلى 

  أثناء الكلبـ من أجل بذنب الإبهاـ كالغموض كذلك للوصوؿ إلى الدعتٌ الضمتٍ الذم لػدٌد الدقصود.

كبالنٌظر إلى مباحثها، تعد التٌداكليٌة بحق نظرية استعمالية، حيث تدرسي اللٌغة في استعماؿ النٌاطقتُ بها كنظرية بزاطبية    

 2تعالج شركط التبليغ ك التواصل الٌذم يقصد إليو الناطقوف من كراء الاستعماؿ للٌغة

من لراؿ اللٌغة إلى لراؿ الأدب ، ك لذلك صارت تنعت كبفضل توجهاتها الجديدة ىذه ، برولت الدٌراسات اللٌسانية    

 بالتٌداكليٌة الأدبيٌة ، ك التي موضوعها دراسة النٌصوص ك برليلها.

كمنو إذا كانت القراءات النٌقدية تهتم بدراسة النٌصوص بشكل عميق فإفٌ القراءات التٌداكليٌة تدخلت لدراسة النٌصوص    

ا دراسة علبقة العلبمات الأدبيٌة بدستعمليها ، كاضعة لدنهجها مفاىيمو الخاصة بو  بشكل أعمق لكونّا أخذت على عاتقه

 لم تكن ذات شأف في الدراسات القدلؽة.

أفٌ " اللٌغة بطبيعتها كفي الأصل استعارية، إذ تؤسس آلية الاستعارة للنٌشاط اللٌغوم ك كل قاعدة  كلقد توصلنا بذلك      

 3راء الاستعارم الذم يعرٌؼ الانساف على أنوٌ استعارم رمزملاحقة تيولد بقصد برديد الثٌ 

 

 

                                                           
 .219ص  2013، 1عمر بلختَ، مقالات في التداكلية للخطاب، دار الأمل، تيزم كزك، ط - 1
 .18. ص  2006.  1رابح بحوش ، اللٌسانيات ك تطبيقاتها على الخطاب البشرم ، دار العلوـ للنشر ، عنابة ، ط  - 2
 .235ص  2005، 1الثقافي العربي، بتَكت، ط امبرطو ايكو :السيميائيات ك فلسفة اللٌغة، تر: د أحمد الصمعي، الدركزينظر: - 3
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 ) المبحث الثاني: ماهيت الاستعارة (

 المفهوم و المصطلح: -1

الاستعارة من العارية كىي معركفة، كمعتٌ أعار رفع ك حوَّؿ." كمنو إعارة الثياب ك الأدكات ك استعار فلبف سهمان من  

 1كنانة رفعو ك حولو منها على يده"

مين ـ"مثل المنافق مثل الشاة العائرة بين غن :كفي الحديث الشٌريف عن ابن عمر عن النٌبي صلىٌ الله عليو كسلٌم قاؿ

تعير ا لى هذه مرّة و ا لى هذه مرّة "
 أم الدتًددة الحائرة لا تدرم لأيهما تتبع.2

 كاف غتَىا ك ملبكها تقريب الشبيو "الاستعارة ما اكتفى فيها الاسم الدستعار عن الأصل ،كنقلت العبارة فجعلت م

 ك مناسبة الدستعار لو للمستعار منو، ك امتزاج اللٌفظ بالدعتٌ حتى لا ييوجد بينهما منافرة كلا يتبتُ في أحدىم إعراض 

 3عن الآخر مع كركد قرينة صارفة عن إرادة الدعتٌ الأصلي"

 4الدعرفية ك الإدراكية البعيدة عن التعميو.كتعتٍ كذلك "نوعن خاصان من الاستدلاؿ العقلبني كمن الفضائل 

 تطور مفهوم الاستعارة: -2

لؽكن أىفٍ لؼلو أم خطاب أدبي شعريان كاف أـ نثريان من الاستعارة ك الٌتي تهعدٌ أرقى إلصاز يقوـ بو منتج الخطاب، فمفهوـ  لا

 5الاستعارة عرؼ تطوران في الدٌلالة عبر العصور الدختلفة، لذا فهي تتميز عن سائر فنوف البلبغة بديزتتُ:

                                                           
1
 .302، ص 6، )مادةعبر( ج1،دار صادر، بتَكت ،طلساف العرب، لابن منظور-

2
 (.2784برقم ) ، 2006، 1،دار طيبة،طصحيح مسلم-

3
 .7، ص 2009، 1أحمد الذاشمي ،جواىر البلبغة، دار ابن الجوزم للنشر ك التوزيع، القاىرة، ط-

4
، ص 1998، 1بد السيد الصاكم، مفهوـ الاستعارة في بحوث اللغويتُ ك النقاد ك البلبغيتُ، دراسة تارلؼية فنية، منشأة الدعارؼ، القاىرة، طأحمد عينظر:-

90. 

5
 .181-180، ص 2009لزمد الدٌسوقي ،البنية التكوينية للصٌورة الفنية، دار العلم ك الالؽاف ،مصر، ينظر:-
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لصده بخاصة عند النٌقاد العرب المحدثتُ، فهي تعطي الكثتَ من الدعاني باليسر  العمق الدٌلالي كالإلػائي، كىذا ما الأولى:

 من اللٌفظ.

تلَّقي في كشف جماليات الصٌورة، تلك الصٌورة الٌتي تتميز بالتحرير ك الدٌكراف، ك البعد عن الدلبحظة  الثانية:
ي
مشاركة الد

تٌصورمٌ ك علبقتو كىذا ما جعلها تيسيطر على سائر الخطابات القريبة لشا لغعلو يتأمل ك يدقق ليصل إلى طبيعة البناء ال

 الفنية ك العلميٌة كاليومية.

كلأنٌّا موضوع بحثنا سنتطرؽ إليها بالبحث ك التٌدقيق ك التفصيل عبر مراحل تطور الاستعارة عبر الزمن من أرسطو إلى 

 قيمتها على ذم لبٌ ك لا يغيب دكرىا على ذم بصتَة.الجرجاني إلى أىفٍ أصبحت الًاستعارة موضوعان إنسانيان لا بزفى 

 أىمـــــيـــّــة الِاستــــعارة: -3

 في اللّغة بصفة عامة: -أ

لا لؼفى على الباحث في علم الًاستعارة تلك الذيمنة التي فرضتها على سائر الخطابات الإنسانية سواء أكانت أدبية     

أـ غتَ أدبية بل تعدتها إلى اللٌغة اليوميٌة ،كىذا ما يتًجم الألعية البالغة لذذه القضيٌة دكف سواىا من القضايا البلبغية 

مالات اللٌغوية ذات أصل اًستعارة )فنجد كلمة العتُ مثلبن ك الٌتي تعبر    في الأصل عن الأخرل، فنجد كثتَان من الاستع

عضو الرٌؤية لدل الإنساف ك الحيواف، إلاٌ أفٌ الحاجة فرضت عليها اًستعمالات استعاريةٌ كثتَة صارت ملبزمة لذا كلا تعرؼ 

كىذا ما يعبر عنو في فقو اللٌغة  1الباب كعتُ الجيش....( إلٌا بها كالذٌىب الذم يطلق عليو العتُ ك كذا عتُ الداء ك عتُ

 بالدشتًؾ اللٌفظي.

                                                           
 .153، ص 1993، 4طعمر، علم الدلالة، عالم الكتب، ، القاىرة، أحمد لستار ينظر:  -1



 الاستعارة بتُ الدٌراسات العربيٌة ك الغربيٌة                                                                    الفصل الأكؿ 
 

 

29 

كلا لؽكن إنكار طغياف الاستعماؿ الاستعارمٌ على اللٌغة بصفة عامة إلى درجة العدكؿ عن الاستعماؿ الحقيقي لبعض    

ؽ الذم لؽسي الدعاني ك النتيجة في ىذا الدعاني إلى الاستعماؿ الاستعارمٌ إذ لؽكن لأم لغة حماية نفسها من ىذا الانزلا

 1الحاؿ ىي تقلص الدسافة بتُ الدعتٌ الًاستعارمٌ، كىذا ما بذده غالبان في اللٌغة الأدبية كالفنيٌة.

من ىنا تظهر حاجة اللٌغة الداسٌة كالدٌائمة للبستعارة على مدار الزمن ككثرة الدسٌميات كغزارة الدعاني ما تضيق الألفاظ 

يعاب لنخلص في الأختَ إلى ىيمنة الاستعارة على اللٌغة الإنسانيٌة بصفة عامٌة على أخذ مستعمليها كتباين بحملو كاست

 ثقافتهم ك تنوع معارفهم.

 في الشّعر بصفة خاصة: -ب

ا تظل تعدٌ الاستعارة حقلبن بانيان لنسق الخطاب الشعرم، كمن ثم فإفٌ جمالية الٌتي يتوخاىا لا تنفلت بدنأل عنها كونّ    

بدثابة الأكستَ لنسقو كبلبغتو، كما أنٌّا في الدقابل تعد سالفة الحضور كىي تقتًف بتلك الحفريات الأكلى لصوغو،فقد 

 2"ارتبط الشٌعر بالاستعارة منذ القدـ ارتباطان عميقان بحيث صارت جزءان جوىريان من شعريةٌ القصيدة".

 نٌّا اللٌغة التي تصنع بالقليل من الألفاظ كونان من الدعاني كزخمان كل ىذا جعل لغة الشٌاعر غريبة بتُ اللغات، إ    

 كذلك أفٌ مصدر بسيٌز الاستعارة أنٌّا: "طريقة للدٌلالة  3من الدقاصد، "إلى حدٌ قوؿ بعضهم إفٌ الشٌعر استعارة كبرل"

 4على لزتول كاف بالإمكاف التٌعبتَ عنو بلغة مباشرة دكف أف يفقد ذلك شيئان من ذاتو"

نشئ للبستعارة يتخطٌى لبنائها العلبقات الدألوفة لينسج علبقات حية مبتكرة خاصة بهفهو في حالة    
ي
إذا كاف الشٌاعر الد

صياغة الواقع في حلٌة جديدة تؤدم فيها اللٌغة الشعريةٌ دكران كبتَان باعتبارىا طاقة معتبرة لا لؽلك زمامها إلٌا الشٌاعر الدثقل 
                                                           

1
 .37ص  ،2011، 2طحسن خالفي، البلبغةك برليل الخطاب ،دار الفارابي، بتَكت، ينظر:

2
 129، ص2002، 1علي جعفر العلبؽ، الدلالة الدرئية، قراءة في شعرية القصيدة الحديثة، دار الشركؽ، الأردف، ط

3
 .179الدٌسوقي، البنية التكوينية للصٌورة الفنية، صلزمد ينظر: 
 
4
 .196ص،1986 ،1طجوف كوىتُ، بنية لغة الشٌعر، تر: لزمد الولي ك لزمد العمرم، دار توبقاؿ للنشر، الدٌار البيضاء الدغرب،
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لجراح، فيتخذ من دماء قلبو لزبرة لقلمو، معتمدان في ذلكعلى الاستعارة إذ أنوٌ من الصعب تصور كتابة بالذموـ كالدوجوع با

 2، كما صياغة استعارات جديدة إلاٌ تبريران للقدرة على رؤية التشابهات. 1شعريةٌ عن الاستعارة" 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .29، ص1994، 2ط بتَكت،لزمد السيد شخوف ،الاستعارة نشأتها كتطورىا، دار الذداية،ينظر: 
 
2
 .91، ص2002، 2ريتشاردز، فلسفة البلبغة، تر: سعيد الغالظي ،ناصر الحلبكم، افريقيا شرؽ، الدغرب، طغ أرمستًكن وريفا
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 ( والعربيقد الغربي المبحث الثالث: الاستعارة في بلاغت الن  ) 

 الاستعارة في الدّراسات الغربيّة: -1

 :(ARISTOTEأرسطو)الاستعارة عند  -أ

تعتبر البلبغة الحديثة اًمتدادان لبلبغة أرسطو الٌتي ىيمنت زمنان طويلب على الفكر، فلم تستطع التخلص منها فسادت     

ىذه البلبغة التي استقرت على جعل البلبغة "ذات صيغة  1"أصل البلاغة اللغوية أرسطيا، بل أثينيا"الفكرة التي بذعل 

لزسناتية، رغم ما اكًتشف بداياتها من تلميحات حجاجية بذعل من ىذه الدزينٌات ركافد لغويةٌ كدعامات تسعى إلى بحث 

 2الاقناع كالفعل لا إلى الًاستمتاع الجمالي غتَ العابئ بالتأثتَ كتعديل السلوؾ"

 لًاستعارة ضمن المحاكاة أك التخيل، كالتخيل كما نعلم ىو سمة فطرية في البشر،كىي سمة جوىرية قاـ أرسطو بإدراج ا   

في الخطابات الشٌعرية كما تلعب دكران بارزان في مستول الأقاكيل الخطابية، كالتخيل لغعل من الًاستعارة مفهوما كاسعان 

كلها ،بالتالي صعوبة التمييز بتُ ما ىو مستعار كما ليس  يشمل العديد من الألواف البلبغية إفٍ لم نقل أنوٌ يشملها  

 3كذلك

تكتسب الاستعارة شرعيتها لدل أرسطو فقط على مستول الخطابتُ الشٌعرم ك الخطابي، كما أنٌّا ترتبط بالزخرؼ    

 البلبغي كالخياؿ الشٌعرم ،كتنصب على الألفاظ كليس على أنشطة التفكتَ.

لدل أرسطو على فكرة التٌشابهات إذ يؤكد أفٌ القدرة على رؤية التشابهات موىبة لؽتلكها ينبغي إنتاج الًاستعارات    

كما صياغة استعارات  البعض دكف البعض الآخر لشا لغعلها سمة فردية لا لؽكن نقلها إلى الآخر كونّا علبمة عبقرية.

 دة إلا تبريرا على رؤية التشابهات.جدي

                                                           
 .33ص ،2006، 1طلزمد الولي ،الاستعارة في لزطات يونانية كعربية كغربية، دار الأماف، الرباط، ينظر: -1
 .34لدرجع نفسو، صلزمد الولي، ا – 2
 .124، ص 1،2001ط اللٌغة كالخطاب ،افريقيا الشرؽ، الدغرب، عمر أككاف،ينظرػ: -3
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كيربط أرسطو الاستعارة بالعلبقة التي تكمن في التلبحم كالتقارب كىو ما لغعل من الاستعارة لدل أرسطو تتًبع على     

عرش خانة التطابق ،كىذا اًستجابة لدعول فلسفية تؤمن بالوجود الدستقل في ذاتو لدوضوعات العالم لتغدك اللٌغة حينها 

 1.سيميائي دالكتقوـ بتًجمتها في نسق  مرآة تقوـ بنسخ موضوعات ك أشياء العالم

أفٌ "المجاز نقل  " فن الشّعر"كما ترتكز الاستعارة لدل أرسطو على فكرة النٌقل كالاستبداؿ، إذ تعبر في مؤلف أرسطو     

 2اسم يدؿ على شيء إلى شيء كالنٌقل يتم إما من جنس إلى نوع أك من نوع إلى جنس كمن نوع إلى نوع، أك التمثيل"

كبالتالي قياـ الاستعارة على لزور  3ىذا الأساس تغدك "الاستعارة برويل اسم شيء إلى آخر  بواسطة القياس" ككفق

 4اًستبدالي جدم ك انعزالي كبصفة عامة يقسٌم أرسطو الاستعارة إلى ثلبثة أقساـ ىي:

التٌكرار ككثرة الاستعماؿ إلى درجة ىي الاستعارة التي صارت متداكلة بتُ الجمهور نتيجة الاستعارة الجمهوريةّ: /1

 أنٌّا استهلكت كتهالكت، لدرجة أنٌّا فقدت شحنتها التٌأثتَية، فلب تنتج ىذه الاستعارة إقناعان كلا لذة في ذاتها، لأنٌّا

 لا بستلك قوة حجاجية كلا ركحها بزيلية الٌذم يقصر أرسطو على الغرابة. 

 رة من الاستعارات الدركبة ك الاستعارات البعيدة الٌتي تنقل القوؿ  تتكوف ىذه الاستعاالاستعارة الشعريةّ: /2

 في برقيق الوظيفة الإقناعية. -في نظر أرسطو–من الخطابي إلى الشٌعرم كتفشل ىذه الاستعارة  

ىي الٌتي تهدؼ إلى إحداث تغيتَ في الدوقف الفكرم كالعاطفي للمتلقي كيشتًط لذا لكي  الاستعارة الحجاجيّة: /3

 تؤدم ىذه الوظيفة أفٍ تكوف:                                                                   

                                                           
 .1، ص2005، 1ط الأردف،أحمد يوسف، السيميائيات الواصفة، منشورات الاختلبؼ، الدركز الثقافي العربي، -1
 .58، ص، )دت(أرسطو طاليس، فن الشعر، تر: عبد الرحمن بدكم، دار الثقافة، لبنافينظر:  -2
 .243ص،2000 ،1،الدغرب ، ط، السيميائيات كفلسفة اللغة، تر: أحمد الصمعيأمبرتو ايكوينظر: -3
 .134-133عمر أككاف ،اللٌغة كالخطاب، ص -4
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                                    بسيطة قريبة كاضحة، كأف تكوف غتَ متكلٌفة، مألوفة بعيدة عن الغرابة.                 -

 قليلة، لأفٌ الإفراط فيها لؼرجها من الحجاجية إلى الشعريةٌ ،كلؼرج القوؿ من الخطابة إلى الشٌعر.    -

 ذات جودة كحسن كبسيٌز حتٌى تبتعد عن الابتذاؿ الدفضي إلى الجمهورية. -

توضيح، أك معرفة كرؤية أك تعبتَ عن الذات كفي كل ىذا دعوة فالاستعارة بشتى أقسامها عند أرسطو إنػٌما ىي بياف ك     

 1للمخاطب على برقيق الإقناع.

 :(Poul Ricoeurرريكو  لبو )الِاستعارة في فلسفة  -ب

يعتبر بور ريكو من النٌقاد كالفلبسفة الٌذين أثَّركا بشكل كاضح في الدٌرستُ البلبغي كاللٌساني الدعاصرين كذلك لتعدٌد    

الدناحي الفكريةٌ، كالفلسفة، علم الأدب، علم الاجتماع، البلبغة، اللسانيات، علم النفس، العلوـ السياسية.....إلخ 

هتموف بفلسفة ريكو كالبلبغيٌة، تطورىا  كىذا ما جعل كتاباتو ذات أثر كاضح
ي
 في الحركة الفكرية بصفة عامٌة. يقسم الد

 2إلى ثلبث مراحل:

 المرحلة الأولى: مرحلة التأّويل مع كتابو )صراع التأّويلات(:                                                

،فأخصب 3يرل في كتابو أفٌ التٌأكيل في النٌصوص يعتٍ تفكيك مكوناتها المجازية ك الًاستعارية كالبلبغية بصفة عامة

       4ػػرٌمزيػػػػػػػػةالخطابات تأكيلب ىي الٌتي برمل في طياتها التعبتَ المجازم الذم بفضلػػػػػػػو لؽكن أفٍ تتحقق قػػػدرة اللػٌػػػػػغػػػػػػػة الػػػػػػ

 ما يصطلح عليو بالاستعارة.

 

                                                           
 .138-134عمر أككاف، اللٌغة كالخطاب ص -1
 .159، ص2008، 1لزمد سالم: الحجاج في البلبغة الدعاصرة، دار الكتاب الجديد، لبناف، ط -2
 .295، ص 2005التأكيلبت، تر: منذر عياشي، دار الكتاب ،بتَكت،  بوؿ ريكور: صراع -ينظر: -3
 .71الدرجع نفسو، ص بوؿ ريكور،  -4
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 المرحلة الثانية: مرحلة الِاستعارة مع كتابو )الِاستعارة الحيّة(

في مرحلتو الأكلى اىتمامان خاصان للبلبغة بصفة عامة كالمجاز كالاستعارة بصفة Poul Ricoeurيكورؿ ر أكلى بور     

خاصٌة كيتًجم كعيو ىذا بكتاب خاصٍ بالاستعارة ،تكلم فيو أكلان عن البلبغة بصفة عامٌة، كيعتبرىا: "سلوكان فلسفيان 

في الإطار الفعلي لكلٌ من الفهم  يهدؼ    إلى السيطرة على القوانتُ الأساسية للًبستعماؿ اللغوم...الٌذم يضعها

  1كالتٌواصل"

أما الًاستعارة بصفة خاصٌة فهي في نظره ذات خصائص كجودية بذعلنا لضسي بدكرنا أكثر كتدفعنا دفعان إلى التفكتَ، ذلك 

 أك الجنس لكونّا ذات خصائص لغويةٌ كجماليٌة فضلب عن بنيتها الٌتي بذعلها تأخذ في كل مرةٌ دكران كشكلبن بحسب النٌوع

 أك السياؽ الذم يػميٌز الاستعارة.  

 المرحلة الثالثة: مرحلة بلاغة السّرد في كتابو )الزّمان والسّرد( 

 يعد ىذا الكتاب أبرز كتب بوؿ ريكو إذٍ أنوٌ خلبصة بحثو في التٌأكيل كالبلبغة خاصة الاستعارة.      

إفٌ رجوع ريكو في لزصٌلة فكره إلى السٌرد نابع من قناعتو بأنوٌ المجاؿ الٌذم لغد فيو كلٌ العناصر ك الدكونات الثقافية  -

،لذلك لصده في برليلو لظاىرة السٌرد كما فيها من مستويات حجاجية ييػػػػػػػػوجٌو جػميع جػػهوده التٌأكيلػػػػػػية لضو الأدبيٌة 

ركزان على الجانبتُ العلبمي كالدٌلالي كما أنوٌ أشار في كتابو إلى الًاستعارة كاعتبرىا حلقة ىامة في ضوء كالجماليات الفنيٌة ،م

 الظاٌىرة البلبغية.  

 

 

                                                           
 .100، ص الدرجع نفسو بوؿ ريكور: -1
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 :Umberto Ecoيكوإة عند أمبيرتو الِاستعار  -ج

الاستعارة بالعالم الدمكن، كيرل أفٌ النظر إلى الًاستعارة باعتبارىا ظاىرة مضمونية معناه  (M. Ecoإيكو )يرتبط     

القوؿ أفٌ علبقتها بالدرجع علبقة غتَ مباشرة كلذذا لا لؽكن للمرجع أفٍ يكوف مرجعان لتأكيد صحتها كيضرب ذلك بدثل 

 لٌ بنية أنٌّا غتَ مقبولة إذا اعتمدنا حيث تظهر ك" تسيل الوردة""وىذا الرجل وحش" فيقدـ عبارتتُ كلعا: 

كلذذا يرل بأنوٌ من الوسائل التي بذعلنا نعالج الاستعارة  "الرجل"ك  "الوردة"على الخصائص التي تسندىا الدوسوعة ؿ: 

 معالجة مرجعية كجوب النٌظر إليها في بعدىا الحرفي كالقياـ بعد ذلك بإسقاط مضمونّا إلى عالم مػػػػػػػمكػػػػػػن.

 وحشا" "الرجلك حيث يكوف  "تسيل الورود"يرتكز على بزيل عوالم لشكنة حيث  "إيكو"إفٌ تأكيل الًاستعارات عند    

كلا لؽكن أبدان أىفٍ تؤخذ بشكل منافي للمعتٌ الواقعي ،كلا لؽكن أفٌ نفرض شركطا خيالية نستند إليها في القوؿ بأفٌ الدؤكؿ 

 التٌأكيلي ،نيقًرُّ أفٌ قراءة الدلفوظ لغب أف تكوف اًستعارية، كليس النٌظر  إليها لا يقصد قوؿ الحقيقة ،فمن خلبؿ الفعل 

 1من حيث تطابقها مع الواقع.

 : Sanders Pears ، سندرس بيرسCHarlzالاستعارة والسيرورة التأويلية عند شارلز -د

 ىو الأداة التي نستعملها  ( Représentant) العلبمة كحدة ثلبثية الدبتٌ، حيث يكوف الداثوؿ بيرس يعتبر  

كفق شركط خاصة في الإحالة يوفرىا الدؤكؿ باعتباره الشرط ( Sujet)الدوضوع  بيرس في التمثيل لشيء آخر يطلق عليو

الضركرم للحديث عن ستَكرة تدليلية تىضيمي كلٌ التجارب كالدعارؼ الدشتًكة بتُ الباث كالدتلقي كعلى ىذا الأساس لؽكن 

 2باعتباره يشكل نقطة إرساء أكلى للمعتٌ.تناكؿ الدؤكؿ 

 
                                                           

 .157-156، ص2000، 1أمبتَتو إيكو ،التأكيل بتُ السيميائيات كالتفكيكية، تر: سعيد الغالظي، الدركز الثقافي الغربي، الدار البيضاء، ط -1
 .155، ص 1996، 1ط بتَكت، سعيد بن كراد، السيميائيات التأكيل، الدركز الثقافي العربي، -2
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 :( Julia Kristevaجوليا كرستيفا)الاستعارة عند  -ه

مسألة الاستعارة من خلبؿ برديد مفهومها للنٌصٌ، كالذم تعتبره   Julia Kristeva  جوليا كرستيفاتطرح    

 برريكو كبرويلو.كإنتاجية فهو لا يكتفي بتصوير الواقع أك الدٌلالة عليو كإلظا يشارؾ في 

كبهذا نصل إلى أفٌ الاستعارة عند كرستيفا برمل كلٌ الشحنات التي تفرضها البنية الاجتماعية كىي علبمة لركود    

الًاندفاعات كالديولات التي يتلفظ بها الدتكلم تتابعيا إما عن طريق الانزلاؽ أك عن طريق التكييف ما تسمح لو باقتصاد 

 ميولاتو.

الاستعارة كسيلة لتحديد اًشتغاؿ البنية الاجتماعية بكل ما تتضمنو من أنظمة اقتصاديةٌ كثقافيٌة كنفسيٌة كبالتالي  تغدك

 لؽكن أفٍ نقوؿ عنها بأنػهٌا كسيط فعل للكشف عن ىذه الأنظمة.

يولاتها فهي توجد ىي نفسها خطابان لػمل كلٌ خصائصها كم كرستيفاكمن ىنا تغدك الذٌات الدتكلمة )الدنتجة( لدل    

 ضمنو بصورة معبرة، رمزية.

 الاستعارة في الدراسات العربية: -2

 في الـــــدراســات الــــقـــــــــديـــــــمـــــــة: -أ

تيعد البلبغة من العلوـ العربيٌة العريقة التي كلع بها الدفكركف كاللٌغويوف كالفلبسفة كعلماء الكلبـ على مر عصور الفكر     

ربٌي، لذا لا لصد عالدان من أعلبـ التًٌاث العربٌي إلٌا كلو اًىتماـ بالبلبغة لكونّا أداة صقل الكلبـ كحسن التٌأليف كخاصة الع

 الاستعارة الٌتي تعدٌ في الدقاـ الأكؿ ،فقد توجو إليها علماء البلبغة كالنٌقد كاللٌغة فأشبعوىا دراسة كبرليلبن لتتبلور في أذىانّم

 ة فيما تلك القوة التي يستغلها الدرسل بغرض إشراؾ الدتلقٌي في الخطاب  كمن ثػٌم إلى التأثتَ فيو كإقناعو.القوة الكامن
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كتعريفو أقرب إلى الدعتٌ اللٌغوم "البيان و التّبيين"في كتابو  (200الجاحظ)ت كأكؿ من تطرٌؽ لتعريف الاستعارة ىو    

 1ية الشٌيء باسم غتَه إذا قاـ مقامو"منو إلى الأدبي، فذىب إلى الاستعارة ىي: "تسم

"ابن قتيبة" للبستعارة تعريف ليس فيو حصر لأنواعها، كقد تبعو في ذلك البلبغيوف الأكائل ؾ: الجاحظإف تعريف    

 كغتَىم. (296)تكابن الدعتز ( 285)تكالدبرد ه( 276)ت

عن الاستعارة، حيث قاؿ: "فالعرب تستعتَ الكلمة فتصفها مكاف الكلمة إذا كاف الدسمى بها بسبب  ابن قتيبةبردث    

 2من الأخرل، أك لزاكران لذا أك مشاكلب"

كأخذ البحث في الاستعارة يزداد عمقان كتتضح معالم الاستعارة الفنية، انصب البحث في برديد خصائص الاستعارة     

حيث قاؿ: "الاستعارة ما اختفى فيها ه( 392القاضي الجرجاني )تل ذلك كاضحان عند كمكوناتها الأساسية، كنر 

الًاسم الدستعار عن الأصل، كنقلت العبارة فجعلت مكاف غتَىا، كملبكها تقريب الشبو، كمناسبة الدستعار لو للمستعار 

 3إعراض عن الآخر"منو كامتزاج اللٌفظ بالدعتٌ حتى لا يوجد منافرة بينهما كلا يتبتُ في أحدلعا 

في الاستعارة فأراد تعريفها كالنٌظر في كظيفتها داخل النٌصٌ الأدبٌي فذىب إلى  ه(395أبو ىلال العسكري)تبحث     

أفٌ: "الاستعارة نقل العبارة عن موضع اًستعمالذا في أصل اللٌغة إلى غتَه لغرض كذلك الغرض إماٌ أىفٍ يكوف شرح الدعتٌ 

 4تأكيده كالدبالغة فيو، أك الإشارة إليو بالقليل من اللفظ  أك برستُ الدعرض الذم يبرز فيو" كفضل الإبانة عنو، أك

                                                           
 .53، ص1، ج1986، 5الجاحظ، البياف كالتبيتُ،تر: عبد السلبـ لزمد ىاركف، مكتبة الغالصي ،القاىرة، ط -1
2
 .167ص،1،1992طعبد الرزاؽ أبو زيد ،في علم البياف، دار النهضة للنشر، بتَكت، -

3
 .135 ، ص1981، بتَكت، 3ابن قتيبة، تأكيل مشكل القرآف، تر: السيد أحمد صقر، الدكتبة العلمية، ط -

4
العصرية، بتَكت، القاضي علي بن عبد العزيز الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو، تح: لزمد أبي الفضل إبراىيم كعلي لزمد البجاكم، منشورات الدكتبة  -
 .1ص،1،1997ط
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في إطار نظريةٌ النٌظم إذ عرفٌها بقولذا ىي: "أمدٌ  ه(471عبد القاىر الجرجاني )تثم اتًضح مفهوـ الاستعارة عند    

، كأكسع سعة كأبعد غوران، كأملؤ بكل ما لؽلك صدران، كلؽتع ميدانان كأشدُّ افتنانان، كأكثر جريانان كأعجب حسنان كإحسانان 

 1عقلبن، كيؤنس نفسان، كيوفر أنسان"

في كتابو أسرار البلبغة كلبمان كافيا عن الاستعارة، إذ أكضح معالدها كمن ثٌم فقد "عبد القاىر الجرجاني" كقد تكلم 

 و.نضجت عنده مفاىيم الاستعارة بصورة لم تكن عند أحد من سابقي

كحدد مفهوـ الاستعارة بقولو: "الاستعارة ىي أىفٍ تذكر أحد  ه(626"عبد القاىر الجرجاني" السكاكي )تجاء بعد 

طرفي التشبيو كتريد بو الطرؼ الآخر مدعيا دخوؿ الدشتبو في جنس الدشبو بو دالان على ذلك بإثباتك للمشبو ما لؼص 

 2الدشبو بو"

لناتج عن لغز الاستعارة أكثر رسوخان من الفهم الجاىز النٌاتج عن اللٌغة العادية ك" كلٌما  كمن الثاٌبت في العقوؿ أفٌ الفهم ا

 3كانت الحقيقة التي تريد تعليمها أكثر بذريدان كلٌما كجب عليك أىفٍ تزينٌها لإغواء الحواس"

من الخصائص الأساسية للٌغة، فليس لنا كلشاٌ ذكرناه سابقان أفٌ من عادة الحقيقة التوارم كراء الغموض كالالتباس الٌذم يعدُّ 

 لتحقيق ىذا إلاٌ بالاستعارة.

 في الدّراســــــات الـــــمـــــــعـــــــاصرة: -ب

لقد ساىم بعض الدارستُ العرب الدعاصرين في لراؿ الدٌرس اللٌساني على العموـ ك الدٌرس البلبغي على الخصوص     

 كذلك من خلبؿ التٌطرؽ إلى معالجة لرموعة من القضايا اللٌسانية كمن بينها الًاستعارة لذلك سوؼ نتخذ عينة 

                                                           
 . 40 ، ص1991، 1عبد القاىر الجرجاني، أسرار البلبغة، برقيق: لزمود شاكر، دار مدني، الدملكة العربية السعودية، ط -1

2
، الدطبعة الأدبية، القاىرة، -  .196ق، ص 1317السكاكي، مفتاح العلوـ

3
 .127، ص1995، بتَكت، 1حجار، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، ط فريدريك نيتشو، ما كراء الخبر كالنشر، ترجمة جزيلب فالور-
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 النٌموذج الأمثل للفكر العربٌي الدعاصر.من الدارستُ العرب الدعاصرين الٌذين لؽكن اًعتبارىم 

 الِاستعارة عند طو عبد الرّحمن: -1

على أسس جرجانية خالصة، إلٌا أف صاحبو طوٌره كألقى بثقل معارفو  طو عبد الرّحمنبيتٍَّ الفكر الًاستعارم عند    

و طو عبد الرٌحمن في حديثو عن المجاز ثم عليو، فجاء نّاية لكثتَ من الدٌراسات الفلسفية حوؿ الًاستعارة كأكٌؿ ما ركز علي

الًاستعارة خاصيٌة الالتباس، لأفٌ خاصية الالتباس في الخطاب الطبٌيعي،إلظاٌ تتجلى في المجاز الجامع بتُ معنيتُ متقابلتُ لعا 

لدطلوب في الحجاج العبارة كالإشارة ،فالدعتٌ الأكؿ حقيقي ،كالدعتٌ الثاٌني قيمي أك لرازم كىذا الجمع ىو عتُ الالتباس ا

 1كمن ىنا يظهر أفٌ المجاز ىو الأصل في الًاستعارة.

أفٌ: "الأسلوب الًاستعارم أقدر الأساليب التٌعبتَية على إمداد الخطاب بقوة التفرع  طو عبد الرّحمنكمنو اعتبر     

 2كالتكاثر، فهو أشدٌىا توغلبن في العمل بالآليات التٌشبيهية التي ىي عماد الاستدلاؿ الطبٌيعي".

 لذذا العلم سعى إلى التًٌكيز على مبدأ الدقاربة التعارضيٌة للًبستعارة الذم يبنيو طو عبد الرّحمن  ككفاءن من   

 3على الافتًاضات التالية:

 القوؿ الاستعارم قوؿ حوارم، كحواريتو صفة ذاتية لو. *

 القوؿ الاستعارم قوؿ حجاجي، كحجاجيتو من الصٌنف التفاعلي. *

 زـ ظاىره البياني ك التٌخيتَ.القوؿ الاستعارم قوؿ عمليُّ، كصفتو العمليٌة تلب *

 من خلبؿ ما قدمناه من ذكر طو عبد الرٌحمن الاستعارم، بإلغاز شديد يتبتٌُ. *

 كىذا ليس غريبان عن طو عبد الرٌحمن إذٍ ييعدُّ من القلبئل الذم  عبد القاىر الجرجانيكعيو الكامل بدا جاء بو  أولا:
                                                           

 .232-231، ص1998، الدغرب، 1طو عبد الرحمن، اللساف كالديزاف، الدركز الثقافي العربي، طينظر: -1
 .295الدرجع نفسو، صطو عبد الرحمن،  -2
 .310الدرجع نفسو، صطو عبد الرحمن،  -3
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و إليو، كراحوا يبنوف كلٌ مفهوـ عليو، كىذا سرٌ نبوغو، كعنواف لم يقطعوا الصٌلة بدا فيهم، بل نسبوا الفضل كلٌ 

 تفوقهفجاءت أعمالو أصلها ثابت كفركعها في السماء.

ندرؾ القيمة الحقيقيٌة للًبستعارة في كلٌ الخطابات، إذ يكتسب الخطاب بوجودىا قدرة على تكثتَ عباراتو ككذا ثانيا:

 تقونً الأحداث كالسٌلوؾ، لشا لغعل الدخاطٌب يػيقٍبًلي على الخطاب اقتناعان كمن ىينا التٌجديد في الأدلٌة كالشٌواىد السائدة في

 نيدىؾُّ كيلُّ الصيحات التي جعلت الغاية القيصول من الاستعارة التٌوسُّل بالتٌخييل، كتكلٌف الًحسِّ كدغدغة الشٌعور.

 الاستعارة عند صلاح فضل: -2

يعتبر صلبح فضل من النٌقاد العرب الٌذين لا لؽكن إنكار جهودىم ،إذ دفع بالفكر النٌقدم العربي دفعةن كبتَة لاسيما     

كأنوٌ أكؿ من أدخل البنيوية إلى الوطن العربٌي ظف إلى ذلك إفادتو من الكتابات الغربيٌة الدعاصرةمع التشبع التاـ بالثقافة 

 جعل كتاباتو تتٌسم بالتػأٌصيل ك التجديد.العربيٌة القدلؽة، كىذا ما 

ليست كجهان بلبغيان مقصوران على الخياؿ الشعرمٌ كالزٌخارؼ اللٌفظيٌة كإلٌظا ىي عنصر يدخل  صلاح فضلفالًاستعارة عند 

الدتلٌقي من مورد بقوة في خطاباتنا اليومية، إذ فعل الًاستعارة يرتبط بطبيعة تكويننا الثقافي كمعرفتنا بالعالم كقرب الدتكلٌم ك 

 الًاستعارة لتتوحد الصٌورة بينهما.

إلى طابع القصد، إذٍ إف بنيتها مشفرة بذذب الدتلٌقي  صلاح فضلكتتميز الًاستعارة في الخطاب الأدبي حسب     

ة كالقراءة ليحاكؿ فهمها كبرليلها ثم ربطها بالنٌسق الاستعارم العاـ للمتلقي، ككذا لستٌلف السيٌاقات التي تكتنف الكتاب

ولٌد بوصفها عامل التٌفاعل الأساسيٌ.
ي
 1كالعلبقات بتُ الوحدات النٌصية، حيث تلعب دكر الراٌبط كالد

أما عن حقيقتها فهي ليست برويلبن أك نقلبن ميعينان للكلمات، كإلٌظا ىي تكثيف لدٌلالة الكلمة التي تتفاعل داخلها    

لٌمح إليو، فالاستع
ي
 ارة ىي موىبة الفكر الذم يفاعل السٌياقات.أبعاد الدصرحٌ بو كالد

                                                           
 .151فضل، بلبغة الخطاب كعلم النٌص، ص  صلبحينظر: -1
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"كيفية إنتاج الدٌلالة الاستعاريةٌ كتلٌقيها في الوقت ذاتو...، كبالتٌالي فإفٌ نظريةٌ القوؿ الاستعارم  صلاح فضلثم ييؤكد    

ىنا يظهر الدٌكر البارز للبستعارة كطاقاتها الكامنة  من1لابدَّ أىفٍ تكوف بالضركرة نظريةٌ لإنتاج الدٌلالة الاستعاريةٌ للخطاب".

 )بلاغة الخطاب وعلم النّصّ(.، خاصة في كتابو صلاح فضلالتي ركز عليها 

جعل  لطلص في نّاية ىذا الفصل إلى أفٌ الًاستعارة ىي حلقة أساسية في الدٌرس البلبغي على العموـ كىذا  ما    

 الدختصوف في الدٌرس اللٌساني يعطونّا عناية كبتَة كيدرسونّا كفق قيمتها من حيث تقونً الخطاب ك سبك دليلو  

لشا جعلها برتل مكانة لزتًمة في سائر الخطابات الإنسانيٌة الٌتي يعتبر الشٌعر لظوذجها الفريد كسنرل كيف تتحقق ىذا 

.السيّاببدَر شاكر الدٌكر بامتياز من خلبؿ التٌطبيق على ديواف 

                                                           
1
 .152الدرجع نفسو، صصلبح فضل، -
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 ورة.() المبحث الأول : الاستعارة و الص  

يعتمد على عدة خصائص فنية تأتي  بدرشاكر السيّابميزة، كذلك لكوف شعر ػفذة كم بدرشاكر السيّابإفٌ بذربة   

في مقدمتها خاصية الًاستعارة. كإفٌ أغلب الصٌور التي أنشأىا الشاعر جلٌها قائم على التشبيو كالتمثيل "كإذا علمنا أفٌ 

لك لكونو لػبذ في الصورة الرٌؤية الًاستعارة ىي اللوف البلبغي الدفضل عند السيٌاب بشرط أفٍ تكوف قريبة الدأخذ، كذ

 1البصرية"

كمن ىنا ندرؾ إلى أم حدٍّ يتعامل شاعرنا بالصٌورة الفنية في موركثو كذلك راجع إلى بذربتو الشٌعرية كليس ىذا    

ؿ فحسب بل: "إفٌ تركيز السيٌاب على الصورة البصرية الكليٌة يدؿُّ على نوع من الإشفاؽ على فنٌو، كيوحي بأنوٌ ما زا

كأنوٌ يطلب الوضوح السافر كيعزؼ على صور   )البصر(يتقدـ في رسم صوره ببطء عندما يػيلٌحي على الحاسة الظاٌىرة 

 2الحواس الأخرل التي قد تكوف أكثر خًفان كتعقيدان أك بذريدان"

يعبٌر بالصٌورة القائمة على الًاستعارة أكثر شمولان كعمقان كأكثر تنويعان  "أنشودة المطر"كلصد السيٌاب في ديوانو    

 كاتًساعان ،كىذا ما يدؿٌ على نضج التجربة الشٌعرية كاًستقلبلذا عند بدر شاكر السيٌاب، كمن ذلك قولو:

 عَيــْنَاك غـَـــابتَا نَخِيل ســـَـاعَة السَـــحَرْ 

 القَـــمَرْ أو شُــرفتان راَحَ يَـنْأى عَنهما 

 كَأَنّ أَقـْوَاس الس حَابِ تَشْرُبُ الغيومْ 

 وقـــطـــرةً فـــقـــطـــرةً تــَــذُوبُ فِي الــمَطـَـــرْ 

 وكََركَْر الَأطْفَال فِي عَــــــرَاْئـِـش الــكــــرُُومْ 
                                                           

 100، ص1986حشلبؼ عثماف، التًاث كالتجديد في شعر السياب، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر،  -1
 125إسماعيل عز الدين، الشعر الربي الدعاصر )قضاياه كظواىره الفنية كالدعنوية(،ص -2
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 وَدَغْدَغَتْ صَمْتَ العَصَافِيْرِ عَلَى الشَجَرْ 

 أنُْشُوَدَةُ المَطَر....

 1مَطَرْ...مَطَرْ...مَطَرْ...

مثلبن لصد أفٌ الشٌاعر قد كظف الًاستعارة كالتٌشبيو في ثلبثتُ موضعان كىذا معناه أفَّ  "غريب على الخليج"كفي قصيدة 

الشٌاعر يعتمد على المجاز اللٌغوم، كقد يكوف ذلك راجع إلى تأثره من صور الشٌعر العربي القدنً ففي حاؿٍ الاستعارة يقوؿي 

 ثلب:م

رَة، كَالجُثام عَلَى الَأصِيْل  الريِْحُ تَـلْهَثُ باِلهَجِيـْ

 وَعَلَى القُلُوعِ تَظَلُ تُطْوَى أَوْ تُـنْشَرُ للِْر حِيْـل

تُمَا وَأَتَى الـــمَسَاء  ياَ أَنْـتُما، مِصْبَاحُ رُوْحِي أَنْـ

 2والل يْلُ أَطْبَقَ فَـلْتَشْعَا فِي دُجَـــــاه فَلَا أثُـْــنـِيو

فالشٌاعر ىنا بعيد عن كطنو كىو لػاكؿ استحضار صورة عن الوطن الٌذم اًمتزج بذكريات حب الحبيبة كالأرض     

كذلك لكوف الشٌاعر لؽتلك الأحاسيس راح ييصوٌر لنا عمٌ في داخلو من عاطفة شوؽ كلزبة لكلٌ شيء يعتبره الشٌاعر جزءان 

ؤية داخلية تطفو على سطح الليل كتتمرَّدي على أستار الظٌلبـ فتًل في منو، كمن ثم فهو لؽتلك القدرة على التخييل أم ر 

 شعره العراؽ كالحبيبة.

                                                           
 59، ص1،2013ط، بدر شاكر السياب، ثورة الشعر كمرارة الدوت، دار فيلتس، الجزائر،ىاني الختٌَ  -1
 89، ص الدصدر نفسولختٌَ، ىاني ا -2
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لصد الشٌاعر قد كظف التٌشبيو كالًاستعارة فيما يزيد عن أربعتُ موضعان كفي الحقيقة فإفٌ  "مرحى غيلان"كفي قصيدة     

 للًبستعارة كالتٌشبيو تعبتَان دقيقان لأفٌ الشٌاعر لم يكتفي الذم فعلو السيٌاب في ىذه القصيدة لا يعبر عن الدصطلح القدنً

 بالدزج بتُ شيئتُ متباعدين كحسب، بل أقاـ موازاة بستد كتتداخل في صورة القصيدة.

 "مرحى غيلان"كفي مثاؿ ذلك قصيدة 

 بــَاْبــَاْ  بـَـاْبـَـاْ 

 كَالمَـــــطَرِ الغـَــــضِيْرِ يَـنْـــسَابُ صَـــــــوْتُك فِي الظ ـــــــلَامِ إلي   

 يــــَـنْسَابُ مِنْ خــَـــلَلِ الن ــــــــعَاسِ وَأَنْتَ تَـرْقـُـــــــدُ فِي الس ريِْرِ 

مَ فِي عُــــــــرُوْقِي وَالكَوَاكِْبَ فِي دِمَــــــــاْئِي  تـتَـَنـَفَسُ الــــــــــــد 

 1اْ مِيْلَادَ عُمْرِي مِنْ جَدْيْدِ ياَْظِل ي المُمْتَد  حِيْنَ أَمُوْتُ يَ 

 فقد رسم الشٌاعر صورة لصوت الأب في الظلبـ كقد شبهها بالدطر، كىي صورة فرضت نفسها على الشٌاعر     

كعايشها في طفولتو فانغرست غاياتها في نفسو  السيّاب من موقع البيئة الطبيعية للتخيل ىذه البيئة التي عاشها

 كانطبعت صورتها في ذىنو كنضجت مع الأعواـ.

ذلك التلوين البصرم كالنفسي ثم حركة الأجساـ  السيّابكمن ىنا كلٌو لطلص إلى أفٌ أىم خصائص الصٌورة عند     

الدنبعث من صورة كحركة العالم إزاء تلك الصٌورة "كلدا كانت الأفعاؿ أبلغ في الدلالة على الحدث فقد كانت الجملبلتي 

                                                           
 .474ص ،1971 ،1ط، دار العودة، بتَكت،1بدر شاكر السياب، الديواف مج -1
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ي للصٌورة كالتي برتوم على عدة أفعاؿ في أكثر الأحياف أبلغ شيء يقدـ الدعتٌ الحقيق السيّابتتألف منها الصٌور في شعر 

 1الشعريةٌ"

إضافة إلى ما سبق لصد الشٌاعر حريصان على كضع صورة داخل إطار لزدد من الزماف كالدكاف متشبعان بالإلػاءات     

كالألواف الخاطفة، استطاع الشٌاعر أىفٍ يستشتَ من خلبلذا كجداننا كييػملي علينا ما يعيشو بالاعتماد على الدقاربة التٌصويرية 

 في شعره.

 مز () المبحث الثاني: الِاستعارة والر   

الشٌاعر الذم كاف لو دكر أساسي في تعيتُ اًبذاه  بدر شاكر السيّابإفٌ الرٌمزية ىي أحد الأبعاد الشٌعرية عند     

رج الشٌعر العربي من جموده الدتوارث من  الشٌعر في الخمسينيات ك الستينيات في العراؽ كالعالم العربي، كالذم اًستطاع أف لؼي

بذلك مهيأ لقبوؿ التقنيات  العهود السابقة كلػرٌره من قيد الأكزاف الخليلية كالقوالب القدلؽة، فيصبح الشٌعر العربي الدعاصر

الأدبية الجديدة كالدعاني الحديثة ،فيصبح الرٌمز إذف طريقة ىامة للتعبتَ الغتَ مصرح عىنٍو فتتغدل القصيدة بركح الشٌاعر 

 2الرٌمزية الدعبرة عن راقعو كبذاربو.

مزيتُ في أكركبا بعدما تعرؼ على ،قد ألبس الشٌعر رداءان جديدان اًستلهمو من الشٌعراء الرٌ  شاكر السيّابإفٌ بدر     

آثارىم الأدبية من خلبؿ قراءتو كترجمتو لأدبهم، ثم اًستطاع أىفٍ يطو ر ىذا الدذىب الرٌمزم على طريقتو الخاصة فابتكر رموزان 

يدان، ينبغي شخصيةن أك اًبزذ أقنعةن شعريةن معتمدان في ذلك على الفكرة القائلة أنوٌ: "كإذا حصل كاقتًح شخصي  ما رمزان جد

أفٍ يتم ىذا الأمر بواسطة أفكار تشمل تصورات، فالرٌموز بهذا الدعتٌ تتطور من الرٌموز نفسها، طالدا تصبح كاقعان موجودان، 

 3فإنٌّا تنتشر في الثقافات كبتُ الأمم، كتنمي دلالاتها بالعودة إلى الًاستعماؿ كالتجربة"

                                                           
 .110حشلبؼ عثماف، التًاث كالتجديد في شعر السياب، ص  -1

 .399، )دت(، ص1طدركيش الجندم، الرمزية في الأدب العربي، دار النهضة، القاىرة، ينظر:  -2

3
 .320، ص 2006، 1لخداكم طائع، سيميائيات التأكيل، الإنتاج كمنطق الدلائل، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، طا-
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ى بذاكبان بتُ الًاستعارة كالرٌمز، كذلك من جهة الاشتًاؾ في استًاتيجية كلشا يبدك لصد أفٌ شعر السيٌاب اًحتول عل   

الانتقاؿ عبر الدشابهة كإفٌ كانت الدشابهة ىي إكستَ التعاليق لتواصلهما فلن برتفظ بالتقنية ذاتها في كلٌ منهماإذ تكوف 

 1اؿ كالإحساس كذلك على مستول اللٌغة""في الرٌمز عقلبنية كأكثر تعقيدان في حتُ بزاطب الدشابهة في الًاستعارة الخي

ختَ مثاؿ على اعتماد الشٌاعر على توظيف ثنائية الًاستعارة كالرٌمز كذلك لًكي  "في المغرب العربي"كلعل قصيدة    

 يػيعىبرى الشٌاعر عن مىكٍنيونىاتوًً كالدتمثلة في بزيلو أنوٌ ميت مع موت المجد العربي كالحضارة العربية كذلك في قولو:

 أَغـَـــــــارُ مِنَ الظ ــــــلَامِ عَــــلَى قـُــــــراناَ

 فأََحْرَقـَـــــهُـــــنّ ســَــــرْبٌ مِنَ جــَــــــرَادِ 

 وَجَاءَ الش امُ يَسْحَبُ فِي ثَـرَاىَا

 خَطًّا أَسَدَيْنِ جَاعَا فِي الفُؤَادِ 

 وَمِنْ آجرّة حَمْرَاء مَاثلَِة حفرةٍ 

 ــــــحَ الَأرْضِ أَضَاءَ مَلَامِــ

 بِلاَ وَمْضِ 

ـــــــــــــاىَا  دَمٌ فِيْــــهَا، فَسَم 

 لتَِأخُــــــــذَ مِنْوُ مَعْنــــــــــــاَىَا

 لَأعْرِفَ أَن ها أَرْضِي لِأَعْرِفَ أَن ـهَا بَـعْضِي

                                                           
 .30، ص1998، 49-48ر العربي الدعاصر، مركز الإلظاء القومي، بتَكت، ع.بركة بساـ، التحليل الدلالي للصورة البيانية عند ميشاؿ لوغراف، لرلة الفك -1



 التٌوسع الاستعارم في شعر السيٌابثاني                                                                         الفصل ال
 

 

48 

 1وَأَني  مَي تٌ لَوْلَاهُ، أَمْشِــــــي بَـيْنَ مَــــــوْتاَىَا

 أفٌ "الفارؽ الأساسي بتُ الرٌمز كالًاستعارة يكمن Michel Leguern ميشال لوغران  إضافة إلى ىذا يبتٌُ    

في الوظيفة التي يسبقها كلُّ منهما على التمثل الذىتٍ، الذم يطابق الددلوؿ الشٌائع للكلمة الدستعملة، ففي البناء  

الرٌمزييكوف إدراؾ الصٌورة ضركريان لفهم الدعلومة الدنطقية الٌتي تتضمنها الدقولة على العكس من ذلك لا يقتضي البتة انًتقاؿ 

ة كجود ىذا الوسيط، فلب ييستىعمل في ىذا مدلوؿ الكلمة الدستعملة بكاملو، بل لػتفظ فقط الدعلومة كفهمها في الاستعار 

 2بعناصر ىذا الددلوؿ التي تتوافق مع السياؽ"

 كفي ضوء ىذا الدأخذ من الطرٌح تغديك عملية الانتقاؿ من الددلوؿ الأكؿ إلى الددلوؿ الثاني في الرٌمز لتتبلور         

كتدؿ على الدرموز إليو، بينما تػىقٍتىصًري عملية الانتقاؿ في الًاستعارة على السمات الدشتًكة بتُ على مستول الذىن  

 3الدشبو كالدشبو بو، كلؽكن أفٍ نوضح ذلك بالشكل التالي:

 

 

 

 

  

 

 
                                                           

 .105ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب، ثورة الشعر كمرارة الدوت، ص  -1
 .30ـ،ص 1998، 49-48، لرلة الفكر العربي الدعاصر، مركز الإلظاء ، بتَكت، العدد ركة بساـ، التحليل الدلالي للصورة البيانية عند ميشاؿ لوغرافنظر:ب -2
3-

 .30بركة بساـ، التحليل الدلالي للصورة البيانية عند ميشاؿ لوغراف ،ص 

 ب أ

 الدرموز إليو
 الرمز

 

 ب أ ج

 الدشبو
 العناصر الدشتًكة

بوالدشبو   

مزالرٌ  الاستعارة  
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كإفٍ كاف الرٌمز في برديده خاضعان للمعارؼ الدسبقة، فإفٌ ارتباطو بالمجاؿ الذىتٍ لؽنح رحابة في تأكيلو كيتيح حرية     

تغيتَ دلالتو، حسب اًختلبؼ الثقافات كتنوع كفاءة الدتلقي كمهارتو كتعدد مواقفو كبذلك يكوف مىرنان ميطاكعان مينفتحان 

تلف كتتنوع في قيمتها كقدرتها الإلػائية ،كلكنٌها نظران لأكلوية انتقاؿ الدٌلالة فيها، تبقى أكثر من الًاستعارة، الٌتي: "بز

ميقتصرة في لراؿ حرية التأكيل عن الرٌمز"
1 

بالنسبة "الموت" يعتمد على توظيف الاستعارة كالرٌمز، إذ أفٌ لفظة "النّهر والموت" كاف الشٌاعر في قصيدة:     

كما قد تكوف "رمزان للبنتصار" كما أنوٌ اعتمد في ىذه القصيدة على توظيف الاستعارة   للفناء"،"رمز ىي  للسيّاب

كذلك بغية تقريب الدعتٌ إلى ذىن السامع كبالتالي إعطاء صورة عن الواقع الٌذم يعيشو الشٌاعر بطرية تعتمد على التعبتَ 

 الغتَ مباشر كىذا ما نلمسو في قوؿ الشٌاعر:

بـَـــــعُ القَــمَرأَوَدّ لَوْ أَ   خــُــــوضُ فِيْــــــكَ، أَتْـ

 وَأَسْمَعُ الحَصَى يصل  مِنْك فِي القَرَار

 صَــــلِيْلَ آَلَافِ العَصَافِيْرِ عَلَى الش جَر

مُــــــــوعِ  أَنـْــــــــــت أَمْ نَـهَر؟  أَغـَــــابةٌَ مِنَ الد 

 س حَروالس مَكُ الس اىِرُ، ىَلْ يَـنَامُ فِي ال

 أَوَد  لــَـــــوْ غـَـــــرقت فِي دَمِي إِلَى الــقــَـــرَار

 لِأَحْـــــــمِـــــــــلَ الـــــعِــــــبْءَ مَــــــعَ الــــــــــــــبَشَر

 2وَأَبــْــــــــعَثِ الحَــــــــيَاةَ، إنّ موتيَ انـــــتصارْ 

 

                                                           
 .188، ص1976، 1دار الفكر اللبناني، بتَكت، ط -البستاني صبحي، الصورة الشعرية في الكتابة الفنية، الأصوؿ كالفركعينظر:  -1

 .140الدوت، ص  ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب، ثورة الشعر كمرارة -2
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  1ابًتكار خطابي متحرر كالرٌمز مقيد بالكوف"إلى أفٌ: "الاستعارة بول ريكور يذىب     

 2بل كيذىب إلى أبعد من ذلك حتُ يعتبر الرٌموز استعارات ميتة

سدٌ الذوة بتُ الرٌمز كالاستعارة، عبر التقريب بينهما بإقامة نظرية للرموز في ضوء نظرية   " بول ريكوركقد حاكؿ      

 الاستعارة، عبر ثلبث خطوات نوجزىا فيما يلي:

 برديد النواة الدٌلالية للرٌمز على أساس بنية الدعتٌ القائم على الاستعارة. -

لؽكن العمل الاستعارم للغة من عزؿ الطبقة اللب لغوية من الرٌموز، كبذلك يتم فرز مبدأ انتشارىا من خلبؿ منهج  -

 الدقارنة.

 3ىذا الفهم الجديد للرٌموز، مبعث تطورات لاحقة في "نظريةٌ الاستعارة"، قد تبقى من دكنو خفية غتَ متطورة. يرد-

بدر كفق ما سلف لطلص إلى لزكمية تقاطع الاستعارة بالرٌمز، كلا سيما في الشٌعر الحداثي، كخصوصان في شعر      

ثػيرى استخداـ الاستعارة كالصٌورة الرٌمزية من قبل  ح""يا غربة الرو ىذا ما نكتشفو في قصيدة:  شاكر السيّاب التي كى

 ( كالصٌخر كالظٌلبـ كالددينة.)جيكور، فقد كاف يرمز إلى قول الختَ كالحياة كقريتو السيّاب

 كىذا ما جاء في قولو:

 ياَْ غُرْبةََ الر وْحِ فِي دُنْـيَا مِنَ الحَجَرِ 

 الض جَرِ وَالثَـلْجُ وَالقَارُ وَالفُــــوْلَاذُ وَ 

                                                           
 .106، ص2003، 1تر، الغالظي سعيد، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط -الخطاب كفائض الدعتٌ -بوؿ ريكور، نظرية التأكيل -1

2
 .108الدرجع نفسو، صبوؿ ريكور، -

3
 .96الدرجع نفسو، صبوؿ ريكور، 
 

 - :ىي لفظة معربة من عبارة "جوم كور" الفارسية كالتي تعتٍ النهر الأعمى. جيكور 
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 ياَْ غـُـــرْبةََ الـــر وْحِ..لَا شَمْسٌ فَأْئـْـتَلِقُ 

 فِيْـــهَا وَلاَ أُفـُــقُ.

ـــــحَرِ  رُ فِي خَـــيَالِي سَاْعَــــةَ الس   1يـــَـطِيـْ

كبالتالي استطاع السيٌاب أىفٍ يبتكر بعض الرٌموز الشخصية ابتكاران لزضان كما استطاع أىف ينتزعها من منبتها     

الأساس كيفرٌغها من شيحٍنىتًها الأكلى، كمتَاثها الأصلي من الدٌلالات التي كانت عليها، ثم يشحنها بشحنات شخصيةأك 

 مدلوؿ ذاتي.

الكافية لكي لغعل من ىذه الرٌموز كالاستعارات غاية لكي ييؤثر في أعماؽ الدتلقي فهكذا لؽلك القيدرة  السيّابكاف     

اًستعاراتو كرموزه التي كظفٌها لغرض الإقناع كألبسها دلالةن جديدةن عصرية ، لتناسب معاني الأحداث  السيّابأخرج 

 السيّاب.الدعاصرة فحصل ذلك بدقة ككعي بالغ من قبل الشٌاعر بدر شاكر 

كجملة القوؿ إفٌ الشٌاعر الرٌمزم الدبدع ،ىو من أضفى الطاٌبع الفتٍ الشٌعرم على تراكيبو اللفظية كنقل أحاسيسو     

 بالحدث الدرموز إليو الدتلقي مع أبعاده الفكرية...فأصبح الرٌمز الشٌعرم كالاستعارة لزددان معركفان اًختلط باللبشعور 

 لجديد.مع الإلػاء الشٌعرم في عملية الفن ا

 عند ذلك يكوف الشٌاعر قد أدٌل رسالتو، كاستفاد من التجديد، كطور الشٌعر للؤسلوب الفتٍ كأدخل جديدان     

 2على القدنً، ليطور الحياة كلؽتع الدتلقي ،كيفيد المجتمع كالأدب.

 

                                                           
1
 321، ص1بدر شاكر السياب، الديواف مج-

2
 2، ص1986، 1، ط،بتَكت يوسف عز الدين، التجديد في الشعر الحديث، دار الذدلينظر:-
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 ) المبحث الثالث : الاستعارة والأسطورة.(

توخينا البحث عن نشأة الأسطورة لصدىا ضاربة الأعماؽ منذ بىدًء التفكتَ البشرم حيث ارتبطت بالطقوس  إذا

 1كالخرافات، كاعتبرت "حكاية عن كائنات تتجاكز تصورات العقل الدوضوعي، كما لؽيزىا عن الخرافة كالاعتقاد فيها"

لي على كاقع، كاستنادان على ما سلف لؽكننا التساؤؿ عن كبذلك تغدكا تشكيلبن لرازيان لا يستند على منطق كلا يػىحيً 

 مواضع الًائتلبؼ كمواقع الاختلبؼ بتُ الاستعارة كالأسطورة.

تنهض الأسطورة على أسس مشابهة لتلك التي تتأسس عليها الاستعارة من حيث الخركج عن قوانتُ العقل كعدـ    

 2الأسطورة ما ىي إلاٌ: "لراز استولدتها الاستعارة" الاحتكاـ إلى الدنطق كىذا ما دفع إلى الاعتقاد أىفَّ 

كبذلك تكوف الاستعارة الأصل الجوىرم في ظهور الاستعارة التي ما ىي إلٌا الشٌكل الأرقى للبستعارة عن مسار    

 برولاتها كتوسع دلالاتها.

ما يدفعنا إلى الإقرار أفٌ الأسطورة ما ىي إلاٌ اًستعارة ميوىسَّعىة كأفٌ الاستعارة ما ىي إلاٌ أسطورة ميلخصة على حد ما    

،حتُ يعتقد أفٌ  "Otouaratec"أوتوراتكالذم لغعل من كلٌ استعارة حكاية موجزة ك "Vico"فيكوأباف عنو 

 3الأسطورة نابذة عن اًستعارة أخذت حرفيا.

كإف تعددت الآراء حولذما ما بتُ مفرٌؽ بينهما كجامع فلب لصد بدان من الإقرار أفٌ حضور الأسطورة في الشٌعر    

 الحداثي ما ىو إلاٌ اًستعارة لذا، بحيث تكوف عنصران أساسيا في إنتاج دلالتو كتوسيعها كالشٌاعر الحداثي حتُ يعتمد 

 العبد كلغسد عبرىا معاناتو كيعبر بها عن مشاعره، كفي ىذا السياؽ يقوؿ  على الأسطورة إلٌظا لينقل من خلبلذا بذاربو

                                                           
 .08، ص 1986 ،1طخليل أحمد خليل، مضموف الأسطورة في الفكر العربي، دار الطليعة، بتَكت، -1
 .61، ص1981، 1الخليلي صادؽ جعفر، الأسطورة، منشورات عويدات، بتَكت، طينظر: -2
 .95لدرجع نفسو، ص الخليلي صادؽ جعفر، ا -3
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: "إفٌ العلبقة القدلؽة بينهما ترشح لذذا الاستخداـ، كتدؿ عندئذ على بصتَة كافية بطبيعة الشٌعر كالتعبتَ حمود

 1الشٌعرم"

اريخ بالتجارب الإنسانيٌة النٌمطية، فإنٌّا غتَ أفٌ الأسطورة مهما تكن "ضاربة بجذكرىا في التٌاريخ كمرتبطة عبر ىذا التٌ 

 2حتُ يستخدمها الشٌاعر الدعاصر لابد أىفٍ تكوف مرتبطة بالحاضر، كبالتجربة الحالية"

كعليو لا يوظفها كمواد خاـ تنطوم على جاىزية التشكل كأحادية الدٌلالة، كإلٌظا يستثمرىا بحسب ما يستدعيو      

 متناىية لاب ابذاىات مغايرة لدسارىا، كبذلك يسهم في ىيكلتها على أشكاؿ الرؤيا الجديدة فينحرؼ بها صو 

 كاستحضارىا على ىيئات متعددة، فتمدد دلالاتها كتتجدد مع كلٌ اًستعماؿ جديد.

بدر قد اًستخدـ بعض الشٌعراء الدعاصرين الأساطتَ عامة كاعتمدكا عليها في قصائدىم كفي صدر ىذه القائمة     

الشٌاعر العراقي الٌذم اًستخدـ الاساطتَ كالاستعارات رموزان في أشعاره بصورة لم يستخدمها شاعر آخر  شاكرالسيّاب

في بعض الأحياف إلى الأساطتَ مباشرة، كحينان يرمز إلى بعض خصائصها كمقدمة للولوج في  بدر شاكر السيّابيشتَ 

كاف ناشطان سياسيان، فقد كاف قلمو سلبحو   السيّاب صلب الدوضوع، كأمل الشيء الٌذم لغب أف لا ننساه أبدان فهو أفٌ 

فجر فكاف لؼتار أساطتَ كاًستعارات تساعده على بياف أفكاره كآراءه كنستطيع أفٍ نبتٌُ موقفو ىذا من خلبؿ قصائده: 

أفٌ مصتَ في كلٌ ىذه القصائد على اًختلبفها إلى بدر شاكر السيّاب . يشتَ السّلام، حفّار القبور، الأسلحة والأطفال

 الإنساف ليس مصتَان فرديان منعزلان، بل إنوٌ جزء من المجتمع كالتاريخ حيث يقوؿ:

 وَا خَيْـــبَتَاهُ أَلـَــــنْ أَعِيْـــــشَ بِغـَـــــيْرِ مَـــــوْتِ الآخَريِْن

 وَالط يِبَاتُ مِنَ الر غِيْفِ، إِلىَ الن سَاءِ إِلىَ البَنِيْن

                                                           
 143، ص1991، 1لزمد العبد حمود، الحداثة في الشٌعر العربي الدعاصر بيانّا كمظاىرىا، الشركة العالدية للكتاب، ط  -1
 99الدين، الشٌعر العربي الدعاصر قضاياه كظواىره الفنية كالدعنوية، ص إسماعيل عز -2 
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، فَكَيْفَ أُشْفِــــقُ باِلأنَاَم؟ ىِي    مِن ةُ المَــــوْتِ عَلَي 

 فــَلْتُمْطِرَن ــــهُم القَــــــذَائِفُ باِلحَــــــدِيْدِ وَباِلْضِــرَاْم

 وَبِمَا تَشَاءُ مِنَ الِانتِْقَاْم

 1مِنْ حمْيَات أَوْ جُذَاْم

يًٍلي في جل  قصائده إ بدر شاكر السيّابكاف          لى الاعتماد على الاستعارات كالأساطتَ كالاستفادة من الرٌموزلؽى

   في قصائده ككاف ييريد بذلك أفٍ يػيعىبرى عمٌ في ذىنو في قالب أسطورم لكي ييوصل الدعتٌ إلى ذىن القارئ كىذا ما لصده

 جيكورتو الخاصة بذاه قريتو ،ىذه القصيدة الشٌعرية الراٌئعة التي يعبر فيها الشٌاعر عن رؤي"تموز جيكور" في قصيدة 

ىي قريتو التي احتضنت جيكوركيتكوف العنواف من كلمتتُ لعيىا: بسوز كىو إلو الخصب كالحياة في الأسطورة البابلية ك

 طفولتو كذكرياتو كىو في ىذه القصيدة يعبٌر بها عن الدعتٌ الحقيقي للؤسطورة كانعكاسها على النٌصٌ الشٌعرم كىذا ما لصده 

 قولو: في

 ناَبُ الخِنْزيِْرِ يَشُقّ يَدِي

 وَيَـغُوصُ لِظاَهُ إِلىَ كَبِدِي

 وَدَمِـــيْ يَـتـَـدَفَقُ يـَـــــــنْسَاْبُ 

 لَمْ يـَـــغُدْ شَقَائـِـــــــقَ أَوْ قـَـــمْحاً 

 لَكِنْ مِلُحاً 

                                                           
 550، ص 2بدر شاكر السياب، الديواف، مج -1
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 عَشْتَار)*( وَتُخَفِفُ أَثْـوَاب

 ـشَابوَتـَــــــرَفُ حَــــــيَاْلِي أَعْـــــــ

 جـــِــــيْكُور سَتـُـــــوْلَدُ لَكِـــــن ي

هَا مِنْ سِجْنِي  1لَنْ أَخْرُجَ فِيـْ

كما تيسهم الاستعارة كالأسطورة في إنتاج دلالات الخطاب كتوجيو مساره كاستجلبب أسراره حيث: "تسجيل     

نستكشف لذا أبعادان فكرية كدلالات التجربة أك الشعور كفقان لدنهج الأسطورة إلى بنية كجودية حسيٌة سرعاف ما 

 2عقليةكبهذا الدعتٌ ككفق لذذا الدنهج يكوف الشٌعر صورة حيٌة للفلسفة"

كانطلبقا من ىنا، برضر البيتٌ الػميػشىكًلىة للؤسطورة في الخطاب الشعرم، فيغدك شبيهان بالتشكيل الدرامي كىذا ما    

رمزان لدن رحل من  السندباد، إذٍ تػيعٍتىبػىري أسطورة شاكر السيّاب بدرفي شعر  السندباد أوديسيوسنلبحظو في أسطورة 

 مدينة السندباددياره كيتمتٌ العودة بالانتعاش كالحياة كالأمل، يستخدـ الشٌاعر ىذه الأسطورة في قصيدة برت عنواف: 

 فيقوؿ فيها: 

 جَـــــوْعَــــانٌ فِيْ القـــــــبَْرِ بِلَا غِــــذَاْء

 الش تَاءصَرَخْتُ فِي 

 أَقُض  ياَ مَطَرْ 

 مُضَاجِعَ العِظاَمِ وَالثُـلُوجَ وَالهَبَاءِ 

                                                           
 .422، ص2بدر شاكر السياب، الديواف، مج -1

 .عشتار: ىي إلذة الحيب كالجماؿ كالتضحية في الحرب البابلتُ -)*( 
 .38ص  -قضاياه كظواىره الفنية كالدعنوية -إسماعيل عز الدين، الشعر العربي الدعاصرينظر:  -2
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 مُضَاجِع الحَجَرْ 

 وَأَنْـبـَـــتِ الــــبُذُورَ لتِـَفَت ــــــــحِّ الـــــز ىَرْ 

 1وَأَحْرَقَ البـَيَادِرَ العَقِــــــيْمَ باِلـْــــبـُرُوْقِ 

كأفٌ الشٌاعر في بداية أمره يقوـ بوصف مدينة سندباد التي كانت تعاني من الفقر كالمجاعة كما يأمر سندباد بالسٌفر      

حتى لػصل على ما يتمنٌاه، كيعتقد الشٌاعر بهذا التٌصور الأسطورم الدبتٍ على تعدد الاستعارات  بأفٌ الدفركض على 

 بحار.الإنساف أفٍ يرحل الديار كأفٍ لغتاز ال

اطب سندباد كيقوؿ لو:  ثم يواصل كلبمو كلؼي

 يـاَْ سِنْدِباَْدُ أَمَاْ تَـعُوْد؟

 كَـاْدَ الش بَاْبُ يَـزُوْلُ، تَـنْطفَِئُ الزَناَْبِقُ فِيْ الخُدُوْد

 2فَمَـــــتَى تـَـــــــعُــــــــــــــوْد؟

خلبؿ ىذه القصيدة يتضح لنا أفٌ أسطورة سندباد تدؿُّ على الذم رحل من دياره كيتمتٌ العودة بالانتعاش  كمن

 كالحياة كالأمل.

كفي المجمل الحاصل لطلص إلى ألعية الاستعارة كالأسطورة في الخطاب الشٌعرم بحيث بهما ييبتٌ للشٌعر أنساقو كتػيوىجًوي    

النٌصٌ على أفق جديدة، كلا يكاد مىسىاريه كتػيؤىدىل مقاصده، كما ييسهًماف في إنتاج الدٌلالات كتوسيعها كيتم عبرىا انفتاح 

خطاب شًعرم يتخلى عن ىذه الإجرائية، إذا أضحت السبيل إلى حداثتو كبذلك امتدت لتًىشٍميلى نسيج الػخطاب 

الشٌعرم في كيلًيىتًوً.
                                                           

 .59بدر شاكر السياب ثركة الشعر كمرارة الدوت، صىاني الختٌَ،  –1
 .60، صالدصدر نفسوىاني الختٌَ،  -2
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 :) المبحث الأول:التشكيل الاستعاري للصّورة الشّعرية عند السيّاب(

الاستعارة أىم عناصر تشكيل الصٌورة الشٌعرية، بل ىي أكثر بلبغة من التٌشبيو، لأنٌّا أقدر على الإلػاء كالتخييل      

 1فالشكل الاستعارم غتَ الدألوؼ أكثر ملبءمة لتحقيق الجدة من التٌشبيو بفعل قابليتو على اًحتواء الدتناقضات.

تلقي سعة 
ي
الأفق الٌتي تساعده على برقيق صوغ يستَ في ركائز برمل ملبمح عن التٌشابك كمن خلبلذا لؽكن أفٍ ييدًرؾ الد

 2في مشاعر الشٌاعر، كإحساسات الٌتي ترتقي بالأشياء إلى مرتبة الأحياء.

كشاعرنا بدر شاكر السيٌاب كغتَه من الشٌعراء عىوَّؿ على التٌشكيل الاستعارم للصٌورة بغية بذاكز الحدكد الدٌلالية 

 صولان إلى حالة الغور الدٌلالي.السطحية ك 

 التي يقوؿ فيها: "ليلة في لندن"ففي قصيدتو 

 كَمَا يَـنْسِلُ نــُــــورٌ خَاْئـِــــــــفٌ مِنْ فــَــــــرْجَةِ الـــــــــبَاْبِ 

 إِلىَ الظ لْمَاْءُ فِيْ غُرْفَةٍ 

ــــــــرَفْ  سَمِعْتُ ىُتَاْفَوُ المَجْرُوْحُ يــــُـــــعَبـ رُ نَحْوَى  الش 

 ليِـَرْفَعَ مِنْ سَمَاْوَةِ لنُْدُنْ الل يْلَ المُطِلِ بلَِوْنوِِ الكَاْبِي

 3عَلَى طـُــــرُقَاتٍ تَـرْقُدُ فِيْ دِثاَْرِ الث ــــــلْجِ مُلْتـَف ــــــــــــو.

                                                           
 156، ص 1983 ، 1طدمشق، نعيم اليافعي، تطور الصورة الفنية في الشعر العربي الحديث، منشورات ابراد الكتاب، -1
 134، ص 2011، 1علياء سعدم، الصورة في شعر الركاد، دار الشؤكف الثقافية، بغداد طينظر:  -2
 84ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب ثورة الشعر كمرارة الدوت، ص  -3
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فهذا الدقطع مشحوف بالًاستعارات كالصٌور التٌػي ربػٌما يعجز القارئ عن إدراكها سريعان، فػىتيػربك العقل   في بداية الأمر 

خاصة كالشٌيء الٌذم يصفو بدر في ىذه الصٌورة قد يكوف غامضان في صوره الدتلبحقة الػمتلبصقة ،لأنوٌ يعتمد التٌقصي 

 .كالإلػاء ،كيتجنب الإشارة الصرلػة

 كالدوصوؼ ىنا ىو الدوت الٌذم يعبر الشرفة لضو الشٌاعر.

عرفنا أفٌ الشٌاعر بدر شاكر السيٌاب قد عانى الفقر كالدرض كالفشل الدتلبحق، ككاف منطويان على ذاتو، لشا أثر كلٌ       

 ذلك في أدبو  كظلٌ الأسى كالظٌلبـ، طاغيا عليو طواؿ حياتو كبارزان في معظم صفحات ديوانو.

 التي يقوؿ فيها: "في ليالي الخريف"في قصيدة ف

 فِيْ لـَــــــــيَاْلــِــي الخَـــــــــريِْفِ الط ــــــــــــــــــــــوَاْلِ 

 آهْ لَوْ تـعَْلَمِيْنَ 

 !كَيْفَ يَطـْـــــــفَى عَلَيَ الَأسَى وَالمَلَالِ؟

 ضُلُوْعِيْ ظَلَامُ القــُـــــــــــبُـوْرِ الس جِيْنِ  فِيْ 

 فِيْ ضُلـُـــــــــوْعِيْ يُصْــــــــــبِحُ الــــــــــــــــــــــر دَى

 بـاِلْتـــُــــرَاْبِ الــّـــــــــذِي كــَــــــــاْنَ أُم ي: غَدَا

 شــــــــــــوق يأتي، فـــلا تقلقي بالنـحيب

 1المَوْتِ حَيْثُ الس كُوْنُ الر ىِيْبُ عَاْلَمُ 

                                                           
 82بدر شاكر السياب ثورة الشعر كمرارة الدوت ، ص ، ىاني الختٌَ  -1



 عرم عند السيٌابالخطاب الشٌ داكليٌة كآفاؽ برليل التٌ ثالث                                                      الفصل ال

 

60 

 كيبتٍ قصيدتو  !نعم ىكذا ييدخلنا السيٌاب في دائرة عواطفو من خلبؿ الاستفهاـ: كيف يطغى الأسى كالدلبؿ؟

على التٌشكيل الاستعارم الٌذم أعطى للقصيدة جمالان في الدعتٌ كيسبقو بتصوير الحزف كالأسى كتىذىكير ليالي الخريف الطٌواؿ 

الدملٌة، كلػدث ذلك في أفكارنا دكف أف يصف الشٌاعر ىذه الأحاسيس بشكل مباشر كىذه من جماليات النٌصٌ الشٌعرم 

 عند بدر شاكر السيٌاب.

إفٌ الشٌاعر من خلبؿ ىذا التٌشكيل الًاستعارم استطاع اختزاف عناصر فاعلة كشفت عن ماديات أكسع في التأمل       

 ما يتولد عنو من سلسلة من التداعيات الٌتي تىسٍتىحًثي أفق الدتلقي كتنشط لسيلتو.الدستند إلى ىذا الوصف، ك 

 إفٌ الشٌاعر ليس مػجرد مكتشف لحركؼ كمعاني القصيدة كإنػٌما ىو خالػػػػػػق لعػػػػػػػوالم جديدة كضػػػػػػوء الحقيقة يأتي إلينا 

 1الشٌاعر أكثر لشاٌ يأتينا من القصيدة، ذلك لأفٌ القصيدة تيضاؼ إلى الشٌاعر دائمان  من

نأتي بنموذج آخر من شعر بدر شاكر السيٌاب لنرل مدل استطاعتو على توظيف الاستعارة كتنويع الصٌورة الشٌعرية      

قًبىلٍ السيٌاب كحده، بل نراىا في شعر عبد  كإثراءىا كلضن نعلم أنٌّا ظاىرة في الشٌعر العربي الحديث، لم تستعمل من

 : "سِتَارْ"الوىاب البيٌاتي، كصلبح عبد الصبور أيضان يقوؿ السيٌاب في قصيدة 

نَاكِ وَالنـ وْرِ الض ئِيْلِ مِنْ شُمُوعِ الخَي بَاتْ   عَيـْ

 وَالكَأْسُ وَالل يْلُ المُطِلُ مِنْ النـَوَافِذِ باِلنُجُومِ 

 نِي عَنْ قَـلْبٍ وَعَنْ حُـــــبٍ قـَـــدِيْمٍ يَـبْحَثْنَ فِيْ عَيْ 

 2عَنْ حَاْضِرٍ خَاْوٍ وَمَاْضٍ فِيْ ضَبَاْبِ الذ كْرَياَْتِ 

 لضتاج إلى تركيز الحواس الدختلفة، لًاستعاب معاني ىذه العبارات الٌتي تىديؿُّ على معتٌ نّائي ىو الدقصود الأساسي      
                                                           

1
 .12، ص1969، 1، ع69المجلد،  ،1،طسامي مهدم، خالد علي مصطفى، فوزم كرنً، البياف الشعرم، بحث لرلة الشعر فاضل العزاكم،ينظر:-

2
 .65ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب ثورة الشعر كمرارة الدوت، ص -



 عرم عند السيٌابالخطاب الشٌ داكليٌة كآفاؽ برليل التٌ ثالث                                                      الفصل ال

 

61 

بالصٌور الشٌعرية الٌتي تكاد أفٍ تكوف كلٌ كاحدة منها على حدٌ ذاتها  -كما سبق كشرحنا ذلك -عن الشٌاعر فلقد أتى 

 منفردة عن الأخرل.

خٌبأة برت ىذه الكلما
ي
 لأفٌ ما يريده الشٌاعرت، لكنٌ الإحساس الٌذم يرغمنا في النٌهاية ىي تلك الًاستعارات الد

إلى غايات كاملة مطلقة كعالم مثالي يتمناه  -نٌاقصة الغامضة أحيانان بواسطة ىذه الًاستعارات كالصٌور ال -ىو الوصوؿ 

 كلكن قد ضاع في ضباب الذكٌريات كأصبح شيئان من الداضي، كلا لػصل الشٌاعر على شيء منو إلاٌ اًستحضاره 

 في القصيدة.

أفضل شعره الحر، نرل لجوء السيٌاب إلى الاستعارة كالتعبتَ  ناجي علوشالٌتي يعتبرىا  "أغنية قديمة"في قصيدتو      

 بالصٌور، كالابتعاد عن التعبتَ الدباشر، حيث يقوؿ:

 فِيْ المَقْهَى المُزْدَحِمِ الن اْئِي فِي ذَاْتِ مَسَاْءٍ 

 وَعُيُـوْنِي تَـنْظرُُ فِي تَـعَبٍ 

 فِي الَأوْجُوِ، وَالأيَْدِي، وَالَأرْجُلِ، وَالخَشَبِ 

 اعَةُ تَـهُز  باِلصَحَبِ وَالس  

 سَمِعُتُ ظِلَالِ غِنَاءٍُ.. -وَتَدُقُ 

 أَشْبَاحُْ غِنَاْءِ..

 تَـتـَنـَهَدُ فِيْ الحَاْنِيْ، وَتَدُوْرُ كَإِعْصَاْرٍ 

 باَْلٍ مَصْدُوْرٍ 
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 يَـتـَنـَفَسُ فِيْ كَهْفِ ىَاْرٍ 

 1!فِيْ الظ لْمَةِ مُنْذُ عُصُوْرٍ 

نعرؼ أنٌّا  "في الظلّمة منذ عصور"ك "يتنفس في كهف ىار" إذا قرأنا ىذا الدقطع الوحيد مرة أخرل كبسعنٌا جيدان في 

ىذا "كهف عار وظلمة منذ عصور" سبب الإتياف بتلك الاستعارات كالصٌور الٌتي رتبٌها السيٌاب كمقدمة للوصوؿ  إلى 

 ه، ظلبـ العصور الدثقل ىو الشٌيء، الٌذم يريد الشٌاعر التعبتَ عنو.ما يشعر بو الشٌاعر من ضياع عاش معو طواؿ عمر 

 ثم ىناؾ نرل شيئان من قبيل امتزاج الحواس، أك ما يسمى التػراسل في الإبداع الشٌعرم.

ختَ تعبتَ عن بناء ىذا العالم الدطلق الدثالي الدبتٍ على التٌشكيل الاستعارم كالصٌور  "جيكور والمدينة"كلعل قصيدة 

 حيث يقوؿ:

 جِيْكُوْر خَضْرَاء

 مَس  الَأصِيْلُ 

هَا بِشَمْسٍ حَزيِْـنَةٍ   ذُرَى الن خْلِ فِيـْ

هَا كَـــوَمْضِ البُـرُوْقِ   وَدَرْبِي إِليَـْ

 بدََا وَاخْتـَفَى ثمُ  عَاْدَ الض يَاْءُ 

 فأََذكَْاْهُ حَت ى أَثاَْرَ المَدِيْـنَةَ 

 ــــــمَاْءِ كَـــــأَن  الجِرَاْحَاْتِ فِيــــــــــــــهَْا حُرُوْقٍ وَعَر ى يَدِيْ مِنْ وَراَْءِ الظ لْــ

                                                           
 .84، ص 1بدر شاكر السياب، الديواف، مج -1
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نَةٌ  هَا سَكِــــــــــــيـْ  وَجِيْكُور مِنْ دُوْنـِـــــــــهَا قـَــــاْمَ سُـــــــوْرٌ وَبَـوَاْبةٌَ وَاحْتـَــــــــوَتْـ

نُوُ؟فَمَنْ يَخْتَرِقُ الس وْرَ؟ مَنْ يَـفْتَحُ البَاْبَ؟ يدَْمَى عَ   لَى كُل  قَـفْلٍ يمَِيـْ

نَوُ  بْــــضَةُ لاتَُـبْـــــــــعَاثُ الحَيَاْةُ مِنَ الط ــــيْنِ...لَكِنـ هَا مَحْــــضُ طِيـْ  وَلاَ قَـ

نَة هَا سَكِــيـْ  1وَجِيْـــــــــكُور مِنْ دُوْنـِـــــــها قاَْمَ سُوْرٌ وَبـَــــــــوَاْبةٌَ...وَاحْتـَوَتْـ

 ككانت جػػػػػيكور ىي حلم ىذه الػمرحلة كلكن بػػػعث جيكور ىػػػػػػػو مطلق بدر غتَ قابل للتحقيق كىو يتعلق بو       

يصبح صورةن دالة على بعث الأمٌة  -بعث جيكور –على الرغم من أنوٌ يعرؼ بأنوٌ حلم لن يتحقق، ككاف ىذا الحلم

 كجيكور في اخضرارىا صورة للحياة. كبررير الوطن، فجيكور في اندثارىا صورة للموت،

 كاف بدر شاكر السيٌاب يعلن أحيانان عن خيبتو كذلك من خلبؿ قولو:    

 ياَْ شَمْسُ أَياَْمِى أَمَا مِنْ رجُُوْعٍ؟

 2جِيْكُور ناَْمَى فِيْ ظَلَامِ السِنِيْنَ.

 مرة أخرل يذكر لنا الشٌاعر بدر شاكر السيٌاب الأسى، كلكن في أسلوب إلػائي لستلف عما سبق:    

 بأَِسَى الل يْلِ باِحْتِرَاْقِ الفَرَاْشَاْتِ 

 بِدَمْعٍ مِنَ النـ فُوْسِ الظـَـــــــــــــــوَاْمِئ

 3آَلَامِ  بِسُهَاْدِ الفَتَى بِمَا بَـيْنَ جَنْبـَيْوِ بِمَاْ للْنُجُوْمِ مِنْ 

                                                           
 .23، ، ص 1الديواف، مج ،بدر شاكر السياب -1

2
 .26لدصدر نفسو، ص السيّاب،ابدرشاكر-

3
 .92بدر شاكر السياب، ثورة الشعر كمرارة الدوت، ص -
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 يرسم لنا الاستعارات كالصٌور على شكل متتابع، فكل صورة ىي بدثابة ظهور الصٌورة الأخرل، فيبتدأ بأسى الليل 

ثم يصوٌر اًحتًاؽ الفراشات حوؿ الشموع الٌتي تضاء في اللٌيل ثم لغعلنا نقارف ذكباف الشمع "بدمع من النفوس الظوامىء" 

 –هاد ليأخذ نصيبو من أحاسيس الشٌاعر فتحركو الدشاعر التي بتُ جنبيو حتى يتصور كبعد الحزف كالبكاء، يأتي السُّ 

 أفٌ النٌجوـ لذا آلاـ كآلامو. -الفتى

كمنذ البداية كاف الشٌاعر بهذه الاستعارات كالصٌور، يريد التوصل إلى تعميم آلامو بحيث تتعدل حدكد الأرض كالإنساف 

كأختَان تؤثر حتٌى في لصوـ السٌماء، كلٌ ذلك لػدث في ألواف الليل، كصورة اللٌيل ربٌدا مقركنة بالصٌمت، كالحزف، كالتٌأمل 

 لػاء أىفٍ لؼلق لنا مشاعر كمشاعره كآلامو كآلامو. كمنو "فإفٌ صورة السيٌاب تتألف فاستطاع الشٌاعر من خلبؿ ىذا الإ

من التشبيهات كالاستعارات، كالتمثيلبت، كالإشارات الأدبية، كالرٌموز كىي تتألف أيضان من انًطباعات حيوية قصتَة مرتبة 

 1بتسلسل حادؽ يتًؾ أثران في الذٌىن"

      يٌاب بارعان في اختيار الًاستعارات الٌتي تيؤلف صوره الدوحية كتدعم قدرتها الإلػائية كاف الشٌاعر بدر شاكر الس      

في القصيدة كلكن: "لػدث أحيانان أىفٍ يلتحق كاحدان من ىذه التفاصيل لظو لا يتناسب مع ألعيتو في الصٌورة ككل كذلك 

  عان لا يسيغو الدقاـ، كيصحٌ القوؿ فيو على كجو أكبر حيث يذىب السيٌاب مواربان فيتوسع في تشبيو ما أك اًستعارة توس

 2في حياتو الأدبية الدتأخرة، حيث لؽيل السيٌاب إلى الاستعارة حتٌى بصفة اعتًاضية على حساب القصيدة كلها"

 كغتَىا من القصائد. "أحبيني"ك  "شناشيل اِبنة الحلبى"ك  "مرحى الغيلان"كما في 

الاستعارة بوصفها صورة قد أبانت بوجهها عن الصٌورة الاعتيادية كعدلت عنها عن طريق التٌشخيص لشا سبق يتبتٌُ أفٌ 

 كالتٌجسيد، اًستطاع الشٌاعر بدر شاكر السيٌاب أىفٍ لػوٌلذا إلى صورة ذات معاني لستلفة.

 
                                                           

 .229، ص 2007، 1بلبطو عيسى، بدر شاكر السياب حياتو كشعره، الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر، بتَكت، طينظر:  -1
 .251، ص الدرجع نفسوبلبطو عيسى،  -2
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 )المبحث الثاني:الأبعاد التّداوليّة للاستعارة عند السيّاب:(

 دراسة الاستعارة من خلبؿ رؤية تداكليٌة تتشعب في عدة زكايا لتعدد الأفكار التٌداكليٌة الٌتي ترتبط بالاستعارة منها: إفٌ 

فهم الاستعارة بوصفها كسيلة لغوية تواصلية، كتفستَىا على الدستويتُ البلبغيتُ مستول التٌواصل كالتٌفاعل البشرم 

يتًتب على عملية التًجمة من الانتقاؿ من سياؽ التلقي الٌذم أنتجت فيو الاستعارة  كالدستول الأدبي كالفتٍ، كترجمتها كما

إلى سياؽ آخر، كما يتعلق بذلك من اًختلبؼ السياؽ الثقٌافي ك الاجتماعي، كيأتي التمييز بتُ الدعتٌ الحرفي )معتٌ 

 بدثابة الفكرة الأـ الٌتي بذمع بتُ القضايا الدثارة الجملة، الدعتٌ النحوم( كالدعتٌ التٌداكلي )الدعتٌ السياقي معتٌ الدتكلم( 

للبستعارة من خلبؿ عرضو للتمييز ( Searle)سيرلفي دراسة الًاستعارة، كفق رؤية تداكلية، كمن ىنا جاءت معالجة 

،كىو معتٌ الدتكلم  "Speaker Meninig"التٌداكلي بتُ الدعتٌ الحرفي كالدعتٌ الاستعارم بدصطلحتُ لعا 

، كيشتَ بداية إلى أفٌ ىذين الدعنيتُ يتطابقانفي الدنطوؽ الحرفي أما 1،كىو معتٌ الجملة "Sentensmeaning"ك

 الدنطوؽ الاستعارم منطلقان من ىذا التمييز  سيرل،كيقسم  2في الدنطوؽ الاستعارم ىو معتٌ تلفظ الدتكلم

 3إلى ثلبثة أنواع

تقوـ الاستعارة على الاستبداؿ المحدد كلمة بكلمة أخرل، أم كلمة ملفوظة  كفيوالمنطوق الاستعاري البسيط: /1

 بأخرل مضمرة، كبسيىثًلي الدقصود المجازم أك قصد الدتكلم.

 لبدر شاكر السيٌاب من خلبؿ قولو: "مرحى غيلان"كىذا ما لصده في قصيدة 

 أَناَ فِي قَـرَاْرِ بْوِيْبِ أرقُدُ، فِي فِرَاْشٍ مِنْ رمَِاْلِوِ 

مَ مِنْ عُرُوْقِيْ فِي زلالَِوِ   مِنْ طِيْنِوِ المَعْطوُرِ، وَالد 
                                                           

 .99، ص1994، 23ع،1ط، "الرؤية التداكلية للبستعارة"، لرلة علبمات، جامعة الدنوفية، مصر، عيد بلبعينظر: -1
 .82، ص 2،2008طسعيد الحنصالي، الاستعارات كالسعر العربي الحديث، دار توبقاؿ للنشر، الدغرب،ينظر:  -2
 .100عيد بلبع، الرؤية التداكلية للبستعارة، ص  -3
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 ينَثْاَلُ كَيْ يهَِبَ الحَيَاةَ لِكُل  أَعْرَاْقِ الن خِيْلِ 

 أَناَ بَـعْلُ: أَخْطَرَ فِي الجَلِيْلِ...

 عَلَى المِيَاْهِ، أنُْث  فِي الوَرقََاْتِ رُوْحِي وَالثِمَاْرِ 

 اْلخَريِْرِ، يَصِلُ حَوْلِي باِلْمَحَارِ وَالمَاْءُ يَـهْمِسُ بِ 

 1وَأَناَْ بْوِيْب أَذُوْبُ فِي فَـرْحِي وَأَرْقُدُ فِي قَـرَاْرِيْ 

حتُ شعر أنوٌ قد  "غيلان"ففي ىذه القصيدة لصد الاضمار كذلك لكوف السيٌاب كتب ىذه القصيدة بعد كلادة ابنو     

بزلٌد بو شخصيان كجسديان، فرأل السيٌاب في ابنو عراقان خصبان كجيكوران مزدىرة، لذلك كأنوٌ يسيل مع الداء في بويب ليمنح 

 الحياة للنخيل.

كىو يتٌسم باتٌساع لراؿ الدعاني الٌتي لػتملها الدنطوؽ الاستعاريإذ لا يتحدد المنطوق الاستعاري غير المحدد: / 2

 الدضمر ىنا في كلمة كاحدة بل يتشعب بتُ عدة دلالات لرازية لػتملها البعد المجازم الاستعارم كمثاؿ ذلك ما لصده 

 كذلك من خلبؿ قولو: "أنشودة المطر"في قصيدة: 

 ـــــرَةٍ مِنَ المَــــــــطَرْ فِيْ كُــــــــل  قَطـْـــــــ

 حَمْرَاْءٌ أَوْ صَفْرَاْءٌ مِنْ أَجِن ةِ الز ىَرْ 

 وكَُـــــــل  دَمْعَــــــــةٍ مِنَ  الجِــــيَاعِْ وَالعُرَاْةِ 

 وكَُل  قَطـْـــــرَةٍ تُـرَاْقُ مِنْ دَمِ العَــــــــــبِيْدِ 

                                                           

 .85السياب، ثورة الشعر كمرارة الدوت، ص بدر شاكر ىاني الختٌَ،  -1
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 1مَبْسَمٍ جَدِيْدٍ فَهِيَ اِبتِْسَاْمٌ فِيْ اِنتِْظارِ 

فهذه القصيدة تتشعب بتُ عدة دلالات لرازية كىي: قطرات الدطر كدموع الجياع كالعراة، كقطرات دـ الدضطهدين      

 كلكن البعد المجازم الاستعارم لػدد الدعتٌ العاـ للقصيدة كىىيوى "الظلم"

وظ، ليكوف الدعتٌ المجازم الاستعارم ىو الدلفوظ لشا أدل كفيها ييهمل الدعتٌ الأصلي للملفالاستـــعارة المــــيــــتة:-/3

إلى أننٌا لا نشعر بالفرؽ بتُ الدوضوع كالصٌورة، أم أنوٌ من غتَ الدتوقع أىفٍ يشعر الكاتب أك القارئ بوجود أم صورة 

 2اًستعارية لأفٌ ىذه الصٌورة قد اًختفت نتيجة الاستخداـ الدتكرر

التي تصور معاناة السيٌاب الحقيقة مع الدرضوييرجح أنٌّا آخر ما كتبو  "غريب على الخليج"كىذا ما التمسناه في قصيدة 

من شعره، كفيها يبتٌُ شوقو العارـ لوطنو كخشيتو الدوت بعيدان عن أرض ىذا الوطن كىي مثاؿ  للبستعارة الديتة عند 

 الشٌاعر بدر شاكر السيٌاب، فيقوؿ في مقطع منها:

هَا عَنْ سِفارِ  ليَْتَ السَفَاْئِنُ   لَا تُـقَاْضِي راَكِْبِيـْ

 أَوْ ليَْتَ أَن  الَأرْضَ كَالأفُُقِ العَريِْضِ بِلاَ بِحَاْرِ 

 مَاْ زلِْتُ أَحْسِبُ ياَْ نُـقُوْدُ أَعُد كُن  وَأَسْتَزيِْدُ 

 مَاْ زلِْتُ أنُْقِصُ، ياَْ نُـقُود لَكِن  مَنْ مَدَدَ اِغْتِرَاْبِي

 بالتَمَاعِتُكُن  ناَْفِذَتِي وَباَْبِي مَاْ زلِْتُ أُوْقِدُ 

 فِي الض فَةِ الُأخْرَى ىُنَاكَ فَحَدِثيِْنِي ياَ نُـقُوْد

                                                           
 .157ص  ،ثورة الشعر كمرارة الدوت ، ، بدر شاكر السياب -1
 .100عيد بلبع، الرؤية التداكلية للبستعارة، ص ينظر: -2
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 مَتَى أَعُوْد، مَتَى أَعُوْد؟

 1وَا حَسْرَتاَهُ....فَـلَنْ أَعُوْدَ إِلَى العِرَاْقِ.

الاستعارة" التفت إلى البعد ( في دراستو "تعليقات على تداكلية  JL Morganمورغانكذلك لصد جتَم )      

( بتُ الدعتٌ الحقيقي للجملة كالدعتٌ اللٌفظي لذا، سيرلالتٌداكلي في تأكيل الاستعارة كبرليلها، إذ لاحظ الفرؽ الٌذم يقدمو )

 2ىو فرؽ مهم، ييعد الصازان ميهمان في دراسة الاستعارة.

أفٌ الاستعارة لا بزتلف عن أم نوع من أنواع الدعاني الدزدكجة إلٌا أفٌ الفرؽ يكمن في  (Morgan)مورغان كيرل     

الابهاـ أك عدـ الوضوح، حيث تكوف العلبقة بتُ الدعنيتُ مصادفة لغوية، إذ لؽكن أف يتًجم الدعنياف إلى جملتتُ منفصلتتُ 

"المسيح بعد الآخر، كمثاؿ ذلك ما جاء في قصيدة  في لغة أخرل، كفي حالة الاستعارة يكوف أحد الدعنيتُ مشتقان  من

 للشٌاعر بدر شاكر السيٌابالٌتي يقوؿ فيها: الصلب"

نَمَا يـُـــــــــــــزْىِرُ الـــــــــــــتُـوْتُ وَالبـُــــرْتُـقَاْل  حِـــــيـْ

 حِيْنَ تَمْتَد  "جِيْكُور" حَت ى حُدُوْدَ الخَيَاْل

 ـــــخْضَر  عُشْبًا يُـغنَِيّشَذَاىَاحـــِـــــــــــــيْنَ تـَـ

هَا سَنَاْىَا  والش ــــــــــــمُوسُ الـّــــــــــــتِي أَرْضَعَتـْ

 3حِيْـــــــــــنَ يـخَْضَـــــــــر  حَتــــــــــــــ ــى دُجَـــــاْىَا.

                                                           
 .95ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب، ثورة الشعر مرارة الدوت، ص -1

 .199-198، ص2007، 1منظور مستأنف، دار الدستَة، الأردف، طيوسف أبو العدكس، التشبيو كالاستعارة ينظر: -2

 .145ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب، ثورة الشعر كمرارة الدوت، ص  -3
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إنٌّا مشتقة من الدعتٌ الحرفي يضاؼ إلى ذلك ففي ىذه الأبيات الشٌعرية القراءة الاستعارية ليست لررد مصادفة لغوية بل 

أفٌ عدد القراءات المجازية الدوجودة في الجملة لؽكن أفٌ تأخذ عدد كبتَ من التأكيلبت الاستعارية اعتمادان على السياؽ 

 كالدضموف.

الاستعارة في بعد آخر لرؤية الاستعارة من خلبؿ رؤية تداكليةإلى أفٌ  (Mari Youngماري يونجكمن ىنا ذىبت )  

تتكوف من عناصر لغوية كغتَ لغوية، فالاستعارة ىي تعبتَ عن تصور ذىتٍ تكوف مرتبطة ارتباطان كثيقان بنظاـ اللٌغة 

 الأصيلة، كالتجربة الحياتية الدستمدة منها الاستعارة مرتبطة أيضان بالنظم الاجتماعية كالثقافية، إضافة إلى النٌظاـ الأدبي 

يتم تقبل الاستعارة من قبل قارئها في لغتنا الأصيلة من خلو التقبل الذىتٍ لذا إضافة إلى تطور المجتمع في اللٌغة الأصيلة، ك 

الذم يعيش فيو ،كتلعب العوامل الشخصية مثل الدهارة اللٌغوية كالأدبية كالتجربة الحياتية دكران ميهًمان في تفستَ الاستعارة 

 المجتمع بأسره لذذه الاستعارة، ثم بزلص إلى رؤية أعم كأشمل باستنتاجها إضافة  إلى العوامل العامة التي بركم تقبل

"أفٌ الاستعارات تغدك قابلة للتًجمة حينما تتشابو الدفاىيم الاستعارية الأساسية في النظم الثقافية كاللغوية في لغة الأصل 

اكز العقبات كالقيود التي تفرضها عليو النٌظم كلغة التًجمة، أما فقداف القابلية للتًجمة فيحدث حينما يفشل الدتًجم في بذ

 1الدختلفة الدتعلقة بالاستعارة، كىكذا كيلىمىا قلٌت تلك القيود زادت قابلية التًجمة كالعكس صحيح"

لبدر شاكر السيٌاب بعدما يذكر ما يتمتٌ أىفٍ يفعلو لولا كجود الدرض، بعدما  "النهر والموت"كىذا ما لصده في قصيدة 

لنفسو كلعومو تنعكس في "غابة من الدموع" في ىذا النهر الحزين "كالدطر" كيعبر عن آلامو بتشبيو نفسو بهذا  يرل صورة

 كذلك من خلبؿ قولو: -بويب ،يودٌ لو غرؽ في بويب -النهر الحزين

 فاَلْمَوْتُ عَاْلَمٌ غَريِْبٌ يَـفْتِنُ الصِغَاْر

 

                                                           
 .100عيد بلبع، الرؤية التداكلية للبستعارة ، ص -1
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 1بْوِيْبوَباَْبوُ الخَفِي  كَانَ فِيْكَ، ياَْ 

 إذف الدوت عالم غريب كىو بالنسبة للسيٌاب "رمز للفناء" كالعدـ كما قد يكوف "رمزان للًبنتصار".

الأربعة "الكم  (Griceغرايسكىثمىى بعد آخر في الرؤية التٌداكليٌة للبستعارة يتمثل في ربط تأكيل الاستعارة بدبادئ )

 2كالكيف كالإضافة كالجهة الدتفرعة عند مبدأ التعاكف"

إذ لؽكن أىفٍ ينظر إلى الاستعارة على أنٌّا نوع خاص من اًستغلبؿ مبدأ أك أكثر من الدبادئ الأربعة التي كضعها 

 3(Grice)غرايس

لدعاني التي يتناقلها الدتكلم معاني صرلػة إفٌ اًحتًاـ القواعد التخاطبية لغعل من الحديث كاضحان كصرلػان، إذ تكوفي ا

الفاف بعض ىذه القواعد، كلو أنّما يداكماف على حفظ مبدأ التٌعاكف فإذا كقعت ىذه  كحقيقية، إلٌا أفٌ الدتخاطبتُ قد لؼي

ف الدعاني الدخافة، فإفٌ الإفادة في الدخاطبة تنتقل من ظاىرىا الصريح كالحقيقي     إلى كجو غتَ صريح كغتَ حقيقي، فتكو 

"أم  ،كىذا ما لػدث في الاستعارة كمثاؿ ذلك ما جاء في قصيدة السيٌاب  4الدتناقلة بتُ الدتخاطبتُ معاني ضمنية كلرازية

 التي توجد فيها احتًاـ كلٌ القواعد التخاطبية كذلك من خلبؿ قولو: كلثوم والذكرى"

 زفّةٍ وَأَنيِْنَ مِزْمَارِ  وَأَشْرُبُ صَوْتَها.. فَكَــــــــأَن  زَوْرَقَ 

 تُجَاْوِبوُُ الدَراَْبيِْكُ، يَـعْبـُرَاْنِ الر وْحَ فِي شَفَقٍ مِنَ الن اْرِ 

 5سَحَاْئـِـــــــبٌ مِنْ عُطـُــوْرٍ، مِنْ لَحْنٍ دُوْنَ أَوْتـَـــــــــــــاْرٍ 

                                                           
1
 .68ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب، ثورة الشعر كمرارة الدوت، ص -

2
 .238، ص1998، 1اللساف كالديزاف، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، ططو عبد الرحمن، ينظر:-

3
 .108عيد بلبع، الرؤية التداكلية للبستعارة، ص-

4
 .239طو عبد الرحمن، اللساف كالديزاف، ص -

5
 .134، ص بدر شاكر السياب ىاني الختٌَ،-
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 Tثات اليومية في بحثو "(، الرؤية التٌداكليٌة للبستعارة بالمحادGearge laKoffج.لاكوفكقد ربط )

ContemporaryTheory of Metaphor"  إذ ذىب إلى أفٌ الاستعارة تكسب أعلى كجود لذا، 

في ميداف المحادثات اليومية، كمن ثم يتخذ اًستعارة المحادثات اليومية بؤرة حديثة، لأفٌ نظاـ المحادثات لػتاج إلى كعي أكثر 

نظاـ الاستعارات في المحادثات من خمسة مبادئ عامة تتحدد في: مبدأ برديد  من الحالات الشٌعرية، منطلقان في برليل

تعدد الدعاني، كىو حالات استعماؿ الكلمات الدرتبطة بعدد من الدعاني، كمبدأ برديد الحقوؿ الدٌلالية، كىو حالات 

ية في الرٌكايات كمبدأ برديد اًستعماؿ كلمات من حقل دلالي تستعمل في حقل دلالي آخر، كمبدأ برديد اللٌغة الاستعار 

 1التغتَ الدٌلالي، كمبدأ اختيار الأبعاد النفسية للٌغة.

كلغدر بنا أف نشتَ في نّاية الأمر إلى أفٌ ىذه الأبعاد التٌداكليٌة في دراسة الاستعارة في الفكر الغربيما تزاؿ غريبة على 

وص الأدبية كلا يتجاكزىا إلى ألواف الخطاب الأخرل من الدٌرس العربي البلبغي الذم لا يزاؿ يركز اىتمامو على النٌص

 سياسية كاقتصادية كاجتماعية كتعليمية.

 )المبحث الثالث:الوظيفة التّداوليّة للاستعارة والغرض من كل صورة عند السيّاب:(

 حوؿ الداؿ كالددلوؿ كعلبقتهما التخلص  ( ،كلػاكؿ انطلبقا لشا يقدمو سوستJac  Lacanَجاك لاكانإفٌ )      

 أك القضاء على العلبقة الدباشرة بينهما كذلك من أجل الوصوؿ إلى فهم كامل كمتكامل للتًكيب اللغوم.

( يتبتٌٌ مفهوـ القيمة عند سوستَ، إذ لابد من العودة إلى معتٌ آخر من أجل الحصوؿ على معتٌ Lacanلاكانإفٌ )

بناء الدفردات كتفاعل بينهما ليتم اًستخلبص الدعتٌ فاللٌغة بدكالذا تنتج الددلولات الٌتي لم تكن  متماسك، فهناؾ تكامل في

 موجودة قبلبن كبالتالي تولد الواقع كفق قوانينها.

                                                           
1
-392، ص2009، 1موريس من اللسانيات إلى النقد الأدبي كالبلبغة، بانسرية للنشر كالتوزيع، ط البعد الثالث في سيميوطيقا -عيد بلبع، التداكليةينظر:-

393. 
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 إفٌ تصوير الدٌلالة الدتخفية في لا كعي اللٌغة، يكوف بواسطة التٌصوير البياني.

أم لا تتكوف من دالتتُ ملتحمتتُ بل تنبع من دالتُ احدلعا تم إقصاؤه كآخر  الاستعارة إذف، لا تنبع من تواجد صورتتُ

(: "إذف بتُ اًسم الداؿ الشخصي كالذم يقصيو اًستعاريا، تنتج Lacanلاكانأخذ مكانو في سلسلة الدالة، يقوؿ )

 1الشعلة الشٌعرية"

"كىذا مثاؿ من تركيب الاستعارة  ( ىذه الشعلة الشٌعرية بدثاؿ من الاستعارات العصرية:Lacanلاكانيوضح )

 العصرم، الحب حجر يضحك في الشمس.

 2نرل ىنا الاستعارة تأخذ الدكاف المحدد حيث الدعتٌ ينتج داخل اللبمعتٌ"

كمنو فإفٌ كظيفة الاستعارة، ىي خلق معتٌ جديد بواسطة عقد علبقة بتُ دالتُ لػل احدلعا مكاف الآخر كيأخذ مكانو 

 بد للبستعارة أىفٍ تكوف خلٌبقة للمعتٌ كإلاٌ سقطت ألعيتها.في سلسلة الدالة، فلب

فالاستعارة  تنتج الدعتٌ من اللبكعي، فما ىي إلٌا عملية ميلبد مدلوؿ جديد يأتي إلى الوجود بواسطة دخوؿ داؿ      

 جديد في السلسلة الكلبمية الدالة.

الدكاؿ فقد تكوف العلبقة بتُ الداؿ الأصلي كالداؿ لغة اللبكعي ،إذف تستخدـ الاستعارة القائمة على اًستبداؿ 

 الاستعارم عامة، كقد تكوف العلبقة بينهما خاصة بالفرد ،تابعة لتجربتو الخاصة.

 إفٌ الدبدع في تشكيلو الصٌورة الدبنية على الاستعارة، يبدأ برغبتو في التٌعبتَ عن معتٌ معتُ، فتنشأ علبقة مباشرة       

ة، لكن يصطدـ الدبدع بالقوانتُ الًاجتماعية التي تصدُّه عن الإدلاء بدا يرغب فيو حينما يلجأ الدبدع إلى بتُ الدبدع كالرغب

في الدٌاؿ الأصلي، كمثاؿ ذلك ما جاء  في قصيدة  الٌتي يقوؿ فيها:"ربيع الجزائر"  الدٌاؿ الاستعارم الذم لؼي

                                                           
 .266جاؾ لاكاف، كتابات الأكلى، ص ينظر:  -1
 .266الدرجع نفسة، ص جاؾ لاكاف، - 2
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 اْبِ سَــــــــــــــلَاماً بلادَ اللـــــــــــظَي وَالخَرَ 

 وَمَأْوَى اليَتـَـــــــاْمَى وَأَرْضَ القــُـــــــــبُورِ 

 أَتَى الغيَْثُ وَاْنحَل  عَقْدُ الس حَاْبِ 

 فــَــــــــــرَو ى ثَـرَى جَاْئـِـــــــــعًا لِلْبُذُوْرِ 

 وَذَاْبَ الجَـــــــــــــــنَاحُ الحَــــــــــــــــدِيْد

 غْسِلُ فِي كُل  ركُْنٍ بَـقَاْياَ شَهِيْدعَلَى حُمْرَةِ الفَجْرِ ت ـَ

 1وَتَـبْحَثُ عَنْ ظاَْمِئَاْتِ الجُذُوْرِ 

فهنا لجأ الشاعر إلى الداؿ الاستعارم كىو الربيع الدٌاؿ على الحرية الٌذم من خلبلو أخفى الدٌاؿ الأصلي كىو معاناة 

 أثناء الثورة المجيدة.الشعب الجزائرم 

    

 

 

 

 

 

                                                           
 .121ص،  بتُ ثورة الشعر كمرارة الدوت ىاني الختٌَ، بدر شاكر السياب -1
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 لسيٌاب كلضاكؿ برليلها كفق منظور تداكلي.بدرشاكرانستنتج الآف مدكنة الصٌورة الاستعارية من ديواف   

 لــــــــــــــمدونــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة: ا

 داوليةوظيفتها التّ  نوعها تحديدىا الصّورة الاستعارية

 ارع متى أعود؟بزيط لي الشٌ "ياريح يا إبرا 

 1إلى العراؽ، متى أعود؟"

 يطػػػخػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 ارعلي الشٌ 

 

 مكنية

 

التحسر، قوتو الإلصازية  :الفعل الإلصازم ىو

 ستنكارم. ستفهاـ الاىي الا

إلٌا القليل     يا رفاقي، فلم يبق  ا" فحصدك 

 2خيل.من ريح تهوـ بتُ النٌ 

 مكنية ريح تهوـ

 

التوجيو، قوتو الإلصازية  :الفعل الكلبمي ىو

 تتمثل في الحث على العمل.

 الدغيب  " احصدكا يا رفاقي فإفٌ 

 3طاؼ بتُ الركابي يرش اللهيب"

 مكنية يرش اللهب 

 

الأمر على إلصاز العمل  :الفعل الكلبمي ىو

 كظيفتو الإلصازية ىي التأثتَ في الدتلقي.

 بتُ السهوبيا حفصة ابتسمي فثغرؾ زىرة "

شعبي حتُ  أخذت من العملبء ثأرؾ كفٌ 

 4ثار"

 شعبي كفٌ 

 

 مكنية

 

الفعل التأثتَم ىو: التفاؤؿ ك قوتو الإلصازية 

 ىي التأثتَ في الدتلقي.

 

 "أغابت من الدموع أنت أـ نّر؟

 5؟اىر ىل يناـ في السحرمك السٌ ك السٌ 

مك السٌ 

 اىرالسٌ 

 مكنية

 

ىو: التساؤؿ عن شيء ذم  الفعل الإلصازم

           جازية ىي الإخبارػػػػػػػػػػػقيمة ك قوتو الإن

 ك الاستفهاـ

                                                           
 .59شاكرالسباببينثورةالشعرومرارةالموتصر،بدرهانيالخيّ-1
 .311المصدرنفسه،صهانيالخيّر،-2
 .311لمصدرنفسه،صهانيالخيّر،ا-3
 .335لمصدرنفسه،صهانيالخيّر،ا -4
 .343لمصدرنفسه،صهانيالخيّر،ا-5
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 " ك أشعل في دمي زلزاؿ

 1نيا"ليعلم أف أشقى منو عاش بهذه الدٌ 

 

عل ػػػػػػػػػػػػأش

 في دمي





 مكنية

 الفعل الإلصازم ىو: الأمر ك قوتو الإلصازية

   ىي التنبيو كىو ربط الاتصاؿ بتُ الدتكلم 

 سالة .ك التلقي لدعرفة مدل مركر الرٌ 

 حاب"أتى الغيث ك الضل عقد السٌ 

 2فركل الثرل جائعا للبذكر"

الفعل الكلبمي ىو: الحصرة ك قوتو الإلصازية مكنية أتى الغيث

   ىو ذكر الدعاناة من قبل الدخاطب لتأثتَ

 في الدتلقي.

 احكات تقوؿ قد ىرب التتارالوجوه الضٌ "فيو 

 3ك الله عاد إلى الجوامع بعد أف طلع النهار"

الوجوه 

 احكاتالضٌ 



مكنية

الفعل الكلبمي ىو: التهنئة، قوتو الإلصازية 

 ىي التذكتَ .

 "بداذا تستقبلتُ الربيع؟ 

 4ببقايا من الأعظم البالية "

تستقبلتُ 

 الربيع



مكنية

كىي: الإخبار          نت أفعاؿ الصازيةتضمٌ 

 ك الاستفهاـ، فهي برمل مقصد الناطق بو.

 "يا صخر معراج القلب

 يا صور الألفة كالحبٌ 

 5ب"يا دربا يصعد للرٌ 

 

 دربا يصعد





مكنية

غرضو الإلصازم تنبيو السامع ك النداء فيو 

 واصل.توجيو الدخاطب للتٌ 

 

 ا جيكور"ىيهات إنٌّ 

 لقيت بحملي فوؽ ضهرم حملتهن. لا

 6فنفضت جيكور"

نفضت 

 جيكور





مكنية

    قات ػػػػػػػيكور مشتػػػػػػػػػمثيلية ىي جالأفعاؿ التٌ 

 من كاقع تارلؼي كقوتو الإلصازية ىي الافتخار.

                                                           
 .311:ص2بدرشاكرالسيّاب،الديوان،مج-1
 .323:صرنفسههانيالخيّر،المصد-2
 .331ص:هانيالخيّر،المصدرنفسه-3

 
 .322:صهانيالخيّر،المصدرنفسه-4

 
 .325:صهانيالخيّر،المصدرنفسه -9
 .399هانيالخيّر،المصدرنفسه:ص-1
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  تحليل المدونـــــــــــــــــة:

لتطبيق الدراسة  يتميز ديواف بدر شاكر السيٌاب بجملة من الخصائص التي تأىلو لأف يكوف لرالا       

  ذم يقف عرم الٌ اعر كنواياه، كأىدافو التي حققها من خلبؿ خطابو الشٌ داكليٌة، من خلبؿ حياة الشٌ التٌ 

تي حققت ملفوظاتو الدختلفة، كما تفيدنا ىذه الدلفوظاف  من لشيزات ، كخصائص ركط الٌ على جلٌ الشٌ 

 د مقولاتو.يكزماف آدائها، كتتبع كبرد مكاف

  اعر:الإقناعية في لغة ديوان الشّ الأشكال  

ذم يتمتع إفٌ الخطاب الشٌعرم عند بدر شاكر السيٌاب تأثتَم في جلٌ مكوناتو، كالغرض من ذلك استمالة الدتلقي الٌ      

جعلت في خطابو سلطة ، كىيمنة طاغية على الدتلقي  اعر الدسبقة في برقيق الإقناعيةبفاعليو ىذا الخطاب ، كلعلٌ نيٌة الشٌ 

في جسد القصيدة تتميز  فاللغة الدثبوتة ...إلخغريب على الخليج وربيع الجزائر و النهر والموت كمثاؿ ذلك قصيدة:

بتعليل الشٌاعر عن كلٌ ما لغوؿ في خواطره كذىنو ليوقع ىذا الدفهوـ في ذىن الدتلقي، كيزخر ديواف بدر شاكر السيٌاب 

بالعديد من الشواىد الشعريةٌ التي تؤدم بوضوح الوظيفة الإقناعية إلى جانب كظائف أخرل نلمسها من خلبؿ الدراسة  

   بسيز شعر السيٌاب بالاعتماد على الآلية الإقناعية  ك الاستغناء عن القراءات الأخرل. كالإحالة مثلب، كبذلك

  اعر:الوظيفة الإحالية في لغة الشّ  

ذم يؤديو حتُ إجرائو فيحيل إلى إلصازه في الواقع كقد تعدد يؤدم الوظيفة الإحالية الدلفوظ، حيث تعد من عملو الٌ     

  أشكالو:في ديواف السيٌاب فمن 

       كذكره لجيكور كىي لفظة معربة من عبارة فارسية كلفظة عشتار كىي التضحية اريخي: شواىد المعجم التّ 

   عند البابليتُ كىي إحالات تدؿ على القيمة الدعرفية للشٌاعر.



 عرم عند السيٌابالخطاب الشٌ داكليٌة كآفاؽ برليل التٌ ثالث                                                      الفصل ال
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اعر اعتمد على التاريخ كمنطلق لقصائده فيدؿ على مدل تأثر الشٌاعر حيث أفٌ الشٌ   ر:ـــع الحي للشّاعــــــالواق

إلى العراق الثائر و ربيع بالحضارات القدلؽة كمرجعيتو التارلؼية كمدل افتخاره بعركبتو كذلك ما جسٌده في قصائده مثل: 

 الجزائر و في المغرب العربي....إلخ.

 الية: واىر التٌ الإبداعية في لغة الشٌاعر من خلبؿ الظٌ تتضح البنية  البنية الإبداعيّة في لغة الشّاعر:

شيوع  الصيغ القائمة على الاشتقاؽ ك التجانس ك التوليد ك التساكؽ الإيقاعي كمثاؿ ذلك في قولو:         -

 فاحصدوا يا رفاقي، متخافق الأطمار.تمخضت القبور. 

يواف: ىذه الأفعاؿ ينجزىا الإنساف بدجرد التلفظ بها في سياؽ مناسب ىيمنة الأفعاؿ الإلصازية دكف الإخبارية في الدٌ  -

  كىذا ما لغعل الخطاب فعلب بدجرد التلفظ بو لضو: تبحث،تنورنا، سيذكب، فاحصدكا.

الأمػػػػػػر ك النػػػػػػػػهي                  كما كاف ىناؾ شػػػػػػػػػيوع البيػػػػػػػتٌ الطلبية بشكل ملػػػػػفت للبنتباه في مػػجموع القػػػػػػصائد بأساليب  -

بالإضافة إلى شيوع الحركؼ ذات الرنتُ الشديد ككسائل النفي  -كىذا ما يدعم الوظيفة الإلػائية.  ك الاستفهاـ...إلخ.

    اسم الفاعل   الدختلفة ك الصيغ التًكيبية الدتوازنة أحيانا بتُ الأبيات، ك الصيغ الصرفية ذات الدلالات الآنية لضو دلالة

  أنا سوف أمضي باحثا.في قوؿ الشاعر مثلب: 

 كمنو لطلص إلى إفٌ لغة الشٌاعر ىي لغة حيٌة، لغة إلصازية، كليست لغة إخبارية بالدفهوـ التٌداكلي.       
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لا سيما  ننتهي بعد ىذا العرض النٌظرم الٌذم تلبه فصل تطبيقي إلى نتائج نثبت ألعيٌة الًاستعارة في كلٌ خطاب        

 الشٌعرمٌ الذم تيعتبر الخاصٌية الدمٌيزة لو، كلؽكن تلخيص نتائج البحث في النٌقاط التٌاليٌة:الخطاب 

افة ػػػػػػػػع، بالإضػػػػػػػػمتكلم كالسٌامػػرفي التٌواصل، الػػػػػػعرم بالاىتماـ بكل من طػػػػػتظهر الوظيفة التٌداكليٌة للخطاب الشٌ 

تأثتَ في السٌامع كإقناعو كإلصاح العملية الاتٌصالية بتُ طرفي الخطاب، كلٌ ىذا إلى الاىتماـ بالػمقاـ، كسعيها لتحقيق ال

 لؽكن أىفٍ ييثبت الوظيفة التٌداكليٌة للخطاب الشٌعرم.

يػمثل ديواف بدر شاكر السيٌاب صورة معبرة عن سائر الشٌعر العربٌي، كذلك في التٌنويع في بناء الًاستعارة ككذلك 

 بالػخيالٌي، مػمٌا يػجعل الًاستعارة حلقة كصػػػل بيػن كاقػػػع الشٌاعػػر كخياؿ الػمتلقيٌ.ربػػػػػط الحسٌيٌ 

ترجمت الاستعارة بدٌقة فلسفة بدر شاكر السيٌاب في الحياة كالدوت كالنٌاس كالكوف كسائر الكائنات حيث عبٌرت 

كلٌ ما في لزيطو لتصوير صراعات نفسو، ككذا عن نفسو الثاٌئرة العاشقة للقوة كالدبغضة للضٌعف كالذواف، فاتٌكأ على  

 صراعو مع الآخرين.

اًستعارات بدر شاكر السيٌاب تنبض بالقوة كالتأثتَ بإبداعها، خاصٌة منها ما كاف في كصف أىم الأكقات الٌتي 

تعبر عن عاشها الشاعر، مػمػاٌ لغعلنا نرل خصوصية بارزة لذذه الاستعارات، خاصة عند جمعو بتُ لغة الحيبٌ التي 

 إحساسو ابذاه ما عاش الشٌاعر كلغة الكره الدعبرة عن معاناة الشٌاعر في لستلف مراحل حياتو.

 اًختلفت الاستعارات باختلبؼ الأغراض الشٌعريةٌ ىذا الاختلبؼ الذٌم أدٌل إلى تباين القوة التٌأثتَية ك الإقناعية

 للًبستعارة ،خصوصان في ديواف الشٌاعر الدبدع بدر شاكر السيٌاب.

ىذه أىم النٌقاط التي رأيتها جديرة بالًاىتماـ، كىي ليست كلٌ شيء كإفٍ دلٌت على شيء ،فإنػمٌا تدؿ على أفٌ   

 والحمد لله رب العالمين. -سبحانو وتعالى  –فالكمال لله العمل الإبداعي لا يبلغ درجة الكماؿ 
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 .برواية ورش عن نافع القرآن الكريم

/ الــــــــمــــــــصادر:1 

 1971بتَكت،  ، دار العودة،2،مج1.بدر شاكر السيٌاب، الديواف، مج. 

  1.بلبطة عيسى، بدر شاكر السيٌاب، حياتو كشعره، الدؤسسة العربية، بتَكت، ط ،

2007. 

 .2009، 1خليفة بوجادم، في اللسانيات التداكلية، بيت الحكمة الجزائر، ط.  

  ،عبد الدلك مرتاض، تداكلية اللٌغة بتُ الدٌلالة كالسياؽ، مركز البحوث العلمية، الجزائر.

2005. 

 2013، 1.عمر بلختَ، مقالات في التٌداكليٌة كالخطاب، دار الأمل، تيزم كزك، ط.  

 2009، 1.عيد بلبع، التٌداكليٌة، بلنصرية للنشر كالتوزيع، بتَكت، ط. 

 . ،لزمود أحمد لضلة، الابذاه التٌداكلي في البحث اللٌغوم. الدعاصر. دار الوفاء، الإسكندرية

 .2004، 1ط

 المــــــــــــراجــــــــع: -/2

  المراجع العربية: -2-1

 . ،1967إسماعيل عز الدين، الشٌعر العربي الدعاصر، دار الكتاب العربي، القاىرة. 

 . ،أحمد عبد السيٌد الصٌاكم، مفهوـ الاستعارة في بحوث اللٌغويتُ كالنٌقاد كالبلبغتُ، منشأ الدعارؼ

 .1998، 1القاىرة، ط

 . ،1989اللٌسانيات الوظيفية )مدخل نظرم( منشورات عكاظ، الدغرب، أحمد الدتوكل.  
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 .1993، 4أحمد الدختار عمر، علم الدٌلالة، عالم الكتب، القاىرة، ط.  

 .2005، 1أحمد يوسف، السيميائيات الواصفة، منشورات الاختلبؼ، ط.  

 . الإلظاء القومي، بتَكت، بركة بساـ، التحليل الدلالي للصٌورة البيانية عند ميشاؿ لوغاف، مركز

1998. 

 . 1976، 1البستاني صبحي، الصٌورة الشٌعرية في الكتابة الفنية، دار الفكر اللبناني، بتَكت، ط. 

 . 2006، 1الحداكم طائع، سيميائيات التٌأكيل، الدركز الثقافي العربي، الدغرب، ط.  

 . ،2011، 1طحستُ خالفي، البلبغة كبرليل الخطابة ،دار الفارابي، بتَكت.  

 . ،1986حشلبؼ عثماف، التًاث كالتجديد في شعر السيٌاب، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر. 

 .  ،الخليلي 1986خليل أحمد خليل، مضموف الأسطورة في الفكر العربي، دار الطليعة، بتَكت .

 . 1981، 1صادؽ جعفر، الأسطورة، منشورات عويدات، بتَكت، ط

 .الجندم، الرٌمزية في الأدب العربي، دار النهضة، القاىرة. دركيش 

 .1رابح بوحوش، اللٌسانيات كتطبيقاتها على الخطاب الشٌعرم، دار العلوـ للنٌشر ،الجزائر، ط ،

2006.  

 .1996، 1سعيد بن كراد، السيميائيات كالتٌأكيل، الدركز الثقافي العربي، ط . 

 .2008، الاستعارات كالشعر العربي الحديث، دار توبقاؿ، الدغرب، سعيد الخنصالي . 

 .1998، الدغرب، 1طو عبد الرٌحمن، اللٌساف كالديزاف، الدركز الثقافي العربي، ط . 

 .2000، 2طو عبد الرٌحمن، في أصوؿ الحوار كبذديد علم الكلبـ، الدركز الثقافي العربي، بتَكت، ط. 

 . 2004لم البياف، دار النهضة للنشر، بتَكت، عبد الرزاؽ أبو زيد، في ع . 

 .1991، 1عبد الدالك مرتاض، بنية الخطاب الشٌعرم، دار الحداثة، الجزائر، ط . 
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 . ،عبد الذادم بن ظافر الشهتَم، استًاتيجيات الخطاب، مقاربة لغوية تداكلية، دار الكتاب الجديد

 . 2004، 1بنغازم، ط

 . 2002، 1ئية، دار الشركؽ، الأردف، طعلي جعفر العلٌبؽ، الدلالة الدر. 

 .2011، 1علياء سعدم، الصٌورة في شعر الركاد، دار الشؤكف الثقٌافية، بغداد، ط . 

 . ،2001عمر أككاف، اللٌغة كالخطاب، افريقيا الشرؽ، الدغرب . 

 .لزمود 2008، 1لزمد السالم، الحجاج في البلبغة الدعاصرة، دار الكتاب الجديد، لبناف، ط .

 . 2004، 2يٌد شيخوف، الاستعارة نشأتها كتطورىا، دار الذداية، طالس

 . ،لزمد الطرابلسي، مصادر التصوير في شعر ابن زيدكف، مركز الدٌراسات كالأبحاث، تونس

1979.  

 .1991، 1لزمد العبد حمود، الحداثة في الشٌعر العربي، الشركة العالدية للكتاب، ط . 

 .2006ات يونانية كعربية كغربية، دار الأماف، الرباط، لزمد الولي، الاستعارة في لزط . 

 . 2009، 1نعماف بوقرة، اللٌسانيات ابذاىاتها كقضاياىا الراىنة، دار الكتاب العلمي، الأردف، ط . 
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10 ،2010. 

 



 

 

 

86 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 فهرس المحتويات
 
 



 

 

 

87 

 الفهرس

 الصفحة                                                                                    الموضوع   

 د-مقدمة.................................................................................أ-

 11.........................................مدخل.........................................-

 ستعارة بين الدّراسات العربيّة و الغربيّة. : الاالفصل الأول

 24الخطاب الشٌعرم كتطوراتو...................................................المبحث الأول: 

 27ماىية الاستعارة............................................................ المبحث الثاّني:

 31...........................الاستعارة في بلبغة النٌقد العربي كالغربي........... المبحث الثاّلث:

 الفصل الثاّني: التّوسع الاستعاري في شعر السيّاب.

 45الاستػػػػػػػػػعارةكالصٌػػػػػػػػػػػػػػػورة......................................................المبحث الأول:

 48الاستػػػػػػػعارة كالػػػػػػػػػػرٌمػػػػػػػػػػز...................................................... المبحث الثاّني:

 54................................................الاستعارة ك الأسطورة.....المبحث الثاّلث: 

 الفصل الثالث: التّداوليّة وآفاق تحليل الخطاب الشّعري عند السيّاب.

 60...............عرية عند السيٌاب...............التشكيل الاستعارم للصٌورة الشٌ المبحث الأول:

 67الأبعاد التػٌػػػػػداكليٌة للًبسػػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػعارة عند السيػػػػػػػػػػػػػاٌب............................... المبحث الثاّني:



 

 

 

88 

 73.................الوظيفة التٌداكليٌة للبستعارة كالغرض من كلٌ صورة عند السيٌاب.المبحث الثاّلث:

 80..................................................................خابسة...................

 83.....قائمة الدصادر كالدراجع.................................................................

 89...............فهرست المحتويات...........................................................

 

 

 

 

 

 
 

 


