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 الحمد لله حتى يبلغ الحمد منتهاه

 الحمد لله ماتناهى دَربٌ ولا خُتمَ جُهدٌ ولا تم سعي إلا بفضله.  

عربي نتوجه بجزيل الشكر وفائق الاحترام والتقدير إلى الأستاذ المشرف الدكتور دين ال :وبعد

، وعلى صبره الجميل ونصائحه وإرشاداته القيمة .                                       على تفضله بتأطير هذا البحث

ها الدائم ووقفاتها كما نتقدم بالشكر الجزيل إلى الأستاذة الدكتورة سناء شعلان على عطائ

الرائعة ، فكلمات الثناء حقا لاتوفيها حقها وكل عبارات الشكر لاتصف مدى امتناننا لها. 

ونشكر اللجنة المناقشة على قبولهم مناقشة هذا العمل وتصويب أخطائه .                                                           

إلى كل من مد لنا يد العون طيلة مسارنا الجامعي جزاكم ومنا أيضا جزيل الشكر والعرفان 

 الله عنا كل خير .

 

 
 



 

 

 
..أهدي جني ثماري وقطوف تعبي  

..إلى من . إلى من كلت أنامله ليقدم لنا لحظة سعادة إلى من حصد الأشواك عن دربي

. مهد لي طريق العلم ...أبي العزيز حفظه الله ورعاه  

  ......إلى بلسم الشفاء ...إلى القلب الكبير إلى من أرضعتني الحب والحنان

. أمي الغالية  

محمد الشيخ" وإلى من غمرتني معهم إشراقة الحياة والصفاء وجود أخي الغالي والصغير "

".د يوسف وآدمبنيهما "محماوزوجها و  "وشقيقاتي الحبيبات "مختارية ، خديجة ، وأحلام  

  .ة و الرفعةشقوا لي سبيل المعرف الذين إلى كل أساتذتي

".إلى أغلى صديقة التي تقاسمت معها هذا العمل حبيبتي "رزوقي شيماء  

.وأجمع الحب والوفاء لرب السماء  
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 إلى النور الذي يضيء العتمة

 العزيزأبي 

 إلى المرأة التي تتقن الحب إلى أبعد الحدود 

 أمي الغالية ومن سواها 
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 مقدمة :                                                                                 
 الحديث عن هذا ، إذ باتلأدبية استيعابا للواقع وتغيراتهتعد الرواية من أكثر الأجناس ا       

ما تعتبر ، كقيقنس الذ  يتمل  من كل تعري  دوتظل هي الج، الجنس الأدبي اليوم مهما للغاية
و الذ  جعلها تتمتع ، بالإضافة إلى هذا فإن انفتاح  الرواية على الواقع  هأداة للتعبير عن الواقع

.                                                           رية التعبير أكثر من أ  جنس خرربح  
يته، ووجوده، نقدية مختلفة حاولت تفسير ماهولقد رضع الخطاب الروائي إلى دراسات        
لها هذا  ع، ونظرا لهذه الأهمية التي رضعلاقة هذه المكونات ببعضها البعض، و ومكوناته
على اعتبار ،يين وهما الفضاء النصي والمكان، رأينا أن نسلط الضوء على مكونين أساسالخطاب

موز التي العتبات النصية ومدرل إشار  مشحون بالدلالات والإيحاءات والر  الأول  مجموعة من
يدور فيه  فعالا ردياس اعنصر يعتبر المكان ، بينما مجاهلهلولوج الن  الأدبي وكش  تعد مفتاحا 
                                                                              .ومعه كل شيء
كان في رواية : "الفضاء النصي وطبوغرافيا المـــــــمن ذلك جاءت هذه الدراسة الموسومة بوانطلاقا 

ولتبين أهمية  ،رواية" لتبحث في الفضاء النصي ومختل  تشكلاته في الأعشقني لسناء شعلان
 " لسناء شعلانشقنيووقع ارتيارنا على رواية "أع، مل الروائي باعتباره عنصرا فعالاالمكان في الع

لحب بأسلوب يحطم لأنها رواية تنشد تغيير الذهنيات بدفاعها المستميت عن الحق في الحياة وا
الخيال العلمي  ، فقد ررجت هذه الرواية من عباءةلحكي في الكتابة السردية العربيةتقاليد ا

     شاعر .          نسانية والمفحلقت نحو الحرية من أجل تصوير مستقبل البشرية المفرغ من الإ
    جملة من الإشكاليات فحواها :ولقد جاءت هذه الدراسة لتجيب عن 

؟                      الروائية في تشكيل فضاءها النصي إلى أ  مدى وفقت -   



 مقدمة
 

 

 ب

 وز ذلك ولعب دور المؤطر؟ أم أنه تجادى المكان وظيفته كديكور للأحداثهل أ -
 الحكائي؟   

 هل تجاوزت الروائية المألوف لتحقق عالما من التصورات الخيالية ؟                   -
تهاد ، لايزال رهن الاجضوع كونه مصطلح نقد  حديث النشأةارتيار هذا المو  أثرناولقد        

، ونطمح من رلال دراستنا هذه أن نميط اللثام ونكش  عن مختل  والتنظير لعدم اتضاح معالمه
 .        اء النصي والجغرافي دارل الروايةت الفضتمظهرا
وقد تم الاعتماد على المنهج البنيو  لأننا سلطنا الضوء على بعض البنى السردية وتتبعنا       

ئية في تحليل بعض العتبات بنيتها وتشكلها دارل الرواية بالإضافة إلى تقنيات القراءة السيميا
، وقد تدرجنا دراسة كان لابد من وضع رطة محكمةفي هذه ال.   ولكي ينتظم بنا السير النصية

:                    ، ولقد جاءت كالتاليلاثة فصول وفق ترتيب محدد ومخصوصفي بناءها عبر مدرل وث
وأبرز التطورات التي طرأت  المدرل ولقد رصصناه للحديث عن ماهية الرواية وجذورها التاريخية

ثم تحدثنا  الروايةقدمنا فيه  "،البنى السردية في رواية أعشقني": ــــــعنون ب، ثم الفصل الأول المعليها
، أما في الفصل روايةجنا على أهم الشخصيات الفاعلة في ال، وعر  ن بنية الزمن وتمظهره في الروايةع

ا ،ودرسنتتبعنا العتبات النصية للرواية "الفضاء النصي في رواية أعشقني": ــــالثاني الموسوم ب
طبوغرافيا ": نا رصصنا الفصل الثالث المعنون بـــــــ، في حين أنلتشكيل الخارجي والدارلي للروايةا

تعرضنا مختل  للحديث عن أهمية المكان في العمل الروائي ومختل  أبعاده واس "المكان في الرواية
   .      راسة بأهم النتائج المتوصل إليها، ولقد رتمت الدالتقاطبات المكانية
 :                          ة اعتمدنا على مراجع متنوعة منهاورلال هذه الدراس

 .        ــــــ: حميد لحمدانيبنية الن  السرد  من منظور النقد الأدبي ل -



 مقدمة
 

 

 ج

 : حسن بحراو .                                         ــبنية الشكل الروائي ل –
الماكر  .:محمد ـــالشكل والخطاب ل –  
.  رحمانبد ال: مبروك مراد عــجيوبوليتكا الن  الأدبي"تضاريس الفضاء الروائي أنموذجًا" ل -  

تعامل مع القراءة ة الأما الصعوبات التي اعترضت سبيل هذه الدراسة فتتمثل في صعوب       
لمتخيل المفترض.  ان الأن الروائية جنحت إلى المك، وصعوبة تحديد التقاطبات المكانية السيميائية  
، دين العربيم أن نتقدم بعميق الشكر والامتنان لأستاذنا المحتر  وفي الأرير لايسعنا إلا        

وجل أن يكون بحثنا في المستوى المطلوب . ونسأل الله عز    
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ماهية الرواية :                                                               -  
لغة :  -أ       

:اسْتَسْقَى، رَوَى  لقد جاء مصطلح الرواية لغة في المعجم الوسيط من مادة ")رَوَى( على البَعِيِر رَياا
عَلَيْهم ولهم، استسقى لهم الماء، روى البعير، شد  عليه بالر وَِاء: أ  شد  عليه لئلا يسقط من القَوْم 

ظهر البعير عند غلبة الن وم، وروى الحديث أَو الشعر رِوَاية أ  حمله ونقله فهو راوٍ)ج( رُواة، 
عليه وروى الحبْل  والبعير، وروى البعير الماء رواية حمله ونقله،ويقال روى عليه الكذب، أ  كذب

: أ  أنعم فتله، وروى الز رع أ  سقاه والراو : راو  الحديث أو الشعر حامله وناقله، والر وَِايةَُ  رَياا
   .1 "القِص ة الطويلة

تـُهُمْ بِالماءِ،وَيُـقَالُ: وفي لسان العرب تعني "التفكير في الأمر، ورَوَيْتُ عَلَى أهَْلِي وَلِأَهْلِي مِنْ  رَياا أتََـيـْ
: اسْتـَقَيْتُ عَلَيْهِ، وَقاَلَ يَـعْقُوبُ أيَْنَ ريَ ـتُكُمْ؟ أَْ  مِنْ أيَْنَ تَـرْتَـوُونَ الماءَ. ورَوَيْتُ عَلى البَعِيِر رَياا 

فِظهَُ لَهُ حَتَّ  حَ  لَانًا شِعْرًا إِذِ ا رَوَاهُ ورَوَيْتُ القَوْمَ أرَْوِيهِمْ إِذَا اسْتـَقَيْتُ لَهمُُ الماءَ، وَيُـقَالُ: رَو ىَ فُلَانُ فُ 
 راَوٍ في الماءِ والشِعْرِ، مِنْ رُوَاة، للروَِايةَِ عَنْهُ، وقاَلَ الجوَْهَرِ ُّ: رَوَيْتُ الَحدِيثَ وَالشِ عْرَ رِوَايةًَ فأََناَ 

تَـقُلْ : أنَْشِدِ القَصِيدَةَ يَا هَذَا،وَلَا ضًا، وَتَـقُولُ وَرَو يْـتُهُ الشِعْرَ تَـرْوِيةًَ أَْ  حَملَْتُهُ عَلَى روَِايتَِهِ، وَأرَْوَيْـتُهُ أيَْ 
   ارْوِهَا إِلا  أَنْ تََْمُرَهُ بروَِايتَِهَا أَْ  بِاسْتِظْهَارهَِا"2.

ة تفيد في مجموعها على ومن رلال هذين التعريفين اللغويين نستنتج أن المدلولات المشتركة للرواي
التفكير في الأمر، وعلى نقل الماء وأرذه كما تدل على نقل الخبر واستظهاره3.

                                                           
، المكتبة الإسلامية للطباعة والنشر والتوزيع، اسطنبول، تركيا، 1إبراهيم مصطفى: حامد عبد القادر، وغيرهم: المعجم الوسيط، ج -1
 .483ص

 .081، ص1991، 1محمد جمال الدين أبو الفضل: لسان العرب، دار صادر للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط منظور ابن -2

 .14، ص01181،طاللغة والأدب الجزائر ، الجزائر، ، منشورات مخبر أبحاث في ينظر: مفقودة صالح: أبحاث في الرواية العربية -3
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 :    اصطلاحا   -ب
عبد  إليهما أشار   لأنها زئبقية المفهوم وهذاالهينِ  بادئ ذ  بدء إن تعري  الرواية ليس بالأمر 

وتتشكل  ،ل  رداءوترتد  في هيئتها أ ،تتخذ الرواية لنفسها أل  وجه" الك مراضض بقوله:الم
لفي الرواية ذلك لأننا ن، يعسر تعريفها تعريفا جامعا مانعامما  ،أمام القارئ تحت أل  شكل

تشترك مع الأجناس الأدبية الأررى بمقدار ما تستميز عنها بخصائصها الحميمة وأشكالها  
الصميمة"1، فالرواية تشترك مع الملحمة في طائفة من الخصائ  لأنها تجسد ما في العام  وتعكس 

ذ من اللغة تخمواق  الإنسان إلا أن الرواية تتميز عن الملحمة بكون الأريرة شعرا والأررى ت
 ،والحيز ،والزمان ،ةفي رصائ  معينة وهي الشخصي رحيةوتشترك مع المس ،النثرية تعبيرا لها

 واللغة، والحدث، فلا مسرحية ولا رواية إلا بشيء من ذلك2.
دبية مجتمعة أو الأجناس الأأيا من هذه  ،فعلا وحقا ،واية متفردة بذاتها "فلأنها ليستأما كون الر و 

ولكن  ، غنية بالعمل اللغو  وهي،ولكن دون طول الملحمة غالبا ،طويلة الحجم  فهي،منجمة
لغة هي غة السوقية والل ،لغة الملحمة التي هييمكن لهذه اللغة أن تكون وسطا بين اللغة الشعرية 

الملحمة دون أن تكونها  فتقترب من ،على التنوع والكثرة في الشخصياتتعول و ،المسرحية المعاصرة
تستميز  هيو ،اية كائنات عاديةوفي الرو  ،الشخصيات في الملحمة أبطال أن   حيث ،بالفعل
اس الأدبية ل  عن كل الأجنتخت فالرواية إذن ،اللطي  مع الزمان والحيز والحدث بالتعامل

 الأررى، ولكن دون أن تبتعد عنها كل البعد"3.
ائ  الرواية في ة لخصمطابقورصائ  تجعلها غير  ،كما أن الرواية تَرذ في كل عصر صورة مميزة

دائم ويحلل ذاته ويعيد  فهي نوع يبحث بشكل ،لأنها بطبيعتها غير قابلة للتقنين ،عصر سابق
النظر في كل الأشكال التي استقر فيها فهي دائمة التطور4، وعلى حد تعبير بارتين فإنها: "في 

                                                           
، الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت ، المجلسفي تقنيات السرد "، عام  المعرفة" بحث ، في نظرية الرواية مراضض عبد المالك -1

 .11ص،1998
 .41 -10صالمرجع نفسه: ينظر: مراضض عبد المالك، -2

 3- مراضض عبد الملك: المرجع نفسه، ص14
 .66، ص19801،بيروت، لبنان، ط، 4فكر العربي ، كتاب الينظر: بارتين ميخائيل: الملحمة والرواية، تر: جمال شحيذ -4
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حيوية مستمرة وفي نشاط متواصل وشباب دائم"1، والرواية في نظره هي "التنوع الاجتماعي 
للُّ غات والأصوات الفردية، تنوعا منظما أدبيا"2، أ  أن   التعدد اللغو  هو الخاصية الجوهرية 

ها في الانفتاح استمرار يعني " ولقد أشار إلى أن الرواية مشروع غير منجز والذ  ،للخطاب الروائي
ويرى بارتين في  ،تكريسها في شكل فني معينورفضها الاحتواء من قبل مؤسسة اجتماعية ما أو 

 هذا الانفتاح غير المحدود للرواية غنى كبيرا وطاقات عظيمة غير محدودة"3.
للتعبير عن العام   ضرورية ،وصفها شكلا ومضمونا"بومن زاوية أررى يحدد لوكاتش تصوره للرواية 

حمة الرواية هي ملف ،فاقدة لعلاقتها العضوية بالحياة وعن الذات التي أصبحت، الحديث المجزأ
صر أصبحت فيه إنها ملحمة ع ،معطاة بكيفية مباشرة حيث الكلية الممتدة للحياة م  تعد ،العصر
لمطابق للتجزئة فالرواية إذن حسب ما قدمها هي الشكل ا ،يثة المعنى بالنسبة للحياة معضلةمحا

والتشظي وعواقب الاستلاب دارل المجتمع البورجواز "4، وعليه فإن لوكاتش يعتبرها شكلا 
.يسمح بالتفكير في مآزق العصر الراهن وتناقضاته  

التي تتشكل بها  أ  الهيئة ،والرواية ذات طبيعة سردية قبل كل شيء تنشد عنصرا خررا هو السرد
ولهذا  ،لتناوبيأو ما يعرف بالسرد ا  ،عة عنها حكايات أررى في الروايةالحكاية المركزية المتفر 

 ،أل  ليلة وليلة لرائعة وهي الشكل السرد  ،اية في الماضيكثيرة: تقليد  كالحك  أشكالالسرد 
أو  ،المتكلمأو وجديدة كاصطناع ضمير  المخاطب  ،والمقامات بوجه عام ،وكليلة ودمنة

 استخدام أشكال أررى كالمناجاة الذاتية والمونولوغ والاستشراف والاستذكار5.
ة سب وجهفكل واحد يعرفها ح، ررخكر أن مفهوم الرواية قد تعدد من شخ  إلى وجدير بالذ ِ 

. وهذه الارتلافات لا تهدم هذا العام  بل تؤسسه ،نظره وارتصاصه  
 

                                                           
 .11بارتين ميخائيل: الملحمة والرواية، مرجع سابق، ص-1
 .11، ص1981 ،1، طمصر ، دار الفكر، القاهرة،الخطاب الروائي، تر: محمد برادة ميخائيل: بارتين -2
 .11ص المرجع نفسه، ،بارتين ميخائيل: الملحمة والرواية -3
 .11الروائي، المرجع نفسه، صبارتين ميخائيل: الخطاب -4
 .08-10ص مرجع سابق، ،، في نظرية الروايةعبد المالك: مراضض ينظر -5
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ظهور الرواية في الأدب الغربي : -  
حيث ،ر الحديثبي والعربي إلا في العصتتميز الرواية بوجودها وشكلها الخاص في الأدب الغر 
 القرن الثامن في في المجتمع الأوروبيارتبط مصطلح الرواية بظهور وسيطرة الطبقة الوسطى 

ذه الأمور ،وصور الأدب هازية بالواقع والمغامرات الفردية،فقد اهتمت الطبقة البرجو عشر
حين أطلقوا اسم الرواية  في ،المستحدثة بشكل حديث اصطلح الأدباء على تسميته بالرواية الفنية

.غير الفنية على المراحل السابقة لهذا العصر  
 أوروبا منذ القرن الثامن ،وعليه فالرواية تبدأ فياية الفنية انكبابها على الواقعلبارزة للرو فالسمة ا

،وهناك انوالحديث عن رصائ  الإنس،ة جديدة هي التعبير عن روح العصرعشر حاملة رسال
من يعتبر رواية دونكيشوت لــــ "سرفانتس"أول رواية فنية في أوروبا كونها تعتمد على المغامرة 

 و الفردية1.
جل الرواية ملحمة إذن فالرواية وليدة الطبقة البرجوازية وهي البديل عن الملحمة ولذلك اعتبر هي

 العصر الحديث2.
فالرواية سليلة ،ةبر بدوره الرواية ملحمة برجوازي،واعتستفاد جورج لوكاتش من هذه الفكرةوقد ا
عن معرفة  لرواية هو الفرد الباحث،وإذا كان موضوع الملحمة هو المجتمع فإن موضوع االملحمة

 نفسه وإثبات ذاته وقدراته من رلال مغامرة صعبة وعسيرة3.
به :والمقصود مونلرواية والملحمة يتناول الجانبين: جانب المضإن لوكاتش في معرض حديثه عن ا

.،وردها لكفاح الإنسان في الحياة الجديدةتعبير الرواية عن روح المجتمع  
وجانب الشكل:ويتعلق أساسا باللغة  النثرية التي اعتمدتها الرواية والعناصر الفنية أو البنية العامة 

 للرواية4.

                                                           

 1- ينظر:مفقودة صالح: أبحاث في الرواية العربية، مرجع سابق، ص18.
 2- ينظر:مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص 18. 
 3- ينظر: مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص19.
 4-ينظر: مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص11.
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 ظهور الرواية في الأدب العربي :
نشأة الرواية في المشرق العربي :  -أ  

 عن القصة ا شكلاونهالرواية بعناصر القص  الأررى فيعد ونإذا كان بعض الدارسين يربط
 الذ  عرف هذا ن الرواية لها جذور وأصول في الأدب العربيبأك يستتبع القول ،فإن ذلوالحكاية

الفن ممثلا في بعض ماجاء مبثوثا في كتب الجاحظ وابن المقفع،ومقامات بديع الزمان الهمذاني 
 والحرير 1.

 اعيلإسم،ومن هؤلاء ئهم يرون أن الرواية فن مستوردلكن بعض الدارسين على رلاف زملا
.وبطرس رلاق، الأدهم  

،أما بقية د الروايةن من مصر سباقة في ميلاونرى أن الباحثين المصريين على الخصوص يجعلو    
ظروفه بلد بعد ذلك وم  تعرفها في زمن واحد، ذلك أن لكل الأقطار فإنها عرفت نشأة الرواية
 الاقتصادية والتاريخية والسياسية2.

: نشأة الرواية في المغرب العربي -ب  
سرد  لدى هذه  ،بالرغم من وجود تراثقطار المغرب العربي حديثة الظهوررواية الفنية في أإن ال

فعل تميزها التاريخي نظرا ،وتتميز في بعض خرر بك في بعضه مع دول المشرق العربيالشعوب تشتر 
 لما شهدته المنطقة من تعاقب الحضارات3.

أن فترة  إذ،سريعا المغرب العربي، فإن تطورها كانرة نسبيا في أقطار نشأة الرواية متأر توإذا كان
مقولة التي تحطمت معها  السبعينات من القرن العشرين كانت فترة تشكل التجربة الروائية المغاربية

اعا ونقدا من ال السرديات إبد"بل صرنا أمام تطور فعلي في مجالمشرق "بضاعتنا ردت إلينا
 جهة،وإبداعا وتلقيا من جهة أررى4.

                                                           

 1- ينظر: مفقودة صالح: أبحاث في الرواية العربية، مرجع سابق، ص11.
 2- ينظر: مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص10.
 3- ينظر: مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص14.
 4- ينظر: مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص14.
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: واية التونسيةالر   
:الأولى تتحدد زمنيا مع موفى يرى الدكتور بن جمعة بوشوشة  أن للرواية التونسية بدايتين

ية أعمال محمود المسعد ، ، وتمثل هذه البداطلع الأربعينات من القرن العشرينالثلاثينات وم
ها م  تنتشر  ، ولكنسعد  قد ظهرت فعلا في هذه الفترة" للموالحقيقة أن "أحاديث أبي هريرة

مولد النسيان" نشر بدوره في فصول، وكذلك كتابه " ،1914في عام  إلا  كاملة في شكل رواية
 .1913 عام إلا  لكنه م  ينشر  1931جويلية  لىمن أفريل إ

سدها أما البداية الثانية للرواية التونسية في رأ  الباحث السال  الذكر فهي نهاية الستينات وتج
 .1"للبشير رري  الذ  يعد أب الرواية التونسية الحديثة والمعاصرةعراجينها رواية "الدقلة في

 : الرواية في المغرب الأقصى
يث ظهرت رواية ،حالأول من القرن العشرين أرجع بعض الدارسين نشوء الرواية المغربية إلى الثلث

في العام  القاهرة، والكتاب مطبوع في للأديب عبد الله الموقت 1903عام ""الرحلة المراكشية
 نفسه.

ينقصه الخيال الفني مما  ويميل إلى الطابع التقرير ، إذ ،هذا العمل يتميز بالتصنع اللفظي لكن 
،ولذلك اعتبر بعضهم بداية الرواية في المغرب الأقصى لى الروايةيجعله أقرب إلى أدب الرحلة منه إ

 "الطفولة". مع ن  عبد المجيد بن جلول 1911م تتحدد بعا
 :ين أساسيين هماقت من تناول موضوعومما يلاحظ على الرواية المغربية في مرحلة النشأة أنها انطل

ينات عرفت الرواية وبعد هذا التاريخ وابتداء من مرحلة الست ،السيرة الذاتية، والرجوع إلى التاريخ
 المغربية تطورا في الكم والكي 2.

 
 
 

                                                           

 1- ينظر: مفقودة صالح: أبحاث في الرواية العربية، مرجع سابق، ص14 .
 2- ينظر:مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص13.
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: ليبيا  
نت مع بداية ة كا، أما الانطلاقة الحق  ليبيا مع بداية الستيناتقها في شهدت الرواية انطلا"

 السبعينات والثمانينات من القرن العشرين"1.
: الرواية الجزائرية  

جتماعي ع الالا يمكن بأ  حال من الأحوال تناول نشأة وتطور الرواية الجزائرية بمعزل عن الوض
 ينبت في الفنون الأررى لا كغيره من ، ذلك أن هذا الفن الأدبيوالسياسي للشعب الجزائر 

ررى لهذا الجنس ، كما أنه في تناولنا لموضوع الرواية لابد من التطرق إلى المرجعيات الأالفضاء
. هذا فضلا امةربي ومع التراث السرد  بصفة عالأدبي ، من مثاقفة ومن ارتباط مع المشرق الع

اض التاريخ النضالي . وبطبيعة الحال فإن استعر سياسي والاجتماعي للشعب الجزائر عن الواقع ال
ر لحد ة اضريخ الجزائ، ولعدم كتابالصعوبة لتراكم الأحداث وتشابكهاللشعب الجزائر  أمر في غاية 

عض المحطات بالإشارة الخاطفة إلى ب ، ثم إن التخص  والمقام لا يسمح إلا  الآن وعدم تحليله
 الهامة والأساسية التي لها علاقة بفن الرواية2.

ونجد بصدد الحديث عن اضريخنا النضالي فترتين :فترة ماقبل الاستقلال و فترة الاستقلال واستعادة 
 الحرية3. 

تطورات الرواية : -  
ثم تلتها  ،تمت بالأساطيرفي مستهل الحديث ينبغي بنا أن ننوه إلى أن الرواية في بداياتها الأولى اه

ت التي صورت مرحلة الحكايا إلى لتنتقل فيما بعد ،الأبطالت حياة مرحلة الملاحم التي جسد
ديث في القرن التاسع الحخ الرواية الحقيقي يبدأ في العصر ولعل اضري ،ش لأبناء الشعبالواقع المعي

 عن روح "حاملة معها رسالة جديدة وهي التعبير عندما ظهرت البورجوازية ،عشر بالتحديد
ها وليدة الطبقة لرواية هي ملحمة العصر الحديث باعتبار وعلى حد تعبير هيجل فإن ا ،العصر

                                                           

1- ينظر: مفقودة صالح: أبحاث في الرواية العربية، مرجع سابق، ص11 .
 

 2- ينظر: مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص16.

 3- ينظر: مفقودة صالح: المرجع نفسه، ص16.
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البورجوازية "1، أ  أنها ملحمة بورجوازية، وفي هذه المرحلة بالتحديد برز عمالقة الر واية العظام في 
وبير وبلزاك : فلفي الرواية التقليدية أمثال اأبدعو الأدب الفرنسي والروسي والإنكليز  الذين 

 ودستويفسكي وتولستو ...وغيرهم من المبدعين الكبار2.
لتي أدت إلى قليدية اوفي أوارر الستينات وبداية السبعينات ظهرت ثورات عنيفة على الرواية الت

:وهذه الاتجاهات ، ظهور اتجاهات جديدة  
:رواية تيار الوعي -1   

القرن التاسع عشر  وقد بدأ في نهاية  ،كان هذا الاتجاه بمثابة ثورة عارمة على الرواية التقليدية
لقد شهدت وعليه ف "،اللاوعياكتشاف"إلى النص  الأول من القرن العشرين تزامنا مع  وامتد

و تسلسل إذ قبل ذلك كان الطابع الأساسي للرواية ه ،الرواية تغييرات على مستوى محورها
 اهتمامل ذا التيار أصبح جلكن مع ظهور ه ،فاعل بطل الرواية مع هذه الأحداثوت ،الأحداث

الإنسان منكباً  على اكتشاف العقل الباطن لا سيما أنه هو الذ  يحرك فكر الإنسان وسلوكه3، 
 جيمس جويس " ثمتجاه مع مارسيل بروست بروايته "البحث عن الزمن الضائعولقد برز هذا الا

." وهي رواية المليون كلمةاوليســـ"ب  
: ومقومات هذا التيار تتمثل في  

.ير  الغائب والمفردويتم الحديث فيه بضم ،وفيه يغيب المؤل  ،المونولوج الدارلي المباشر -  
ويقوم السرد فيه  ،وفيه يحضر المؤل  عبر الوص  والتعليق ،المونولوج الدارلي غيرالمباشر -

.بضمير المتكلم على عكس المونولوج المباشر  
.وص  الوعي والحياة الذهنية للأشخاص -  
.مناجاة النفس التي تتيح تصوير الشخصية من الدارل والخارج -  

                                                           
 .8صمرجع سابق،  ،ينظر: مفقودة صالح: أبحاث في الرواية العربية -1

، ر والتوزيع، اللاذقية، سوريا، دار الحوار للنش"مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليمان"، فضاء الن  الروائي ينظر: عزام محمد -2
 .11ص، 1996، 1ط

 3- ينظر: عزام محمد، المرجع نفسه، ص 11.
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.التداعي الحر عن طريق الذاكرة والخيال والحواس -  
  .المونتاج السنيمائي -
.الوسائل الميكانيكية كألوان الطباعة وعلامات الترقيم والأقواس -  

في أعمالهم أمثال:  التيار وتبنوه بهذا اتَثرو ولابد من الإشارة إلى أن بعض الروائيين العرب قد 
الذ  ساعد على " و "أل  ليلة وليلتان الزمن الموحش" وهاني الراهب فيحيدر حيدر في روايته "

ت هذا الاتجاه وترجمة و  تحترجمة الروايات الغربية التي تنط انتشار هذا الاتجاه في الوطن العربي
 مفاهيم علم النفس1.

: الرواية الجديدة -2  
على الرواية التقليدية من د هذا الاتجاه الثورة الثانية في اضريخ التجديد الروائي وكان بمثابة ر يعتبر 
رنسا بعد الحرب ظهر هذا الاتجاه بالتحديد في ف ،رواية تيار الوعي من زاوية أررى وعلى ،زاوية

العام  الخارجي هو بأن  العالمية الثانية على يد بعض الشبان المشاكسين الذين تبنوا فلسفة تؤمن
.م...وغيرهكلود سيمون  ،جان ريكاردو ،بوتورومن رواد هذا الاتجاه ميشيل  ،مادة الفن  

ا تنبذ الشخصيات وم  تجد الرواية الجديدة عند ظهورها القبول الواسع من قبل القراء ولا سيما وأنه
 والمعاني والأحداث والحبكة2.

: الرواية الطليعية -3  
التقطيع إلى صور و  ،كالسينماوهي تعني التجديد على نار هادئة واستخدام تقنيات فنية جديدة  

لفلاش باك في او  ،واستخدام المونولوج الدارلي ،تقلة تتلاحم لتعطي انطباعا موحداولوحات مس
من  الواحدة لحادثةوالنسبية أو النظر إلى ا ،والإسقاط التاريخي ،والشعرية ،تصوير ماضي الأبطال
: جمال الغيطاني،  اجهمومن الروائيين العرب الذين تجلت هذه العناصر في نت ،زوايا مختلفة وعديدة

 صنع الله إبراهيم، إميل حبيبي، جبرا إبراهيم جبرا، الطاهر وطار، عبد الرحمن مني  ...وغيرهم3.

                                                           

 1- ينظر: عزام محمد: فضاء الن  الروائي، مرجع سابق، ص 61- 60.
 2- ينظر: عزام محمد: المرجع نفسه، ص64. 

 3- ينظر: عزام محمد: المرجع نفسه، ص 69-68.
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 4- الرواية التجريبية :
اوز الواقع الفني اعتمد عليه الأدباء المعاصرون بغية تج ،حدث اتجاه ظهر في العام  الروائيوهو أ
لة الزمن لى رلخفقامت الرواية التجريبية على توظي  البناءات اللغوية والعمل ع"،كالمستهل

.للاوعيوإتصال الوعي با،لال تقنيات الشعور واللاشعورغاستو  ،السرد  والمكان الروائي  
لى الإبداع الذ  يستلزم الذ  فرضته مرحلة اضريخية معينة إ من التجريب تجاوز التقليد ةلغايولعل ا

والخروج على  ،ير اللغةوتفج ،والعناصر الفنية ،ق تدمير البنيات الشكلية للروايةالإضافة عن طري
.ة مع الماضي والحاضرالأنماط الروائية المتعارف عليها والتطلع إلى المستقبل عن طريق قطع الصل  

: أحمد المديني الذ  يرى الرواية على أنها فيض ا الاتجاه الروائي الجديديمثل هذولعل أشهر من 
 ". 1 ...ومحمد عز الدين التاز  ،راء لفظي يتجاوز العاد  والمألوفلغو  وث

 
 
 
 
 
 

 

                                                           

 1-ينظر: عزام محمد: فضاء الن  الروائي، مرجع سابق، ص14-10-11.

https://drive.google.com/u/0/settings/storage?hl=ar&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal
https://drive.google.com/u/0/settings/storage?hl=ar&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal
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 البنى السردية في رواية
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 أعشقني:ديم رواية تق
للكاتبة سناء شعلان من الروايات التي أثارت اهتمام النقاد و الباحثين  "أعشقني"تعد رواية  

ومعالجتها لإفرازات التقدم ، جريئة، وارتباطها بالخيال العلميرؤى جديدة و لما تحمله من أفكار و 
والكراهية المطبوعة على ، وقد حقق الحب في هذه الرواية انتصارا على الحقد والتكنولوجي العلمي
 المحبة.لى السلام و إلى ذات وديعة داعية إبطل الرواية، فانقلب بفضل الحب و الإيمان  قلب
جاء الفصل الأول ، صفحة، في ثمانية فصول على شكل أبعاد 040تتكون الرواية من  
واقع قع واللاداث المتدارلة بين الوافيه تبدأ الكاتبة بسرد الأحو  الطول:الأول: البعد بعنوان

 اقتدار، إذ تدور أحداث البعد الأول حولالمجنح في أسلوب أجادته بمهارة و نسجته من ريالها 
أبرز ما ورد من حديث في و  ،مشهد في غرفة للعمليات الجراحية، في كوكب غير كوكب الأرض

 حزب الحياة لىإالتي قتلت بسبب انتمائها ل هو الحديث عن بطلة الرواية شمس،هذا الفص
إنما سلب و  أنها بعد قتلها م  تترك لتراضحولكونها زعيمة وطنية مرموقة  وكاتبة مشهورة، و  ،المعارض

، ةء تجربة في مجال التجارب العلميذلك بإجراو  فائدة لأصحاب السلطة الطغاة، جسدها لأن فيه
لى إحي هو أول إنسان تجرى له عملية نقل دماغ باسل المهر  رافضا لهذه التجربة، و  حيث كان
 وبات عقلا  فخ إرهابي نصبه له ثوارالمجرة،تفحم فيبعد أن احترق جسده و  …مرأة ميتةإجسد 
ضع   لكنه دون دماغ،باتت فيه دون روح و  ذ ال ض بالحياة دون جسد في ذات الوقتينب

 ذلك الإنجاز الطبي المتقدم. للأطباء الذين تجمعوا من أجلأمام رغبته في الحياة، فاستسلم 
   :الثاني:الزمن البعد
كي  استفاق من عملية التركيب التي أجريت له حيث   هذا البعد يص  لنا باسل المهر في

 سط "غمامة من الرؤوس المتدافعة والوجوه البشرية المبتسمة وأررى خلية لا تعرفوجد نفسه و 
، 2صحته"عندما أمرته إحدى الممرضات "بحنان خلي بعدم الحركة حفاظا على ، و 1"الابتسام
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، رضع 1تشجيع"و كلمات مباركة غامر "مصحوبا بصخب وتصفيق حار و   انصاع لها وسط فرح
ابعة حالته باهتمام من الأطباء والممرضات وهو "يراق  في أحلامه وفي صحوه كل لمت ابعده

، ويدرك كذلك أنه درل التاريخ من أوسع ذكرياته الجميلة والبشعة والمحايدة وعديمة الملامح
وطأ سطح القمر قبل شبه نفسه برائد الفضاء "نيل خرمسترونج"... الرجل الأول الذ  ، و 2ه"أبواب

ها سادراً في عالمه الضيق ، ثم مرت عليه "ستة أشهر أمضا3خمسمائة عام"أكثر من أل  و 
 .4، وشهر أمضاه في صحوة مباغتة"الرتيب
ها بما حدث في جسده الذ  ، ثم تفاجأ بعدحدث من تغيير في أحوال المجرة بدا له فيها ما 

بطنه ظنه مرضا  ،وبدا له تكور في من تغيرات م  تكن بجسده الذكور  استبدله بالجسد الأنثو 
هذا الجسد سببا كان  نإو ، 5طلب أن يخرجوه منه بعد أن كرهه هو وصاحبته""فأعلن رفضه له و 

أكره هذا الجسد أريد أن أررج منه، ، إذ يقول:"أناأنه يعبر عن اشمئزازه منه في نجاته من الموت إلا  
، أررجوني منه ...ـــه ... أريد جسد ، لا أريد غير جسد ، أنا أكرهه وأكرهها، وأكرهكم

 جسد التحما على قدر.إنه نفور وقطيعة بين جسد و  6ــــــه ...ـــــه"
 البعد الثالث : الارتفاع :

 ، مستهجنا هذا التحولنثو المهر " دروله هذا الجسد الأفيه يستمر استنكار "باسل و 
 إنما بسبب حملهحيث عرف باسل المهر  أن التغيير الذ  حدث ببطنه ليس مرضا و ، الغريب
عرف من الطبيب أن "هذه الحالة تحتاج لرعاية في جسدها الذ  حمل رأسه و   "شمس"لجنين 
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كما عرف منه أن   ،1قد تحتاج إلى عملية في مرحلتها الأريرة"انتهائها تلقائيا، و  لى حينإراصة 
  الذ  تم استبداله بجسده القديم، تقبل بالكاد دماغه، التقارير الخاصة به تفيد أن الجسد الأنثو 

لا يمكن نقله إلى جسد ذكور  قبل عامين على الأقل وعلى ضوء هذه العملية سيتقرر إن كانت و 
قاموس البشرية والوجود  نها قد تحل معضلة الموت وتنهيه من، لأم لاأستتكرر مع غيره من البشر 

ه في "أسفار الخالدين ليتم تسجيل اسم مأن يتعاون معه -الطبيب-، ثم طلب منه  2تماما"
 انتهت محاولات إقناعه بما حدث له بتساؤله عن موعد شفائه من مرض الحمل؟.والأبطال"، و 

 باسل المهر .  كان هذا البعد أقرب مسافة نحو الأم  في حياة   العرض: :البعد الرابعفي و 
يطالبها الأنصار بأن تقود "شمس" التي كان يخشاها الجميع و  أن "باسل المهر "حيث يرى  

  هو الوحيد الذ"ميتة الأوراق الرسمية فقط... و ، المجرة لتعود الأمور إلى نصابها ثورة تصحيحية في
لى حد إق منه يشعر بضي، و 3... فمع جسدها يشعر بكل الغربة والتطفل..."يعلم أنها موجودة

  والاسترجاع لما لكونه صار كذلك أرذ يمارس عادة التخيلالارتناق...ويختصر نفسه فيه... و 
ء ... وبدا له أن من الأجدر به الانتقام من جلاديه،"الأطباكان عليه عندما كان رجلا حقيقيا
ن  إث له... و ني الأعلى والمهتمين والإعلاميين، بسبب ما حدكو والمخابرات والمجلس القضائي ال

سيجر  عمليات تجميل ليحول جسدها د استطاع أن يهزمه فهو قد بات له، و كان جسدها ق
للخراب لى جسد خرر ويهبه إ هوفي لحظة مناسبة سيهجر  ،4إلى جسد خرر يضج بالرجولة ..."

  وسينتصر عليها ليسترجع نفسه. الذ  كان قدره حتَّ ظهرت في حياتهوالموت 
أة يحاول فيه باسل المهر  تعذيب جسد المر  ةمتطور  ةرذ مرحليأ راعالصن أرير نستنتج في الأ

 .ذلك الجسد الذ  أصبح جسده،
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 حبيس"نه بات ألمهر  ا ليكتش  باس :الحب:البعد الخامستنامي الأحداث في تبعدها 
لائحة عملاقة من الارشادات "و...من العمل لظروفه الطارئة ةجباريإ ةجاز إ،1"ءاشيالأكل 
من أسرته التي يرفضها  ةومرفوضة بسحنته الجديد 3..."عن التحقق ةحلام موقوفأسير أو  2ة"الطبي
فيحقد على جسد شمس دون  4؟"جمعينأمخلوع عن الدنيا والخلق والآلات "نه أكما ،  يضاأهو 

كثر حنانا نه الأو ربما لأ...أجملم أنه الأ...أضع نه الأألكنه لا يدر  ...غيره من الأشياء
ثم يرى أن  ...ويجد أنه م  يعد يملك غيره ليكون...رلاص لهيعود ويستشعر فيه الإ لكنه...عليه

ويفكر في كثير من الطرق التي تخرجه ...5"ررىأمن جديد ليظفر بالحياة الحقيقية مرة "عليه قتلها 
للهروب منها هو ة فضل طريق"أن أكتش  يو  ة...ته تبدو بلا فائدلكن محاولا ...من جسدها
ما كل بذل  ف ...فيقرر أن يهادنها ليصالحها ثم يفاوضها ليخلعها من جسدها ،6"هاالهروب إلي

لها مريدين وأتباع وقراء "منه وة كثر شهر أنها أفاكتش  ، باستطاعته من محاولات ليعرفها
زمة أ وسبب ارتفاء جسدها...ثر قتلها في المعتقلإوقد قامت الدنيا وم  تقعد على  ،7"ومشجعين
وبدأت مطالبات متعددة بالتحقيق في ملابسات ما حدث ، الرأ  العامالحكومة و ثقة بين 

المرض الخبيث الذ  في  يعاني من ،بينما كان هو غارقا في غيبوبته الطويلة في المستشفى...لها
لكنه سعد  ...نينها الذ  استمر حيا في بطنها رغم موتهابجنه حامل أثم بدا له فيما بعد ، بطنه

المخابرات المركزية وبمساعدة "8"كسب رهان الحياة من العدم والموت"لكونه بكل ما حدث 
لكنه ظل  ،1"ياسية عنهاسالوالفكرية و   الحزبية  لمعلوماتا الكثير من"حصل على  ...9"للهجرة
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  ،2ة"حزمة ضوئية مكتوب"نه يمكن معرفتها أكثر من رلال أله  تبين و ...يشعر بأنه م  يعرفها تماما
لى إن يعيدها أعلى ، الحصول عليها بعد محاولات عسيرة واستطاعه... يء كتبتكانت خرر ش

حمله لجنينها عندما عرف أنه قد ينتهي بعملية  ةثم بدت له مشكل...ملفها بعد قراءتها
، على للمخابراتمن المجلس الأ ،ةشبه عاجلو  ةراص ةمنيأة لا بعد موافقإلن تتم  ...إجهاض

طباء الرواد التي أجرت عملية نقل ومنظمة الأ، بحاث الطبيةدارة الأإو  الكوني والمجلس القضائي
به المرأة الحامل من  بما تشعر...ثم أرذ يشعر حال رقوده على سريره لى جسدهاإدماغه 

وهو يقرأ كل ما كتبته في الحزمة الضوئية التي  ...إرهاصات بفعل حركة الجنين في بطنها
  .يومياتها التي دونتها بهاوعرف منها كل تفصيلات  ...استعارها

 .في تشكيل معام  وجودنا أ  أن  هذا البعد يتحدث عن أهمية الحب ودوره البارز
شمس التي وجدها في  اتالمهر  قراءة مذكر  يتابع باسل البعد الخامس : ةطاق أما في نظرية: 

، ان عن عشق متبادليعبر  لقد كانا، الوفاءفي الحب و  ،ويقرأ رسائل حبيبها رالد ة،الحزمة الضوئي
 ألقد بد ة بشري ةجنسي ةثر علاقإحيث يعتبر أول مولود متوقع  "،ورد"وعن حب شديد لجنينها 
، يشعر بعاطفة الأمومة ةول مر ،فلأوبدأ يقتنع بضرورة حماية الجنين، باسل يهتم بهذه الرسائل

عن الإصابة  فقد استفادت زوجته من تعويض مجزٍ  ،ه عنهن تخلت زوجته وطفلاأرصوصا بعد 
 .التي لحقت به

يتعايش مع و ة، الضوئي ةالحزم ةيواصل باسل قراء:نظرية طاقة البعد الخامس ةوفي معادل 
فيقع في  رصوصا عندما يقرأ الرسائل المتبادلة بين شمس ورالد، مع الجسد الأنثو و ، الحمل

وفي هذه المرحلة تبدأ خلام الوضع  "،عشقنيأ"حب شمس ليصالحها من رلال جسدها بقوله 
لا إله إلا الله هو "كلمة التوحيد بناطقا ، ة هذه التجربة مؤمنا عارفا باللهليخرج في نهايض، والمخا

اثني عشر بعد  الوضع ها وهو في المستشفى ينتظريبزيارة زوجته مع طفليفاجأ و ،"ربي وأنا عبده
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 طباء من تمكينه من جسدن يتمكن الأأوكلها طمع في  هجاءت، الترقبشهرا من الانتظار و 
وجته التي بهذا الجسد الأنثو  والانفصال عن ز ، لكنه أصر على القبول ذكور  في المستقبل

 .رفضت هذا الوضع المثير
 هاحبيب ةعود "شمس"التي تنتهي بانتظار  ةالضوئي ةالحزم ةيكمل قراء "انطلاق الطاقة"وفي 

وعندما تداهمه لحظات ة، بعناي ةالضوئي ةوهو يغلق الحزم سىبالأ لمهر "يشعر "باسل ا" و رالد"
 .1ـــي"…المكان يا رب ساعدني ..ـي .. ـي "يجلجل صوته في  ضالمخا

ويمكننا القول ، مكملة لهالفصل الخامس و  ةحيث جاءت الفصول الثلاثة الأريرة في ردم
لى إوالفصل الرابع ، الذاتة بين الجسد و لى الرابع كان الحديث فيه عن العلاقإول أن الفصل الأ

ليكون أكثر  (انطلاق الطاقة)وتختتم الرواية بالفصل الثامن ، بالحبالسابع عن علاقة الجسد 
 .نساننسان بالإعلاقة الإيث فيه عن علاقة الإنسان بالله و ذ يكون الحد، إالفصول واقعية

 :زمن الرواية
، هو زمن مجهولو  ،م4111سنة  األ  عام تحديدبعد ، تدور أحداث الرواية في المستقبل 

، ودينيا وعقليا إذ يستحيل ذلك علميا، ن نعرف حتَّ لو حاولناأولا يمكننا ، لا نعرف عنه شيئا
الحكائية على مساحة زمنية  المجهول لتتمكن من بناء مادتها  لكن الكاتبة استحضرت هذا التاريخ

الذ  يشمل ، مبني على التخيل، فق نسق راصدسة البرنامج السرد  و سمح لها بهن، تعذراء
 .الأحداث والمسارات والشخوص ونمط التفكير

وتخضع البنية الزمنية إلى منطق الكتابة السردية من رلال اللجوء إلى تقنيات الاسترجاع  
 .2والابطاء، التسريعو ، الاستباقو 
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 :الترتيب الزمني في الرواية 
 :المفارقة السردية 

يقطع زمن السرد  حينلى المفارقات الزمنية باعتبارها انحرافات يقوم بها إالراو   يلجأ" 
او  في سرده المتناهي ليفسح المجال أمام حيث يتوق  استرسال الر ، جماليةلتجسيد رؤية  فكرية و 

بين زمن الحكاية وزمن  ، محدثا بذلك مفارقةالخل  أو الأمام على محور السرد القفز باتجاه
 .1"السرد

 :المفارقة السردية تقنيات
 :تقنية الاسترجاع :ولاأ 

حداث الأإيقاف السرد لمجرى تطور أحداثه ليعود لاستحضار "يعرف الاسترجاع بأنه  
ويعد من أكثر الأشكال والتقنيات الزمنية السردية حضورا وتجليا في الن  الروائي فهو ، 2"الماضية

فجوة في "حيث يترك ، الزمني السرد  روائي على التسلسلالمن رلاله يتحايل و ذاكرة الن  
رواية أو ما بعدها اللى بعض الأحداث الماضية التي وقعت ما قبل زمن بداية إيرجع و الرواية 

ن الكاتب يلجأ إلى استرجاع ألى "إيشير "جيرالد برنس"  3"ويرويها في فترة لحظة حدوثها
و قصته فهو يعيد سرد أروايته  يضي  تقنية التشويق إلىن أالأحداث ليس نسيان لها بل يريد 
مام موق  ما يتطلب منه تجاهل ذلك الحدث ثم أن يكون أأحداث قصته حسب طريقته فيمكن 

 .4"ليه لاحقاإالعودة 
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والاسترجاع  الدارلي الاسترجاعلى نوعين هما "إالاسترجاع  حيث يقسم "جيرار جنيت" 
 .1الخارجي"

 الاسترجاع الداخلي: .أ
ويتصل مباشرة ، بـــ  الكاتأتعيد ترتيب الأحداث حسب ما يمليه ر تقنية زمنية "يعد  

لى زمنها إبالنسبة  معها وفق رط زمني واحديسير نه أ  ة، أحداث القصبأو اتبالشخصي
 .ضمن زمن الحكاية أ  بعد بدايتها حداثا وقعتأفهو يستعيد  ،2"الروائي

التخيل  ةمارس عاد، لأفي الظلامتقنية في المقطع السرد  الآتي: "بت أتوارى نلفي هذه ال
والمعذب  نا جسدهاأن فما الآ، أحيث كنت رجلا حقيقيا، لى الزمن المسروقإوالاسترجاع والعودة 

باسل المهر  بعد تعرضه لحادث  ابتصأالتي  ةالنفسي ةهذا المقطع يعبر عن الحال ،3.."رغم أنفها
 فقد فيه جسده وهويته.

 الاسترجاع الخارجي: .ب
وذلك لأنه يقوم بتفسيرها وتوضيحها ، يسيةالاسترجاع كمكمل للأحداث الرئيعتبر هذا  

يق  :"القولما يبينه هذا هذا تسنى للقارئ فرصة الفهم أكثر و يويضي  معلومات جديدة لكي 
يزيد من توضيح الأربار الأساسية للى جانب الأحداث والشخصيات إهذا النوع من الاسترجاع 

 .4"ات إضافية تتيح للقارئ فرصة جديدة في الفهموفي إعطاء معلوم ،في القصة
م   ،على ذاكرته الغريب عريه بصعوبة قفز من سريره مستعرضاالآتي:"وهذا ما يمثله المقطع  

الجسد  ةكي  نسي تماما قص،ما حدث معه واحدة بمرارة طاغية كليعرف نفسه وتذكر دفعة 
لقد ...الآن فهم معنى ابتسامتها ابتسامتها ن ينسى ابتسامتها الآن فهم معنىأله  أن   ؟الأنثو 

                                                           
 .61، صمرجع سابق، جيرالد برنس: المصطلح السرد  -1
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وهنا نلمح استرجاعا رارجيا لأحداث ، 1"دولة وبقيت على قيد الحياةالهزمته وهزمت كل 
وشجرة أزهرة  فمنذ زمن طويل م  ير:"أما في هذا المقطع"باسل المهر "،  وقعت لشخصية

ن يرى شجرة أعية من يريد لى محمية طبيإو ، ألى متح  زراعيإيحتاج إلى أن يذهب ، حقيقية
، أما هنا فالروائية تقدم معلومات إضافية يفهم من رلالها القارئ 2"غير صناعية ةو زهر أحقيقية 

 .أحداث الرواية
 الاستباق:  ثانيا 
فإذا  ، "التلميح عن حدث م  يقع بعدربار و روائي للإالفهو نوع من أنواع السرد يستعمله  

فإن ، حول الشخصية أو الحدث ةقارئ بمعلومات ماضيكانت مهمة الاسترجاع تزويد ال
 .3"قل تواترا من المحسن النقيض للاسترجاعأالاستباق الزمني 

يرو  أن يثير أحداث سابقة عن ئي، حكا  مقطع  على كل ةدلال:"نهيعرفه حسن بحراو  بأ 
 تقديم متوالياتاية عن طريق و وبهذا يقلب نظام الأحداث في الر ، هاثو يمكن توقع حدو ، أوانهاأ

تجاوز أ  القفز على فترة ما من زمن القصة و ، محل أررى سابقة عليها في الحديث حكائية
لى ما سيحصل من إلاستشراف مستقبل الأحداث والتطلع ، النقطة التي وصلها الخطاب

 .4"مستجدات في الرواية
 :علانيإاستباق ينقسم الاستباق إلى قسمين استباق تمهيد  و 
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 التمهيدي: الاستباق .أ
محتمل الحدوث في العام   وألى ما هو متوقع إتكون الغاية منها التطلع  ةحداث لاحقهو توطئة لأ
حدى الشخصيات الروائية على شكل إتطلعات مجردة تقوم بها  ةويتخذ الاستشراف صف، الروائي

 أو شكل تنبؤ  وقد يتخذ أحيانا شكل حلم كاش  للغيب، احتمالات مشوقةتوقعات و 
 .1"نوعا ما بالمستقبل ةافتراضات صحيح وأ

لهم   دلأني سأويعتقدون  ،قد يخشى الجميع منك يا ورد:"تتجسد هذه التقنية في المقطع الآتي
التي م  يصل  ةمثل تلك المخلوقات التي يزعمون وجودها في العوام  الفضائي، متوحشا اكائنا فضائي

الجنين عندما ما سيواجه ، و لماذا يحدث فيما بعد باق افتراضيفي هذا المقطع است، 2الإنسان"ليها إ
 .يولد
 علاني:الاستباق الإ .ب
يعلن بصراحة عن حدث ما سيقع في المستقبل "وهو ، النوع الثاني من أنواع الاستباق وهو 

نه ،أ3"بكل شيء ليموأكثر ما يكون استخدامه في سرد الراو  العالمفاجأة..مع مفهوم التشويق و 
ما ورد في هو سيحدث لاحقا من أحداث بصورة عامة وهذا النوع حقيقي و يخبرنا مباشرة عما 

عني هذا التضخم ما ي ؟ تباما هذا التطور العملاق في منطقة البطن" المقطع السرد  الآتي:
لى إ ةم  يكن هناك تضخم مشابه في جسدها الملعون  ليلة كانت مسجا؟ المفاجئ في البطن

 إربارية لما سيحدث فيما بعد. طلع بمهمةيض علانيإ ، و هنا استباق4ه"جانب
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 المدة الزمنية في الرواية: :ثالثا
التي تكش  البعد الإيقاعي لزمن  الواصفة مجموعة من التقنيات اقترح "جيرار جينيت" 

 الرواية من رلال مقارنته بزمن القصة الحقيقي :
 .الحذف )القطع( تسريع السرد: الخلاصة / -
 .الوقفة الوصفية ) الاستراحة( المشهد / السرد:تعطيل  -
فنية ودلالية كما  تتبعا لغايا )السرعة ، البطء(الجزأين تستثمر هذين "أعشقني"رواية و 

 سيتضح فيما يأتي:
 تسريع السرد:

  الخلاصة: .أ
تم يو ساعات و أشهر أتعتمد على سرد أحداث ووقائع يفترض أنها جرت في سنوات أو 

تقنية فلذلك ، عرض للتفاصيلتالو كلمات قليلة دون أسطر أو أارتزالها في صفحات 
سنوات و أ شهورو أيام أ ةفي عد قعةالوا   بتلخي  الأحداث الروائيةاو تعني أن يقوم الر :"التلخي 

 ،1"…و في صفحات قليلة دون أن يخوض في ذكر تفاصيل الأشياء والأقوالأفي نقاط محدودة 
حتَّ  توغليضا وبطني ، ألعله تضاع ، حد كبيرإلى  وزني زاد"هذه التقنية:  ةروائيوقد وظفت ال
الروائية  فقد ارتزلت ،2 ؟"سيستمر هذا التوسع الجر ء لى متَّإ عنين يبتلأرشى أغدوت 

 .مجموعة من الأحداث في بضعة أسطر
 : الحذف .ب
تقتضي  ةزمني ةتقني"وهو ، ية التي يلجأ إليها الكاتب غالبان الحالات السرديعتبر الحذف م 
 ، وأحداثفيها من وقائع  لما جرى وعدم التطرق، من زمن القصة ةو قصير أ ةطويل ةسقاط فتر إ

                                                           
 .80، ص1991، 1يوس  خمنة: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، دار الحوار للنشر والتوزيع، اللاذقية، سوريا، ط -1
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بمعنى ارتزال أحداث الحكاية في مقطع  ،1"فالقطع يختصر كثيرا من المسافات بكلمات بسيطة
 .سرد  قصير

 هسادرا في عالم  مضاهاأ شهرأستة " :ولقد وظفت الروائية تقنية الحذف مع المقطع الآتي
الإجابات و  ةسئلمباغتة مثقلة بسيل جارف من الأ ةوشهر أمضاه في صحو ، بتيالضيق الر 

 ،2"لكنه الآن قد أدرك معنى الغياب في المجهول لمدة ستة أشهر...الاكتشافات والأدويةو 
 . "ستة أشهر"فصرحت هنا الروائية بحجم المدة المحذوفة وهي 

 إبطاء السرد:
تقنية ، وفيه تبرز تقنيتان، الروائي الطرف الآرر المقابل لتسريع السرد"ن إبطاء السرد هو إ 

هم و لى الحد الذ  ي، إتان تعملان على تهدئة حركة السردوهما تقني، المشهد و تقنية الوص 
 .3"زمن السرد وزمن الخطابأ  النمو تماما أو بتطابق الزمنية  عنبتوق  حركة السرد 

 المشهد: .أ
يحتل المشهد :"الزمنية لن  روائي لذلك ةمن تقنيات المساعدة في ابطاء الحرك ةتقني شهدالم
تكسير  على قدرتهو  درامية في السرد وظيفة وذلك بفضل، ميزا ضمن الحركة الزمنية للروايةموقعا مت

 .4"راضبة الحكي بضمير الغائب
حوار ، أكثر  أوتينويكون بين شخصي :حوار رارجي :لى قسمينإينقسم المشهد الحوار   
ومن بين الحوارات الواردة في ، ذاتهاو ويحدث بين الشخصية  أو ما يعرف "بالمونولوج" :دارلي
 ":الطبيب"و  "باسل المهر :"الحوار الخارجي الذ  جرى بين "نجدأعشقني"رواية 
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بصبر نافذ وتكرار  وسأله، من الطبيبقيد أنملة نثو  الجميل سه الأأالمهر  بر  سلاقترب با -
  .هل هو مرض رطير؟ :رمذعو  خلي

 .انتظاره المشوب بكل الاحتمالات أقلقترد الطبيب بثقة  -
 ظروفها وشروطها لها ةطارئ ةجسدي ةولكنه حال، هو ليس مرض بالمعنى الدقيق -

 . ومظاهرها
 .الجسدية الطارئة؟ لةوهل يمكن الشفاء من هذه الحا -
رذ نفس قصير مستدرك: هذه أوقال بعد ، ذلك لىإالطبيب دون حاجة منه  نحتنح -

 في مرحلتها ةلى عمليإوقد تحتاج ، حين انتهائها تلقائيا لىإلى رعاية راصة إالحالة تحتاج 
 .1الأريرة
 يتجسد في هذا المقطع:ف نفسه(خصية )باسل المهر  و ما الحوار الدارلي بين الشأ 
 من أنا؟ -
 فعل هنا؟أماذا  -
 كم الساعة الآن؟ -
 تحرك؟أن أستطيع أ لماذا لا -
 نا جائعأ -
 نا باسل المهر أ -
 2نا مريضأ -
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 : الوقفة  .ب
بسبب لجوء ، لتي تعمل على إبطاء الزمن السرد حدى التقنيات اإالوقفة الوصفية تعد  

تشترك الوقفة الوصفية مع المشهد في الاشتغال على حساب "لذلك ، لوص الراو  إلى عملية ا
تطول أو قد أ  في تعطيل زمنية السرد وتعليق مجرى القصة لفترة ، الزمن الذ  تستغرقه الأحداث

 . 1"تقصر
فيعرفها بقوله: " أما   "ةاسم " الاستراحيصطلح عليها  مداني"لح في حين نجد "حميد

ثها الراو  بسبب لجوئه إلى يحد معينةتوقفات  ،الروائيالاستراحة فتكون في مسار السرد 
 .2"ع السيرورة الزمنية ويعطل حركتهاالوص  يقتضي عادة انقطا ف، الوص 
 يجسده المقطع السرد  هذا ماو  "أعشقني"شكلت الوقفة الوصفية حضورا بارزا في رواية  
 ةلسخري، المتنافرة في هذا اليوم دون غيرهمن العبث أن تجتمع كل هذه الأشياء المتناقضة و " الآتي:

شكل ب حتَّ أصبح معبدا يقبل كل رحُ  فقدر، على نفسه أن يتسع لها جميعاخل  القدر قلبي
بين كل  يزقعيش مرارا وتكرارا تجربة تمأن ألماذا علي ...دضياء فرقو  لحنيقونة و أورة و صو 

 .3؟"شيء
مما ساهم في حدوث  "ر هباسل الم"رواية لتكش  لنا الحالة النفسية التي يمر بها التوق  ت

 .لحق بالسردألأن القارئ انشغل بالوص  الذ  ، إبطاء السرد
 الخلقكانت الأرض في بداية التاريخ و "نجد كذلك وصفا للمكان أين يتوق  زمن الرواية: 
حيوانات مسالمة، لكن البشر و  ةوسماء عليل ،شجار رضراء باسقةأو  زرقاء هادئة، ببحار،ةجميل

ت فسدأماكن و ، الدماء الحمراء أغرقت كل الأهمطاحنتحروبهم و شرورهم و ب ،أفسدوا كل شيء
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، جمعينأكي تغرقهم  لا تتوق  امطار أرسلت عليهم أ و، الآلهة ضاقت ذرعا بهم لوانكل الأ
 .1..."لاص في فعل الخيرالخوجعلت قيمة 

راهن البين الراهن والماضي ف، الزمنهي ثنائية ومن الملاحظات التي تستوق  قارئ الرواية  
كنولوجي م  يزد الإنسان إلا تعاسة ن التطور التأك،  بينما يتميز الماضي بالايجابية، يتسم بالسلبية

 الاقتباسات التالية : مثلما يظهر في، اضوغي
 الزمن الراهن : 
 .2"رالد وحده يعرف الحقيقة في زمن الكذب"
 .3؟" الريبةنك حقيقة راسخة في زمن الردة و إقول للجميع أمتَّ " 

 الزمن الماضي:
 .4"هذا الكائن النباتي انقرض منذ زمن طويل" 
 .5"انقرض الغطاء النباتي منذ مئات السنين من كوكب الارضفقد "

 الشخصيات :
تتولى تحريك ذلك أنها ، عناصر الأساسية في البناء السرد تعتبر الشخصيات من ال 

في المسار  ةجيد ةللشخصيات مساح "أعشقني"وقد منحت رواية ، تفعيلها في الن و ، الأحداث
نها تمحورت حول شخصيتين رغم أ، سحرا للقارئو ، ةثار إكثر أحداث سمح بجعل الأ، السرد 
م  ة، لى شخصيات ثانويإضافة بالإ الراميقل رالد أبدرجة و ، وباسل المهر  شمسوهما ، أساسيتين
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مثل الممرضات ، لكنها كانت حاضرة على الهامش، تظهر حتَّ تتدرل في صناعة الأحداث
 .الحكومةوممثلي   الاستخبارات وضباط الجيشرجال و  والأطباء
نسجما مع باقي المكونات على الشخصيات الروائية أنها تشكل نسيجا تخيليا م الملاحظو  
ومظهرها الخارجي ، لتخييلي للن  على ملامح الشخصياتلذلك انعكس الطابع ا، الحكائية

التدرل في تشكيل  -لتكنولوجيابفعل التقدم العلمي و -، حيث أصبح ممكنا قدراتها الذاتيةو 
، شكالهمأو  ،المتحكم في جيناتهم ،1"عدلين وراثياالم"من الأطفال  ءً بد، تصميم مظهرهو  ،الإنسان

من ،  تسمح باتحاد شخصين في جسد واحدعقد العمليات الجراحية التيبأ انتهاءً و ، جنسهمو 
، عجيبا اهجين إنسانمما أنتج ، امرأةلرجل في جسد ، 2"إجراء عملية نقل دماغ عاجلة"رلال 
 . ةالذهنيو  ةالجسدي ةالتفكير والشعور والقدر مختلفا في 
 نها شخصية ثلاثية الأبعاد"أأعشقني"سناء الشعلان في روايتها  روائيةالا شخصية تظهر لن

 .حبيب شمس )رالد الرامي()شمس( والجنين )ورد( و  ةالعاطفتجمع بين العقل )باسل المهر ( و 
 باسل المهري :
هو رمز لدولة القمع و ، في تفانيه في ردمة حكومة مستبدة مفرط، عسكر  رجل مخابرات

إلا أن رأسه بقي ، في عمله  طالمفر  هفقد جسده في حادث ارهابي بسبب تفاني، والاستبداد
 امرأةجسد  إلىسليم السه أينقل فيها ر ، عملية جراحية بإجراء الأطباءصحه ، نسليما بالحياة

الفرار من الموت يقبل بإجراء أمام رغبة الحياة و ، و يت إن م  يجر  هذه العملية سيموتتوف
  .3العملية ليتحول الى رجل رنثى فاقد للرجولة

 
                                                           

 .66ص، مصدر سابق ،شعلان سناء: أعشقني -1
 .34ص، شعلان سناء: المصدر نفسه -2
مذكرة ماجستير، اشراف: سهيل ب ك، جامعة كانور،  –دراسة تحليلية  -: دكتورة سناء الشعلان و روايتها "أعشقني" النساءنور  -3

 .48-41، ص0101
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 شمس:
حقوق الناس وحرياتهم ووقفت  ذ حملت لواء الدفاع عن، إالقوانين الثائرة علىو  ة المتمردةأالمر  

الممنوع ب الحياة وهي زعيمة وطنية مرموقة في حز ، استبداد أنظمة الحريات الفرديةضد ظلم و 
، قتلت من قبل أجهزة المخابرات فتاة، رالد رامي ةوهي حبيبة، مشهور  ةكاتبو  ةديبأو ، والمعارض

ا ما يسعدها إلا حين درل ن شمس م  تجد في حياتهإسلطة لللأنها مناضلة سياسية ومعارضة 
ومعرفته بكيفية ته واحساسه وتقديره للأنثى غعاطفته ولبشهب حياتها واحتل قلبها رالد الأ

 .1احترامها واحتوائها
 رامي:الخالد 
قها الذ  وجد فيها الحلم الجميل الذ  سينقذه من براثن الحياة الجامدة يحبيب شمس وعش 

عرف كل ، ة التي تص  العشق الملتهب بينهماقد جرى بينه وبين شمس عشرات الرسائل الغرامي
باركة ورد كانت الثمرة الم  لتواصل الجسد  بينهماومن رلال ا، كلماته  ةته وعذوبقمغاليق قلبها بر 

شهب وبقائها لتكون معادلا لما فقدته هذه الأم من احساس بالحب والحنان بعد رحيل رالد الأ
 .2وحيدة

 : ورد
ينتقل مع  ،قتيلة شمسالما زال حيا في رحم ، من حبيبها رالدشمس الجنين الذ  تحمله  
: تقول شمس ، إذوهذا الاسم ارتاره رالد، سل المهر با عسكر الحشاء الرجل ألى إمه أجسد 
تنبض في  ةشم رائحتك الورديأكاد أن منذ الآ، رالد هذا الاسم ارتاره لك، وردسمك سيكون إ"

 ملمس و ،ةوالورد نبات جميل له روائح زكي، ةالورد يا حبيبتي الصغيرة هو جمع وردالوليدة...أمومتي 
اسمه ، لثةوالورد كذلك اسم لحيوان ينتمي إلى زمن ما قبل الألفية الثا ة ...لوان جميلأو ، مخملي

                                                           
 .48، صمرجع سابقمذكرة ماجستير،  –يلية دراسة تحل -: دكتورة سناء الشعلان و روايتها "أعشقني" النساءنور  -1
 .48، صالمرجع نفسه: نور النساء: ينظر -2
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صورة  ونيـــلتكا م وردً ـــار الاســــولذلك ارت، نبيل كذلكو ، و ــوان قـــو حيــهو ، اــيضأد ــسالأ
 .1للجمال والقوة ولحبنا
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  :L'espace textuel  الفضاء النصي
: الورق، ويشمل ذلك باعتبارها أحرفا طباعية على مساحة ،هو الحيز "الذ  تشغله الكتابة ذاتها

وتغيرات حروف  ،وتشكيل العناوين ،وتنظيم الفصول ،ووضع المقدمة ،تصميم الغلاف
: فوضع ا لها من دلالات جمالية وإيحائيةوغيرها من المظاهر الشكلية لن  الرواية وم ،1"الطباعة
وهكذا فإن  ،ا وضع تحت العنوانل  عنه إذيخت انطباعامثلا في أعلى الصفحة يعطي  الاسم
ولا نعني ، 2وهو المكان الذ  تتحرك عليه عين القارئ  ،ضاء النصي هو فضاء طباعي بامتيازالف

به المكان الطبيعي أو الرمز  أو التخيلي في دارل الن  إنما نعني به جغرافية الكتابة النصية 
الفكر الذ  يخلقه الروائي بجميع أجزائه ويحمله موضوع فهو " 3باعتبارها طباعة مجسدة على الورق
ولا يدرك إلا من رلال البصر لذلك يشيد وفق تصور ، 4طابعا مطابقا لطبيعة الفنون الجميلة "

 .5معينة وإستراتيجيةمحكم 
 : التشكيل الخارجي في رواية أعشقني

 عنوان :ال -1
فهو  ،العميقة  وكش  أغواره ومجاهله ودلالاته ،نوان " مفتاحا لولوج الن  الأدبييعد الع       

ن  مختصر يلخ  كل الوقائع والأحداث والقضايا ، ويختزلها في كلمة أو في جملة قد تطول أو 
تقصر "6 لاسيما وأنه المحور الأساس الذ  من رلاله نحدد هوية الن  ، وهو الذ  تدور حوله 

                                                           

 1- عزام محمد: شعرية الخطاب السرد ، منشورات إتحاد الكتاب العرب، سوريا، ط1، 0111، ص 10.
 .10ص  المرجع نفسه،، عزام محمدينظر:  -2
ص ، 0110، 1ط تضاريس الفضاء الروائي أنموذجا (، دار الوفاء،مصر،جيوبوليتكا الن  الأدبي )  ينظر: مبروك مراد عبد الرحمان: -3

104. 
 . 06، ص1991،1الشخصيات (، المركز الثقافي العربي،  لبنان،  ط -الزمن –لفضاء : بنية الشكل الروائي ) ابحراو  حسن -4
لالات الفضاء الروائي في ظل معام  السيميائية رواية "الآن ...هنا أو شرق المتوسط مرة أررى " لعبد الرحمان مني  : دتوام عبد الله -5

،  0116-0111، الجزائر، -1وهران –أنموذجا، أطروحة دكتوراه، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب والفنون، جامعة أحمد بن بلة 
 . 18ص 

اء: التشكيل الجمالي لصورة الغلاف والعنوان رواية "مسك الغزال " أنموذجا، دراسة سيميائية، مجلة حوليات الآداب بايزيد فاطمة الزهر  -6
 .131واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآداب واللغات، جامعة محمد ريضر، الجزائر، ص 
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 اعتباطيا مجانيا أو والعنوان في أ  ن  لا يأتي ،سدوهو بمثابة الرأس من الج ،وترتبط به ،الدلالات
ولا يوضع عبثا على الغلاف وإنما هناك علاقة وطيدة بينه وبين الن 1 " فهو المفتاح التأويلي 
الأول الذ  يستقبله المتلقي، رغم أن عملية التأويل تبدأ من المبدع ذاته "2، والعنوان بمنزلة عتبة 

 لابد للدارس أن يطأها قبل إصدار أ  حكم3
نوانُ والعِنوان سمة : العُ ي  العنونة لغة إذ جاء في اللسان:" قال ابن سيدهوقد نقل ابن منظور تعر 

وَنةَ   وَنةًَ  الكتاب . وعَنـْ يَ يضا : والعُ . وقال أوَانِ بالعُن ـْ هُ سمََ و :كلاهما ،اهن   وعَ ناً وعِنـْوَ  عَنـْ ، الكتاب سمةُ  انُ نـْ
هُ نْ وِ أ  عَنْ  نْ وأعِ  نْ قول أطِ تُ من يعْ : وسمَِ تُهُ .قال يعقوبتَابَ وعَلوَن ـْالكِ  تُ وَنْ ، وعَن ـْوقد عن اه وأعناه

وارْ تِ مِ هُ، قال ابن سيده:ومن جبهته عُنْ وانِ  من كثرة السجود أ  أثر "4، والمتمعن في هذا التعري  
سمة له وأمارة   ، فالعنوان يعد علامة الن  أالوسم والأثر بين العنوان والن  اللغو  يجد دلالة
                                                            .                     عليه ودليلا إليه

أما اصطلاحا فهو مقطع لغو  أقل من الجملة على الرغم من أنه هنالك عناوين قد تتجاوز 
الجملة 5، ويؤد  العنوان دورا جوهريا في الن  باعتباره بؤرة تلتقي فيها بطريقة أو بأررى كل 

كتاب من يقرأ الل بحق "مكونات الن  في إطار مايسمى الاقتصاد الكلي للن  وقديما قي
صاره يحو  فهو بارت ،ه يحمل الصورة الكلية عن المضمونوتكمن دلالته في كون ،"عنوانه
يشكل العنوان  إضافة إلى ذلك ،وغائبا حاضرا ،ومجازا حقيقة ،نصا صريحا ونصا غائبا ،المضمون

صورة جمالية  لذلك لابد من الاهتمام بصياغته وإرراجه في ،الجسر الذ  يربط القارئ بالن 

                                                           
، ما  4ادم من الظلام لإبراهيم السعد ، مجلة الخطاب، العدد ينظر: علاو  الخامسة: العنوان العلامة في رواية بوح الرجل الق -1

 .041، قسم اللغة العربية وخدابها، كلية الآداب واللغات، جامعة مولود معمر  ، الجزائر، ص 0118
اب واللغات، جامعة قريرة حمزة: بنية الفضاء في الخطاب الروائي لأمين الزاو ، أطروحة دكتوراه، قسم اللغة والأدب العربي، كلية الآد -2

 .111،ص  0116 -0111قاصد  مرباح، الجزائر ، 
، 0110، 1ينظر: العبود  ضياء غني: شواغل سردية دراسات نقدية في القصة والرواية، تموز للطباعة والنشر والتوزيع، سوريا،ط -3
 .14ص

 4 - ابن منظور: لسان العرب ، مادة )عنون ( .
 5 - ينظر: العبود  ضياء غني، شواغل سردية، مرجع سابق، ص 114- 113 .
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جذابة، تساهم في تسويق المعرفة وتشويق القارئ، وجذب اهتمامه وتركيز وعيه بأهمية ما يلقاه 
. 1" 

فلقد اهتم النقاد قديما  أن قضية اهتمام الباحثين بالعنوان ليست بالقضية الجديدة الإشارةوينبغي 
ئيين الذين أولوه هذا الاهتمام إلى النقد الحديث على يد السيميا واستمربقضية افتتاح الن  

عناية راصة وجعلوا منه مرتكزا لأبحاثهم لا يمكن تجاوزه2، فاعتبره دريدا بمثابة " الثريا التي تشرف 
 وتشرق على الن "3.

المتن الروائي في عناوين عن ال وتتميز ،ان الرواية مرورا بعناوين الفصولوفي الرواية تبدأ العناوين بعنو 
  نوع الخط وحجمه فهي غالبا ما تكتب بخط بارز وهذا مايميزها عن باقي الكتابة دارل الرواية.4

ةعنوان الرواي -أ :                                                            
شغلت مكانا ،لةوجاء العنوان في رواية أعشقني للمبدعة سناء شعلان على شكل جملة فعلية كام

هذا العنوان  ولقد مارس ،مكتوبة بخط بارز وغليظ باللون الأبيض،على ظهر الغلاف الأمامي
بير إمبرتو لى حد تعوالتشويش من جهة أررى ع ،على المتلقي من جهة الإغراءوالإيحاءسلطة 

 إيكو في قوله: " إن على العنوان أن يشوش الأفكار لا أن يحصرها ".5
 ل الفعل المضارع إلىويشير العنوان إلى فعل مضارع وفاعل يعشق ذاته ويعلن ذلك بصراحة " ويحي

لق والإلحاح إلى إذ أن الفعل المضارع يحمل الاستمرارية والق ،فةحالة القلق التي تعيشها المؤل
هو بامتياز فعل ف ،بحكم الاستمرار ،فالفعل المضارع هو من يحمل ثيمة الصراع ،جانب الملحمية

                                                           
 مرجع سابق، ،ا، دراسة سيميائية: التشكيل الجمالي لصورة الغلاف والعنوان رواية "مسك الغزال " أنموذجيزيد فاطمة الزهراءبا -1
 .131ص

 2- ينظر: العبود  ضياء غني، شواغل سردية، مرجع سابق، ص 113.
3- ينظر: العبود  ضياء غني، المرجع نفسه، ص111.

 

 4- قريرة حمزة: بنية الفضاء في الخطاب الروائي لأمين الزاو ،مرجع سابق، ص111  .
 5- علاو  الخامسة: العنوان العلامة في رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهيم السعد ، مرجع سابق، ص046.  
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ملحمي ينقل إصرار المؤلفة على أن يكون القلق هو البوابة نحو الدرول إلى الر و اية "1 ويبدو 
هلة عندما ، إذ لأول و ا سلطة التشويش كما أسلفنا الذكرقبل قراءة الن  ممارس العنوان مراوغا

ية إشارة إلى رواية ولا يقدم أ،إلى محتوى الرواية كتلمح هذا العنوان يستوقفك للحظات ولا يحيل
ر هذا ما عليك إلا أن تكتش  مغاويي بل إنه يستبعد أ  احتمال عنها و الخيال العلم

عنيه العنوان لتدرك ما يالغوص في صفحاته وقراءتها واحدة تلو الأررى وذلك من رلال ،الن 
 يعنيهما تدركفأنت على مدار ثمانية فصول من الحكي وعدد هائل من الرسائل س ،صراحة
حيث ،ني " بالذاتفالروائية تقول من رلال عنوانها عليك أن تقرئني لتعرف م  " أعشق ،العنوان

لحب من جهة ودرسا إنسانيا في ا ،وإعلان الغضب والتحد  تصبح هذه الرواية فضاء للصراع
يد كل البعد عن وبع ،فالعنوان يضج بهاجس البقاء وتميز بالحركة والديناميكية والدراما،أررى

روسة من وم  يقع هذا الارتيار ربط عشواء بل هي رطوة مد ،مالسكون والانهزام والاستسلا
 الروائية لتأسر المتلقي وتثير فضوله وقلقه ومن ثم تقوده إلى عام  الرواية2.

: عناوين الفصول -ب   
ا به وهي عبارة عن تحتو  الرواية على ثمانية فصول ولقد أفردت الروائية لكل فصل عنوانا راص

:وهذه العناوين هي كالآتي ،أبعاد للكون  
ويغفو ، لهاجسدها تسكن خمالي ك امتدادفي  ،الطول"الفصل الأول: وعنونته بالبعد الأول:  -

".بدعة طوق نجاتي  
لا من رلال قراءة ولايمكن فهم عنوان الفصل إ،وكان عنوان الفصل بمثابة اقتصاد لغو  للفصل

روائي أن استعمل  وغير مألوفة م  يسبق لأ   الفصل لعدة مرات فالروائية ارتارت عناوين غامضة
لعلمي تصبو رواية الخيال ا ومن البديهي أن ،وهي ضرورة فرضها جنس الرواية ،نمطا مشابها لها

                                                           
الخطاب السرد  رواية أعشقني لسناء شعلان أنموذجا، الملتقي الدولي أفق الخطابات بين التحليل اللساني صدار نور الدين: سيميائية  -1

، )غير 0113نوفمبر  13-14-10والتأويل السيميائي، قسم اللغة العربية وخدابها، كلية الآداب واللغات الفنون،جامعة وهران، 
 .0منشورة(، ص

 2 - ينظر: صدار نور الدين: المرجع نفسه، ص1.
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دوما إلى العجائبي، وتسعى إلى "ررق أفق المستقبل متخذة العلم وأدواته كوسيلة في الأحداث"1، 
. ومثل هكذا ررق يتطلب الموهبة مع المعرفة العلمية  

يء ولقد جاء عنوان الفصل ليدل على أن أصحاب السلطة هم وحدهم الذين يصبح كل ش
ى أنهم سو  أشخاص أبرياء لاذنب لهم احتَّ وإن تطلب الأمر منهم أن يقتلو  ،رري  من أجلهم

أعضائهم في  لينتهي بهم الأمر إلى جثث في المشرحة يعاد زرع ،عارضو نظام السلطة الصارم
ة في أجساد أررى لكبار القادة العسكريين الفاقدين لأجسادهم أو إحدى أعضاءهم الحيوي

.الحروب والغارات  
دة ونظريات ثمة مفاهيم جدي ،"الزمن فصل الثاني على شكل البعد الثاني:عنوان الثم جاء  -

".وخنا محتل خثم ،نسبية أررى للزمن عندما يتعلق الأمر باحتلال جسدها  
وتحديدا عام  ة الرابعةويفصح الزمن عن استشراف المستقبل بحيث أن الروائية تقودنا إلى الألفي

سد الثائرة ئمة على نقل دماغ الضابط باسل المهر  إلى جم محدثة بذلك عجائبية قا 4111
.شمس  
 أقربنحيل هو جسدها الصغير ال ،" الارتفاعثم الفصل الثالث تحت عنوان: البعد الثالث: -

". مسافة لنفسي نحو الأم   
خرية وعن س ،ل الدماغوهو يكش  عن حجم الأم  الذ  يعانيه بطل الرواية جراء عملية نق

ش حالة من ليجعله يعي ،الذ  سرق منه جسده الرجولي ووهبه جسدا أنثويا القدر منه وهو
 العذاب الروحي والجسد  ومن ثم الشعور بالهزيمة.2

احة الكون عرض لا تتجاوز مس ،: " العرضعب: البعد الراــــلتضي  الفصل الرابع وتعنونه ب -
 أحزاني ".

                                                           

1- ينظر: العبود  ضياء غني: شواغل سردية، مرجع سابق ،ص 31.
 

 2- ينظر: العبود  ضياء غني: المرجع نفسه، ص 39.
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سل المهر  الروحي والضياع الذ  يعيشه باكش  هذا العنوان عن مساحة الحزن الهائلة والخواء 
. أو بالأحرى تعيشه الكاتبة  

شياء وقوانين بالحب وحده تتغير حقائق الأ: البعد الخامس "ليأتي الفصل الخامس بعنوان -
". الطبيعة   

أن فصول كما   صبو نحوهوت،  ردمتهفاعتبرته الكاتبة  أقدس الأبعاد الكونية فكل الأبعاد تهفو إلى
الرواية تصب في اتجاهه،"لاسيما وأنه  الشريان الذ  يغذيها "1ويرتبط هذا البعد كليا بشمس 

 ورالد،وهذا البعد هو وحده القادر على تغيير مجريات الكون.2
لاق طاقة الحب ( انطلمتبقية )السادس والسابع والثامنبينما عرضت الروائية في الفصول ا -

القرن الواحد  ومواقفها من مجتمع ،جربتها الغراميةالكامنة من رلال يوميات شمس المتضمنة لت
.والثلاثين  

 :الغلاف-2
مام بالغلاف بالغ الأهمية لأن لذلك أصبح الاهت ،يتبة الأولى التي يستقبلها المتلقيعتبر الغلاف الع

 إذ أن  " رى ولغايات تسويقية من زاوية أر ،وهو الذ  يحيلنا إليه ، له علاقة بمضمون الن
بل أحيانا يكون  ،تصميم الغلاف م  يعد حلية شكلية بقدر مايدرل في تشكيل تضاريس الن 

هو المؤشر الدال على الأبعاد الإيحائية للن  "3، وبهذا فهو يشكل البعدين الجمالي والدلالي 
. للن  على حد سواء  

ورة معرفية من ث وم  يظهر الاهتمام بالغلاف المطبوع إلا في القرن التاسع عشر وما حمل معه
ع ا جعل المبد مم،أعطت للرسم والتصوير أهمية بالغة ومكانة مميزة إلى جانب النصوص الإبداعية

                                                           

 1- مخلوف عامر: )أعشقني( سمو الحب، فيض اللغة، جامعة مولا  الطاهر، الجزائر، ص1.
 2- اليعبود  رالد: أبعاد الكون في رواية "أعشقني" لسناء الشعلان،جامعة محمد الخامس، المغرب، ص13.

 3- مبروك مراد عبد الرحمان: جيوبوليتكا الن  الأدبي ) تضاريس الفضاء الروائي أنموذجا (، مرجع سابق، ص103.
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صبح نصا موازيا لمتن الن  لأنه في أحايين كثيرة ي،يتأن في ارتيار الغلاف المناسب لإبداعه الفني
 يأرذ أبعادا وخفاقا أررى.1

ارئ على جنس المعلومات المهمة التي من رلالها يتعرف القوتحتو  عتبة الغلاف على معظم 
ه العلامات في مع ارتلاف وضع هذ"وسنة الطباعة  ،رودار النش،واسممؤلفه،وعنوانه،العمل الأدبي

 الغلاف وهي ربما تحمل في جميع أشكالها إشارات معينة تحمل قصدية المؤل  أو لا تحملها "2 .
:لغلافومن التفاصيل التي قد نجدها في ا  

التي تتعلق  منها ماهو راص بالرواية كعنوانها واسم المؤل  وغيرها من المعلومات الكتابة : -أ
أما  ،ه وحجمهويفضل أن تكون ملفتة للانتباه وذلك عن طريق لون الخط ونوع،بذات الرواية

عض الأحيان تَرذ فنجدها في ب ،رقضية المساحة النصية لهذه المعلومات فتتفاوت من ن  لآر
غيرها و السعر هو راص بالناشر والمطبعة و ومنها ما ،وفي أررى متوسطة أو صغيرة ،مساحة كبيرة

 من المعلومات المتعلقة بالتسويق.3
بة في رسم تحتل مكانة على الغلاف حيث تساهم إلى جانب الكتاالرسومات والأشكال : -ب

ن الرواية فتكون إما تشكيل واقعي يقدم تصور مباشر على مضمو : وهي نمطين،معام  دلالة الرواية
 أداة للتعبير عن أحداث القصة أو على الأقل عن مشهد محدد يريد الروائي إيصاله للمتلقي.4

بل إن فهم هذه  أو تشكيل تجريد  وهو لايفصح عن مضمون الرواية ولا يقدم تصورا مباشرا لها
علامات التي يل من المتلقي ذاته وذلك عن طريق بعض الالصور أو الأشكال يحتاج إلى التأو 

 يضعها الراو .5
 

                                                           

 1- ينظر:العبود  ضياء غني: شواغل سردية، مرجع سابق ،ص 146.
 2- العبود  ضياء غني: المرجع نفسه، ص141.

 3- ينظر: قريرة حمزة: بنية الفضاء في الخطاب الروائي لأمين الزاو ، مرجع سابق ،ص111 .
 .61، ص1991، 1طن  السرد  من منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، لبنان، : بنية الينظر: لحمداني حميد -4

 5- ينظر: لحمداني حميد: المرجع نفسه، ص60 .
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الواجهة الأمامية لغلاف رواية أعشقني : -أ  
مامية صورة نلمح في الواجهة الأ ،وفي غلاف الطبعة الثالثة من رواية أعشقني لسناء شعلان

احة الغلاف وذلك كل مسفيؤثث اللون الأحمر  "شخصية للكاتبة فتطل علينا بملامحها الجميلة 
لذ  ارتارته ولمعان أحمر الشفاه ا،من رلال لوح الوشاح الأحمر الذ  تضعه الكاتبة على رأسها

أن يكون أحمرا أيضا، كما تضفي القروط على أنفها وجبهتها بريقا وجمالا أراذا"1، وتحت هذا 
بارز ومشكول في واضح و مكتوب باللون الأبيض بخط أعشقني"الوجه مباشرة نجد عنوان الرواية "

جاء اسم الكاتبة  ثم، حين تموقع جنس العمل الأدبي في جهة اليسار تحت العنوان في أحمر قاني
.بتهاسناء شعلان باللون الأبيض وهو ميزة وعلامة على انتماء الرواية لعام  وفلك صاح  

ية كبرى أهم مما يدل على أن للعنوان، حجما من رط العنوان بخط أصغروكتب اسم الكاتبة "
على حساب اسم كاتبة العمل الروائي "2، وربما فضلت الروائية وضع صورتها دون أ  صور ة 

ها الإعلامي أحمد اور أررى لأنها تعتبر رواية أعشقني وليدة روحها وقلبها وهذا ما أقرته حينما ح
سناء أ لن يقر : ماهي أقرب أعمالك إلى قلبك التي تتمنين أن يطلع عليها كل مرير  وسألها

؟ويحب قلمها المتفرد ٬شعلان  
ومن أراد أن يعرف سناء  ٬ريرة أعشقني هي وليدة روحي وقلبي: أعتقد أن روايتي الأـــــفأجابت ب

.شعلان الإنسانة والكاتبة عليه أن يقرأ هذا العمل الذ  أفخر به  
حي وليد رو  فهو ،ي ورؤيتي وتجربتي إلا هذا العمل: أعمالي كلها وليدة عقلوأردفت القول

 ودوارلي، لذلك يشبهني تماما،ويكاد ينطق باسمي.3
أن يعرفها القارئ دون  هذا بالنسبة للاحتمال الأول أما بالنسبة للاحتمال الثاني فربما لأنها تفضل

في طرق ون "إن  البشر يختلف :حاجز وهمي وهذا ما ما أدلت به في لقاء صحفي خرر بقولها

                                                           

 1- المحبوب عمر: عتبات الن  ودلالتها في رواية " أعشقني " لسناء شعلان ، طنجة ، المغرب ، ص 13.
 2- بنهدار عبد الإله: رواية "أعشقني" للروائية سناء الشعلان ، جامعة محمد الخامس ، المغرب .

 .36، ص  0101، 1: حوارات مع شمس الأدب العربي سناء شعلان ، أمواج للنشر والتوزيع ، الأردن ،طعباس دارل حسن -3
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لتواصل مع هم متفاوتون في أشكال تواصلهم ...ومذهبي في الحياة هو اكذلك   ٬لأنفسهمتقديمهم
 البشر بأريحية ومحبة دون حواجز وهمية أو نظرات استعلائية"1.

د.سناء : أعشقني ... نجد كتابة أفقية باللون الأحمروعلى جانب الرواية من جهة اليمين
.شعلان ...رواية  . 

و أنها م  تشر إلى ول، لال صورة المبدعة سناء شعلانمن روتجلى التشكيل التجريد  في الغلاف 
قدم الغلاف أ  وم  ي ،ات شخصية أو سيرة ذاتية للكاتبةجنس العمل الأدبي)رواية( لظنناه مذكر 

ود دارل إنما هذا الأرير موج ،ميإشارة إلى مضمون الرواية فليس له أ  علاقة مع الخيال العل
.المتن  
 :الواجهة الخلفية -ب

لا إطار ر ،رضر الداكن على جل مساحة الصفحةهذه الواجهة فلقد استحوذ اللون الأأما في 
لصورة عمود  ملون بالأبيض موجود في الأعلى على يمين الغلاف فحوى صورة مصغرة ل

نوان الرواية صورة عالكاتبة باللون الأحمر ثم مباشرة أسفل ال اسمالموجودة في وجه الغلاف يعلوها 
راء قاتمة ثم في مقتبسا من الرواية بخلفية رض أيضاوتضمنت الواجهة الخلفية  ٬رأيضا باللون الأحم

ذ  يسمح لنا وهو ال"بالباركود"أسفل الغلاف على جهة اليسار نجد الترميز الرقمي أو مايعرف
لا  ، تَرذ مساحة صغيرةلتسويقية التيبمعرفة جميع البيانات المتعلقة بالكتاب وهو من المعلومات ا
.تؤثر في مضمون الرواية لأنها عامة في كل الكتب المنشورة  

 :الألوان -3
ويبرز اللون   ،حولناويدرل في كل ما ،وهو يلازمنا في حياتنا ،من العام  المحيط بنا يعد اللون جزءً 
.اء لتحقيقهاونستعين بآراء المتخصصين والخبر  ،أهم عناصر الجمال التي نهتم بهاكواحد من   
اسقة فإن الإنسان م  يَـرْضَ الرغم من أن الحياة من حولنا تتمتع بألوانها الطبيعية المتنوعة والمتنوعلى 

ان والتركيبات لو بهذه الحياة الملونة الطبيعية وأضاف إليها من فنه وعلمه ألاف مؤلفة من الأ

                                                           

 1- عباس دارل حسن: حوارات مع شمس الأدب العربي سناء شعلان ،مرجع سابق ،ص43.
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لغايات ب اوأصبح من غير الممكن أن نتصور عالمنا الحديث من دون ألوان وذلك بسب،اللونية
ومن أجل هذا استقطب  ٬م في تسيير شؤون الحياة وتيسيرهاالمنفعية المتنوعة للون فهو يساه

قي لتوتنوع اهتماماتهم فهو مجال واسع ي ٬مام الكثيرين على ارتلاف مشاربهمموضوع الألوان اهت
 في فلكه الفنان والكيميائي، وعام  اللغة، والنفس، والطبيعة، وغيرها من المجالات المتعددة.1
 التطور ولقد وردت مدلولات الألوان عند العرب قديما بشيء من التدارل وهو تدارل مرده إلى

تعميم ثم ه العرب إلى الوإلى اتجا ،ألفاظ الألوان في اللغة العربيةالطبيعي الذ  أصاب 
:ومن أمثلة هذا التدارل،التخصي   
 ، ألوان الناسالسواد والسمرة في ووردت الخضرة بمعنى ،ون الأزرق بمعنى الأبيض والأرضرورد الل

وورد اللون الأحمر بمعنى الأبيض والأصفر2،ومن المهم أيضا أن ننوه إلى أن دلالات الألوان تختل  
.ومن ديانة إلى أررى ٬إلى أررىمن ثقافة   

وتمتحن  ٬للكاتبة ولتعبر عن الرؤية الخاص، هريا لتخبر عن ذوق جميل للأشياءوالألوان تتحرك ظا
 في الآن نفسه مخيال المتلقي وقدرته على التعامل مع الن .3

لون إحالته  ولكل ،دب والفنونمن جماليات الأ، وإن مسألة الاشتغال على اللون هي"نظرة جمالية
ن الطبيعي أن ترد التي تلقي على الأشياء بظلالها وتفرد معانيها ففي حالات الفرح والسرور م

الة الحزن فإن أما إذا كانت الوضعية تعرض لح ،تحمل البهجة مثل الأرضر والأبيض الألوان التي
الألوان التي ترد هي الألوان القاتمة"4، فاللون"بطبيعته شعر صامت نظمته بلاغة الطبيعة وبيانها 

الشكل لأنه ليس  فضلا عن كونه المعبر البصر  عن ،لامها ولغتها المعبرة عن نفسيتهافهو ك
شعة مطلقا أن ندرك الشكل إدراكا اضما إلا بحضور اللون وذلك لأن اللون انعكاس لأبوسعنا 

                                                           

 1- ينظر: مختار أحمد عمر: اللغة واللون، علم الكتب للنشر والتوزيع، مصر، ط1، 1991، ص14-10.
 2- ينظر: مختار أحمد عمر: المرجع نفسه، ص 31-31-49.

،  1، العدد1، مجلة إشكالات ، المجلد  -مقاربة تحليلة  -الرواية النسوية الجزائريةينظر: بن دريس عبد العزيز: عتبة الألوان في  -3
 .83، قسم اللغة العربية، كلية الآداب والفنون، جامعة حسيبة بن بوعلي، الجزائر، ص0118

 4- بن دريس عبد العزيز: المرجع نفسه، ص81.
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كن رصد إذ لايم ،ب الظاهر  للشكلويعد اللون الجان ،الضوء على شكل الشيء الذ  ندركه
أ  ظاهرة فنية على أساس محتواها من دون تفهم طبيعة شكلها"1أ  أن اللون عنصر من عناصر 

 البناء الديناميكي للشكل.2
لال أبعاد والألوان في الأدب عناصر من العام  الأدبي لأ  كاتب كان لأنها تخدم الدلالة من ر

 عديدة ومختلفة ٬ وتتضافر الألوان مع العناصر النصية الأررى لتحدث وهما لدى القارئ .3
في " دها وفي رواية أعشقني للكاتبة سناء شعلان نلاحظ أن الألوان ملأت فضاء الغلاف ونج

وهي مساحة الكتابة على ارتلافها ومساحة  ٬ثلاث مناطق محددة يشكل كل منها حيزا يملأه 
ويأرذ اللون دلالات راصة مع كل مساحة  ٬ومساحة لخلفية الغلاف  ٬الرسوم والأشكال 

فيته والشكل وعلاقته بباقي الألوان والمساحة التي يحتلها ورل ٬حسب نوعه ودرجة شدته وانتشاره 
الذ  يملأه "٬4 وإن   أول ما نلحظه ونحن نقوم بقراءة بصرية لواجهة الغلاف هو هيمنة واستحواذ 

وم  يقع  ٬اللون الأحمر على أكبر جزء من هذه الواجهة مقارنة باللونين الأبيض والأرضر 
ا نزعت إلى لغة رطوة مدروسة من الكاتبة باعتباره يارتيارها لهذا اللون المميز عشوائيا وإنما ه

اللون الأحمر في  ارتبطت الكثير من تعبيرات"سد واتخذت من المسكوت عنه مادة لهاولطالما الج
ناحية أررى .  ، أرذا من لون الدم ، وبالمتع الجنسية مناللغة العربية بالمشقة والشدة من ناحية

وإن ظهر الأرير في الاستعمالات الحديثة فقط"5، ولقد ارتبط هذا اللون أيضا في التحليل 
ضغينة من جهة وم والغزو واللثأر والهجباو  ،بالمزاج القو  والشجاعة من جهة"النفسي على الدوام 

أررى، وكثيرا ما رمز إلى العاطفة والرغبة البدائية والنشاط الجنسي وكل أنواع الشهوة"6، إذن 
                                                           

 1- بن دريس عبد العزيز : عتبة الألوان في الرواية النسوية الجزائرية- مقاربة تحليلة -، مرجع سابق، ص 86.
، 4" ، مجلة الخطاب ، العدد : الألوان في روايات عبد الحميد بن هدوقة ، دراسة إحصائية تَويلية "الأسود أنموذجاينظر : مريزق قطارة -2

 .091لجزائر ، ص ، قسم اللغة العربية وخدابها ، كلية الآداب واللغات ، جامعة مولود معمر  ، ا 0118ما  
 3- ينظر:مريزق قطارة :المرجع نفسه ، ص 090.

  .116ص مرجع سابق، ،في الخطاب الروائي لأمين الزاو  قريرة حمزة : بنية الفضاء -4
 .13مختار أحمد عمر: اللغة واللون ، مرجع سابق، ص -5
 .184المرجع نفسه ، ص مختار أحمد عمر:  -6
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كما يصرح   إن صح القول فكل شيء أصبح دمويا في هذا العام  غلاف الرواية هنا يتفجر دماً 
 بذلك أحد الباحثين بخصوص حضور اللون الأحمر في أغلفة الأعمال الأدبية.1
 هذا اللون ذو الرمزية وربما حاولت الروائية أيضا نقل موجة الغضب التي اجتاحتها إلى المتلقي عبر

اتبة على أن روايتها قد ولقد صرحت الك ،ا بالثورة والدم القوية الذ  ارتبط في المخيال العربي كثير 
مقاء التي ة الحكنت غاضبة بحق من البشري" ولدت عندها في حالة غضب وانزعاج بقولها : 

مكان بزرم دماء  من حمام الدم المشرع في كل ،من البشر القساة اللامباليين ،تتصارع دون توق 
ومن  ،نة الفاسديمن سلط ،من جدارية الموت دون ونيس ،من مشهد الحياة دون كرامة  ،الأبرياء

م الجائعين وثائرة بإس ،كلهمكنت حانقة على المتخمين    ،من إعدام العشق ،قهر المستلبين
  ،ات الكاذبينوفي صررة ضد جعجع ،بكنت في حرب ضد الحر   ،والمحرومين والمنكدين جميعهم
 كنت أريد أن أقول لا ...2

فإن اللون الأرضر الداكن قد  ،ستحوذ على واجهة الغلاف الأماميةقد اوبما أن اللون الأحمر 
هيمن على الواجهة الخلفية للغلاف وهو اللون المحيل على الخصوبة والخضرة والنماء والحياة 

وارتبط في التحليل النفسي بالدفاع والمحافظة على النفس والتجدد والنمو وإنه لون  ،3والانتعاش
 4الطبيعة الخصبة

ب الذ  هو أساس أنما الروائية بارتيارها لهذا اللون تقول أنه بطاقة البعد الخامس أ  بطاقة الحوك
.الوجود تتجدد الحياة وبه تنتصر إرادة الحياة  
فلم يقتصر توظيفه  ،يةلون الأبيض أيضا لكن بقلة نسبوينبغي الإشارة إلى أن الروائية قد وظفت ال

الواجهة الخلفية  بة في الواجهة الأمامية ثم إطار صغير فقط فيالكات واسمإلا على عنوان الرواية 

                                                           

1- ينظر : المحبوب عمر : عتبات الن  ودلالتها في رواية " أعشقني " لسناء شعلان ، ص4.
 

 2- شعلان سناء : شهادة إبداعية ، ص11.
 3- ينظر: مختار أحمد عمر : اللغة واللون ،مرجع سابق، ص18.

 4- ينظر: مختار أحمد: المرجع نفسه ، ص183 .
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ومن مدلولات هذا اللون الطهر والنقاء والصدق1، وكأنها تقول أن البشر الأنقياء م  يعد لهم 
.لاغير وربما وظفته لكسر راضبة اللون الواحد ، هذا العام  إلا قلة قليلة منهموجود في  

 :فضاء الصفحات-4
وأنماط الكتابة  ،عادهاوأب ،المطبوعة في مساحة أوراق الروايةونعني به الحدود التي تشغلها الكتابة 

.ومساحات البياض والسواد في الصفحة ،والرأسية ،الأفقية المستخدمة من حيث  
: توزيع السواد والبياض -أ   

كتابيا من البداية إلى   للرواية إلا أنها لا تنتظم بشكل متتابع قراءتنارغم التواصل الذ  نلمسه عند 
 وإن توزيع السواد والبياض على ٬إلى فصول وفقرات عن طريق البياض بل يقسمها المؤل ، النهاية
إلى  السواد فضاء الصفحات فهذا يشير اكتسحفإن  ٬سطر ثم الصفحات يبرز موق  الكاتبالأ

ؤكد ياض يفي حين أن هيمنة الب ،من رلال الفضاء المملوء تب وذلكالموق  الانفتاحي للكا
 .2على الموق  الانطوائي للكاتب٬ ويبرز الحاجة إلى الوحدة، وإلى الفضاء الفارغ المتقطع

وعلى العكس من ذلك فإن البياض  ٬الكتابة والفقرات على طول الصفحةونعني بالسواد تواصل 
قرة أو في فصل ف سواء كانت بين السطور أو في نهاية ،ساحات الخالية في صفحات الروايةالم"هو 

ريطة أن يعبر ش ٬ة الواحدة. أو بين الكلمات في الفقرة الواحدة أو في الجملأو في هامش الصفحة
هذا  . ويدلبين الكلمات أحيانا نقط متتابعة ويحل محل هذا الصراع ٬الملفوظ عن المحذوف
حيث  ٬ة أحيانالى أبعاد إيحائية ودلاليوع،زمكانيةات أو الفصول على نقلات البياض من الفقر 

يضاء فتعتبر أما المساحات الب ،ناطق نشاط يتم فيها رلق الأشكالتعتبر المساحات السوداء م
مساحات سكون لأنها تقدم مناطق منفتحة لا تشهد أ  عملية بناء" 3، وهذا يعني أن الفضاء 

 المنقطع هو من مبدأ سكوني في حين أن المتصل هو من مبدأ دينامي حركي.4
                                                           

 1- ينظر: مختار أحمد عمر: اللغة واللون، مرجع سابق، ص6 .
 . 113ص 1991، 1ينظر: الماكر  محمد : الشكل والخطاب )مدرل لتحليل ظاهراتي ( ، المركز الثقافي العربي ، لبنان ،  ط -2
 .163، مرجع سابق ،ص: جيوبوليتكا الن  الأدبي ) تضاريس الفضاء الروائي أنموذجا (مبروك مراد عبد الرحمان -3
 .110سابق ،ص ينظر: الماكر  محمد : الشكل والخطاب ،مرجع -4
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 ل جديد أو عن نهايةولقد شغل البياض حيزا كبيرا في الرواية ليعلن عن نهاية فصل وبداية فص
 جزئية لمرحلة من مراحل الرواية،أو نقطة محددة في الزمان والمكان.1

* *( الدالة  *ية تقنيات البياض وذلك من رلال إشارة الختمات الثلاث )الروائفوظفت        
( 91صفحة )وذلك للفصل بين اللقطات كما هو الحال في ال ،على الانقطاع الحدثي والزماني

 ،يبالنجيمات الثلاثفلقد فصلت الكاتبة بين حكاية النوم التي تسردها شمس لورد والسرد الحكائ
ة نفسها ( عندما فصلت رسائل رالد وسرد باسل المهر  بالتقني116)والأمر نفسه في الصفحة 

 تابعة وتَتي للدلالةأما الثاني فهو تقنية النقط المت ،بة للمظهر الأول من مظاهر البياضهذا بالنس
" عن أشياء محذوفة أو مسكوت عنها دارل الأسطر "2،  ولابد من الإشارة أن الروائية م  

داث التي م  ترد بر عن أشياء محذوفة وإنما وظفتها لحذف بعض الأحتستخدم هذه التقنية لتع
الروائية أربعة أسطر  الروائية التفصيل فيها كحادثة طرق باب منزل البطلة شمس بحيث استخدمت

ه الطريقة سأرى من الطارق بهذ ،تتابعة وذلك في )الباب يقرع الآنمتواصلة من النقط الم
انتظريني ...أحبك ،وسأعود إليك بعد لحظات ،لعاصفةا   

......................................................................................

......................................................................................
......................................................................................

3..................................................................................... 
:والجدول الآتي يوضح توزيع البياض والسواد على طول الرواية  

 
 
 

                                                           
 . 19،مرجع سابق ،ص: بنية الن  السرد  من منظور النقد الأدبي ينظر: لحمداني حميد -1

 .19صالمرجع نفسه،: ميدلحلحمداني  -2
 .013صسناء شعلان: أعشقني ،مصدر سابق ، -3
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: الكتابة الأفقية أو الرأسية -ب  
لكتابة الأفقية ونعني با ،ظاهر الكتابة دارل فضاء الصفحاتيعتبر هذين النمطين مظهرا من م

ين إلى أقصى اليسار تلك الطريقة التي يستغل فيها الكاتب الصفحة بشكل كلي من أقصى اليم
"وهذا النمط شائع في معظم الكتب النثرية والأدبية وغير الأدبية"1، ويعطي هذا النمط من 

في حين أننا نعني ٬روايةكار في ذهن بطل القصة أو الالكتابة انطباعا يدلي بتزاحم الأحداث والأف
ض فتأتي الكتابة بالكتابة الرأسية أو العمودية استغلال الصفحة بشكل جزئي فيما يخ  العر 

 ،  والحرعلى شكل عمود أو عمودين أو أكثر في الصفحة مثل طريقة كتابة الشعر العمود"
وكذلك كتابة الصح  وبعض الدوريات"2، ويمكن أن تو ضع هذه الكتابة على يمين الصفحة، أو 

تفاوت . وتهاأسطر قصيرة لا تشغل الصفحة كل وتكون عبارة عن، أو على يسارها ،في وسطها
أو في الحوار   ،عاربعض الأش لاستيحاءوتوظ  عادة في الرواية  ،في الطول بين بعضها البعض

 مابين الشخصيات.3
وإنما تشكيل رطي ، هذه الحالة ليست حلية شكلية فقطوينبغي الإشارة إلى أن الكتابة في 

 4.مقصود محمل بالأبعاد الإيحائية والدلالية التي تؤثر في المتلقي
وهيمنت على كامل الفصول  ،ة الأفقية هي التي طغت على الن وفي رواية أعشقني نجد الكتاب

وهذا إن دل  ،فبدت أسطر الكتابة على الصفحات مزدحمة ومشحونة من الأعلى إلى الأسفل
تلقي  على شيء فإنما يدل على تزاحم الأفكار والأحداث والمواق  التي تريد الكاتبة إيصالها للم

وعلى رلاف ذلك فلقد اقتصر توظي  الكتابة العمودية على  ،(1كما هو الحال في ) الشكل 
 .6( وبعض حوارات الشخصيات0)الشكل  5الإهداء

                                                           

 1- مبروك مراد عبد الرحمان: جيوبوليتكا الن  الأدبي ) تضاريس الفضاء الروائي أنموذجا (، مرجع سابق ،ص111 .
 2- مبروك مراد عبد الرحمان: المرجع نفسه ، ص111.

 3- ينظر: لحمداني حميد : بنية الن  السرد  من منظور النقد الأدبي، مرجع سابق، ص18-11.
 4- ينظر: مبروك مراد عبد الرحمان: جيوبوليتكا الن  الأدبي ) تضاريس الفضاء الروائي أنموذجا (، مرجع سابق،ص111 .

 5- سناء شعلان: أعشقني، مصدر سابق،ص1.
 .44-40، صسناء شعلان: المصدر نفسه -6
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 -1الشكل-                                   -0الشكل-                           

 : الخط
الوحيد الذ   وهو الفن ،ات الأداء الشفو  للن  المخطوطالدلالة البصرية وسم"يعتبر الخط 

نستطيع دون مغالاة أن نقول إن   له روحا، فهو كصوت الإنسان يعبر عما في النفس من 
أفكار"1، ولقد اعتمدت الروائية في نسخها للرواية على رطوط متعددة أبرزها رط النسخ والخط 

.الكوفي  
تخدمة في نسخ الخطوط المس فاستعملت رط النسخ في المتن الروائي لاسيما وأنه أشهر وأبرز

حة وحجمه وحروفه واض ،جميل يجمع بين الرصانة والبساطة بالإضافة إلى أنه رط ،الكتب
لشكل وإذا ضبط با ،فهحرو  ة وقابل للتشكيل فلا يقع قارئه بأ  التباس في تشابهمناسب للقراء

.(1الشكلفلا يفوقه بكماله رط خرر )  
ط من أقدم الخطوط هذا الخويعد  ،المسطر في كتابة عناوين الفصول بينما استعملت الخط الكوفي

ويعتمد في رسم هذا  ،المسطرةقيمة التي تكتب باستعمال وأهم سماته هي حروفه المست ،وأصعبها

                                                           
هاشمي قشيش: دلالات الفضاء في الخطاب الشعر  المعاصر " الشعر الجزائر  مابعد الثمانينات أنموذجا " ، أطروحة دكتوراه ، قسم  -1

 . 114، ص  0118-0111، الجزائر ،  -1وهران –اللغة والأدب العربي ، كلية الآداب والفنون ، جامعة أحمد بن بلة 
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تكسر من  منفصلة بالكلمات الخط على قواعد هندسية مع إضافة وحدات زررفية متصلة أو
.(0)الشكل وجمالا للخط وتعطي رلفية ،جمودها  

 ،لقارئ بينهاها بنفس الخط ليميز اومن الواضح أن الروائية م  تكتب عناوين الفصول ومتن
.ولتضفي بعض الارتلاف والجمالية  

 

          
 

  -1الشكل -                            -0الشكل -                                                           



 

 

 

 
 
 

:الفصل الثالث  
 طبوغرافيا المكان

 في الرواية  
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 طبوغرافيا المكان في الرواية        الفصل الثالث:                                             
 

 

56 

 وم المكان :مفه .1
  المكان لغة : -

، لأنه فعل "مفعل"المكان في أصل تقدير ال"جاء في كتاب العين للخليل بن أحمد الفراهيد  
وقد تمكن وليس بأعجب من  ،ر أجروه في التصري  مجرى مكنا لهغير أنه لما كثموضع الكينونة،
، و الدليل على أن المكان "مفعل" أن العرب لا تقول: هو من مكان كذا ن المسكين"تمسكن" م

، الموضع"كان : أن المالعرب لابن منظور في مادة "كون" ، ورد ذلك في لسان1"وكذا إلا بالنصب
، بين المكانة والمكانة نة وأماكن ... والمكانة: المنزلة، ويقال: فلان مكين عند فلانجمع أمك
، جمع الموضع الحاو  للشيء" "المكان " حمد رضا في "معجم متن اللغةأويص  ، 2" الموضع

، فقد وردت المعاجملمفهوم اللغو  للمكان في ، هذا بالنسبة ل3"أمكنة ومكن وجمع الجمع أماكن
 .اد تجمع على أن المكان هو الموضعالكلمة بمعان متقاربة تك

 فِي  رْ كُ اذْ وَ ﴿: في قوله تعالى، وذلك أكثر من موضعفقد وردت في للتنزيل الحكيم أما بالنسبة 
وقد ، مستقرا نحو الشرقأ  اتخذت لها 4﴾(61ياا)قِ رْ انًا شَ كَ ا مَ هَ لِ هْ أَ  نْ مِ  تْ ذَ بَ انت ـَ ذِ إِ  يمََ رْ مَ  ابِ تَ كِ الْ 

 بمعنى المنزلة العالية.5﴾(75ياا )لِ انًا عَ كَ مَ  اهُ نَ عْ ف ـَرَ وَ  ﴿: جاءت هذه اللفظة أيضا في قوله تعالى
 
 

                                                           
، بيروت، لبنان، :كتاب العين، معجم لغو  تراثي، ترتيب ومراجعة: داود سلوم، مكتبة لبنان ناشرونالخليل ابن أحمد الفراهيد  -1
 .191،ص 1،0113ط
 .461، ص، دار صادر، بيروت ، لبنان 14المجلد ين محمد بن مكرم الإفريقي المصر : لسان العرب، أبو الفضل جمال الدابن منظور  -2
،  1961حمد بن إبراهيم بن حسين بن يوس  بن محمد: متن اللغة ، المجلد الخامس ، دار مكتبة الحياة ، بيروت ، لبنان ، ابن رضا أ -3
 .443ص

 .16سورة مريم ، الآية  -4
 . 11الآية، سورة مريم -5
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 المكان اصطلاحا : -
مكون محور  في السرد بحيث لا يمكن تصور حكاية دون المكان فلا وجود لأحداث "إنه        

إذ يعد المكان  ،1"وجوده في مكان محدد وزمن معينرارج المكان ذلك أن كل حدث يأرذ 
توجد أن  عنصرا أساسيا في بناء أ  عمل سرد  سواء كان قصة أو رواية فلا يمكن لأحداث

 .دون مكان يحددها
و هو و المكان عبارة عن مكون سرد  مثل المكونات الأررى "لا يوجد إلا من رلال اللغة، 

لفضاءات الخاصة بالسينما ويختل  عن ا ،تيازبام (Espace Verbal)فضاء لفظي بذلك
فضاء لا يوجد سوى من رلال إنه : السمع ، أ  عن كل الأماكن التي ندركها بالبصر أووالمسرح

ها المواق  والأحداث ،"فالمكان أو الأمكنة هي التي تقع في2الكلمات المطبوعة في الكتاب"
 .3ومقتضيات السرد" المعروضة...

للمكان فيكمن في مجموعة العناصر المركبة لعمارته مهما كان نوعها فهي  أما المعنى العميق 
، وتحمله من المعاني أيضا والدليل أنه لا تستو  هي محط ما تودعه فيه من الدلالاتالوسيط إليه و 

لك عنه هذه الصورة أو تلك أو هذا الانطباع أو ذاك إلا من رلال علاقتك بما يحتو  عليه من 
 . 4الأشياء

 الرواية هي القالب الأكثر استيعابا لمختل  الظواهر والحوادث الواقعية التي تتيح للروائي ذكرو 
، وتبيان الدور الذ  يلعبه المكان في توضيح أفكاره وإرراجها مختل  الأمكنة التي تخدم موضوعه

                                                           
 . 98، ص0111 ،1ط،لبنان ، بيروت،تحليل الن  السرد  نقضيات و مفاهيم ،دار العربية للعلوم ناشرون محمد: بوعزة  -1
 .01ص، 1991، 1الشخصيات (، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،ط –الزمن  –) الفضاء بنية الشكل الروائي حسن:بحراو   -2
 .180ص، 0114، 1ط،تر: السيد إمام، دار ميريت للنشر والمعلومات، القاهرة، مصر ،قاموس السرديات :جيرالدبرنس  -3
،  0114، 1) الصورة والدلالة ( ، دار محمد علي الحامي للنشر ، صفاقس ، تونس، ط: المكان في الرواية العربية عبد الصمد  زايد -4
 .18ص
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مقامه منها  إلى حضوره فيها عرضها له  في الرواية "إذ ينبهنافي حلة جمالية راقية فالمكان دور كبير 
. ويرى بعض النقاد أن للمكان بعدا كبيرا 1أو أثره الفعال فيها ومساهمته الجليلة في بناء عالمها "

جود موضوعي لذا و  ، فهو عندهم محضمن أية دلالة رهم امتداد يفرغونهلأن بيت الإنسان في نظ
 .2ينبغي إسباغ دلالة ما عليه

                                       :L’espace géographique(فيالفضاء الجغرا)الفضاء كمعادل للمكان  .0
ه المكان الذ  ، إنغرافي المكان بأبعاده الفيزيائية، ويتولد عن طريق الحكي ذاتهلفضاء الجيقصد با

، " وهو في الن  الأدبي مفتاح يمكن القارئ من ولوج عام  الن  ويعطيه يتحرك فيه الأبطال
.                                           وبدونه يبدو الن  ناقصا ومبتورا  3فضائه الرحب الفسيح " الإذن بالتحليق في

، والذ  يلجأ افية في منطقة ما من ريال القارئحيث أن الراو  يلجأ إلى رسم الحدود الجغر 
فية في سياق ، ومن هنا تظهر الهندسة الجغران المحسوس بغية تكوينها وإدراكهابدوره إلى المكا
، 4، ويتجلى ذلك من رلال شحن الأمكنة الروائية بدلالات متعددة ان الروائيتشكيل المك

ى في فالمكان  ليس مجرد محتوى فارغ إنما هو عنصر فعال يساهم مع بقية العناصر السردية الأرر 
ية التي تشكل "فالروائي يقدم دائما حدا أدن من الإشارات الجغراف ،إنتاج الدلالة دارل الرواية

، أو من أجل تحقيق استكشافات منهجية انطلاق من أجل تحريك ريال القارئفقط نقطة 
                                                           

 .19ص مرجع سابق، ،المكان في الرواية العربية: عبد الصمد زايد -1
 .61، ص 0119، 1ط،مصر، الإسكندرية،، دار الوفاء لدنيا الطباعةوالمعاصر: دراسات في السرد الحديث أحمد عويني -2
توام عبد الله : دلالات الفضاء الروائي في ظل معام  السيميائية رواية" الآن... هنا أو شرق المتوسط مرة أررى " ل:عبد الرحمان مني   -3

، كلية الآداب والفنون، قسم اللغة و الأدب العربي ،  1دكتوراه ، إشراف: هوار  بلقاسم ، جامعة أحمد بن بلة ، وهرانأنموذجاً، أطروحة 
 .19،ص0116-0111السنة الجامعية 

، نموذجا لشعلان أينظر : عريوة سعاد : مكونات السرد ورصائصها في رواية الخيال العلمي العربية المعاصرة رواية " أعشقني" ل:سناء ا -4
أطروحة دكتوراه ،إشراف : عمار بن لقريشي ، جامعة محمد بوضياف ، المسيلة ، كلية الآداب و اللغات ، قسم اللغة و الأدب العربي ، 

 .113، ص0118-0111السنة الجامعية 
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على أنه  ، بحيث أن المكان في الرواية هو "رديم الدراما فالإشارة إلى المكان تدل1للأماكن "
، ماية لكي تجعلنا ننتظر قيام حدث ، فمجرد الإشارة إلى المكان كافجرى أو سيجرى به شيء ما

.                                                                                           أو عنصرا زائدا في الرواية 2وذلك أنه ليس هناك مكان غير متورط في الأحداث "
 ، فإذابأنواع مختلفة حسب عدة اعتبارات، وحسب الزاوية التي نقرأه بها ويتشكل الفضاء الجغرافي
، فيكون التصني  يث الإشارات اللغوية الدالة عليه، حد دناه بشكل عامنظرنا إليه مباشرة من ح

، وذلك عن طريق إحصاء مختل  الجغرافي بصفة عامة دارل الروايةهنا عاما يبحث في الفضاء 
الإشارات اللغوية الدالة عليه، فلا يحمل بذلك أية راصية ،أما الاعتبار الثاني في تحديد الفضاء 

: النوع الأول والتي يمكننا أن نميز نوعين منهاالجغرافي هو الذ  تبرز فيه جملة من الثنائيات 
الثاني فتمثله الثنائيات الضدية أو كما ، أما النوع الثنائيات من رلاله عبر الارتلافتتشكل 

ئيات بالتقاطبات المكانية بحيث أن العلاقة بين هذه الثنا)يوري لوتمان(يسميها الناقد البنيو  
، أو الجغرافي المرتفع مقابل المنخفض، أو المتسع مقابل الضيق : الفضاءتقوم على التضاد مثل

نائية الضدية التي يمكن ملاحظتها دارل رطاب المغلق مقابل المنفتح ...وغيرها من مظاهر الث
 .3الرواية 

 

 

                                                           
 .14، ص1991،1ط،: بنية الن  السرد  من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنانلحمداني حميد-1
 .41صمرجع سابق، الشخصيات (، -الزمن -بحراو  حسن : بنية الشكل الروائي ) الفضاء -2
: بنية الفضاء في الخطاب الروائي ل: أمين الزاو  ، أطروحة دكتوراه، إشراف: مشر  بن رليفة ، جامعة قاصد  ظر: قريرة حمزةين -3

 . 89، ص0116-0111ة و الأدب العربي ، السنة الجامعية مرباح ، ورقلة ،كلية الآداب واللغات ، قسم اللغ
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 أبعاد المكان: .4

كن الدفاع عنه ضد القوى دراسة المكان تتطلب منا تحديد القيمة الإنسانية لأنواع المكان الذ  يم
، وهو يرتبط بقيمة الحماية التي يمتلكها والتي يمكن أن تكون قيمة ايجابية وقيما متخيلة المعادية
 تي :. و هي كالآ1ما تصبح في القيم المسيطرة  سريعا
 المكان المجازي أو التخييلي:  -

المكان ساحة  ، حيث نجدالأحداث المتتالية ، نجده في روايةماد (هو المكان المعنو  )اللا
سلبي مستسلم يخضع لأفعال إنه ، وليس عنصرا مهما في العمل الروائي للأحداث ومكملا لها

 .2الأشخاص
، وهو مكان قد أبعاد هندسيةإلى ليس ، و الخيال إلىباشلار أن المكان ينجذب  يرى غاستون

عاش فيه بشر ليس بشكل موضوعي فقط بل في كل ما في الخيال من تمييز، ننجذب نحوه لأنه 
 .3يكش  الوجود في حدود من رلال التنظيم الدرامي للأحداث

 المكان الهندسي: -
، ويحرم فيه القارئ ة وحياد من رلال أبعاده الخارجيةتعرضه الرواية بدقوهو المكان الجغرافي الذ  

 .4من استعمال الخيال
 

                                                           
 0ط، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع ، بيروت، لبنان ، تر: غالب هلسا ، جماليات المكان ، غاستون باشلار: ينظر -1
 .41ص، 1983،
ر و التوزيع  ، اللاذقية ، ، دار الحوار للنشسليمان " " مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل، فضاء الن  الروائي عزام محمد : ينظر -2

 .111ص، 1996، 1ط ، سوريا
 .41صمرجع سابق،  ،غاستون باشلار:جماليات المكان: ينظر -3
 .110صمحمد: فضاء الن  الروائي، مرجع سابق،  : عزامينظر -4



 طبوغرافيا المكان في الرواية        الفصل الثالث:                                             
 

 

61 

 : المكان المعادي -
المكان الهندسي المعبر عن الهزيمة واليأس كالسجن والمنفى والطبيعة الخالية من البشر ومكان 

ه الموجه لكل من دارله وعنف، و يتخذ هذا المكان صفة المجتمع الأبو  بهرمية السلطة في 1الغربة
، ينقصه رد الفعل الإنساني الذ  فه الذ  يبدو وكأنه ذو طابع قدر ، وتعسيخال  التعليمات

  .2هذا المكان المعاد   يقيم مكانا ضدا في مواجهة
 المكان كتجربة معاشة في الرواية: -
اد ذكرياته عن المكان ، ولعل المؤل  عندما استعى إثارة ذكرى المكان عند المتلقيوهو قادر عل 

هذا المكان نادر الوجود قي نوعا من ذكرى المكان الخاص به، و جعل هذه الاستعادة لدى المتل
هة نظر شخصية تعيش فيه أو .  بمعنى أن هذا المكان لا يظهر إلا من رلال وج3في الرواية العربية

 ، و ليس لديه استقلال إزاء الشخ  الذ  يندرج فيه .تحترفه
 المعيش:المكان  -

تية والشخصية وتعلقنا به حبا ونقصد به كل مكان رصدنا فيه بعضا من تصوراتنا ومشاعرنا الذا
، ومن أحسن يقة أو بالجانب الحميم من ذواتنا، و ارتبط ارتباطا وثيقا ببعض التجارب العمفيه

، حيث يصبح ذلكنا عليها والحي والقرية وغير ممثليه المنزل الذ  نشأنا فيه والمدارس التي تردد
، التي تقيم فضاء صالحا للحياة البشرية أو إليه، وجوده من رلال العناصر التي تشيرللمكان 

 . 4تكون بدورها مجتمعا يضع لنفسه أسسا حياتية
                                                           

 .61-66صمرجع سابق، ،جمايات المكان ، غاستون باشلارينظر :  -1
تشرين للدراسات و البحوث مجلة جامعة (، 01، )مج1ر، عفي النقد الأدبي العربي المعاص ، جماليات المكانعبد اللهبو هي  أ: ينظر -2

 . 106، ص0111سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية، ، العلمية
 .110صمرجع سابق، ، : فضاء الن  الروائيمحمد  : عزامينظر -3
 .48ص،  0111، 1، ط، مصرة ، القاهر لفضاء الروائي عند جمال الغيطاني، دار العين للنشرشعرية ا :ظر:عزوز علي اسماعيلني -4
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، و رسم فيه جميع تصوراته ومشاعره الذاتية و كبر هو المكان الذ  ترعرع فيه الفرد المكان المعيش
 فيه.

 مومي( :المكان الرحمي )الأ -
ون ـــــا  ما يكـــــــــ، وغالباـــــا هو فضاء فعليـــــــــأكثر من م إحساسويحسن الاعتراف بأنه قيمة أو 

شعور بالحياة من ممكنا لل ممغلقا حميميا معروفا في كل مناحيه ضامنا لأسباب الأمن والدع
الأبو  الذ  يمتاز بلا محدوديته ، ويقابله الفضاء الكثافة والعمق، وهو الذ  يلد الحياة ويمنحها

يده على الفعل والحركة والجرأة والجدارة، وقيامه على معنى وانطوائه على التحديات والمخاطر وتعو 
طاقات التكيي  على رلاف لمغامرة وارتباطه بالحاضر والمستقبل ومخاطبته للعقل و االصراع و 

 حد ما في المستقبل.  إلى، المجاهد لماضيالحاضر وا إلىالفضاء  السابق المخاطب للذاكرة المنشد 
 المكان مسقط الرأس: -
 إلى ، فهو منطلقهعليه منذ الخليقة تعلق بالمكان الذ  يأويه أو الذ  فتح عينيه الإنسان       

، فهو المحرك وإلهامه، يعيش فيه فيستمد منه وحيه الحياة وفق زمن محدد، حيث يصبح أسيره
أينما رحل  الإنسان، ومن ثم يظل مسقط الرأس هو الموضوع الذ  يعيش معه الفعال لبؤرة شعوره
 و حيث ما حل.
مكان للوعي  فالإنساننحيط بها وندركها ونعيها  فإننا، "المختلفة والمتعددة بأبعادهاوهذه الأمكنة 

 انتهاءً من الأمكنة الصغرى، والأمكنة الكبرى المألوفة  و  يختزل عبر الوعي الأمكنة كلها ابتداءً 
 .1بالمكان المطلق"

 

                                                           
 .10، ص1991 ،1ط، مصر، دار شرقيات، القاهرة :لمكان الروائي في الأدب المعاصر: قضايا اصالح سلام -1
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 أهمية المكان في العمل الروائي:                                                  .4

، لأن المكان في كل أبعاده الواقعية صرا مهما من عناصر السرد الروائييمثل المكان في الرواية عن
، فيه من شخصيات وأزمنة وحوادثعلة والمتخيلة يرتبط ارتباطا وثيقا بالن  وبكل العناصر الفا

وبما أن المكان عنصر يتميز بخصوصيته وبوظائفه المتعددة التي تتحكم في سير الأحداث كما أنها 
واء أكانت أمكنة مغلقة تحرك ريال القارئ وتساعده على تصور الأمكنة التي يعرضها الروائي س

                                                                                                 .    1تماعية أو فلسفية أو اضريخية ...، أو أمكنة ذات أبعاد سياسية أو اقتصادية أو اجأم منفتحة
كونا بذلك للمكان دور فعال في العمل الأدبي فهو مسرح الأحداث على امتداد بنية الرواية مو 

، فهو ليس مكانا ة الاستثنائية للمكان في الروايةالصبغ ، " ومن هنا تَتيفضاءها الواسع والشامل
، ولكنه يتشكل كعنصر من العناصر المكونة للحدث كالذ  نعيش فيه أو نخترقه يوميا  معتادا

، فإن مهمته الأساسية هي مشهد وصفي أو مجرد إطار للأحداث الروائي وسواء جاء في صورة
ن في الرواية هو البؤرة الضرورية التي تدعم الحكي ن تعيين المكا"إو2"التنظيم الدرامي للأحداث

اقعية ، بحيث أن تشخيصه في الرواية هو الذ  يضفي صبغة الو  3"وتنهض به في كل عمل تخيلي
لى التأطير إ، لذلك إن الروائي دائم الحاجة على أحداثها في ذهن القارئ، بمعنى أنه يوهم بواقعيتها

 4نه يجعل القصة المتخيلة ذات مظهر مماثل لمظهر الحقيقةالمكاني لأنه هو الذ  يؤسس للحكي لأ
إذ أن المتلقي حينما يجد أماكن حقيقية يقوم بإسقاط منطقي فما دامت هناك أحياء وشوارع 

                                                           
، جامعة جيلالي اليابس ،، إشراف:عقاق قادةدكتوراه ربية المعاصرة، أطروحة: المكان ودلالته في الرواية المغاينظر: عجوج فاطمة الزهراء -1

 .11،ص0118-0111، السنة الجامعية نون، قسم اللغة العربية وخدابهاكلية الآداب واللغات والف  ،سيد  بلعباس
 .41 -09ص  مرجع سابق، الشخصيات(، –الزمن –بنية الشكل الروائي )الفضاء حسن:بحراو   -2

 3- بحراو  حسن :المرجع نفسه، ص 09.
 .61صمرجع سابق، ن  السرد  من منظور النقد الأدبي،، بنية الينظر: لحمداني حميد -4
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حقيقية إذن فكل الأحداث تحمل مظهر الحقيقة ولاشك " أن الأمكنة وتواترها في الرواية يخلقان 
                                                .  1فضاءً شبيها بالفضاء الواقعي "

ويساهم المكان أيضا في تشكيل الدلالة ورلق المعنى دارل الرواية حتَّ أنه في أحايين كثيرة 
                         .                                                    2يتحول عنصر المكان إلى أداة للتعبير عن موق  أبطال الرواية إزاء العام  

وهكذا يبدو المكان عنصرا غير زائد في الرواية"بل هو متحكم في الوظيفة الرمزية  والحكائية 
ويتضمن معاني عديدة في العمل الروائي، ويدرل في علاقات متعددة مع المكونات الحكائية 

بمكان يقع فيه،  دث يرتبط بالضرورةلأن أ  ح 3الأررى كالسرد ، والشخصيات، والأحداث "
هو وعاء الشخصية وكل ما يتعلق بها من حركات وأفعال فهي تتحرك في رقعته وعلى امتداده .                               و 

مسافة مقاسة بالكلمات ان في العمل الفني شخصية متماسكة، و هذا وقد عد  ياسين النصير المك
رلا بالعمل الفني  داعاءً تزداد قيمته كلما كان مت، وو لأمور غائرة في الذات الاجتماعيةورواية 

                                                                                                      .                                                                                                                            4وشبهه بالجغرافية الخلاقة في العمل الفني
 :المكان الروائي .5

 قامة:لإأماكن ا -
 الاختيارية: الإقامةماكن أ أولا :

جميع  إليه، أو المأوى الذ  تَو  البيت كما هو متعارف عليه المسكنيعتبر فضاء البيت: -1
. تقرار والسكينة في كن  من يحبونهالاسالراحة و  إلى، بل هو المكان الذ  يخلد فيه المخلوقات

                                                           

 1- لحمداني حميد، بنية الن  السرد  من منظور النقد الأدبي،مرجع سابق ، ص61.
 2- ينظر: لحمداني حميد: المرجع نفسه، ص11 .

 . 111صمرجع سابق، ، فضاء الن  الروائي   :عزام محمد -3
 4- ينظر: النصير ياسين:الرواية والمكان، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد، العراق،1986، ص 18-11 .
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هو مركز تكيي  شلار، هو مكان الألفة و ا يصفه باومركز الوجود دارل حدود تمنح الحماية كم
 الخيال.

، فبدون البيت الإنسانيةولأن البيت "واحد من أهم العوامل التي تدمج أفكار وذكريات والأحلام 
 .1كائنا مفتتا"  الإنسانيصبح 

، المسكن ،ى بها البيت في الأعمال الروائية،كالمنزل والشقة، الدارورغم تعدد التسميات التي يحظ
: أن البيت مكان لابد منه لضمان يعها لتؤكد دلالة واحده مفادهاهذه التسميات تلتقي جمن إف

يجتمع فيها ودارلها أفراد العائلة حيث يمارسون بشكل  ةوجوده فهو رلي إثباتاستقرار الفرد و 
 .الإنسانيةتلقائي علاقاتهم 

البشر فقد غادروا  أما" :ج الآتيةاهتماما راصا بهذا المكان المغلق، في النماذ عشقني أتولي رواية  
فيها أن يعملوا دون توق ، شأنهم في مجرة عملاقة كل أرقاما هذه الهواية أو غادرتهم منذ غدوا 

مساعديهم  إلىأن يسندوا الكثير من مهامهم القصيرة بالترف المبالغ فيه، و  بإجازاتهمأن يتمتعوا و 
ق الدولة تنظمه لهم وف إلىشيء بعد ذلك ،  ويتركوا كل وردمهم منرجال خليين ونساء خليات
، لتختار لهم تي سبقت الخيال في التطور الماد التكنولوجيا الترسانة أسطورية من المعلومات و 

، وتردهم تخصصاتهم وشركائهم في الحياة، وتربي لهم أبنائهم، وتهبهم بيوتهم الاتحقول أعمالهم ومج
مواد عضوية مفيدة  إلىتحولهم  أنالبيئة الكونية بعد  إلىساءة هانة أو بإأو بإ م دون أن يشعروا بأ

، ثم تذر الباقي القليل غير المفيد من رفاتهم في الفراغ الكوني مقابل أن يكونوا جنود موتهم ةفي حال
، بقوة السلاح والمصلحة والعابرة كلها  ةالأولى الموحدة للبشري الإنسانعاملين ومطيعين في دولة 

 .2بانة "للكواكب في مجرة الت
                                                           

 .41ص مرجع سابق، ،: جماليات المكانغاستون باشلار: ينظر -1
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قوة عشقي وعشق لخالق وقوة طاقة البعد الخامس و ، بقوة ا تخافي يا حبيبتي ولا تخشي أحدا"لا
، أحميك من كل ، وحتَّ ذلك الوقت أناالأقوىرالد الذ  صنعك من العدم سوف تكونين 

مدن القمر أو في  إحدىالعيش معه في  إلىننتقل وأتستر على وجودك حتَّ يعود والدك، و  ،شيء
نا فأنا ، أما هكواكب المجرة هناك سنجد الملجأ والعون والأنصارالمدن الجديدة في واحدة من  
من الصعب في فيه، و  أكونبمراقبة المخابرات التي تدركني في أ  مكان محاصرة بقوى الشر كلها و 

ء والجهراء وفي تفاصيل هذا الزمن أن نتهرب من سلطة المجرة ومراقبتها، وهي من تراقبنا بالخفا
قام في هذا قل لك يا حبيبتي أننا مجرد أر أ، أم  عبر أحدث وسائل المراقبة والتجسسحياتنا كلها 

أنا في الأحوال  ث أن أهرب من بيتي وأعرضك للخطر، و ؟ أو لذلك من العبالعام  الرقمي المخي 
 . 1كلها في متناول أيديهم"

، ويستطيع أن يتحرك ش في شقة الآرر ليل نهاردنا يعي، فكأن أح"ومن بعد ما عدنا نغلقه قط
خ ، لا أستثني منها المطبجميعها في كل غرفة من غرفة البيتبالنابض الآلي عبر الشاشات المثبتة 

أنا أسكن ملين متلازمين عن بعد عبر الرائي، و ، عشنا عامين كاوالحمام ومخزن الملابس القديمة
 2في كل لحظة ورافقته في كل حركة"، رافقني ، وهو يسكن السماءالأرض
ل الذ  أعشق ويلح علي لنعيش حضن الرج إلىبيتي كسيرة دون جناحين أطير بهما  إلى"فعدت 
 3أن أنتظر فرصة مواتية " إلا، فلا أملك معا
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 فضاء السرير: -2
ص يعد السرير في الرواية من الأمكنة المفتاحية التي تساعد على فك جزء من معاليق النصو 

در ما كان السرير م  يكن يستعمل للنوم فقط بق أن  النهار، أ  الروائية، يطلق عليها أمكنة الليل و 
هي يستعمل لتجليات النهار، حيث يدل على النوم والراحة وممارسة الجنس أو فراش الزوجية، و 

 . 1الحالات الطبيعية التي يستعمل فيها السرير
، مما أضفى على شخصية باسل عشقني دورا بارزا وفعالاألقد أدى السرير كمكان في رواية و 
الاسترراء أنه م  يستعمل للنوم و إذ ، ر  دورا بطوليا في مواجهة المرض، عملية نقل الدماغهالم

 .2فقط بقدر ما كان يستعمل لتجليات النهار
لازما له م، فبطل الرواية باسل كان السرير لأداء أدوار ووظائ  عديدةقد وظفت الكاتبة و       

 الأمثلة، مثلما ورد في الراحةالنوم و البقاء عليه من أجل الاسترراء و  فضلي، و بسبب المرض
منها هو رصمي في هذه اللحظات  إلا"جسمها العار  المسجى على سرير أبيض عار  :التالية
تماما كما ، لا أريده حتواء، بل المنتظر له بلهفة مجنونة تملك أياد متعطشة للالست رصمهلكنني و 

، ملامحها لي وبي إلاعة أبدية لا تملك بعثا ج، أريده بض، أريده دون حياة أو غد أو قادمهو الآن
، لعل جسدها تها الطويلة على أيد  معذبيهاارقة في سلام عجيب لا تتناسب مع عذاباغال

فضح دون رجل أو روف يالصغير النافر الثديين الضامر البطن الباد  النحول وحده من 
، لو كانت الظروف مختلفة العذاب عبر الكثير من الكدمات والجروح والحروق رحلتها الطويلة مع

شوهته نادر، و لما كنت قبلت أبدا بهذا الجسد الصغير النحيل الأسمر الذ  لوحته الشمس بتفنن 

                                                           
، 1993، 1ط، لمؤسسة العربية للدراسات و النشر، بيروت، لبنان، االيات المكان في الرواية العربية، جمشاكر : النابلسيينظر -1
 .011ص

 2- ينظر: النابلسي شاكر: جمايات المكان في الرواية العربية، مصدر سابق، ص011.



 طبوغرافيا المكان في الرواية        الفصل الثالث:                                             
 

 

68 

الشقرة البديع و يد التعذيب بجور غامر بديلا عن جسد  الممتد في أفق الجمال الذكور  و 
ارقة في حمرة شهية متوارثة في جينات أسرتي التي احترفت شراء أجود أنواع المني المنحدر من الغ
لكنها الأقدار هي من جمعتنا في هذا المكان الرهيب متقابلين على لسلالات الشقراء الهجينة، و ا

 .1محموم "من انتظار قدر سارر و  إلاسريرين بجسدين عاريين 
التفرس في جسدها الشاب العاجز المسعى ظار والأمل والرجاء و الصمت والانت إلا"هو ليس له 

 .2في الطاولة الموازية لسريره بعجز محزن"
قول لك يعمقهم ابتسامة غارقة في فرح غامر، و أكتفه أقرب الموجودين من سريره و   "يربت على

 . 3، لقد نجحنا "حمدا على سلامتك لقد نجوت
مستعرضا عريه المغر  على ذاكرته، م  يعرف نفسه، تذكر دفعة واحدة  "بصعوبة قفز من سريره

 .4، كي  نسي تماما قصة الجسد الأنثو "هبمرارة طاغية كل ما حدث معو 
"يأرذ شربة ماء من كأس زجاجي مهجور منذ ساعتين فوق منضدة قريبة من سريره ذ   

 .5البيضاء المحايدة الملمس " الأغطية
قد خرذ قسطا من  في الأيام المقبلة، أما الآن فعلي أن أستريح قليلا، و طويلا عن الله"سأحدثك 

جبرية في سرير  هروبا  إقامةتفرضين علي نني من الطعام والشراب والروائح، و النوم ما دمت تحرمي
 .6من دوار  اللذيذ "

                                                           
 .11ص ،شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق -1
 .03ص ، شعلان سناء: المصدر نفسه -2
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حد  لا تكون متمنعة أنعشقها وحبها و صدقها "أنا أعشق في المرأة صمتها وكلامها وغنجها و 
 .1"تكون رقيقة حساسة، لكنها فاحشة في السرير أنو  ،النفور

 .في هاته الفقرة استعمل السرير من أجل ممارسة الجنس
و م  هوالشخصيات في الرواية، و  للأحداث: أن السرير هو حاوية مكانية و بهذا يمكننا أن نقول

من  إلىأداةبالتالي تحول يعد يعرض في الرواية كديكور، ولكن عرض كفاعل وكمكون روائي، و 
 . أدوات تفسير هذا العمل الروائي

 : : أماكن الإقامة الجبريةثانيا
 :فضاء السجن

ادة ، بوصفه عالما مفارقا لعام  الحرية رارج الأسوار، قد شكل مالتأمل في فضاء السجن إن       
التي ينهض الانطباعات التي تفيدنا في فهم الوظيفة الدلالية  إصداررصبة للروائيين في التحليل و 
، غير ارتيارية جبرية إقامةالشخصيات، رلال فترة معلومة  لإقامة، معد بها السجن كفضاء روائي
 .2في شروط عقابية صارمة 

، أما انتقال النزيل فيتضمن تحولا في القيم الدارل إلىوهو يشكل نقطة انتقال من الخارج 
 أنذلالية، فما لإالإجراءااض، وسلسلة من هذه وراتظادات وانتقالا لكاهله بالالتزامات والمحوالع

، فهو يتبدى أولا الحرية حتَّ تبدأ سلسلة المعذبات تطأ قدمي النزيل عتبة السجن مخلفا وراءه عام 

                                                           

 1- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص186.
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من حيث هو حيز مكاني مغلق، فضاء للموت و القهر والضرب والتجريد من الحقوق، وهو 
 .1، وفرض لآراء الآرروالتسلط والذل  ء التعس فضا
، نذكر بعض النماذج من الجبرية شديد الانغلاق للإقامة، باعتباره مكانا أبرز رموز السجنلعل و 

 :عشقنيأرواية 
كان في زمرة من ساهموا في   إنجسدها راضية مرضية، و   ألذ أعدائها هي التي تهب عدوا منو "

دام هو ضمن جنود حكومة المجرة وواحد من أبرز  ملاحقتها وسجنها وقتلها بمعنى من المعاني ما
 .2زعاماتها وقوادها "رجالاتها و 

بضغط راص  الخاص العاجل والاستثنائي الذ  حصلت عليه المخابرات المركزية للمجرة فالإذن" 
عملية نقل دماغ عاجلة قد انتهت فعاليته، والآن بات من  اءإجر من جهة عسكرية عليا من أجل 

الواجب أن تخضع أ  عملية تجريبية على بشر أو على أ  حيوانات مستأنسة مستنسخة أو 
وبخلاف ذلك ستجدون أنفسكم جميعا في ورطة عملاقة  مفصل، إذنررصة راصة و  إلىمهجنة 

 .3ي المؤقت أو الدائم رارج الكوكب"النفحد السجن والغرامات الكبيرة و  إلىقد تصل بكم 
 .4، أو استياء شعبي من سلوكي"جريمة أو سجن أو غرامة إلىقد يتطور أمر حملي "و  
ينتهي ر ، وكاد الأمسجن عندما رفضت دفع الغرامة، وق  شعر  وفق القانونألقي بي في ال" و 

 .5ه حياتي "عند هذا الحد لولا كلماتي التي كان لها الدور الثاني في تغيير اتجا

                                                           
،  0114، 1المركز الثقافي العربي ، بيروت ، لبنان ، ط، الفضاء و لغة السرد في روايات عبد الرحمن مني   صالح : براهيمإينظر : -1
 .41ص

 .04ص، شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق -2
 .30ص ،شعلان سناء: المصدر نفسه -3
 .91، صسناء: المصدر نفسهشعلان  -4
 .111، صشعلان سناء: المصدر نفسه -5



 طبوغرافيا المكان في الرواية        الفصل الثالث:                                             
 

 

71 

تثير جدلا كبيرا في الأوساط كلها، قضية كونية  إلىهكذا تحولت قضية شعر  ومن ثم سجني و  "
وجدت نفسي في غضون شهور قليلة ا كتابا مقدسا للثورة والثائرين، و غدت روايتي القصيرة نسبيو 

على القوائم بل و من أحزاب العمال وأندية العمال والمفكرين ومحافل الأحرار عضوا شرقيا في كثير 
تحت رانة الثوار في   الأمنيةفي أجندات الحكومة والمخابرات والدوائر للمسجلين كخطر  السرية

اكمتي تحت ضغوطات قوى بذلك كان من الطبيعي أن تعاد محاب كلها و كل مكان للأسب
 رضم فية الجندرية ومؤسسات دعم المبدعين، و ولجان العدال الإنسانالمطالبين بحقوق الاحتجاج و 

 .1استياء شعبيمن سجني الطويل بتهمة صغير كتهمتي "
 إحدى، تمخضت عن لفات بسببهالمخاثلاثين بندا من الجرائم والجنح و قد حظيت بأكثر من "و 

 .2الأعمال الشاقة المفروضة جميعا على جسدها "وحكم طويل بالسجن والغرامة و  عشرة عقوبة،
، كم هن النساء طلبا للعشق ولكنها كانت تبكي تبك يوما في سجنها طلبا للرحمة" أمك م  

 .3" ! العاشقات غريبات السلوك
. لا مسجونا يصالح سجنا، ولا منفيا نفي أنت رارج الانتظار، وممسجونة أنا دارل الانتظار" 

 .4"  !!!يأل  غربة
 أماكن الانتقال : -

ما ، عندوتنقلاتها مسرحا لحركة الشخصيات ، وتكونماكن ترمز إلى الفضاءات المفتوحةوهي أ
، وتزودنا دراسة هذه الفضاءات الانتقالية المنتشرة هنا وهناك على تغادر أماكن إقامتها أو عملها

                                                           
 .111ص ،شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق -1
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طول الرواية بِكَمِ هائل من الصور والمفاهيم التي ستمكننا من معرفة الميزات الأساسية التي تتص  
                                                            .     1بها تلك الفضاءات ومن ثم إدراك دلالاتها المختلفة 

وبالنظر إلى انتماء رواية أعشقني إلى أدب الخيال العلمي فإننا سنصادف  ونجد أماكن انتقال 
                            .                              رواية قد جرت في عام  غير عالمناذات رصائ  منسجمة مع طبيعة هذا النوع لأن أحداث ال

 :                                                    أولا: أماكن الانتقال العامة
وغالبا مايكون لوحة طبيعية في الهواء الطلق. وهذه  ،وهي فضاء رارجي واسع غير محدود

 :                    أعشقني سنجدها على النحو التالي الأماكن في رواية
 الفضاء الكوني : -1

،  والملاحظ في لنجوم وتوجد به المجرات العملاقةويقصد به الخواء الذ  تسبح فيه الكواكب وا
، وربما ارتارت الروائية الفضاء القارئ ببراعة عبر فضاءات المكانالرواية أن الروائية تقوم بنقل 

ا بعام  الحقيقة وإنما من نسج بديلا للأرض لتظهر للقارئ بأن الأحداث التي ستجرى لا علاقة له
 الخيال.  

 :                                                                                                       المجرّة  -2
، وهي جزء من الفضاء ةه المجرة محل الصدارة في الرواي، ولقد احتل ذكِْرُ هذوهي فضاء مفتوح

 من يوميات امرأة عاشقة في مجرة درب التبانة، ولقد استهلت الكاتبة روايتها بعبارة " الكوني
، تكون مجرة درب التبانة مسرحا لها، وهذه العبارة توحي بأن جميع الأحداث التي ستجرى س2"

، حتَّ أن الروائية قد ين الشخصيات عبر وسائل جد متطورةوجعلت راصية التواصل متاحة ب
" على سطح المجرة تتحكم في سير الحياة وتضبطها وتنظمها على النحو المراد  أقامت حكومات
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أمّا البشر فقد غادروا هذه الهواية منذ غدوا أرقاما  في مجرة عملاقة كلّ شأنهم فيها أن يعملوا 
دون توقّف ... ويتركوا كلّ شيء بعد ذلك إلى الدّولة تنظّمه لهم وفق ترسانة أسطوريّة من 

، لتختار لهم حقول أعمالهم سبقت الخيال في التطّور المادّي والتّكنولوجيا التيالمعلومات 
، وتردّهم دون أن م وشركائهم في الحياة، وترّبي لهم أبناءهم، وتهبهم بيوتهمومجالات تخصّصاته

إلى البيئة الكونيّة بعد أن تحوّلهم إلى مواد عضويةّ في حال  يشعروا بألم أو بإهانة أو بإساءة
موتهم ، ثم تذر الباقي القليل غير المفيد من رفاتهم في الفراغ الكونّي مقابل أن يكونوا جنودا  

ة كلّها بقوة السّلاح والمصلحة عاملين ومطيعين في دولة الإنسان الأولى الموّحدة  للبشريّ 
 1العابرة للكواكب في مجرّة التّبانة ".و 

ة فأ  رروج أو تمرد عن نسق سلطة حكومة المجرة الاستقلالية في هذه المجر فلا مكان للتفرد و 
سيكل  صاحبه متابعات المجلس القضائي وسيزج به في السجن حتما كما هو الحال مع البطلة 

 وفق جدول نسان الكونّي المعاصر عامل منتظمفالإ":س وهذا ما أكدته الروائية بقولهاشم
نظومة كروموسومات في ة وفق مإلكترونّي مرسوم له منذ أن كان مجرد جينات مختارة بدقّ 

، ولذلك فلا مجال في هذا العالم الجديد للفرديةّ المزعجة والذاتيّة المغرقة في بويضة مخصبة
، ومن يفكر في الخروج لانتظام والخطط الكونيّة القادمةأسئلة تعطّل ركب العمل  والإنجاز وا

شكلت المجرة مكانا معادياً  ولقد 2مصيرها هي". –بلا شكّ  –عن هذا النسّق سيكون مصيره 
بالنسبة لشمس لا تشعر فيه بالأمان والاستقرار جراء مطاردات حكومة المجرة باعتبارها متمردة 

 وثائرة على القوانين .                
 

                                                           

 1- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص69.
 2- شعلان سناء: المصدر نفسه، ص 31.
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 الأرض : -3
تحدثت الروائية عن الأرض على غير الصورة التي هي عليها الآن إذ أن تغييرات شتَّ أصابتها  

وأحرق  ،وأباد الكثير من أبناء جنسه وسلالات أعراقه ،دمّر كوكب الأرض" لأن الإنسان 
، وهتك الغلاف الجوي الحامي، وغير من جغرافيا وخرق السلسلة الحيوانية ،النباتيالغطاء 

"الإنسان دمّر هذا المفهوم عن بكرة أبيه منذ قرون ولقد انقرض الغطاء النباتي لأن  1الأرض."
الحرائق الاستهلاك غير المدروس والحروب و بسبب تعديه الجائر على الطبيعة واستنزافها عبر 

 2والكوارث البيئية المتلاحقة". 
 القمر :                                                                       -4

ولقد جسدته الروائية على أنه مكان بعيد عن رقابة حكومة المجرة فهو المكان الذ  هاجر إليه 
، دون خوف ملحّ واستطاعوا أن يتعاطوا الجنس "أهل رالد واستقروا فيه دون روف وقلق 

، وإن عجزوا بالطّريقة الجنسيّة التّقليديةّ لك أن ينتجوا أفرادا  جددا  من صلبهاواستطاعوا كذ
، وبقوا في نظر حكومة المجرّة بشرا  افتراضيين ن يهبوهم أرقاما  كونيّة متسلسلةبعد ذلك عن أ

، فقد لك سوء عليهم، وماكان في ذانا  غير شرعيين في أحسن الأحواللاوجود لهم أو سك
، ولا مشاركة ن أيّ مساءلة قانونيّة أو مدنيّة، ولاضرائب عليهممعفيّين م وجدوا أنفسهم

حكومة المجرّة أو في خفر الكواكب، وبذلك طابت لهم الحياة، دوريةّ إجباريةّ عليهم في جيش 
 .3"وخضعت لهم باللّين والتّيسير

5 
                                                           

 1- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص81 .
 2- شعلان سناء: المصدر نفسه، ص66-61. 
 3- شعلان سناء: المصدر نفسه، ص181 .
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 الشارع :                                                                       -
ومسرح لحركة ، أماكن الانتقال العامة والمفتوحةإن أهم راصية يتميز بها الشارع أنه من 

وورد الحديث ، أعشقني يتخذ مواصفات أكثر تطوراً ، والشارع في رواية الشخصيات تنتقل عبره
وهم لا يدرون أنّني اكتشفتها قبلهم بمساعدة صديقي الآلّي  الذي بحث ": قطع الآتيعنه في الم

 1لي دون توقّف حتى كاد شحنه ينفذ في الشّارع العموميّ الضّوئيّ السريع ...".
 الروبواضت على حد سواء عن طريق سرعة الضوء                                                    ذكور هو مكان يتنقل فيه البشر و فالشارع الم

 الغابة : -6 
، ولقد صورت غابة المستشفى اسع تحيطه الأشجار من كل الجوانبوهي حيز مكاني رارجي و 

 ن الأطباء ليقرأ ما، يتوارى فيها عن عيو لمتنفس الوحيد للبطل باسل المهر في الرواية على أنها ا
لوقت لا أحد في غابة المستشفى سواه في هذا ا": بقي من الحزمة الضوئية المكتوبة، وذلك في

 2، وداهمته عتمة المساء البارد ." من المساء ، لقد سرقه الوقت، وهو يقرأ في مذكراتها
 :                                                ثانيا: أماكن الانتقال الخاصة

 المستشفى :                                                                        
التي تخضع لها الشخصيات يقوم المستشفى كمكان انتقال رصوصي بتأطير لحظات العلاج 

الرواية لأنه سيحتضن الحدث المفصلي  ، وطغى ذكر المستشفى في الفصول الأولى منالروائية
والهام وهو إجراء عملية جراحية جد متطورة يستطيع وفقها الأطباء جمع دماغ باسل المهر  

وجاء على لسان البطل باسل ، عية التي استقطبت أنظار المهتمينوجسد شمس وهي العملية النو 
كبار الموظفين والعسكريين   " في المستشفى العسكريّ النّوويّ حيث لا يدخله إلاّ :المهر 

                                                           

 1- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص61 .
 2- شعلان سناء: المصدر نفسه، ص013 .



 طبوغرافيا المكان في الرواية        الفصل الثالث:                                             
 

 

76 

والعلماء الذّريّين والأثرياء كان طبيب جامح ومساعده الطبّيب الآلّي وعصبة كبيرة من 
المخضرمين والمتدربّين والباحثين في هندسة الجينات البشرية وفيزياء رين و الأطباء المشهو 

في انتظاري الجسد وكادر من الممرضين والممرضات والمساندين والمساعدين الآليين 
، أو هي كذلك " ..وتكاد تكون هي الأولى من نوعهاباقتراحهم الإبليسي وتجربتهم المخيفة .

1            . 
يتعالى في أذنيه "يمكث باسل في المستشفى لمدة طويلة ويدرل في غيبوبة وحينما يستيقظ 

ة مضطربة صخب آلات كثيرة وتصفر وتتكتك وتتجشّأ وتتنفس وتصكّ وتزفر ، يدرك بذاكر 
ا الحسّاسة .يقول أنّها أصوات الآلات الطبيّة المشغّلة والسّابرة لأعضائه الحيويةّ ولوظائفه

 .                           2، لكن أين ؟آه آهآه " المستشفى، العمليّة، السّاعة الخامسة:آه ...بتمتمة متلعثمة
زرع ذ  سلبت فيه رجولته في اليوم الذ  ويجسد المستشفى بالنسبة لباسل المهر  المكان المغلق ال

شعر " في حضرة جسدها أ: فيه الأطباء مخه في جسد أنثى، وهو يصرح بذلك في هذا المقطع
، ى أن أجلس في الظّلام كي لا أراه، ولذلك اعتدتُ منذ أسابيع علبكامل الغربة والتّطفّل

 .                                    3بأن أغادره في يوم قريب" ، وأمنّي النّفس وأعّللها لا يراني ...أبالغ بالتّقزّز منهو 
الآن أنا حبيس إجازة إجباريةّ وطويلة من العمل "وهو المكان الذ  يقبع فيه بصفة اضطرارية 

بسبب ظروفي الطاّرئة والاستثنائيّة وحبيس لائحة عملاقة من الإرشادات الطبّيّة والأدوية 

                                                           

 1- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص01 .
 2- شعلان سناء: المصدر نفسه، ص41 .
 3- شعلان سناء: المصدر نفسه، ص 11 .
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لكن سرعان ماتغيرت نظرة باسل المهر  1اجعات الدّوريةّ الملحّة".والجلسات العلاجيّة والمر 
 .للمستشفى وذلك بتغير نظرته إلى شمس  

 أبعاد المكان في الرواية : .6
 المكان المجازي أو التخييلي :  -

المكان في الرواية عام  ريالي من صنع الروائي نفسه ، يقع في مواقع تختل  عن تلك المواقع التي 
الن  الروائي يخلق عن طريق  إنما، كان الروائي ليس المكان الطبيعيفالم" المتلقي، إليهاينتمي 

 .2الكلمات مكانا رياليا"
في   الأرضيةيبدو أن الروائية قد وطنت سكان الكرة  إذعشقني أهذا ما نلفيه في رواية و        

تلفظ   …"معتقلاتنا السياسية في أقاصي كوكب المجرة كوكب خرر هو كوكب مجرة درب التبانة
على أيد  جلاديها دون أن تتراجع عن أ  موق  سياسي أو عن رأ  لها  ةأنفاسها الأرير 

 إلى، ينتقل فيه القارئ فقد جسدت الروائية مكانا رياليا ،3معارض لسياسة مجرة درب التبانة "
 .المكاني المباشر الذ  يتواجد فيهللواقع   مغايرة مناطق

المكان الجسد :                                                                                      -
ثر من رلالالطبيعة ويتأ، فكلاهما يؤثر لتي تماثل المكان الجغرافيا الأمكنةيعد الجسد نوعا من 

الجسد من أكثر الأماكن الحميمية تخومة الآرر وحفرياته، و   مل كلاهمافيح، والحركة الزمنية

                                                           

 1- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص 11 .
أطروحة دكتوراه، إشراف: مفقودة صالح ، جامعة محمد ريضر ،  : صورة المكان و دلالته في روايات واسيني الأعرج ، جواد  هنية -2

 .48ص، 0114-0110بسكرة ، كلية الآداب واللغات ، قسم الآداب واللغة العربية ، السنة الجامعية 
 .13، صشعلان سناء: أعشقني، المصدر نفسه -3
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بالمكان جغرافيا،  نعده مكاننا الأول لأننا نحتك به قبل أن نحتك إننابالنسبة ، لنا بل 
 .1هو محل قداسة في ثقافات كثيرة "و  بالإنسانألصق مكان   فالجسم"

جعلت منه الكاتبة مركز ثقل لروايتها،   إذالقد كان للمكان الجسد حضورا قويا في الن  
ا هذا ما نجده في هذوهمية الفاصلة بين عناصر الرواية، و كمحاولة منها لتكسير تلك الحدود ال

ا وبذلك يكون رجل في جسد هي ستكونه وهو سيكونه"سيرتد  دماغه جسدها، و  المقطع:
باسل بعد أن فقد ف  .2، أ  سيكون اثنين في واحد "مرأة، أو جسد امرأة بعقل رجلإ

، وجد اما ما رلا دماغه الذ  بقي سليماشل جسده تم إرهابيجسده نتيجة حادث   المهري
مكان راص  إلى، فتحولت من وظيفتها كشخصية مكانا له شمسجسد نبية العصر الالكتروني 

 هنا الحدود الفاصلة بين الشخصية والمكان .  فتلاشت ،لباسل المهري
  المكان الهندسي : -
راصة عندما ظيفهم للمكان على البعد الجغرافي، و ، يعتمد الروائيون في تو البعد الجغرافي وهو
، رسم المكان إلىأشكاله وتضاريسه التي "يعمد نصها ون الوص  متعلقا بطبيعة المكان و يك

هو كل ما تعلق بذلك الوص  و  ،3"ئبيا بالتعمية على ملامح جغرافيةبالمفهوم الجغرافي رسما عجا
 أسمائهاالأماكن  بشكل يتطابق مع نجد الكاتب يذكر أسماء المناطق و  إذالتقليد  للأمكنة 

بعدا  إعطائهاال لتخيلها و أحيانا أررى لا يصرح بها ويترك للقارئ المجو الحقيقية على أرض الواقع 
، أن يستطيع البرهنة على كينونتها ون" لأنه يدعي الواقعية أو الأمانة الجغرافية د راصا تتسم به،

، التقليد  يغتد  غير قادر على هو ريالي، ولكنه مزيج منها جميعالا لا هو واقعي جغرافي و  فإذا
                                                           

 .111ص مرجع سابق، ،المكان في الرواية العربية: عبد الصمدزايد  -1
 .04، صشعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق -2
، 1998"بحث في تقنيات السرد"، عام  المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ، في نظرية الرواية مراضض عبد المالك -3
 .014ص
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يقتات يترتب عليه، و و فيتكئ على العام  الجغرافي (Son monde spatial)ابتداع عالمه الحيز
 كان الهندسي في المستشفى والسجن.عشقني تجسد لنا المأوفي رواية  .1…"منه فتات الأمكنة

تي تنغمس انتقال رصوصي بتأطير لحظات الممارسة الطبية الكان المستشفى كمإذ يقوم        
بوجود الشخصية ضمن مستشفى ، فهناك دائما سبب ظاهر يقضي فيها الشخصيات الروائية

أن ه، راصة و للمستشفى الذ  يريد العلاج في الإنسان، فقد يحدث ذلك بمحض ارتيار ما
، يحدث ذلك في العادة بعد رغبة ملحة للشفاء من ن مجانيا في المستشفيات العموميةالعلاج يكو 
 المرض.
، حيث ارتبط اث، بأبعاده وتضاريسه  تدور فيه الأحدذال رئيسيالالمكان ولقد اعتبرته الروائية  
 تَّ الشفاء.المستشفى لمدة طويلة حة باسل المهر  بالغرفة والسرير و الرواي لبط
بوضعه في مكان  الإنسانيعتبر سلب لحرية  إذ، لمكان الهندسي الثاني في الروايةأما السجن فهو ا 

من سلطة  إدار السجن هو طريقة لاحتجاز شخ  بموجب حكم قضائي أو قرار يقيد حريته، و 
   منلقانون ين  على عقاب الشخ  لكونه ارتكب جريمة أو لمجرد قرار تقدير  إمايستند 

 .حتَّ موتها شمسفيه  ت، وهو المكان الذ  حجز سلطة مخولة باحتجاز الأشخاص
 المكان المعادي : -

حزب الحياة  إلىمن يأس فيه التي قتلت بسبب انتمائها  شمسما عاشته البطلة تمثل في السجن، و 
سلب  وإنمام  تترك لتراضح بعد مقتلها المعارض، ولكونها زعيمة وطنية مرموقة، وكاتبة مشهورة، و 

سدها جأعدائها  د  تهب عدوا من ألمن هي "و  فيه فائدة لأصحاب السلطة الطغاة. جسدها لأن

                                                           
 .010-011صمرجع سابق، ، مراضض عبد المالك: في نظرية الرواية -1
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ما دام قتلها بمعنى من المعاني نها و سج زمرة من ساهموا  في ملاحقتها و كان في  إنراضية مرضية، و 
 .1زعاماتها وقوادها " هو ضمن جنود حكومة المجرة، وواحد من أبرز رجالاتها 

 جربة معاشة في الرواية :المكان كت -
وقتا طويلا من أجل  باسلتجسد هذا المكان في الغرفة أولا غرفة المستشفى التي قضى فيها 

، يتبعه خرر بضجة ررافية تفزع عوالمه الكامنة في يز جرس متعال"يتعالى في الغرفة أز والعلاج،
، والكثير سده ينتفضيشعر بل لا يشعر بأن ج ،والمستحيل مت ررو لا صفة له غير السرمديةص

 .2ضطراب رطير"من وظائ  جسده تختل با
الأجراس التحذيرية للآلات والمجسات والسوابر والرواصد الالكترونية تطلق نفيرها   تشرع" و 

هذه  منهين الغرفة إلىالممرضات اضطراب ورلل رطيرين، فيتدافع المزيد من الأطباء و  إلىالمؤشر 
 .3ق"ر المعرو   الدافئإلى عالمه الد بق المظلم  الصغيرة بحقنة مهدئة تعيدهالمعركة غير المتكافئة و 

 نومه .  غرفة  ،وكذا غرفة من غرف البيت
فراد لأكمأوى له و   إليهالإنسانالمكان الذ  ينظر  هو، و لب أساسي لحياتهفهو متط: والمنزل ثانيا

فيه  أ، بل المكان الذ  يلجيراه في صورة أكثر من دار يسكنها  ،أسرته وجميع من يعيشون معه
حضن الرجل الذ   إلىدون جناحين أطير بهما  كسيرة بيتي إلى فعدتر "الاستقراالراحة و  إلى

 .4أعشق "
 
 

                                                           
 .04ص ،شعلان سناء: أعشقني، أعشقني، مصدر سابق -1
 .41، صشعلان سناء: المصدر نفسه -2
 .40، صشعلان سناء: المصدر نفسه -3
 .191ص شعلان سناء: المصدر نفسه، -4
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 المكان النفسي : -
وهو ذلك المكان العاكس للانفعالات السلبية أو الايجابية ويعود البعد النفسي للمكان إلى       

وفي  ،1حاسيس وتشكلات نفسية في نفس الذات المقيمة فيهما يمكن أن ينهض به المكان من أ
رواية أعشقني كان لهذا المكان دور في إبراز الاهتزازات النفسية للشخصيات وقدم لنا رؤية نفسية 

، ومن زاوية ورت المستشفى كمكان لتلقي العلاجمتشكلة من صور مختلفة ،بحيث أن  الروائية ص
البطل  تلفة فرصدت لنا الضغوطات النفسية لشخصيةأررى أضفت عليه بعض المشاعر المخ

:" الآن بت حبيس إجازة إجباري ة وطويلة من العمل بسبب ظروفي باسل المهر  من رلال قوله
الط ارئة والاستثنائي ة وحبيس لائحة عملاقة من الإرشادات الط بي ة والأدوية والجلسات العلاجي ة 

ائي لي حلام موقوفة عن الت حق ق، ومعل ق في رفض زوجتي وأبنوأسير أ ،والمراجعات الد وري ة الملح ة
 .                               2"بسحنتي الجديدة ورفضي لهم، ومخلوع عن الد نيا والخلق والآلات أجمعين

طل ويتذكر فيه ، إذ صورت لنا هذا الأرير كمكان مغلق يقيد البفباسل أصبح مقيد بالمستشفى
، فيشعر بالضيق والضجر والسأم ما يتذكر صاحبة الجسد الذ  يسكنه، كماكان عليه من قبل
 .      لوضع الذ  هو فيه وفرض عليه عنوةوالاستياء من ا

تسلط ومعاناة وخلام وأسى  والمكان النفسي الثاني تجسد في المجرة وما لاقته فيها شمس من      
عر الط ويل، وتدين الحكومة تحر م الش  أستطيع أن أجمل لك هذه المشاكل كل ها في أن  وروف "

، من باب فرض نمط شكلي  واحد على سكان المجر ة كل هم لاعتبارات  تربيته، وتجر م من يفعل ذلك
كثيرة يمكن ارتزالها في ثقافة القبح والاستبداد وفرض الن مط الواحد ومحو رصائ  الفردي ة 

                                                           
، مجلة جسور المعرفة، كلية 4، العدد3المجلدينظر: الجدار  عمارة: المكان والبعد النفسي  في الشعر العربي القديم، المفضليات نموذجا،  -1

 .11، ص 0118الآداب والعلوم الإنسانية، سوسة، تونس، 
 2- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص 11.
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 ر متُ ، ثم جُ رم تُ ، وغُ ضطهدتُ ، وأُ وقبتُ وعُ  ،ربتُ ، وضُ ن فتُ والارتيار...ولك أن تتخي لي كم عُ 
 .       1"عندما بلغت سن  الحادية والعشرينأريراً 

 
 

                                                           

 1- شعلان سناء: أعشقني، مصدر سابق، ص111-113 .
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 خاتمة:
 :ن رلال إنجازنا لهذا البحث توصلنا إلى عدة نتائج نلخصها بإيجاز في مايليم

وهي التي تنشد  ،ة الرائدة في مجال الخيال العلميتعد رواية أعشقني من الروايات العربي -
فحلقت بالقارئ في عوام  غريبة  ،دم عالما منفصلا كليا عن المألوفالعجائبية حيث أنها تق

  . والممكن بالمستحيل ،ل  فيها ماهو إنساني بما هو خليتآ
 ،ستقبل في بداية الألفية الرابعةالرواية قائمة على إحداث عجائبية قائمة على استشراق الم -

 .عملية نقل دماغ ضابط في المجرة إلى جسد فتاة ثائرةوموضوع الرواية هو 
فجنحت إلى التخييل وتجاوزت  ،قليد  الروائيكسرت سناء شعلان راضبة الشكل الت -

أما العلاقات بين تلك الأسماء فهي  ،شيء يرتبط بالحقيقة سوى الأسماءالمألوف حيث لا
 .امرة أدبية لاتمت إلى الواقع بصلمغ
 .رية المتخيل وجمال اللغةجمعت الرواية بين عبق -
( _ العرض _ الارتفاع الزمن _ عنونت الروائية فصول الرواية بأبعاد الكون )الطول -

وأضافت بعدا رامسا وهو الحب فعدته أساس الوجود وهو وحده من تتغير به حقائق 
 .الأشياء وقوانين الطبيعة

فتجردت  ،لبشريةل التدهور الذ  خلت إليه ادقت سناء شعلان ناقوس الخطر من رلا -
من إنسانيتها وأصبحت تسبح في فراغ روحي ومستنقع من التدني الأرلاقي بسبب 

 .الإمعان في الماديات
 . انتقدت الروائية الواقع السياسي والاجتماعي تلميحا لا تصريحا -
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وم  تق  عند الوص   ،هتمام بأسماء شخصياتها وأوصافهاسعت سناء شعلان إلى الإ -
الخارجي للشخصية وإنما توغلت في أعماق النفس واستطاعت الغور فيها إلى أن كشفت 

  .تفاعلها مع الواقع الذ  تعيشه
  .قام الترتيب الزمني في الرواية على المفارقات الزمنية التي كسرت من راضبة السرد ورطيته -
تناهية رتيار العنوان المناسب بدقة مإهتمت الساردة بالتشكيل الخارجي للرواية بدء با -

فشكلت هذه العناصر علامات نصية مشحونة بالدلالات  ،مرورا بالغلاف ثم الألوان
 .والإيحاءات

ولا ينبغي النظر إليه على أنه  ،تكمن أهمية المكان كمكون سرد  حيو  بارز في الرواية -
يكون جزء من أن  مجرد ديكور رارجي لا علاقة له بالأحداث والشخصيات بل ينبغي

 .وعنصرا مؤثرا يحمل أبعادا ودلالات متعددة ،مكونات العمل السرد 
  عملت الروائية على وص  الأمكنة من رلال الحالة النفسية والفكرية لشخصيات الرواية -
. ووظفته بما يخدم عجائبية الروايةطوعت سناء شعلان المكان  -
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              سيرة ذاتية لسناء شعلان :                                                       
 : نشأتها وتعليمها -

ي الأولى وه ،في حي صويلح، في مدينة عمان 1911سنة  مايو 01 ولدت سناءشعلان في    
س في اللغة العربية وخدابها من جامعة اليرموك و حصلت على الباكالوري، أرا وأرتا أشقاء 10بين 
وشهادة  ،0114وشهادة الماجستير في الأدب الحديث من الجامعة الأردنية سنة  ،1998سنة 

( ، بتقدير امتياز ، وعينت عضو هيئة 0116فسها )الدكتوراه في اللغة العربية من الجامعة ن
 . تدريس في الجامعة الأردنية

، كما أنها شريكة في الكثير من سسات والجهات الثقافية والحقوقيةهي ممثلة لكثير من المؤ   
عملت لبعض الوقت أستاذة زائرة و محاضرة ضيفة في بعض  ،اريع العربية والعالمية الثقافيةالمش

 . الجامعات
 : الاتحادات الأدبية والفكرية التي شاركت أو تشارك فيها

 .عضو في رابطة الكتاب الأردنيين -1
 .عضو في اتحاد الكتاب العرب -0
                 .                                             عضو في أسرة أدباء المستقبل -4
                                           .               عضو في ملتقى الكرك الثقافي  -3
 .عضو في الناد  الثقافي في الجامعة الأردنية -1
 . عضو في فخر  في دار ناجي نعمان للثقافة -6
 .عضو في رابطة الأدباء العرب -1
 . عضو شرف فخر  في المركز المتوسطي للدراسات والأبحاث -8
 " . واتاالعرب "عضو في جمعية المترجمين واللغويين  -11
 . عضو هيئة تحرير ضفاف الدجلتين العليا -11
 . عضو مؤازر في المعهد الدولي لتضامن النساء -10
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 . عضو في جمعية النقاد الأردنيين -14
 . عضو في المنظمة العربية للإعلام الثقافي الإلكتروني -13
 . عضو في رابطة الأدباء العرب -11
 . الة أنباء عرار بوابة الثقافة العربيةوكلعضو هيئة استشارية   -16
  . عضو فخر  في جمعية المترجمين واللغويين المصريين -11
 . عضو في المجلس العالمي للصحافة -18
 . عضو الهيئة الاستشارية لمجلة المجتمع التربو  -19
 . عضو في جمعية الأروة الأردنية الفلسطينية -01
 والجمال.الصحة عضو هيئة تحرير في مجلة بلسم -01
 ". مرايا من المهجرعضو هيئة تحرير " -00
       .                                  ضو هيئة استشارية في مجلة الجسرة الثقافيةع -04
 ة .عضو هيئة إدارية في دارة المشرف للفكر والثقاف -03
 . ية المحلية والعربيةعضو تحكيم ومقررة جائزة لعديد من المسابقات الإبداعية والثقاف -01
قسم الأدب العربي ، جامعة  -عضو في الهيئة العلمية الاستشارية لملتقى السرد المغاربي  -06

  . سكيكدة ، الجزائر
  : الجوائز الأدبية والإبداعية

 .0116 ، الجائزة الأولى عن قصة )عينا رضر ( لعامجائزة الكاتب الشاب -
جائزة صلاح الدين الأيوبي في دورتها الثالثة / الجائزة الأولى ، عن أحسن ن  مسرحي عن  -

 .0116مسرحية ضيوف المساء للعام 
  .0116، المركز الأول عام اع العربي ، عن مجموعتها القصصية، الكابوسجائزة الشارقة للإبد -
 .0116 الخلفية ( للعام، عن قصتها )الغرفة ة ساقية الصاو  في القصة القصيرةجائز  -
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 :الإنتاجات الأدبية المطبوعة
 :الكتب -أ
 - 1911: السرد الغرائبي والعجائبي في الرواية والقصة القصيرة في الأردن كتاب نقد  بعنوان -

 .0113 ،إصدارات وزارة الثقافة الأردنية ، من0110
ادرة عمان في قص  ص، دور جلالة الملك في مكافحة الإرهاب : تفجيرات كتاب بعنوان -

  .0116، عن دار الخليج، عمان
، صادر عن ناد  الجسر 0116، كتاب نقد  بعنوان: الأسطورة في روايات نجيب محفوظ -

 .0116، الثقافي، قط
تاب مشترك مع مجموعة من المؤلفين، من ، كم اللغة العربية للناطقين بغيرها: تعليكتاب بعنوان-

 .0111، دنالأر ، منشورات الجامعة الأردنية
  :القصة -ب
 . 0116مجموعة قصصية بعنوان )أرض الحكاية(  -
 .0116مجموعة قصصية بعنوان )مقامات الاحتراق (  -
 .0116مجموعة قصصية بعنوان )ناسك الصومعة(  -
 . 0116(موعة قصصية بعنوان )قافلة العطشمج -
 .0116مجموعة قصصية بعنوان )الكابوس(  -
 .0116بعنوان )الهروب إلى خرر الدنيا ( مجموعة قصصية  -
 .0116مجموعة قصصية بعنوان )مذكرات ضيعة(  -
 .0119( الإله مجموعة قصصية بعنوان )رسالة إلى -
 .0111مجموعة قصصية بعنوان )تراتيل الماء (  -

 : قصص الأطفال -ت
 .0111قصة للأطفال بعنوان )زرياب معلم الناس و المروءة(  -
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 . 0111بعنوان )العز بن عبد السلام : سلطان علماء و بائع الملوك (  قصة للأطفال -
 .0111قصة للأطفال بعنوان )عباس بن فرناس : حكيم الأندلس(  -
 .0111قصة للأطفال بعنوان) صاحب القلب الذهبي(  -
 .0118قصة للأطفال بعنوان )هارون الرشيد الخليفة العابد المجاهد ( -
 .قصة للأطفال بعنوان )ابن تيمية شيخ الإسلام ومحي السنة(  -
 .0118المتصدق( قصة للأطفال بعنوان )الليث بن سعد : الإمام  -
 .0118 قصة للأطفال بعنوان )الخليل بن احمد الفراهيد  ( أبو العروض والنحو العربي -
 :الرواية -ث 
  .0113رواية بعنوان )السقوط في الشمس( ، -
 .0110بعنوان أعشقني ،  رواية -
  : المسرح -ج
 .   0116في سرداب( 6تَلي  مسرحية ) -
 .0119(تَلي  مسرحية )يحكى أن   -
 .0111وإرراج مسرحية )أرض القواعد ( تَلي  -
 . 0111)من غير واسطة( وإرراج مسرحيةتَليف -
 .0110تَلي  وإرراج مسرحية )الأمير السعيد ( -
 .0110)العروس المثالية ( تَلي  وإرراج مسرحية  -
 .0114وسيناريو وإرراج مسرحية )المقامة المضرية( تَلي   -

 
   

https://drive.google.com/u/1/settings/storage?hl=ar&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal
https://drive.google.com/u/1/settings/storage?hl=ar&utm_medium=web&utm_source=gmail&utm_campaign=storage_meter&utm_content=storage_normal
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 : قائمة المصادر والمراجع

 .برواية ورش عن نافع القرخن الكريم -

 المصادر:

 .0116، 4ط،عمان، الأردن ،رواية أعشقني، دائرة المكتبة الوطنية ،شعلان سناء -
 المراجع:

 المراجع العربية:

بيروت،  ،المركز الثقافي العربي، ني لغة السرد في روايات عبد الرحمن مالفضاء و  ،صالح براهيمإ -
 .1،0114طلبنان،

مركز أوغاريت منشورات  في الرواية النسائية الفلسطيني، ببنية الخطا ،أحمد حفيظة -
 . 0111، 1،طالثقافي

 ،، المركز الثقافي العربيالشخصيات( -الزمن –وائي )الفضاء بنية الشكل الر  ،بحراو  حسن -
 .1991، 1طلبنان،

، دار العربية للعلوم ناشرون، بيروت ،نقضيات و مفاهيمتحليل الن  السرد   محمد ، بوعزة  -
 .                                                              0111، 1لبنان،ط

)الصورة والدلالة(، دار محمد علي الحامي للنشر المكان في الرواية العربية  ،عبد الصمد زايد -
     .                                               1،0114طتونس،صفاقس، 

، مصر، القاهرة ،، دار شرقياتالروائي في الأدب المعاصرالمكان قضايا  ،صالح سلام -
   .                                                                         1،1991ط
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 ،والتوزيعأمواج للنشر  ع شمس الأدب العربي سناء شعلان،حوارات م ،عباس دارل حسن -
                                                          .1،0101ط،الأردن 

 ،وريا، س، منشورات إتحاد الكتاب العرب ، شعرية الخطاب السرد عزام محمد -
 .  1،0111ط

، العربي الحديث، دار هومة نقد النقد، دراسة في الأسلوبية و تحليل الخطاب ،نور الدين السد -
 .                                     1999، 1ط ،الجزائر

ث في مستويات الخطاب في الرواية، عام  المكتب ، بحالتاريخالرواية و  ،نضال الشمالي -
 .0116، 1ط،الحديث

وز للطباعة والنشر تم ،دراسات نقدية في القصة والرواية شواغل سردية ،العبود  ضياء غني -
 .0110، 1طسوريا،والتوزيع،

،دار الحوار " مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سليمان "، فضاء الن  الروائي عزام محمد  -
 .                                  1،1996ط،سوريا ، اللاذقية،التوزيعللنشر و 

، ةالقاهر   ،لفضاء الروائي عند جمال الغيطاني، دار العين للنشرشعرية ا ،عزوز علي اسماعيل -
 . 0111، 1ط، مصر

 ،لدنيا الطباعةدار الوفاء  والمعاصر،دراسات في السرد الحديث  ،أحمد عويني -
 .0119، 1طمصر،،الإسكندرية

قاسم سيزا، بناء الرواية" دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ"، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  -
 .0113القاهرة، مصر، 

د أحم :، دراسة في ثلاثية رير  شلبي، تقريرالبنية السردية في الرواية ،عبد المنعمالقاضي زكريا  -
 .  0119، 1ط،الإنسانية، عين الدراسات و البحوث الاجتماعية و ابراهيم الهوار 
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، لعربية للدراسات و النشر الصنايعسسة اؤ ، المالزمن في الرواية العربية ،القصراو  مها حسن -
 .0113، 1طلبنان،بيروت،

حميد، بنية الن  السرد  من منظور النقد الأدبي ، المركز الثقافي العربي، ،بيروت  لحمداني -
 .1،1991ط،لبنان،

 ، لبنان، الشكل والخطاب )مدرل لتحليل ظاهراتي ( ، المركز الثقافي العربيالماكر  محمد -
 .1،1991،ط

نموذجًا"،دار الروائي أ جيوبوليتكا الن  الأدبي"تضاريس الفضاء مبروك مراد عبد الرحمان، -
 .1،0110طالإسكندرية،مصر،الوفاء،

 .1991، 0طأحمد عمر، اللغة واللون، عام  الكتب للنشر والتوزيع، القاهرة،مصر،مختار  -
مراضض عبد المالك، في نظرية الرواية" بحث في تقنيات السرد"، عام  المعرفة، المجلس الوطني  -

 .1998للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 
ورات مخبر أبحاث في اللغة والأدب ، منشصالح، أبحاث في الرواية العربية مفقودة -

 .0118، 1طالجزائر ،الجزائر،

 ، لمؤسسة العربية للدراسات و النشرجماليات المكان في الرواية العربية ، ا شاكر، النابلسي -
 .1993، 1ط،بيروت، لبنان

 . 1986الرواية والمكان ، دار الشؤون الثقافية العامة ، بغداد ، العراق ، ،النصير ياسين -
طبيق، دار الحوار للنشر والتوزيع،اللاذقية، يوس  خمنة، تقنيات السرد في النظرية والت -

 .1991، 1طسوريا،
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 :المراجع المترجمة

، 1طالقاهرة،مصر، بارتين ميخائيل ، الخطاب الروائي، تر: محمد برادة ، دار الفكر، -
1981 .                                                                                         

 4تاب الفكر العربي : جمال شحيذ ، ك: الملحمة والرواية ، تربارتين ميخائيل -
 .1،1980طبيروت،لبنان،،

، المجلس الأعلى د بربر مراجعة : محم، : عابد رزنداررالمصطلح السرد  ، ت :جيرالد برنس -
                                                   .0114 ،1طالقاهرة،مصر، ،للثقافة

القاهرة، ار ميريت للنشر والمعلومات ، : السيد إمام ، دتر ،قاموس السرديات :سجيرالد برن -
          .                                                    1،0114طمصر،

للدراسات والنشر  ، جماليات المكان، تر: غالب هلسا،المؤسسة الجامعيةباشلار غاستون –
 .                                                                        1983، 1طوالتوزيع،بيروت،لبنان،

 :المعاجم

( ، المكتبة الإسلامية 1المعجم الوسيط ، )ج ،إبراهيم مصطفى ، حامد عبد القادر ، وغيرهم  -
حمد بن إبراهيم بن حسين بن يوس  ابن رضا أ -للطباعة والنشر والتوزيع ، اسطنبول ، تركيا.

 .1961، لمجلد الخامس ، دار مكتبة الحياة، بيروت، لبنانمتن اللغة ، ا ، بن محمد
عة والنشر ، بيروت ، محمد جمال الدين أبو الفضل ، لسان العرب  ، دار صادر للطبا منظور -

 .1991، 1لبنان ،ط
ترتيب ومراجعة : داود سلوم  ، مكتبة لبنان  ،العين الخليل  ابن أحمد الفراهيد  ،معجم -

 . 0113، 1طبيروت، لبنان، ،ناشرون 
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 :الرسائل الجامعية

توام عبد الله ، دلالات الفضاء الروائي في ظل معام  السيميائية رواية "الآن... هنا أو شرق  -
أنموذجاً، أطروحة دكتوراه ، قسم اللغة و الأدب عبد الرحمان مني  لـــ:المتوسط مرة أررى" 

 .5161-5167، الجزائر ،  -6وهران–نون ،جامعة أحمد بن بلة العربي ،كلية الآداب والف

أطروحة دكتوراه ، قسم  صورة المكان و دلالته في روايات واسيني الأعرج ،  ،جواد  هنية  -
-0110، ت ،جامعة محمد ريضر ، الجزائر  الآداب واللغة العربية ، كلية الآداب واللغا

0114. 
، قسم المكان ودلالته في الرواية المغاربية المعاصرة ، أطروحة دكتوراه  ،عجوج فاطمة الزهراء  -

، الجزائر كلية الآداب واللغات والفنون ، جامعة جيلالي اليابس ، ،اللغة العربية وخدابها 
0111-0118. 

مكونات السرد ورصائصها في رواية الخيال العلمي العربية المعاصرة رواية "  ،عريوة سعاد  -
العربي، كلية :سناء الشعلان أنموذجا  ، أطروحة دكتوراه ، قسم اللغة و الأدب ــأعشقني" ل

 .0118-0111،  الجزائرجامعة محمد بوضياف ، ، الآداب و اللغات
قريرة حمزة ، بنية الفضاء في الخطاب الروائي لأمين الزاو  ، أطروحة دكتوراه ، قسم اللغة  -

 -0111والأدب العربي ، كلية الآداب واللغات ، جامعة قاصد  مرباح ، الجزائر ، 
0116 . 

الفضاء في الخطاب الشعر  المعاصر " الشعر الجزائر  مابعد  قشيش هاشمي ، دلالات -
الثمانينات أنموذجا " ، أطروحة دكتوراه ، قسم اللغة والأدب العربي ، كلية الآداب والفنون ، 

 .   0118-0111، الجزائر ،  -1وهران –جامعة أحمد بن بلة 
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مذكرة ماجستير،   –ة تحليلية دراس -دكتورة سناء الشعلان و روايتها "أعشقني"  النساء ،نور  -
 . 0101جامعة كانور ، 

 المجلات والدوريات :

مجلة جامعة تشرين ، عبد الله ، جماليات المكان في النقد الأدبي العربي المعاصر أبو هي   -
( ،سلسلة الآداب والعلوم الإنسانية  11( ،)ع01)مجللدراسات و البحوث العلمية ، 

0111                       .                                                        

الجدار  عمارة ، المكان والبعد النفسي  في الشعر العربي القديم ، المفضليات نموذجا ،  مجلة  -
، كلية الآداب والعلوم الإنسانية ، سوسة ، تونس ،  4، العدد  3جسور المعرفة ، المجلد 

0118                                                                     .  

طمة الزهراء، التشكيل الجمالي لصورة الغلاف والعنوان رواية "مسك الغزال " أنموذجا بايزيد فا -
دراسة سيميائية ، مجلة حوليات الآداب واللغات ، قسم اللغة والأدب العربي ، كلية الآداب 

      واللغات ، جامعة محمد ريضر ، الجزائر .                            
، مجلة  -مقاربة تحليلة  -بن دريس عبد العزيز، عتبة الألوان في الرواية النسوية الجزائرية -

، قسم اللغة العربية ، كلية الآداب والفنون ، جامعة  0118،  1، العدد1إشكالات ، المجلد 
 حسيبة بن بوعلي ، الجزائر .                                                   

،  0العدد( ،10)مج الزمن في الن  السرد  ، مجلة فصول ، ،إشكاليةعبد العالي  بوطيب –
1994    .                                                                    
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علاو  الخامسة ، العنوان العلامة في رواية بوح الرجل القادم من الظلام لإبراهيم السعد   ،  -
، قسم اللغة العربية وخدابها ، كلية الآداب واللغات ،  0118، ما   4مجلة الخطاب ، العدد 

 جامعة مولود معمر  ، الجزائر .                                            
الألوان في روايات عبد الحميد بن هدوقة ، دراسة إحصائية تَويلية "الأسود  ،طارة مريزق ق -

، قسم اللغة العربية وخدابها ، كلية الآداب  0118، ما   4أنموذجا" ، مجلة الخطاب ، العدد 
 .                            واللغات ، جامعة مولود معمر  ، الجزائر

                                                                         من مراسلاتنا مع شعلان سناء شخصيا () : المقالات غير المنشورة 
                                               المحبوب عمر،عتبات الن  ودلالتها في رواية " أعشقني " لسناء شعلان ، طنجة ، المغرب .                                             -
، أبعاد الكون في رواية "أعشقني" لسناء الشعلان ، جامعة محمد الخامس ، اليعبود  رالد -

 المغرب .                                                                                  
                                                                                          رواية "أعشقني" للروائية سناء الشعلان ، جامعة محمد الخامس ، المغرب .،بنهدار عبد الإله -
.                                                                 شهادة إبداعية ،شعلان سناء  -
صدار نور الدين ،سيميائية الخطاب السرد  رواية "أعشقني" لسناء شعلان أنموذجا ،الملتقى  -

الدولي أفق الخطابات بين التحليل اللساني والتأويل السيميائي،قسم اللغة العربية وخدابها ، كلية 
                                                                                   ،)غير منشورة(.0113نوفمبر13-14-10نون ،جامعة وهران ،ت والفالآداب واللغا

. )أعشقني( سمو الحب ، فيض اللغة ، جامعة مولا  الطاهر ، الجزائر ،مخلوف عامر  -
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