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:شكر و عرفان 

..الحمد الله حمدا كثیرا طیبا مباركا 

أستاذي الفاضل الدكتور بن سعید الكریم إلىقدم بخالص الشكر و التقدیر یشرفني أن أت
.الذي حرص على متابعة ھذا العمل منذ بدایتھ حتى نھایتھ 

على المصادر النصائح و التوجیھات و یدلنا فقد كان دوما یقتطع من وقتھ الثمین لیقدم لنا 
والى والدتي التي كانت .ه الصورة یكتمل في ھذأنو لولاه ما كان لھذا البحث , والمراجع 

. لي قدوة و شجعني على مواصلة العمل 

یم ید العون و المساعدة من ن ارفع شكري و امتناعي لجمیع من ساھم في تقدولا یفوتني أ
.و من بعید على انجاز ھذا العمل قریب أ

.



إھداء

.إن ھدانا 

:إلىاھدي ثمرة عملي 

الذي غرس في قلبي حب الخیر في نفسي من إلىأثمن ما لدي في الكون و الوجود 
.طال الله في عمرك أ}أبي الغالي {سید نجاحاتي إلیك من كانإلىمكارم الأخلاق ، و 

أضاءت إلى التي حملتني وھنا على وھن ،و سھرت اللیالي من اجل راحتي و التي 
}مي الحنونة أ{قي ،إلى أغلى ما في الوجود طری

عب القادر ،نور الدین ،محمد:إلى سند الحیاة و العمر إخوتي

دلیلة ، نصیرة ، حسیبة:أخواتيإلى

رانیا: دلوعة البیت إلى

رواد تقي الدین ، عبد الرحمان ، یونس ، ، انس،تاج ، رؤیة ر: إلى كتاكیت العائلة 
.طیب ، عامر حفظھما الله

.بن شیحة  ، مولاي مریم إیمانسرتي الثانیة إلى أمن تقاسمو معي الطریق ، إلى

.2021العربي لسنة الأدبزملاء دفعة إلى

حاكمي فریدة         



إھداء

الھادي 

:جمعین وصبحھ أالكریم ، وعلى ألھ 

.نار لي طریقي وكان لي سندا وعونا 

الى من رحل عني في ذھول وصمت ، وغابت شمسھ عنا أبي رحمھ الله 

بر وكیف اذلل الصعاب ، امي التي مي التي تنیر دربي وسندي فالحیاة التي علمتني الصالى أ

.عمرھا وأطالي حفظھا الله طتني الكثیر ولم تنتظر الشكر ، أمعأ

محمد ، الناصر ، ھواریة ، : الذین تقاسمت معھم الحلو والمر واعباء الحیاة إخوتيالى 

.فضیلة ، مخطاریة 

.ي الصغیر كریم الى نور البیت وبھجتھ أخ

التي لم تبخل علیا بدعواتھا أبي الى جدتي الغالیة ، رائحة 

مین سندي وعوني في ھتھ الحیاة دائما أالروح ونصفي الثاني الذي كان ومزال الى توأم 

حلام ، الحاج محمد ، الخالة ، أ: تھم لي الى عائلتي الثانیة الذین دعموني بدعواتھم وتحفیزا

سفیان ، عبدو 

تنا ستاذ بن سعید الذي كان لھ الفضل في انجاز مذكروالى جمیع الأساتذة اخص بالذكر الأ

في عمره طال الله متمنیتا لھ الصحة والعافیة وأ

الى من ساھم من قریب أ

فاطیمة الزھراء  





: مقـــــــــــــــــدمة 

أ

تعبر عن مشاكل أ، ذلك نسانالإارتباطا بحياة وأكثرهاتعد الرواية من ابرز الفنون النثرية 
ذلك بعض النقاد و إلىديوان العرب الجديد  كما يذهب أصبحتفالرواية التي . 

.أماكنهاو أزمنتهاعالمها السحري  الجميل من لغتها  و شخوصها و أدخلتنادباء ، فقد لأا
لكن الحديث عن الرواية العربية مجال واسع لن نخوض فيه تفصيلا بل سنسلط الضوء في الرواية 

.الجزائرية 

ره نظاما داخليا يتكون من عناصر تربطها ، باعتباالأدبيناد النقد البنيوي بضرورة الاهتمام بالنص 
ي عنصر معزل عن البقية ، وان  وجوده مرهون بعلاقته محددة و هذا معناه انه لا قيمة لأعلاقات 

بجميع العناصر ، وهو ما يشكل نظام النص و كليته  ، ومن هنا بدا يهتم بالعناصر المكونة لها من 
.زمان و مكان و شخوص 

كيف  وظف الروائي السرد و تقنياته من النموذج المدروس "لدراسة هي ةالإشكاليو عليه فان 
"،طوق الياسمين ؟ 

تحديد مواضيع إطاراختيار هذا الموضوع هو سبب موضوعي في إلىالتي دفعتنا الأسبابو من 
ذاتي رغبة منا في لشهادة تخرج ليسانس  حضينة بالبحث في هذا الموضوع و سببسالإشراف

على الاستزادة المعرفة في مفردات لإقبالالبحث عمقا في جماليات السرد ، فتح شهيتنا واسعة 
وقد اعتمدنا على المنهج البنيوي الذي يهتم بدراسة النص و العناصر المكونة له . السرديات الحديثة 

.و علاقتها ببعضها البعض 

فصلين ، تناول كل فصل مجموعة إلىالدراسة فقد تم تقسيمها الهدف المرجو من هذه إلىو استنادا 
ول و هو نظري تحت عنوان ماهية السرد ، تناول هذا الفصل الأ: المختلفة وهي كالتالي من العناصر 



: مقـــــــــــــــــدمة 

ب

، كما سلطنا الضوء على مفهوم الرواية وأنواعهانواعه و ماهية الكتابة أالفصل ماهية السرد و 
.ذج الذي طبقناه في بحثنا الجزائرية باعتبارها نمو 

البناء السردي في رواية طوق الياسمين تطرقنا من خلاله : الفصل الثاني هو تطبيقي تحت عنوان أما
إبرازحدة من السردية المتمثلة في المكان و الشخوص و تناولنا كل عنصر علىمكوناتهإلى

.نواعها أمفاهيمها و مختلف 

كما . من هذه المغامرة في رواية طوق الياسمين إليهاائج التي توصلنا و ختمنا بحثنا في جملة من النت
.على مصدر الرئيس و هو الرواية الدراسةاعتمدنا في هذه 

هم المراجع التي اعتمدنا عليها هو القران الكريم ، عبد المالك مرتاض في نظرية أو نذكر من بين 
.في فهرسات البحث و غيرها من المراجع التي يتم ذكرها ....الرواية 

ضيق الوقت الذي كان عائقا بين ما وصلنا اليه و : همها أكأي بحث فقد واجهتنا عدة صعوبات و  
من النور بعد جهد جهيد و االله إخراجهنصل اليه ،  لكن بعون االله تعالى تمكنا من أنأردناما 

.المعين 
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:مفهوم الجمال - 1

الجمال مصدر جميل و الفعل جمل و الجمال هو الحسن و : " جاء في لسان العرب مايلي: لغة 
ان االله جميل يحب الجمال " الجمال يقع على الصور و المعاني ومنه الحديث : البهاء ، قال الاثير

1".حسن الافعال كامل الاوصاف : أي " 

فلان يعمل بالمدارة و : "ج م ل : لزمخشري في مادة " اساس البلاغة " في كتاب :اصطلاحا 
جمالك ايها القلب } من الوافر {

2".القريح أي صبرك 

اما في القران الكريم ، فقد استخدمت فيه لفظة جميل ثماني مرات ، واحدة منها  جمال حين 
3"تسرحون 

كما ان هناك الفاظ دالة على الوصف المعنوي ،و هي تظهر جلية في قوله سبحانه و تعالى 
4" فاصفح الصفح الجميل " و سلم مخاطبا نبيه الكريم صلى االله عليه 

: جمالية في الدراسات العربية _2

لقد كانت الجمالية في مفهومها القديم  تعني الشعرية الجمالية ، و قد ارتكزت على عمود الشعر 
و مدى تاثيره في السامع ، و قد اشار عبد القاهر الجرجاني في ذلك الى نظرية النظم في كتابه 

اعلم ان ليس النظم الا ان تضع كلامك الوضع الذي يقضيه : "حيث قال دلائل الاعجاز
" على النحو "

الرسوم التي رسمت لك فلا تخل بشىء منها ، و اعلم مما  هو اصل في ان يدق النظر و يغمض 
.208:  ص) د ت (، )د ط (، دار صادر ، بیروت ، 2ابن منظور ، لسان العرب ، ج  1

148: ، ص1،1998الزمخشري ، اساس البلاغة ، دار الكتب العلمیة ، بیروت ، لبنان ، ط  2

6: سورة النحل ص 3

85:  سورة الحجر ص 4
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تي عرفت ان تتخذ اجزاء الكلام و يدخل بعضها في بعض و يشتد المسلك في توخي المعاني ال
ارتباط ثان منها باول و ان تحتاج في الجملة الى تصنيعها في النفس وضعا واحدا و ان يكون 

1"حالها فيها حال الباني يضع بيمنه ها هنا في حال ما يصنع يساره هناك 

اورها و من خلاله تأخذ قيمتها و معناها ، أي جمالية اللفظة و معناها يكمن في العنصر الذي يج
.و بمعنى آخر اللفظة يتحدد جمالها و قبحها من خلال الالفاظ التي تجاورها في السباق 

فالجمالية جاءت كمصطلح مرادف للشعرية ، ولكن جاءت بمفهوم واسع ليشير الى كل النواحي 
ص الروائي او حتى في الشعر ، اما الفنية الموجودة في مختلف الاجناس الادبية ، سواء في الن

الشعرية فجاءت محصورة في الشعر، و اعطت له الاولوية و التقديم مقارنة بالاجناس الادبية 
.الاخرى 

و احسن الكلام ما كان قليله يغنيك عن كثيره ، و معناه في : " و يقول في مبدا الكلام الحسن 
لجلال و غشاه من نور الحكمة على حسب ظاهر لفظه ، و كأن االله عز و جل قد البسه من ا

2نية صاحبه و تقوى قائله 

و لقد لفت القران الكريم كثيرا إلى مظاهر الجمال في الكون ، و هذه وحدها نقلت لها قيمتها 
. من ناحية تاريخ تطور الفكري العربي 

ى من ذلك الذي تمثل عند شعراء الجاهلين في موقفهم من الجمال المحبوب يتطلب وعيا جماليا أرق
3

181، ص  1991) د ط (القادر الجرجاني ، دلائل الاعجاز ، دار المعرفة ، الجزائر ، عبد - 1

832، ص 1998، 7الجاحظ ، البیان و التبین ، مكتبة الخانجي ، القاھرة ، ط 

113الجمالیة في النقد العربي ، ص عز الدین اسماعیل ، اسس7
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أي ان التذوق الجمالي في الإسلام قائم على قدرة التأمل في الكون وعلى قدرة الكشف عن 
.اسرار الموجودات 

و قد ادرج فيه مصطلح الجمالية ، حيث " الاسلوب و الاسلوبية "بد السلام المسدي في كتابه ع
لفظة تستعمل نعتا لكل ما يتصل بالجمال او ينسب اليه و تستعم ايضا اسما "

ميل ، 
1"و لذلك اطلق عليه بعضهم علم الجمال على ان هناك من يلجا الى اللفظ المعرب استيطقيا 

ان الجمالية عند العرب في الشعر تكمن في الفعل الذي يضمن له جماله البقاء و الديمومة و 
ته على الفاعلية المستمرة ، غير ان العلاقة الذاتية بالاخر هنا سلبية ، فالفعل الشعري يبني ذا

هدمه ، و ما ذلك الا انه وعي شعري و القصيدة بذلك هي الفعل الذي يتردد اثره و صوته في  
2كل مكان و يمتاز بالقوة و الصلابة و الخصومة 

أي ان الجمالية في الشعر تكمن في الوعي الشعري الذي من ورائه يكمن تحديد مدى تأثير 
لك من خلال قوة البناء الشعري و صلابته و فاعليته الشاعر و قدرته على التأثير في السامع ، وذ

و استمراره في زمن طويل ، مثل قصائد امرؤ  القيس و عنتر بن شداد 

و من بين العرب القدامى الذي تطرقوا الى دراسة الجمال الجاحظ في بعض مؤلفاته كما هو 
لفن توأمان لا ينفصلان  ، ان الجمال و ا:"حيث قال " الحيوان "و "البيان و التبين " الحال في 

3"فحيث يتجلى الجمال يكمن الفن سوى اداة للجمال 

147، ص ) د ت (، 3عبد السلام المسدي ، الاسلوبیة و الاسلوب ، دار العربیة للكتاب ، ط  1

، دار  الجھاد بیروت ، "دراسة في فلسفة الجمال في الوعي الشعري الجاھلي "ھلال جلال ، جمالیات الشعر العربي 
171، ص ) د ت (، ) د ط ( لبنان  2

306ص 2000، ) د ط(علي بوملحم ، مناحي فلسفیة عند الجاحظ ، دار الھلال ، بیروت ،  3
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:الجمالية في الدراسات الغربية 

فالإحساساليوم ، إلىيعتبر الجمال مركز النظريات الجمالية منذ عصور الكلاسيكية القديمة 
فلكل  رؤيته لأخرمنذ القدم ، و هو يختلف من شخص الإنسانبالجمال شعور يمتلك 

، و يعتبره الإنسانيربط الجمال بخيال أنالخاصة اليه في العالم الذي يعيش فيه ، و يمكن 
الجمال :"ولد الفن ، لذلك قيل تذوق الجمال الذي يإلىحلما يهرب اليه ، و يؤدي بذلك 

هو فالفن حدس وهذا ما قاله كروتشيه في مفهومه للجمالأنإلىو ذلك نظرا " م الفن أتو 
معاني القلب و الروح و أجمل، و يعتبرها الإنسانشياء التي يبحث عنها هم الأأيعتبر من "

1"الوجدان 

هو جمال يكون في عالم يختلف أفلاطونالوراء وجدنا الجمال عند إلىالبصر أرجعناما إذاو 
في الأشياءعن العالم الذي نعيش فيه ، فهو يسمى بعالم المثل الذي تكون فيه 

2.حالتها الجمالية أكملو في الحقيقية

المصطلحإلىالأصليالتي تستند في معناها  (Esthétique (فالجمالية ترجمة 

اللاتيني وهو مصدر صناعي يقابل الجمالي ، فالكاتب مثلا لايكتب وهو نائم بل يكتب وهو 
على المعرفة أساساموحدا وصورة كلية واحدة ترتكز إحساسيعي بذلك ، فلذلك تعتبر 

الحسية  

، دیوان المطبوعات الجامعیة ،  ) مصطفى ناصف نموذجا ( رمضان كریم ، فلسفة الجمال في النقد الادبي 
63ص 2009، 3بنعكنون ، الجزائر ، ط  1
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الجمالية علم غرضه صياغة الاحكام التقديرية من حيث  "ونقرا في معجم لالاند الفلسفي 
كما تطور مفهوم الجمالية ليغدو تفكيرا فلسفيا في . للتمييز بين الجميل و القبيح قابلة

1".الفن و اظهار المعنى قيمته الخاصة في الجمال 

صفة تلحظ في الاشياء ، و تبعث في النفوس سرورا و رضا و :"لفلاسفة بعامة و الجمال عند ا
باب من ابواب الفلسفة يبحث في الجمال  و) علم الجمال(

جمالك اصبر و تجمل ،و جمالك الا تفعل هذا ،لاتفعله و التزام :مقاييسه و نظرياته و يقال 
2".، البالغ في الجمال ) الجمال(الامر الاجمل 

و من هنا اتسع مفهوم علم الجمال في الساحة الادبية ، فلقد ارتبط المصطلح بالمباحث 
الفلسفية ، و تدريجيا بدا الادب يستقل عن هذه الابحاث ، و اصبح يرتبط بالعمل الفني و 

.جماليته التي خلقها في المتلقي 

50المرجع نفسھ ، ص 1

136،ص2004، 4لوسیط ، مكتبة الشروق الدولیة ، مصر ، طشوقي ضیف ، المعجم ا 2





الفصل الأول                                                                          جمالیات السرد 

:مفـهوم السرد 
تقدمة الشي الى شي تاتي به منسقا بعضه في اثر بعض متتابعا :السرد في اللغة : سرد : لغة 

.سرد الحديث و نحوه يسرده سردا اذا تابعه 

و فلان يسرد الحديث سردا اذا كان جيد السياق له ، وفي صفة كلامه صلى االله عليه و 
تابع قراءته في : وسرد القران .سلم لم يكن يسرد الحديث سردا أي يتابعه و يستعجل فيه 

1حذر منه 

الدرع نسجها و الجلد خرزه و الشي ثقبه : سرد سردا و سرد سردا و سرادا :و في المنجد 
وسرد . أي متتابعة بانتظام ) نجوم سرد(و يقال . ثقبه خرزه : و اسرد الاديم و نحوه سرد ا.

2التتابع ):مصدرا(سردا او سرداو سردا بسرعة و السرد 

سرد القراءة و الحديث يسرده سردا أي يتابع ) :"سردا(و جاء في معجم العين في باب 
ل الخلق و سمي سردا لانه يسرد و السرد اسم جامع للدروع و نحوها من عم. بعضه بعضا 

3".فيثقب طرفا كل حلقة بمسمار ،فذلك الحلق المسرد 

و من تتبع المعجم اللغوي فان المعنى اللغوي للسرد مشحون بمعان التتابع و الانتظام بجودة 
ولقد اتينا داوود منا فضلا يا جبال اوبي معه و الطير و الناله الحديد ان"السياق قال تعالى 

4".اعمل سابغات و قدر في السرد و اعملوا صالحا اني بما تعملون بصيرا

271272273،ص2000دار صادر بیروت ، لبنان _7، ج 1، ط6مجلد _ابن منظور ، لسان العرب  1

330، ص 19المنجد في اللغة و الادب و العلوم ، المطبعة الكاثولیكیة ،بیروت ،ط :لویس معلوف  2

235،ص2003، 2عجم العین ، دار الكتب العلمیة ،بیروت ،لبنان ،مجم: الخلیل بن احمد الفراھیدي  3

11القرآن الكریم ، سورة سبـأ ، الایة - 4
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فالسرد في معناه اللغوي هو تقديم الشيء بطريقة متسلسلة ومترابطو ومتجانسة ، ليكون 
.حلقة متسقة كحلقة الحديد كما جاء في الاية الكريمة 

وهو 1"بجودة السياق الحديث "اما في معجم المحيط فيعرف السرد 
ايجابية تخرجه من اطاره العام بوصفه كلاما متتابعا ،كما عند ابن منظور ولويس معلوف فلا 

.يستقيم السرد الا اذا اتسم بجودة السياق والتميز الاسلوبي 

السرد هو اسلوب من الاساليب المتبعة في القصص والروايات والمسرحيات ،وهو اسلوب 
يد من الكتب ،وهو ايضا لغة اتصال بين القارئ وراوي القصة او ينسجم مع طبع العد

.الكاتب 

هو لم " يدل السرد في دلالته واستعمالاته القديمة على زخرفة وتزويق الكلام، : اصطلاحا
يستخدم القران الكريم في دلالته على اخبار الماضي الصحيحة او المكذوبة و انما اطلق على 

صحيحة القص و الثانية المكذوبة غير المحققة الاساطير و لهذا يتحدد الاولى اخبار الماضي ال
مفهوم القص عن اخبار و الوقائع التاريخية سواءا الصحيحة او المكذوبة بينما يتحدد مفهوم 

2السرد في المهارة البشرية و القدرة الفعلية على تزين الكلام عامة 

اهتمام الكتاب و الباحثين منذ القدم الى حيث يعد السرد احد اهم القضايا التي استنارت 
عصرنا الحاضر ، لانه اساس أي عمل ادبي بل جوهره ، و لقد تعددت الاراء و المفاهيم 

.في تحديد ماهيته و دلالته 

1 288:،ص2005الفیروز ابادي مجد الدین محمد بن یعقوب ، القاموس المحیط ، مؤسسة الرسالة ، لبنان ،ط،-
البنیة السردیة في الروایة السعودیة ، رسالة لنیل دكتورة ، كلیة اللغة العربیة جامعة ام : نورة بن محمد بن ناصر المروي

08، ص 2008القرى ، المملكة العربیة السعودیة ،  2
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المصطلح العام الذي يشمل على نص حدث او احداث او خبر او :" اذن فالسرد هو
"ابتكار الخيال اخبار سواء اكان ذلك من تصميم الحقيقية امن 

) كمنتج و عملية و هدف و فعل بنية و عملية بنائية (وهو ايضا الحديث او الاخبار 
لواحد او اكثر من واقعة حقيقية او خيالية من قبل او اثنين او اكثر غالبا ما يكون اكثر من 

الساردين و ذلك لواحد او اكثر ظاهرين غالبا من المسرود لهم 

ان يحتوي على : هو الحكي و الذي يقوم على دعامتين اساسيتين هما السرد باقرب تعاريفه 
.

1

: و يميز جيرار في كتابة الامثلة ثلاثة ، ثلاثة ابعاد لكل واقع قصصي 

أي جملة الاحداث التي تدور في اطار زماني و مكاني ما و تتعلق باشخوص من : الحكاية 
نسج الخيال السارد تنتج لديها ردر فعلية و تصرفات على نطاق الدراسة ، من مشمولات 

.تحليل وظائفي 

: السرد 
)أي الخطاب القصصي و الحكاية بمعنى الملفوظ القصصي (لى اللفظ القصصي المشتمل ع

التي _ كل نظام يخون التعبير _ و هو العناصر اللغوية : الخطاب القصصي او النص 
2يستعملها السارد موردا حكايته في صلبها 

الجامعیة ، مدخل الى نظریة القصة ، د ط ، دار التونسیة للنشر ، دیوان المطبوعات : سمیر المرزوقي و جمیل شاكر 
87-77:، ص 1985الجزائر ،  1

13، ص 2005، مكتبة الاداب القاھرة ، 3عبد الرحیم الكردي ، البنیة السردیة للقصة القصیرة ، ط 2
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انه مثل الحياة نفسها على متطور " و ايسر تعريف للسرد هو تعريف رولان بارت في قوله 
"ن التاريخ و الثقافة م

فهذا التعريف رغم يسره فهو عام و فضفاض 

و يعد السرد اداة من ادوات التعبير الكتابي و لا يوصف بانه حقيقية موضوعية تواجه 
وايت عندما راى ان القضية الجوهرية هادينالحقيقية الانسانية هذا الامر تفطن اليه الناقد 

1إخبارعرفة الى في السرد تكمن في كيفية ترجمة الم

التي تشكل الحكاية الى الحكي ، و منه يتم تحويل الإحداثأي كيف يتحول مجموع 
بنى من المعاني التي تتخذ شكل الخصائص الثقافية المرتبطة بالزمان وإلىالإنسانيةالتجارب 

.حداث المكان و الناس و الأ

إجراءان السرد عبارة عن 
ان كان السرد القصصي لا يستطيع الاستغناء عن وسيلة اللغة ،فهو يحكي عن طريق اللغة 

عالمية الدلالة ،بخلاف أدواتو هي الأماكنو الأفعالو الحركات و الإنسانيالسلوك 
2اللغة ذات الصيغة المحلية 

للغة حيز اإلىإخراجهاحكي معناه إلىمن هذا المعنى فان تحويل التجربة و انطلاقا
بخلاف لو صيغت على هيئة مر الذي يضطلع به فعل السردالشاملة ،و هو الأالإنسانية
.و تقارير أمقالات 

13:،ص)دت(،)دط(البنیة السردیة للقصة القصیرة ،دار الثقافة للطباعة و النشر ،:ینظر،ابراھیم كردي : 1

13:المرجع نفسھ،ص 2
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التي يتم من خلالها تحويل الإبداعيةو يمكن القول كذلك بان السرد هو الخيارات التقنية و 
.حداثرد و المنظور الروائي و ترتيب الأقصة فنية ،و هو يشمل الساإلىة الحكاي

وحده فهو موجود في  أدبواحد و لا في أدبيلايمكن تحديد السرد و لا حصره في نوع 
لنقل التجارية و في النصوص المسرحية التي تستعين به الإعلاناتكتب التاريخ و في 

.حاجة من عرضهاو التي لاأالحوادث التي لايمكن عرضها 

يحكى له ان كون الحكي ،بالضرورة قصة محكية يفترض وجود شخص يحكي،و شخص 
ن يدعى مرويا او قارئا ، ول ،يدعى راويا و ساردا و طرف ثاأ،أي وجود تواصل بين طرف 

الثقة ،لان القارئ ينقاد مبدئيا نحو الثقة في أفي علاقة الراوي بالقارئ هو مبدأ و المبد
إذاالراوي، و 

.مثلا بالتمييز بين الكاتب و الراوي ، و بين القارئ و المروي له 

و مرويا تمر عبر القناة التالية أو القصة باعتبارها المحكيا أاية ن الرو أنستخلص مما سبق فإننا
:1

الراوي                           

القصة                                    

المروي له 

أو 
.متعالأخرمؤثرات بعضها متعلق بالراوي و المروي له و البعض 

13، ص 2005البنیة السردیة في القصة القصیرة ، مكتبة الاداب ، ط : ن الكردي عبد الرحما 1
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حداث و الوقائع من الأ
.ساسي هو الشخوص في مكان و الزمان من اختيار الكاتب محركها الأ

:مفهوم السرد عند النقاد الغربيين 

1"من التاريخ و الثقافة انه مثل الحياة نفسها عالم متطور: " يرى رولان بارت السرد بقوله 

ن أاية و مختلف تجليات النصية بشرط يشمل القص و الحكإذوهذا التعريف الدقيق 
و مكان و يعرفه غريماس أو خيالية ، ولا يقع دون فضاء أة تتعاقب فيها سواء كانت حقيقي

2"فعال فيه ية تنهض الشخصيات بمهمة انجاز الأالخطاب السري ذو طبيعة مجاز "بقوله 

عرض : ق بغير اللغة فقال السرد ا جيرار جنيت فربط السرد بالغة في الحين انه يتحقأم
و خيالية بواسطة اللغة و بصفة خاصة بواسطة لغة مكتوبة و هو أحداث متوالية حقيقية لأ

.هنا يتحدث عن السرد في معرض حديثة عن الرواية و القصة 

حداث الخيالية في عالم ما البشرية و الأة قد شملت العديد من جوانب الحياالتعارففهاته 
.و واقعية أو المنوقة خيالية ألغة المكتوبة سواء با

السرد عملية رواية قصة ، و : لتيري ايغلتن قال فيه الأول
أنف منها القصة و الملاحظ ألحداث التي تتهو الترتيب الفني للأ: سيلدن قال لراماالثاني 

ن مفهوم السرد عند ناقد واحد يتغير له أغربيين للسرد كثيرة جدا ، و نجد تعريفات النقاد ال
تحليله و الناقد ،وفي العموم فان النقاد الغربيين لهم السبق بالاهتمام بالسرد كمجال معرفي و 

30، ص 11985مدخل الى التحلیل البنیوي للنصوص دار الحداثة ، دمشق ، ط: دلیلة مرسلي  1

، كلیة التربیة 2003العربي الحدیث ، رسالة ماجستیر المصطلح السردي في النقد الادبي:احمد رحیم كریم الخفاجي 
31جامعة بابل ، العراق ، ص  2
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ه ، شواطا كبيرة في الاشتغال عليأم تجاوزوا تعقيد النظري و قطعوا أوضع تصورات له كما 
الرقمية تكالسر دياسرديات جديدة  إلىبل انتقلوا 

و تجلى ذلك من الغربيينالسرد كان ولا زال يعنى بدور كبير لدى النقاد إننستنتج في الخير 
.خلال تعاريفه للسرد و ذكره في العديد من الكتابات 

:مفهوم السرد عند النقاد العرب 

ة مفهوم السرد حيث شاع المصطلح في الساحة لقد ادلى النقاد العرب بدلوهم في مقارب
النقد العربية بفضل الترجمة فهو يقابل في الفرنسية و الانجليزية لفط المشتقة من الفعل 

.اللاتيني  التي تعني روى و سرد و لتحديد تصور عربي لمفهوم السرد نراكم تعريفات العرب 

خيالية في أحداثااللغة في شريط محكي يعالج هو انجاز:"فعبد المالك مرتاض يعرفه بقوله
1"أدبيزمان معين ،و حيز محدد ،لشخص بتمثيله شخصيات يصمم هندستها مؤلف 

هو بث الصوت و الصورة بواسطة اللغة و تحويل (...)السرد :"يقول أخرو في تعريف 
2حيويةانجاز سردي ،أي مقطوعة زمنية و لوحة إلىذلك 

ناء الداخلي للفظة المكونة من هو الب:ن السرد أفيرى بو ناضر أموريس الناقد اللبنانيإما
حداث قصته و أاص بحداث و الوقائع ،و ذلك تبعا لمفهوم زمن معين و من علاقة القالأ

3من يكتب اليهإلىو غير المباشر أتوجهه المباشر 

256:،ص1990في نظریة الروایة ،عالم المعرفة ، الكویت ،:عبد المالك مرتاض : 1

256:المرجع نفسھ،ص: 2

84،85:،ص1،1979بیروت ،طدار النھار ،)في التنظیر و الممارسة (الألسنیة و النقد الأدبي :موریس أبو ناظر :ینظر : 3
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حداث و الأب:"ثابت الذي يعرفه و نجد نفس المفهوم عند الناقد التونسي محمد رشيد 
1"شخاص داخل العمل القصصيعماالأ

ا يجعله حسبه السرد غائبا في نه حصر السرد في العمل القصصي ممأحظ هنا و نلا
.سطورة و الشعر و الرواية و الحديث و غيرهاالأ

:نواع السردأ

يتوقف تحديد نمط السرد على الوضع الزمني للسرد في حد ذاته بالنسبة لزمن القصة سوى  
ربعة أإلىالمضمار تصنيف السرد و مستقبلا ، و يمكننا في هذاأو حاضرا أماضيا كان 

نواع، و ذلك من حيث الزمنأ

2".و هو الموقع الكلاسيكي للحكاية بصيغة الماضي :" السرد التابع_1

حدثت قبل زمن السرد و يلخصه الدكتور عوقائهذا النمط يقوم السارد بذكر و و في
3"حداثا ماضيةألكلاسيكي الذي يحكي هو الوضع الشائع في القص ا:"صلاح فضل بقوله

و يعقب زمنيا الموافقة و " ي ،صبحت في الزمن الماضأحداث أن الراوي يسرد أأخربمعنى 
4"حداث المرويةالأ

هو ذلك النمط :"و يعرفه بقوله"السرد اللاحق"على السرد التابع مصطلح يطلق جيرار
حتى اليوم و يكفي استعمال زمن أنتجتالعظمى من الحكايات التي غالبيةالذي ينظم 

مدخل إلى نظریة القصة ،الدار التونسیة للنشر ،دیوان المطبوعات الجامعیة ، الجزائر، :سمیر المزوقي و جمیل شاكر :
101:ص 2

، ترجمة محمد معتصم عبد الجلیل الازدي و عمر حلى ،الطبعة الثانیة )بحث في المنھج(جیرار جینیت ،خطاب الحكایة 
231:،ص2000، 3

155:،ص2003،میرت النشر و التوزیع القاھرة ،1جیر الدبرنس،قاموس السردیات ترجمة إمام ،ط 4
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المسافة الزمنية التي تفصل لحظة  السرد عن إلىولو لم يشر امالا حقالماضي لجعل سرد 
1"لحظة القصة 

و يستخدم الفعل الماضي بكثرة ،و الأطفالما يستخدم في قصص السرد التابع كثيرا 
.زمن الماضي مباشرة إلىيحيل القارئ " كان"توظيف الفعل 

2"الأنباءفي نشرات أومحاضر الجلسات "كما يرى هذا النوع السردي في 

و عندما عقدت اللجنة الطبية  لفحص حالته، لم ":نجده في قول السارد الأولفمثال 
3..."عنه ،لاعتبارات شتى ماهيتها على وجه الدقةالإفراجعلى الأمرأخرتوافق 

شنها إسرائيلعلنت أ"نجده في قول الصحفي الأنباءضمن نشرات يأتيالسرد التابع إما
4"...حربا على لبنان على النحو الذي حدث ،هو مجرد دفاع عن النفس

و الناشئة الأطفالو لعل هذا النمط من السرد يتجلى بوضوح و يستعمل بكثرة في قصص 
الأوانفي قديم الزمان ،في غابر العصر و :سارد القصة بقوله يبدأ، فعلى سبيل المثال 

...،حدث ما لم يتصوره الحساب 

لحكايات الشعبية و واع السرد استعمالا و تداولا ، يكثر في اأنكثر أبحيث يعد السرد تابع 
.الروايات الكلاسيكية و يكثر استخدام الماضي بكثرة 

233:جیرار جنیت ،خطاب الحكایة ،ص: 1

101"سمیر المرزوقي وجمیل شاكر ، مدخل الى نظریة القصة ،ص- 2
329:،ص1999نجیب الكلاني في الظلام ،روایة مؤسسة الرسالة ، بیروت ، لبنان ، -3
، 333محمد الحموري ، جرائم الحرب الاسرائیلیة في لبنان ، مجلة المستقبل العربیة ،مركز الدراسات ،لبنان ،العدد-4

.84:،ص2006
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حداث المروية و يعد السرد متقدم احد هو سرد يسبق المواقف و الأ:السرد المتقدم _ 2
وهو القص "الخصائص السرد التنبؤي ، وقد عرفه الناقد و الدكتور صالح الفضل بقوله 

1"للحاضر إشارتهالذي يقوم على التنبؤ بالمستقبل مع 

هو "طلق على هذا النوع من مصطلح السرد السابق و عرفه بقوله أجيرار جنيت فقد أما
2"بصيغة المستقبل عموما ، ولكن لاشيء يمنع من انجازها بصيغة الحاضر الحكاية التكهنية

، ويرجع سبب الأخرىالألفاظاقل من أدبيرباستثماالآنانه تمتع حتى : "و يقول عنه 
ومثال ذلك في قصة صاحب البيت حيث يقول السارد " 3الطبيعة التنبؤيةإلىذلك 

4..." أصدقائيالليل في الخارج عند بعض أبيتلاسوف "

وهذه الجملة وردت سردا متقدما لان السارد هو الشخصية التي تتكلم في النص ، لان 
كان هناك فصل أنإماوالحكاية ، الراويالراوي هو بطل الحكاية ، وليس هناك فصل بين 

.بين السارد والشخصية ففي هذه الحالة يصبح السرد تابعا لامتقدما

: الآنيالسرد -3

الحاضر ، وهو ةغبصيكاية بزمن الحاضر والمزامن للعمل يرد هذا النوع من السرد وهو الح
حداث الرواية أن أروية ، وفي هذا النمط نلاحظ حداث والحكاية الممتزامن مع زمن الأ

كثر بساطة مقارنة النوع الأنيالآبا على جنب ، وقد اعتبر السرد وعملية السرد يسيران جن
5.لتوافق التطابق بين القصة والسرد خرى وذلكنواع الأبالأ

03: المرجع نفسھ ،ص-1
285:صلاح فضل ، بلاغة الخطاب وعلم النص ، سلسلة المعارف ، الكویت ، ص-2
.233:جرار جنیت ، خطاب الحكایة ، ص-3
.231:المرجع نفسھ ،ص-4
.05: ، ابن حزم ،بیروت ، لبنان ، ص1نجیب الكلاني ، أمیرة الجبل ، ط-5
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: السرد المدرج -4

هو " وعرفه دكتور صلاح فضل )بين لحظات العمل (جينيه السرد المقحم جراحيسميه 
على هذا النوع السردي العديد أطلق" 1الذي يقص الأحداث المتأرجحة بين لحظات العمل 

2المداخل ، المدسوس ، المعترض : من المصطلحات منها 

يتسم السرد المدرج بالتعقيد ، حيث تمتزج الحكاية بالسرد ويظهر جليا بالقصص التي قوامها 
لسرد وعنصرا مهما تبادل الرسائل بين شخصيات متعددة ، بحيث تكون الرسالة بمثابة وسيط

فهو قليل التواجد مقارنة .3نجازية كوسيلة تأثير فالمرسل اليهأن لرسالة قيمة أفالعقدة ، أي 
.بالسرد التابع والاني 

:شكال السرد أ

ونادرا )و المتكلم أضمير الغائب (حداث يعتمد السارد في عرضه لأ
.كال سردية أشالمخاطب ، وهذه الضمائر تعتبر مايستعمل ضمير

ستردهاكاية التي الح" بقوله هو :"فيردمانعرفه نورمان : السرد بضمير الغائب -1
4"شخصية واحدة 

في هذا الشكل يتركز النشاط السردي من حوله رواية واحدة ، ولا يكون شخصية من 
يتبنى وجهات نظر شخصيات ويطرحها بضمير الغائب ، ولقد كان وإنماشخصيات القصة ، 

285:صلاح فضل بلاغة الخطاب وعلم النص ، ص-1
97:جیردبرنس ، قاموس السردیات ،ص-2
.105:المرجع نفسھ ، ص-3

195:عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة ، ص  4
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والخوارق سطورةوم على الأكثرها كانت تقأن القديمة تعتمد ضمير الغائب لأعمال السرديةالأ
عمال السردية الحديثة التي اعتمدت هذا الشكل السردي يسر استعمالا من الأوهو الأ

عمال السردية الحكائية زايا متعددة جعلته يتصدر اغلب الألأسلوب السرد بضمير الغائب بم
:هممها أمن 

اديولوجيات و فكار و أورائها السارد ،فيمرر مايشاء من يتوارى لأنهانه وسيله صالحة _  
يبدو تدخله صريحا ولا مباشرا أندون أراءتعليمات و توجيهات و 

الذي قد يجر إلى سوء فهم العمل الأناضمير الغائب يجنب الكاتب سقوط في فخ _ 
.السردي ، و انه الصق بالسيرو الذاتية الخالصة 

قل و ذلك من الظاهرة على الأبفضل اصطناع ضمير الغائب زمن الحكاية من الوجهة _ 
الذي يحيل على زمن الحكاية " كان "يرتبط بالفعل السردي العربي " الهوى "ن أحيث 

ن مم أالشخصيات الممتلونا فيها فيعتقد 
فعل انه يرى ما يحكيه السارد في نصه هو حقا ما كان بالإذلا علم له بالخدعة السردية 

و لون قشيب رطيب لن شئت ، بل أالرواية هي اللوحة الزيتية إلىفضمير الغائب بالقياس"،
1..."هو السرد الذي من اجله كانت الحكاية و دارت عليه الرواية 

عرق ضمائر الرواية وذلك لعنصر المهيمن على النصوص وهو الأفالسرد بضمير الغائب يعد ا
.لبساطته 

181: المرجع نفسھ ص 1
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السارد شخصية البطل ، او احد يقصصفي هذا النوع :السرد بضمير المتكلم
همية في المرتبة الثانية من حيث الأالأسلوبالشخصيات البارزة في القصة وقد وضع هذا 

رزاد مثلا كانت تلج عالم حكايات 
1) بلغني (لف ليلة و ليلة بقولها أ

ين الزمنية و السردية بتالمفروقاإذابةزمنها ، ومن هنا كان لضمير المتكلم القدرة الفائقة على 
انجازها في بإمكانناسلوب السرد لضمير المتكلم جماليات السارد و الشخصية و الزمن و لأ

:مايلي 

المروية مندمجة في روح المؤلف فيذوب ذلك الحاجز الأحدوثةو أيجعل الحكاية مسرودة_ 
قل لسرد و زمن السارد ظاهريا على الأيفصل ما بين زمن األفيناهالزمني الذي 

ن المؤلف أمتوهما أكثريجعل ضمير المتكلم المتلقي يلتصق بالعمل السردي و يتعلق به _ 
فعلا هو احد الشخصيات التي تنهض عليها الرواي

المتلقي الذي لا يكاد لا يحس بوجوده إلىالمؤلف بالقياس 

براز أالناس و له دور فائق في هذا السرد يكون فيه السارد حاضرا يحاول مخاطبة _ 
حداث المروية بكل سلاسة الأ

وهذا الضمير غالبا ما يستعمل ضمير المتكلم السارد بحيث يختبئ ورائه لما فيه من جاذبية_ 
.نجده في الروايات العربية 

184: عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة ، ص  1
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:السرد بضمير المخاطب 
1السردية الأعمالذلك لندرة حضوره في 

نشأت في الكتابات السردية المعاصرة ، وممن اشتهر باستخدامه و الأحداثانه إلىإضافة
الوحيد في العالم كله الروائي ميشال بيتور ضمن روايته العدول ، و ياتي استعمال هذا ربما كان 

2الضمير وسيطا بين ضمير الغائب و المتكلم 

إلىو لم يتخذ ضمير المخاطب شكلا معلنا و صريحا على غرار ضمير الغائب و المتكلم 
يكون هذا أنإمكانيةمع الروائي ميشال بيتور فهو الذي استخدمه بمنهجه و اثبت بذلك

الضمير عنيدا و غريما لضمير الغائب و المتكلم معا 

و حين :" حيث يقول " العدول " نصا من احد فصول روايته نستحضرو للتوضيح 
نت في الطابع الرابع و السادس و أد صباحا ، زهاء الساعة التاسعة و تستيقظ بعد غد اح

3"نوافذ تستوهج الشمس عبر تفاريج ال... الخمسين 

هميتها في فضاء أحداث ، فعلى تعددها و هنا يتبين عن شخوصه من تعاقب الأفالسارد
،عمل على استجلاء النص و تدهنه و السرد  إضافياالنص السردي ، جاء الضمير مكونا 

الشخصية الرئيسية بتموقعه و هو يمثل في ذلك مركزية البطل على حساب بموقعكمخاطب 
محيطهم توزعت زمنية الرواية في الحال إلىالأخر

189: المرجع نفسھ ، ص  1

189: المرجع نفسھ ، ص  2

193: عبد المالك مرتاض في نظریة الروایة ، ص  3
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وجود شخص يحكي و تفترضكون الحكي هو بالضرورة قصة إن:مكونات السرد 
ول يدعى راويا و الثاني يدعى مرويا له ، أي وجود تواصل بين الطرف الأشخص يحكى 

: سنوضحها في المثال على النحو التالي 

خيالية م أكانت حقيقية اءاأسيروي الحكاية هو من" ن الراوي كما سبق الذكر فا:الراوي 
: و ضمير عنه ففي رواية النوافذ الداخلية يتحدث الكاتب مباشرة أ، وقد يكون اسما متعيننا 

1"من كتب الآخرين أصولهإلىتارة انتظر دائما القارئ الغد سيعود بكل ما كتب 

ولة الخروج من فوضى لقد أمضى جل سنوات شبابه في محا"و يتوارى الأخرى في قوله 
2"يملئ عليه أرجاء روحه ماالفراغ الكبير الذي 

و أم طويل شعبي أكان ن الراوي هو الشخصية الأساسية في عمل أي عمل قصصي قصيرأ
و بديلا أاختاره الكاتب ليكون نائبا عنه الذي) الوسيط (و غير عربي لأنه هو أفصيح عربي 

3عنه في سرد الحدث القصصي من البدا  حتى الختام 

يقترن حداث واية و ينتظم ليشكل مجموعة من الأهو كل ما يصدر عن الر :المروي 
طرها فضاء من الزمان و المكان المركز الذي تتفاعل حوله عناصر المروي و هو أشخاص و يأب

دة الخام في القصة ، المستوى الثاني وهو المبني الحكاية و المستويات في المروي وهو المتن وهو الما
ما الكلمات و الوسائل التقنية فيكمن أة تلك المواد فالمواد الثابتة ، خدمتو يمثل العمليات المس

14: فیصل الأحمر روایة النوافذ الداخلیة ، ص  1

15: المرجع نفسھ ص  2

171: ، ص 2003، القاھرة ، مصر ، 1طھ وادي ، الروایة السیاسیة ، ط 3
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ش كيفية السرد دون افتراض مادة ثابتة يمكن تقديمها بطرق اقن ننأتتنوع ، فلا يمكن أن
1متنوعة

تلقى لقصة نظريا و منطقيا تقتضي وجود طرف ثاني ين وجود راوي يروي اأ:المروي له 
تلقي و ذلك شكال التواصل القائم وجوبا على ثنائية المرسل و المأالرواية باعتبارها شكلا من 

.حداث عملية التواصل بينهما أمن اجل 

المرسل اليه اسما معنا ضمنا البنية السردية وهو مع ذلك كالراوي أووقد يكون المروي له 
شخصي

2.يخاطبها الروائي على سبيل التخيل الفني 

.يشكل المتلقي في نص الرواية الذي يقرأه و يتفاعل فهو المقتدر الكفء الدؤوب 

سرد موضوعي و يميز الشكلاني الروسي توماتشفسكي بين نمطين من السرد :نماط السرد أ
فكار ى كل شيء حتى الأسرد ذاتي ففي نظام السرد الموضوعي يكون الكاتب مطلعا عل

حداث و المحايد الذي لا يتدخل ليفسر الأيكون الكاتب مقابلا للراويبطال و السردية للأ
يحكى له و يؤوله و نموذج ليضعها وصفا كما يراها ، فهو يترك الحرية للقارئ ليفسر ماإنما

نتبع الحكي من خلال عين فإننافي نظام السرد الذاتي إما.سلوب هو الروايات الواقعية هذا الأ
أو، متى و كيف عرفه الراوي: متوفرين على تفسير كل خبر )و طرف المستمع أ(الراوي 

ويلا أالراوي و هو يخبرهمن زاوية نظر إلىحداث المستمع نفسه ، لا يقدم الأ

29: ، ص 1997، 2عبد الله ابراھیم ، السردیة العربیة الحدیثة ، البحث في البنیة السردیة للموروث الحكائي العربي ط
1

13: ، ص 2000طرائق تحلیل القصة ، دار الجنوب للقصة و النشر ، : الصادق قسومة  2
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سلوب هو الروايات الاعتقاد به نموذج هذا الأإلىوه معينا يفرضه على القارئ و يدع
1.الإشكاليو الروايات ذات البطل أالرومانسية 

: نواع من السرد بحسب العلاقة بين زمن و الراوي و زمن الحدث أربعة أاك و هن

يروي انه إلىوهو زمن من السرد في الرواية و فيه يشير الراوي :السرد اللاحق للحدث 
و قريب ، فالسرد  اللاحق هو الذي يكون فيه زمنه تاليا لزمن أاداثا وقعت في الماضي بعيد 

من الحكاية ، بحيث يستخدم الزمن الماضي لكي يكون السرد لاحقا بالحكاية ، وهو سرد كثير 
.ات الاستعمال في الروايات و الحكاي

و هو الزمن الحكايات التنبؤية التي تعتمد عموما صيغة المستقبل ، :السرد السابق للحدث 
ولكن لاشيء يمنعها من اعتمادها صيغة الحاضر ، و استخدام هذا الزمن في الرواية يقتصر

حداث و التنبؤات و تستبق الأأالأحلامجزاء محدودة من النص ، تروي أغالبا على مقاطع و 
ي التمييز بين هذا السرد و ذلك الذي تستخدمه روايات الخيال العلمي التي تروى و ينبغ

زمن الكاتب و إلىالمستقبل بالنسبة إلىتنتمي أحداثزمن الراوي إلىبصيغة الماضي بالنسبة 
.الأخرىبالأنماطهذا النمط اقل استخداما مقارنة 

فيه كلام الراوي مع جريان و هو الزمن الحي الذي يتطابق:السرد المزامن للحدث 
الحدث ،و قد حاول بعض الكتاب خلق شيء من التماسك في هذا السرد من خلال رواية 

.الأخرىبالأنماطشيوعا مقارنة الأكثرحكاية كاتب يشرع في كتابة روايته ، وهو 

47حمید الحمید الاني ، بنیة النص السردي ، ص  1
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:السرد المتداخل 

الحاضر و (مختلفة أزمنةهو السرد المتقطع الذي تتداخل فيه المقاطع السردية المنتية الى 
و يتمثل هذا السرد في الروايات التراسبية ، وفي الروايات التي تتخذ شكل )الماضي و المستقبل 

صعوبة و ذلك لتداخل القصة بالسرد و يشترك مع الأزمنةأكثرالمذكرات الحميمة ، وهو 
.في استعماله لنمط الماضي الأخرىأنماط

:مفھوم الروایة 

رواوة موضع من قبل بلاد بني مزينة ، وقال :الألفقال ابن السيدة في معتل "روي":لغة 
و روي النبت ...أيضاروي من الماء ، باكسر ، ومن اللبن ، يروى ريا و رويا :في معتل الياء 
...و تروى تنعم 

إذاأرويهميقال رويت القوم :و قال ابن السكيت ربةاروي أهليرويت على : و يقال 
استقيت لهم 

الروي الساقي ، والروي الضعيف ، و السوي الصحيح البدن و العقل ،و روي الحديث 
ترووا شعر حجة بين المضرب : "االله عنها قالت رضييرويه رواية و ترواه ، وفي حديث عائشة 

كثرت روايته ، و الهاء إذاو رواية كذلك "، ورجل راوي إياهيعين على البر و قد روى ابن 
قال . رواه حتى حفظه للرواية عنه إذاروى فلان فلانا شعرا :لمبالغة في صفته بالرواية و يقال ل

1الجوهري رويت الحديث و الشعر رواية فانا راوي 

الرواية في اللغة ضرورية في الشعر فهي وسيلة مثلا و أننرىومن خلال هذا التعريف 
و غيرهم الأشعارفي بناء النص و أساسية

15:، ص 2010التراث و السرد ، الشركة الحدیثة للطباعة ، دار الكتب القطریة ، قطر :حسن علي المخلف  1
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:حا اصطلا
1الرواية عملا تخيليا نثريا طويلا نسبيا 

القارئ تحت أمامرداء و تشكل ألفوجه ، و ترتدي في هيئتها ألفتتخذ الرواية لنفسها 
الأجناسلرواية تشترك مع نلقي اإنناشكل ، مما يعتبر تعريفها تعريفا جامعا مانعا ذلك ألف

2الحميمة أشكالهابمقدار ما تتميز عنها بخصائصها الحميمة ، و الأخرىالأدبية

إلىالرواية مسخ للقصة الملحمية ، تقع في مستوى عائلي و أنالآخركما يرى البعض 
ومن أطروحاتحد ملائكي ، تتضمن وجهة النظر هذه بصفة واضحة 

مثل مارت روبارت فضل تشبيه الرواية بالابن الذي فاز شيئا آخرينكان نعتا رالمنظو هذا 
النبيلة متخليا عن ميوله الساخرة ، ظل دون كيخوته غاراغتواو بانتاغرول من بآدابهفشيئا 

الرواية جدية في الحياة الخاصة نفسانية الفردية نشاطات طبقات أصبحتالوجوه الهزلية 
الرواية أنالملحمة مما سبق نستنتج لإبطالالعظيمة الأعمالبالتدريج مكان تأخذحة الكاد

مخيال مبدعها و تراكمه و اقتداره الفنية التي تعكس مكانة المبدع إلىتوضع توضح تحيل 

أولهما: نتاوله من منظورين أنيجب فإنناتكلمنا عن مفهوم الكتابة إذا:مفهوم الكتابة 
للمعنى أساسو ذلك من خلال المعجمات اللغوية لان المعنى اللغوي :ي لها المعنى اللغو 

الاصطلاحي ، وثانيهما المعنى الاصطلاحي و ذلك من اجتهادات الباحثين و اللغويين الذي 
3حاولوا جاهدين الوصول لمعنى الكتابة 

139- 138:، دار مدني للطباعة و النشر و التوزیع الجزائر ، ص 1قاموس مصطلحات الادب ،ط: محمد بوزوي  1

www.matarmatar .net 2

نور ھادي ،الموجھ لتعلیم المھارات اللغویة لغیر الناطقین بھا ، مطبعة جامعة مالك ابراھیم الاسلامیة الحكومیة ، 
03: ،ص 2011 3
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به كتبا و  كتب الشيء يكت:" و عن المعنى اللغوي لكلمة كتابة فقد وردت في لسان العرب 
1فالكتابة مصدر للفعل كتب و تعني الخط ". كتابا و كتابة و كتبه خطه 

الكتابة في اللغة مصدر كتب يكتب كتبا ، و كتابة و مكتبة و  "بقوله القلقشندىو عرفها 
2كتبة فهو كاتب و معناه الجمع 

فظ بالحروف تصوير الل:منهاالكتابة في اللغة تتضمن معان عدة أنإلىفارس فيشير أما
و الغرض و الحكم و القدرة و الجمع خالاستنسا و القضاء و التعليم و ) الخط(الهجائية 

عرفت عديدة،المفهوم الكتابة الاصطلاحي فقد عرفه الباحثون و اللغويون بتعريفات وإما
وفق رموز للإحداثترجمة للفكر و نقل المشاعر و وصف للتجارب و تسجيل الكتابة 

3متكلمين و القارئين و الكاتبين الأمةأبناءمكتوبة متعارف عليها بين 

الكتابة هي المهارة اللغوية التي تتضمن القدرة على التعبير عن أنو ذكر فتحي تونس على 
4الذات بجمل متماسكة و مترابطة فيها الوحدة و الاتساق 

أساسفالكتابة هي 
المعمورة الجمعاء أقطارالتواصل بين 

أوية و لذلك فان لها صفات المهارات اللغو أنواعتعتبر الكتابة نوع من :خصائص الكتابة 
:وتتعدد خصائص الكتابة على النحو التالي الأخرى

455:،ص1990لسان العرب ، بیروت ، دار الكتب العلمیة ، :ابن منظور  1

Wa jihal-mursi alcitabah chasaishuha-ahmmiyatuha-waanwuha2

69:،ص 20011الأسس الفنیة للكتابة و التعبیر ، عمان ،دار صفاء للنشر و التوزیع ، :فخر خلیل نجار  3

29:ص 1996،)صغار و الكبار (تعلیم اللغة العربیة للمبتدئین :فتحي یونس  4
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طلب أونقل تحية أومعلومات إعطاءأوالمعومات يعني نقل:الكتابة فن اتصالي_1
المرسل الكاتب و مستقبل القارئ و بينهما : وهي عملية تتطلب وجود عدة مكونات منها 

نقل المعاني و قضاء الحاجات من إلىالكتابة عندما احتاج إلىالإنسانرسالة ، ولقد لجأ 
بعد بينهما الزمان والمكان لأخرشخص 

فطلبات التوظيف وتبادل الرسائل بين الأصدقاء وماشابه ذلك من كتابات تتصل اتصالا 
.، وحاجته للاتصال مع الغير الإنسانوثيقا بحياة 
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:نبذة عن واسيني الأعرج

واسيني الأعرج الروائي الجزائري واسيني الأعرج ، أحد أشهر الروائيين والمؤلفين في العالم العربي، 
صاحب الروايات العربية التي حصدت إعجاب الكثير من القراء، والنقاد على حد سواء وتعد 

ا كتبه واسيني الأعرج من روايات، وللتعرف على السيرة الذاتية، أجمل م“رواية طوق الياسمين”
يعدّ واسيني الأعرج رمزا عالميا من رموز الأدب والثقافة، وهو من أعظم من امتلك القدرة على  

كتابة الروايات وتأليفها، وقد تفرد واسيني الأعرج في أسلوبه وطريقته التي لا تنصرف إلى 
هو قيام العديد بترجمة أعمالهالكتابة، وما يدلل على عظمة اعتماد أسلوب ونمط واحد في 

الأعرج الخاصة إلى اللغات المختلفة، والتي تتمثل في الفرنسية، الإيطالية، الإنجليزية، أعمال
الألمانية، الدنماركية، العبرية والإسبانية، والروائي الجزائري الأصول يعود في أصله ومسقط رأسه 

بوجنان الحدودية بتلمسان، وفي ما يتعلق بالدرجات العلمية التي حصدها إلى قرية سيدس 
، فقد شهدت العديد من الجامعات تولي واسيني لأهم مناصبها والتي تمثلت في الأعرجواسيني 

تقلده لمنصب أستاذ كرسي بجامعة الجزائر المركزية، ومنصب الأستاذ الجامعي بجامعة السوربون 
إليهافي باريس عند انتقاله  .

الروائية المدرسة الجديدة، حيث لم يتقيد بأسلوب أو نمط واحد أنماطهاتبع واسيني الأعرج في 
في كتابته لرواياته، بل كتب كل رواية بشكل وأسلوب ونمط مختلف عن غيره من الأساليب التي 

لعربية استخدمها في روايات أخرى، إضافة إلى ما تمتع به من قدرات كتابية هائلة باللغتين ا
والفرنسية التي يتقنها بمستوى اللغة الأم، وأكثر ما ميز واسيني الأعرجَ في رواياته، هو انصرافه 

إلى التجديد في المصطلحات التي يعمل جاهدا على تكوينها إلى جانب استخدامه كل ما هو 
جديد وغريب من تراكيب اللغة، وقد تمثل هدف واسيني الأعرجَ من الحركات التجديدية 

الدائمة في مواكبة الزمان، والتطور الذي قد بلغه وشهده العصر، وقد أثارت أعماله الروائية 
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جدل العديد من الكتاب والنقاد والقراء، إضافة إلى أنه قد تم إدراج بعض أعماله الروائية 
.ضمن البرامج التعليمية في العديد من الجامعات المختلفة على مستوى العالم

اسة وتحليل السيرة الذاتية ل واسيني الأعرج دون التعرف على أهم وأبرز كما ولا يمكن در 
رواية البوابة الحمراء، رواية طوق الياسمين، وقع “أعماله الروائية، والتي تمثلت أهمها وأبرزها في 
الأحذية الخشنة، ضمير الغائب، رواية سيدة المقام، رواية حارسة الظلال، رواية مرايا الضرير، 

رفات بحر الشمال لدار الآداب، رواية سوناتا لأشباح القدس، رواية البيت الأندلسي، رواية ش
رواية رماد بحزئيها الأول والثاني، رواية سيرة المنتهى عشتها كما اشتهتني، ورواية مصرع أحلام 

.”مريم الوديعة
دلالة للشخصية مكانة مهمة في بنية الشكل الروائي ،وهي ذات إن:الشخصية الروائية - 1

تتعدد ... العالم المعقد شديد التركيب المتباين و المتنوع هذا:"لغوية من المنظور الاجتماعي 
سالهواجو الثقافات و الحضارات و إيديولوجياو المذاهب و الأهواءالشخصية الروائية بتعدد 

1"و الطبائع البشرية التي ليس لتنوعها ولا لاختلافها حدود 

تحمل كل شخصية أنومن المنطقي نوعها، ففي رواية طوق الياسمين شخوص كثيرة لعددها و 
شخصياته الحقيقية المطابقة لأسماءاسما يعبر عن طبيعتها و نمط حضورها ، و اختيار واسيني 

للواقع الذي يعيش به بدمشق يمكن في هذه الحالة تعدادها و تصنيفها 

:الشخوص النسائية: _1

هي شخصية بارزة في الرواية ، صديقة الراوي، و ابنة المدينة الساحلية ، كانت :مريم _ أ
تراسله برسائل غرامية تبث فيه هموم العشق و الغربة ، فكانت رغبتها الوحيدة في هذه الدنيا 

أناعتقد " أنتبني بيتا سعيدا مع زوج يشبه واسيني، بل هو نفسه دون غيره ، قائلة أن

73:،ص ) تقنیات السردبحث في (عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة  1
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ك يد الذي سأسمعه وهو ينادي هو صوتك حبيبي ،تصور لقد كتبت قصيدة فيالصوت الوح
"1

به حتى الموت ، وبالرغم من أغرمتهي محبوبة عيد عشاب التبسي ،:سيلفيا _ب 
تقاليد أنفعلت كل المستحيلات لكي يرض به والدها و يصبح زوجا لها غير إلامسيحية 

تنسى اللحظات الجميلة التي إلامجتمعها المسيحي ترفض ذلك ،فزوجها مع ابن عمها 
.ظلت وفية له حتى بعد مماته إذقضتها معه ،

لها فلسفة الإسلاميوهي فتاة مثقفة ،ثقافة جامعية عالية ،متخصصة في التصوف :سهام _ج
ا ،غير انه لم يعطيها أي اهتمام لتعلقه عيد من كل قلبهالأخرىهي أحبتخاصة في الحياة ، 

أن"بحيث العضالبداء أصيبتبسيلفيا ، 
2"سمرة عميقة 

تناقش رسالتها أنالمرض تمكن منها ،حيث توفيت في اليوم الذي كان مقررا علها أنغير 
بمدرج شفيق جيري " ة ابن العربي و الصوفي"الجامعية الموسومة 

لا تشبه البقية تكتب الشعر ، هي فتاة تتميز بالحيوية و النشاط ،فدائية حيث :ماسة _د
.من كل قلبها ، استشهدت على ذراعيه وهي تقوم بتوزيع الجرائد الفلسطينيالفتى أحبت

تبتعد عن الجنوب لتعيش بقية إنتح البحر و تتمنى )ابنة الماء (:نبيلة _ه
.المتوسط الأبيض

فيروز تؤديها بشكل ممتاز ، ما أغاني:فطومة _ر
يميزها 

89:واسیني الأعرج ، طوق الیاسمین ص 1

269:المرجع نفسھ ، ص 2
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ها حتى تفاتحه في شأن سهام التي تحبه من كل قلبها ،و تحذره بيتإلىيرافقها أن،فطلبت منه 
في حصلة لن يزوجها أنت"، حيث تسرد حديثها بلهفة جزائرية "سيلفيا"من الفتاة المسيحية 

ستعتبر مرتدا هذه لأنكتمسحت يصبح دمك مباحا عند المسلمين ،وإذاتمسحت إذال كالا 
1"هي قوانينها ،ماعندك وين تروح يا لجروح 

أم:أم مريم _ز
2" الأبناءحصار من العزلة ،ضربة على "ضرب إذالمتسلط 

وافتها المنية ،تحسرا أنإلاطيبة القلب ،الأمفقد كان هذا الحصار عليهن جميعا ،حتى على 
.اصغر منها سنا امرأةيتزوج أنأرادلأنهعلى ما قاسته من العذاب ،

من العقارات و صاحبة الفيلا الواقعة في حي الكثيرامرأة برجوازية ،تمتلك :أم عمر _ي
جالت عبر القارات و معظم ، رغم "الطرازانأسوءدكتاتور صغير من "،ةالاصطفائي
الأنفاسالبؤس و التخلف و تضيق "لم تتعلم سوى إلاالأمريكيةو الأوربيةالعواصم 

لما إلاالمخلوقات لو كان الاكسجين بالنقود لقتلت جميع المخلوقات ،و حرمتهم من التنفس 
"يدفع 

:الذكريةالشخوص : - ب

:واسيني :أ
ازدادت حبا به و شغفا به و لقاءا معه عدوه اللدود تزوجها ،غير أنغير الجزائري الفتان

بعيدا عن العيون 

41:واسیني الأعرج ،طوق الیاسمین ،ص  1

209: المرجع نفسھ ، ص 2



روایة طوق الیاسمین:                                                                    الفصل الثاني 

36

كابن العربي الصوفي بإعلامهوهو ذلك التبسي الولوع بالفكر الصوفي ،و :عيد عشاب :ب
و ذكر سيرة شيخه إلالا يخوض في الحديث أصبحالصوفية حيث أفكارهالذي ارتوى من 

أحبالصوفية ،ومصبات بردي التي طالما أفكارهابن العربي و الأعظم
مريم من النظرة أحبهو شخصية برجوازية ، التي تفكر بسذاجة في كل شيء ،:جعفر: ج

المطاف كانت آخرفي إلاو يتكلم معها كلاما خاصا ،إليها، حذر كل من يتقدم الأولى
في مسالة الزواج في الوقت الحالي لانشغاله في الدراسة رفض واسيني التفكير من نصيبه ،بعدما 

البناء الروائي ،و لتحقيق أركانمن أساسيتعتبر الشخصية ركن ":طرق تقديم الشخصية 
1"هذا البناء لابد من التلاحم العضوي بين عناصر الرواية 

ونجد لها طريقتين طريقة مباشرة ، "كبيرة في النص الروائي ،أهميةلتقديم الشخصية أنحيث 
وذلك عن طريق الوصف النفسي و الجسدي للشخصية ،وطريقة غير مباشرة ، حيث يمدنا 

2"باشكل الذي يقرره الراويةالشخصيالراوي بالمعومات حول 

.ويكون لتقديم الشخصيتين على طريقتين ،الراوي و الحدث 

يأخذ إذلعملية القص ،الأساسيالراوي هو المحرك إن:ن طريق الراوي تقديم الشخصية ع:أ

عبارة للرواية يلجأالى تقديم شخصية أولمن واسيني بدأأنالروائي و نجد الأسلوبعلى عاتقه 

سيليفيا ؟هي لا تتغير كثيرا كانت هناك واقفة على القبور المنسية مختبئة في "سيليفيا ،يقول 

19:،ص 2004ھیام شعبان ، السرد الروائي في أعمال إبراھیم نصر الله ،دار الكندي للنشر و التوزیع ،الأردن ، 1

18:،ص2005عزام ، شعریة الخطاب السردي، منشورات اتحاد كتاب العرب ،دمشق ،محمد  2
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قبعتها السوداء وشاشا خفيفا كان يغطي وجهها رأسهاالداكن الفضفاض وعلى المانطو

1"تفعل كل يوم جمعة من قرابة العشرين سنة أنبالكامل، مثلما تعودت 

أحداثشخصية محورية تدور حولها سيليفنافهنا نجد الراوي هو الذي يقحمها ، فشخصية 

عندما يشرب العرق "نفس الطريقة فهو الرواية ،كما نجد الكاتب قدم شخصية عيد عشاب ب

تافها عاديا إنسانالو كان أتمنىيصير حزين كالمسيح و صافيا كدمعة و خفيفا كريشة ،كم 

،لم يشبهه احد يشبهه العزاء مع أخروانصرفت للحياة ولكنه كان شيء بسرعة لنسيته 

2"هؤلاء الناس يزداد صعوبة بل يصير فعلا مستحيلا

صفة جديدة على الشخصية ،و ذلك من خلال الوصف الدقيق، فهي أضاففالراوي 
بيانا و توضيحا ،كما قدم شخصية أكثرتصرفاته و هذا مايجعل العمل الروائي ادنيتحلل 

.بالجزائر 

لوظيفة فنية يبدعما المؤلفأداةالشخصية :تقديم الشخصية عن طريق الحدث :ب
و نجد المبدع الروائي الناجح هو الذي يستنزف نشاطه الذهني ،و ينهك "يسعى الى رسمها ،

3"الخيالإبداعخياله حتى يرسم شخصياته من 

تمثــــل المكــــون، فالشخصــــية مكانــــة كبــــيرة ،و عليهــــا يقــــوم البنــــاء الروائــــي و النــــاجح 
تتقبــــــــل انجازهــــــــا قصــــــــد أوالأفعــــــــالننجــــــــز هــــــــذه الشخصــــــــيات إذالأساســــــــيالحكـــــــائي 

.إليهاتحقيق المهمة المركزة و المسند 

09:،ص 1واسیني الأعرج، طوق الیاسمین ، رسائل في الشوق و الصبابة ، ط 1

16:المرجع السابق، ص 2

87:،ص1997،المركز الثقافي العربي ،ءقال الراوي ، البینات الحكائیة في السیرة الشعبیة ، دار البیضا:سعید یقطین  3
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التــــــأثيرتتجــــــاوز فعــــــل الى الشــــــخوص المحوريــــــة في طــــــوق اليــــــاسمين نجــــــد أرجعنــــــاوإذا
الروايــــــة ، كــــــان متلازمــــــا يســــــرد أحــــــداثبنــــــاء أن،حيــــــث نجــــــد الأحــــــداثبينهــــــا و بــــــين 

و ) واســـــــيني(الـــــــراوي الشخصـــــــية المحوريـــــــة الى)مـــــــريم (مجموعـــــــة الرســـــــائل الـــــــتي وجهتهـــــــا 
) عيد عشاب(مجموعة المذكرات التي 

:الشخصية أنماط

، فمنهــــــــا الشخصــــــــيات التاريخيــــــــة و منهــــــــا تباينــــــــتو تعــــــــددت الشخصــــــــيات في الروايــــــــة 
وغيرها . .الصوفيةو الأدبية

:الشخوص التاريخية  _أ

و هو مؤسس الدولة الجزائرية و شاعر و البطل : عبد القادر بن محي الدين الأمير-1
يموت في أنالتي نفته الى الشام ، حيث فضل )فرنسا الاستعمارية (دولة أعظمالذي هزم 

ابن عربي أخيارهلماذا "،"ابن عربي "لقد اختارها مثلما اختار " دمشق "هذه المدينة العريقة 
1"الدين الموت في هذه المدينة ، النور ، النور الذي يفرق الروح و عبد القادر بن محي 

، بحيث لم تكن و أمريكاالرئيس المصري الذي رضخ الى رغبة :أنور السادات -2
الفلسطيني ، و اغتيل بسبب تعاونه مع الغرب الشأنسياسته رشيدة خاصة فيما يخص 

2"السادات يا غدار " لكن الشارع العربي لم يصمت بل عبر عما يجول في نفسه 

رئيس للجمهورية الفرنسية أولو رجل سياسي فرنسي و جنرال: شارل ديغول _3
.ية فرنسالجزائريةالاستعمارية اتجاه الجزائر منها مشروع بمناورتهالخامسة ،عرف 

49:، ص)المرجع السابق (واسیني الأعرج ، طوق الیاسمین  1

81:المرجع نفسھ ، ص 2
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ثوري و روسي و قائد الحزب البلشفي ، ) لنين (المعروف ب : فلاديمير اوليانوف _4
).و الخبز و السلام الأرض(من رفع شعار أول

:الشخوص التراثية _ب 

ملوك اليمن ، سيرته الشعبية مشهورة في طرده أشهرمن : سيف بن ذي يزن _ 1
السير العربية ، فهي تلبس سيف بن ذي يزن لباسا أضخممن اليمن ، وهي من الأحباش

1أجنبيةأصولعبر بشيري تجعل له 

ابنة عمه عبلة ،فقال فيها أحبأشهرمن :عنتر بن شداد : 2
شعرا جميلا و عزلا عفيفا 

:الشخوص الصوفية :ج

و غيرهم من الصوفية بالشيخ إتباعهالمتصوفين لقبه أشهرمن :محي الدين بن عربي _ 1
2الطريقة الصوفية إليهولذا تنسب الأكبر

يكون تربة دمشق ، وقد شغف عيد عشاب حتى رآه في منامه أنالأخيراختار مثواه 
كما كان يسميه الأعظمومن يومها صار يقتضي خطوات سيده "

3"و يتصيد كل ما يحكي عنه من حقائق و كرمات و خرفات 

الولي الصالح و الصوفي في الرحالة الذي عبر جبال :سيدي عبد المؤمن بو قبرين -2
4"يجد هضبته التي بني عليها مقامه أنقبل الأقدامكلها سيرا على ) "رندل العملاقة (

سیف بن ذي یزن ،ویكیبیدیا الموسوعة الحرة :الانترنت  arwkibedia arg/wiki1

محي الدین بن عربي، ویكیبیدیا الموسوعة الحرة :الانترنت  arwkibedia arg/wiki 2

224:واسیني الاعرج ، طوق الیاسمین، ص  3

127:المرجع نفسھ ص 4
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التصوف ، طور النظرية العامة الى التصوف أعلاممن : الحسين بن منصور الحلاج _ 3
.فجعله جامدا ضد الظلم ،و

و تجسدت في شخصية الشيخ جد مريم رجل وطني ثوري ،يحب :الشخوص الوطنية –د 
أولىوهو يحمل بندقية الساسبو و يفتح النار على"الجزائر من كل قلبه ، دافع عنها 

" 1بحرقها أرضناالقوافل العسكرية التي دخلت 

الذي رقص الجن و دوخ "زيان مشعوذ القرية و طيبها السين:الشخوص المشعوذة -ه
والذي قام بمداولة الطفل من حي العدو من سكان الحي 2"النساء وكنا نخاف غضبه 

.المقابل

:المكان في رواية طوق الياسمين 

:مفهوم المكان 

حظيت هذه اللفظة باهتمام بالغ في ميدان اللغة العربية، فذكرت معنى المكان و : لغة 
استعمالاته المتعددة نظرا لكثرة وروده في اللغة بناءا على الحاجة الواسعة لاستعماله ،ذكرت 

" هو رفيع المكان و: هو المنزل ، يقال:المكان أنهذه المعاجم اللغوية بدلالات واضحة 
أمكن،الأمكنةجمع )ك و ن (مكان "أيضاورد " 3أمكنته) ج(ع الموض:المكان 

صيغة تدل على مكان وقوع الفعل نحو :منزلة ،اسم المكان في الصرف –موضع :بمعنى
كما أبعادهو جاء المكان  بمعنى الفراغ المتوهن الذي يشتغله الجسم و ينفذ فيه " 4ملعب

مكانا شرقيا أهلهاانتبذت من إذوذكر في كتاب مريم" وردت لفظت المكان في قوله 

70: واسیني الأعرج ، طوق الیاسمین ص 1

16:المرجع نفسھ ،ص 2

806:إبراھیم مصطفي و الآخرون ، المعجم الوسیط ، ص 3

84:،ص22005بیروت ، لبنان ،ط، دار العلم للملایین ،- معجم ألفیاني في اللغة و الإعلام–جبران مسعود ،الرائد  4
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وجاءكم الموج :"و المنفر ،وقوله تعالى أالموضع :،تدل اللفظة على }16الآيةسورة مريم {"
.}22سورة يونس الأية{"من كل مكان 

الموضع ، وجمعه أمكنة وهو المحل المحدد الذي : "يعني المكان في أبسط تعريفاته : اصطلاحا 
الإنسانيحيا "،"1مكان فسيح ،مكان ضيق ، وهو مرادف للامتداديشغله الجسم ، نقول 

كبيرا في يحتل حيزاو ينظمه و يتكيف معه و لذلك فانه في المكان يتأثر به و يؤثر فيه 
عن المكان أرسطويرتبط به اشد ارتباط، و قد قال  فالإنسان"2الاستعمال اللغوي العادي

أبرزهاعن طريق الحركة التي إدراكهه ،و كذلك يمكن موجودا مادمنا نشغله و نتحيز في"انه 
الممكنة فيه و سابق عليها و لا للأجسام،و هو مفارق آخرإلىحركة النقلة من مكان 

كل ما عنى حيزا جغرافيا جغرافيا حقيقيا ،من حيث نطلق "و لهذا المكان هو "3...يفسدها
و كل ما يند عن المكان أ،أسطوريو أحد ذاته ، و على كل فضاء خرافي ،الحيز في 
، و الأشجارالأشياءو الأثقالو الأحجامو الأبعادكالخطوط و : المحسوس

ن المكان في أفهذا القول يعتبر " 4و تغيرأتور هذه المظاهر الحيزة من حركة و ما يع
ضاء و المكان و قد ما الحيز فجعله اعم من الفأعلى الحد الجغرافي يقتصرالنص الروائي 

التي الطبوغرافيةالهندسية و الأبعادالمسافة ذات تلك"على كل مكان كذلك أطلقه
.طول عرض ارتفاع : المكان يرتبط بأبعاد الثلاثة أنايعني "5تحكمها المقاييس و الحجوم

، دار الكتاب اللبناني ، بیروت،لبنان، ةجمیل صلیبا ، المعجم الفلسفي بالألفاظ العربیة والفرنسیة والانجلیزیة واللاتینی
412:،ص1982،)دط(،2ج 1

69:،ص2006، 3، المركز الثقافي العربي ،الدار البیضاء ، المغرب ،ط)تنظیر و انجاز (النص محمد مفتاح،دینامیة 2

1منصور نعمان نجم الدلیمي ،المكان في النص المسرحي ،دار الكندي للنشر و التوزیع ،اربد، الأردن ،ط
18:،ص2004، 3

،دیوان المطبوعات )مركبة لروایة زقاق المدقمعالجة تفكیكیة سیمیائیة(عبد المالك مرتاض ،تحلیل الخطاب السردي 
245: ، ص1995)دط(الجامعیة ، بن عكنون ، الجزائر ، 4

حمادة تركي زعیتر، جمالیات المكان في الشعر العباسي ،دار الرضوان للنشر و التوزیع،عمان ، 
29:،ص1،2013الأردن،ط 5
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:نواع المكانأ- 

هو ذلك المكان المصور من خلال خلجات الن:المكان المغلق- أ
و "إبرازحداث و أ

نسانالإضعف تعتري المكان فتضعف إحالةهو سمة سلبية تدل على 
و تحرمه خرينالآالبشر واجباته نحو نفسه و نحو أداءتحد من قدراته و معارفه و تصنعه من 

من حريته و يسيطر على انفعالاته و رغباته و الإنسانو كأنه مكان يحرم " 1من حقوقه
ه مفتوح وهو فضاء رغم انه أنالمكان فضاء مغلق رغم انه "فان ثر من هذا أكرغباته و 

"2نغلق

، المقبرة :التي تظهر من خلال "طوق الياسمين "ماكن في روايتنا وهذا ما تجسده لنا الأ
...المستشفى 

حزان ،تمتاز للآم  الأأخير،وهي بمثابة مجمع تشكل المقبرة مكانا ضيقا مغلقا :المقبرة 
بعد حياة الإنسانإليهابالظلمة و الصعاب ، و الخوف ،فهو نتيجة الحتمية التي يؤول 

ناسا كانوا يعيشون معنا و أعاب ، و بمجرد النظر اليه نتذكر عباء و الصطويلة مليئة بالأ
آخرىغادروا لحياة و "يرافقوننا في حياتنا 

مل ففي هذا المكان يموت الأ"ا فقدت الأسىعاطر 
صوات الأمدينةإلىتي نا آأمنذ عشرين سنة و "...ول سيليفيا و يتضح هذا في روايتنا في ق

على حماقاته القاتلة ، و يوم الجمعة ابكي ةالمسيحي، في مقبرة الأحدوالدي يوم أعاتب
أارة لم ترى شيئا من الدنيا سوى قليلا على س

لجامعیة الدراسات و النشر،بیروت ،لبنان غاستوف باشلار،جمالیات المكان ،ترجمة غالب ھلسا ،المؤسسة ا
63:،ص1،1997،ط 1

147:،ص 21999یمنى العید ،تقنیات السرد الروائي في الضء المنھج البنیوي ، دار الفرابي ، بیروت ، لبنان ،ط 2
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نحو قبر عيد زلقأن أهبت بسرعة وتركتنا مذهولين ،قبل قف على مريم التي خدعتنا و ذأثم 
"1..الآخرينعنه برودة العزلة و ظلم أزيلبجواره ،الصبيحةبقية لأقضيعشاب 

الذين فارقوا الحياة فلسفيا منذ عشرين سنة لأشخاصهذا المكان هو بمثابة مأوى 
) المقبرة (أشخاصهذا المكان لتزور اعز إلىوهي تأتي 

الأشخاصهذه إلىو مشاعرها ،تحن أحاسيسهاة البتر الذي تلقي فيه سيليفيا كل وبمثاب
إلىفقد أخواتيو أميفي المساء صعدت مع :"...وفي قول مريم أخرىتارة و تعاتبه تارة 

إلاصلت على قبرها ولا ادري ماذا قالت وهي التي لا تحفظ أميالمقبرة ودفنا رماد خيرة 
عند وفاة ختها خيرة حيث ذهبت ألمهافهنا مريم تحكي ..." جزء صغيرا من سورة الناس 

لوثت الروح التي عليها الإمامالمقبرة ودفنوها رمادها ،لم يصلي إلىأمهارفقت 
أمكنةهي الأمكنةهذه . المقبرة الجديدمقرها أصبحاالله فقد انتحرت و إياهاأعطاها
مدن ممتلئة ،المقابر :"للخلوة 

ناسها لايفكرون ولا كنهم يعيشون صمتهم بمزيد من العزلة و الوحدة آلامهم كبيرة و أ
فلقد شبه عيد عشاب المقابر بالمدن ا" 2ميئوس منها 

ناسها لا يفكرون أ

الذي يسكنه بالإنسانللبيت دلالة مهمة في العمل الروائي ،يرتبط ارتباطا وثيقا :البيت 
فهو أكثر " ن البيت الذي ولدنا فيه محفور بشكل مادي في داخلناأ:"لذلك تقول باشلار 

ام هحلام كذلك فالبيت عبارة عن مكان رد تجسيد للمأوى ، فهو تجسيد للأمن مج
.الحقة الإنسانن ،و هو مأوى يستقر به و روح ماوهو مصدر للراحة و الأللإنسان

11- 10:واسیني الاعرج ، طوق الیاسمین ،ص 1

83:المرجع نفسھ ،ص 2
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حب الذي يشعر ر تمثل الفضاء الأارغم محدودي:الغرفة 
الراحة و الأطال الرواية بأب

استطعت الخروج ...قمت بشيء استثنائي اليوم :" ...وراء البرادي الموجودة في غرفته يقول 
." 1.الداخلية

غادر بيتهم في عينه ن يأن يلقي حبيبته مريم هناك و أبنا الغرفة مكان للراحة و النوم فطل
،في كل زاوية من جسدك ، لم ن نغادر الغرفة استحم في عينيك وفي شفتيكأقبل :"لقوله 

حيانا لان مريم لا تشعر أفة تحمل دلالة الخوف في روايتنا الغر "2تكوني المرأة التي يشبع منها
لكنها " زوجها ،لقولها ن يراهاأيد قراءة روايات حبيبها خوفا من فيها بالراحة خاصة لما تر 

"ست في المرحاض ا في فراشي ولأنولى التي اقرأها بحرية و لذة و المرة الأ

مختلفة أمكنةمن يأتونهالواقع للعلاج يعج بزواره المؤقتين ،ىيتخذ المستشف:المستشفى 
بحثا عن الشفاء ثم يغادرونه ،وقد وجد هذا الفضاء لتقديم العلاج و الراحة و الاطمئنان من 

فكان الملجأ  رهقته الحياة ، أإنسانعلى العلاج أي أصحابهعمل اجل الشفاء هذا المكان ي
ختي الصغرى ماتت بوباء الكوليرا الذي  أ:"طالب بالعلاج كما في قول مريم كل مريض ي

لو لم " المستشفى إلىجميعا في سيارته أخذنا
.يصيبوا بنفس العدوى 

" سارة"ا لتجنب ابنتها التي تسميه"الرازي"ن مريم اختارت مستشفى أتقول سيلفيا 
3اختارت مستشفى الرازي وسارة وأكثر الأيام مطرا وبرودة:"تحب هذا الاسم كما في قوله 

"

23:واسیني الاعرج ،طوق الیاسمین ،ص 1

76:المرجع السابق ،ص 2

.271:واسیني الأعرج ،طوق الیاسمین ،ص 3
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الأطباء لم يقولوا شيئا ولكي أعرف :.."
.والهش يكون تحت رحمة مزاجه الخاصمن أن الولادة ستكون عسيرة والقلب المريض 

من بين الأمكنة المغلقة كذلك لدينا الحمام ولكنه يعتبر مكانا مفتوحا أيضا : م الحما-
بنفسه للاستحمام ولكنه أصبح مكانا لقراءة الإنسانبالنسبة للبيت ،ففي هذا المكان يخلو 

"مريم"الكتب باعتباره مكان يشعر بطلتنا 
كتابات اقرأوأناتعرف منذ مدة :"فسها به، وهذا يتضح في قولها فتحلو بن" صالح"زوجها 

فالحمام حتى لايشك في أحد ولا يحس بالنار التي كانت تأكلني من الداخل ، الخوف 

".1والتنديدالإدانة،عالم بأكمله يتهيأ لمطاردة بمزيد من 

ولما كان بطل الرواية يقطن بحي سوق ساروجة كان هناك حمام يذهب اليه دائما 
اشتهيت أن : " سوق ، كما في قوله إلىللاستحمام ولكن مع مرور الوقت تحول الحمام 

أستحم بحي سوق ساروجا لكن الحمام  كان قد انسحب تاركا مكانه سوق استهلاكية  
يكاد وهذا النوع من الأمكن " 2كبيرة ومحلات لبي

بشكل واضح ومع ذلك فقد ساهم في سرد " البطل" يوجد إلا صدفة ولم يتعرض اليه 
الأحداث 

تدور بعض أحداث الرواية في هذا المكان المغلق، وهو العلم يدرس به الطلبة : الجامعة
ليتحصلو على شهادات تمكنه من ال

معرفة ما يدور بالخارج، توجهت مريم إلى الجامعة بعدما تحصلت على الباكالوريا لتكمل 
دراستها، تقول أن السنة الأولى كانت صعبة ولكنها تتشجع بمجرد رؤية وجه أمها الذي 

.20:واسیني الأعرج ، طوق الیاسمین ،ص 1

.285: المرجع نفسھ ، ص 2
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صار كوجه االله تراه في كل مكان، ولما كانت في إحدى الأ
كنت أنا في الجامعة ولم يخبرني أحد إلا بعد أسبوع من " يخبرها أحد كما في قولها 

" 1...دفنها

تعتبر السيارة مكنا مغلقا لأن بداخلها تكون معزولة عن العالم الخارجي ، حيث : السيارة
: " تنفي الحركة ، كما في قول الطاغي عليها الهدوء والعزلة ، والتي لاالإحساسيكون 
وان وإلاجالماكيا داخل الطاكسي ، ولا تضعين إلابإحكاملا تغلقين الحقيبة " البطل 

".2متكئة على مسند السيارة

سيارة إلىتلفت بسرعة " : مريم"تعتبر كذلك وسيلة انتقال من مكان لأخر ، كما في قول 
." 3حوضي بأقمشة والقطن ألفوخرجت أتنظر عند الباب وأنا ...أجرة 

إلىبسيارة أجرة لتنقلها " مريم"اتصلت 
رأيت نور : تقول"حبيبته " مريم" " بطل الرواية"كذلك كان 

نحني قليلا السيارة لا أحد غيرك في مثل هذا الوقت ، رأيتك تنزل ترفع راسك قليلا ثم ت
"4لدفع ثمن التاكسي

من الأمكنة المغلقة كذلك لدينا المطعم هو مكان لتناول الطعام ، لكن المطعم لم : المطعم 
.يعد مكانا للأكل فقط ، بل أصبح يحمل دلالة أخرى حيث صار مكان لاقامة الحفلات 

.67: وسیني الأعرج ، طوق الیاسمین، ص 1

.74المرجع نفسھ ، ص  2

.253: واسیني الأعرج ،طوق الیاسمین  ، ص 3

216:المرجع نفسھ ،ص 4
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، ولكن بطل لاميةالإسيعد هذا المكان من الأمكنة المنبوذة والمحرمة في الشريعة : البار
و الجامعة أأخرج ابحث عند فالمدينة : " مريمالرواية كان يذهب اليه ، فدليل على ذلك قول 

" .1عيد عشابالبارات التي عرفك أو

: المكان المفتوح -ب
:وشاعرية وعاطفة وخيال ، ومنها إنسانية

المدينة -

الأحياء والشارع -

البحر -

: تلخيص الرواية 

رواية طوق الياسمين للكاتب الجزائري واسيني الأعرج هي عبارة عن رسائل فالشوق والصبابة 
.

وهناك إليهادمشق أول مرة فالدراسة الجامعية وبعد عشرين سنة عاد إلىذهب بطل الرواية 
تدفقت الذكريات وكتب هذه الرواية ، يكتب فيها عن حياته الذاتية معتمدا فيها عن 

عيد عشاب صديقه وعلاقته بصدقته ذكرياترسائل الحب من مريم ، ابنة بلده وعلى 
تقدم لنا وصفا جميلا ساحرا لأجواء سليفيا بنت دمشق ، طوق الياسمين رواية دمشقية 

دمشق المدينة ، الشارع والسوق ، دمشق الجامعة والدراسة والثقافة ، دمشق الوجع والفقر 
سحر الحكاية : والفراق ، كتبها بلغة بسيطة معبرة ، تتكون هذه الرواية من أربعة فصول 

الطفلة والمدينة 

.27المرجع نفسھ ،ص، 1
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بداية التحول 

مسالك النور 

الفتاة فالبداية وينتقل " الكاتب ومريم"ربطت البطل إعجابهذه الرواية عبارة عن علاقة 
حب قوي وعلاقة جسدية لكن مريم ترغب بأن تحمل بطفل في الثلاثين إلىالإعجابهذا 

الجنون لذا تصارح حبيبها البطل لضرورة زواجهما ، لكنه إلىمن عمرها ، رغبة أوصلتها 
ويرجوها لذلك ، لكن دالتمهيس مؤهلا بعد لظروفه ويطلب منها يقف صامتا ، فهو لي

هاجس الطفل أصبح كل شيء لمريم ورجحت كفته على علاقتها بالحبيب ، فتبرد العلاقة 
ألخلاف بينهما ، وفي لحظة تخبره بويدب ا

بعدها تفاجئت بقرار البطل الذي ترك لها منها وهو يحلم بذلك ، إشارةينتظر فقد " صالح"
ية ، فقبلت الزواج من صالح ليس لأالحر 

ع البطل وعقد الزواج فقط ، فالروح مإصلاحه
سوق ساروجة في شقة هو رابطها الوحيد بصالح ،وبعدها انعزل البطل نفسه في غرفة في

، ولكن في أحد الأيام تغامر وتلتقي إليهرسائلها بإرسالصغيرة ، وعن طريق سيليفيا تبدأ 
به في بيته وتعيش مع الأيام المسروقة في لحظات وتحصل على مرادها منه ، فالبداية كانت 

ملت تريدهخائفة من أن تحمل ولكن مع الوقت صارت 
ن أتحب هذا الاسم لكن شاءت الأقدار " سارة "بطفلة من حبيبها أرادت تسميتها 

تأخذ االله أمانته فتوفت مريم وابنتها لحظت الولادة في المستشفى تاركة حسرة وفراغ كبيرين 
.في قلب البطل ، فكتب هذه الرواية ليخفف عن مصائبه ووجعه واستغرقت منه سنوات 

ب فتاة سورية مسيحية والتي يرفض عشاب صديقه الشاب المسلم الذي أحلدينا أيضا عيد
بوها تزويجها منه حين تقدم لخطبتها لأنه مسلم ، عيد عشاب يعيش وجع علاقته بسيليفيا أ
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من خلال اللقاءات السرية في بيت الحجة كان يدخلها من باب الحديقة متنكرا في زي 
كرات وشرب العرق المستمر الذي يصير بمجرد مذ ةن يهرب من واقعه في كتابشاب ، فكا

شربه صافيا كدمعة وخفيفا كريشة ، كان يتوهم دائما بمعلمه وشيخه وسيده الأعظم محي
: حلامه ويقوده لاكتشاف درب طول الياسمين ، يقول أالدين بن عربي ، الذي يأتيه في 

توصده الأشجار الكثيفة كل من يمر على هذا البلد لا يفتح هذا الباب ا هذا الطوق الذي
الاستوتئية العربية، وقصب البامبو ولايركب عوامة سيدي محي بن عربي ، كأنه لم توالنباتا

أنشياء وسيدي كان يعرف ذلك جيدا ولهذا اشتهى ى شيئا ، الماء والنور هو أصل الأير 
"يودع الدنيا وهو بين المنبع والمصب 

، فيجد نفسه إليهالمال إرسالبوه توقف عن بعد كل هذا تضيق به الدنيا خاصة أن أ
الموت منقذه الوحيد إلاضعيفا منكسرا في مواجهة عالم ظالم وقاص فلا يجد 

دبي، وهو عادة ما يتسم لأي نص أبالنسبة أهميةيشكل العنوان عادة :دلالة العنوان 
عظيمة بحيث همية عوالم النص وهو ذو أباليحاز و الايحاء، العنوان مفتاح سحري لولوج

.يعرفنا بأغوار النص و خباياه فهو بمثابة تاج يوضع على رأس هذا العمل 

ن تختزل فيها معانيه و دلالته المختلفة ليس هذا بر العنوان هوية للنص التي يمكن أيعت
للنص فحسب ، بل كذلك قدرة المبدع النص على حسن اختيار العنوان المناسب و الممثل

ي فعليه فلا يمكن لأ.  إلى حظيرة النصدخل الذي بواسطته نلج حسن تمثيل فهو المو أ
يستغني عن العنوان فبواسطته تعرف هوية النص و تحدد طبيعته أننص مهما كان نوعه 

و موضع دراستنا يحمل دلالات كبيرة طوق الياسمين أيدنا،فدلالة عنوان الرواية التي هي بين 
دد لنا الدلالة ، و أي تغيير يلحق هذا المركب  يتكون من كلمتين هي التي تحإضافيمركب 

.تغير في الدلالة إلىكترتيب العنصرين بطريقة مختلفة سيؤدي 
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حاط بشيء خلقه كطوق الحمام ،او صفة  القدرة وكل شيء مستدير وكل ما أطوق تعني
دار بشيء فهو طوق و عليه فكل ما است"1طوق"كطوق الذهب و الفضة يحيط بالعنق ج

.الياسمين فهي شجرة ذو رائحة طيبة ما أ

571:،ص1ابراھیم مصطفى واخرین المعجم الوسیط ، دار الدعوة ،اسطنبول  ، تركیا ،ج 1
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فقـــــد –طـــــوق اليـــــاسمين لواســـــيني الاعـــــرج –مـــــن خـــــلال دراســـــتنا لموضـــــوع جماليـــــات الســـــرد 
: نتائج يمكن تلخيصها فيما يلي توصلنا الى

للروايــــة الجزائريــــة مكانــــة فــــالآداب العربيــــة وذلــــك مــــن -
أغنت

.المختلفةبأشكالهيقوم الأدب الروائي على السرد الذي يكون حاضرا -

ـــــاسمين ســـــيرة ذاتيـــــة واضـــــافة جميلـــــة الى رصـــــي- ـــــة طـــــوق الي ـــــي لواســـــيني الأعـــــرج ، رواي د روائ

، وكــــل مــــاتزخر بــــه مــــن أمكنــــة رسمــــت بفنيــــة بــــالكفئ وجعلــــت المتلقــــي متتبعــــا يقــــف علــــى 
.حركة أحداثها

.عبرت الرواية عن واقع نفسي الذي تعيشه الشخوص -

ية المكـــــان خاصـــــة مدينـــــة دمشـــــق لأن الانتقـــــال مـــــن مكـــــان هنـــــاك تفاعـــــل بـــــين الشخصـــــ-
علــــــى مســـــــتوى تصـــــــحب جملــــــة مـــــــن التحــــــولات والتغـــــــيرات " دمشــــــق /الجزائـــــــر"أخــــــر إلى

.فكار الشخصية بنية الأ

الجزائـــــر ، دمشـــــق ،تبســـــة ،حـــــي ســـــوق :مكنـــــة جغرافيـــــة حقيقيـــــة في الـــــنص مثـــــل وجـــــود أ-
.ساروجا الشعبي

.الروائي و السرد الذاتي رواية طوق الياسمين مزيج بين البناء -

را جماليــــا المكــــان مــــن حيــــث تصــــويره بصــــورة ســــاعده علــــى متعــــة الســــرد وأبــــبســــاطة اللغــــة -
.واقعية يلتمسها المتلقي 

ــــــيح متعــــــة التلقــــــي واســــــعة - ــــــير والتصــــــوير ، ممــــــا يت ــــــات التعب ــــــين جمالي لغــــــة الســــــرد تجمــــــع ب
.الخيال 

الـــــخاتمة
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القرآن الكريم -1

: المصادر 

ــــــــاسمين ، واســــــــيني الأعــــــــرج ،-1 ــــــــورد )رســــــــائل في الصــــــــبابة و الشــــــــوق (طــــــــوق الي ،دار ال
2006،ن2،دمشق ،ط

:المراجع

،دار صادر ،بيروت ،لبنان 2ابن منظور أبو الفضل،لسان العرب ،ج-1

11998الزمخشري أساس البلاغة ،دار الكتب العلمية ، بيروت ، لبنان ،ط-2

1991رفة ، الجزائر ،عبد القاهر الجرجاني ،دلائل الإعجاز ،دار المع-3

اليــــــــات الشــــــــعر العـــــــــربي ،دراســــــــة في فلســــــــفة الجمــــــــال في الـــــــــوعي جم،هــــــــلال جــــــــلال-4
الشعري الجاهلي ،دار الجهاد ،بيروت ،لبنان

علــــــــي بــــــــوملحم ،منــــــــاح فلســــــــفية عنــــــــد الجــــــــاحظ ،دار الهــــــــلال ، بــــــــيروت ن لبنــــــــان -5
2000

7،1998صر ،ط، مكتبة الخانجي ، القاهرة ، مالتبيينالجاحظ ، البيان و -6

3سلوب ،دار المعرفة للكتاب ،طعبد السلام المسدي الأسلوبية و الأ-7

نظريــــــة القصــــــة ،دار التونســــــية للنشــــــر ، إلىسمــــــير المرزوقــــــي و جميــــــل شــــــاكر ،مــــــدخل -8
ديوان المطبوعات الجامعية الجزائر 

تصــــــــــم ترجمــــــــــة محمــــــــــد مع)بحــــــــــث في المــــــــــنهج (جــــــــــيرار جنيــــــــــت ، خطــــــــــاب الحكايــــــــــة -9
2000مريكية لعامة للمطابع الأالهيئة ا2،ط

صلاح فضل ، بلاغة الخطاب و علم النص ،سلسة المعارف -10

قائمة المصادر والمراجع 
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مــــــــرين للنشــــــــر و 1،طإمــــــــامجــــــــير الــــــــدبرنس، قــــــــاموس الســــــــرديات ترجمــــــــة الســــــــيد -11
2003التوزيع ،القاهرة 

1999،في ظلام رواية ،مؤسسة الرواية ،بيروت ،لبنان ،نجيب الكلاني-12

2003الخليل بن احمد الفراهيدي،معجم العين ،دار الكتب ،بيروت ،لبنان -13

بــــــــدي ، مجــــــــد الــــــــدين محمــــــــد بــــــــن يعقــــــــوب ،قــــــــاموس المحــــــــيط ، مؤسســــــــة فــــــــيروز الأ-14
2005الرسالة ، لبنان ،ط

ثقــــــــــافي العــــــــــربي ، بــــــــــيروت دبيــــــــــة المعاصــــــــــرة ،المركــــــــــز الرمــــــــــان ســــــــــلدن ،النظريــــــــــة الأ-15
1،1996،ط

ـــــة القصصـــــية و مـــــدلولها الاجتمـــــاعي في حـــــديث لعيســـــى -16 ـــــت ، البني محمـــــد رشـــــيد ثاب
2،1982بن هشام ،دار العربية للكتاب ، تونس ،ط

17-
2011الحكومية الاسلاميةإبراهيممولانا 

ــــــــل نجــــــــار، أ-18 ــــــــير ، عمــــــــان ، دار الصــــــــفاء فخــــــــر خلي ــــــــة و التعب ــــــــة للكتاب ســــــــس الفني
2011للنشر و التوزيع 

2،1996فتحي يونس ، تعليم اللغة العربية للمبتدئين ،ط-19

و إعـــــــدادهاســـــــس العامـــــــة لمنـــــــاهج التعلـــــــيم اللغـــــــة العربيـــــــة شـــــــدة احمـــــــد طعيمـــــــة ،أر -20
1998تطويرها و تعويمها ،القاهرة ،

دار الكنــــــدي للنشــــــر ،نصــــــرا اللهإبــــــراهيمعمــــــال هيــــــام شــــــعبان، الســــــرد الروائــــــي في أ-21
2004ردن و التوزيع ، الأ
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محمـــــد عـــــزام ، شـــــعرية الخطـــــاب الســـــردي ،منشـــــورات اتحـــــاد كتـــــاب العـــــرب ، دمشـــــق -22
،2005

في الســـــــيرة الشـــــــعبية ،دار البيضـــــــاء ســـــــعيد يقطـــــــين ، قـــــــال الـــــــراوي ،البنيـــــــة الحكائيـــــــة-23
1997المركز الثقافي 

ــــــــراهيم-24 ــــــــدعوة ، اســــــــطنبول ،تركيــــــــا إب مصــــــــطفى واخــــــــرين ،المعجــــــــم الوســــــــيط، دار ال
1،ج

و الاتينيــــــة ةانجليزيــــــلفــــــاظ العربيــــــة و الفرنســــــية و جميــــــل صــــــليبا،المعجم الفلســــــفي بالأ-25
2،1982دار الكتاب ، بيروت ، لبنان ،ج

، مركـــــــز ثقـــــــافي العـــــــربي ،المغـــــــرب )تنظـــــــير و انجـــــــاز(ديناميـــــــت الـــــــنص محمـــــــد مفتـــــــاح -26
3،2003،ط

:نترنت الأ

wwwarj.Wikipediaديا الموســــوعة الحــــرة يــــمحــــي الــــدين بــــن عــــربي ، وكيب-1
arg/wiki

ـــــديا الموســـــوعة الحـــــرة -2 ـــــن ذي يـــــزن ،ويكيبي wwwarj.wikipediaســـــيف ب
arg/wiki
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