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مقدمة

[أ]

:مقدمة

الــــــــنص والتوجیهــــــــات فــــــــيهاعناصــــــــر لعملیــــــــة الإخراجیــــــــة عملیــــــــة تكاملیــــــــة تتمثــــــــل اإن 

.إلخ... الإخراجیّة

المســـــرح عبـــــر المخرج هـــــو ســـــید الموقـــــف، والحجـــــر الأساســـــي فـــــي ذلـــــك، وهـــــو مـــــن رایـــــة فـــــ

.العصور

ثقافــــــــات، وممــــــــا لا شــــــــك فیــــــــه أن تــــــــاریخ بعــــــــدة العصــــــــور عبــــــــر حیــــــــث مــــــــر المســــــــرح 

المســـــرح قـــــد دون فـــــي ســـــیر عدیـــــد مـــــن الأعـــــلام والمشـــــاهیر والمخـــــرجین المســـــرحیین الـــــذین 

ــــــق نظریــــــاتهم مــــــن جهــــــة  ــــــین تأســــــیس وتطبی ــــــة مــــــن جهــــــة، وب ــــــین البحــــــث والتجرب جمعــــــوا ب

.أخرى

ن ظهــــــر المخـــــــرج مســــــتقلا بمهمتــــــه، والتــــــي تمثلــــــت فـــــــي ومــــــع ظهــــــور عمالقــــــة مجــــــددی

.إدارة جمیع مراحل العمل الإبداعي للعمل المسرحي

ر عمالقـــــــة الإخـــــــراج أمثـــــــال للمســـــــرح الحافـــــــل بـــــــالفن، حیـــــــث ظهـــــــیعتبـــــــر العصـــــــر الحـــــــدیث 

، والفصــــــل فــــــي عملیـــــــة الإخــــــراج المســــــرحي للمخـــــــرجین "أندریــــــه أنطــــــوان وستانسلافیســـــــكي"

بأشــــــهر المـــــدارس والإتجاهــــــات الفنیّـــــة و الأدبیّــــــة، فكانــــــت الجـــــدد الــــــذین كـــــانوا علــــــى صـــــلة

ـــــداع   ـــــق وإكتشـــــاف مـــــا یطـــــور الإب ـــــى ضـــــرورة خل ـــــة بالتحـــــدیات، وهـــــذا مـــــا أدى إل ـــــة ملیئ حقب

ــــي إبتكــــار عوامــــل  العمــــل المســــرحي، ویعــــود كــــذلك الفضــــل للمخــــرجین ممــــن لهــــم الفضــــل ف

.الإبداع في العمل المسرحي



مقدمة

[ب]

ـــــى  مفهـــــوم الإخـــــراج والمخـــــرج وأهـــــم ماســـــیره عـــــن وفـــــي هـــــذه الســـــیاقات وقصـــــد التعـــــرّف عل

ــــــذي تبلــــــورت فــــــي  بــــــاقي العناصــــــر الأخــــــرى، ولطالمــــــا كــــــان الإخــــــراج المســــــرحي الوســــــط ال

أحضــــانه الكثیـــــر مـــــن الـــــرؤى التــــي أفـــــرزت تیـــــارات ومـــــدارس فنیــــة، ومســـــرح الحلقـــــة لا یشـــــد 

.عن  ذلك من حیث كونه قد تأسس على نظرة فكریة فنیة إخراجیة

:تساءل عنمن هنا یمكننا أن ن

الطبیعة الفكریة الفنیة لما سمي بمسرح الحلقة؟-1

وماهو أسباب الإخراج الذي إعتمدته؟ -2

وما العناصر الفنیة التي إستلهمتها من التراث المحلي؟-3

ومــــــا التقنیــــــات الفنیــــــة فــــــي مجــــــال الإخــــــراج المســــــرحي التــــــي إســــــتفادت منهــــــا مــــــن -4

التیارات والمدارس الفنیة الأخرى؟

ــــــــى فصــــــــلین مشــــــــفوعًا ولحصــــــــر هــــــــذه التســــــــؤلا ت إقتضــــــــت طبیعــــــــة الموضــــــــوع تقســــــــیمه إل

.بمقدمة وخاتمة، وملحق

ــــــري ــــــي المســــــرح الجزائ ــــــة الإخــــــراج ف ــــــون بتاریخی ــــــت . حــــــث الفصــــــل الأول المعن ــــــث تناول حی

: فیه ثلاث مباحث

.الجذور الفكریة والفنیة لمسرح الحلقة: الأول بعنوان

.يالنشأة وماهیة الإخراج المسرح: والثاني المعنون ب

.طبیعة أسلوب الإخراج في مسرح الحلقة: والثالث بعنوان



مقدمة

[ج]

وخصصـــــت الفصـــــل الثـــــاني لدراســـــة تطبیقیـــــة مســـــرحیة الأجـــــواد وتطرقـــــت إلـــــى مســـــرح عبـــــد 

.القادر علولة وتحلیل العرض

وفـــــي الخاتمـــــة ذكـــــرت أهـــــم النتـــــائج التـــــي توصـــــلت إلیهـــــا فـــــي ضـــــوء بحثـــــي هـــــذا، ولإنجـــــاز 

ـــــــــــي هـــــــــــذا البحـــــــــــث المتواضـــــــــــع إعتمـــــــــــدت علـــــــــــى المـــــــــــن هج التكـــــــــــاملي والوصـــــــــــفي والتحلیل

والســــیمیائي، أمّــــا مــــا یتعلــــق بأســــباب إختیــــاري لهــــذا الموضــــوع فمنــــه مــــا هــــو ذاتــــي ومــــا هــــو 

موضــــــوعيّ، فــــــدوافع الموضــــــوعیّة تمثلــــــت فــــــي محاولتــــــه إثــــــراء المكتبــــــة الجزائریّــــــة بمــــــا هــــــو 

.قلیل

، ومـــــن أمّـــــا مـــــا هـــــو ذاتـــــي فتمثـــــل فـــــي علاقتـــــي الوطیـــــدة وحبـــــي للمخـــــرج عبـــــدالقادر علولـــــة

العوائــــــق التــــــي واجهتهــــــا فــــــي هــــــذا البحــــــث هــــــو قلــــــة المــــــادّة، وتعــــــد أعمــــــال علولــــــة وبعــــــض 

الدراســـــــــات التـــــــــي تناولتهـــــــــا بالدراســـــــــة والتفصـــــــــیل ومـــــــــن أهـــــــــم الدراســـــــــات التـــــــــي إعتمـــــــــدتها 

:وإستفدت منها

 الإعــــــداد الــــــدراماتورجي   فــــــي مســــــرحیة الأجــــــواد لعبــــــدالقادر علولــــــة، مــــــذكرة تخــــــرج

ـــــون، جامعـــــة د ـــــون، قســـــم الفن ـــــة اللغـــــات و الفن ـــــل شـــــهادة ماجســـــتار كلی مـــــولاي طـــــاهر، . لنی

.سعیدة لعبد الجبار توفیق

 ـــــــة، رســـــــالة ـــــــدالقادر علول ـــــــي مســـــــرح عب ـــــــة ف ـــــــة الإخراجی لخضـــــــر منصـــــــوري، التجرب

.2001/2002ماجستیر جامعة وهران 



مقدمة

[د]

ــــــــة، . د منصــــــــوري عبــــــــدالقادر، تجربــــــــة الإخــــــــراج المســــــــرحي عنــــــــد عبــــــــدالقادر علول

.60، ص2014، 1الجزائر، ط. مكتبة الرشاد، وهران

ـــــــــراث، فضـــــــــاءات المســـــــــرح، ع.أ ـــــــــوبر4د العیـــــــــد می . ، جامعـــــــــة وهـــــــــران2014، أكت

الجزائر

ــــــــة، العــــــــدد.أ ــــــــین الهویــــــــة والغیری ــــــــاركي لغــــــــة المســــــــرح الجزائــــــــري ب ، 6د بــــــــوعلام میب

2006جامعة الجزائر 

وفــــي الأخیـــــر أتوجّـــــه بالشـــــكر الجزیـــــل للمشـــــرف أســـــتاذ مـــــولاي أحمـــــد ونصـــــائحه القیّمـــــة فلـــــه 

، كمــــا أوجّــــه شــــكري وإمتنــــاني إلــــى اللّجنــــة المــــوقّرة السّــــادة =كــــلّ الشــــكر والتقــــدیر والإحتــــرام 

.أعضاء لجنة المناقشة كل بإسمه، وحسبي أني طالبة علم لها درجة الإجتهاد

.التوفیقوباالله 



الجذور الفكریة والفنیة لمسرح الحلقة: المبحث الأوّل

.النشأة وماهیة الإخراج المسرحي: المبحث الثاني

طبیعة أسلوب الإخراج في مسرح الحلقة: المبحث الثالث 



الاخراج في المسرح الجزائري:الفصل الأول

[7]

:تمهید

یعـــــدّ المســـــرح فرجـــــة شـــــعبیّة ومتعـــــة لكـــــلّ الشـــــعوب علـــــى مـــــرّ الـــــزمن ولا یختلـــــف إثنـــــان 

ــــي  ــــه ف ــــى مــــا كــــان علی ــــدأ یتخــــذ أشــــكالاً وأســــالیب أخــــرى عل ــــر أنّ المســــرح ب ــــك، غی ــــى ذل عل

فظهـــــر المســـــرح الملحمـــــي والمســـــرح التجریبـــــي هكـــــذا فـــــي -أي المســـــرح الكلاســـــیكي–القـــــدم 

ــــــي المســــــرح العــــــالمي كــــــان لا بــــــدّ للمســــــرح الجزا ئــــــري أن یواكــــــب هــــــذا التطــــــوّر الحاصــــــل ف

ـــــري  ـــــب والمخـــــرج المســـــرحي الجزائ ـــــه نجـــــد الكات ـــــة"المســـــرح، ومن ـــــدالقادر علول قـــــد تشـــــبع " عب

كانــــت نظرتـــــه " علولــــة"بهــــذه الثقافــــة المســــرحیّة العالمیــــة، غیــــر أنـــــه تجــــدر الإشــــارة إلــــى أنّ 

.بیّةللمسرح تختلف إختلافاً واضحًا، إذ كان ینظر للمسرح على أنّه فرجة شع

المســـــرح مـــــن الأســـــالیب الكلاســـــیكیة ومـــــن العلبـــــة الإیطالیـــــة إلـــــى الفضـــــاء حیـــــث أخـــــرج

.المفتوح أو ما یسمى بمسرح الحلقة
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الجذور الفكریة والفنیة لمسرح الحلقة: المبحث الأول

I.مفهوم الحلقة والقوال:

:الحلقة-1

الحلقــــــة مــــــن أقــــــدم الفنــــــون الأدائیــــــة فــــــي المغــــــرب العربــــــي، فهــــــي بمثابــــــة تمســــــرح فــــــي عــــــدّ ت

شــــــــكله البــــــــدائي، فهــــــــي عبــــــــارة عــــــــن فرجــــــــة شــــــــاملة للتمثیــــــــل والغنــــــــاء والــــــــرقص بمشــــــــاركة 

.الجمهور

قضــــــاء الحلقــــــة نصًــــــا شــــــفهیًا تعــــــاد كتابتــــــه بإســــــتمرار بتــــــأثیر المحــــــو ومــــــن "تضــــــمن ومنــــــه ی

الشـــــــعبیة والملفوظـــــــات القصصـــــــیة إلـــــــى الـــــــرقص خـــــــلال الإنتقـــــــال المعبـــــــر مـــــــن الحكایـــــــات 

.1"الطقوسي

فالحلقــــــــة عبــــــــارة عــــــــن ممارســــــــات فرجویــــــــة تتــــــــرجم علــــــــى شــــــــكل نــــــــص فرجــــــــوي بحضــــــــور 

ــــه ــــوان) فیشــــر لیشــــت(الجمهــــور وهــــذا مــــا أكــــد علی ــــه تحــــت عن ــــي نظریت ــــدة : "ف الحلقــــة المرت

".لتبادل الأثر

تحقــــــق بمشــــــاركة ردود فعــــــل الجمهــــــور، ففرجــــــة الحلقــــــة خشــــــبة، حیــــــث فالحلقــــــة أداء فــــــوق ال

وهـــــذا -الجمهـــــور–ومتلقیهــــا -القـــــوال–هــــي عبـــــارة عـــــن تبــــادل الفرجـــــة بـــــین صــــانع الفرجـــــة 

:كما نوضّحه في النموذج التالي

مسرحیة الأجواد نموذجًا، مذكرة لنیل . قاسمي عبدالقادر، الإعداد الدراماتورجي عند عبدالقادر علولة1
.8ص2020-2019شهادة الماستر كلیة الآداب واللغات والفنون، قسم الفنون سعیدة 
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الجمهور-

الأثر------->

الإرسال

الأثر في الحلقةعملیة تبادل ): 1(الشكل 

:القوال-2

القــــوال هــــو حامــــل التــــراث الشــــفهي "حیــــث یقــــول " علولــــة"هــــو شخصــــیة مركزیــــة فــــي مســــرح 

.1"بكامله فهو یؤلّف ویغنّي ویروي الحكایات والأساطیر المتداولة

ـــــة أعطاهـــــا  ـــــى القـــــوال كشخصـــــیّة مركزیّ ـــــه المســـــرحیّة عل ـــــة ركـــــز فـــــي أعمال نلاحـــــظ أنّ علول

."القوال"، "الخبزة"صفة سرد حكایات بواسطة الغناء وذلك یظهر في مسرحیته 

:المداح-3

ــــي الجزائــــر ولعــــب  ــــذي كــــان شــــدید الانتشــــار ف ــــى هــــذا النــــوع مــــن الفرجــــة ال ــــق عل إســــم یطل

.لتراث الشفهي من جیل إلى آخر، ویستعمل الحكيدورا بارزا  في المحافظة على ا

، الحدیث، دار المصریة اللبنانیةالمصري كمال الدین حسین، التراث الشعبي في المسرح : ینظر د1
109، ص1993، 1مصر لبنان، ط

القوال
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109، ص1993، 1مصر لبنان، ط
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109، ص1993، 1مصر لبنان، ط

القوال
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لقــــــد تعــــــددت وتنوعــــــت تســــــمیات المــــــداح مــــــن المنطقــــــة إلــــــى أخــــــرى، ففــــــي مصــــــر یســــــمي "

، أمــــــا فــــــي "القصــــــخون"أمــــــا فــــــي العــــــراق یلقــــــب ب " ســــــامر الشــــــعبي"أو" شــــــاعر الربابــــــة"ب

1" الحكواتي"الشام یطلق علیه إسم 

وتنوعهـــــــا، إلاّ أنـــــــه كـــــــان یلبـــــــي رغبـــــــة واحـــــــدة لـــــــدى لكـــــــن بـــــــالرغم مـــــــن تعـــــــدد تســـــــمیاته 

ــــــل  ــــــى قصــــــص والتمثی ــــــري شــــــعبي، یعتمــــــد عل ــــــة المــــــداح نمــــــط تعبی ــــــه فالحلق الجمهــــــور وعلی

.وهو أن یقوم القاص بروایة حكایة للجمهور

:خصائص مسرح الحلقة

خلافــــــا للنــــــوع الأكــــــادیمي الــــــذي یعتمــــــد علــــــى الإیهــــــام وعلــــــى تصــــــویر «:یقــــــول علولــــــة

ــــو  ــــد یتعامــــل مــــع العــــرض المســــرحي الإحتفــــالي، كمــــا ل الفعــــل المســــرحي، فــــإن العمــــل الجدی

وأنـــــه یـــــرفض العلاقـــــة العاطفیـــــة مـــــع ). أي تنمیـــــة الحـــــوار معـــــه(كـــــان إقتراحًـــــا علـــــى المتفـــــرج

ـــــــذي یفتـــــــرض فیـــــــه أن الأشـــــــخاص لأن العـــــــرض المســـــــرحي یكتمـــــــل فـــــــي ذهـــــــن المتفـــــــرج ا ل

یكــــــون ذا مســــــتوى معرفــــــي جیــــــد ووعــــــي وتجربــــــة إبداعیــــــة حیــــــث یتــــــرك لــــــه حریــــــة رفــــــض 

2».العرض أو تجاوزه

مسرحیة كل واحد وحكمه أنموذجا، –بلخوات سمیرة، توظیف الحلقة في مسرح ولد عبد الرحمان كاكي 1
مذكرة لنیل شهادة لیسانس في فنون العرض المسرحي، كلیة الآداب واللغات والعلوم الإنسانیة 

.27، ص2012والإجتماعیة، قسم اللغة العربیّة فرع الفنون سعیدة،
.262، ص2011ط، دار هومه، الجزائرظن.أحمد بیوض، المسرح الجزائري، نشأته وتطوره، د2
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ــــــذي  وبإختصــــــار فــــــإن مــــــن خصــــــائص مســــــرح الحلقــــــة إعتمــــــاده علــــــى القــــــوال أو المــــــدّاح ال

یوظّــــــف الكلمــــــة المــــــؤثرة الموحیــــــة كالشــــــعر الملحــــــون والأزجــــــال والقــــــول المــــــأثور مــــــثلاً، ثــــــم 

ركة المتفــــــرّج فــــــي العــــــرض حیــــــث یمــــــارس الإحتفالیــــــة بطریقتــــــه الخاصّــــــة، هــــــذا علــــــى مشــــــا

.إلى جانب توظیف العناصر التراثیة التي تضفي على الإحتفالیة طابعا شعبیا

:دور الجمهور في مسرح الحلقةأ 

ـــــه : "الجمهـــــور إن جمهـــــورًا لا یســـــاعد مســـــرحه ولا یشـــــجعه لهـــــو جمهـــــور میـــــت، وفـــــي طریق

مســــــرحًا لا یظــــــم بــــــین دفتیــــــه حركــــــة المجتمــــــع ونــــــبض التــــــاریخ، إلــــــى المــــــوت وكــــــذلك فــــــإن

ومأســـــاة شـــــعبه ولا یصـــــور بصـــــدق أرضـــــه وروحـــــه، بالضـــــحكات والـــــدموع لا یســـــتحق إســـــم 

المــــــرح، بــــــل یكــــــون مكانــــــا للهــــــو أو كــــــذلك النــــــوع المــــــروع مــــــن النشــــــاط الــــــذي نســــــمیه قتــــــل 

ثلاثیتــــــه ومســــــرح عبــــــدالقادر علولــــــة الــــــذي إمتــــــاز بخبــــــرة خاصــــــة فــــــي مســــــرحیاته1،"الوقــــــت

ــــــذلك وجــــــد الجمهــــــور  ــــــاة، ل ــــــت معان ــــــي وق ــــــر خاصــــــة ف ــــــي الجزائ المشــــــهورة دخــــــل الفرجــــــة ف

مــــــلاذه ومتعتــــــه، لــــــذلك نجــــــد أن المســــــرح بالأســــــاس موعــــــد یجمــــــع بــــــین فئــــــات مختلفــــــة مــــــن 

.الناس في مكان واحد وزمن واحد

مذكرة لنیل - مسرحیة الأجواد لعبدالقادر علولة أنموذجًا–قرباص هدى، سیمیائیة التشخیص في المسرح 1
شهادة الماجستار، كلیة الآداب واللغات قسم اللغة والأدب العربي تخصص أدب عربي، فرع النقد 

.28ص2015- 2014المسرحي في الجزائر، جامعة محمد بوضیاف المسیلة 
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:دور مكان العرض في تشكیل عناصر الفرجة في المسرح ب 

ــــا مــــا تكــــون محاطــــة بحلقــــة مــــن للمكــــان دور مهــــم فــــي المســــرح، فــــالعروض التــــي تقــــام غالبً

الجمـــــاهیر، حیـــــث یجلـــــس واحـــــد مـــــن الجمهـــــور أو أكثـــــر، ویمكـــــن أن یقـــــف البـــــاقي لتمكـــــنهم 

.من رؤیة العرض المسرحي

عنـــــدما أعمـــــل علـــــى عـــــرض مســـــرحي أحـــــاول أن آخـــــذ بعـــــین ”:یقـــــول زیـــــاني شـــــریف عیـــــاد

أراعــــي كــــل إحتمــــالات التكیــــف مــــع ولكــــن أیضًــــا. الإعتبــــار المســــرح الــــذي أقــــیم فیــــه عملــــي

1".أي حیز جدید یطرح على أن أقصده لاحقًا

والمكـــــان فـــــي الفرجـــــة المعـــــروف بالســـــاحة التـــــي یقـــــام فیهـــــا الإحتفـــــال والمكـــــان الـــــذي تجـــــرى 

ـــــــــــاس،  ـــــــــــل اللب ـــــــــــه الأحـــــــــــداث المســـــــــــرحیّة مـــــــــــع مراعـــــــــــاة بعـــــــــــض الأشـــــــــــیاء خاصـــــــــــة مث فی

.إلخ...الدیكور

:مسرحدور اللغة في تشكیل الفرجة في الج 

ــــا  ــــدم ویصــــف لن ــــب مــــن خلالهــــا أن یق ــــي یســــتطیع الكات ــــك اللغــــة الت اللغــــة المســــرحیّة هــــي تل

ـــــــة  ـــــــي عملی ـــــــر عـــــــن صـــــــفاتهم دون مبالغـــــــة ف ـــــــى التعبی ـــــــادرین عل الشخصـــــــیات، ویجعلهـــــــم ق

.التمثیل

30صس. م1
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أن المســـــرح هـــــو أحـــــد الفنـــــون الأدبیـــــة الأدائیـــــة الـــــذي یعتمـــــد أساسًـــــا علـــــى ترســـــیخ الأفكـــــار ”

لمـــــتعطش لفـــــن الخشـــــبة فـــــي ظـــــرف زمنـــــي محـــــدد، وتلعـــــب اللغـــــة وطرحهـــــا أمـــــام الجمهـــــور ا

حیـــــث أن لغــــة متعــــددة المســــتویات وعلــــى الكاتـــــب 1“دورًا أساســــیًا فــــي تجســــید هــــذه الأفكــــار

المســــــرحي أن یجتهــــــد فــــــي البحــــــث عــــــن اللغــــــة واللهجــــــة التــــــي تناســــــب شخوصــــــه، لیجعلنــــــا 

.نؤمن بها، ونتأثر بمردودها على المسرح

، مجلة حولیات التراث، 6د بوعلام مباركي، لغة المسرح الجزائري بین الهویة والغیریة، العدد.أ1
45،ص2006
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النشأة وماهیة الإخراج المسرحي:المبحث الثاني

:النشأة والماهیة

هـــــو علـــــم قـــــائم بذاتـــــه لـــــه أصـــــوله ومناهجـــــه وأســـــالیبه فهـــــو عملیـــــة تخطیطیـــــة وأســـــلوب فنـــــي 

ـــــرى  ـــــة فـــــي زمـــــان ومكـــــان، ی ـــــافیس”لتحقیـــــق فرجـــــة حی ـــــاتریس ب أن الإخـــــراج ظهـــــر فـــــي " “ب

ـــــــرن التاســـــــع العاشـــــــر ـــــــاني مـــــــن الق ـــــــى أن الإخـــــــراج مصـــــــطلح1"النصـــــــف الث حـــــــدیث ، بمعن

النشــــــأة وعمــــــل المســــــرحي كــــــان لا یوكــــــل إلــــــى أي فــــــرد بــــــل كــــــان یتــــــولاّه فنــــــانون موهوبــــــون 

ـــــى الجمهـــــور، وكلمـــــة  ـــــة مـــــن كلمتـــــین فـــــن وإخـــــراج ”یعملـــــون لتوصـــــیله إل فـــــن الإخـــــراج مركب

ــــــى  ــــــث تشــــــیر الأول ــــــن"حی ــــــة، وأمــــــا " الف ــــــداع والصــــــنعة والحرفیّ ــــــه عمــــــل یعتمــــــد الإب ــــــى أن عل

، بالتـــــالي فهـــــو عمـــــل تطبیقـــــي 2“ب والإنشـــــاء والإنجـــــازعمـــــل یعتمـــــد التركیـــــ" إخـــــراج"الثانیـــــة 

یجمـــــع بـــــین العملیـــــة الإبداعیّـــــة والعملیّـــــة التكوینیّـــــة وبالتـــــالي الإخـــــراج أســـــلوب تقنـــــي لعـــــرض 

صـــــــــورة فنیـــــــــة وفـــــــــق معـــــــــاییر یحـــــــــددها المخـــــــــرج إنطلاقًـــــــــا مـــــــــن الـــــــــنص لتوصـــــــــیل أفكـــــــــاره 

علـــــــى تنظـــــــیم فـــــــالإخراج بمعنـــــــاه الواســـــــع الكلمـــــــة یـــــــدل”وأحاسیســـــــه إلـــــــى المتلقـــــــي، وعلیـــــــه 

-2001رسالة ماجستیر، جامعة وهران . منصوري، تجربة الإخراج المسرحي عند عبدالقادر علولة.د1
2002

قراءة في تجارب مسرحیة - داءیمینة بن شارف، الإخراج المسرحي بین جمالیة الوسائط المادیة وفن الأ2
مد، كلیة الآداب والفنون قسم الفنون، وهران، (3جزائریّة معاصرة، مذكرة لنیل شهادة الدكتوراة الطور 

8ص2018-2019
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فهــــــو أســــــلوب أداء وحركــــــة 1“مجمــــــل مكونــــــات العــــــرض مــــــن دیكــــــور وموســــــیقى والإضــــــاءة

.یتم صیاغته في شكل مشهد متكامل

:المخرج-2

مــــع حلــــول القــــرن التاســــع عشــــر، فكلمــــة (metteur en scéne)ظهــــر اســــم المخــــرج

(Mise en scéne) " تـــدل علـــى ممارســـة الإنتـــاج وكانـــت غیـــر محضـــورة فـــي تـــاریخ

فكــــــان مصــــــطلح المخــــــرج مســــــتعمل أكثــــــر مــــــن مصــــــطلح ممارســــــة الإنتــــــاج فــــــي 2"المســــــرح

المـــــنهج العلمـــــي " جومـــــان فولجـــــان جـــــون جوتـــــه"تـــــاریخ المســـــرح، حیـــــث طبـــــق الألمـــــاني 

ــــــل  ــــــى عناصــــــر العــــــرض المســــــرحي حــــــدد فیهــــــا مســــــؤولیة المخــــــرج، حیــــــث إعتبــــــر الممث عل

عناصـــــــــر العـــــــــرض، والعـــــــــرض تكـــــــــوین تشـــــــــكیلي بصـــــــــري جمـــــــــالي، أمـــــــــا المخـــــــــرج أحـــــــــد

لـــــیس ممثـــــل ولا مصـــــمم دیكــــــور " یـــــرى أن المســـــرح " لیـــــون شـــــیللر" المســـــرحي البولنـــــدي 

ــــــل المســــــرح هــــــو المبــــــدع 3"ولا هــــــو الشــــــاعر المســــــرحي أو الموســــــیقي ولا هــــــو المعمــــــاري ب

وئیة والتقنیــــــة، فالمســــــرح یشــــــكل ویكــــــوّن ویعــــــدل الطاقــــــات البشــــــریّة والفنیــــــة واللونیــــــة والضــــــ

ــــــروك"بینمــــــا یقــــــول . هــــــو المخــــــرج إن المخــــــرج یعمــــــل مــــــن خــــــلال ثلاثــــــة عناصــــــر " " بیترب

حنان قصاب،ماري إلیاس، المعجم المسرحي، مفاهیم ومصطلحات المسرح فنون العرض، مكتبة لبنان، 1
398ص1997سنة1بیروت، ط

59، ص1أحمد إبراهیم،  الدراما والفرجة المسرحیة، دار الوفاء، الإسكندریة طینظر 2
273ینظر كمال الدین عید، مناهج عالمیة في الإخراج المسرحي، الجزء الأول، سان بیتر للطباعةص3
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، حیــــــــث اعتبــــــــر الــــــــنص هــــــــو عنصــــــــر أساســــــــي دوره كشــــــــف 1"الــــــــنص، الجمهــــــــور والفرقــــــــة

أن " النقطـــــة المتحوّلـــــة"فـــــي كتابـــــه أیضـــــاأهـــــداف المؤلـــــف وتجســـــیدها بكـــــل الوســـــائل ویقـــــول 

المخـــــــرج كمتطـــــــوع یضـــــــع مختلـــــــق العناصـــــــر والوســـــــائل مـــــــن الأضـــــــواء والألـــــــوان والمشـــــــهد 

ـــــــنص والأداء فهـــــــو یلعـــــــب فیهـــــــا كأنهـــــــا  ـــــــى ال ـــــــاج، بالإضـــــــافة إل ـــــــاء والمكی المســـــــرحي والأزی

لوحـــــة مفــــــاتیح، حیـــــث یســــــتطیع المخـــــرج خلــــــق لغـــــة إخراجیــــــة یكـــــون الممثــــــل فیهـــــا عنصــــــرا 

لبـــــــاقي  عناصـــــــر النحـــــــو اكتســـــــاب للمعلومـــــــة فهـــــــذا یعنـــــــي أن المســـــــرح فـــــــي هامـــــــا، ویبقـــــــى 

أقصــــــى درجــــــات تطــــــوره وبمفهومــــــه شــــــامل، وبالتــــــالي فــــــالمخرج العنصــــــر البشــــــري الفعـــــــال 

فـــــي العملیـــــة المســـــرحیة عـــــن طریـــــق تحویلـــــه للـــــنص الإبـــــداعي الأدبـــــي المقـــــروء إلـــــى نـــــص 

ــــــة تفســــــیریة یحــــــافظ  ــــــركح، إمــــــا بطریق ــــــى خشــــــبة ال فیهــــــا المخــــــرج ســــــینوغرافي معــــــروض عل

علــــــــى جمیــــــــع تفاصــــــــیل نــــــــص المســــــــرحیة، وإمــــــــا عــــــــن طریــــــــق تشــــــــذیب زوائــــــــده وحواشــــــــیه 

ــــــى روح  ــــــة بالمحافظــــــة عل ــــــراءة والدراماتورجی ــــــق الق ــــــة عــــــن طری ــــــه البیانی ــــــي لغت والتصــــــرف ف

ــــــة ولا یمكــــــن للعــــــرض المســــــرحي . الــــــنص مــــــع تغییــــــر تضاریســــــه الجمالیــــــة وقســــــماته الدلالیّ

ورســــــالته الجمالیــــــة إلــــــى الجمهــــــور عـــــــن بــــــأي شــــــكل مــــــن الأشــــــكال أن یوصــــــل أطروحتــــــه

.طریق تدریب الممثل على مجموعة من النظریات والتصورات الإخراجیة

118ص1983ینظر بیتر بروك، المكان الخالي، ثم سامي عبد الحمید، مطبعة جامعة بغداد، 1
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:طبیعة أسلوب الإخراج في مسرح الحلقة: المبحث الثالث

لقــــــــد إختلفــــــــت طبیعــــــــة التــــــــراث مــــــــن كاتــــــــب لآخــــــــر  ممــــــــا أدى إلــــــــى تمــــــــایز التجــــــــارب 

ـــــه هـــــذا المـــــوروث الشـــــعبي، ـــــي هـــــي مصـــــادر مـــــدّ ف"وخصوصـــــیتها لمـــــا یحمل ت المســـــرح العرب

ـــــراء تضـــــفي مجـــــالا بعطـــــاء لا ینفـــــذ  ـــــة فنّیـــــة وأدبیـــــة، هـــــي مصـــــادر إلهـــــام وإث بمقومـــــات هوی

حیـــــث ،1"الإبـــــداع والتلقـــــي والتفاعـــــلمـــــن حیـــــثواســـــعا لمقاربـــــة القضـــــیة التأصـــــیلیة متعـــــددة 

یتواصــــــــل بأســــــــلوب فرجــــــــوي لــــــــه القــــــــدرة علــــــــى تحریــــــــك الجمــــــــاهیر وإدخــــــــال البهجــــــــة فــــــــي 

ــــــذین یتمیــــــزون بــــــالوعي نفوســــــهم، كمــــــا ــــــة مــــــن المســــــرحیین القلائــــــل ال یعــــــد عبــــــدالقادر علول

ــــــث  ــــــه بهمــــــوم شــــــعبه، حی المســــــرحي حیــــــث كــــــان مخرجــــــا متمیــــــزا بنضــــــاله إهــــــتم فــــــي أعمال

ـــــــــه بمـــــــــزج الأكـــــــــادیمي والمجـــــــــرب  ـــــــــة "تضـــــــــمنت أعمال ـــــــــة واقعی بســـــــــیكولوجیة "لإرســـــــــاء رؤی

ـــــــامج " وستانسلافیســـــــكیة ـــــــه ممتزجـــــــة ببرن ـــــــه وزمان ـــــــد برخـــــــث(مرتبطـــــــة بهـــــــواجس مكان ) برتول

ــــــي ومتابعــــــة كمــــــا. 2"المســــــرحي ــــــراث العرب ــــــب الت ــــــي كت ــــــه ف ــــــي بحث ــــــة ف ــــــة علول تعــــــددت رحل

ـــــا مســـــرحا أساســـــه الســـــرد وتغیـــــب الأفعـــــال  العـــــروض الشـــــعبیة بالأســـــواق، لكـــــي یقتـــــرح علین

.الأرسطیة، حبا في مشاركة الجمهور

- 11433زیة فرقاني، تجلیات التغریب في المسرح العربي، المكتبة الرشاد الجزائر، طجا. ینظر د1
301، ص2012
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ى إلـــــى بعـــــث الحیویـــــة مـــــن خـــــلال التنقـــــل مـــــن حكایـــــة إلـــــفـــــي عرضـــــه مـــــد المخـــــرج تعاوقـــــد 

أخـــــرى بأســـــلوب الســـــخریة والســـــرد وتوظیـــــف لغـــــة تســـــمح بتوصـــــیل جـــــل المعلومـــــات الفكریـــــة 

ـــــه ـــــذین : "التـــــي ناضـــــل مـــــن أجلهـــــا ویؤكـــــد ذلـــــك بقول أنـــــا أكتـــــب وأعمـــــل مـــــن أجـــــل أولئـــــك ال

ـــــذین یبنـــــون  ـــــا، مـــــن أجـــــل أولئـــــك ال ـــــدعون فـــــي هـــــذا البلـــــد ســـــواء یـــــدویا أو فكری ـــــون ویب یعمل

إلـــــــــى مجتمـــــــــع حـــــــــر دیمقراطـــــــــي ویشـــــــــیدون ویخترعـــــــــون بصـــــــــمت فـــــــــي الخفـــــــــاء للوصـــــــــول

".واشتراكي

:مسرح عبد القادر علولة-1

ــــى مــــدى  ــــدالقادر علولــــة بالنضــــج والتطــــور، وربمــــا یرجــــع هــــذا إل ــــد إتســــمت مســــرحیات عب لق

إســـــتیعابه لفـــــن المســـــرح، بعـــــدما قـــــام بتربصـــــات تكوینیـــــة داخـــــل الـــــوطن وخارجـــــه، فأصـــــبحت 

جانـــــب التجـــــارب لـــــىهـــــذا إلدیـــــه تراكمـــــات معرفیـــــة فیمـــــا یخـــــص المســـــرح العربـــــي العـــــالمي، 

بتقنیــــــات جدیــــــدة، التــــــي تتمیــــــزالتــــــي خاضــــــها فــــــي هــــــذا المیــــــدان، بالإضــــــافة إلــــــى أعمالــــــه

ــــــراوي وأیضــــــا الطــــــابع ــــــرة كمــــــا كإدخــــــال ال ــــــز إعــــــداد مســــــرحیته الخب ــــــذي می نجــــــد حــــــدوث ال

بحیــــث إســــتطاع أن یــــوائم بــــین المعــــاییر الفنیــــة والعلمیــــة : "تطــــور آخــــر فــــي مســــرح علولــــة 

بعـــــدما كـــــان إهتمامـــــه علـــــى العـــــرض أكثـــــر 1"الفكریـــــة للنظـــــام الإشـــــتراكيللمســـــرح والمبـــــادئ 

مسرح عبدالقادر علولة أنموذجا، : سیهام بوتلیوة، المسرح المغاربي  بین الدخیل والأصیل-لیلیة بوقطیط1
بي تخصص أدب عربي حدیث ومعاصر، مذكرة مقدمة لإستكمال شهادة الماستر في اللغة والأدب العر 

52ص2018- 2017كلیة الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة عبدالرحمان میرة بجایة، 
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حیـــــث كـــــان مـــــن التـــــألیف، وهـــــي ســـــمة معممـــــة علـــــى جمیـــــع المســـــرحیین الجزائـــــریین تقریبـــــا، 

أكثـــــر إلتزامـــــا بالصـــــیاغة الفنیـــــة التـــــي لائمهـــــا مـــــع مضـــــامین الفكـــــر الإشـــــتراكي، الـــــذي كـــــان 

علــــى أن كــــان هنــــاك إفــــراط فــــي مــــن أشــــد المــــؤمنین بــــه، عــــن طریــــق معــــاییر فنیــــة وعلمیــــة،

الجانـــــب الثـــــاني فـــــي بعـــــض الأحیـــــان أي أصـــــبحت هنـــــاك مباشـــــرة فـــــي الـــــدعوة إلـــــى أفكـــــاره 

الإشــــــتراكیة التـــــــي إعتنقهـــــــا وأراد لهــــــا البقـــــــاء والتجـــــــدر بإعتبارهــــــا ضـــــــد الإســـــــتغلال وتســـــــاند 

القناعــــــة " علولــــــة"الطبقـــــة الكادحـــــة التــــــي تمثـــــل أغلبیـــــة الشــــــعب، ومـــــن هنــــــا تكونـــــت لـــــدى 

لوجیـــــــة فـــــــي كتابـــــــة المســـــــرحیة، حیـــــــث إســــــــتطاع خلـــــــق علاقـــــــة فكریـــــــة وفنیـــــــة بــــــــین الإیدیو 

الفـــــن كلـــــه ینطلـــــق : " المســـــرح والمبـــــادئ الإشـــــتراكیة، التـــــي یـــــؤمن بهـــــا منطلقـــــا مـــــن فكـــــرة أن

ـــــو تمامـــــا مـــــن  ـــــي یخل ـــــل لا یمكـــــن أن یوجـــــد عمـــــل فن ـــــدیولوجي عـــــن العـــــالم ب مـــــن تصـــــور إی

ـــــة ع"حـــــاول 1"مضـــــمون إیـــــدیولوجي ـــــدالقادر علول ـــــة فـــــي مســـــ"ب رحه أن یقـــــوم بـــــدور التوعی

، إلا أن إدراكــــــــه القــــــــوي لأهــــــــداف المســــــــرح جعلتــــــــه یرصــــــــد الاجتماعیــــــــةالسیاســــــــیة للطبقــــــــة 

ــــد، والإشــــتراكیة فــــي  ــــي كــــان یعــــاني منهــــا الشــــعب بالنق ــــرات ویكشــــف عــــن المظــــاهر الت التغی

ـــــاج وفـــــي " علولـــــة"نظـــــر  ـــــي وســـــائل الإنت هـــــي إشـــــتراك العمـــــال فـــــي تســـــییر المؤسســـــات وف

طریـــــــق التنظیمـــــــات النقابیـــــــة، مصـــــــرحًا بـــــــذلك أن العمـــــــال لـــــــدیهم القـــــــدرة المســـــــؤولیات عـــــــن 

علـــــــى التغییـــــــر وعلـــــــى البنـــــــاء والتشـــــــیید، وهـــــــذا مـــــــا تـــــــدعو إلیـــــــه المبـــــــادئ الإشـــــــتراكیة فـــــــي 
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ـــــــرز  ـــــــد أب ـــــــاج، وق ـــــــاط الإنســـــــان بوســـــــائل الإنت ـــــــى أســـــــاس إرتب ـــــــع عل تحلیلهـــــــا السیاســـــــي للواق

ـــــي"توجهـــــه هـــــذا فـــــي عـــــدة مســـــرحیات منهـــــا مســـــرحیة  ـــــل "ســـــرحیة وم" حمـــــام رب حـــــوت یاك

أساســـــــا مـــــــن فاعلیـــــــة «"عبـــــــدالقادر علولـــــــة"وتنطلـــــــق الظـــــــاهرة المســـــــرحیة عنـــــــد " حـــــــوت

ـــــــوعي  ـــــــه موســـــــومة بالخطـــــــاب الثـــــــوري لیؤكـــــــد الاجتمـــــــاعيال والتـــــــاریخي، لهـــــــذا نجـــــــد أعمال

ــــــة والأمــــــن ــــــي الحریــــــة والكرامــــــة والعدال ــــــى حــــــق الإنســــــان ف ــــــا 1»عل مــــــن هــــــذا ألقــــــى إنطلاق

عمـــــــــــــــا »الأجـــــــــــــــواد«ومســـــــــــــــرحیة 1980عمـــــــــــــــا »القـــــــــــــــوال«: ثلاثیتـــــــــــــــه المشـــــــــــــــهورة 

قــــــد «: كمــــــا نجــــــد أیضــــــا أن عبــــــد القــــــادر علولــــــة. 1987عــــــام »للثــــــاما«ومســــــرحیة 1985

وعــــــدم ظهــــــور إبــــــداع -تحویــــــل قصــــــص إلــــــى مســــــرحیات–مــــــال إلــــــى الترجمــــــة والإقتبــــــاس 

ــــــدیا دیلارتــــــي:"خــــــاص بــــــه كترجمتــــــه مســــــرحیة  أرلوكــــــان : " كمــــــا تــــــدخل مســــــرحیة". كومی

.السیاق نفسهضمن " خادم السیدین

:التجربة الإخراجیة في الجزائر) 2

ـــــر بظهـــــور تلـــــك البـــــدایات للمســـــرح العربـــــي بعـــــد الإســـــتقلال، ومـــــن  بـــــدأ الإخـــــراج فـــــي الجزائ

ــــــذاك ــــــذین كــــــانوا معــــــروفین علــــــى الســــــاحة الفنیــــــة أن ــــــین المخــــــرجین ال مصــــــطفى كاتــــــب، : ب

.وعبد القادر علولة" كاكي"عبدالقادر ولد عبدالرحمان الملقب ب
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:القادر علولةعبد

ــــاتهم  ــــدأوا یعــــودون مــــن بعث ــــین المخــــرجین الجزائــــریین الــــذین ب ــــة مــــن ب ــــد القــــادر علول یعــــد عب

بعــــــد أن أتــــــم 1972الدرامیـــــة فــــــي مطلــــــع الســــــبعینات، وكانــــــت عودتـــــه إلــــــى الجزائــــــر ســــــنة 

یومیـــــــات "مســـــــرحیته بعـــــــرض ممثـــــــل واحـــــــد، عـــــــرض فیـــــــه تمیـــــــزتدراســـــــته فـــــــي موســـــــكو،

یوضــــح «ســــرح الــــوطني فــــي الجزائــــر وعلــــى إثــــر هــــذا علــــى خشــــبة الم"لجوجــــول"، "مجنــــون

عبــــد القــــادر علولــــة منهجــــه الفكــــري والفنــــي، لقــــد أخــــذ مســــرحه لمســــة سیاســــیة متشــــبع بفكــــرة 

، غالبـــــــا مـــــــا كـــــــان ینـــــــتهج الطریقـــــــة التانسلافیســـــــكیة 1»المســـــــرح الملتـــــــزم بقضـــــــایا الجمـــــــاهیر

ین المهــــــام ، ومــــــن الملحمیــــــة لبرخــــــت، ومــــــن بــــــالاجتمــــــاعيالقائمــــــة علــــــى التحلیــــــل النفســــــي 

بـــــــوهران، كمـــــــا قـــــــام بتأســـــــیس حـــــــزب 1974التـــــــي تقلـــــــدها مـــــــدیر المســـــــرح الـــــــوطني ســـــــنة 

سیاســـــــي جمـــــــاهیري وكانــــــــت تجربتـــــــه تقــــــــوم علـــــــى أســــــــاس المســـــــرح المرتجــــــــل ولعـــــــل مــــــــن 

2.العوامل والأسباب التي أدت به إلى ذلك إنعدام النص المسرحي الجزائري

باحـــــث عـــــن إیجـــــاد الحلـــــول، لقـــــد ظهـــــرت هنالـــــك عـــــدة قضـــــایا ظـــــل فیهـــــا الشـــــاب الجزائـــــري

ـــــب،  ـــــة، التغری ـــــورة الزراعی ـــــذكر الث ـــــاش، ومـــــن هـــــذه القضـــــایا ن ـــــت إنشـــــغالاتهم محـــــل النق فكان

بــــــــدأت «إلــــــــخ وبعــــــــد المبــــــــادرة بــــــــالحوار وكــــــــذا التنــــــــاقض، ... البتــــــــرول، البنــــــــاء الإشــــــــتراكي

برایح حاج، فن إدارة الممثل في المسرح الجزائري المخرج لخضر منصوري أنموذجا، مذكرة لنیل شهادة 1
102، ص2015- 2014واللغات والفنون، قسم الفنون الدرامیة، وهران، الماجستیر، كلیة الآداب 
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الحیثیـــــــات والتفاصـــــــیل الكاملـــــــة للعـــــــرض، ولـــــــیس علـــــــىعملیـــــــة الإختیـــــــار إلـــــــى أن وصـــــــل 

.»للنص فحسب

ـــــة، إلاّ أنّهـــــا أوســـــع بإنجـــــاز  ـــــن الإیطالی ـــــة الف ـــــدئها كتكـــــرار لتجرب ـــــي ب ـــــة ف وتتضـــــح التجرب

وتســــــــجیل الــــــــنص والعــــــــرض المــــــــتحكم والمــــــــنظم قبــــــــل مواجهــــــــة الجمهــــــــور، إلاّ أن الشــــــــيء 

الـــــذي كـــــان یخفـــــى علـــــى عبـــــد القـــــادر علولـــــة والـــــذي لـــــم یضـــــعه فـــــي حســـــبانه لكـــــي تصـــــبح 

رجـــــــال المســـــــرح بـــــــالمعنى الشـــــــمولي علیهـــــــا هـــــــذه التجربـــــــة رائـــــــدة وناجحـــــــة لا بـــــــد أن یتفـــــــق 

1.بالصیاغة الدرامیةأن یتحلّواوالكامل معرفیا وثقافیًا، فنیا وفكریا، ولابد 

ـــــة عقـــــل وعواطـــــف الجمهـــــور« ـــــة هـــــي مجادل ، فالمســـــرح 2»إذ المیـــــزة الأساســـــیة لمســـــرح علول

ـــــي یطرحهـــــا  ـــــه یســـــتمر بإســـــتمرار الأســـــئلة الصـــــعبة الت ـــــه لا یتوقـــــف بإنتهـــــاء العـــــرض لأن لدی

.الجمهور بعد خروجه من قاعة المسرح لمواجهة حیاته من جدید

ـــــى طـــــرح أســـــئلة  ـــــل یحـــــرض عل ـــــة جـــــاهزة، ب ـــــدم أجوب ـــــة لا یق ـــــى علول إن المســـــرح بالنســـــبة إل

.متواصلة، تثیر القلق لكنها تمنح سعادة الإكتشاف، فالجمیع في مسرح علولة مفكر

:تجربة عبد القادر علولة) 3

ـــــــــة"لكاتـــــــــب والمخـــــــــرج المســـــــــرحيأمـــــــــا إذا إنتقلنـــــــــا إلـــــــــى تجربـــــــــة ا ـــــــــد القـــــــــادر علول "عب

خــــــــط المســــــــرح «أول مــــــــا نلحظــــــــه هــــــــو ســــــــیرها فــــــــي خــــــــط واحــــــــد هــــــــو ) 1939/1994(
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السیاســـــي الملتـــــزم الـــــذي ظـــــل یســـــعى إلــــــى التـــــأثیر علـــــى الجمهـــــور تـــــأثیرًا إیجابیًـــــا، بهــــــدف 

إكســــاب هــــذا الجمهــــور وعیــــا سیاســــیا یجعلــــه قــــادرا علــــى خــــوض معركــــة نظــــال طویلــــة مــــن 

1.»فضلأجل حیاة أ

كــــان الوســــیلة الأولــــى " عبــــد القــــادر علولــــة"والمســــرح السیاســــي فــــي الفتــــرة التــــي كتــــب فیهــــا 

الاجتماعیــــــــةلإمتصــــــــاص غضــــــــب الجمــــــــاهیر مــــــــن تــــــــدهور الواقــــــــع، وعكــــــــس التناقضــــــــات 

.التي كان یعاني منها المجتمع الجزائري، ومن تم الدعوة

-الحلقــــــــة( المســــــــرحیة بإســــــــتلهامها لمنــــــــابع الثقافــــــــة الشــــــــعبیة" علولــــــــة"تمیــــــــزت تجربــــــــة 

لمـــــــوروث الشـــــــعبي للبحـــــــث عـــــــن مســـــــرح جزائـــــــري أصـــــــیل لا وظیفهـــــــا لوت) القـــــــوال–المـــــــداح 

یقــــــــوم علــــــــى التــــــــراث لتكــــــــرار تجــــــــارب الأمــــــــم الســــــــابقة، وإنمــــــــا لمعالجــــــــة القضــــــــایا الراهنــــــــة 

ظـــــاهرة التراثیـــــة هـــــي وعـــــاء یحمـــــل وجـــــدان والإســـــتفادة مـــــن تجـــــارب الأســـــلاف والأجـــــداد، فال

.الشعب ویوحد ذاكرته الجماعیة وهي مستودع روحي لأحلامه وآماله

ـــــم یعـــــد  ـــــى " علولـــــة"ول ـــــه، وإنمـــــا عـــــاد إل ـــــدا ل ـــــى هـــــذه الوســـــیلة تمســـــكا بالماضـــــي أو تمجی إل

.زریةم عناصره لمعالجة أوضاع الحیاة الیومیة الماستلهلإالتراث 

ــــــع لمســــــرح  ــــــي یولیهــــــا هــــــذا " علولــــــة"إن المتتب ــــــة الواضــــــحة الت ــــــدرك العنای السیاســــــي ی

ــــــراوي  ــــــاب لشخصــــــیة ال ــــــوال(الكت ــــــي إعــــــادة صــــــنع )المــــــداح أو الق ــــــت وظیفتــــــه ف ، وقــــــد تمثل
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ـــــمّ ســـــرده  ـــــي لمـــــا ت ـــــوم هـــــذه الشخصـــــیات بالتجســـــید الحقیق ـــــدیم شخصـــــیاتها، لتق الأحـــــداث وتق

":علولــــة"یتهــــا یقــــول علــــى لســــان الــــراوي، وهــــو أیضــــا الــــذي یبــــدأ المســــرحیة ویعلــــن عــــن نها

طـــــوال تسلســـــل العـــــرض یوجـــــد فـــــي هـــــذا الفعـــــل المســـــرحي علـــــى نحـــــو متـــــواز فعـــــل الكـــــلام «

والكـــــلام فـــــي حالـــــة الفعـــــل، یعمـــــلان معـــــاً بشـــــكل أساســـــي مـــــن أجـــــل إعطـــــاء الأذن مـــــا تـــــرى 

.في عمله، وهذا ما أكد علیه علولة1»والعین ماتسمع
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:تمهید

إن الــــدارس والمتتبــــع للفــــن المســــرحي یــــرى أنــــه الفــــن الأدبــــي الوحیــــد المتكامــــل مــــن كــــل 

.النص والعرضمن حیثالجوانب 

القــــــول میائیة بـــــل یمكـــــن یوالـــــنص المســـــرحي كمـــــا هـــــو حـــــال العــــــرض یغـــــري بالدراســـــة الســـــ

تأویـــــــــل النصـــــــــوص والعـــــــــروض المســـــــــرحیة هـــــــــو المـــــــــدخل ه أنســـــــــب المـــــــــداخل لفهـــــــــم و بأنـــــــــ

.السیمیائي

تطرق فیـــــه للحـــــدیث عـــــن العـــــرض المســـــرحي، ومـــــا أمـــــا فیمـــــا یخـــــص هـــــذا الفصـــــل فســـــن

.یحتویه هذا الأخیر من عدید من العلامات السیمیائیة غیر متناهیة

ــــــــى ة ومتباینــــــــة لیتحصــــــــعطــــــــي للمتفــــــــرج رســــــــائل متعــــــــددإن العــــــــرض المســــــــرحي ی ل عل

لقـــــادر لعبـــــد ا) الأجـــــواد(لعـــــرض مســـــرحیة قراءتنـــــاعتمد فـــــي معنـــــى المســـــرحیة، وبالتـــــالي ســـــن

نــــــدعم هــــــذه القــــــراءة مرتبطــــــة بعــــــرض المســــــرحیة، كمــــــا أننــــــاعلولــــــة علــــــى دراســــــة تطبیقیــــــة 

.یحتوي على عرض مسرحیة الأجوادبقرص مضغوط 
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بطاقة فنیة لعرض الأجواد

.عبد القادر علولة:المؤلف

.عبد القادر علولة:المخرج

.1985مسرح وهران الجهوي :إنتاج

.داودیة خلادي:مساعد الإخراج

.زروقي بخاري:دیكور وملابس

.مصطفى بناني:مراقبة

.فتحيرشید و :موسیقى

بوشنتوفطابلقوس قادة وموني صدید :سینوغرافیا

.بلحاج ربیحة:مكیاج 

:الممثلون

بومـــــدین، عبـــــد القـــــادر بلقایـــــد، فضـــــیلة حفصـــــاوي، إبـــــراهیم حشـــــماوي، یمینـــــة غـــــول، ســـــیراط 

.إدرار محمد، محمد حیمور

: جوائز المسرحیةال

.سیراط بومدین:جائزة أفضل تمثیل مسرحي

).1985-الجزائر(:جائزة أحسن عرض

.مسرحينصجائزة أحسن 
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).تونس( جائزة أحسن أداء مسرحي

.)تونس(تنویه بالنص المسرحي 
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:ملخص المسرحیة-)1

).مشاهد(یشكل نص الأجواد من ثلاث لوحات

ها نظــــــــام أو تسلســــــــل منطقــــــــي، ســـــــواء مــــــــن حیــــــــث الفكــــــــرة أو الحــــــــدث، مســـــــرحیة لا یوحــــــــد

ـــــة شـــــاملة وواحـــــدة « ـــــى رؤی ـــــنهض عل ـــــد للواقـــــع أن »1فـــــي الوقـــــت نفســـــهولكنهـــــا ت ـــــة تری ، رؤی

ـــــــف أمـــــــام  ـــــــراوي"یســـــــتقیم، فیضـــــــعك المؤل ـــــــوالال"أو " ال ـــــــب الحـــــــدث المســـــــرحي " ق فـــــــي قل

ــــك إلــــى ذروة المأســــاة  ــــرق بــــك اللوحــــات الثلاثــــة، حلی-مأســــاة الإنســــان البســــیط–ویصــــعد ب ت

ــــى عنصــــر ــــدرامي، فتشــــمعتمــــدا عل ــــوین ال ــــى التل ــــنص الحكــــي وعل ــــك أحــــد أبطــــال ال عر وكأن

ــــارئ فــــي نكهــــة خاصــــة علــــى ) المشــــاركة فــــي الحــــدث( ــــوم الــــرواة بإدخــــال الق الــــرغم مــــن فیق

.أن الفعل المسرحي مروي

یبــــــدأ الكاتــــــب المســــــرحیة كعادتــــــه بأغنیــــــة یســــــرد فیهــــــا یومیــــــات أحــــــد شخصــــــیاته المســــــرحیة 

ــــال" الــــذي یعمــــل بالبلدیــــة كمنظــــف للشــــوارع فینتقــــل بنــــا مــــن خــــلال هــــذا الــــنص " عــــلال الزب

ــــه، ــــه قاصــــدًا بیت ــــة فتــــرة عمل ــــوم بهــــا هــــذه الشخصــــیة، بعــــد نهای ــــى أبســــط الأشــــیاء التــــي تق إل

ـــــــــة إســـــــــتهلال  ـــــــــه دخـــــــــول " Prologue"ویعـــــــــد هـــــــــذا الـــــــــنص بمثاب للمشـــــــــهد الأول ثـــــــــم یلی

-الجزائر-منصوري عبدالقادر، تجربة الاخراج المسرحي عند عبد القادر علولة، مكتبة الرشاد. د1
60، ص2014- 1434، 1وهران، ط
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، فیقـــــــدمون عـــــــن "الربـــــــوحي الحبیـــــــب"لتقـــــــدیم الشخصـــــــیة الرئیســـــــیة للمشـــــــهد الأول " القوالـــــــة"

2)الاجتماعیةالبیولوجیة، النفسیة، (طریق كل أبعاد الشخصیة 

اصـــــل مـــــع الآخـــــر خـــــارج الحبیـــــب الربـــــوحي، شـــــخص أراد الإعتنـــــاء بحیوانـــــات الحدیقـــــة والتو 

ــــــــذلك یحــــــــعالمــــــــه ــــــــيء بالفســــــــاد والنفــــــــاق والوشــــــــایة، ل ــــــــارئ او المل ــــــــة أن یمنحــــــــوا الق ل القوال

مســـــیرته فـــــي تخلـــــیص الحیوانـــــات مـــــن الجـــــوع الـــــذي یعیشـــــونه داخـــــل الحدیقـــــة، ومـــــن خـــــلال 

هــــذا التقـــــدیم یعبــــر الكاتـــــب عــــن طمـــــوح رجــــل عـــــادي فــــي تخطـــــي الصــــعوبات البیروقراطیـــــة 

ــــــت دون  ــــــي أحال ــــــف الاهتمــــــامالت ــــــدخلنا المؤل ــــــم ی ــــــة داخــــــل هــــــذه الإدارة، ث ــــــات الحدیق بحیوان

ــــث یقــــوم  ــــي المشــــهد الأول حی ــــة لحدیقــــة البلدیــــة " الربــــوحي الحبیــــب الحــــداد"ف بدخولــــه خفی

ـــــیهم مـــــا إســـــتطاع هـــــو وشـــــباب الحـــــي مـــــن جمعـــــه فـــــي إطـــــار  ـــــوزع عل ـــــات وی ـــــیطعم الحیوان ل

ة یفاجئـــــه متهمـــــا إیـــــاه بـــــتهم حلقـــــة تضـــــامنیة مـــــع الحیوانـــــات الجائعـــــة، ولكـــــن حـــــارس الحدیقـــــ

سیاســـــــیة، هـــــــذا المشـــــــهد ینقـــــــل لنـــــــا بصـــــــدق نموذجـــــــا مـــــــن أحادیـــــــث النـــــــاس عـــــــن بطـــــــولات 

ــــــب الحــــــداد" ــــــوحي الحبی هویتــــــه، لأن الربــــــوحي یمثــــــل فــــــي بعــــــد صــــــراع معــــــه حــــــول" الرب

ة حــــــارس الحدیقــــــة أحــــــد الأبطــــــال الخــــــرافیین الــــــذي أنتجــــــتهم المخیلــــــة الشــــــعبیة، وفــــــي ذهنیــــــ

مســـــاعدته فـــــي مهمتـــــه الســـــریة، وینتهـــــي المشـــــهد بتحقیـــــق الهـــــدف مـــــع الاتفـــــاقالأخیـــــر یـــــتم 

ــــدى  ــــوحي"المنشــــود ل ــــاینتقــــل". الرب ــــف بعــــد هــــذا المشــــهد بن ــــيء بالشــــعر، المؤل ــــى جــــو مل إل

الجزائر، –منصوري عبدالقادر، تجربة الإخراج المسرحي عند عبد القادر علولة، مكتبة الرشاد . د2
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ــــدور"فــــي قصــــیدته تــــروي قصــــة قاصــــدا -بنــــاء أحــــد الورشــــات–الــــذي یخــــرج مــــن عملــــه "ق

والإجتماعیـــــة لهـــــذه عائلتـــــه التـــــي عـــــزت فـــــي خـــــاطره، ویكشـــــف لنـــــا الكاتـــــب الأبعـــــاد النفســـــیة 

ـــــة الاجتمـــــاعيتصـــــب فـــــي تراجیـــــدیا الواقـــــع الشخصـــــیة، عبـــــر أبیـــــات شـــــعریة ، بمـــــا أن علول

شــــریحة مــــن المجتمــــع، وهــــي شــــریحة العمــــال -بطریقــــة غیــــر مباشــــرة–یكــــرم بهــــذا الــــنص  

.الذین یعملون بعیدا عن عائلاتهم

ول عبــــر وینتقــــل بنــــا مــــرة أخــــرى إلــــى قصــــة جدیــــدة مــــن قصــــص التضــــحیة الإنســــانیة، فیحــــا

ــــب الحــــاظر، وشخصــــیة "ناعكلــــي أمزغــــ" ــــي وضــــعیة " المنــــور"الغائ الحــــارس، لیضــــعنا ف

.تعبر بصدق عن حب الوطن والعلم

ویبــــــــدأ المؤلــــــــف المخــــــــرج رحلــــــــة -هیكــــــــل عكلــــــــي–هــــــــذا الهیكــــــــل العظمــــــــي أمــــــــامیتجمــــــــع 

المثیـــــــرة التـــــــي تضـــــــیف للـــــــدرس البیـــــــداغوجي "المنـــــــور"ذكریات، ومـــــــن خـــــــلال حكایـــــــاتالــــــ

جانبـــــــا إنســـــــانیا خاصـــــــة وأنـــــــه یـــــــروي بكـــــــل عفویـــــــة بعـــــــض التصـــــــرفات التـــــــي عاشـــــــها مـــــــع 

فتـــــارة تقـــــوم المدرســــــة بشـــــرح الــــــدرس عملیـــــا، ویتــــــدخل "عكلــــــي أمزغــــــان"صـــــاحب الهیكـــــل 

ـــــي  ـــــذكریات الت ـــــك الـــــرأس، وعـــــن ال ـــــد وذل ـــــین الحـــــین والآخـــــر للحكـــــي عـــــن تلـــــك الی المنـــــور ب

طـــــــوال هــــــذه الســـــــنوات، فیلـــــــبس الــــــروح لهـــــــذا الرجـــــــل الــــــذي أفـــــــدى هیكلـــــــه علقــــــت بذاكرتـــــــه

، فتهـــــب لحظـــــات رقیقـــــة وصـــــادقة وحـــــارة علـــــى ســـــطح الهیكـــــل الـــــذي یرمـــــز للمجتمـــــع ككـــــل

إلــــــــى التضــــــــحیة العظمــــــــى، ووجــــــــوده الصــــــــادق، وبإنتهــــــــاء الــــــــدرس البیــــــــداغوجي ینصــــــــرف 

.المنور ناصحا الطلاب بالعلم والمعرفة وینتهي هذا المشهد
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ـــــ ـــــل بن ـــــل علـــــى التقاعـــــد، یـــــدعى ینتق ـــــة یســـــرد فیهـــــا یومیـــــات عامـــــل أحی ـــــر أغنی ا الكاتـــــب عب

الـــــذي تربطـــــه علاقـــــة طویلـــــة مـــــع آلتـــــه داخـــــل ورشـــــة المصـــــنع، فیشـــــكل الـــــنص "المنصـــــور"

ـــــــي يعبـــــــر أبیـــــــات شـــــــعریة موزونـــــــة تـــــــرو  ـــــــة، الت ـــــــه وأحزانـــــــه وأفراحـــــــه مـــــــع هـــــــذه الآل یومیات

أعطاهــــــا الكثیــــــر وصــــــادقها إلــــــى درجــــــة أنــــــه یتحــــــدث إلیهــــــا بكــــــل عاطفــــــة، وكأنهــــــا إنســــــان 

.إلیه، حتى یوصیها بالشباب الذي سیخلفه بعد خروجه للتقاعدقریب

ــــذین دافعــــوا عــــن القطــــاع العــــام فــــي ســــبیل  ــــة رســــالة أمــــل للعمــــال ال ــــة بمثاب تعــــد هــــذه الأغنی

ـــــــــذي ســـــــــیحمل مشـــــــــعل الثـــــــــورة الجیـــــــــل ـــــــــبلاد المســـــــــتقبل ال عمالیـــــــــة، ویـــــــــنهض بمســـــــــتقبل ال

.اعيالصن

ــــــرواة عروفــــــثــــــم بطریقتــــــه الم ة فــــــي المشــــــهد الأول والثــــــاني یــــــدخل المؤلــــــف مجموعــــــة مــــــن ال

ـــــة" ـــــدیم " القوال ـــــایمي"شخصـــــیة أخـــــرى مـــــن شخصـــــیات الأجـــــواد لتق ـــــول الفه فیصـــــفون "جل

تشــــــــفى المدینــــــــة، وهــــــــو یــــــــؤمن بالعدالــــــــة أبعــــــــاده النفســــــــیة والإجتماعیــــــــة، فهــــــــذا عامــــــــل بمس

المستشـــــفى، فیقـــــرر الجـــــري حتـــــى لا یقـــــع فـــــي نتیجـــــة الظـــــروف التـــــي یعیشـــــهاالاجتماعیـــــة، 

ــــي المشــــاكل، وحتــــى لایطــــرد مــــن المؤسســــة، ویفقــــد الــــرواة  هــــذه الشخصــــیة فــــي "القوالــــة"ف

داخـــــــــل –وســـــــــطها الاجتمـــــــــاعي مـــــــــن خـــــــــلال تجســـــــــید أفعالهـــــــــا الیومیـــــــــة داخـــــــــل المجتمـــــــــع 

....والأسواق) الحافلة(العمومیة، وسائل النقل -الإدارات

تـــــــدخل شخصـــــــیتان یمــــــثلان دور عـــــــاملین بالمستشـــــــفى، یتبــــــادلان أطـــــــراف الحـــــــدیث وعلیــــــه

ــــول الفهــــایمي"حــــول  لتحضــــیر المشــــاهد عبــــر سلســــلة مــــن الإســــتفهامات تخــــص عمــــل " جل
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جلــــــول علــــــى الجــــــري داخــــــل المستشــــــفى، ثــــــم یــــــدخل جلــــــول الفهــــــایمي لیوجــــــه المؤلــــــف مــــــن 

ســــــهام النقــــــد لسیاســــــة الطــــــب المجــــــاني، وتصــــــرفات العــــــاملین بمصــــــالح المستشــــــفىخلالــــــه

ــــول"التــــي لا تلیــــق بأخلاقیــــات المهنــــة، وبأســــلوب الســــخریة یقــــوم  بســــرد عــــدة " الفهــــایميجل

ــــذي یتخــــبط  ــــع المــــزري ال ــــرفض هــــذا الواق ــــه ی ــــة وقعــــت فــــي المستشــــفى، وجعلت قصــــص غریب

ــــــرر العــــــاملین الجــــــري معــــــه، بعــــــد أن علمــــــا ب ــــــة هــــــذا الفعــــــل فیــــــه، فیق ــــــى –حقیق ــــــب عل التغل

ـــــروي لهـــــم مـــــا وقـــــع بمصـــــلحة -النرفـــــزة ـــــث"فی ـــــة لا یتصـــــورها " حفـــــظ الجث مـــــن أخطـــــاء مهنی

جلـــــــول "وحینمــــــا یتغلـــــــب علــــــى عصـــــــبیته، یتــــــرك العـــــــاملین یجریــــــان، كمــــــا جـــــــرى–العقــــــل 

.لمجتمعهعلولة طول المشهد وهو جري وراء الحقیقة التي أرادها "الفهایمي

جــــــوهرة المصــــــنع، "ســــــكینة"ملحونــــــا عــــــن شخصــــــیة أخــــــرى هــــــي تنتهــــــي المســــــرحیة شــــــعرا 

ــــــرك العمــــــل، ــــــي تصــــــاب بمــــــرض یجعلهــــــا تت ــــــدفع عمــــــال مصــــــنع و الت ــــــت ممــــــا ی ــــــى بالبی تبق

الأحذیــــة وجیــــران الحــــي إلــــى التضــــامن معهــــا، ومــــع ذلــــك فإنهــــا تصــــر علــــى متابعــــة العمــــل 

ـــــر  ـــــف عب ـــــك المؤل ـــــة یجعل ـــــة »جـــــوهرة المصـــــنع«" ســـــكینة"ببیتهـــــا، ورغـــــم الإعاق أمـــــام حال

تلــــــك ي الحیــــــاة، والعمـــــل لأمـــــل كبیـــــر، وعشـــــق متمثلـــــة فـــــي الإصــــــرار علـــــى الإســـــتمرار فـــــ

.هي رسالة علولة من خلال الأجواد
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الهیكل الهندسي النصي: مسرحیة الأجواد

مشهد تقدیم شخصیة 
الربوحي الحبیب

المشهد الربوحي 
الحبیب

أغنیة قدور

مشهد تقدیم شخصیتي 
عكلي والمنور

مشهد عكلي 
والمنور

أغنیة سكینة

جوهرة المصنع

مشهد تقدیم شخصیة 
مشهد جلول جلول الفهایمي

الفهایمي

أغنیة علال

الزبال
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:التشكیل الحركي في مسرحیة الأجواد-)2
الممثـــــل الأساســـــیة فـــــي تأدیـــــة مـــــا یكتبـــــه المؤلـــــف المســـــرحي مـــــن خـــــلال تنحصـــــر مهـــــام

ـــــــه، ســـــــواء  ـــــــة الواجهـــــــة مـــــــنإرشـــــــاداته وتوجیهات ـــــــر بمثاب ـــــــي الحـــــــوار أو الحركـــــــة، ویعتب جهت
.قاطلاسرحي، إذ لا یمكن الإستغناء عنه إالمركزیة للعمل الم

ـــــهب" أوســـــكار ریمـــــز"هـــــذا مـــــا أكـــــدهللتشـــــكیل الحركـــــي وظـــــائف متعـــــددة ومتســـــعة، و  : قول
ـــــین "...  ـــــة ب ـــــل العلاقـــــات المتبادل ـــــى تحلی ـــــه عل ـــــدرامي، وقدرت ـــــى فهـــــم المخـــــرج للعمـــــل ال یتحل

الشخصـــــیات، وكشـــــف صـــــراعها بشـــــكل نهـــــائي فـــــي التشـــــكیل الحركـــــي للعـــــرض المســـــرحي، 
یــــــزهففیــــــه یبــــــرز عمــــــق فهــــــم المســــــرحیة وتفســــــیرها والســــــعي إلــــــى تشــــــكیل حركــــــي معــــــین، تم

.3"طبیعة العمل
المخــــــرج، إذ یعــــــد هــــــم أســــــالیب التعبیــــــر التــــــي یتخــــــذهاكــــــي مــــــن أیعتبــــــر التشــــــكیل الحر 

بمثابــــــة لغتــــــه الأكثــــــر فهمــــــا وعمقــــــا مــــــن الوســــــائل الأخــــــرى كالــــــدیكور والإضــــــاءة والملابــــــس 
ـــــــاج  للممثلـــــــین داخـــــــل الفضـــــــاء فـــــــي توزیـــــــع المهـــــــاملمخـــــــرجلكیفیـــــــة ، كمـــــــا یعتبـــــــروالماكی

.ل في العرض المسرحيعمالمسرحي في كل لحظة من لحظات ال
ـــــة أهمیـــــة بالغـــــة للتشـــــكیل الحركـــــي فـــــي مســـــرحیة الأجـــــواد إنطلاقـــــا مـــــا قـــــد أبـــــدىك علول

مـــــــن  بحثـــــــه المســـــــتمر عـــــــن أجـــــــواء جدیـــــــدة تجعـــــــل العـــــــرض یقتـــــــرب أكثـــــــر مـــــــن المشـــــــاهد 
ــــــــي هــــــــذا الصــــــــدد  إن التشــــــــكیل الحركــــــــي : ""ان أرتــــــــونــــــــأنطو "لیتفاعــــــــل معــــــــه، ویؤكــــــــد ف

.4"أو المنطوقةهو المسرح نفسه، أكثر من المسرحیة المخطوطة ) المیزانسن(
تشبیها ، لیست تصویریة فقط للنص الأدبي بل تشكل إن الحركة في مسرحیة الأجواد

موضوعیا لروحه وتعكس كل رموزه الخفیة، قصد مشاركة الجمهور، بإستغلال كل مناطق 

66م،س ص3
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ركز معظم تشكیلاته الحركیة في -في الطبعة الأولى من الأجواد–المنصة، إلا أن علولة 
الوسط، ربما حتى یسمح برؤیة العرض من جمیع زوایا القاعة أو بغیة التركیز على منطقة 

.أن هذا المسرح یعتمد بالدرجة الأولى في تشكیله على روح الحلقة في شكلها الدائري

وذلك لتنوع حركاتهم یقدم عرض الأجواد متعة بصریة، خاصة حینما یدخل معظم الممثلین، 
.یلات حركیة ذات لون ممیز في لباسهم وجمالیات حركاتهمالمشاهد تشكوتعكس

إن الفضاء الحركي الذي یجسده المخرج یتغیر من مشهد إلى آخر، ویلتقي في نقطة 
وهي البراتیكابل المركزي الذي یتوسط الفضاء، فكل التشكیلات ) داخل حیز المنصة(واحدة 

.المسرحیة في شكل نصف دائريعندالمخرج تنطلق حتما من الوسط لإبراز جمیع الصور 

الحركةالممثل
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ویجعل بعضوالمشاهد التي تعتمد على الحوار یجعل المخرج وسط الوسط مركزا لها، 
إن المیزانسین عند علولة . تحركات بسیطة نحو عمق المنصة أو إلى یمینها أو شمالهاال

یعتمد الدوران على البراتیكابل أو التحرك فوقه لإبراز التناقضات والمستویات المعیشیة عند 
الشخصیات فمشهد جلول الفهایمي مثلا یحاول علولة منحنا أجواء المستشفى، إذ یجعل 

التي (للتعبیر عن أبعاد الشخصیة -وحتى في الكوالیس–وداخل المنصة الممثل یجري خارج 
في "شخصیة جلول الفهایمي"تحاول عبر هذا الجري تحاشي الغضب وحتى لا تقع  
، وهذه الصورة التي أرادها علولة في )عقوبات نظرا للإنذارات التي منحتها إدارة المستشفى له

جلول "ومشاركته محن " تعاطف المشاهد"تشكیله الحركي لا تدل عن رغبته في جلب
تكسیر وحدة–فإن توظیف الأزمنة المتعددة داخل العرض عند علولة وعلیه" الفهایمي

یعتمد بالدرجة الأولى على هذا النص وتأثیر الحركة لتترجمه -الزمن النصي تأثیرا ببرخت
حداث وقعت للبطل في وتمنحه أبعادا مختلفة،فمثلا حینما یقوم مجموع الممثلین بسرد الأ

فیقومون بتمثیل الشخصیة نفسها ویتقمصون " مشهد الربوحي الحبیب"المشهد ما قبل الأول 
الشخصیات الأخرى التي یصادفها البطل، إن هذا التشكیل الحركي یجعل المشاهد یتبع 

حركات الممثلین وأقوالهم ویحاول فهم النص وتحلیله في آن واحد، بذلك یدعو علولة 
-كسر الإبهام–ور إلى إتخاذ مواقف من ما یشاهدون فوق المنصة الجمه

ما وقع له بمصلحة حفظ الجثث داخل المستشفى، تراه یمثل " جلول الفهایمي"حینما یسرد 
كل الشخصیات التي صادفها في طریقه وهي تعد ولا تحصى، ویجعل بذلك علولة تشكیله 

رى بواسطة السرد والتمثیل، فكل الحركي ینتقل من زمن إلى آخر ومن شخصیة إلى أخ
.الحركات ما هي الا قراءة إستبدالیة تغوص في مضمون النص لإعادة كتابته ركحیا

بمحاكاة الممثلین من خلال -الحدیقة العمومیة–المشهد الأول أجواء منحنا علولة في 
انات أجسامهم بحركات الحیوانات الذین یظلمون طوال المشهد یمثلون ویشخصون هذه الحیو 
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إن هذا التشكیل الحركي یضع علولة في دائرة التشخیص بمفهومه الصحیح، أي أنه (
5)یستعین بتقنیة ستانیسلافاسكي

، )قسم(یحول الفضاء المسرحي إلى قاعة تدریس "عكلي والمنور"أما في المشهد الثاني 
الممثلین ظهورهم إلى الجمهور ویوظف البراتیكابل الذي یتوسط المنصة وضعیةعطيحیث ی

ویجعله في شكل مصطبة تقف علیها شخصیة المنور والمعلمة والهیكل العظمي لعكلي، كل 
شعوره بالحزن وتارة حركات إنعكاسیة تارةهيهذه الحركات التي تقوم بها شخصیة المنور 

مرحوم عكلي، فحینا یأتي الهیكل ثم یجلس على المكتب لصدیقه الأخرى بالإعتزاز بما یحمل 
هذا التشكیل . ثم یذهب إلى ناحیة الیسار أو ناحیة الیمین حین قوله أو إرساله النص

.الحركي الذي وظفه المخرج ینطلق من فكرة التوازن داخل الفضاء

كة، حیث یعرف هذا المشهد على غیره من المشاهد الأكثر إستقرارا على مستوى الحر حیث 
یعمد المخرج إلى تحریك شخصیة المعلمة وشخصیة المنور في دائرة معینة لا یتجاوز قطرها 

.أربعة أمتار

نفسه ، حیث یمثل شخصیة المدیر التي یجعلها هو الممثل علولة عندالمشهد ونلاحظ أن
.تسیر في أعلى المنصة من الیسار إلى الیمین

لیقــــوم -بالنســــبة للمشــــاهد–فــــي أســــفل الیســــار ) المغنــــي(لقــــد فضــــل علولــــة وضــــع الــــراوي 
یقـــــــوم بـــــــبعض الحركـــــــات الخاصـــــــة فـــــــي المشـــــــهد الأول " حیمـــــــور"بـــــــالأداء، وكـــــــان الممثـــــــل 
تحریــــك الأرجــــل والجســــم دلالــــة یعمــــد علــــى،"عامــــل خــــويجلــــول "حینمـــا یقــــوم بــــأداء أغنیــــة 

ـــــوازن ـــــد أفســـــدت نوعـــــا مـــــن الت ـــــك الحركـــــات أنهـــــا ق ـــــرى تل ـــــة، ن ـــــى المشـــــي بشـــــوارع المدین عل
وكانــــــت بمثابــــــة مــــــوازاة لعــــــدة حركــــــات یقــــــوم بهــــــا الممثلــــــون الآخــــــرون، وفــــــي رأینــــــا أن هــــــذا 

74س ص.م5
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التشــــــكیل الحركــــــي للــــــراوي كــــــان لا بــــــد أن یكــــــون ســــــاكنا حتــــــى لا یجــــــذب إهتمــــــام المشــــــاهد 
.أنظارهمیلفتعن العناصر الأخرى المتحركة وحتى لا یوجه المشاهدین و 

:تشكیل المثلث ذو الرأس السفلي

الهــــــــدف الإســــــــتراتیجي مــــــــن أي عــــــــرض مســــــــرحي هــــــــو ترجمــــــــة الــــــــنص إلــــــــى وحــــــــدات إن 
متجانســـــة مـــــع كـــــل المـــــؤثرات المرئیـــــة والصـــــوتیة التـــــي تهـــــدف إلـــــى إثـــــارة إنفعـــــالات وأفكـــــار 

التصـــــــمیم الـــــــنص إلا إذا تجســـــــد علـــــــى خشـــــــبة المســـــــرح مـــــــن خـــــــلالالمشـــــــاهد مـــــــن خـــــــلال
ــــــــذي بــــــــدوره یتفاعــــــــ ــــــــرقص والغنــــــــاء، وأمــــــــام الجمهــــــــور ال فضــــــــاء ل داخــــــــل الوالموســــــــیقى وال

أهـــــــم عناصـــــــر الخطـــــــاب فـــــــي مســـــــرح فـــــــإن التشـــــــكیل الحركـــــــي هـــــــو و علیـــــــه، المســـــــرحي
ـــــة، إذ یعبـــــر عـــــن أفكـــــاره وإیدیولوجیتـــــه وعـــــن أبطالـــــه الـــــذین أبـــــدعتها تأملاتـــــه العمیقـــــة  علول

.للمجتمع وطرحها فوق منصة المسرح لیقولوا بصوت مرتفع إننا موجودون
ــــــر تجربتــــــه التــــــي زاد ــــــة عب ــــــي فلقــــــد رصــــــد علول ــــــون ســــــنة، تراكمــــــات معرفیــــــة ف ت عــــــن ثلاث

ـــــدان الكتابـــــة والإخـــــراج والتمثیـــــل وفـــــي إســـــتخدام العدیـــــد مـــــن الطـــــرق والـــــرؤى الإخراجیـــــة  می

التــــــــي نوعــــــــت مســــــــرحه وخلقــــــــت فضــــــــاءات جمیلــــــــة تحتــــــــوي تشــــــــكیلات إبداعیــــــــة صــــــــورت 

.المجتمع الجزائري عن قرب
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:السینوغرافیا-)3

ــــة"لقــــد وظــــف المخــــرج  ــــدالقادر علول مشــــاهد تلیــــق بمــــا فرضــــه " الأجــــواد"رحیة فــــي مســــ" عب

:النص المسرحي، فالسینوغرافیا العرض كانت بسیطة

ـــــدیكور فـــــي أصـــــله: " الـــــدیكور-1 ـــــه، ممـــــا یتماشـــــى هـــــو اللغـــــوي ال تـــــزیین المكـــــان وتجمیل

ـــــادئ الأمـــــر علـــــى  ـــــي ب ـــــي المســـــرح ف ـــــت الكلمـــــة ف ـــــد دل ـــــة والتصـــــویریة، وق بطبیعتهـــــا الأیقونی

تعطـــــــي شـــــــكلا لمنظـــــــر واقعـــــــي أو خیـــــــالي، أو أطـــــــر الخشـــــــب والقمـــــــاش أو نحوهمـــــــا لكـــــــي

.6"منهما معا، على أن ترتبط إیحاءات هذا المنظر بمدلولات المسرحیة المعروضة

یـــــــة الـــــــدیكور میقـــــــال عـــــــن تجربـــــــة التیـــــــار الرمـــــــزي فـــــــي تحویـــــــل وظیفـــــــة الـــــــدیكور مـــــــن إیها

وعلیـــــه فالـــــدیكور یتمیـــــز بالثبـــــات وذلـــــك 7الـــــواقعي إلـــــى إیحائیـــــة ورمزیـــــة الصـــــورة المشـــــهدیة،

راجــــــع لحجمــــــه الكبیــــــر، ومنــــــه نقــــــول أن الــــــدیكور قــــــد تحــــــرر فــــــي المســــــرح المعاصــــــر مــــــن 

یـــــنهض علیهـــــا العـــــرض بكاملـــــه وأصـــــبح وظیفتـــــه المحاكیـــــة لیصـــــبح بنیـــــة تحتیـــــة دینامیكیـــــة

یتســـــــم بالفاعلیـــــــة والوظیفیـــــــة، وبالتـــــــالي یـــــــؤدي الـــــــدیكور فـــــــي العـــــــرض المســـــــرحي وظـــــــائف 

ــــــة ك ــــــة دیكــــــور موحــــــد،دلالی ــــــى نهای ــــــه إل ــــــر دیكــــــور المســــــرحیة مــــــن بدایت ــــــرة إذ یعتب ــــــه ثی ومن

ـــــى وســـــائل تجســـــید الحـــــدث ـــــاحي فـــــي العـــــرض عل ـــــة للمشـــــهد الإفتت تشـــــتمل العلامـــــة الإطاری

2006ینظر محمدالتهامي العماري، مدخل لقراءة الفرجة المسرحیة،ط، دار الإمان الرباط، المغرب، 6
96ص

حفریات المسرح الجزائري، المسرح النومیدي في العهد الروماني، دار الكتاب العربي، ینظر طاهر نوال،7
120ص2007الجزائر، 
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تجســــــیدا بصــــــریا وذلــــــك مــــــن خــــــلال الأشــــــكال الموجــــــودة فــــــي العــــــرض وهــــــي عبــــــارة عــــــن 

مجســــد لكلمــــة الأجــــواد أعمــــدة مــــن حدیــــد علــــى جــــانبي الخشــــبة وفــــي الوســــط یوجــــد الشــــكل ال

مكتــــــوب بــــــالخط العربــــــي وفــــــوق هــــــذا الشــــــكل آخــــــر ألا وهــــــو شــــــكل الشــــــمس وهمــــــا بــــــاللون 

.ومن هنا سنتناول الألوان من حیث دلالتها في العرض8الأصفر،

:دلالة الألوان في العرض-1

ــــي العــــرض المســــرحي مــــن «یكــــون إدراك الألــــوان مــــن خــــلال  إطــــار مــــادي وهــــي تحضــــر ف

ومنــــــه یــــــدل الــــــدیكور 9»...لمكیــــــاج والإكسســــــوار والــــــدیكور والإنــــــارةخــــــلال لبــــــاس الممثــــــل وا

للوهلـــــة الأولـــــى وذلـــــك قبــــــل دخـــــول الممثلـــــین علــــــى طابعـــــه البســـــیط لكــــــن فیـــــه الكثیـــــر مــــــن 

الإیحائیــــــة والرمزیــــــة التــــــي أرادهــــــا المخــــــرج والتــــــي كانــــــت اللمســــــة الإخراجیــــــة تتماشــــــى مــــــع 

ـــــي الخشـــــبة ف ـــــنص المســـــرحي وذلـــــك تجســـــید عنـــــوان المســـــرحیة ف هـــــي عبـــــارة عـــــن رســـــالة ال

ــــى  بصــــریة مــــن المخــــرج للمتفــــرج، حیــــث أن عنــــوان المســــرحیة جــــاء علــــى شــــكل مكتــــوب عل

الخشــــــبة ومــــــا زاده رمزیــــــة أكثــــــر هــــــو اللــــــون الــــــذي جــــــاء بــــــه وهــــــو اللــــــون الأصــــــفر الــــــذهبي 

ـــــي  ـــــة الت ـــــوان مـــــن جانـــــب الكیفی ـــــه فـــــإن الســـــیمیائیات تعـــــالج الأل وفوقـــــه شـــــكل الشـــــمس، وعلی

، وعلیـــــه نقـــــول بـــــأن 10"لا یكتســـــب دلالـــــة إلا بنـــــاء علـــــى شـــــفرةذلـــــك بـــــأن اللـــــون "تـــــدل بهـــــا 

01ینظر الصورة رقم 8
118ینظر محمد التهامي العماري، مس، ص9

51محمد التهامي العماري م س ص10
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ـــــوان تكتســـــب رمزیـــــة تخضـــــع لمحـــــددات ثقافیـــــة، واللـــــون الأصـــــفر الـــــذي وظفـــــه المخـــــرج  الأل

ــــــوع مــــــن الأمــــــل والتفــــــاؤل، فالشــــــمس هــــــي رمــــــز  ــــــى أن موضــــــوع المســــــرحیة فیــــــه ن یــــــدل عل

ــــر عــــن الواقــــع المعــــاش، وعــــن ــــارة عــــن حــــافز مــــن المخــــرج للتعبی ــــاة، فهــــي عب وضــــعیة الحی

.المواطن الجزائري

"القـــــــوال"فقـــــــد ركـــــــز علـــــــى،"قوالـــــــة"فتبـــــــدأ المســـــــرحیة بـــــــدخول الممثلـــــــین الـــــــذین نعتبـــــــرهم 

ــــــدیكور  ــــــى ال ــــــالرجوع إل ــــــات وب ــــــد أعطاهــــــا ســــــرد الحكای ــــــه، فق ــــــي أعمال ــــــة ف كشخصــــــیة مركزی

وخاصــــة أعمـــــدة الحدیـــــد إذ تعتبـــــر عبـــــارة عـــــن حدیقـــــة حیوانـــــات البلدیـــــة التـــــي ســـــوف یعتنـــــي 

.الحبیببهم الربوحي 

:الأكسیسوار-2

یقصـــــــد بـــــــه كـــــــل الأشـــــــیاء التـــــــي یوضـــــــفها الممثـــــــل فـــــــي العـــــــرض، وتتمیـــــــز بالخفـــــــة عكـــــــس 

ـــــز بالثقـــــل والثبـــــات، یعـــــرف  ـــــدیكور الـــــذي یتمی الأكسیســـــوارات بأنهـــــا «" بـــــاتریس بـــــافیس"ال

المــــادة التــــي یســــتعملها الممثــــل أثنــــاء العــــرض وتحولــــت فــــي مســــرح العبــــث علــــى یــــد أوجــــین 

ـــــــــى أدوات ذ ات دلالات مجـــــــــردة مجازیـــــــــة فـــــــــي حیـــــــــاة البشـــــــــر، حتـــــــــى یتحـــــــــول یونســـــــــكو إل

ف یــــــوبالتـــــالي توظ11»فـــــي الحـــــدیث المســــــرحي) شخصــــــیة(الأكسیســـــوار بـــــدوره إلــــــى فاعـــــل 

الأكسســــوارات طاقــــات تعبیریـــــة جــــد هامـــــة فــــي حقـــــل التواصــــل، ضـــــمن الخطــــاب المســـــرحي 

.187صس .ضر منصوري، التجربة الإخراج المسرحي عند عبد القادر علولة، ملخ11
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ــــــــف بأبعــــــــاد العــــــــرض  ــــــــل ویســــــــتعین بهــــــــا المخــــــــرج للكشــــــــف والتعری حیــــــــث یســــــــتعملها الممث

ــــــان مــــــن الإكسیســــــوارات ألا الم ــــــه، ففــــــي المشــــــهد الأول یوجــــــد إثن ــــــه ومكان ــــــي زمان ســــــرحي ف

ــــــي هــــــذا المشــــــهد، ودلالاتهــــــا  ــــــي وظفهــــــا المخــــــرج ف ــــــة الخضــــــراء الت وهــــــي الصــــــنادیق الثلاث

الــــذي كــــان یعمــــل زبــــال فــــي البلدیــــة، وهنــــا دلالــــة " عــــلال الزبــــال"جــــاءت مؤكــــدة علــــى دور 

هــــــــذه الصــــــــنادیق هــــــــي دلالــــــــة متشــــــــابهة علــــــــى دورهــــــــا فــــــــي الواقــــــــع، حیــــــــث جــــــــاءت هــــــــذه 

الصــــــــنادیق بــــــــاللون الأخضــــــــر یــــــــدل ذلــــــــك علــــــــى البیئــــــــة زكمــــــــا أن عــــــــلال الزبــــــــال یعمــــــــل 

العـــــرض، وفـــــي هـــــذا مـــــع كمنظـــــف فـــــي البلدیـــــة لا بـــــد هنـــــا مـــــن دمـــــج هـــــذا اللـــــون لیتماشـــــى 

لكـــــن ) بالعكــــازة(كمــــا تعــــرف »نــــرى القوالــــة كـــــل واحــــد مــــنهم یحمــــل عصـــــا«أیضــــاالمشــــهد 

ـــــع القمامـــــة مـــــن الأرض  ـــــى أنهـــــا أداة لرف ـــــدل عل ـــــي دلالتهـــــا، فت ـــــة ف هـــــذه العصـــــا لیســـــت ثابت

وذلـــــك فـــــي مشـــــهد الممثلـــــین وهـــــم یـــــؤدون دور عـــــلال الزبـــــال، وتـــــارة تـــــدل علـــــى أنهـــــا زرافـــــة 

ــــــؤدي دور الزرافــــــة  ــــــي مشــــــهد أحــــــد الممــــــثلات وهــــــي ت ــــــك ف ــــــم (وذل ــــــارة )09الصــــــورة رق ، وت

ـــــب  تـــــدل علـــــى الضـــــرب وذلـــــك فـــــي المشـــــهد الحـــــارس البلدیـــــة وهـــــو یضـــــرب الربـــــوحي الحبی

,)10ینظر الصورة (

أمــــا المشــــهد الثــــاني تــــدور أحــــداث هــــذا المشــــهد حــــول عكلــــي ومنــــور صــــدیقان منــــذ الطفولــــة 

ج عكلــــي یعمــــل طبــــاخ فــــي الثانویــــة ومنـــــور حــــارس فــــي هــــذه الثانویــــة، وبالتــــالي أراد المخـــــر 

أن یوظـــــــف هـــــــذا الفضـــــــاء لیظهـــــــر أمـــــــام الجمهـــــــور علـــــــى أن الأحـــــــداث حقـــــــا تـــــــدور فــــــــي 

مدرســـــة، وهنـــــا تـــــأتي الأكسســـــوارات التـــــي وظفهـــــا وهـــــي مكتـــــب فوقـــــه الكتـــــب وكرســـــي فـــــي 
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ــــى الجمهــــور ) 11ینظــــر الصــــورة رقــــم (وســــط الخشــــبة  وهــــي دلالــــة واضــــحة مــــن المخــــرج إل

ـــــرى أیضـــــا ـــــي مدرســـــة كمـــــا ن ـــــى أن أحـــــداث هـــــذا المشـــــهد دارت ف ـــــدي عل ـــــة ترت دخـــــول ممثل

مئــــزرا ونظــــارات دلالـــــة علــــى أنهــــا أســـــتاذة، كمــــا نجـــــد أیضــــا ثلاثــــة صـــــنادیق غیــــر أن هـــــذه 

الصـــــنادیق لیســـــت لرفـــــع القمامـــــة كمـــــا دلالتهـــــا فـــــي المشـــــهد الأول بـــــل تتحـــــول دلالتهـــــا فـــــي 

ینظـــــــر الصـــــــورة رقـــــــم (هـــــــذا المشـــــــهد لتـــــــؤدي دور الطـــــــاولات التـــــــي یـــــــدرس فیهـــــــا التلامیـــــــذ 

ــــــي المشــــــهد)12 ــــــي المستشــــــفیات ، أمــــــا ف ــــــي الموجــــــودة ف ــــــث نــــــرى بعــــــض الأشــــــیاء الت الثال

التـــــي وظفهـــــا المخـــــرج لأن أحـــــداث هـــــذا المشـــــهد تـــــدور حـــــول جلـــــول الفهـــــایمي الـــــذي یعمـــــل 

فــــــي المستشــــــفى، ومــــــن بــــــین هــــــذه الأشــــــیاء نــــــذكر طاولــــــة الطعــــــام التــــــي یقــــــدم بهــــــا الطعــــــام 

طاولــــــة هــــــي ، لكــــــن مــــــا یلفــــــت للإنتبــــــاه حــــــول هــــــذه ال)13ینظــــــر الصــــــورة رقــــــم(للمرضــــــى 

طاولـــــــة حقیقیـــــــة، وهــــــــذا راجـــــــع توظیفهـــــــا بالشــــــــكل الحقیقـــــــي  لخفـــــــة وزنهــــــــا أولهـــــــا ودورهــــــــا 

الــــدلالي المعبــــر ثانیــــا، وكــــذلك نــــرى أیضــــا الســــریر ویــــوحي علــــى مــــا یــــدور فــــي مستشــــفیات 

.الجزائر

):الأزیاء(الملابس -3

فــــــي الحقیقــــــة الملابــــــس التــــــي أســــــتعملت فــــــي هــــــذا العمــــــل المســــــرحي هــــــي ملابــــــس تقلیدیــــــة 

التــــراث الشــــعبي، حیــــث أكــــد المخــــرج علــــى دور القــــوال مــــن لــــىودلالــــة علــــى ذلــــك الرجــــوع إ

ــــى العــــزة والوقــــار والثبــــات، وكــــان  ــــذي یــــدل عل ــــذي یلبســــه وهــــو البرنــــوس ال خــــلال اللبــــاس ال

أمــــا القوالــــة ،لونــــه اصــــفر دلالــــة علــــى أنــــه شخصــــیة رئیســــیة التــــي تــــروي أحــــداث المســــرحیة
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فهــــــم مســــــاعدوه الــــــذین یقــــــدمون الأدوار حســــــب ســــــرد الأحــــــداث، أمــــــا فــــــي مشــــــهد الآخــــــرون

ــــــــوحي ملابســــــــه بالوضــــــــعیة الإجتماعیــــــــة والإقتصــــــــادیة لهــــــــذه  ــــــــب الحــــــــداد ت الربــــــــوحي الحبی

حتـــــى فـــــي اللبســـــة ظـــــاهر علـــــى : "الشخصـــــیة البســـــیطة، فجـــــاء لباســـــه كمـــــا وضـــــعها القوالـــــة

لیــــــة، فــــــي الألــــــوان زرقــــــاء الحبیــــــب البســــــاطة، ســــــاتر جلــــــده، بثیــــــاب فــــــي أغلــــــب الأحیــــــان با

12..."كان صیف أو شتاء" برتسو"رمادیة فوق الثیاب یدیر 

حیـــــث دلالــــــة اللـــــون واللبــــــاس فـــــي العــــــرض نــــــرى التطـــــابق الموجــــــود بـــــین الــــــنص والعــــــرض 

وبالتـــــالي اللبــــــاس یظهـــــر علیــــــه كأنـــــه بــــــالي وهـــــذا دلالــــــة علـــــى التعــــــب وكثـــــرة العمــــــل، ومــــــا 

وطربــــوش أحمـــــر . بســـــاطة الشخصــــیةیؤكــــد لونــــه الرمـــــادي وهــــو لــــون غـــــامض ویــــدل علــــى

دلالة على الأصالة

الأحــــــداث تــــــدور فــــــي مدرســــــة، فكــــــان مــــــن الطبیعــــــي أن ترتــــــدي : أمــــــا فــــــي المشــــــهد الثــــــاني

، أمــــــا لبــــــاس )15ینظــــــر الصــــــورة رقــــــم (الممثلــــــة مئــــــزرا أبیضــــــا للدلالــــــة علــــــى أنهــــــا أســــــتاذة 

یغطـــــي فالهیكـــــل العظمـــــي ألبســـــه المخـــــرج لبـــــاس ، "عكلـــــي"الهیكـــــل العظمـــــي الـــــذي صـــــور ل

الأجــــزاء الســــفلیة منــــه وهــــذه دلالــــة مــــن المخــــرج علــــى العمــــل الــــذي كــــان یعملــــه هــــذا الهیكــــل 

).16ینظر الصورة (لما كان على قید الحیاة 

ینظر لحظة منصوري تجربة الإخراج12
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یعبـــــر مـــــن خـــــلال الألبســـــة المســـــتعملة فیـــــه علـــــى الفضـــــاء الـــــذي : أمـــــا فـــــي المشـــــهد الثالـــــث

ـــــد ـــــي یرت ـــــس الت ـــــه أحـــــداث هـــــذا المشـــــهد، فمـــــن خـــــلال مشـــــاهدة الملاب ـــــدور فی ـــــون ت یها الممثل

یــــــــدرك المتفــــــــرج علــــــــى أن الأحــــــــداث تــــــــدور فــــــــي مستشــــــــفى، ویظهــــــــر ذلــــــــك عنــــــــد دخــــــــول 

الممثلـــــــین مرتـــــــدین مـــــــآزر وقبعـــــــات بیضـــــــاء دلالـــــــة علـــــــى أنهـــــــم ممرضـــــــین فـــــــي المستشـــــــفى 

ـــــدمون الطعـــــام للمرضـــــى فتـــــراه )17ینظـــــر الصـــــورة ( ـــــذین یق ـــــة ال ـــــاس عمـــــال النظاف ، أمـــــا لب

ـــــــدرك ا ـــــــاس آخـــــــر لی ـــــــف عـــــــن لب ـــــــاللون الأزرق یختل ـــــــف ب ـــــــة تختل ـــــــرج أن الوظیف ینظـــــــر (لمتف

ـــــــم ـــــــد ظهـــــــرت ترتـــــــدي )18الصـــــــورة رق ـــــــي حـــــــین ســـــــكینة ق ـــــــدل علـــــــى ســـــــتانف، ف بســـــــیطة ت

بســـــاطتها، ویمكـــــن القـــــول إن الملابـــــس فـــــي هـــــذا العمـــــل كانـــــت ذات صـــــبغة تقلیدیـــــة عربیـــــة 

جزائریـــــة، وقـــــد جســـــدت الهـــــدف الـــــوظیفي بصـــــفة نســـــبیة مـــــن حیـــــث مشـــــاركتها فـــــي الحـــــدث 

.الدرامي

):الضوء(الإنارة -4

فهــــــي التــــــي تســــــمح بــــــإدراك مكوناتــــــه "تلعــــــب الإنــــــارة دورا أساســــــیا فــــــي العــــــرض المســــــرحي، 

ـــــاج، الســـــینوغرافیا ـــــتحكم 13..."البصـــــریة، الفضـــــاء، الممثـــــل، اللبـــــاس، المكی بـــــل هـــــي التـــــي ت

ـــــــى  ـــــــي تضـــــــفي عل ـــــــث الإضـــــــاءة هـــــــي الت ـــــــي جـــــــلاء الصـــــــورة المســـــــرحیة وغموضـــــــها بحی ف

العتمـــــة أو النـــــور وبالتـــــالي تهیـــــئ الجـــــو النفســـــي للمتلقـــــي لتقبـــــل الممثلـــــین والمكـــــان والأشـــــیاء 

97س ص.محمد التهامي العماري، مدخل لقراءة الزجة المسرحیة م13
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الصـــــــورة أو رفضـــــــها، حیـــــــث كانـــــــت الإنـــــــارة بمثابـــــــة المرافـــــــق والمســـــــیر لأحـــــــداث وأضـــــــفت 

علــــــى فــــــراغ الخشــــــبة حركیــــــة وحیــــــاة، تفاعــــــل معهــــــا الجمهــــــور فهــــــي تســــــاعد علــــــى المتلقــــــي 

ــــي إضــــاء ــــه ف ــــركح، أمــــا یمكــــن الإشــــارة إلی ــــى ال ة هــــذا العمــــل والتواصــــل مــــع مــــا یعــــرض عل

ــــه لــــم تســــاهم فــــي تحدیــــد الــــزمن نهــــارا آو لــــیلا مــــن خــــلال الكشــــافات المســــلطة، ذلــــك أن  أن

الـــــزمن یشـــــار إلیـــــه مـــــن خـــــلال حركـــــة الضـــــوء بینمـــــا یؤكـــــد الحـــــوار فعـــــل الإضـــــاءة ویشـــــرح 

حــــین مــــا "... الــــزمن فتأخــــذ مــــثلا مقطعــــا مــــن المســــرحیة یؤكــــد الحــــوار فــــي خلــــق الإضــــاءة 

ــــــى یطــــــیح اللیــــــل یــــــدخل الربــــــوحي  ســــــریا للحدیقــــــة یتشــــــبط ویتلبــــــد المغبــــــون بــــــاش یتفــــــرج عل

ــــــول بــــــأن الإضــــــاءة فــــــي شــــــكلها العــــــام فــــــي هــــــذا العمــــــل 14،"مســــــجونین الحدیقــــــة وعلیــــــه نق

ــــه، وهــــو كشــــف كــــل العناصــــر الموجــــودة فــــي  تتعــــدى الجانــــب التقنــــي التــــي وظفــــت مــــن أجل

.العرض

:الموسیقى/ 5

لمســــــرحیة أحســــــن توظیــــــف لقــــــد وظــــــف عبــــــد القــــــادر علولــــــة الموســــــیقى فــــــي جــــــل أعمالــــــه ا

علـــــى مســـــتوى العـــــرض المســـــرحي، فكانـــــت عبـــــارة عـــــن أغـــــاني بمثابـــــة أناشـــــید، یطـــــرح فیهـــــا 

ــــة مــــا تعجــــز عنــــه حركــــة ممثلیــــه عــــن أدائهــــا، فكانــــت أغــــاني القــــوال مرفقــــة بموســــیقى  علول

تتبــــع مــــن ألحــــان التــــراث الشــــعبي وبــــالعودة إلــــى عــــرض مســــرحیة الأجــــواد نــــرى أن المخــــرج 

85من مسرحیات علولة ص: عبد القادر علولة14
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ـــــــي ـــــــدى إســـــــتعمل الموســـــــیقى ف الفصـــــــل بـــــــین المشـــــــاهد المســـــــرحیة حتـــــــى یكســـــــر الإیهـــــــام ل

ـــــــة  ـــــــنص، لأن مســـــــرح علول المشـــــــاهد فكانـــــــت الموســـــــیقى توضـــــــح أبعـــــــاد وأهمیـــــــة معـــــــاني ال

ـــــي  ـــــدى المشـــــاهد، فعنصـــــر الســـــمع هـــــو الأســـــاس ف ـــــى جـــــذب القـــــدرات الســـــمعیة ل یعتمـــــد عل

.مسرحه
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:الخاتمة

فـــــــي الحصـــــــیلة النهائیـــــــة لهـــــــذا البحـــــــث، قمنـــــــا باســـــــتخلاص جملـــــــة مـــــــن النقـــــــاط، التـــــــي 

كانــــت عبــــارة عــــن موقفنــــا الشخصــــي، اتجــــاه هــــذا البحــــث المتواضــــع كــــآخر مرحلــــة، أشــــرنا 

:فیها إلى أهم النتائج والإقتراحات، المتوصل إلیها وقد وردت فیما یلي

ـــــــــر أهـــــــــم  ـــــــــي الجزائ ـــــــــوال ف ـــــــــة والق ـــــــــى رأســـــــــها الحلق ـــــــــر الشـــــــــعبي وعل ـــــــــر أشـــــــــكال التعبی تعتب

المحصــــلات الثقافیـــــة التـــــي لاقــــت إقبـــــال المســـــرحیین یتقـــــدمهم عبــــد القـــــادر علولـــــة إذ تشـــــكل 

ـــــي أبعادهـــــا الأدبیـــــة  ـــــي الحركـــــة المســـــرحیة الجزائریـــــة ف ـــــه المســـــرحیة حركـــــة مفصـــــلة ف تجربت

.والفنیة والسیاسیة والإیدیولوجیة

ـــــتم تحویـــــل الـــــنص مـــــن  كمـــــا یعـــــد الإخـــــراج هـــــدف إســـــتراتیجي مـــــن كـــــل عـــــرض، فیـــــه ی

.خلال التمثیل والتصمیم، وعلى إثر هذا التحول تتخذ سمات العرض موقفها

ـــــــــى تنظـــــــــیم نظـــــــــام العلامـــــــــات المســـــــــرحیة  كمـــــــــا أن المخـــــــــرج هـــــــــو المســـــــــئول الأول عل

.بإستخدام نظم دالة تلائم إنتاج النص

ـــــ ـــــاط كمـــــا أن الأجـــــواد عب ـــــیس بینهـــــا إرتب ـــــي شـــــكل قصـــــائد ل ارة عـــــن قصـــــص إنســـــانیة ف

.عضوي مباشر

ــــــة للنظــــــر مــــــع بســــــاطة تعاملهــــــا مــــــع  ــــــة صــــــارخة ملفت ــــــت جریئ ــــــة كان إن مســــــرحیة علول

.الأحداث كما أنه حمل على عاتقه مهمة الدفاع عن الطبقة الكادحة
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اللبـــــاس كمـــــا إســـــتغل عبـــــد القـــــادر علولـــــة كـــــل الوســـــائل فـــــي الكتابـــــة المســـــرحیة، مـــــن حیـــــث

.إلخ...والإكسسوار والمكیاج والفعل والحركة

غیـــــــر أن . خصـــــــیاتهقـــــــد وظـــــــف علولـــــــة كـــــــل هـــــــذه الأســـــــالیب لرســـــــم صـــــــورة دقیقـــــــة لش

ـــــى أن المســـــرحیة الحركـــــة والفعـــــل قـــــد  ـــــاقي الأســـــالیب الأخـــــرى وهـــــذا راجـــــع إل ـــــى ب ـــــب عل غل

.كتبت لتمثل لا لتقرأ

.وتوظیفه لبعض الأمثال الشعبیةكما وظف علولة اللغة الدارجة لغة الشعب 

ــــذي للهــــذا اكانــــت هــــذه أهــــم النتــــائج التــــي توصــــلنا إلیهــــا مــــن خــــلال دراســــتنا موضــــوع ال

ــــــب لإســــــتكماله ــــــد مــــــن البحــــــث والتنقی ــــــى المزی ــــــاج إل ــــــد مــــــن مــــــازال یحت ــــــي العدی ــــــوف ف والوق

ـــــاحثین مـــــن بعـــــدنامـــــل أن یكـــــون قضـــــایاه، ونأ ـــــى الإطـــــلاع بهـــــذه هـــــذا البحـــــث حـــــافزا للب عل

.المهمة العلمیة
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)حیاته وأعماله الفنیة( عبد القادر علولة 

:1الملحق 

في مدینة غزوات وتابع 1939جویلیة 08القادر علولة في ولد عمید المسرح الجزائري عبد

دراسته الإبتدائیة في المدینة الصغیرة  عین البرد غرب وهران، ثم واصل دراسته الثانویة في 

وبدأ یمارس 1956مدینة سیدي بلعباس ثم إنتقل إلى وهران، توقف عن الدراسة سنة 

، شارك 1960إطار هذه الفرقة وحتى سنة المسرح كهاوي مع فرقة الشباب بوهران دائما في 

، وفي "يامحمد كرش"التي كتبها -خضر الیدین–في عدة دورات تكوینیة ومثل في مسرحیة 

للمؤلف -ىالأسر –أخرج في إطار المجموعة المسرحیة الوهرانیة مسرحیة 1962سنة  

.-بلوث–الروماني 

.وعند إنشاء المسرح الوطني الجزائري وظف الفقید كممثل

:كما مثل أدوار عدیدة في مسرحیات

.1963لعبد الحلیم رایس ومصطفى كاتب / أولاد القصبة -

.1963لرویشد ومصطفى كاتب /حسن طیرو-

.1963لمصطفى كاتب /الحیاة حلم-

.1963إقتباس وإخراج مصطفى كاتب /دون جوان-

.1964لعلال المحب /وردة حمراء لي-

.1964إخراج علال المحب /ترویض نمرة-
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.1965لحاج عمار /الكلاب-

:أخرج بعد ذلك مسرحیات عدیدة

.1964كتبها رویشد / الغولة -

.1965لتوفیق حكیم/ائرحالسلطان ال-

.1967إقتباس من التراث الصیني القدیم /نقود من ذهب-

.1968إقتباس حیمود ومحبوب إسطنبولي /نوماس-

.1982ترجمة محمد بوجابسي، مكسیم جورجي/الدهالیز-

:ألف وأخرج المسرحیات التالیة 

1969العلف --

1970الخبزة --

1972ول حمق سلیم مقتبسة عن یومیات أحمق لجوج--

ام ربي مح-

ألفها مع بن محمد1975حوت الحوت یاكل ال-

1980قوالال-

1985الأجواد -

1989اللثام-

1993ترجمة لمسرحیة جولودوني/ینأرلوكان خادم السید-
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:كتب سیناریوهات عدیدة نذكر منها

.1972جورین إخراج التلفزیون محمد أفتسان -1

1980جلطي إخراج التلفزیون لمحمد أفتسان -2

نیسن على شكل مسرحیات للتلفزیون عزیزإقتباس لخمس قصص للكاتب التركي -3

:وهي1990

لیلة مع المسجون-1

السلطان والغربان-2

الوسام -3

الشعب فاق-4

الواجب الوطني-5

.1990أخرجها للتلفزیون بشیر بریشي سنة 

:كما عمل ممثل في الأفلام التالیة

.1969الكلاب للمخرج هاشمي شریف -

1979الطارفة أي الحبل للمخرج هاشمي الشریف -

1989تلمسان للمخرج محمد بوعماري -

1990حسن النیة للمخرج عبد الكریم بابا عیسى -

:في صیاغة وقراءة تعالیق الأفلام التالیةشارك 
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1983بوزیان القلعي للمخرج حجاج -1

1985كم أحبكم للمخرج عز الدین مدور -2

: تمثیلیات للإذاعة ومثل فیها عن مسرحیات من التراث العلمي وهي3أخرج 

.1967سوفوكلیس، أرسطو فان، وشكسبیر وكان ذلك عام 
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:2الملحق 
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:قائمة المصادر والمراجع
:قائمة المصادر

.1أحمد إبراهیم،  الدراما والفرجة المسرحیة، دار الوفاء، الإسكندریة ط)1
.1983بیتر بروك، المكان الخالي، ثم سامي عبد الحمید، مطبعة جامعة بغداد، )2
-11433التغریب في المسرح العربي، المكتبة الرشاد الجزائر، طجازیة فرقاني، تجلیات )3

2012.
حنان قصاب،ماري إلیاس، المعجم المسرحي، مفاهیم ومصطلحات المسرح فنون العرض، )4

.1997سنة1مكتبة لبنان، بیروت، ط
طاهر أنوال، حفریات المسرح الجزائري، المسرح النومیدي في العهد الروماني، دار الكتاب )5

.2007ي، الجزائر، العرب
كمال الدین حسن، التراث الشعبي في المسرح المصري الحدیث، دار المصریة اللبنانیة، )6

.11993مصر، لبنان، ط
.كمال الدین عید، مناهج عالمیة في الإخراج المسرحي، الجزء الأول، سان بیتر للطباعة)7
الإمان الرباط، المغرب، محمد التهامي العماري، مدخل لقراءة الفرجة المسرحیة،ط، دار )8

2006.
–منصوري عبدالقادر، تجربة الإخراج المسرحي عند عبد القادر علولة، مكتبة الرشاد )9

2014-1434، 1الجزائر، وهران، ط
:مجلات

.، جامعة وهران الجزائر2014أكتوبر4العید میرات، فضاءات المسرح، ع)1
، مجلة حولیات التراث، 6والغیریة، العددبوعلام مباركي، لغة المسرح الجزائري بین الهویة )2

2006.
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:المذكرات
برایح حاج، فن إدارة الممثل في المسرح الجزائري المخرج لخضر منصوري أنموذجا، )1

مذكرة لنیل شهادة الماجستیر، كلیة الآداب واللغات والفنون، قسم الفنون الدرامیة، وهران، 
2014-2015.

مسرحیة كل واحد –سرح ولد عبد الرحمان كاكي بلخوات سمیرة، توظیف الحلقة في م)2
وحكمه أنموذجا، مذكرة لنیل شهادة لیسانس في فنون العرض المسرحي، كلیة الآداب 

.2012واللغات والعلوم الإنسانیة والإجتماعیة، قسم اللغة العربیّة فرع الفنون سعیدة،
لعبدالقادر علولة مسرحیة الأجواد –قرباص هدى، سیمیائیة التشخیص في المسرح )3

مذكرة لنیل شهادة الماجستار، كلیة الآداب واللغات قسم اللغة والأدب العربي -أنموذجًا
تخصص أدب عربي، فرع النقد المسرحي في الجزائر، جامعة محمد بوضیاف المسیلة 

2014-2015.
لقادر مسرح عبدا: سیهام بوتلیوة، المسرح المغاربي  بین الدخیل والأصیل-لیلیة بوقطیط)4

علولة أنموذجا، مذكرة مقدمة لإستكمال شهادة الماستر في اللغة والأدب العربي تخصص 
أدب عربي حدیث ومعاصر، كلیة الآداب واللغات، قسم اللغة والأدب العربي، جامعة 

.2018-2017عبدالرحمان میرة بجایة، 
، جامعة وهران رسالة ماجستیر. منصوري، تجربة الإخراج المسرحي عند عبدالقادر علولة)5

2001-2002

قراءة في -یمینة بن شارف، الإخراج المسرحي بین جمالیة الوسائط المادیة وفن الأداء)6
مد، كلیة الآداب (3تجارب مسرحیة جزائریّة معاصرة، مذكرة لنیل شهادة الدكتوراة الطور 

.2019-2018والفنون قسم الفنون، وهران، 
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