
  لجمهورية الجزائرية الديمقراطية الشعبية ا        

  وزارة التعليم العالي والبحث العلمي

   –سعيدة  –جامعة الدكتور مولاي الطاهر 

  كلية الآداب واللغات والفنون 

  قسم الفنون   

  تخصص: نقد العرض المسرحي 

  مذكرة تخرج لنيل شهادة الماستر الموسومة بـ:

  

  

  

  

  

  

  

  تحت اشراف الأستاذ::                                     من اعداد الطالب

       خودجة بوعلام      *                                  مومن العربي 

 

  

  

  

  دور المخرج في نجاح العملية المسرحية 

2020/2021الموسم الجامعي:  





 

 

 

 

 

   
 قال الله تعالى "فَاذكُْرُونيِ أَذكُْركُْمْ وَاشْكُرُوا ليِ وَلاَ تَكْفُرُونِ"

  لإتمام هذا العمل. فالحمد  والشكر له ان وفقني

  لقول الرسول عليه الصلاة والسلام وعملاً 

  "من لم يشكر الناس لم يشكر الله "  

ذين رافقو في الموسم أتوجه بشكر الجزيل الى الأساتذة ال
  لى الأستاذ المؤطر بوعلام خودجة إالدراسي و 

  والى كل من قدم لي يد المساعدة من قريب او من بعيد.

   

 



 

 

 

 

 

ء   

د الله الذي بفضله تتم الصالحات وبنعمته تتنزل الخيرات والبركات، الحم
 ونصلي ونسلم على نبيه وعلى أله وصحبه ومن والاه.

 اهدي ثمرة جهدي أولا وقبل كل شيء الى روح ابي الطاهرة رحمه الله.

.الى قرة عيني امي اطال الله في عمرها  

ه الله والى اخي الغالي حسين اطال الله في عمره والى الى اخي حسن رحم
.ولا أنسى جميع أبناء الخالة وأبناء العمة والأصدقاء والاحباب بومدين  

ن مومن وعموروالعائلة الكريمة كل م . 

الى كل من ساعدني في انجاز هذا العمل بجهده او بنصيحته او بدعوة في 
 ظهر الغيب
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 مقدمة
 

 أ 

م    عل ان م ال سها الإن ي م ة ال اة ال ات في ال ا م ال ق وأق ح م أع ان ال

ده وذل م خلال  ج ل ما له علاقة ب ل  ر ع  ال ان  م، ح  م الق

اه ال اكاة ال ة م اجل تق م ح ة ال ل ان،  أص الع اة الان ة في ح اج

ة  ات أساس اء ملاح اولة إع اني، م اقع الإن ه.ال   ع سل

اص           ة ع ح ع يلل اء ال ة  وأج ح ة ال ل ي تعت س ال للع  وال

د  ه اف ال يعلى ت ة وال ا ج الإب أسها ال ي  م خلالها ، فهي العي ة ال ل

ع  ق وج س ج والف وال وال ل وال ل ال ات م ق ل ال ق ع ت

ة.  قة ج ها    م تعاون على س

ان  و           ا م ار ة ر ه ال اول ه ةت ل ح الع ه ع ةال اوح أه ، ت

علق على ال قاد و ال ارس و ال ورة ، ال ورة الق و اللاض حي ب ال ا ال

ة  أخ أه عاص  ح ال ه في ال ح ، ول ارخ الق لل اد لا ي في ال فه 

اج ل خاصة، و ات الإن ل افه ع ب ل حي:لعقل ال ار ال  ال ءا م اخ ب

اص ال ل ع ه  امل  حي ال ت ض ال الع هاء  حي و ان ة : ال ح ة ال اه

ل و الإ ة و ال ل ار و ال عة و الاك لا و الأق ر و ال لي " ال ار ال

ار للعالإضاءة  ار مع ل ذل داخل إ ر،  ه ة و ال ا ة او ب ح ار ال ض ه ال

ض . ان الع   م



 مقدمة
 

 ب 

ج" ا      حي ر أساسي ه "ال اج ال ان الهامة في الإن لى وم ب الأر ل ي

ارة. ع ة وال ة وال اص الف افة الع ا  ع حي، م ض ال اج" للع فة "الإخ   و

ة         ج ل رات ال ال ره  ه أة، ارت  ي ال لح ح حي م اج ال الإخ

وق،  اءات وال ارب والان د ال ع ح م لقي ال أص ة ال ى ت ارة، وح وال

ر ه ع  صا  اج  خ فة الإخ ، إلا ان و اسع ع ن ال ائي في أواخ الق الف ال

حي  ع ال ق ات ور ال ه، ومع م اص حي ودارة ع ل ال دات الع ت مف ع ت لا ت

رج– ، ودارة -ال ع ه على أداء ال ر ل وت ار ال ل اخ ج، ل ة لل هام ال ال

اتها  قة، ورق ات ال ر دة ت ع ة ال ائ ة ال اج هام الإخ ها، وغ ذل م ال   وملا

ة م عه الإ         ه ة  اج فة الإخ ف مع ساك م ال لح ع غ ول ال

ة  ا وذل س ة في ارجاء أورو لة ف ه  ق ة هي 1874ح قام مع ف ه ال ، وتع ه

حي وق قام ه اج ال قي للإخ لاد ال م في ال قة، وال ا ات ال ع ال ا الأخ ب

ا  ه ف الانارة و ر وو م ال ل واس ة ال ة واه  اق ة وال ار قة ال ال اله  اع

ة  اج ارس الإخ ر أك ال ه اء العال ن مه ل ل ان ا في  ه ي أص أساسا ج ال

ة ال ان صاح ن ره أن ي ان ن ه الف ق الايهام م فافة ل ارة ال ع و ال ا ار ال

ة  ي صاح اك ن لاف ان ا ق س ، وم روس ح ال ال حه  ي م وس

ف ة ال اق ه على ال ه ل وال اع في م ةهامة في ف ال ى  ر  ة واع ب

ل ي  ال اب ال ع دور ادتوم ب الأس ض ار م ة هي  في اخ اج فة الإخ ج وال ال



 مقدمة
 

 ج 

ارها  ل او اخ ق ها في ال اج ل املة وشاملة في الإخ فة ال ع اس ال ال وال

  الله. ك ان شاء 

ج؟ والى أف-     اه في  ا ه دور ال ةم  ح ة ال ل اح الع   ؟ن

اؤلات  ه ال ة على ه ض الإجا غ تهاو اص ام على، وم ع ال جاء ص والإق ض اغة م

ما  س ان م الي:ع ة ال اج ة الإخ ل اح الع ج في ن لي الى  وق " "دور ال ي م دفع

ع. ض ا ال ار ه ع الى اخ ه  ف عل ع اولة ال حي وم اج ال   الإخ

مة ق و         زع على: مق عة ال ان ي .اق  ة ومل ل وخات    وف

ل          ن ب الأول اما الف ع ة " :ال ح ة ال ل ة للع اص الأساس  فاه " الع

ة ل ة الع ح انها ح م  ال هاو أر اص اح ثلاثةالى ، وق ع في ال الأول  م

اول  حي،ال ت اني خ ال ال فق خ  وال ال ل أما ال ال لل

اص ه م ع ل ما ت ا  ا غ   .  لل

اني        ل ال م ب اما في الف س ة "  وال ح ة ال ل ج ودوره في الع   " ال

مخرج النشأة والتطور، للبحيث ركز على ثلاث مباحث في المبحث الأول فقد تطرقنا فيه 

حاولت أن وفي المبحث الثالث   دور المخرج في العملية المسرحية تحدث  والمبحث الثاني

الأول تجربة  لمطلبادرست في بحيث  ،"جي بي اس" مسرحية ىعلتطبيقيا مبحثا يكون 

ج  شال  ال ات فيمحمد ش ر اد ال ل  اع ار ال ف في ، واخ اني قي وع ل ال ال

اولة فه  ج  م ه دور ال ي. معوت ان ح ال م   م



 مقدمة
 

 د 

ه م لي ال رأي ل ق ال هج ال ت على ال ا ال اع از ه ا ولإن ا له ع. اس ض ال

ة في  وق ح د م م وج ها ع ات لعل أه ع لة م ال ع ج ض ا ال ارواجه ه  إ

از على م  ة   الإن ه  جائ ح ال ى على م ال   رونا.الق وح

ع           ع ت ها  صل إل ي ت ائج ال لاص اه ال ة ت اس ات وانه ال 

ة الاخ ل ج الع ة ودور ال ها،اج ق ف ة  اوق اضف مل ح  "جي بي اس"ي م

اصة  شال.ال ج محمد ش ال



 

 

 

 الفصل الأول:

لعملية المسرحية العناصر الأساسية ل   
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ة. ح ة ال ل ة للع اص الأساس ل الأول: الع    الف

ا       ح ضا م ج ع ها ل ا ب فاعل  اص ت عة م الع ة م م ح ة ال ل ن الع ت

ت  ج ب م ال ق املا،   ضا م ج ع املة ت ة م اج ة اخ ؤ ها ب اص وض ه الع ه

قى،  س ارات، الأزاء، ال ر، الاضاءة، الإك ل، ال ، ال اص هي: ال ه الع ا، وه ح م

ة.    اج ة اخ ار رؤ اص في إ ه الع ج دمج ه ن دور ال        ح 

  ال الأول: ال

ة فهي ف ادبي قائ ع     ح ر في ال ه م امام ال ورها تق ي ب ة ، وال ل ة ت لى ح ق

ة  ة ، والق حي الأساس ل ال ت الع ات ع ار ب ال ن ال ل او اك ، و ف

ل ،  ل ال ح بها م ق ر دون ت ه ها ال فه اءات  اتها إ ل في  مة ت ق ة ال ل ال

فات ع ت ل ج ة ت ح ة في ال حي  وال ل وردود افعاله وانفعالاته ، والف ال ال

فالات  ة تقام في الاح ح وض ال ان الع راسات الى الإغ ، ف أته في ال م ال د ن تع

ل  ة ل ي س ال ق ا الف وارت ب ال ، ث ان ه ته عق ة  ت ة ال ي س ال ق و ال

ن ال ب ل  ارة، ول الع " ح اسع ع ن ال قلة إلا في الق ة م ه حالة أدب  . 1ح ع

: حي م ن ال ال   و

  

                                                           
. 301معجم عربي، ص  –معنى المسرح المعجم الجامع حرف الميم  - 1  
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ة:-ا  الف

ة          ل ة" ل ة "ف ل فا  ة والاح ة الأج ل ا  Thought ideaم ال تع ال

لة. خ رتها ال ة على ص ن اللف اول ة ي ان الع ل قف في ال اً م ال ة  أن  ة هي " الف ال

م  فه ة هي ال رام ة ال عه. وال ض م إنها م ال ي  ل الف ل الع غلغل في  ي ت ة ال ئ ال

اث.  ال وأح ات لها أق له في ش ه م خلال ت لف ت اول ال د ال   ال

لف          م ال ق ي  لة ال ة أو ال ة أو الق ى الف ا تع ة ه حها م خلال ال فال

اء أ  ة في ب ة الأولى والأساس ة هي الل له فالف أك ل  ها الع م عل ق مه و ق حي ال  ال

ل  حي وذل لأنه ل ة ال ال ا اص  ة م أه وأول ع ار الف ا فاخ ن درامي عامة، ل

حي ل حها م خلال ال ال اول  لف  غل ال ة ما ت اك ق اك ن  ه ان ه ا 

عاد  دة الأ ة وم ة واض ن تل الف حي، ولا ب أن ت از أ ن م ر ارت ة م حي فالف م

ي  سالة ال لها ال ي ت ة ال ح ص ال ها م خلال ال ع ع ع ال ي  لف ل ل ال

ا ع على ب اش م خلال قال درامي  ل غ م ر  ه هها إلى ال ج د ت د، ي ي م ء ف

ع  ي  عاتها  عادها وتف ها وأ ان ع ج لف ال مُل  ن م ة لاب وأن  ع الف ان ن اً  وأ

ه  ع ع رؤ ر  ه جه لل اب م حي م خ لف لل ال له ال عاب ما  ر اس ه ال

حي. ارة في ال ال ُ ة ال ع أو الف ض اه ال  ت
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ة:- ب  ال

ة ( إن          ق Personaلف ي اش اع " وال ة "الق ة الق ها اللات ج ي في ت ي تع ) وال

ة ( ان الإس ة  ة في اللغات الأورو ل علي ال ي ت ها الألفا ال ) وفي Personalidadم

ة  ن ة ( Personnalitéالف ل ي في الإن ي تع امها الأول في Personalityوال ) م اس

ح وهي ة،  ال رام ة ال ى : ال ح فهي تع ات ال ل د ب م ى ال ع ق إلي ال تف

ا  ومان ح نان وال ل ال اع ع ال ي الق ع اً  ة ق ه اللف م ه ور  واس ل، ال ال

 ، اج ، ت م ه،  ن  م ق ور ال  عة ال ي  ة ل ح وضه ال ه في ع م اس

، لفة سات ة ال ة والعقل ة العا ان حالات ال ة و ا انة الاج  .1إضافة إلى ال

ة            ة ال ح ة وال رام ات ال ل ه مع ال ا ادة في  ا ح ف د. إب ٌع

)char acter/ dramatise personnage ة في رام اث ال دون الأح ي ي اح م ال أنها" ال  (

ة  ح ك ال ة ت ة مع اك ش ن ه ا ق ت ، و ل رة م ح في ص ة أو على ال ال

اً رم م يلع دوراً في  اك أ ن ه ل فق  ة ال ق خ ه ف اث ولا ت مع الأح

ي  أن  ة ال ر ال ة إذن هي م ، فال ة أو ن ذل ان أو بل ل أو  ة،  ح ال

ر م خلال  ة "ت رها ال ي ت ال ال  .2الأفعال والأق

ل            س ال ٌ ة ال ا ات) تٌع  ة (ال ا س إلى أن ال ل م ن

حي  اولها م خلال ال ال ي ي ة ال لف في الق ة ال ع ع رؤ ن الف ال  ال
                                                           

  . 6 ص، 2001رضا غالب. د: المثلث البنائي لفن التمثيل، القاهرة،  -   1
   .155ص  ،1978، دار المعارف، 26طبيعة الدراما، القاهرة، سلسلة كتابك رقم إبراهيم حمادة. د:  -   2
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ق  ات  ه لل ره ورس ه، إذ أنه م خلال ت اب العام لل ال  ال لها  م ب

ها و  ة العلاقات ب ها ودورها في ش ع ة و ل ال ح ش ة  حي م خلال  ال

رة أم  ة م ع ال عاً ل ره وت ث وت ات الأخ في ال ودورها في ت ال ال

ه  ا ته وخ اش ع ف ل غ م لف  ع ال ها ،إذ  ة وغ ث ثان ه داخل ال ال ي

ة  ح وال ة ال ات على خ ور ب ال ي ت ارات ال ة م خلال ال ح رامي لل ال

اع. ي م الأن ج لها الع ة ي ح ة ال ا ن أن ال حي، وه رق في ال ال  على ال

ها: الات ت عا ل ات ت اع ال  أن

ة     - ة رئ  ش

ة      - ةش  ثان

ة      - ة ن   . 1ش

  

  

 

 

 

                                                           
  . 156م، ن، ص  المثلث البنائي لفن التمثيل د:رضا غالب.  -   1
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ة: -ج  ال

ة وق وصفها "أرس         ح ي في ال ئ ء ال ة ال ا ة "  ا تٌع ال اج اة ال أنها ن  "

وح" لة ال ها م ل م ي ت  . 1وال

ر ا           ي للفعل وهي خ ت ئ ار ال م الإ ي تق أنها هي ال ة  ة و تع ال لق

راما أن  نة لل اص ال ات وغ ذل م الع قها لل ي  ع  ة الفعل ال وهي خ

ان  ل في وج ة  ت ة درام ث  ث يلي ال اث ال ع الأح ا ها، وهي ت ف ع نف ت

ا ها م أح د إلى ما يل اث وت قها م أح ها ما س ع ع في  اث ت أن الأح راً  اه شع ث ال

دها في  ورة وج مة  اث مل ن الأح قي و أن ت ل ال ل ا على أساس م ال أ

ائها  لل في ب ة  ح اب ال انها ت ة أو تغ م ف حادثة مع ة  إذا ت ح ح  . 2ال

ة          ال د  ق فاتها " ال ة في أ تع ائ  mythosفال ة  ح ه ال العام لل

ق  ل إلى ت ص ف ال ها به ع ها ب ة ور ح اء ال اء الأج سة و ة ه ل ، أنها ع ح م

ة أ  ل م ال ة لا ت ان ع ى ول  ة ح ح ل م ا ف ة، وعلى ه ة مع ة وانفعال ات ف تأث

ل مع وم ث فإن  عة في ش ض ة م اث ولغة وح ات وأح ت على ش ال ال م الاش

ةال رام ة ال ل اً فق لأنها هي روح الع ة إلا ن ح لها ع ج ال  . 3ة لا  ف

                                                           
  . 56، ص 1983ارسطو: فن الشعر، ت: إبراهيم حمادة، القاهرة، مكتبة الانجلو المصرية،  -   1
  . 56م، ن، ص  مدخل الى الفن كتابة الدراماعادل النادي:  -   2
   .93ص ن،  ،مطبيعة الدراما، القاهرة،  إبراهيم حمادة. د -   3
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ا أن    ، قل ي ال اء الأرس ة ال ا م ناح ة ه مة) ووس ونها ة (مق ا ة م ب ن ال " وت

ها: ات ن م ي م ال اك الع  ه

ث درامي واح -1 ن م ح ي ت ة (وهي ال ة ال ه)ال ل إلى نهاي ة الع ا  م ب

ة)-2 ئ ة ال ة ال ل على تغ ة تع اث ف نة م اح ة ال ة (وهي ال عق ة ال  ال

ر -3 ال وج  ه م ع آلي ل ا اث وه ل ت ي للأح ع ال ا ة (تع على ال ة ال ال

لف).  الف لل

4-: ة م ن ال ة: وت ف ة ال  ال

ة.ا  -1 رام ة ال ق  ل

لاق.  -2 ة الان  نق

3-   . اع ث ال  ال

افات.   -4  الاك

 ال  -1

عق  -2  ال

 ال  -3

 الأزمة  -4
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روة  -5  ال

ث الها  -6  ال

ل  -7  ال

ة: نة لل اء ال ء م الأج ل ج ح ل رد ش ر القادمة س  وم خلال ال

ة  -1 رام ة ال ق قع ال ء ال  ادثة : ذل ال ث أو م غة ح ة في ص ح ة ال ا في ب

ات  ان الفعل وزمانه وعلاقة ال مات ع م لف معل م ال ق رامي  ه ال ا ال ة. وفي ه درام

قة  ا اث ال ع الإشارات إلى الأح ة و ا ة الاج ل ُعالج وال ع ال ض ة ع ال ها وف ع ب

أ م ال ءُ لا ي ة ج ق ن ال ل" و أن ت حي   .  1 ال

لاق  -2 ة الان " نق فها "أرس ع ة و رام مة ال ق ع ال ة  ح ة في ال ة ال ا : هي ال

أزم اع ن ال ل و ي ي ث  ة ال ة ال ها الق ي تف ف ة ال  . 2أنها الل

اع  -3 ث ال قال ع ال أ  رامي ال ي اء ال ء م ال ه العامل : ه ذل ال ة و

أزم ث إلى ذروة ال ي ال ف ارع وعادة ما  ق ال مه  ي   . 3ال إلي أعلي 

افات  -4 قه  الاك اف أخ أن ش ل اك ل م وفة م ق اء ل ت مع اف أش : هي اك

ات" اث ورس ال اع على ت الأح ة ت ي مات ج اف معل ه أو اك ق  .4ص

                                                           
  . بتصرف. 58: 56عادل النادي: مرجع سابق، ص  -   1
  . 81 ، صم، ن ،: فن الشعر، ت: إبراهيم حمادةارسطو-  -   2
  . 99 ص حمادة، م، ن،: فن الشعر، ت: إبراهيم ارسطو-  -   3
   .59 ، صم، ن: فن الشعر، ت: إبراهيم حمادة ارسطو-  -   4
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حال وا  -5 ل قع في ل ا  أن  ه ل ئ ال ة أو إشارة أو فعل يه ل : ه تق 

اث. قي للأح ه ال ل، فه ال ق  ال

عق  -6 فعه إلى ال يء معارض ي ل  ام ال اص اث،  عي للأح قل ال ال ع : ه ما 

خل في س ا اج العامل ال ي عق ه ن ا فإن ال ارع معه وعلى ه لاع"ال  . 1لاس

ف على م ال  -7 اه ; ال ف والأمل في نف ال ي ال ع : ه إثارة ن

اه ع  ت شيء م  ام ال اتها و ع  إثارة اه ة، والأمل في ن ال

ت ا ى إذا فُ دة ح ة م ة زم ة ما لف اً ل ل ت ام  ا الاه عة ه ال وج  روة القل ال ل

ام. اع الاه ث إش قع ح ل ال ة ل  ال

ث الأزمة  -8 ل ال ق في ت د إلى ت عارضة، وت ها الق ال ي ت ت ال ة ال : هي ل

ة أزمات ألف م ع ة ق ت ح رامي. وال  .2ال

روة  -9 ل درامي م ال ات والأزمات م خلال ش ل اث وال ار والأح الأف ل  ص : فهي ال

اج إلى تفم ي ت ة وال ح نة في ال ة ال عق ة ال اس ة ال ق  .3ر إلى ال

ث الها-10 ف ال لاس ن ق ال ق ال ة ال ع م ناح روة و ث ال يلي ال : ه ال

ة  ح ان ال ل في حالة ما إذا  ء ح ال أك س ف ي ا ال ا وفي ه اني تق ة ال ح ال

ة أو ة  مأس له ة ال ح ل في ال اعي ال اح م  .1ن

                                                           
  . . بتصرف22:20، ص 1978، دار المعارف، 26إبراهيم حمادة. د: طبيعة الدراما، القاهرة، سلسلة كتابك رقم  -   1
  . 46إبراهيم حمادة. د: معجم مصطلحات الدرامية والمسرحية، مرجع سابق، ص -   2
   .22:21طبيعة الدراما، مرجع سابق، ص  :حمادة. دإبراهيم  -   3
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ل-11 ة ال ت ة ال ح اث ال لة الأح أزم إنه م له إلى ذروة ال ع وص : ه ه الفعل 

ي  ة أ هي ال الأخ ال تف ع ة ال ها وث ال أساة وح عة في ال ع الف ا فه وق وعلى ه

ا ا ل الق لة وت ه ل م ي  اء ال ة ه الأش ان معق ي   .2ال

ار:- د  ال

ة أو        ض آراء فل ار لع غة ال م ص لام ال ي ب ش أو أك وق ت ال

رامي. ع ال ان في ال ن أو مقالة در اورات أفلا ة ل ال أن  ا ه ال ها  ة أو ن  تعل

ها: ار ي  خاصة م حي فال ال ال  أما في ال

1-  . في خال عامل زخ ه  ف في و رامي... وم ث ت ث ال فع إلى ت ال  ي

ة.  -2 ج ل ة وال ا ة والاج ف ة وال ة ال اح ة م ال ا  ال  ع ع

عاش.  -3 اقع ال ة لل ا غ ت ة ف اقع مع أنه ل ن ه لل ا أنه م اس  اه الإح ل في ال  ي

ة   -4 أنه ن حي  ة ت ي ات لغ د ملاح اورت ول م أخ ورد ب ال ال

ادل.  ال

ها        ا ة، ارت لام الات  حي  ار ال ام ال ة في اس ي اهات ح ت ات ه ولق 

ا ه  ة  ه مع ة دعاو ع ع  ف فها الأساسي ه ال ; لأن ه ة ض ح ة ال الق

لا نارد ش م ال ع ب قع ال ا وق  ا او ف ا، عام له او ن ا  حي شع ار ال قع ال . وق 
                                                                                                                                                                                                   

  . 99معجم مصطلحات الدرامية والمسرحية، مرجع سابق، ص :حمادة. دإبراهيم  -   1
   .101 ص ، م، ن،إبراهيم حمادة. د: طبيعة الدراما -   2
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ع  ال ا  لة  اتها ال ق ش اب ان راما الإل وف ان ال ع اع وم ال ا م تل الأن م

ر. ع   ال او ال ال

ال العاد وفي    ها  ق ة فق ان له ة او ال ة او العام ض ات ال راما  اما ال تارخ ال

لة على ذل  ع الأم ة ن    . 1الع

اع:  -ه   ال

ن ب         رامي  اع ال ار بل ال ح أف ا رامي وه ل ت اء ال د الفق لل ل الع  "

، أو  اف ن ب أرادت م اع  ه إرادة أن ت الإرادة الأخ ، فال اول  ة ت ان إرادات إن

ادم ب اعات ت ه ال ف م ه ف واله الح ب  اف وم ، أو تعارض أه اف ت م  ق

قاء  ار معها. "2ال له في ح قة ع ها ودخ ال رئ ال ح مع انف اع في ال ا ال   وق ن

اني :- لال ال    ال

ج العلاقة          ق  ح ي ة، فال اج اص الإخ ل م أه الع ل ع ال ة ب ال القائ

لقي ور أو  3وال م ب ال ق ة، ال  ح ة ال ل ائ في الع ي ال س الف ع ال "، لأنه 

اقفها  لفة، م أوجه م ة  اف تل ال لقي اك ع ال ه  اس ة، إذ ب رام ة ال ال

                                                           
  . 101:102ص  ، ن، م،إبراهيم حمادة. د: طبيعة الدراما -   1
  . 102، ص 1998عبد العزيز حمودة. د: البناء الدرامي، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  -   2
، مصر ستانسلافسكي، إعداد الممثل، ترجمة محمد زكي العشماوي، محمود مرسي احمد، راجعه ديني خشبة، دار النهضة -   3

  .15للطباعة والنشر ص 
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صفه ة، ب اج ة الإخ ل ل في الع عى ال ها، ح  ه اها وم ر  سل ه لف وال ا ب ال ج

ل ض  غها م الع ل اد ت سالة ال ال ال   . إلى إ

و       ف ش ل وج ت ة ل ه ل ال ام ب ل م أجل ال الغة لل ة ال ي أه الأم ال 

ا  ل  فة ال ها في و اء ع غ ي لا  الاس ة ال لة في ال له، وال ح في ع ة ل أساس

ل أدائه تع الا ل على ت اع ال ي ت ال ال ور أح أه ال ة أو ح ال ة العا ا س

ل م  ديها ال حي ي ح ال ة على ال اها ال ي ت اع ال ، فالأحاس وال ل ج

أث اللازم  ث ال ي  ات،  ها ال ع ي ت ف ال ا ل الع ه ل اب وره واس ه ل خلال ح

ا ل، الأم ال على ال ة لل ة ج ا اس انها  ورة اق ة ض ة العا ا عي الاس ، إذ ت ه

ض  فة، لأن الع ة ال ونة وال ل، م ح ال ل جه  في ال ل ب ل م ال ي

م بها  ق ي  ات والانفعالات، ال رة على ال في ال ل الق ئ لل اجح ه ال يه حي ال ال

ض  فة خاصة، والع اه دوره  ه) ت ه (و ول ه في الأداء مع م عادل ح ل  أن ت ،ال

ة  ل ح ثه، و ت  ل ص ه ، و ع اس  ل إح ه، و  ار ي ل ق فة عامة، ف حي  ال

اته م  ر ور ه قعات ال ة ل ة، ومل ائ ال م ناح قة ل ا ن م ديها، لا ب أن ت ي

ة    .  1أخ "ناح

ح،           ة ال ه  ي ت ل وف العلائ ال اد ال م  ل أن يل  على ال

اء  ل أث ها ال اع ه العلاقات  أن ي ، ه ج ف ل الآخ ومع ال ه مع ال ل علاق و

                                                           
  . 133، ص 1996، 1نبيل راغب، فن العرض المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، ط -   1
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ر والإدارة ه وال ج ج في ال ة ال ا الأساس ت مه ن  أداء دوره وعلى ه ى لا  معا، ح

ارسة  ة في م ا ه الإب ر دي م خلال ت ح أل ل  . ل ها وغ م له م ت

ج و  ف ل في إرضاء ال ف د إلى أن  له ت ا  ع ل ل فة ال م مع له:" إن ع ق ل  ال

ا  ع ها...له له م ن ت ف  ل، وس عة  ل الآخ وال جهه ال ج أن ي لى ال

ع " ي  على ال ال   . 1ل

ر م           ه ام ال دة على إثارة اه رته ال لة في ق ة م ة ثان ول ل م تقع على ال

ة في ال  رة  اج إلى ق ح  ة ال لي على خ ه، لأن الأداء ال ض إلى نهاي ة الع ا ب

ة  ق ض، وال ات أدوات الع ر غ م ال ة، فعلى ال مه ال ل ا ت لي ل عي ال ة وال ائ ال

قى  ل ت انا، إلا أن ال وم لأشه أح ي ت ل، وال ج مع ال م بها ال ق ي  رة ال وفات ال وال

لق م أجل  ض العام أمام ال ي تلي الع وض ال ض العام، والع م الع املة ي ة  ول له ال

اعه  ل إق ف ا إلا  أتى ه ة الأولى، ولا ي ث لل ا  ث أمامه إن دة على أن ما  رة م

ة ائ ة ال ال ه  ا الأخ ه ال  ن ه وره،  ل ب د لل اس ال   . إح

ح الأخ          اء ال ار لأج ي اع ع ل،  ء م ال رك أنه ج ل أن ي  على ال

ا « ل مه نه ال حي، ك ض ال ان ع م  ه الع ا، فه ع في  ان ع

ل الأسال  أف ه  وره...وت اس ب رته على الإح ق د وال  ف ه أن ال اع اس ومع ذل 

اقات  رات و ه م ق ل ما ل اج أف اولا إخ اف وال مع زملائه، م ة...وثارة روح ال ال

                                                           
   .39، ص 1972ألكسندر دين، العناصر الأساسية لإخراج المسرحية، ترجمة سامي عبد الحميد، دار الحرية للطباعة بغداد،  - 1
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ة " ا  1تع د ، م ه ف ع ب روح ال ، ح  ي ل الق ققها ال ي  ة ال عادلة ال ان ال

ج م ب  ف ال ل م  اف على ال ة الإش قى مه ة وت ة درام ض وروح الف في م

ها،  اد ت ة ال ة عامة لل ل رؤ ل على ت اع ال ج ه ال  اته، لأن ال أول

ته على  اع ا م دة له و ع ة، م خلال اللقاءات ال ل إلى ع ال ال ل ار ال اس

هلة  ا م ال أتى ه ها، و لا ي ن ان  ف إلى ت ي ته ة، ال ال اءة الإ الق اء  ، اب ل مع ال

ج  ها ال س ة، ح ي ن م ة ال ح  أن ت ة على خ الأولى، ذل لأن ال

صفها م ا وه ة ب ض الأخ " ، فال اء الع ة مع أج اغ ة وم ة م قى ح ا ل ت

ف   ع س  ل ال ها، وال اص ل ع فاعل في  مة شاملة ال ارة ع م ل  ة لل ن ال

تي  ة والإلقاء ال ع ة ال ا. ذل أن ال ت د دورا م ان ي ى ل  اقه، ح ا في أع خ ن م

ائ على ال " ال في حاجة ت ال ر م ال وال ل وال ة إلى ال ع 2دائ ه ن . وعل

ه ي  ا ج لا ف م ع ق ه، فإنه س ت ل م ت اع ال ل إذا اس ل إن ال   .الق

از  رة على إب ات ال ل م خلال ال ج لل ها ال ض ي ي سائل ال ات وال عل اع ال ت

رته على اس قفه وق ة الم رة ح لقي في ص هاره لل ور و، إ   .عاب ال

  

  

                                                           
  . 139نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -   1
 . 159نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -  2
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ال  اال ال ا غ    :ال

        " ر وال ح وال أنها:" ف ت ال ا  ا غ ا ال ات  ف    1ع

ن  ل ف ف فها (مارس ع ح، ) fon frid Marsel و وره في تارخ ال أنها: " ف ضارب 

ف إل ر وته ه م ص ه عل حي، وما  اء ال ض، والف ان الع ف م اغة وت وت ى ص

ت" ان وضاءات وص اد وأل ام وم ال وأح   .2وأش

ر          لح ال ان م ت م ا أخ ا غ ف أن ال ع ي ال لاقا م ه ل ان  الق

ي ة ال اج ارات الإخ ر ال ه ي مع  اصة في الع ال تها و ي وسع م ن ة، ال

اوزها  ح، إضافة إلى ت ة ال د على خ ج ر ال ل ال ح  حي، ال أص ض ال للع

ها  اخل ف ة ت ة م ل ل ع ض، وهي ب لقي في الع ي وال اه ان مازجه صالة ال ود ال ل

ة " إذ ح ى العام لل ع مة ال ه إلى خ اف ي ض في ت اص الع ع ع  على  ج

ل  ر والإضاءة والأزاء،  ات ال ق ة تامة ب ن على درا ، أن  اف أو ال غ ال

ة ه ات م ها ت ادا إل لالي  اس ل ال رة على ال ة ذات ق ان ة وم ت على علامات زم

ا" ا غ ائي لل ى ال ائي، وه ال   .  3والإ

                                                           
1 - Patric Pavis. Dectionnaire du théâtre .p 347.  

 مارسيل فريد فون، السينوغرافيا اليوم معالم على الطريق، ترجمة إبراهيم حمادة واخرون، وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة  - 2
 . 08الدولي للمسرح التجريبي، ص 

 
   .98، ص2004، سورية، 1نديم معلا، لغة العرض المسرحي، دار الهدى للثقافة والنشر، ط -  3
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ا  ا غ ى أن ال عي ع اصل ال ة ال ل ها ت ع اس ، ب ائي أ إشار ل في ن س تع

ة  ان اق ل ة أن اس ل ذل ي ب لقي و ه وه ال سل إل ج وال سل وه ال ئي ب ال وال

ها م  ر غ قى وال س لة في الإنارة وال ة م اق إشارة وح ، وأن ل في ال ة، ت لغ

ض اص الع   .ع

ل           ر، والإضاءة، و ل ال ال ن، م ها ثلة م الف ائ ا في خ ا غ ع ال ت

ه  ف اف في و ، ي عاص ح ال اف في ال غ ح ال ها، ح أص ال ل ل ن تع ه الف ه

اء  ة تأث الف ل ة، فع اج ة الإخ ل ر وال في الع ا ال ا غ ار دور ال اع ج،  ال

ة ا م رة ال ال ي  نها تع هام  ة تع م أصع ال ق ة ال اد ة ال اح حي م ال ل

حات  ه م  ال لقي، وما  ة ال ه م دور في نف لالة، وما تل ة لل نات ال ق والأ

ات وآمال وألام وأحلام   .وذ

عة ال        ع في تغ  ي إلى ح  لح ال ا ال ح، ح ت ساه ه لقي في ال

فة  خ ها تق على ال ا في مه ا غ حي، ول تع ال ض ال ي إلى الع اه إدخال ال

ي  حي إلى ت ان ال ي ال ة م ت ا دة ب ع ائفها م اث، بل أص و ة الأح م والإشارة ل

ل ف في الع لقي  لا إلى ال ها، وص ء م ح ج ر، ال أص ة "ال ح   .1ة ال

ة في         اث ة ال ات الأم ع ش اول أن ت ، وت اد ه ال ع ان في  ح ال ا ب ا غ ت ال

رة  لقي  ا إلى ال ى ج ع صل ال ل ي ح  ة ال ها على خ ة، وت ح ة ال الق

                                                           
  . 256، ص 2009ينظر مصطفى جميلة الزقاي، شعرية المشهد في المسرح الطفولي المغاربي، رسالة دكتوراه، قسم الفنون الدرامية، جامعة وهران،  -  1
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ي إذا  ار ه ال ع اء في  حي، س م ال ة لل ال يء  ة، ونف ال ات رم ح نا إلى ال ما ن

ع ما،  اض في م م ال ل ال ه الآني ال  ع ة، أو في  ات غاب اكي ف ي ت ة ال ار ال

ل  ا لها جهاز  ا غ حي إلا، أن ال ة في      ال ال اج ز ال م غ م ال فعلى ال

ز م عة م الإشارات وال عى على تف م ض، ت ة في الع ان م ها في ال ز ال وتق  رم

ة أو  احة ال اء أو تل ال ع ذل الف حي ل  اء ال ل  وواضح " لأن الف ش

ق  الا ل ى م اق في الإيهام، بل أض ع على الإغ اد ال  ان ال اس أو ذل الام ال

هاز ال ة لل ائ ال ضع تل الأدوات الإج الف وال اصة  ؤ ال ا،  ت ال ا غ ال اص 

الا"  ض والعال رونقا وج   .1الع

حي، ال           ه ال ة في رس ال ي ة ال ج ل ها ال ي أن ة ال ق اع الأدوات ال ت

ة وغ ها م  ئ ان ال لف الأل ة  ي ر والإضاءة ال ب والل اس ع على ال ح  أص

ات، م أجل ر  ج ل عاد وال إذ ال ة م ح الأ ؤ ا ال ه زوا ف  حي ت ه م س م

ض  ل الع ة على ش ج ل ات ال غ ه ال ث ه عي أن ت ان م ال ل راغ ":  ر ن ل ال ق

ح م  ه ودوره، فأص ا ودع م ة م ال ا زاد م أه اجه، م اجه وخ ة إن حي، وآل ال

اء الف حي" أه أع   . 2ال

ع على         عا  انا م صفه ف افي، ب غ ض أو ال اد ل الع ور ال أتي ال ا  م ه

ج، الأم ال  ة ال حي ح رؤ اب م له م خ رة وما ت اق ال ة اس ول كاهله م

                                                           
  . 10، ص01/06/1995عبد الرحمن بن زيدان، من الشعرية الكلاسيكية الى تنسيق الفضاء المسرحي الجديد، مجلة العالم الثقافي،  -  1
  . 186نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -  2
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ب ت لاقا م وج ض، ان اص الع ر في تعامل ذل ال مع ع ة وال ه عي ال

مة  اص في خ ه الع ن ه ى ت لقي، وح ي تلا  ش ذه ال ة  ؤ ا ال ة وزوا اء ال في ف

ا  ال ان م ة،" لأن ال إذا  ح م ال ا  ها  س ة وه ات ال ل اعاة م ، م

ف ة،  اخ ة وال ا ان ال الأل ة  ة مل ة، فإن م ة، والانفعال ة الف ال فقا  لة ب وم

ر ه ه على ال ارسة تأث مان ال م م الي ح ال ل، و د ال ه اع م   ."1الع وض

اله م  اد إ ج إلى ما ي ف اه ال ب ان ة على ج ائ رته ال اف في ق غ ة لل ان فة ال ل ال ت

له م معان اد ق لقي في فه ما ي اع ال املا، ال  حي  ض ال ار خلال الع ي وأف

فها للانفعالات والأحاس  ارها وت ا في اخ ا غ فة الأخ لل ل ال ا ت ودلالات، 

اث وال  ي تأتي م ضغ الأح ار ال ة الاخ ارا م أن ال ح له خاص عاني، اع وال

لا ب الإضاءة ق م لة، فلا  قة وم ة ود رة م ل ص ازها في ش ها، وب ،  الإبهار عل فق

ل، فإذا  ل ال و ال ال  ة، ف" في م ال ة وج فة ف د و ا ت لأن الإنارة هاه

ل، فإن  ة لل أو ال ال اء  رامي، س اق ال عة م ال ي ة نا م امل ال كان ال والع

ا ج ه وال ال ل عالقا  اء ال ال  فة ال هائي ه و فها ال ات ت ثار ذ ع ان ن 

" ة الى ح  ت وال اولة ل 2ال اف ه م غ ة لل ال ر  ا ال ، وال م ه

حي ض ال اء الع اسة أث ة وح ات مه ل في ل اه ه ال   .ان

                                                           
  . 187نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -  1
  . 195م، س، ص  المسرحي،نبيل راغب، فن العرض  -   2
  



حيةساسية للعملية المسرالعناصر الأ                                                       ولالأالفصل   
 

 
23 

ي           ح وت وت ض ة هي (ت اف في ثلاث نقا رئ غ ة ال  تل مه

ى ت معال الع ة ح ة ودقة  اء وف ج ذ ة، إذ ت ة ال ه ال ة) لأنها ل  ح ة ال ل

ل  ها  امل ف ي ت ة ال ة ال ف نها تل ال ا في م ا غ قى ال ا ت رة.  على أح ص

ل  ن ع فة. ول  ع عة وال اصل وال ق ال اغ م أجل ت اس وت ض في ت اص الع ع

غ ة ال ل د ال ه تع ض الأول، ول اره ه صانع الع اع ج،  دة إلى ال الع املا إلا  اف 

ضه ة لع ة والف ق ة وال رات الف ة في ال ا م :.الأخ ا غ ن ال    وت

ر-ا    :ال

سائل،         ة، ب ق ال ار الفعل ف ه إ ل ما  ر على أنه "  ا ال ات  ف  ع

ة  لاس ة  ة حاملا ت ح ها ال ي تقع ف اث ال ة الأح ار الفعل، ب إ د  ق وال

ة" س أنه تل 1وه ر  ف ال ع ة  ئ اص أخ م لام بل ع اءات لا تق على ال ، إ

 ، اد أخ اش، أو م م لاس والق عة م ال وال اصة ال ات ال عة م الآل ال

ي ش ي تع حي. ل ن ال ال زه  اءاته ورم ا في إ ت الي، م ان واقعي أو خ لا ل

ة" ة ودرام ال ة ج حي  ل ال ي للع ع   . 2فه ال 

ث           ي  ة ال اد ة ال فة ال لقي على مع ة ال اع حي في م ر ال فة ال ل و ت

اث،  ع الأح ان وق حي، أ م ها الفعل ال ة ف ام على خ اه م ت وذل م خلال ما ي

اعى ال  ها ت ، وف اش أو ال لا على الق مة م س ة م ن ثاب نات ق ت ه ال ح، ه ال
                                                           

1   - Patric Pavis. Dictionnaire du théâtre. p 156.  
  . 420ينظر ماري إلياس، حنان قصاب، معجم المصطلحات المسرحية، م س، ص  -   2
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نة  ها م ا ب آلف  ة ت ن م ل، وق ت فاص ع في ال ث، دون ال ان ال ة ل الع

ا ح ا م    .م

حي م أرع  ر ال ن ال اص هيي    :ع

ما. الع الأول س ا م ا، أو م اء ثاب ن ب ي عادة ما ت ة، ال ل ة ال ل ل في ال    : ي

اني اح الع ال لة م الأل ارة ع سل ، وهي  ان ، أو ال ال ل م خلال ال : ي

الع اء  ة م أجل الإ غ     .ال

ال ق فالع ال ا ل الع ال لة في :  ة وال ة وال اب اء ال ل الأج ه 

ها ر وغ ع الأثاث أو ال ة وق ل    .ال

ع:  ا حالع ال ة ال مة م   . 1" ل مق

س في          ان ي ا، ح  ا ثاب صفه ت قي ب ات العه الإغ ا ر في ب ل ال ع اس

حي " وق وصف ق ا ال ال ات، م ل ة ال اب ة ال قل ة ال ح رات ال س ال  ف

ار  ع ا تع على ال م ا وال اج رات ال ان د راما، ف ا م ال لاث أن ي ارت ب ال

ا، أما في  م حة في ال ان ال ار ذو الأل ع ا، وال اج ة في ال ، ال ي ال ال

ات ح ل الأسا  ال ور ح ي ت ة هي ال ة ال ع رات ال ان ال ة، ف ائ اء ال والأج

ة" ائ   . 2ال

                                                           
  . 68، ص 1996، 1ينظر نبيل راغب، النقد الفني، مكتبة لبنان ناشرون، ط - 1
  . 69نفسه، ص  الفني، مصدرينظر نبيل راغب، النقد  -   2
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ح في ح           م ال ر وق ق ، بل م ر ل  ول الأم الق ل إن ال  الق

امة  ناني، ولعل ض ح ال ازات ال ا م إن فادوا  ي اس ومان ال نان ث ال ة م ال ا ذاته، ب

ارح ر  ال ف ف ال ا ع  . ل على ذل م أك دل ة إلى ال ا اها  ي مازال آث ة ال ومان ال

ة  قة، فأص له  ا احل ال فاد م ال ة، "واس ا ة الاح ا قه إلى ب ة  ه في ع ال

الأدي  ره  ل م أن ة خاصة على ي  ل ة وت ح 1580- 1518ف اء ال م ال ساه في ب

ا ب عامي الأ ة  ي ي في م ن 1616- 1552ول ة الق ا ع ع و ا ن ال ة الق ، ومع نها

ح  ن، وأص ان ها الف ي ي ف ة ال ح ن ال حي م الف ر ال ح ال ، أص ام ع ال

اص رها ال ة د ح ل م   . 1" ل

ة        ال وفة  ع ره في دول أورا ال حي ت ر ال ع ال ا  تا ة، إلى أن وصل إل ح ال

ي  رة، ال ا ال ج ل ل ال ف ر،  م على م الع ل ما ق اوزت  ة ت ة ن ف الآن في 

ص  له ال ا ت حي وفقا ل ر ال اجة إلى ال ع ال ه، ون ع في ت ساه إلى ح 

ة ال ه الق ف ر و اوز ال ل ت ة، و ب اث ة ح اق ف س م أن رة في ال وال

اه في  ة ت انات تع له م إم ، ا  حي ل ض ال ا له دوره الهام في الع ح ف عي وأص ال

ل على  ل اته،" وال لها ب  ز  م اق م ال اله، ع أن ه و و اد ت رة الف ال ي بل

وا على إقامة ار أص ج ال ر أن مع ال ة ال ، وان  أه ه أنف رات  اال ه  ر إل

" ل ان ال   .2الف

                                                           
  .82 نفسه، ص الفني، مصدرنبيل راغب، النقد  ينظر -   1
  .86نبيل راغب، النقد الفني، م س، ص  -  2
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ده، لأنه ره      ة ت اع ف ل إن له ق ا الق ر لا  ة لف ال ار احل ال ال لل و

ي دورا  ، غ أنه مه  ج ة لل رات ذات ع م ت ي ن ة ال اج اهج الإخ اعات ال ان

ة ال  ل ا في الع ة ك ة أو ثان ض ات ع ا، ل وح ا غ اص ال ر وسائ ع ة "فال ح

ل  ر وال ة وال ؤ ع وال ات ال ل ع ل ا، بل ت ا ة اع ق ال ضع ف ة، ت ح ام ال في 

ح" اء قاعة ال ، ف اء الأك الف اصة    1والأم ال

ض،          ة في الع ي ائف ع حي ب ر ال ة  لع ال فة الق أولها ال

ة  ح اع أولي عام ع ال ل ان ة، وت ئ نات ه ال ق أ ع  ار ال ا ال ة، م وال

ان" ة م خلال ال والأل ال ة وج ة ف حي  ل ال ي الع ع اتها،  ه 2وش اس ، و

ة. م ها ال حل ة وم ح ان ال ة ع م ة أول لقي ف ن لل ة  ت ح ة ال ا ضح ال ا ي

ل  ات الع اعي ل ف على ال الاج لقي، و ش ال ل ال ي ا دور ال دل د م

ة م  ات  عل أنه أمام ش لقي  ا، فإن ال لا ق ر  م ان ال حي، فإذا  ال

اء أما ف هلة الأولى ت ا، ف ال ان  ق اس، وذا  ات  عامة ال لقي أنه أمام ش ال

ع ة م ال    .را

ردن         ل ج ق ر، إذ  ال حي مع  ل م از ع إن امه  ف ع  ج أول ما  ف ال

لة  حي... وال ض م از أ ع ه ع إن ف  ر ه أول ما  ال ج:" إن ال   ك

                                                           
1 -  Ann Uber svild. Lire le théâtre. O p.165.  

، 199، 4ينظر حنان عبد الحميد العناني، الدراما والمسرح في تعليم الطفل، دار الفكر للطباعة والنشر، والتوزيع، الأردن، ط -   2
   .49ص 
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ل لا ر ما   ق ر في ح ذاته،  ال عل  لف م ت حه ال اشى وما  ان ي  م

ار" ة 1أف ؤ قا ومآلفا ل ر م أتي م ال ج، ل ات ث ال ة ال ؤ ت ب ر ي ، ف ال

اته وال العام  اشفا ع ش حي،  ث ال ح م خلاله ال ا، في ت ي ه كل واح م

ة ح ائ في ال   .ال

ر أ         ه ر  ال هل ت ا  ر و ه، جاعلا م ال ا في ت ن ذ ن 

ر فال  مها ال ق ي س وض ال د الع ان ع ا في ال اؤه، آخ ر أج ه دون أن ت وتف

م  ا ال ح لة خاصة في م ه ا  غ ال ر واح أن  ع م خلال د ي ه ال  ال

ة د الأم ع على تع   .ال 

اء- ب   الاز

اني  الازاءتع          ل ال حي، فهي " ال ض ال ة م العلامات الفاعلة في الع ح ال

ة  ا ة م ع ها ال اق اءاتها وت  ل إ اء ل نات الف اقي م ل، إذ ت علاقات مع  لل

حي اء ال نات الف ع م ا ب ج ن م اس واله   " 2ال

د         نها مع  تع ل ع ان الإغ  ما  ، ع ح الق ة ال ها إلى ح لا في تار ال

ها  ع اها و ها وع م ح ع ة وتف اي ال ، لأنها ت اته عاد ش لالة على أ اع لل الق

اس  ة ن ل اق اة ال نا إلى ال حي. فإذا ما ع اب ال أ م ال ء لا ي ل تع ج ل

                                                           
  . 116، ص1960إدوارد جوردن كريج، في الفن المسرحي، ترجمة دريني خشبة، مكتبة الآداب، القاهرة، الطبعة الثانية،  -   1

2 - Patric Pavis Dictionnaire du théâtre. p 405   
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ان ات م  الإن ل ال اع عام ح لقي ان ل لل ه وذوقه، و ع ة ع  ئ رة ج ل ص

ح  اع في ال ان الق ة".  ا فات الاج ها م ال ة وغ ان أم غ ة  اسها، "فق خلال ل

ة اه  ه الف ح في ه ات والأدوار، ذل لأن ال ي ال ة في ت قي أداة أساس الإغ

ع اب ال ة ال ق ع ال ي  اره ال ا ل ة، ن ح ات ال ئ ال امه  ي أك م اه

ا  ر م ح ه ع فة ال اله ل د إلى إه ع ا م جهة، وم جهة أخ  ة ه ل ال

ة في  ئ نات ال في تع م ال لا في الأصل ال ان، وال اشى مع ت ال ا ي اج إخ

رة ال  ل ال ة خاصة بها ، ت ة انفعال قة جاذب ان لها في ال  ": فها أرس ة، ح  ح

" ع ف ال الا  ة، وأوهاها ات ة الف اح لها م ال اء  انها أقل الأج ، و رأ أرس فإن 1غ

ة بل في  رام ة ال ل ها ل ل في الع ة لها أه ئ اص ال ها م الع ر وغ لا وال ال

ض  حيالع   . ال

احات العامة إلى القاعات، وت       ة م ال ه اصة في ع ال ره، و ح مع ت قل ال ان

ا في ذل الأزاء  حي،  اص الإيهام ال ع ام  أ الاه ا ب ، م ه ل ر ع ال ه ل ال ف

له م دلالات  ان ت ا  ة، ل ه الف ه في ه هان  ح لها دور ا لا  ة، ل ح اة ال في ال

ك  ل لا ال ة، ف ا قات الاج لف ال لاف ب م اي والاخ ان ت ال اك؛ إذ  ة آن اق ال

د العادي وملا  لف ع ملا ال م، وملا القادة الع ت لف ع ملا ال ت

ادحة قة ال لف ع ملا ال ة ت ا قة ال   .ال

                                                           
  . 99ارسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة، م س، ص  - 1
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ح        ي أص أ م الع ال ت  ب ه ان، ح  ة للإن ف ة ال اس دور هام في ال لل

ع  ارجي، و ه ال ه ان وم ة الإن ث ب نف ا ال ت على الارت ي ر ة ال ف ات ال ال

ة:" أن  ج ل ة الف اب ال ل أص ق ارجي، إذ  ه ال اص ال اس أه ع م ع الل

ة وال اك لا ال ت ال داو ي ة"ال ان الفات الأل ل، أما ال فه يه  فاص ة ال   . 1عق

له            ا ت ة،  اج ة الإخ ل حي والع ض ال ات الهامة في الع ئ لا م ال تع ال

ة، لأنها الع ال  ات ال عاد ال أخ ع أ قة أو  نات ودلالات تع  ق م أ

ه م هان  ن ل اك لا  لقي ال ت قلها إلى ال ات، ف عة ال ل  مات ح عل  ال

لا ع أنها  ، ف ة أو تل ه ال ه ه ت اس ال ت ع الل ة أول ما ي ن ئ رة ول ج ه ص ل

ة  ة الع ي الف رة على ت اث، والق ه الأح ة أو الع ال تقع  م ة ال تع ع الف

ات، هل هي م ح م لل ة الأزاء في ال ع أه لة ت ف حلة ال ة أم في م ة أم شا

ة  ن على درا ض الأخ ف الأزاء  أن  اص الع ع ها  ة، وعلاق لال ها ال ف و

ها،"  ار وغ ل اللغة وال ة، م رام اص ال ارات والع ر الإك ال لا  ي ت ال العلاقة ال

ات ال ح ة، ففي ال ال ة وال رام ة ال ة م ال عاد، ودرجة عال د الأ ع اج إلى ت م ي ت

... ارة في ال ان ال لا م ر، تأخ ال ه ل وال ب ال ب ال   وعلاقة ال

ل ات ش وم ح ة وم ات الإغ ح وض ال ائ في ع اه ال ا ه الات   ".2وه

ى أن الأزاء تأخ  وضة ع ع ات ال ح ع ال لاقا م ن ها ان    .أه
                                                           

  . 219س، ص ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م  - 1
  . 219نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 2
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اد          اء ال الف حي  حي، وت ل ال ات الع هار العلاقات ب ش اه الأزاء في إ ت

ة  أة صاح ه ال ل إلى أن ه ا ن ل، فإن م في م لا ال أة  لا ام نا م اله، ف إذا شاه إ

ه ل ف ة ت ي لة أخ ع اك أم ل، وه ا ال ة ه ي لعلاقة ال ض لا ال ال ا ال

عاد لا ت في ثلاثة أ فة ال ل إن و ه  الق ، وم ة أخ ان أو    .ال

اعي:ا/  اس ال ع اج اب م واقع ال ه م الأزاء الاق خى     ي

ي:ب/  ي  ع تار ة ال ة ودراسة ال ار قة ال ه ال ال خى  ات ي ها ش ان ت

حي ل ال   .الع

:ج/  ة  ع رم ن مه ه ت ال، وعل ي ت إلى ال ة ال اق ات ال ح ا في ال ن غال و

ة،  ا ة والاج ار د ال ر ا م الق ح م نه  ة،  ا ا وأك  م الأزاء أقل تعق

اءته لل ة م خلال ق ه الف ه ايله وم ل  ة ل ل الأول ات ال ر ره ل    .وح

اع لا في ثلاثة أن ل راغ ملامح ال ر ن د ال ا الأساس ح   "1 وعلى ه

ب - ة، والع ال   الأسل ح ن ال لا وف ت خارجي ل : وه ت ال

لا م خلال ثلاث ب في ت ال ا الأسل ع ع ه اثها، و ال ه أح ور  ات ت    ق

" * و ل لي2ال ج، وال    " ، وال

                                                           
  . 230إلى  220ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س،  - 1
السيلوويت: هو الإطار الخارجي الأساسي للزي، والطابع المادي الملموس له، الذي يعبر عن منظورها العام، وأحيانا يفرق  *

  .222، 220جسم وسيلوويت الراس "راجع نبيل راغب، فن العرض المسرحي، ص مصمموا الملابس بين سيلوويت ال
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ة - ة ال ه ح حي، ال  ض ال اص الع ا هاما م ع لا ع ل ال : ت

ن الأزاء  ا  أن ت ه الأزاء، ل ن داخل ه ي ي ل ال ة م خلال ال ة دائ درام

س، وق  ح (جل ة ال ق خ ل ف ة ال ا على ح اع ا م زة معاني ع اء)، م ف، ان

ة  ائ ال ان وخ هار ج لة م وسائل إ ح ه وس اولة، فال في ال ة ال ال

ه ت ي ت   .ال

ل - ة ال ة و ه الأخ ن ه ، فق ت لا ه ال اح له الارت ل  ع ال :  أن 

ال رضا ة، غ أنها لا ت ة وت معال ال اع على ال تاح في  ت و غ م ل، ف ال

ه على  اع ى ت ل ح ة ال اف وش ة ت ح ن الأزاء ال اما أن ت ان ل ا  وره، ل ه ل ت

هاره في  ل م أجل إ رس ال ج ال ا  أن ي ، وله ل ج ة  تق ال

ه ق نف ة في ال ة ودرام ة وف ال رة ج   . ص

ة ت       ول قى م ض ت ة العامة للع اء الف ءا هاما م أج د ج ة، ت لا ج  ال

ن  امل، ت ض م ان أمام ع ا إذا  ع ح ، ال س لق ر ال ه ة في ج ث حي، وم ال

ة اته ال ئ لا أح ج    .ال

  :الإضاءة-ج

نة أو إشارة دلا         ق ا م أ أ اء خال ء ف حي في ال ح ال ل ع ال اء ال اس ة  ل

ح  اء ال لء ف ي ت ض ال اص الع ا م ع ه ار، أو غ ر أو الإك ف له ال إذا ل ن

ها الإضاءة،  ل عل ما ت لالي ع ه الأغ اض ي دورها ال ة، غ أن ه زها الف اءاتها ورم إ
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ل عي، لأن ال ر ال قي على ال ت الإضاءة في العه الإغ نان  اع اه ال حي ال ب ال

ها ع  ال رسال عى إلى إ ي ت ، ال ل ة ال لقي وف ح ه إلى ال ال ال ل على إ ع

رة على  م الق ا لع ض نهارا ن ة تع ح ال ال ة الأع ان غال ل  ة ، ل ا  الأس ال

أث  ان ال غ م ذل  لام، و على ال لي في ال ا وذل ال ال اب لق إ حي على ال ال

ة إلى  ض ن ة الع و ب ة، ت ات الإغ ح ناني،" ففي مع ال لقي ال عة ال راجع إلى 

ة  ا ال ح وال ف ح ال ال ها  عان ة اس ر م خلف ح ما، ن ه و لل ي ت ال

  .1"ةال

ان ح       ة  ح رات ال ى ان ال ازل ع ات وال ار والغا ر الأش ها، ت ة في مع

ة  ع ال ا ر ما ي ق ا  ال إلى ال ي   ع ناني لا  لقي ال ان ال ا  ة،  ة واق

ل ة لل رام   .ال

ي، بل على         ة، ل ل على ال الف ه ة ع ال ا الإضاءة مع ب ام  أ الاه ب

ي، ف ق ي، ال  على إضاءة ال ال ل اته في الق ال ح ض م ع ان ش 

في  ان  اعي، غ أنه  ر الاص اع ال ه ذل م أن اديل وما شا لة في الق ة م ا اص

ة  ال ه  ل الأم نف اء،  ل أو نهار أو م مان، ل ان وال ار إلى ال الإشارة ع  ال

ام  ن ال راما الق "ل اسع ع   . 2ع وال

                                                           
   .201نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 1
  . 221ينظر د. رشاد رشدي، نظرية الدراما من ارسطو إلى الان، م س، ص - 2
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ف العال  ائي م  ه اح ال اف ال ح مع اك اءة في ال ا ال ال ام  ا الاه ب

ع  ا  ح، ث جاءت ال ة وال أو لا في ال ع م ال اذ ن ح إلى ات اح ال ن"، فان "إد

ائي له أث  ف ه اح ال ح ال ، وأص ت الإضاءة  ذل ض ، وق أث از دلالات الع ي إب

حي" الي   1ال ور ال ز ال ان، إذ ب م وال ح مع ع ال اب ال في ن تعامل ال

ة م خلال  عة م ه  اته ل ال ئي وج ائف ال ال ه الإضاءة في و وال ال تل

انها ا م ال2درجاتها وأل اه  ق ال ح في ال فاد ال ة الإضاءة، ، اس ق ة ل ي ة ال ج ل

ام ج ل ة "ه ح ال اب ر، وال ل  أشعة الل ع ات  "Hologramme فاس ق ه ال ، وس ه

ء ال  ع ال ال والإبهار. ح  ال وال اء مليء  حي إلى ف ح ال ل ال ب

ة  اح اء م ال حي، س ض ال ة في الع ه ان ال ما على ال ج ع ة، وال ة أو الف ق ال

ح،  ة ال ائها ال بها على خ ل ع ف لها ب ع ة ما، فه  لا على ش ء م ل ال

انها  تها وخف انها وق د أل ع الإضاءة م خلال تع ا ت ة.  رة جل قفها  ها وم ه أه ل

ل اولة ب ة، م ف ات وحالاتها ال جة ال ح أم ض اءات ت ح الف د أو ت ا إلى تع  إحال

حي ح ال    .على ال

هاب إلى         ج ال ز ت ال له م رم ا ت ة، ل ق ة وال ها الف اك الإضاءة 

ة ة الغ واضح في 3الإشارات اللف ئ انه ال ا في أل ا قات ه ما ي م اه ع ، لأن ال

                                                           
فايز كم نقش، منشورات البحر المتوسط، ينظر جورج سادول، تاريخ السينما في العالم، ترجمة د. إبراهيم الكيلاني، د.  - 1

  .  21ومنشورات عويدات، بيروت، باريس، د ت، ص 
  . 203ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -   2
  . 203ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 3
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ات ال ه ال ع إضاءته ت ف وال اع ال ا ذل م اح، م أنها أش ح و ة على ال

اجهة م  لقي أمام م ان ال ة، في ح إذا  ح اع والأحاس ال ها م ال ، وغ والقل

ا  ح، م ه لاء وم ات  ه ال ه  اقة، ت ة و لأل عة م ة سا ئ ان ض ه أل ق،  م

ا اس  ع م الإح ج ن ف ل ل ال حي فاؤل والف   .ل

ء          ل ال ة في ت اعة عال ن ذا ب ة أن  ح ة ال ل ر  الإضاءة في الع

ها  ن ف لة ت ة ج حة شاع ج أمام ل ف ن ال لالة؛ فق  ة لها في ال ة إلى أخ معاك م ل

ة ح ة ل رة مفاج ، ث تأتي  ه ة ال ل على رومان ة ت فة في الإضاءة خاف جة أو م

ة م  ن م الإضاءة على درجة عال ة  أن  ه الل حي، في ه ض ال اث الع أح

ة  ق اته ال ل ة، وف م ان ة ال ة الأولى إلى الل ء م الل ل ال يهة في ت ة وال ه ال

لل ال ت ث ال املا ولا  حي م ض ال ه الع ي  ه،  ة ب ي اج ثه الإضاءة إذا ال

 ، ج ف ل في صالة ال د الإضاءة دورا آخ ي وض .ت ع ث ال اسقة مع ال كان غ م

قة  ء  اع ال ة،  ا ة م ال ح ة ال اث الق ع أح ج ل ف ح   أن  ال

ء  ل ال ال على ذل إذا ت ت ث، و ا لل ج نف ف أخ على ت ال على أو 

ت خاف  ان  ل ا ي دي وه ف أس ا مع ا وق ارت د ة ع ش جال في وس ال

أ لأم خ  ه ا ن ا، فإن ه ة ملام ع ت رؤ عا ما،  لا ن فة ن والإضاءة ض

لا ة م ام اكة م ث،  ائ أرعة وهي. س ة الإضاءة في خ د مه   :1وت

                                                           
  . 210-206ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 1
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ة الأولى اص ة ال امل : ته ل و ة على ال ل ن الإضاءة م ها ت ض، وف ي للع ف ال ال

لق وضة أمام ال ع رة ال لاءم وجلاء ال ا، ت ة زوا ة م ع ح ة ال   .ال

ة ان ة ال اص ة ال ق خ ة ف ة مع لقي م خلال ال على زاو ي لل ف ة ال ال : ته

ا لا لقي نف ئ ال قة ته ح  ثال ال ما س    .س

ة ال ة ال اص ث ال ة على ال رة ق ء  لقي م خلال ت ال اه ال : ت ان

عا ما  لا ن ء مه قعة م ال ه ال ج على ه ف ة لل ال ة  ؤ ة ال ق ب زاو وض، ل ع ال

اق ة م م ئ قعة ال ه ال ث في ه ، ح ي على ما س ة الأخ اث الف ف الأح

اث اعات وأح   .وص

عة ا ة ال اص ل ال يء ال ها ت على ال يه ، لأن الع ب ه وال : ال في درجة ال

ي وف  اه جه الإضاءة ال ل ت لام، ل ارة في ال اء الأخ ال الأش فل  ء، ولا ت ه ال عل

ء ف لل ة، م خلال ال ال ح اث ال ه الأح اض ، ل م غ  ما تق ت قعة ال على 

ا  ث. وه امه ع ال ا اه لقي م ه ع ال ته ي ال م ف إذا  ء ال ، لأن ال ا إف

ه ه اعة م الإضاءة في ال    .ت م ب

ل  ة م ئ ات ال ث ال علقة  ل ال فاص ل ال ج على  ة ال اق  على م الإضاءة م

اس ة ال اشفاتالأم ضع ال ة " Projecteurs "ة ل فها و اد ت ء ال ة ال ل  و

ة،  لال ه ال ئي له  ن ال ض، فالل ة للع اس ة ال ئ ان ال ح، والأل زعها على ال ت
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له  ة وما ت ح وض ال ال في الع ع ائعة الاس ة ال ئ ان ال ع الأل لة على  وس أم

ة   .م إشارات 

ع ع ال وال  الأح -   ، م، وم جهة أخ ع ع ال ة، و وان ل على الع    : ي

فاء  الأب -  لام وال ل على ال    : ي

د -  ة الأس ف وال ن وال ل على ال    : ي

تقالي -  ف  ال ن م لل هج وه ل فء وال ل على ال    : ي

ال الأزرق  -  وء وال ل على اله   . 1: ي

ة          ا ها أو الاص ة م اء ال ره على الإنارة س ات ت ف حي ع  اع الف ال

لقي  اجها لل ة وخ ح رة ال ال ال ا سع الإنارة إلى إك اث.  ة الأح ان ح زم ض م أجل ت

اص ر والأزاء والع امل مع ال ه م ت اض ة، م خلال ما تق ة را ال ة وج  رة ف

حي ل ال ة للع ف ة ال ؤ اته ال ل ب  ن ل فة الل ، م   الأخ

قى-د س    :ال

أث على          ه في ال د ا لها م دور  ت ة، ل ح ائف ال قى م أه ال س تع ال

عا هاما م م ل م ان ت ، إذ  ع ان م أم  الإن ها  لقي، وارت في علاق اس ال ع إح ا

ارا م  ح اع ال ر و ارت  م الع ان م أق ارسها الإن ر، ف ة ع الع ي س ال ق ال

                                                           
 . 210، فن العرض المسرحي، م س، ص ينظر نبيل راغب - 1
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اء "  إله ال وال فالا  ان تقام اح ي  ة ال ن س ال ق نه ول م رح ال ن أولا، ول أنه أب الف

أته الأولى ع  ح م ن ال قا  ا وث ا ا ارت ارت وس ، "له ن   . الإغدي

م        ض، إذ اس ة على م الع ح ة ال ل انا هاما في الع قى م س ل ال اح

ة على  اع اقف م أجل ال اث وال ل ض ن الأح ع ة، واس ح اه ال كفاصل ب ال

دت  ا انف ح،  ح ال ص على ر اها ال ي ت الات ال ة وال ح از ال العام لل إب

قاع العام ال ة الإ ات داع ة لل ف الة ال ارها ت ال اع ة،  ة م ال فة ج قى ب س

ناني ح ال قة في ال ه ال م  ان تق ا ما  ة لها، وه زة الانفعالات ومغ ة، م ح   . 1لل

، لأن الانف ان غ وال قاع وال ل في الإ اص ت ة ع ة م ع ح قى ال س ن ال عال ت

ذ أذن  ة لا ت ان ات م لقي ع نغ الها لل اد إ لالة ال عة ال أتي م  قي  س ال

حي، وهي م  ار ال ة ال قى  س سلها ال ي ت فه م خلالها الإشارات ال ى  لقي، ح ال

ار الانفعالات اللا ه على اس اع ل، ت ال ، جان خاص  ل على جان ل تع ا ال زمة ه

أتي م أفعال ا س امع ل ة أذن ال عى إل اني ت ان ال ث، وال   .  2لل

ل          م ما خ ته لها على  Meyerhold Vsevelod ق قى، م خلال ن س * دور ال

ات فق اج لل راما م أجل تع ال خل في ال ت 3انها ت ة ت ائف ع قى و س . ل لل

                                                           
  . 106ينظر ارسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة، م س، ص  1- 

ينظر، د. أبو الحسن سلام، الإيقاع في فنون التمثيل والإخراج المسرحي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  -   2
  . 87 ص.2004

، شارك في مجموعة الأولى لفرقة مسرح الفن بموسكو، وكان من 1874المانيين، سنة * مايرهولد مخرج ولد بروسيا لأبوين 
، كرد 1914تلاميذ ستانسلافسكي، غير انه غادر المسرح الفن بسبب معارضته لمسرح ستانسلافسكي أسس مسرح الغرفة سنة 

  ها.  وما بعد 162فعل على مسرح الفن، راجع، المخرج في الفن المعاصر، سعد اردش م س، ص 
   .172ينظر سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، م س، ص  -   3
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اهج الإ قى، م خلال ال س ا ال ر على ع ال اصة أدولف آب ، و ة الأخ اج خ

ه هي  قى ع س ة فال ان هة ال ا م جهة، أما م ال وح، ه ة وال عا لل ا م اه م ا إ مع

ج ف اع ال ة ته م قة ف ح  ق ال د ف ي ت ة ال ا   .ال

ح إذا ل          ة في ال قى و س ن ال ها ت ف ي ي الات والانفعالات ال اق مع ال ت

ا  ان هادئا رومان قى إذا  س قاع ال ح، فإ ة ال ات الأخ على خ حي وال ار ال ال

اق صارخا في  ن ال ب، س ار م اع ق وح اء ص فعلة ج ة م اه في حالة ش ف وو

ة ع قى صاخ س ع م أن ن ح،  الة والع ص ه ال عق ه ي  ه رومان لا في م ة م

ح م  ة ال ض على خ ع قي مع ما  س ان ال مات ال ام مق ا  ال ، م ه ان ح ق

ت أساسا  ي ت ة ال اج اهج الإخ لف ح ال الها م ع قى اس ن، و ل وال ة ال ناح

ج ة ال ؤ   . ب

ة في الإ ت اتها ال ث قى م س م ال فة ت رامي م ة الأث ال ل ل رفع  اقع، و ال اء 

قى  س ا ت ال اه،  ة إ ض رامي و م قف ال ة ال ة، مق ح اث ال ا للأح ا ملائ ل ج ب

اث  لقي إلى عال الأح قل ال ي ت ة ال ان ج ع م ال ة ن رامي، م ار ال ل ال لها م ق م وت

ة ال اها أمامه على خ ي ي ل 1ح ال ى ي ، ح ض الأخ اص الع ة مع ع ة وتق رة ف

ث  ات وال اخلي لل قاع ال ورة مع الإ ال ا  ت ن م ة، وال  ح قاع العام لل الإ

رامي   .ال

                                                           
  . 90ينظر، د. أبو الحسن سلام، الإيقاع في نون التمثيل والإخراج المسرحي، م س، ص  -   1
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فة           د و نها ت ة الأخ في  س ال ال اقي الق ح ع  قى في ال س ت ال

تفع  ة، إذ ت لقاها درام رامي، و ار ال قاع ال ل إ اما م فاضه ت ان ف  ت وت ارتفاع ال

ة  رام قى ال س ى ال رك مع ا ي اعها،  ة وص ح ة ال رك م خلالها ف عله ي ة ت آل ر  ه ال

لف  ،  معها م قله م حالة إلى أخ اس، إذ ت ه م إح ه في نف م خلال ما ت

ح اء ال اس معا، أ أأج ة ف  له العقل وال ها ف إلى العقل م ة، وهي في ال ا ت

اس الأخ    .خلال ال

ذة          ن مأخ ها أن ت ا  اتها،  ة ب ح ا ل لفة خ ح م قى في ال س ن ال ت

ول الأو  قى ه ال ج ال ي افقة ال فها  قا ي ت دة م ج لفات م ل على ال م م

ع أن  ها ت قاعاتها وأل ة إ اس ض ب اح الع ي ت قى ال س ض، وال اص الع ل ع ب 

ل ج ا   ت ف ع ع ال ا ت عها،  ة وق ان ها إلى زم ق ل  اث، وت  الأح

ة،  ف والق ة والع الق ن ال مليء  ا  ان، ح قة وال ال لا  ا م حي ل ار، فهي ت ه ال ع

ال ما  ان لإ م وال ل على م ال ع ا  قا دلال ة الأخ ن ت ات ال ث ل رفقة ال ل

اد ج  ي ف اله إلى ال   . إ

ارات- ه   :الإك

ل         ع حي وت ض ال ن خلال الع ل لها ال ع ه  مات ر ل ارات م تع الإك

، ح  ي ارات في الع ال ة الإك ت أه ه عي  ح ال ة خاصة في ال رة جل

ح الع إل ل في م ا ت  ، ها إلى ال ه في تع ازة ت ى أدوات ذات دلالات م
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عارة  ي ت لها  1اس لالات ال ا لل ه ن ة على أداء مه رة  ل  ارات ال اع الإك ،وت

ف  ا ت اراته،  اءاته وح ع إشارته و ه ف ل ب لها ال ع اث، إذ  ف ع الأح في ال

ه ان م ش ة ج   .ع جان أو ع

ن          ة   أن  ال ع  ل شيء لل ل  فا ق ح م ار في ال ض أو الإك الغ

ن،  ث ف ال ة أو  ال ا لا علاقة له  ان اما م م اس ث، أما إذا اس ال ع  ولل

ة ح اف في العلامة ال الإس ى  اك ما  ارات 2ه ف الإك ل  أن ت ا ال ، م ه

ع م  ا،  فا سل ه ت ض أو في ال  اض في الع ج إلى رص الأغ خلاله ال

ل  ه  ث ع له أو ي ع ة ال  ار ال عل إك ه أن  ة، أ عل ال ها  علاق

وه إلى  اه ب ل ال أه يل ع نة ه في الأصل م دم يل دي عة، " ف ة ومق دلائل م

ل ه إ ا ف ها سه ق م نة،  دم ة دي ل ش ل " نلاح أن  ع احة  اج للإ غله  ا، و

لف م  امه  يل، إلا أن اس ا ال ل، لها علاقة به ة ع ح ات الفاعلة في م م ال

ل  ع " فه في أصله  ل ة "ه ح ة لل في م ال ه  يء نف ، و ال ة إلى أخ ش

ح ال ر ش ه ل للق ع  ع ه اس ال، ل الللق غ   .   3ل ال

ض           اء الع ل له ف ي ت ارات رس ال العامة ال ج على الإك ل ال ح ع ي

ا  ات، له ارات لل اد الإك ة إس ها ناج ع صع ة، وتعق ة معق ل حي وهي ع ال

ها ة ن م ل ج له ذه الع ام ال ر في اه ة أم اعاة ع   : م
                                                           

1 - Voir Ann Uber svild. Lire le Théâtre. O p.p.225.  
  . 33 ص، 05، ع1996ون، العراق، المسرحية، مقال، مجلة الفن تحسن إبراهيم الإكسسوارا -   2
  راجع مسرحيتي، هملت، وعطيل للكاتب الإنجليزي وليم شكسبير.  -   3
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فة ح ا -  ا الأخ مع ا غ اص ال ع ه  ة، وعلاق ده على ال اء وج ار أث   .لإك

ض   - لة في الع ع ان ال ام الأل ا مع ن ن م ار،   أن  ن الإك ل

ه حي وفي دلال   .ال

غ -  ة أو لا ت ع ه ال غ دلال ر ث هل ت اله، وهل ي ع ة اس    ؟1ن

د الإك         اق وت ل أ ع ما ن ث، فع ان ال اء أو م ارات جان مع م الف

قع  ف على م ع د ال ة، ن  ة مع ح اء، أو ال في م اب ال لا أو أك عام م ال

د  ة ت ان ة ال اح ة، أما م ال ا م ناح اء أو الفق ه ة ال ة م ناح ات ال ال

ل ال فاص ارات دور ال اقفها الإك اها وم ة م ح سل ة ال ح ع ه ي تف قة ال

 (. ل أو ق أو حانة وغ ذل ان (م ال ع  ارات لل ف الإك ل ت اه الفعل، و ت

ل  ور في الع مة ما ه ض ، ل ض الأخ اص الع اقي ع ل  لها م ارات م ف الإك ت

، إذ على ال ال في ال ا ه ال حي  قة وال ال خى ال اصة أن ي ا الف  ع في ه

ة اع اص ال ه الع له ع ه ل لا  ف ، لأن ال   .وال

اج-و اك    :ال

ز         ديها، و ي ي ة ال ل وال ي ت العلاقة ب ال سائل ال اج م ال اك ع ال

ها، ث ل ال س ة أولا م خلال ال ة، لأنه ع ملامح ال ان رجة ال ال ر  ه  ال

ن  ل شيء، فق  اج ل ه  اك ها، غ أن ال ة وتق ه ال از ملامح ه اع على إب م
                                                           

   .221ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -   1
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ا ل ردي ان ال ات إذا  از ملامح ال ع إب قة، إلا أنه لا  ة م ال .  1على درجة عال

ة ت ات نف ف ه  ل و اج ال اك ع ال ل ي ل ل ل ال ع وره،  ان ب ه على الإ اع

ه  ة وذل م خلال، الأم خ ع ه ال اق ه على تع  اع ة ت ة أخ اج  اك ال

ة " ل الغة في الأداءال عال أو م ه ع أ اف اءات تغ إ عل لأنه ي وجهه  " ال 

اني ا اغه في ال ال انه وأص أل اج ي  اك ها ال از ملام اد إب ة ال ب ال ق ل 

اج،  اك ات ال جه وما إلى ذل م مه ق أو ن ال أن ن الأنف، أو ال لقي،  ة لل ج ل الف

حي ض ال ها في الع ى ع لا لا غ ان حل ع الأح ح في  ي ت   .ال

ع م       جه ن اء ال ات لإع ح ع ال اج في  اك ل ال ع ا  ح، خاصة  ك ض ال وال ال

ة  ل  ل ج الها  ج إ ة، في حالة ما إذا أراد ال ات ال ال عل  ا ي

ة ا ق قات الأرس اء ال ات، أو ن ه 2الأم ة في جعل م فة م اج  اك ة ال ، و ت مه

الغة في اس م ال ع ح  ل ي ه ا ل د ي ي ة ال لائ ال ل  ، بل  ال اح ام ال

خل  ا ت انا .ك ة أح لة أو م ل م رة ال ن ص ى لا ت ، ح ور ار على ما ه ض الاق

، وح  اءته لل ج ح ق ل م لها  ع ج ، و  ل ال اق ع ض في ن اص الع كل ع

ة ت ت ع ه ل  ا ال اصة ، م ه ه ال ج رؤ ل م في لأن ل اهه الف والفل ارات ات

اهات في ارب  وات ع ال ارات مع ذ  ي، س ال أه ثلاثة ت حي العال اج ال الإخ

ال لا ال .  ل ال ة على س ائ ال
                                                           

، ينظر ستانسلافسكي، إعداد الممثل، ترجمة، د. محمد زاكي العشماوي، محمود مرسي احمد، راجعه دريني خشبة، دار النهضة -  1
  . 19-18مصر للطباعة والنشر، ص 
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ة.  ح ة ال ل ج ودوره في الع اني: ال ل ال   الف

ر. أة وال ج ال   ال الأول: ال

ج ه          ع ال ف وال ق ذاته العقل ال حي، وه في ال اج ال وع الإن  ال ل

ا ه ال  ة،  ح ة ال ل ة للع ة والف ادة الف حي، ه ال ض ال ات الع ل ل و فاص ل

د  اره، وه ال  اخ قة  ه على الأقل إذا قام إدارة الف اف عل حي او ي ار ال ال

ات  ل ، م ق س ل وراق وم ع م م ان ال ض والف ان الع حي: م ض ال الع

ة  اج ة الاخ ل لفة الع ات ال عل ع ال ف الأول على ج ع ال ا    . 1ك

جَ          جَ، أخ ج اس فاعل ع أخ م لف ال ة على ان مفه عاج الع ع ال اتفق ج

س ها ب ه حَّةَ: أ لح ال ة ورد م وا اج ال ِجُ إخ اشة "أجاد ال َّ ح، أو ال ّة على ال ائله الف

ة  اف رؤ ا ي حي،  اة في ال ال اع ال حي على انه ال ال ع ال ج في ال ال

اف  ا ي اقه) ،  اب ال ل عاد ل ض اس اة. (ع ة ال إلى ح ج لف في حالة ت ال

ة ال  ا رؤ دات ا ف ها  دات ال ومعادل اغة مف ه في تف ال وعادة ص لف مع رؤ

ل  ة ف الى انه ع ل ه  ل ت  ة م  اج م ة ف الإخ ل )، و ض خال ض (ع لغة الع

از  اء للإن ع ال و الان ل  اج الى انه ع ة اخ ل ة، و ة و ال اع وال ع الاب

قي اك م ت عام ، و  ل ت ة ، وه ع ة ال ل ة و الع ا ة الإب ل ع ب الع ا  ه
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املة ال  ة و ال ل رة ال ه ال ق  حي 1ت ت اج ال ان الإخ ل  ا الق ا  ، وم ه

اسي او  ع ثقافي او س ا اقع ذات  الة ما في ال اكي م ب وال  ل ال ال ه ت

اعي  ة او تأل ثاني لل اج اءة ثان ل ه ق اة، و ال ض نا  اد الى ع او اق

دة  ع لفة و ال حي ال ض ال اص الع ل ع عل م  ي ت ة ال ح قة ال حي ، وه ال ال

ة .      ة واح ة و ف ة ف خل معا في رؤ ، ل ع ها ال ع ة مع  ة و م   م

ه ال          اسع عول  ن ال ف الق حي إلا في م ال 2ج ال ه  ن اس ق ، وس

ر ن. Régisseur ج ا الق ات م ه اولاً م الع ان م اج  لح الإخ ، مع العل أن م

عة ساك م م  اني حاك مقا رج ال وق ج ان ال ي ف ح الغ ج في تارخ ال أما أول م

ا له الإخ م أول ع ة أن ق ة 1874جي س اج ي على أس إخ ح ال ل ت ال اول ب م، ف

 ، اسع ع ن ال ل الق ة، مع حل ي ج  en Scène) (Metteurج ل على   ه اس ال ت

ة، اج م تل الف ارسة للإن ة Mise en Scène ال ل ان  رة في تارخ  وذا  فهي ل م

ج  فة ال ى ت و ح، وح ج في ال ز دور ال ي ت قا ال أ لاه ال ا ت غي ل أك ي

ة،  اي لفة وال ه ال اه ه وم له واسال حي ه عل له اص اج ال ة، الإخ ح ة ال ل اح الع ن

ة  ة ت ل حي قائ على أساس ع اج ال ال، والإخ اقة ال اعي وذو صلة  وه ف إب

ة جة ح ق ف ي ل ب ف عاده. وأسل ل ا د  ان م   داخل زمان وم

                                                           
  . 185ص  1983ت، دار الفكر، بيرو 1مجد الديني محمد بن يعقوب للفيروز ابادي البترازي: القاموس المحيط، ج -   1
   .203ماري إلياس و حنان قصاب، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ، بيروت، ص  -   2
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رج           ه ج ا اس ان ي وه م ال ح العال ج في تارخ ال ع ساك م اول م

حي م  اج ال ه الإخ ن  عة ساك م اق اني دوق مقا ج 1874ال ا ال م ، وق ثار ه

ار  الأصالة ال ة ، وت  اله ال ح واش ا على ز ال ا غ ال ال ة وخاصة في م

ي واع على دقة في  ارو حي ال ف ال خ ا ثار على ال ا و الأزاء ،  وت ال

ة  .  رام وضه ال ة في تق ع ار ة ال اق اث و ال ة الاح   معا

ة في       عاص ع ب الاصالة وال ة وال ار قة ال اد ال ة ساك م في اع ف ن  ته

ل  ه في ف ال ان م ال ج  ا ان ال ا والأزاء، ولاس ة ال في ال تق ن

ان  ج  ا ان ال ي ه ع ، و حي ال ل ال ى الع ع ل ذل  وال ال دون ان 

ة ة وواق ض لة وم قة واص ة د ا تار ا غ اض ض س اضي وال ا ب ال ل  ي ج

ر  ح الع غ على ال ي  ة ال ارو فة ال خ الغة في ال ي وال ار ا ع ال ال ع

ا.  ال ا في إ ة ال  ح ال ى وم س   ال

. وق أع          ام ش ل " ل س  ل ة" ي ح اجه ل ه الأصالة في إخ لى ه وت

افة ت ي  ق ة ل ة " الع ح ه ال ج في ه ة. فها ال ح ال اصة  لا ال ر وال ل ال فاص

ة  ة الق ومان ر والأبهاء ال ة الق وماني ع ت أع ار ال ع امة ال اكي ض ه ذا 

لها الأخ  افة تفاص نها و لها ول ، و س  ل اءة ي زن و ه ب أت ل  س ع إلى روما ب و

لها وال عة وتفاص الأق ا  ا اه أ ه رغ ك ف ة. ول  ح وائ ال ها م ال لي وغ ات وال ه

حي  ة والفعل ال ة إلى ال ه الأصالة أن ت الأزاء ال قة وه ه ال ة ه امه ب اه
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ض   اللازم  ة الع ام ي اح 1ل له ال ف لع ا م أجل أن ي ه ساك م  ان   ،

ان  ل  قة، ل ال وال ار وأزاء وال ل م ملا والإك ة وال ح م ال ل ما  ع 

عها ب أي  ح، و ن ال ها في م ف ع أن ي ها له  ق ها و ة في أصال ح ع ال

. اعي م ة في ف ج ح أدوارها ال م  ي تق ر وال رة أح ت ه ال ق   ف

يل  ل ال رة ال اد تام وق ساه م في بل ع ل على اس ن ال أن  اته  ر تعل ا أص ح

اعي  ل ال ف روح الع ل على ت ا ي ام إن دل على شيء فإن ا ال ه" وه ل أ دور أن إل ل

لال  ق ال ه ف لى  ض أن ت ح الفق  ،ف ام إلا في ال ا ال ف ه عي، لا ي أم  و

ا اص أو ال ح ال فة فول ال عه ال ل ت ع على م    2. ر ال 

ل          ة ب ه الف ق اء ف ام أع ي أضافها ساك م  ات ال ا م خلال ن ه

ها  ة تأ ول ل م ي ي ه ال اع ه وج ق ن له تأث  على ف ي م ها قائ ف اعات  ج

ة ا ا أن  ي ه ع ها. و ر اف على ت ة آما في والإش ار ة ال ح ن في ال ل ي س د ال ل

ان ساك م  ل  ا، ل ا وح ا تق ر ر ال ت اج إلى ت " ت س  ل ة "ي ح م

ها  ر ل على ت ع ي ال  ها الف قة قائ ل ف ارة، ل ق م اعات وف ا ال إلى ج ق ه

ا ح ا وم ها ف   .3وت

  

                                                           
  . 196، ص: 1989احمد زكي: عبقرية الإخراج المسرحي، المدارس والمناهج، الهيئة المصرية العامة للكاتب، ط  -  1
  . 196، م، ص: المسرحي، ناحمد زكي: عبقرية الإخراج  -  2
  . 196، م، ص: المسرحي، ند زكي: عبقرية الإخراج احم -  3
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اني: حي.  ال ال اج ال احل الإخ   م

: ار ال ج واخ   ال

اوز          ة الى ت ه ه حاجة ج اجه ت ل عى لإخ ج ال  ف ال ار ال م  اخ

ل ال  ل رته على ت رامي وق ل ال ه للع عا عى الى اس ا  قة، وله ا اله ال ذاته او اع

ادلة ب ش ل العلاقات ال ل حي وت از ال ل نهائي لإب اعها  ف ص ة، و ح ات ال

ح.  ة ال ق خ ها ف لها وسعي الى ت ل نا وت ة م ح عة ال ه ل   ع فه

ع          ة م ج ح رس ال ول ان ي ه لأنه ه ال ام  ج ال ا ما  على ال وه

ان ام   ة  لها صغ ل تف ل  ها و فه ي  احي،  ة ال اتها العا ل م ة و ل

ج  د ي ال ا ال تها وضعفها، في ه ة ونقا ق ال عادها ال فه على ا ة م خلال تع ه وال

ل  اس داخلي ع دون ش إح ا  ة اب ح ل في م ا الع ه:" ح اب وك" ت ل "ب ب الإن

ي واساس  ا أساس مه ل. وه ء او  ة او ض ات على كأنه رائ ر ة ال ا اد ل ، وه اع دور

ع  ي سأش ة ال ح   .  1م

ها س ال         ي لا  ف ة، ال اءة ال الأول ع في ق حلة  ج في اول م ا ال و

لف  ضها ال ف ي  لة ال هات القل ج ع ال ات ال او  قها ش ي ت ارات ال الهائل م ال

                                                           
بيتر بروك، النقطة المتحولة، أربعون عاما في استكشاف المسرح، ترجمة فاروق عبد القادر، عالم المعرفة، المجلس الوطني  -   1

  . 13ص  1991، 154للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ال عدد
عن الإغريقية  Ddidascalieسرحي، وتعتبر تصور إخراجيا اوليا وتعني باللاتينية * إرشادات المؤلف التي يضعها في نصه الم

 les indicationدايداسكالوس أي المعلم بمعنى توجيهات المؤلف في نصه المسرحي قصد توضيح أجواء النص الزمكانية " 
spatio temporelles "  
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إرشادات ال ف  اح الأول ب  Didascalieات وهي تع ف ان ال ع الأح ن في  ي ت * وال

اولة  ل ال وم راته على دخ ل س ق ه أ س ا ذل فل ل ا ع حي، اما  ج ال ال

ر  ة وراء س لالات ال ا ع ال اح ارات  ه ال ع ه لي ل ه ال افه م خلال تف اس

اقف ا ا ع ال دة ال و ج ات و العلاقات ال ات ال ار و أفعال وم ة ( م أف رام ل

رامي لل  ل ال ل ا :" ان ال ات  ف ذل  ها ) و وفي خ  –في الأصل  –ما ب

ات  ر ا مع ال ه ضح و م ض، إنه ي ل الع ل اس ل حي ه اول انع اج ال الإخ

ال ا  ف ع ها و  ع لة ع  ع ا في الاخ على ال ه ل م ض  ها ال و الع ث ف ي ي قة ال

حي  ض م اعي في ع اج إب إن اور إعادة ال  ي ل ه ل لاب م م م ، ل ن م

لقي  فة ال ة في ذه وعا ا ن لها اث و اس ل ان  ي ت    1وال

ة على           ح ه ل ال ج م خلال ملام ل ال ع ة في ا  ال ال ع ال ال

وفات *  عي ال حلة لاحقة ت ها في م ف وال عل ع ع ال ي  ة  ح له الأول لل ل ت

ة. ح اه ال لقي وه  ه ال ع  ور ال  ا م ال ه ال قادرة على ان ت    فه

اءته         ج ح ق ادعة" لل اعات الأولى " م ة  وتع الان ا ، فهي ل  الأولى لل

ه  ج ي ض، ولا ش ان ال حي الى لغة الع ة ال ال ج اول ت ة ت اج ة إخ ؤ وج ب لل

ار ات والأف لاح ل اه ال له -الى ت ة، فهي دل ه م ال م ي تأت اش خاص وال في 

                                                           
1 - Voir Patrice Pavis. Vers une théorie de la pratique théâtrale – Voix et images de la Scène – 4 édit 
revue et augmentée. Presse universitaires du Septentrion.2007. FR .p :21.    

على بداية التمارين من قبل المخرج مع الممثلين والمصممين وتنتهي البروفات العامة قبل العرض  يطلق البروفات مصطلح-* 
 الأول.
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ورها الأساس ا لة ب ة م ح رة ال عا بها ال احه الاولي م ه ومف ه رؤ ى عل ل س

ة.  اج   الإخ

اجي العام         ل ال الإن حلة ت أ م ج، وت ار ال اك أف اءة ال ت م في ق ق مع ال

أس  ة ال ي ح ة لل ان ال ع ال ل ج ات العامة ح لاح ة وال اح ف لة ال على الأس

د ع ات الأدوار ال ي ت رس ش اج "في والإرشادات ال ا ال قابل للإخ ة،  ه

ة" ع ة وال راته الادائ اق ق ن له الأث  1ن قة ل  ة ومع ا ال وا ،فإذا ل ت دراسة ه

ة اضعف م ال ذاته، لان  ة و الانفعال ل الادائ رات ال ان ق صا إذا  ه، خ ب  غ ال

ن أساسها ال فه ة  اج وض ال ن ع أدائه جل الع ل اه ه، ث فه ال ج ل  ال

لا ر  ن  ل " ج ق اه، و ض على  Jean Vilarإ ل في الع ل الع قام "  ان  ا ال " في ه

ل " ا الع ة ه قلل م أه ج ان لا  ة و على ال ح ب لل ل م ل ا هي 2ت ة ه ل ،فالع

ع ج  اص. إن ال ص م العام الى ال ة  غ ح ن ال الة م ف لا م له لل س ل ت

ج  ة فال ار فل ه م أف عاني وما ت عل ح ال اءة الأولى، ف ا في الق و خ ان ي ال 

ة  ة وثقا ل ه ال ان ما في ذل ام ف م ا ال اه ه ل ث ال لاغ ال ه لإ ع ال ه ال

اج ه تف ما ة فالإخ ض الف نات الع ع م سة، وت ب ج ات م س وح د مل

ل في  ال ل ءا  اص ب ه الع ل ه الفه ل ا  ا ه ي له، ون اج  حي ول ذل الإخ ال

ا  اه روسة، فه قائ  ة ال ه العل اء م وف القائ له اس ا الفه إلى ب ة ه ج ة إلى ت ها ال

                                                           
  . 86ص  – 1996 –الشركة المصرية العالمية للنشر  –مكتبة لبنان ناشرون  –فن العرض المسرحي  –غب نبيل را -   1
  . 40دار دمشق ص  –ممدوح عدوان –تر  –ينظر هارولد كليرمان حول الإخراج المسرحي  - 2
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ر ل و ال لا  على ال ارات و ال لال و الإك قى و و الإنارة و ال س اج و ال اك و ال

ج  ن روح ال ه  ا حي اما  ض ال ج الع ات و ال العام ال ي ل ق ال قاع وم الإ

ب .  ة لل ال اج ه الإخ ج ه وت   م خلال رؤ

ز ال "الادبي" عل         م ج ف ال ى لل ى ي ة وح وف ال اعي ال ه ان ي

ارخ(ه اسة -ال ة وال ثقا س ة ال ت  )ال ح ما ع اجه  ة  لإخ ها، م ث ع ف ي اب ال

ه  اح ع ات ال ع الإف ا  1كل ل ح سف ة ان او ن ة الف اح ادا إلى را ال ، ذل اس

ات ال  ل ع "ثغ ي les trous du texte "2ت ج ، وال لاها فلل اج ان   للإخ

ب  ة ال ال ج اول ت ه، إذ  لف دون ت او ت ار ال ح أف ى في  ة ع ول م

اج في  ي لا تف الإخ ل ال ق إلى تفاص ه ان لا ي ز، فعل ات ورم ات وح عة أص إلى م

اء، فال  ه للأش ه و رؤ ا ح ه ار فل ل الأف لف ح له مع ال لف ج ج و ال اع ب ال

ي " ق  ان سلاف ف " لان " س ان ت اج "أن انا اح ر، ولق ق ل دائ ع الع ع ج ض م

ل  ي ت ا و ال الة ه فها و ال ه له انه ح ة، و اج ه الإخ صه ع رؤ اءته ل ر في ق ح

ج ج  ل لان جل ال ل  ، وس اع قائ إعادة عالقة ل ت حلا فال ن ع ال 

اد  عة ال ق ال ا لل الأول ل ي ا ج ار تف ج  ض، فال ا إلى ع ه ر ج ه او ت اب ك

                                                           
1 - Op cit. Anne Ubersfled. Lire le théâtre. TI Edition Sociales. Paris. 1982. P 197.   
2 - Patrice Pavis. Analyse des spectacles – Paris- e Armand colin 2005 –p 185-186.   
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لة  ا وجه لع انه عان  ق ا مع الاخ و اه لان م إح اج  ها، ل ال والإخ ل ال ص ال

امل  حي ال ض ال ة ض الع   .1واح

ج ال          ه  إن ال ام ف ها (على اح ي ي ول على جل الأفعال ال راسة  )م يه ب

ت  جهة ت ه ال حي، ذل ان ه اعه ال ل إب ل تفاص اه ما  ، و لف ت وجهة ن ال

ا إلى  عى دائ ج  الي فال ال ه، و ر ع ي ت ة ال ال ة و ال رام اف ال الاه قا  ا وث ا ارت

 ، ة ال از نقا ق اث وف إب ه وت الاح ه، واسل ار رؤ ض في إ في تفاعلها مع الع

ة  اج، ودائ ة ل الإخ ة الع ح علها داخل ال لف بل  ار ال افى و أف قي لا ي اق م س

ي  ل الف اج لانه س الع ه في الإخ ازنة و أسل لقي و ال ة في ال ث ة ال اج ة الإخ ؤ قاع ال إ

  كله .

ج  : ال ل ار ال   واخ

ة على          ح ات ال اس ل ل ال ار ال اخ ات ال  ع ج وفقا ل م ال ق

ل في  ونة ال ة وعلى أساس م فات مع صفات ال ع ال اب  ة وت ل رته ال أساس ق

ار * او  ه وق ي ذل ع  الاخ ائه ورهافة ح ار ذ ته ومق ه وص فة ج ع قابلة وال ال

ة حي  ،ال ض ال ة في ت الع اره خامة أساس اع ان  الإن عانة  الاس ح  د ال ف ي

ل  ة وت تي، لان ال ع ال و ال ات ال ال ها في ج امة فعال ه ال ا، وت ه ف

ل ف م وال ل في ال لي ب ال ج ج اغ ه م ل ال في الف ة ال و ح اغ .فق ت ي الف

                                                           
1 -  Bernard Dort. Le jeu du théâtre. Le spectateur en dialogue .Fr. 1995. p 246  
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ج  لي ال م ال ا ي ل ما، ل ل ر في ت ة ت ا ه ال ة و ه ا اء ح لها في الف في ت

ة لل ع  ج افاقا رح ح م خلالها ال ف ة  ا ة ب ل نق ل لأنه  ا  ال اما  اه

عل ال ض ت ة ال و الع ائ ص في ث ة تغ ي م امامه . أسال ج ق ا  ما  ي اك ت   اه

ل إلى  ص ة م اجل ال ت ة و ال ان اناته ال ل و إم ال ال م خ ج ان  على ال

ل  د ع ا الأساس ي ج، وعلى ه ة ال لف ورؤ ا ه معاش في ذه ال ح  ال ال

ات : ل على ثلاث م ج مع ال   ال

ع -1 ه ال الأول: ي ه ل ار ملاءم ل ومق ه ال ان ال و  ال ل 

ة  ة(ال ة لل ة و ال ج ل عاد الف دات  )الا ف ل م ال ا ال ضع ه وم

ث ال  ة و ال ه ال م  ف مع الفعل ال تق اء، وهل ي ه داخل الف ة  ال

ان ال عل ال ، و ات الأخ ع ل ه مع م ان ت اج والأل اك الازاء وال  

مة في الانارة في  ان ال امها مع الأل عادها و ان ف ع ا ة و ال ة ال في ته

اه  لها الى ال ص اد ت ة ال ها ع الف  تع

لائ ذل  -2 لامه وهل ي قة  اته و  ل في اص عي لل ان ال ال عل  اني: ي ال ال

اد مع دوافع مع صفات ال ال اف ام  ال اء  قاع س ات الإ اد أدائها في تغ ة ال

ل  ق  ج ب م ال ق لل، و قع ال ى لا  وج م تل احاد لل ح ا في ال الفعل و

. ج ف ال ل الى اله ص ل لل نة لل ع  ال
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اءاته في تلاؤمه -3 ل في إ ي لل ان ال ال عل  : ي ال ة ال ال عاد ال ا مع ا

ة مع تل  قاع ال ح إ قي بها، وت ي يل ات الأخ ال ها مع ال ودوافعها وعلاق

عاد والعلاقات  .1الا

ر   :ال

:-أ دنا  ال ق ة ه ال  د ار ف اع اخ ل ار وت م اع ال ول  ان ت ج

ه  تلافي ال امل و اج ال اتالى الان   . م اله

ة-1 ح اء ال ها لأج اع ار وم ة ال ج ملائ اع ال ار  ات ال : ان ت اوقات وف

ل  ة ا أخ م ة إذ  ح ء الاول م ال ل على ال ر ال ق في ت اع ال على تفاد ض

ن الق الاول م م  ا ما  ع اذ غال ا  ا خ ، وه ة م الق الاخ ة أسهل واقل اه ح

ي  رامات ها ان الع ال ة وعق وا ة مغ ال ل الاخ م الق الاخ ح ت الف

اء  ة  م الأش ح ة ال ا ج في ب ف ه ال ة، وق ي ح ل الاخ م ال  في الف

ق  ما  ال ة ول ع ح ة ال ا قة  ر و ال ة  ه ة وح غ ال ح على تق ال

ة  ة ال ا ا، ق ت ال ا ج ا مه ح ام ج الى ال ف ب ال ح ج ا  ا وم قع قاس ح ال

ق  لائ ل ق ال مة وال س ة ال ضى، ان ال ف ال ة ت ة ال ها ع ال ول ان ال

ج ع  م ي ال غ ة  ح ات ال ل عا ل ار ت اعال   . ال

                                                           
وحة دكتوراه، إشراف ملياني ، أطروالمناهجمنصوري لخضر، التجربة الاخراجية في المسرح المغاربي قراءة في الأساليب  -   1

   . 212، ص2011وهران، محمد، جامعة 
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2-: ار ي لل ئ د ال أخ  الع ه ان  ار عل ي لل ئ ة للع ال ع خ ج ان  ما ي ال ع

ة  رامات ها ال ها و تها وش اه لها وم د ف ة م ح ع ح ار صفات ال ب الاع

ل وال اه والف ات ذات ال ح ، فال ة الأخ ح اء ال ازها والاش اج و ة ت ٌ ات ال

ار د أك م ال ع الى ع ى1ال حٌات ماٌ س از وم ات ال ح رة  ، وم ه ة " ال "الف

هج ال  ار على ال د ال قف ع ة و اق ات ال ح ار أك م ال د م ال اج الى ع ت

د ال ر سلفا ع ، فاذا ما ق س مع ه في م ام  قة ال رت الف ج ق م  لل ي تق ات ال ح

رس  ه ان ي ا  عل ج هاو ان ال اتها، وذا  ل ة ح م ح ل م ار ل د ال د ع ان 

ل  ع الى وق ا ال اج  ، و اته الأخ ا وف العامل معه ون ات الأخ  ان الإم

ة ح ل غ م وعلى ا د م ار أك في حالة وج د ت ل وعلى وجه وع ال  الق

ا   ع غ ان ام في الأس ة ا ع وس ة اساب ة هي ارعة الى خ ح اج ال ة اخ ان ف ع  ال

ار  ة ال ن ف ان ت ح  ا ف ل الهاو ا ع ال ار ق ت لة لل ة  ان ف ان نلاح 

ة ة وم الة ق ه ال    .في ه

ات ا-3 ة م ف ل ف اروق  ل :  ل عة ا ار العامة ل س لل ق ال  ان ال

ة، و ان لا ي ارشاد على  ل على ح ل م ور ل ه ال ج س للإرشاد وال ا  ع م ال

اج اما الى ثلاث ساعات  عة ف ة لل ال اج الى راحة، اما  ا  ع ه ل  اعة اذان ال ال

                                                           
  . 80، ن، م، ص كتاب، العناصر الأساسية لإخراج المسرحية -   1
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ة وق  ل ف ا او ساع ل ا وق ة وال ت ات ال ث لا وال ار مع الانارة وال اج ال ت

ل    .1أ

قة- ا ات ال ر رق، اما  :  ال ات على ال ع وال اض ع ال ج ال ان  ج ي ال

هاته م  ج ا ما  ت اعا وغال اره تأتي س اج الى ذل لان اف ا فانه لا  ج م ان ال إذا 

ه ل أنف   .ال

لا-4 اض ال ع ا  : اس د وق ج ان  ل  على ال سة لل ار ال الإضافة الى ال

لا ذات  ن ال ل مه خاصة في حالة  اض ملا ال ع ة الأخ فاس ح اض ال للأغ

ح ث  ج على ال ه امام ال املة و ه  ل ان يل ملا ل م ة مع از، فعلى  ه س

ض اخ م  اك غ ة، وه ل ات ال أث ا ال ج وال ل ة اخ وامام ال الاخ م

ل ال  ها ق د عل ع لا وال ل ال ل ل ال ال ع لا ه ال على اس اض ال ع اس

  .الأخ

ي: -5 ن ال ٌ ل و ال خ وج وال ال ن  ل م ال ق ا ال  اب في ه اب وال ال الاب ع اس

ه  ي عل اء الأخ ال ال الاش ع ن على اس ر دة في ال و ج اء الاخ ال والاش

ع ادواره  ن ج ل ات ان يلقي ال ه ال ور في ه ل ، ول م ال اء ال الها اث ع اس

، و  غل للأخ ة وال اف لل ة ال ه س ل م ي  ع ا بل فق  ن ان  ج  هه ال ان ي

ل  ا ال ا في م ن ح وان  لاله على ال ه  ي لا ت ي ع ادوات الانارة ل ع
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ا  لاح ا ل و  ها مع ال ج ال العام للإنارة وتلائ لاح ال مة في ال و س ال

يل  ة  ت ج  ب ال ها ،  وق  ة وملائ ت ات ال ث ، ال ا ال ها في ه ع ا وس ال

ة الاخ  اص ال ل والع ج ب ال ج لل ه ال م  ٌ ق ي اذن ه اول ت فال ال

اج. اص الإن ع ع ام ب ج ج ال أك م ال ع ذل ال الاخ لل أتي    وتعاونها، ث 

ت الاثاث:-1 ة وت ة الارض ف  ت ال املا ع ة  ح ل ال ع تفاص ال ج  ال

ا ان  ة،  ام ات والاشغال ال ض ات والأدوات وال ة لل وال ر مع ه ص ن ع وس

اب  ة نافعة ع وضع ال ئ له ف ه ة س ه اه ال ة وال العام لل اع ات ال ال

ح، أ ارج ال اً ل ئ ي وضع م ع اب والأثاث، و ف والاب ع ي  ال ل ل ما    ل

ه ج او ت ات والى اي ت   .م اي تأتي ال

ات:-2 فات ال هار ت قابلة  ا اد ل ع ن على اس ة ن ة الأرض ع خ ع ان ن

ة  أنه على خ ف  عه م ال اول م اذا نفعل؟  ل ح، ف ك على ال ات وهي ت ال

وا انه  ف ح ول ا ل انه ال اله  أع م  ق فة و اب غ ن م  خل اصة ف اته ال ن ح

ها مع  ح وعلاق لها ال ة ع دخ ل ش ة  فة مه ار  مع فة وم خلال ال في تل الغ

ة اة على ال ء م ال ارة ع اعادة ج ح  اة ال ، ف ة الأخ   .1ال

ة:-3 ات الف ت ج ال ا  ال ه م ح ه  ب له على أنف ه على ت ع ل م

فات  ع ال خل  ا ان ي ه ا ان عل ان وزمان مع قة في م قف ح ات ت م ش
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ازن وتأث  قة وال وال ع في ال ارات ال ع الاوضاع  اع ة على  ات الف غ وال

ارات الاخ  ا والاع ؤ ال وخ ال ع ال ابهة ال ح م ة على ال ، ان ال في ال

ح  عة ال ها  اض ي تق ارات ال ع الاع ها في  لف ع ها ت ة ول اق اة ال ة في ال لل

ة وا م ال ات ال وتق ل ات وم ات علاقة ال   .وتغ

ل:-4 ار وال اءة ال ل  ان نع  ق املة لل ات ال ضع ال ار ع ان ت اءة ال ق

ات الأخ  أث ل وال ال ي  اج ت ونع ي ت ة ال ه ات ال ل ل وال   .ون على ال

ة:-5 ح عة في ال قاع ودرجة ال ة  الا لها ه اخ خ ة  ح عة ال قاع ودرجة س ان ا

اته و اره وح ن على ح ل د ال ع ع ان ي ة  ح ات ال على ال ج م خ هي ال

ها او  ها،  ق ل ت امامه و ب اق الف ل ل ع  ل  فاص ع ال ة ج ا م م

ج ل  ة ال ه ج، ف م بها ال ق ي  ارة ال ة والاب ا ة الإب اءها وذروتها، ال ها، و ع س

ة تع اٌضا على  ة ف اع ف بل هي مه ل على نقل ال ة ال اع ه م قل وتقع ه ة ال

ها لا ب ان  ة والاعلان ع واٌ ار ال ع ان ت ه،  ق نف ل في ال ج وال ة على عات ال ه ال

ج م  ع ال ٌ اءتها ث لٌ ع لق ال م لٌ م ن ل ال ي  دة م ال ل ع ا م ئ ن ته

ا ه ع ب ار عام او ال قابلة خاصة او اخ ام    .الٌ

اصة:-1 قابلة ال ان  قة ال ر الام ق ن  ج ان الا  قة على ال ه ال ام ه ع اس

رة  ة  ح اً ع ال ي قابلة ح ضع سهل. ولا ب ان ت ال ل في م ع ال ه ان  وعلٌ

ل  اق  ل ان ي تها , وعلى ال ها وعق ل ء م عامة وم اءة ج ه ق ل م ة , ث   دورح
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ش ، و ان  مع ل الع احات ح ع الاق م  ق ج ان  اءة الأولى  على ال ع الق , و

ج ان  قابلة على ال ة، وخلال تل ال اق فه وال ار وال ف افٌة للاس ة ال ل ال ي ال ع

ه  ن ه ة , وت ل ة ال ل ال له وه  اً و ن ذل واض ل , م غ ان  رس ال ي

ع  ام بها  ل , او  ال ل م ال د قل زع الادوار على ع اد ت ما ي ة ع قة ذات فائ ال

ف ج ال ل ال قة م ق ه ال ل ه ع ا ما  ار العام , وغال   . الاخ

ار العام:-2   قة الاخ

ق        ه ال ل ان ه ح صغ او معه م معاه ال ج في م ة هي الاج ق  ال

أك م  ل ان ي ام ب ل ال ج ق ، وعلى ال اب اخ اف ولأس ع والان ال لل ها م م ا ف ل

ة امام  ح اءة ال ة سلفا، وق  الى ق ح ا ال الع ار ق  م للاخ ق ع ال ان ج

اً ع ال اسا تلقائ اض انع ع ال ن ل ج ور ان ي ع , وم ال لها خلال ال ة  ح

ة  ة او الف ل العق جه ح ال ي ضح أ س ج ان ي ةٌ  على ال ح أ ال ع ان تق اءة و الق

ئ  أن، و ان يه ا ال ال به ة وان  ع أ س ل ش ف  ه ان  از، ث عل او ال

ا ا م اج وه ة عامة ع الان اء ف ر لإع لا وال ام لل ات وال اس  ال ل ال

قى  س عه م ه ان  ة، و ح وح ال ع ب ه على ال اع ، و ل ام ل ال والاه

ل على  اع على ال ا  ا م ارات، وه ع الاب ام ب اول ال ي او  ة تغ ة او اغ ح ال

ورة  ا ض في وه اني وعا خاء ج هااس ة  ق ا ال م ال ل ه ل وفي م خاء الع والاس
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ج  ل ذل لل ع  روة، و ة ال اه صاً م ا وخ ا مع ه أ دورا ما او م ق ل ان  ل م ال

ه ل واح م ة  ان رس ام ع ان ي م  ق د ال ل ع   1ال في تقل

ة "جي بي اس" ح ة ل : دراسة ت ال   ال ال

ة جي بي أس،         ح ل م تها ح ور ف شال، و ت اج محمد ش ة م تأل و اخ ح  هي م

ات ت س ش ته، وق ج غ ف فعه ل د، ف ض على الف ي تف ع ال ات ال ة  عقل رئ

د م ها الف ي  ة ال ات احل ال د ال ل وت لفة، ل ع ال ائح ال حات  ش خلال أرع ل

ة ا ة:  ب وجه يل م ف ه ع ال ة، ث م ح ع ال اة  ض رسة ال ه ل ا، م ن لل

ه ، وق ات اب إلى الع اة م ال ات ال ة إلى الأولى، ث م اع قة ت ج  تف  ال

اته ة ح ان نها ض لها الإن ع ي ي ة ال خ ائج ال اراته  ال ة ق ان ما ه إلا ن ات أن الإن واث

ة اض ة .وق اع .ال ح ه ال اج ه ل في اخ ه ة  ماي ج على ت    ال

ل ح         ه ل ماي ف ة إلى ف ل  -Vsevolod Meyerhold 1874-1940ال ال

م  ق هج  ة م ان ة، فال م ل ة والع اه الف ا على ق حي مع ع للفعل ال ه أن  عل

ة على ج ا ائ ان ف اتب ق ل م أجل تق ح م  ل ل مل ة، إلا أن ال ة آل أدائ

ل  ق لها،  ل ار وت ت الأف لب ه    :ص ذل ماي
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ي " ل، وم ه ال ل، وماذا ن اذا ن ف ل اجة أل نع ، ون  ن أن نف ال ل م ا  إن

ح ض ال ه م خلال الع ه أو نهاج ل م أجله ونعل ج  ا فق اع، وله"1ن ال

اجه ع في إخ ار ول  عة م الأف ة "جي بي أس" على م ح شال في م إلى ن  ش

ة الة وضع خ ل ي على اس ه ر، فه على رأ ماي ب وم حي م ة  م ة لف ص

ة اللازمة ان ات ال ر ار وال ض ال ل خ ة ق ات ج ها ح ار  ت ، مع اخ لل

ص شال  ل ش ق ة؛  اج ة الاخ ل اكه في الع ح واش ل ال ل ه روح  ال : "ال ذل

اء ه ف ه ن ة الي، وعل ال عامل الأه  حي، وه ال ح  الفعل ال ق اع داخل ال  للإب

لقة ع ة م اك ح اته، ه ه وح اه لاته وأدائه وم ه في  ه ت ت ل ما شاه ل، و  لل

ل احات ال ة جي بي أس م اق ح   "2.م

ي ان ه ال م   :ال

ع الفعل         ي ت ة ال ل ألف م ال اه ي ار  ار إلى ح ام ال ل على انق ه ي ماي

حي، والى ه في ال فه لقي بل  عه ال ار داخلي لا  ة  ح قاع ال ال م خلال إ

ان على خ ة: "الف ة ال ائ اتالإ ل ال ح م ه  ،3ة ال ن نف س ال ل مل  

ان ها، وان مادة عازف ال ات روحه وأحاس ته أما  أ نف ي ص غ ه، ومادة ال ات آل هي أص

حي ه  ان ال ه الف د لف ال ي اءاته، وال قه وتعاب وجهه؛ وا ه ون ل فهي ج مادة ال

                                                           
، 2004ايدوارد براون، مايرهولد ثورة في المسرح، تر: امين حسين الرباط، القاهرة مركز اللغات والترجمة، اكاديمية الفنون،  - 1
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اص اعه ال ل إب ل"ش ق ه ال ة " جي بي إن ه ح ه الأول م م في ال ل ح ة، تل 

الي "أس ال ضح  ا ه م رت رق  :ك ضح في ال ا ه م  . 2ورق  1ك

  

  

  

 

      

: رة رق :                                                          1ال رة رق                                                          2ال

ة مة ال ات في مق ان ال ة الف نة ل ة م ائ ات ا ج ح ف ال ، ا ح و

ل  اث ات ال ةوش ال الا م ه ل ت ل ع اث ل أح ال ي انف ، وال ة،  ال ار ال

ي ر ل ت ة  ات ال الأخ وس ال ا سع ال م ال  ب اء واله ب ال

ار ل أف ة ب ج الي، م له ال اكاة ش ي لل إلى م ان ع  م ي  ، ال ات ان ال ة الف ش

ها على ورق، وق اغ ل م ص ر ال عله  ي ت ي "ال ح ال و ال ج ش ل ال  حق ب

ة، عاد ثال اغا ذا أ ه ف ع رات و   ال
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ة ة ال ا ال ة ه لاس ه ال م ع في خ ة في  "1و ة ال ر قة ال ق بها ال ، و

ل الي. نة  ة م ائ ات ا ج ح ي ت   ف الأداء ال

ع فةالإضاءة ال   :ة ع العا

عان ال    نلق اس الل ة  د ل اضاءة ع ودة ج ب ة، لإضفاء ال ات الآل الأزرق على ال

ة ت ات ال ث ، إضافة إلى ال ه ي  على ال ، وال ي ل ال ل ة  م قى م س اتها وم ل

ا  ه وت ج ودة ال ه ب ع لقي ع ج الأحاس وت ع ال اع أن ت ا اس ة، تع م الق

اة" وه ة ال فة والأحاس ع "ق ا ع العا ع ان  ة ال م ق تق   .الع الأساسي ل

ة ع قى ال س ت وال   :ال

فها       ي و اد ال شالم ال ة محمد ش ا اره الإب قي في  في ت س اد الف ال ت م

فال، إذ لا  ح الأ راما وأسال م اةال ل ح د ال عها و ي ها وت ل زخ رة  ة ال  ال

ي ة على ن ت ة دالة رئ ع ع نغ ا  ة ان الأسل ل  عان ال ا ق اس  The ،وله

stylization   ق ة  اخل ات ال ة ال ج ته في ت ل ص غلا  ب رامي م ر ه ال ،في شع

ة ت ا ال ال الأن ع ة، م خلال اس ا ه  إب ا في م ا س ان ه ة، وق  ة غ اللف الغ

وا م خلالها ع  ي ع قاع، ال لفة الإ ة ال س تات ،م ة وال ال ار ب الأب والأم  ح

ى وال لاف ب الأن   2الاخ
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         : رة رق :                                            4ال رةرق                                                             3ال

اض ا ل آلام ال ت ع ص ت الأم على ال ة  (وق اع ل اد على ال اخ دون الاع ، )ال

ة ة مل ت ات ص ع م نغ اخها مقا ا راف ص فة؛ ك ة  ان اب، وفي  قة بهل ع الإن أما 

ف ل غ ة، ع صغارها ال ت كل م ة ج ل ف ات  أص اة  ات  ال ها ح ، رافق ف ال

ه ا   ، فل فأع ح ال اولة في م ات ال ة م ال ة ق ان الي  بهل ل ال    :في ال

  

       : رة رق :                                             5ال رة رق   6ال
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ها  ي اع ها ال ة نف اص قة ال ه ال ان له لوق  ه ت ماي ة م ح ل في م اج - ت

1907-The Tinagiles Of Death، اخلي ار ال رة ال قة بل ى  ة  ح "أع اع

ات، و  ضا ع ال ة ع ات الف ار ال ة واخ ان ة، إم ائ ة الإ قى ال س ال م ه ال في ال

عها  ع ع وق ا لل اء الأو ة إلى غ ا لة ال أت ال ة 1ل ا  "ال ل ج في ال ول

ر رق  ه ال ض ا ت تها،  قى ص س ق على م ال ها  ار ها  ا جعل م ح   : 8و 7روم

رة             :                                                7 : رقال رة رق    8ال
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ة م ا ال ا غ   : ال

ي               ان هج ال م ة  إن ال ح ه ال ج في ه اه ال اه  ال ت عى للف ان

ر م خلال ه ج ال ل في ت ام ال ج ب س ق اال ع، وله ه وال ال  ة أحاس

ع تل  ي  ان هج ال م ة، وفي فال ة و رات رم ضها ب ع فة، و أل رات ال ال

ل ق ل ذل  ه اني  ماي ف الأل ل ا ع الف ها ور أرثمق  Schopenhauer Arthur ش

ا، 1788-1860 ق تأث ى، لا  ها ال الأق لغ ف عة ي خ ال ة رغ أن ن ل ال اث " إن ال

ا ال ه ج أ إل ا ما ل ائي، ولا 1وه ال ال ا إلى خ م ش ا، لأنها لا تق اجا ف ارها ن ج " اع ال

رسة  ، وع م ل ال ال ه  ل ف ان  ا الإن ة جي بي أس، فع ع ارت ح شال في م ش

اعة ق  ار، وع ال ة ق اة  ة ال ة، وع ع س رس أزاء م اة  يء  ال ، وع م حائ

ة ال ا  ات ص في ح ة الف اة واح ص ال ل ف ا ب ان، وفات ا الأل ي إن ل نل بها فات ار، ال ق

لقي ف ال ر  حي ب اء ال ، فأحا الف اته تل الاخ اله لف شف ع خ س   .ت

نا        قة م ة ذات دلالات ع ة ناض ح نها م ة جي بي أس  ح ت م  لق ت

ع  ض ع في م ة ال ق ع  لا، وت ة، ما جعلها توش ة را ال قة ج م  في ق ائ  فل ج

ة  ي ل ي القاس جان الع ه حي في ال ض م ل ع أف ها  ة أه ي م. 2020ع
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راسة ي           ه ال ام ه ا وفي خ ة  ل ل اح شامل للع ق ن ج في ت ة دور ال أه

ة  ح ل ال ض، ل  هائي للع ل ال ال غه  ل لفة ل ن له وسائل م ف  ل الى اله ص وال

ة  ع أه ه وت عي  املة م ال ج على درجة  ن ال غ وال  ان  ف ثاب لا ي اله

ل  لها ق حي ع ض ال اص الع أ ع حي م خلال انه لا  ان ت ج ال ع ال

ة  اج فة الإخ ج ال م بها ال ق ي  ات ال هاء م ت اص فالان ء لع ة إشارة ال ا

ى على ما  ي ت اص ال ها م الع ر و إضاءة و غ ا ود ا غ ل وس ض الأخ م ت الع

ة  ا قة اح اجها  اد إخ اف م حي م معاني و اه ج في ال ال   ي

ها:  ائج أه عة م ال ا  ج راسة، خ لاص ال   وفي اس

ها له علاقة  -1 ل م له، و ها في ت ت عل ة ي حي  على وسائل أساس اج ال الإخ

ات  ادلة ب ش ل العلاقة ال ل له وت ل ة ت ار ال و ها اخ مع الاخ م ب

ال  ات ال الى اش ة مع ج ة، والى ت ح اء ال سة في ف ل مل ام و واح

ل  ا على ال ب م ل أ ها، والع اص لف ع ل على ال ب م ض، والع الع

ة  ح رة م ل ص ق م اجل ت ضالعامل والف وال قة للع له.  وم أك حي    ال

ا ال ه -2 حي، ه اص ال ع ع ه على ج ض وجهة ن ف ح ال   ال ال

ع م  ها ال ع حي مع  ل ال اص الع ع ع ه ر ج ج ال  ج لان ال ال

اصة ه ال ات  خلال رؤ ع ج وفقا ل م ال ق اس   ل ال ار ال اخ ال 
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ع صفاته مع  اف  ة وم ت ة العال ل راته ال ة وذل وفقا لق ح ات ال ل

ة ح ات ال   . صفات ش

ة، -3 اج اص الإخ ل م أه الع ات  ال عل ات وت ال ر ا في ت الان امه  ات

ج ادرة ع ال هات ال ج ار او  وت اء على جهة ال ة،س ل ه  ال ل ان ال ول

ج  ا فه أداة ال ه اب اء ع غ حي ال لا  الاس ل ال ة للع اجهة ال ال

لف في ؤ  وال ل ال ص لىت ا ت ار والانفعالات وه ف  والأف ل م  ه ال ج فة ت و

ج  ة.  ال اج ة الإخ ل اح في الع ق ن ف  ا ما س  ه

ارها ر مه في  -4 اع امل  ي م ع ف ا ة  ح اء لل ا دور مه في إع ا غ لل

ة اج ة الإخ ل سائل الع ف، وت علال فها م  ة ت ج.  ى أه  ال

ج           از ال ة ،وام اج فة الاخ اح ال ث في ن ق دوره ال ج في ت ح ال لق ن

ل، وخاصة  اس في الع اء وروح الف ال زانة و ال ة  معب ا جب ر م ح ،  ه في ال

ة م  ا اسع عب ن ال ا وراء تف الأ الق ات س ج ل ي ل ع الإي ا ب ل ضها م ار ، وع ف

ل و  ها م م ا عل ل ي س و ت ة ال ح اص ال ع الع ه ج فاعل  ه ت في ن م

ر ، قى ،الإضاءة و ال س ا ،م ا غ ون س عاص امى و ال ن الق ج ا ما اث ال انه وه

ة ح ة ال ل اح الع ي لها دور فعال في ن اص ال ا م جهة و م  م اه الع جهة أخ ه

ة م خلال اج فة الإخ لى في ال ا ت  ائف ت حي لأنه حاول ف ال اج و ال الإن

ات  ة .ن ح ة ال ل ة خاصة ض الع ي  ح
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