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 ̯˔ǡ̞ͮȐ̯ͪ Ȋǀ Ƽͪ  
 قال الله تعالى "فَاذكُْرُونيِ أَذكُْركُْمْ وَاشْكُرُوا ليِ وَلاَ تَكْفُرُونِ"

  لإتمام هذا العمل. فالحمد ƅ والشكر له ان وفقني

  لقول الرسول عليه الصلاة والسلام وعملاً 

  "من لم يشكر الناس لم يشكر الله "  

ذين رافقوʭ في الموسم أتوجه بشكر الجزيل الى الأساتذة ال
  لى الأستاذ المؤطر بوعلام خودجة إالدراسي و 

  والى كل من قدم لي يد المساعدة من قريب او من بعيد.

   

 



 

 

 

 

 

ƕ Ɋءƕ̮  

د الله الذي بفضله تتم الصالحات وبنعمته تتنزل الخيرات والبركات، الحم
 ونصلي ونسلم على نبيه وعلى أله وصحبه ومن والاه.

 اهدي ثمرة جهدي أولا وقبل كل شيء الى روح ابي الطاهرة رحمه الله.

.الى قرة عيني امي اطال الله في عمرها  

ه الله والى اخي الغالي حسين اطال الله في عمره والى الى اخي حسن رحم
.ولا أنسى جميع أبناء الخالة وأبناء العمة والأصدقاء والاحباب بومدين  

ن مومن وعموروالعائلة الكريمة كل م . 

الى كل من ساعدني في انجاز هذا العمل بجهده او بنصيحته او بدعوة في 
 ظهر الغيب
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 مقدمة
 

 أ 

ان الʺʛʶح مʧ أعʛق وأقʙم الʷʻاʡات في الॽʴاة الȄʛʷॼة الʱي مʛسها الإنʶان مʧ الʺعلʨم   

مʚʻ القʙم، حʘʽ ؗان ʨʸǽر عȘȄʛʡ ʧ الʽʲʺʱل ؗل ما له علاقة بʨجʨده وذلʥ مʧ خلال 

ʱʺال ʛاهʨʤاكاة الʴم ʦॽʽاجل تق ʧة مॽحʛʶʺة الॽالعʺل ʗʴॼأص ʘʽʴǼ ،انʶاة الانॽة في حʙاجʨ

ه.الʨاقع الإنʶاني، مʴاولة إعʢاء ملاحʤات أساسॽة  ʨؗسل ʧع  

          ʛاصʻة عʙح عʛʶʺيللʱاء الʜة  وأجॽحʛʶʺة الॽللعʺل ʧʶʴال ʛʽس ʧʺʹتʱي تعʱوال ʙʺ

ʺلॽة الʱي ʧȞʺǽ مʧ خلالها ، فهي العيʛأسها الʺʛʵج الإبʙاॽɺة والʱيعلى تʹافʛ الʳهʨد 

تʴقȘʽ عʺل الؔاتʖ مʧ قʰل الʺʺʲلʧʽ والʺʛʵجʧʽ والفʧʽʽʻ والʺʧʽʺʺʸ والʺʨسॽقʧʽʽ وجʺॽع 

  مʧ تعاون على سʛʽها ȄʛʢǼقة جʙʽة. 

ان  و           ʻا مʧ ارؗ ، تʛʱاوح أهʺʱʽه عʙʻ ةالʺʛʶحॽ العʺلॽةتʻاولʗ هʚه الʺʛؗʚة رؗ

ʷʻعلى ال ʧʽقاد و الʺعلقʻو ال ʧʽارسʙورة ، الʛو اللاض Ȑʨʸورة القʛʹال ʧʽحي بʛʶʺال ȋا

فهȞǽ ʨاد لا يʛؗʚ في الʱارȄخ القʦǽʙ للʺʛʶح ، ولʻؔه في الʺʛʶح الʺعاصǽ ʛأخʚ أهʺॽة 

ʥʷȄاج ل خاصة، وʱات الإنॽلؔافه عʺل ʛبʙʺحي:لعقل الʛʶʺال  ʟʻار الॽʱاخ ʧءا مʙب

ʤاهʛة الʺʛʶحॽة : الʺʛʶحي و انʱهاء Ǽالعʛض الʺʛʶحي الȑʚ تʱؔامل ॽɾه ؗل عʻاصʛ ال

ʡار الʽȞʷʱلي " الʨȞǽʙر و الʺلاʝǼ و الأقʻعة و الاكʨʶʶار و الؔلʺة و الʺʺʲل و الإ

ʛض هʨ الʙار الʺʛʶحॽة او بʶॼاʡة و الʳʺهʨر، ؗل ذلʥ داخل إʡار معʺارȑ للعالإضاءة 

  مȞان العʛض .



 مقدمة
 

 ب 

ʧ أساسي هʨ "الʺʛʵج" ا      ان الهامة في الإنʱاج الʺʛʶحي رؗ لȑʚ يʨʱلى ومʧ بʧʽ الأرؗ

  وॽʣفة "الإخʛاج" للعʛض الʺʛʶحي، مʱʶعʻʽا ȞǼافة العʻاصʛ الفॽʻة والȄʛʷॼة والʺعʺارȄة.

الإخʛاج الʺʛʶحي مʢʸلح حʙيʘ الʷʻأة، ارتʣ Ȍॼهʨره Ǽالʨʢʱرات الʨʻؔʱلʨجॽة        

ॼʽة الʺʱلقي الȑʚ أصॼح مʱعʙد الʺʷارب والانʱʺاءات والʚوق،  ʛؗى تʱة، وحȄارʹʴوال

الفʧ الʻʽʶʺائي في أواخʛ القʛن الʱاسع عʛʷ، إلا ان وॽʣفة الإخʛاج  خʨʸصا Ǽعʣ ʙهʨر

لا تʱعȐʙ تʛتʖʽ مفʛدات العʺل الʺʛʶحي وȂدارة عʻاصʛه، ومع مʛور الʨقʗ اتʶعʗ الʺʛʶحي 

الʺهام الॽɿॽʣʨة للʺʛʵج، لʷʱʺل اخॽʱار الʺʺʲلʧʽ وتʙرʰȄهʦ على أداء الʷعʛ، وȂدارة -Ǽالʙʱرج–

  وملاʶǼها، وغʛʽ ذلʥ مʧ الʺهام الإخʛاجॽة الʙʰائॽة الʺʱعʙدة تʙرॼȄات الʨʳقة، ورقʸاتها 

غȘȄʛ ولʧؔ الʺʢʸلح عʛف مع ساكʝ مʧʳʻʽ الॽʣʨفة الإخʛاجॽة ʣهʛة مʚʻ عهʙ الإ        

، وتعʛʰʱ هʚه الʻʶة هي 1874حʧʽ قام مع فʛقʱه ʨʳǼلة فॽʻة في ارجاء أوروȃا وذلʥ سʻة 

ʚا الأخʛʽ بॽʺʳʱع الȄʛʤʻات الʶاǼقة، والʜʱم في الʺॽلاد الॽʁʴقي للإخʛاج الʺʛʶحي وقʙ قام ه

ة الʺʺʲلʧʽ واسʙʵʱم الʺʨʤʻر ووʣف الانارة وȃهʚا  ʛؗʴǼ ʦʱة واهॽɻاقʨة والॽʵȄارʱقة الʙالǼ اعʺاله

الʱي أصʗʴॼ أساسا جʨهȄʛا في ؗل انʴاء العالʦ نʛؗʚ مهʙ لʤهʨر أكʛʰ الʺʙارس الإخʛاجॽة 

ʙʳار الʛاǼع و الʱʶارة الʷفافة لʴॽقȘ الايهام مʻهʦ الفʛنʶي انʙرȄه أنʨʢان صاحʖ نȄʛʤة ال

وسʺي مʛʶحه Ǽالʺʛʶح الʛʴ، ومʧ روسॽا قʧʽʢʻʢʶ سʱانʶلافȞʶي صاحʖ اكʛʰ نȄʛʤة 

ʶفʻة الॽɻاقʨه على الʳهʻفي م ʙʺʱاع ȑʚل والʽʲʺʱال ʧةهامة في فʙʷǼ ىʻʱة واعॽ  ʖȄرʙʱب

الʺʛʵج والॽʣʨفة الإخʛاجॽة هي  في اخॽʱار مʨضʨع دور ادتومʧ بʧʽ الأسॼاب الʱي  الʺʺʲل



 مقدمة
 

 ج 

الʘʴॼ والʱʺاس الʺعʛفة الؔاملة وشاملة في الإخʛاج لʙʽʶʳʱها في الʺʱʶقʰل او اخॽʱارها 

  الله. كʟʸʵʱ ان شاء 

  ؟نʱاح العʸلॻة الʙʴʸحॻةمʴǻ Ȏʗاهʤ في  ʸا هʦ دور الʙʳʸج؟ والى أȏف-    

ॽاغة مʨضʨع الʘʴॼ جاء ص والإقʙام على، ومʴاصʛتهاوȃغʛض الإجاǼة على هʚه الʶʱاؤلات 

دفعʻي مʽلي الى  وقʙ " "دور الʙʳʸج في نʱاح العʸلॻة الإخʙاجॻة ؗالʱالي:عʨʻان مʨسʨما 

  الإخʛاج الʺʛʶحي ومʴاولة الʱعʛف علॽه ǼعʺȘ الى اخॽʱار هʚا الʺʨضʨع.

   وفʸلʧʽ وخاتʺة وملȘʴ.اقॽʰʡ ʗʹʱعة الʘʴॼ ان يʨʱزع على: مقʙمة قʙ و        

ʛʽʶǼ فاهʦʱ " العʹاصʙ الأساسॻة للعʸلॻة الʙʴʸحॻة " :الʺعʨʻن ب الأول اما الفʸل         

انها حʘʽ مʧ  الʺʛʶحॽة العʺلॽة في الʺʘʴॼ الأول  مॼاحʘ ثلاثةالى ، وقʦʶ عʻاصʛهاو أرؗ

 ʗاولʻت ʟʻحي،الʛʶʺال ʟʸاني خʲال ʘʴॼʺوال  ʟʸخ ʙفق ʘالʲال ʘʴॼʺل أما الʲʺʺلل

ʛاصʻع ʧه مȄʨʱʴل ما تȞǼ اॽɾاʛغʨʻʽʶلل  .  

  " الʙʳʸج ودوره في العʸلॻة الʙʴʸحॻة "  والʺʨسʨم ب اما في الفʸل الʲاني       

مخرج النشأة والتطور، للبحيث ركز على ثلاث مباحث في المبحث الأول فقد تطرقنا فيه 

حاولت أن وفي المبحث الثالث   دور المخرج في العملية المسرحية تحدث  والمبحث الثاني

الأول تجربة  لمطلبادرست في بحيث  ،"جي بي اس" مسرحية ىعلتطبيقيا مبحثا يكون 

الʺʢلʖ الʲاني قي وعȞفʗ في ، واخॽʱار الʺʺʲلʧʽ  اعʙاد الʙʱرॼȄات فيمحمد شʛشال  الʺʛʵج 

 ʦاولة فهʴج  مʛʵʺه دور الʱȃʛʳي. معوتȞॽانȞॽم ʨʽʰح الʛʶم  



 مقدمة
 

 د 

ʻه مʱرأي ȑʚلي الʽلʴʱال ȑʙقʻهج الʻʺت على الʙʺʱاع ʘʴॼا الʚاز هʳا ولإنʚا لهॼع. اسʨضʨʺال

ʙة في  وقॽحʛʶد مʨم وجʙات لعل أهʺها عȃʨعʸال ʧع جʺلة مʨضʨʺا الʚارواجه هʡإ 

 ʨʱʶاز على مʳالإن Ȑ  ةʴجائ ʖʰʶǼ ȑʨهʳح الʛʶʺال Ȑʨʱʶى على مʱوح ʦʶرونا.القʨؗ  

وانهʗʽ الʵǼ ʘʴॼاتʺة تʹʺʗʻ اسʵʱلاص اهʦ الʱʻائج الʱي تʨصلʗ إلʽها Ǽعʙ تॼʱع          

 "جي بي اس"يʧʺʹʱ مʛʶحॽة  اوقʙ اضفʗ ملʴق فʽها،ʛاجॽة ودور الʺʛʵج العʺلॽة الاخ

Ǽالʺʛʵج محمد شʛشال.الʵاصة 



 

 

 

 الفصل الأول:

لعملية المسرحية العناصر الأساسية ل   
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   الفʶل الأول: العʹاصʙ الأساسॻة للعʸلॻة الʙʴʸحॻة.

تʨؔʱن العʺلॽة الʺʛʶحॽة مʧ مʨʺʳعة مʧ العʻاصʛ تʱفاعل ॽɾʺا بʻʽها لʱʻʱج عʛضا مʛʶحॽا      

 ʖʽتʛʱج بʛʵʺم الʨقǽ ʘʽʴǼ ،ؔاملاʱضا مʛج عʱʻؔاملة تʱة مॽاجʛة اخȄؤʛها بʢॼوض ʛاصʻه العʚه

مʛʶحॽا، وهʚه العʻاصʛ هي: الʟʻ، الʺʺʲل، الʨȞǽʙر، الاضاءة، الإكʨʶʶارات، الأزȄاء، الʺʨسॽقى، 

       حʨȞǽ ʘʽن دور الʺʛʵج دمج هʚه العʻاصʛ في إʡار رؤȄة اخʛاجॽة.   

ʝʹالأول: ال ʖʲॺʸال  

لى حʥॼ قʸة تʺʽʲلॽة ، والʱي بʙورها تقʙم امام الʳʺهʨر في الʺʛʶحॽة فهي فʧ ادبي قائʦ ع    

فʸل او اكʛʲ ، وʨȞȄن الʨʴار بʧʽ الॽʸʵʷات عʺʙت العʺل الʺʛʶحي الأساسॽة ، والقʸة 

 ، ʧʽلʲʺʺل الʰق ʧح بها مȄʛʸر دون تʨهʺʳفهʺها الǽ اءاتʴǽاتها إॽʡ ل فيʺʴمة تʙة الʺقॽلʽʲʺʱال

الʺʺʲلʧʽ وردود افعالهʦ وانفعالاتهʦ ، والفʧ الʺʛʶحي  والȞॼʴة في الʺʛʶحॽة تʷʺل جʺॽع تʛʸفات

تعʨد نʷأته في الʛʽʲؔ مʧ الʙراسات الى الإغȘȄʛ ، فؔانʗ العʛوض الʺʛʶحॽة تقام في الاحʱفالات 

و الʢقʨس الʙيॽʻة الʺʛتʢॼة Ǽعقʙʽتهʦ، ثʦ انʛʷʱ هʚا الفʧ وارتȌॼ بʙʽʶʳʱ الʢقʨس الʙيॽʻة لؔل 

 . ʛʶ1ح عʙʻهʦ حالة أدبॽة مʱʶقلة إلا في القʛن الʱاسع عʛʷ" حʹارة، ولʧؔ العʛب لʨȞǽ ʦن الʺ

:ʧحي مʛʶʺال ʟʻن الʨؔʱȄو  

  

                                                           
. 301معجم عربي، ص  –معنى المسرح المعجم الجامع حرف الميم  - 1  
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 الفʙؒة:-ا

ؗʺا  Thought ideaمʧ الʺʧʶʴʱʶ تعʖȄʛ الؔلʺة الأجॽʰʻة والاحʱفاȞǼ ȍلʺة "فʛؔة" لؔلʺة         

الॽʲʺة هي " الفʛؔة  أن ʛʽʲؗاً مʧ الʺʲقفʧʽ في الʰلʙان العॽȃʛة يʙʱاولʨن اللفʤة على صʨرتها الʙخʽلة.

الʛئॽʶॽة الʱي تʱغلغل في Ȟॽʂل العʺل الفʻي ؗالʙم إنها مʨضʨعه. والॽʲʺة الʙرامॽة هي الʺفهʨم 

 الʺʛʳد الʴǽ ȑʚاول الʺʕلف تʙʽʶʳه مʧ خلال تʺʽʲله في شॽʸʵات لها أقʨال وأحʙاث. 

        ʛʢǼ لفʕʺم الʨقǽ يʱلة الȞʷʺة أو الॽʹة أو القʛؔى الفʻا تعʻة هʺॽʲفال ʟʻخلال ال ʧحها م

 ȑاء أʻة في بॽة الأولى والأساسʻʰة هي اللʛؔأكʺله فالفǼ ها العʺلʽم علʨقȄمه وʙقǽ ȑʚحي الʛʶʺال

 ʦلʨلأنه ل ʥحي وذلʛʶʺال ʟʻة الǼاʱؗ ʛاصʻوأول ع ʦأه ʧة مʛؔار الفॽʱا فاخʚدرامي عامة، ل ʟن

ʺا ؗان هʻاك نʧȞǽ ʟ هʻاك قʹॽة ما تʷغل الʺʕلف ʴǽاول ʛʡحها مʧ خلال الʟʻ الʺʛʶحي ل

مʛʶحي فالفʛؔة مʨʴر ارتؔاز أȑ نʟ مʛʶحي، ولا بʙ أن تʨؔن تلʥ الفʛؔة واضʴة ومʙʴدة الأǼعاد 

لȐʙ الʺʕلف لؔي ॽʢʱʶǽع الʱعʛʽʰ عʻها مʧ خلال الʨʵʷص الʺʛʶحॽة الʱي تʴʺلها الʛسالة الʱي 

ء فʻي مʙʴد، يʨد تʨجʽهها إلى الʳʺهʨر ȞʷǼل غʛʽ مॼاشʛ مʧ خلال قالʖ درامي ǽعʙʺʱ على بʻا

وأǽاً ؗان نʨع الفʛؔة لابʙ وأن ʨȞǽن مʕلف الʟʻ مُلॽʺʳǼ ʦع جʨانʰها وأǼعادها وتفʛعاتها ؗي ॽʢʱʶǽع 

الʳʺهʨر اسॽʱعاب ما ʴǽʺله الʺʕلف للʟʻ الʺʛʶحي مʧ خʢاب مʨجه للʳʺهʨر ǽعʛʰ عʧ رؤʱȄه 

ʲُ̋ارة في الʟʻ الʺʛʶحي.  تʳاه الʺʨضʨع أو الفʛؔة ال
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 الॻʶʳʵة:- ب

) والʱي تعʻي في تʛجʺʱها اللاتॽʻʽة القǽʙʺة "القʻاع " والʱي اشʱقPersona ʗلفʤة ( إن         

) وفي Personalidadمʻها الألفاȍ الʱي تʙل علي الॽʸʵʷة في اللغات الأوروॽȃة ؗالإسॼانॽة (

) مʚʻ اسʙʵʱامها الأول في Personalityوالʱي تعʻي في الإنʳلȄʜʽة ( Personnalitéالفʛنॽʶة 

تفʱقʛ إلي الʺعʻى الʺʙʴد بʧʽ مʢʸلʴات الʺʛʶح فهي تعʻى : الॽʸʵʷة الʙرامॽة،  الʺʛʶح وهي

الʺʺʲل، الʙور  واسʙʵʱمʗ هʚه اللفʤة قǽʙʺاً Ǽʺعʻي القʻاع عʙʻ الʺʺʲلʧʽ الʨʽنانʧʽʽ والʛومانʧʽʽ حʻʽʺا 

 ،ȑʙʽاجʛت ،ȑʙʽمʨؗ ،هǼ نʨمʨقǽ ȑʚور الʙعة الॽʰʡ ʙيʙʴʱة لॽحʛʶʺال ʦوضهʛه في عʨمʙʵʱاس

،ȑʛلفة ساتʱʵʺة الॽة والعقلॽɿʡة العاॽʸʵʷان حالات الॽȃة وॽɺاʺʱانة الاجȞʺ1إضافة إلى ال. 

ǽٌعʛف د. إبʛاʦॽʂ حʺادة في ʱؗاǼه معʦʳ الʺʢʸلʴات الʙرامॽة والʺʛʶحॽة الॽʸʵʷة           

)char acter/ dramatise personnage ة فيॽرامʙاث الʙدون الأحʕي ʧيʚال ʧم ʙاحʨأنها" الǼ (

ʺا قʙ تʨؔن هʻاك شॽʸʵة معȄʨʻة تʛʴʱك الʺʛʶحॽة  الʺȃʨʱȞة أو على الʺʛʶح في صʨرة مʺʲلʧʽ، وؗ

مع الأحʙاث ولا تʤهʛ فʨق خॼʷة الʽʲʺʱل فقʨȞǽ ʙن هʻاك أǽʹاً رمʜ مʙʶʳ يلعʖ دوراً في 

الʺʛʶحॽة، ؗʺʜʻل أو ʱʶǼان أو بلʙة أو نʨʴ ذلʥ، فالॽʸʵʷة إذن هي مʙʸر الȞॼʴة الʱي ʧȞʺǽ أن 

 .2الأفعال والأقʨال الʱي تʙʸرها الॽʸʵʷة "تʨʢʱر مʧ خلال 

نʸل مʺا سȘʰ إلى أن الॽʸʵʷة (الॽʸʵʷات) تٌعʲʺǼ ʙاǼة الʨسȌॽ الʴǽٌ Ȑʚʺل           

Ǽالʺʹʺʨن الفȑʛؔ الǽ Ȑʚعʛʰ عʧ رؤȄة الʺʕلف في القʹॽة الʱي يʻʱاولها مʧ خلال الʟʻ الʺʛʶحي 
                                                           

  . 6 ص، 2001رضا غالب. د: المثلث البنائي لفن التمثيل، القاهرة،  -   1
   .155ص  ،1978، دار المعارف، 26طبيعة الدراما، القاهرة، سلسلة كتابك رقم إبراهيم حمادة. د:  -   2
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 ʨقǽ اتॽʸʵʷره ورسʺه للʨʸخلال ت ʧه، إذ أنه مॼʱȞǽ Ȑʚال ʟʻاب العام للʢʵالǼ لهاʽʺʴʱم ب

 ʧʽȃها وʻʽة العلاقات بȞॼها ودورها في شʱعॽʰʡة وॽʸʵʷل الȞح شʛʡ ةॽɿॽؗ خلال ʧحي مʛʶʺال

الॽʸʵʷات الأخȐʛ في الʟʻ ودورها في تʥȄʛʴ الʙʴث وتʨʢره وتॼعاً لʨʻع الॽʸʵʷة مʨʴرȄة أم 

الȑʚ يʳʶʻه داخل الʙʴث ثانȄʨة وغʛʽها ،إذ ǽعʛʰ الʺʕلف ȞʷǼل غʛʽ مॼاشʛ عʧ فʛؔته وخʢاǼه 

الʙرامي للʺʛʶحॽة مʧ خلال الʨʴارات الʱي تʙور بʧʽ الॽʸʵʷات على خॼʷة الʺʛʶح والʺȃʨʱȞة 

 على الʨرق في الʟʻ الʺʛʶحي، وهʻا نʙʳ أن الॽʸʵʷة الʺʛʶحॽة يʨجʙ لها العʙيʙ مʧ الأنʨاع.

ها: ʛؗʴالات تʳʺعا لॼات تॽʸʵʷاع الʨأن 

 شॽʸʵة رئॽʶॽة     -

 ثانȄʨةشॽʸʵة      -

  . 1شॽʸʵة نʺॽʢة      -

  

  

 

 

 

                                                           
  . 156م، ن، ص  المثلث البنائي لفن التمثيل د:رضا غالب.  -   1



حيةساسية للعملية المسرالعناصر الأ                                                       ولالأالفصل   
 

 
10 

 الȜॺʲة: -ج

        ʨʢوصفها "أرس ʙة وقॽحʛʶʺي في الʶॽئʛء الʜʳة الǼاʲʺǼ " ةȞॼʴال ʙا تٌعǻʗʻاجʙʯاة الʦأنها نǺ "

 . 1والʯي تʚʹʯل مʹها مʹʚلة الʙوح"

لقʸة وʧȞʺȄ تعʅȄʛ الȞॼʴة Ǽأنها هي الʱي تقʙم الإʡار الʛئʶॽي للفعل وهي خȌ تʨʢر ا          

وهي خʢة الفعل الʱي ʧȞʺǽ عȄʛʡ ʧقها للॽʸʵʷات وغʛʽ ذلʥ مʧ العʻاصʛ الʺʨȞنة للʙراما أن 

تʷؔف عʧ نفʶها، وهي تʱاǼع الأحʙاث الʙʴث يلي الʙʴث ॽʺʱʴǼة درامॽة ʘʽʴǼ تʵلȘ في وجʙان 

ث الʺʷاهʙ شعʨراً Ǽأن الأحʙاث تॼʱع في ॽʰʡعʱها ما سॼقها مʧ أحʙاث وتʕدȑ إلى ما يلʽها مʧ أحʙا

أǽʹا على أساس مʧ الʶʱلʶل الʺʢʻقي وʖʳȄ أن تʨؔن الأحʙاث ملʜʱمة ʛʹǼورة وجʨدها في 

 . 2الʺʛʶحॽة ʘʽʴǼ إذا تʦ حʚف حادثة معʻʽة أو تغʛʽ مȞانها تʸاب الʺʛʶحॽة ʵǼلل في بʻائها 

هʨ الʦॽʤʻʱ العام للʺʛʶحॽة Ȟؗائmythos  ʧفالȞॼʴة في أȌʶǼ تعȄʛفاتها " الʺقʨʸد ǼالȞॼʴة         

 Șʽقʴل إلى تʨصʨف الʙعʹها بهॼها بʢȃة ورॽحʛʶʺاء الʜاء الأجʻȃسة وʙʻة هॽأنها عʺل ،ʙحʨʱم

 ȑة أȞॼʴال ʧم ʨلʵة لا تॽʲʰع ʗؗان ʨى ولʱة حॽحʛʶا فؔل مʚة، وعلى هʻʽة معॽة وانفعالॽʻات فʛʽتأث

ة مʨضʨعة في شȞل معʧʽ ومʧ ثʦ فإن  ʛؗاث ولغة وحʙات وأحॽʸʵعلى ش ʖتʛʺال الʺʱالاش ʧم

Ȟॼʴةالॽرامʙة الॽلأنها هي روح العʺل Ȍاً فقȄʛʤة إلا نॽحʛʶʺال ʦʶج ʧلها عʸف ʧȞʺǽ 3ة لا . 

                                                           
  . 56، ص 1983ارسطو: فن الشعر، ت: إبراهيم حمادة، القاهرة، مكتبة الانجلو المصرية،  -   1
  . 56م، ن، ص  مدخل الى الفن كتابة الدراماعادل النادي:  -   2
   .93ص ن،  ،مطبيعة الدراما، القاهرة،  إبراهيم حمادة. د -   3
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" وتʨؔʱن الȞॼʴة مʧ بʙاǽة (مقʙمة) ووسȌ ونهاǽة هʚا مʧ ناحॽة الʻʰاء الأرسʢي الʱقلȑʙʽ، ؗʺا أن  

 هʻاك العʙيʙ مʧ الȞॼʴات نʛؗʚ مʻها:

1- ʙث درامي واحʙح ʧن مʨؔʱي تʱة (وهي الʢॽʶॼة الȞॼʴه)الʱة العʺل إلى نهايǽاʙب ʧم 

 الȞॼʴة الʺعقʙة (وهي الȞॼʴة الʺʨȞنة مʧ احʙاث فॽɺʛة تعʺل على تغǽʚة الȞॼʴة الʛئॽʶॽة)-2

الȞॼʴة الʺȞʴʺة (تعʙʺʱ على الʱʱاǼع الʱʴʺي للأحʙاث وهʨ لʝॽ تʱاǼع آلي لʻؔه مʺʜوج Ǽالʺʨʤʻر -3

 الفȑʛؔ للʺʕلف).

4-:ʧة مȞॼʴن الʨؔʱة: وتȞؔة الʺفȞॼʴال 

 لʱقǽʙʺة الʙرامॽة.ا  -1

 نقʢة الانʢلاق.  -2

3-   .ʙاعʸث الʙʴال 

 الاكʷʱافات.   -4

1-  ʕʰʻʱال 

2-  ʙʽعقʱال 

3-  ȘȄʨʷʱال 

 الأزمة  -4
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 الʚروة  -5

6-  ȌǼث الهاʙʴال 

 الʴل  -7

 ومʧ خلال الʨʢʶر القادمة سʨʽرد شʛح لؔل جʜء مʧ الأجʜاء الʺʨȞنة للȞॼʴة:

في بʙاǽة الʺʛʶحॽة في صॽغة حʙث أو مʴادثة : ذلʥ الʜʳء الǽ ȑʚقع الʯقʸǻʗة الʗرامॻة  -1

درامॽة. وفي هʚا الʺʷهʙ الʙرامي ǽقʙم الʺʕلف معلʨمات عʧ مȞان الفعل وزمانه وعلاقة الॽʸʵʷات 

ُ̋عالج والʵلॽɿة الاجʱʺاॽɺة وȃعʠ الإشارات إلى الأحʙاث الʶاǼقة  بॼعʹها وفʛؔة عʧ الʺʨضʨع ال

 .  ʟʻ1 الʺʛʶحي Ȟؗل" وʖʳȄ أن تʨؔن الʱقǽʙʺة جʜءُ لا يʜʳʱأ مʧ ال

: هي الʙʰاǽة الॽʁॽʁʴة في الʺʛʶحॽة Ǽعʙ الʺقʙمة الʙرامॽة وȄعʛفها "أرسʨʢ" نقʠة الانʠلاق  -2

ة الʙʴث ؗي يʢʻلȘ وʸʱȄاعʙ نʨʴ الʱأزم ʛؗʴʺة الʨها القʽف ʛʳي تفʱة الʤʴأنها اللǼ2 . 

3-  ʗاعʶث الʗʲالʺǽʙقʱال ʙعǼ أʙʰي ȑʚرامي الʙاء الʻʰال ʧء مʜʳال ʥذل ʨه العامل : ه ʛؗʴȄة و

 . 3الʺʛʽʲ إلي أعلي ؗي ʙʸǽمه Ǽقȑʨ الʸʱارع وعادة ما ǽفʹي الʙʴث إلى ذروة الʱأزم

: هي اكʷʱاف أشॽاء لʦ تʧؔ معʛوفة مʧ قʰل مʲل اكʷʱاف أخ أن شॽʁقه ʖʴǽ الاكʵʯافات  -4

 .4صǽʙقʱه أو اكʷʱاف معلʨمات جʙيʙة تʶاعʙ على تʛȄʨʢ الأحʙاث ورسʦ الॽʸʵʷات"

                                                           
  . بتصرف. 58: 56عادل النادي: مرجع سابق، ص  -   1
  . 81 ، صم، ن ،: فن الشعر، ت: إبراهيم حمادةارسطو-  -   2
  . 99 ص حمادة، م، ن،: فن الشعر، ت: إبراهيم ارسطو-  -   3
   .59 ، صم، ن: فن الشعر، ت: إبراهيم حمادة ارسطو-  -   4
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: هʨ تقʦǽʙ ؗلʺة أو إشارة أو فعل يهʽئ الʚهʧ لʺا ʧȞʺǽ أن ǽقع في لʯلॻʸحالʓʮʹʯ وا  -5

 الʺʱʶقʰل، فهʨ الʱʺهʙʽ الʺʢʻقي للأحʙاث.

6-  ʗʻعقʯفعه إلى الʙيء معارض يʷǼ لʢॼام الʙʢاث، ؗاصʙعي للأحॽʰʢال ʛʽʶقل الʛعǽ ما ʨه :

 . 1لاسʢʱلاع"الʸʱارع معه وعلى هʚا فإن الʱعقʙʽ هʨ نʱاج العامل الȑʚ يʙʱخل في سʛʽ ا

7-  ȖȂʦʵʯال ʛʽʸف على مʨʵال ; ʙاهʷʺال ʝف والأمل في نفʨʵي الʱعʜإثارة ن ʨه :

 ʧشيء م ʥȄʛʴت ȘȄʛʡ ʧع ʙاهʷʺام الʺʱإثارة اه ȘȄʛʡ ʧع ʦʱȄاتها وʳة، والأمل في نॽʸʵʷال

لʚروة القلȘ الʺʺʜوج Ǽالʺʱعة هʚا الاهʱʺام ʵǽلȘ تॼʀʛاً لʳॽʱʻة ما لفʛʱة زمॽʻة مʙʴدة حʱى إذا فʛʳُت ا

 الʺॼʰʶة لʚلʥ الʨʱقع حʙث إشॼاع الاهʱʺام.

: هي لʤʴة الʨʱتʛ الʱي تʰʰʶها القȑʨ الʺʱعارضة، وتʕدȑ إلى تʛقʖ في تʨʴل الʙʴث الأزمة  -8

 .2الʙرامي. والʺʛʶحॽة قʙ تʱألف مʧ عʙة أزمات

ʖ الʘروة  -9 ʛؗل درامي مȞخلال ش ʧاث والؔلʺات والأزمات مʙالأفؔار والأحǼ لʨصʨفهي ال :

ʱمʛʽʳاج إلى تفʱʴي تʱة والॽحʛʶʺنة في الʨʴʷʺة الʙاسʺة الʺعقʴة الʢقʻر إلى الʨʢ3. 

10-ȊǺث الهاʗʲف الʸن ʥॽالؔلاس ȑʙقʻال ʦॽʶقʱة الॽناح ʧم ʛʰʱعȄروة وʚيلي ال ȑʚث الʙʴال ʨه :

الʺʛʶحॽة الʲاني تقॼȄʛا وفي هʚا الʸʻف يʱأكʙ سʨء حȎ الʢॼل في حالة ما إذا ؗانʗ الʺʛʶحॽة 

 .1نʳاح مʶاعي الʢॼل في الʺʛʶحॽة الʺلهȄʨة  مأسȄʨة أو

                                                           
  . . بتصرف22:20، ص 1978، دار المعارف، 26إبراهيم حمادة. د: طبيعة الدراما، القاهرة، سلسلة كتابك رقم  -   1
  . 46إبراهيم حمادة. د: معجم مصطلحات الدرامية والمسرحية، مرجع سابق، ص -   2
   .22:21طبيعة الدراما، مرجع سابق، ص  :حمادة. دإبراهيم  -   3
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: هʨ هȋʨʰ الفعل Ǽعʙ وصʨله إلى ذروة الʱأزم إنه مʸʴلة الأحʙاث الʺʛʶحॽة الʺʨʱتʛة الʲل-11

وعلى هʚا فهʨ وقʨع الفॽʳعة في الʺأساة وحʙوث الʻهاǽة الʶعʙʽة أȑ هي الʺʛʤʻ الأخʛʽ الȑʚ تفʷي 

 .2الʱي ؗانʗ معقʙة ॽɾه الأشॽاء الʱي ʣلʗ مʳهʨلة وتʴل القʹاǽا

 الʦʲار:- د

الؔلام الȑʚ يʦʱ بʧʽ شʧʽʱʽʸʵ أو أكʛʲ وقʙ تʙʵʱʶم صॽغة الʨʴار لعʛض آراء فلॽɿʶة أو       

 تعلॽʺॽة أو نʨʴها ؗʺا هʨ الʷأن Ǽالॼʶʻة لʺʴاورات أفلاʨʡن أو مقالة درʙȄان في الʷعʛ الʙرامي.

 أما في الʺʳال الʺʛʶحي فالʨʴار يʦॽʁǼ ʜʽʺʱ خاصة مʻها:

1-  .ʟفي خالʛه ؗعامل زخʱفॽʣفي وʱʻت ʦث ʧرامي... ومʙث الʙʴال ʛȄʨʢفع إلى تʙي 

 ǽعʛʰ عʺا ʜʽʺǽ الॽʸʵʷة مʧ الʻاحॽة الॽʺʶʳة والʻفॽʶة والاجʱʺاॽɺة والʨʽʰلʨجॽة.  -2

 يʨلʙ في الʺʷاهʙ الإحʶاس Ǽأنه مʷاǼه للʨاقع مع أنه لʝॽ نʵʶة فʨتʨغʛاॽɾة للʨاقع الʺعاش.  -3

أخʚ ورد بʧʽ الʧʽʱʽʸʵʷ الʺʴʱاورتʧʽ ولʝॽ مʛʳد ملاحʤات لغȄʨة تȘʢʻ يʨحي Ǽأنه نʳॽʱة   -4

 Ǽالॼʱادل.

ولقʣ ʙهʛت اتʳاهات حʙيʲة في اسʙʵʱام الʨʴار الʺʛʶحي ؗʺʳالات ؗلامॽة، ارتॼاʡها       

 ʨة ؗʺا هʻʽه معȄة دعاوȄʛؔف ʦॽʀ ʧع ʛʽʰعʱال ʨفها الأساسي هʙلأن ه ;ʅॽɻة ضॽحʛʶʺة الʸالقǼ

. وقǽ ʙقع الʨʴار الʺʛʶحي شعʛا ؗله او نʛʲا، عامॽا او فʴॽʸا وقǽ ʙقع الʴال عʙʻ بʛنارد شʨ مʲلا
                                                                                                                                                                                                   

  . 99معجم مصطلحات الدرامية والمسرحية، مرجع سابق، ص :حمادة. دإبراهيم  -   1
   .101 ص ، م، ن،إبراهيم حمادة. د: طبيعة الدراما -   2
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 ʛعʷالǼ اॽʁॼʡ لةʽʰʻاتها الॽʸʵش ʗقʢان ʗʽابʜʽراما الإلʙوف ان الʛالʺع ʧاع ومʨالأن ʥتل ʧا مʳȄʜم

  الʛʴ او الʛʲʻ الʺʷعʨر.

تارȄخ الʙراما  اما الॽʸʵʷات الʨضॽɻة او العامॽة او الʺلهȄʨة فقʙ انʢقʱها Ǽالʛʲʻ العادȑ وفي   

 ʥلة على ذلʲالأم ʠعǼ ʙʳة نॽȃʛ1الع .  

  الʙʶاع:  -ه

        ʧʽن بʨȞǽ راميʙاع الʛʸح أفؔار بل الʡاʻت ʝॽل ʨرامي وهʙاء الʻʰلل ȑʛد الفقʨʺل العʲʺǽ "

إرادات إنʶانॽة تʴاول ॽɾه إرادة أن تʛʶؔ الإرادة الأخȐʛ ، فالʛʸاع ʨȞǽن بʧʽ أرادتʧʽ مʱؔافʧʽʱʯ، أو 

ʽادم بʸاعات تʛʸه الʚه ʧف مʙواله ʧʽفʛʡ ʧʽالح بʸاف ومʙأو تعارض أه ،ʧʽʱʯؔافʱم ʧʽتʨق ʧ

  وقʙ نʷا الʛʸاع في الʺʛʶح مع انفʸال رئʝॽ الʨʳقة عʧ ها ودخʨله في حʨار معها. "2الॼقاء 

   الʰʸʸلالʖʲॺʸ الʰاني :-

القائʺة بʧʽ الʺʺʲل ǽعʙ الʽʲʺʱل مʧ أهʦ العʻاصʛ الإخʛاجॽة، فالʺʛʶح يʴʱقʨʺǼ Șجʖ العلاقة         

"، لأنه ǽعʛʰʱ الʨسȌॽ الفʻي الʙائʦ في العʺلॽة الʺʛʶحॽة، الǽ ȑʚقʨم بʙʽʶʳʱ الʙور أو  3والʺʱلقي

الॽʸʵʷة الʙرامॽة، إذ بʨاسʱʢه ॽʢʱʶǽع الʺʱلقي اكʷʱاف تلʥ الॽʸʵʷة Ǽأوجه مʱʵلفة، مʨاقفها 

                                                           
  . 101:102ص  ، ن، م،إبراهيم حمادة. د: طبيعة الدراما -   1
  . 102، ص 1998عبد العزيز حمودة. د: البناء الدرامي، القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  -   2
، مصر ستانسلافسكي، إعداد الممثل، ترجمة محمد زكي العشماوي، محمود مرسي احمد، راجعه ديني خشبة، دار النهضة -   3

  .15للطباعة والنشر ص 
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اها ومʤهʛها، حʶǽ ʘʽعى الʽʲʺʱل في العʺلॽة الإخʛاجॽة، بʨصفه ʨؗر  سلʨهʺʳلف والʕʺال ʧʽا بʛʶج

  . إلى إʸǽال الʛسالة الʺʛاد تʰلॽغها مʧ العʛض Ȟؗل

      ȋوʛش ʛفʨت ʖوج ʥلʚالʺهʺة ل ʥلʱام بॽʁأجل ال ʧل مʲʺʺالغة للॼة الॽʺي أهʶʱȞǽ ȑʚال ʛالأم

أساسॽة لʳʻʽح في عʺله، والʺʲʺʱلة في الʺॼʂʨة الʱي لا ʧȞʺǽ الاسʱغʻاء عʻها في وॽʣفة الʽʲʺʱل ؗʺا 

سʳʱاǼة العاॽɿʡة أو حʖ الʙور أحʙ أهʦ الʸʵال الʱي تʶاعʙ الʺʺʲل على تʺʽʲل أدائه تعʛʰʱ الا

 ʧل مʲʺʺديها الʕحي يʛʶʺح ال ʛؗة على الॽʸʵʷاها الॽʴي تʱال ʛاعʷʺوال ʝॽفالأحاس ،ʙʽل جȞʷǼ

خلال حॼه لʙوره واسʳʱابʱه لʱلʥ العʨاʡف الʱي تʙʱʶعʽها الॽʸʵʷات، ؗي ʙʴǽث الʱأثʛʽ اللازم 

هʙ، إذ تʙʱʶعي الاسʳʱاǼة العاॽɿʡة ضʛورة اقʛʱانها ǼاسʳʱاǼة جǽʙʶة للʺʺʲل، الأمʛ الȑʚ على الʺʷا

ة الॽɿʵفة، لأن العʛض  ʛؗʴونة والʛʺال ʘʽح ʧل، مʽʲʺʱفي ال ʛʽʰؗ ʙل جهʚل بʲʺʺال ʧم ʖلʢʱي

ات والانفعالات، الʱي ǽقʨم بها  ʛؗʴفي ال ʦȞʴʱرة على الʙل القʲʺʺئ للʽيه ȑʚال ʨاجح هʻحي الʛʶʺال

،الʺʺʲل ʖʳǽ أن تʱعادل حʱȄʛه في الأداء مع مʕʶولʱʽه (وॽɺه) تʳاه دوره ʸǼفة خاصة، والعʛض 

ة  ʛؗثه، وؗل حʙʴǽ تʨه ، وؗل صʛعʷʱʶǽ اسʶه، و ؗل إحʚʵʱار يʛفة عامة، فؔل قʸǼ حيʛʶʺال

 ʧاته مॼɼر ورʨهʺʳقعات الʨʱة لॽʰة، وملॽناح ʧم ʟʻال ʟائʸʵقة لǼاʢن مʨؔأن ت ʙديها، لا بʕي

  .  1أخȐʛ "ناحॽة 

ʖʳǽ على الʺʺʲل أن يلʜʱم ॼʺǼادȏ الʽʲʺʱل وفȘ العلائȘ الʱي تʢȃʛه ॼʷʵǼة الʺʛʶح،          

ʚلʥ علاقʱه مع الʺʺʲلʧʽ الآخʧȄʛ ومع الʺʱفʛجʧʽ، هʚه العلاقات ʖʳǽ أن يʛاعʽها الʺʺʲل أثʻاء  وؗ

                                                           
  . 133، ص 1996، 1نبيل راغب، فن العرض المسرحي، مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرية العالمية للنشر لونجمان، ط -   1
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معا، حʱى لا ʨȞǽن  أداء دوره وعلى هʚا الأساس تؔʺʧ مهʺة الʺʛʵج في الʨʱجॽه والʙʱرʖȄ والإدارة

تʺʽʲله مʨʷها وغʛʽ مʹȋʨʰ. لʚلʛʸǽ ʥح ألʙʻʶؔر ديʧ مʧ خلال تʱȃʛʳه الإبʙاॽɺة في مʺارسة 

 ʥȃʛȄج وʛفʱʺل في إرضاء الʷفǽ إلى أن ȑدʕعʺله ت ʖʳǽ ل لʺاʲʺʺفة الʛم معʙله:" إن عʨقǼ لʽʲʺʱال

لى الʺʛʵج أن يʨجهه الʺʺʲلʧʽ الآخʧȄʛ والʺʨʺʳعة Ȟؗل، وسʨف ʨȞǽن تʺʽʲله مʨʷها...لهʚا ʖʳǽ ع

" ʙالʺع ʥॽʻؔʱعلى ال ʛʢॽʶǽ 1لؔي .  

          ʧر مʨهʺʳام الʺʱدة على إثارة اهʙʳʱʺرته الʙلة في قʲʺʱة مॽة ثانॽولʕʶل مʲʺʺتقع على ال

 ʦȞʴʱة في الʛʽʰؗ رةʙاج إلى قʱʴǽ حʛʶʺة الॼʷلي على خʽʲʺʱه، لأن الأداء الʱض إلى نهايʛة العǽاʙب

الʙائʺة والʨعي الؔلي لʺا تʱʶلʜمه الॽʸʵʷة، فعلى الʛغʦ مʧ الʙʱرॼȄات Ǽأدوات العʛض، والॽقʤة 

والʛʰوفات الʺʛؔʱرة الʱي ǽقʨم بها الʺʛʵج مع الʺʺʲل، والʱي تʙوم لأشهʛ أحॽانا، إلا أن الʺʺʲل تॼقى 

له الʺʕʶولॽة ؗاملة يʨم العʛض العام، والعʛوض الʱي تلي العʛض العام أمام الʺʱلقʧʽ مʧ أجل 

Ǽ ʦاعهʻفʹل إقǼ ا إلاʚأتى هʱة الأولى، ولا يʛʺث للʙʴǽ إنʺا ʦث أمامهʙʴǽ دة على أن ماʙʳʱرة مʨʸ

  . إحʶاس الʺʙʳʱد للʺʺʲل بʙوره، ʨؗن هʚا الأخʛʽ هʨ الʙʺǽ ȑʚه ǼالȄʨʽʴة الʙائʺة

         Ȑʛح الأخʛʶʺاء الʜار لأجॼʱي اعʢعॽɾ ،الؔل ʧء مʜرك أنه جʙل أن يʲʺʺعلى ال ʖʳǽ

ؗان عॽʤʺا، فهʨ عʹʨ في ॽؗان عʹȑʨ مȑʨʱʴǽ Șʶʱ ه العʛض الʺʛʶحي، كʨنه الʺʺʲل مهʺا «

 ʖʽأفʹل الأسالǼ هʙʽʶʳوره...وتʙاس بʶرته على الإحʙقǼ ʜʽʺʱد والʛفʱه أن الʱاعʢʱاسǼ ʥومع ذل

الʺʺʻȞة...وȂثارة روح الʻʱافʝ والȑʙʴʱ مع زملائه، مʴاولا إخʛاج أفʹل ما لǽʙه مʧ قʙرات وʡاقات 

                                                           
   .39، ص 1972ألكسندر دين، العناصر الأساسية لإخراج المسرحية، ترجمة سامي عبد الحميد، دار الحرية للطباعة بغداد،  - 1
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ؗانʗ الʺعادلة الॼɻʸة الʱي ʴǽققها الʺʺʲل القʙيʛ، حʳǽ ʧʽʺع بʧʽ روح الʱفʛد ، مʧ هʻا  1تعȄʛʽʰة "

 ʧʽب ʧج مʛʵʺف الʛʡ ʧل مʲʺʺاف على الʛقى مهʺة الإشॼة وتॽة درامॽɺʨضʨفي م ȘȄʛوروح الف

أولȄʨاته، لأن الʺʛʵج هʨ الʶǽ ȑʚاعʙ الʺʺʲل على تʽȞʷل رؤȄة عامة للॽʸʵʷة الʺʛاد تʙʽʶʳها، 

ʚا مʶاعʙته على  اسʴʱʹار الॽʵال لʸॽل إلى عʺȘ الॽʸʵʷة، مʧ خلال اللقاءات الʺʱعʙدة له وؗ

مع الʺʺʲلʧʽ، ابʙʱاء Ǽالقʛاءة الإʢǽالॽة، الʱي تهʙف إلى تॽʰان ʨʻʽؗنʱها، و لا يʱأتى هʚا مʧ الʨهلة 

ة على خॼʷة الʺʛʶ ح ʖʳǽ أن تʨؔن مȃʨʶʴة، حʘʽ يʛسʺها الʺʛʵج  ʛؗʴلأن ال ʥالأولى، ذل

ة بʨصفها مȌʢʵ ا وهʺ ʛؗʴفال ، " Ȑʛض الأخʛاء العʜاغʺة مع أجʻʱة ومʺʳʶʻة م ʛؗقى حॼا ل تॽ

 ʅॽؗ فʛعǽ سʛʺʱʺل الʲʺʺها، والʛاصʻفاعل في ؗل عʱمة شاملة الʨʤʻم ʧارة عॼɺ لʲʺʺة للॽنʙʰال

ة الʺعʛʰة والإلقاء الʨʸتي  ʛؗʴأن ال ʥا. ذلʛتʨʱدورا م ȑدʕؗان ي ʨى لʱا في أعʺاقه، حॽخʛʱʶن مʨȞǽ

. وعلॽه نॽʢʱʶع 2دائʺة إلى الʵʱلʟ والʛʴʱر مʧ الʙʷ والʨʱتʛ الʜائʙ على الʙʴ " الʺʧȞʺʱ في حاجة

  .القʨل إن الʺʺʲل إذا اسʢʱاع الʵʱلʟ مʧ تʨتʛه، فإنه سॽقʙم عʺلا فॽʻا جʙيǼ ʛه

تʶاعʙ الʱعلॽʺات والʨسائل الʱي يʨضʴها الʺʛʵج للʺʺʲل مʧ خلال الʻȄʛʺʱات الʺʛؔʱرة على إبʛاز 

  .ॽʱعاب الʙور و، إʣهاره للʺʱلقي في صʨرة حʻʶة الʺʛʤʻمʨقفه وقʙرته على اس

  

  

                                                           
  . 139نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -   1
 . 159نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -  2
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 ʖالʰال ʖʲॺʸاالॻɼاʙغʦʹʻʴال:   

        "ʛȄʨʸʱر والʨȞǽʙح والʛʶʺال ʧʽȄʜت ʧأنها:" فǼ اॽɾاʛغʨʻʽʶال ʝॽɾاǼ ʝȄʛاتǼ فʛعǽ1  

Ǽأنها: " فʧ ضارب ʚʳǼوره في تارȄخ الʺʛʶح، ) fon frid Marsel وȄعʛفها (مارسʽل فʙȄʛ فʨن 

ى صॽاغة وتʛȄʨʸ وتʻفʚʽ مȞان العʛض، والفʹاء الʺʛʶحي، وما ʤǽهʛ علॽه مʧ صʨر وتهʙف إل

  .2وأشȞال وأحʳام ومʨاد وألʨان وȂضاءات وصʨت"

ʧȞʺǽ القʨل انʢلاقا مʧ هʚيʧ الʱعȄʛفʧʽ أن الʨʻʽʶغʛاॽɾا أخʚت مȞان مʢʸلح الʨȞǽʙر         

ʲيʙʴة الॽاجʛارات الإخॽʱر الʨهʣ مع ʘيʙʴال ʛʸاصة في العʵȃتها وʛʤن ʧم ʗي وسعʱة، ال

للعʛض الʺʛʶحي، الȑʚ أصॼح ʷǽʺل الʨȞǽʙر الʺʨجʨد على خॼʷة الʺʛʶح، إضافة إلى تʳاوزها 

ॼة تʙʱاخل فʽها  ʛؗة مॽعʺل ʥلʚض، وهي بʛلقي في العʱʺوال ʧيʙاهʷʺان مازجه صالة الȞʺود الʙʴل

ʖʳǽ على  جʺॽع عʻاصʛ العʛض في تʨافȘ يʚهʖ إلى خʙمة الʺعʻى العام للʺʛʶحॽة " إذ

الʨʻʽʶغʛاف أو الʺʦʺʸ، أن ʨȞǽن على دراǽة تامة بʱقॽʻات الʨȞǽʙر والإضاءة والأزȄاء، Ȟʷॽɾل 

تȑʨʹʻ على علامات زمॽʻة ومȞانॽة ذات قʙرة على الʨʱلʙʽ الʙلالي  اسʻʱادا إلʽها تʻȄʨؔات مʷهǽʙة

  .  3والإʴǽائي، وهʨ الʺʴʻى الॽʺॽʶائي للʨʻʽʶغʛاॽɾا"

                                                           
1 - Patric Pavis. Dectionnaire du théâtre .p 347.  

 مارسيل فريد فون، السينوغرافيا اليوم معالم على الطريق، ترجمة إبراهيم حمادة واخرون، وزارة الثقافة، مهرجان القاهرة  - 2
 . 08الدولي للمسرح التجريبي، ص 

 
   .98، ص2004، سورية، 1نديم معلا، لغة العرض المسرحي، دار الهدى للثقافة والنشر، ط -  3
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تعʺل في نȘʶ سॽʺॽائي أȑ إشارȑ، بʨاسʱʢها تʦʱ عʺلॽة الʨʱاصل الʶʺعي Ǽʺعʻى أن الʨʻʽʶغʛاॽɾا 

والʺʛئي بʧʽ الʺʛسل وهʨ الʺʛʵج والʺʛسل إلॽه وهʨ الʺʱلقي وؗل ذلʥ يʦʱ بʨاسʢة أنʶاق لʶانॽة 

 ʧها مʛʽر غʨȞǽʙقى والॽسʨʺلة في الإنارة والʲʺة مॽ ʛؗة وحȄاق إشارʶوأن ،ʟʻل في الʲʺʱة، تȄʨلغ

  .عʻاصʛ العʛض

تʳʺع الʨʻʽʶغʛاॽɾا في خʸائʸها ثلة مʧ الفʨʻن، مʲل الʛȄʨʸʱ الʨȞǽʙر، والإضاءة، وؗل          

هʚه الفʨʻن تعʺل لʸالʴها، حʘʽ أصॼح الʨʻʽʶغʛاف في الʺʛʶح الʺعاصʛ، يʻافʝ في وॽʣفʱه 

الʺʛʵج، Ǽاعॼʱار دور الʨʻʽʶغʛاॽɾا الʺʨʴرȑ والʛʽʢʵ في العʺلॽة الإخʛاجॽة، فعʺلॽة تأثʘʽ الفʹاء 

لʺʛʶحي مʧ الʻاحॽة الʺادǽة الʱقॽʻة تعʛʰʱ مʧ أصعʖ الʺهام ʨؗنها تعʻʱي Ǽالʨʸرة الʛمȄʜة ا

والأǽقʨنات الʺʳʱʻة للʙلالة، وما تلॼɻه مʧ دور في نفॽʶة الʺʱلقي، وما ʵǽالʳه مʨʺʡ ʧحات 

  .وذȄʛؗات وآمال وألام وأحلام

       ʱعة الॽʰʡ ʛʽʽفي تغ ʙʽعǼ ʙإلى ح ʙيʙʳلح الʢʸʺا الʚه ʦساه ʦت ʘʽح، حʛʶʺلقي في ال

إدخال الʺʷاهʙيʧ إلى العʛض الʺʛʶحي، ولʦ تعʙ الʨʻʽʶغʛاॽɾا في مهʺʱها تقʛʸʱ على الʜخʛفة 

 ʙيʙʴحي إلى تʛʶʺان الȞʺال ʙيʙʴت ʧة مǽاʙدة بʙعʱائفها مʣو ʗʴॼاث، بل أصʙة الأحʻȞمʜوالإشارة ل

ॽف في العʺلʛʢؗ لقيʱʺلا إلى الʨها، وصʻء مʜح جॼأص ȑʚر، الʨȞǽʙة "الॽحʛʶʺ1ة ال.  

تʦ الʨʻʽʶغʛاॽɾا بʨʱحʙʽ الʺȞان في Ǽعʙه الʺادȑ، وتʴاول أن تʳʺع شʱات الأمʻȞة الʺʻʱاثʛة في        

القʸة الʺʛʶحॽة، وتʙʶʳها على خॼʷة الʺʛʶح ȞʷǼل يʨصل الʺعʻى جʙʽا إلى الʺʱلقي ʨʸǼرة 

                                                           
  . 256، ص 2009ينظر مصطفى جميلة الزقاي، شعرية المشهد في المسرح الطفولي المغاربي، رسالة دكتوراه، قسم الفنون الدرامية، جامعة وهران،  -  1
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ما نʛʤنا إلى الʺʛʶحॽات رمȄʜة، ونفʝ الʷيء Ǽالॼʶʻة للʜمʧ الʺʛʶحي، سʨاء في Ǽعʙه الʱارʵȄي إذا 

الʱارॽʵȄة الʱي تʴاكي فʛʱات غابʛة، أو في Ǽعʙه الآني الʲʺǽ ȑʚل الʜمʧ الʴاضʛ في مʱʳʺع ما، 

فعلى الʛغʦ مʧ الʛمʨز الʺʨʱاجʙة في      الʟʻ الʺʛʶحي إلا، أن الʨʻʽʶغʛاॽɾا لها جهاز ʴǽʺل 

ʥॽ رمʨز الʟʻ وتقǽʙʺها في الʜمȞانॽة في العʛض، تʶعى على تفؔ مʨʺʳعة مʧ الإشارات والʛمʨز

شȞل ȌॽʶǼ وواضح " لأن الفʹاء الʺʛʶحي لǽ ʦعʙ ذلʥ الفʹاء أو تلʥ الʺʶاحة الʺʴʢʶة أو 

 ʦǽʙقʱالا لʳى مʴاق في الإيهام، بل أضʛعلى الإغ ʙʺʱعǽ ȑʚاد الʙʱالام ʥأو ذل ʦاس Ȍॽʶॼان الȞʺال

ʵاص Ǽالʨʻʽʶغʛاॽɾا، ʘʽʴǼ تʙȄʜ الʛؤȐ الʵاصة Ǽالفʧ والʳʺال ضع تلʥ الأدوات الإجʛائॽة للʳهاز ال

  .1العʛض والعالʦ رونقا وجʺالا" 

          ȑʚحي، الʛʶʺال ʙهʷʺال ʦة في رسʲيʙʴة الॽجʨلʨʻؔʱها الʱʳʱي أنʱة الॽʻقʱالأدوات ال ʙاعʶت

 ʧها م ʛʽة وغॽئʨʹان الʨلف الألʱʵʺǼ ةʲيʙʴر والإضاءة الʜʽب واللʨاسʴعلى ال ʙʺʱعǽ حॼأص

سʦ مʷهʙ مʛʶحي تʨʱفॽɾ ʛه زواǽا الʛؤȄة مʧ حʘʽ الأǼعاد والȋʨʢʵ إذ الʨʻؔʱلʨجॽات، مʧ أجل ر 

ǽقʨل الʨʱؗʙر نʽʰل راغʖ ": ؗان مʧ الॽʰʢعي أن تʕثʛ هʚه الʱغʛʽʽات الʨʻؔʱلʨجॽة على شȞل العʛض 

 ʧح مॼه ودوره، فأصʜ ʛؗم ʦودع ʛʣاʻʺال ʦʺʸة مॽʺأه ʧاجه، مʺا زاد مʛخȂاجه وʱة إنॽحي، وآلʛʶʺال

ȘȄʛأعʹاء الف ʦحي" أهʛʶʺ2ال .  

مʧ هʻا ǽأتي الʙور الȄʛادȑ لʺʦʺʸ العʛض أو الʨʻʽʶغʛافي، بʨصفه فʻانا مʙʰعا ǽʹع على        

 ȑʚال ʛج، الأمʛʵʺة الȄرؤ ʖʶحي حʛʶاب مʢخ ʧله مʺʴرة وما تʨʸاق الʢʻʱة اسॽولʕʶكاهله م

                                                           
  . 10، ص01/06/1995عبد الرحمن بن زيدان، من الشعرية الكلاسيكية الى تنسيق الفضاء المسرحي الجديد، مجلة العالم الثقافي،  -  1
  . 186نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -  2



حيةساسية للعملية المسرالعناصر الأ                                                       ولالأالفصل   
 

 
22 

ʴب تʨوج ʧلاقا مʢض، انʛالع ʛاصʻمع ع ʦʺʸʺال ʥر في تعامل ذلʚʴة والʢॽʴعي الʙʱʶǽ هʺȞ

في فʹاء الॼʷʵة وزواǽا الʛؤȄة ؗي تلا ȑ شʗʱ ذهʧ الʺʱلقي، وحʱى تʨؔن هʚه العʻاصʛ في خʙمة 

ʟʻا  الʛʽʲإذا ؗان م ʟʻة،" لأن الॽحʛʶʺم الʙʵǽ اʺǼ هاʱسʙʻة وهॼʷʵات الॼلʢʱاعاة مʛم ʖʳǽ،

ʽلة بʗʽʱʷʱ ومʙʱفقا ǼالȄʨʽʴة الفȄʛؔة، والانفعالॽة، فإن مʸʻة ملʯʽة Ǽالألʨان الʜاॽʂة والʸاخॼة، ؗف

  ."1العʧʽ وضॽاع مʳهʨد الʺʺʲل، وȃالʱالي حʛمان الʟʻ مʧ مʺارسة تأثʛʽه على الʳʺهʨر

 ʧاله مʸǽاد إʛج إلى ما يʛفʱʺاه الॼʱب انʚائʺة على جʙرته الʙاف في قʛغʨʻʽʶة للॽانʲفة الॽʣʨل الʲʺʱت

ي وأفؔار خلال العʛض الʺʛʶحي ؗاملا، الʶǽ ȑʚاعʙ الʺʱلقي في فهʦ ما يʛاد قʨله مʧ معان

 ʝॽفها للانفعالات والأحاسॽʲؔارها وتʸʱا في اخॽɾاʛغʨʻʽʶلل Ȑʛفة الأخॽʣʨل الʲʺʱودلالات، ؗʺا ت

 ʜʽ ʛؗʱاث والʙالأح Ȍضغ ʧي تأتي مʱار الʸʱة الاخॽح له خاص ʛʶʺأن ال ʧارا مॼʱوالʺعاني، اع

فقȌ،  الإبهار علʽها، وȂبʛازها في شȞل صʨرة مʛʸʱʵة ودॽʀقة ومʜʱʵلة، فلا ǽقʙʸ مʲلا ب الإضاءة

لأن الإنارة هاهʻا تʕدȑ وॽʣفة فॽʻة وجʺالॽة، ف" في مʳال الʨʸǽ ʅॽʲؔʱل الʺʦʺʸ وʨʳȄل، فإذا 

كانʗ الʦॽʁ والعʨامل الʜمʻي ة ناǼعة مʧ الॽʶاق الʙرامي، سʨاء Ǽالॼʶʻة للʟʻ أو الʽʲʺʱل، فإن 

ن Ǽعʙ انʙثار ذȄʛؗات تॽʲؔفها الʻهائي هʨ وॽʣفة الʻʰاء الȑʛʸॼ الʤǽ ȑʚل عالقا Ǽالʚهʧ والʨجʙا

"ʛʽʰؗ ʙة الى ح ʛؗʴت والʨʸ2ال ʜʽ ʛؗʱاولة لʴم ʨاف هʛغʨʻʽʶة للॼʶʻالǼ رʨʤʻʺا الʚه ʧم ʅॽʲؔʱوال ،

  .انॼʱاه ه الʺʺʲل في لʤʴات مهʺة وحʶاسة أثʻاء العʛض الʺʛʶحي

                                                           
  . 187نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -  1
  . 195م، س، ص  المسرحي،نبيل راغب، فن العرض  -   2
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          ʙيʙʴوت ʅॽʲؔح وتॽضʨة هي (تʶॽرئ ȋاف في ثلاث نقاʛغʨʻʽʶمهʺة ال ʟॽʵتل ʧȞʺǽ

لॽة الʺʛʶحॽة) لأنها لǼ ʗʶॽالʺهʺة الʛʽʶॽة، إذ تʨʱʶجʖ ذؗاء وفʻʢة ودقة ʛʽʰؗة حʱى تʦʱ معالʦ العʺ

على أحʧʶ صʨرة. ؗʺا تॼقى الʨʻʽʶغʛاॽɾا في مʹʺʨنها تلʥ الʢفʛة الॽɺʨʻة الʱي تʱؔامل فʽها ؗل 

عʻاصʛ العʛض في تʻاسȘ وتʻاغʦ مʧ أجل تʴقȘʽ الʨʱاصل والʺʱعة والʺعʛفة. ولʨȞǽ ʧن عʺل 

ʛاف ؗاملا إلا Ǽالعʨدة إلى الʺʛʵج، Ǽاعॼʱاره هʨ صانع العʛض الأول، وȂلॽه تعʨد الؔلʺة الʨʻʽʶغ

   وتʨؔʱن الʨʻʽʶغʛاॽɾا مʧ :.الأخʛʽة في الʨʸʱرات الفॽʻة والʱقॽʻة والفȄʛؔة لعʛضه

   :الʦȜǻʗر-ا

ǽعʛف ǼاتǼ ʝȄʛاʝॽɾ الʨȞǽʙر على أنه " ؗل ما ʤǽهʛ إʡار الفعل فʨق الॼʷʵة، بʨسائل،        

والʺقʨʸد Ǽإʡار الفعل، بʯʽة الأحʙاث الʱي تقع فʽها الʺʛʶحॽة حاملا تȄʛȄʨʸة ǼلاسॽȞॽʱة 

، إʴǽاءات لا تقʛʸʱ على الؔلام بل عʻاصʛ أخȐʛ مʛئॽة ǽعʛف الʨȞǽʙر Ǽأنه تلʥ 1وهʙʻسॽة"

 ،Ȑʛاد أخʨم ʧوالقʺاش، أو م ʥॽʱلاسॼوال ʖʷʵال ʧعة مʨʻʸʺاصة الʵات الॽالآل ʧعة مʨʺʳʺال

Ȟي شʢحي. لؔي تعʛʶʺال ʟʻن الʨʺʹʺǼ زهʨاءاته ورمʴǽا في إʢॼتʛالي، مॽان واقعي أو خȞʺلا ل

  . 2فهʨ الǽ ȑʚعʢي للعʺل الʺʛʶحي ॽʀʺة جʺالॽة ودرامॽة"

تʲʺʱل وॽʣفة الʨȞǽʙر الʺʛʶحي في مʶاعʙة الʺʱلقي على معʛفة الʯʽʰة الʺادǽة الʱي ʙʴǽث          

وذلʥ مʧ خلال ما يʛاه مʧ تʸامʦॽ على خॼʷة فʽها الفعل الʺʛʶحي، أȑ مȞان وقʨع الأحʙاث، 

 ȋʨʢʵاعى الʛها تʽوف ،ʖʷʵلا على القʺاش أو الʲمة مʨسʛة مʱن ثابʨؔت ʙنات قʨȞʺه الʚح، هʛʶʺال
                                                           

1   - Patric Pavis. Dictionnaire du théâtre. p 156.  
  . 420ينظر ماري إلياس، حنان قصاب، معجم المصطلحات المسرحية، م س، ص  -   2
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ة تʱآلف ॽɾʺا بʻʽها مʨȞنة  ʛؗʴʱن مʨؔت ʙل، وقʽفاصʱفي ال Șʺعʱث، دون الʙʴان الȞʺة لʹȄʛالع

   .مʛʤʻا مʛʶحॽا

   :عʻاصʛ هييʨؔʱن الʨȞǽʙر الʺʛʶحي مʧ أرȃع 

   : يʲʺʱل في الʵلॽɿة الʽȞʷʱلॽة، الʱي عادة ما تʨؔن بʻاء ثابʱا، أو مʛʤʻا مʛسʨما. العʹʙʶ الأول

: يȞʷʱل مʧ خلال الʨؔالʝॽ، أو الʨʳانʖ، وهي ॼɺارة عʧ سلʶلة مʧ الألʨاح العʹʙʶ الʰاني

ȘʺالعǼ اءʴǽأجل الإ ʧة مʛʽغʱʺال.    

ʖالʰال ʙʶʹفالع ʧʽقǼاʶال ʧȄʛʸʻل العʺʷǽ : لة فيʲʺʱʺة وال ʛؗʴʱʺة والʱابʲاء الʜل الأجʺʴǽ ʨه

   .الʵلॽɿة وقʢع الأثاث أو الʨʵʸر وغʛʽها

  . ʲʺǽ "1ل مقʙمة مʸʻة الʺʛʶحالعʹʙʶ الʙاǺع: 

اسʱعʺل الʨȞǽʙر في بʙاǽات العهʙ الإغȄʛقي بʨصفه تॽʺʸʺا ثابʱا، حʘʽ ؗان يʛسʦ في         

ʽوصف ق ʙحي " وقʛʶʺال ʛʤʻʺا الʙʶʳات، مॽɿلʵة الʱابʲة الǽʙʽقلʱة الॽحʛʶʺرات الʨȞǽʙس الʨʻʽف ʨʱ

الʱي ارتʗʢॼ بʲلاث أنʺاȋ مʧ الʙراما، فؔانʗ دʨȞǽرات الʛʱاجǽʙʽا والʨؔمǽʙʽا تعʙʺʱ على الʺعʺار 

الʹʦʵ، الȑʚ يʛʽʲ الॼʂʛة في الʛʱاجǽʙʽا، والʺعʺار ذو الألʨان الʺʛحة في الʨؔمǽʙʽا، أما في 

والأجʨاء الʙʰائॽة، فؔانʗ الʨȞǽʙرات الʛعȄʨة الॽɿȄʛة هي الʱي تʙور حʨل الأساʛʽʡ  الʺʛʶحॽات

  . 2الʶائʙة"

                                                           
  . 68، ص 1996، 1ينظر نبيل راغب، النقد الفني، مكتبة لبنان ناشرون، ط - 1
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          ʙح في حʛʶʺم الʙق ʦǽʙر وقʚʳʱبل م ،ʖȄʛالق ʝالأم ʙʽول ʧȞǽ ʦر لʨȞǽʙل إن الʨالق ʧȞʺǽ

ذاته، بʙاǽة مʧ الʨʽنان ثʦ الʛومان الʚيʧ اسʱفادوا ʛʽʲؗا مʧ إنʳازات الʺʛʶح الʨʽناني، ولعل ضʵامة 

الʛومانॽة الʱي مازالʗ آثʛاها Ǽاॽʀة إلى الʨʽم أكʛʰ دلʽل على ذلʥ. ؗʺا عʛف فʧ الʨȞǽʙر  الʺʶارح

في عʛʸ الʻهʹة Ȅʛʡقه إلى بʙاǽة الاحʛʱاॽɾة، "واسʱفاد مʧ الʺʛاحل الʶاǼقة، فأصʗʴॼ له ॽʀʺة 

 ʨالأديǼ هȄرʙأن ʧؗل م ʙة خاصة على يॽلʽȞʷة وتॽʻح 1580- 1518فʛʶʺاء الʻفي ب ʦساه ȑʚم ال

، ومع نهاǽة القʛن الʶاǼع عʛʷ وʙȃاǽة القʛن 1616- 1552ولʺʰي في مʙيʻة ʜʻʽʶॽɾا بʧʽ عامي الأ

الʲامʧ عʛʷ، أصॼح الʨȞǽʙر الʺʛʶحي مʧ الفʨʻن الʺʛʶحॽة الʱي يʟʸʵʱ فʽها الفʻانʨن، وأصॼح 

  . 1" لؔل مʛʶحॽة دʨȞǽرها الʵاص

ॽة        ʛؗʴالǼ وفةʛا الʺعȃره في دول أورʨʢحي تʛʶʺر الʨȞǽʙع الǼا  تاʻʽة، إلى أن وصل إلॽحʛʶʺال

الآن في ʡفʛة نॽɺʨة تʳاوزت ؗل ما قʙم على مʛ العʨʸر، Ǽفʹل الʨʻؔʱلʨجॽا الʺʨʢʱرة، الʱي 

ساهʺʗ إلى حǼ ʙعʙʽ في تʛȄʨʢه، ونॼعʗ الʴاجة إلى الʨȞǽʙر الʺʛʶحي وفقا لʺا تʴʺله الʨʸʻص 

ʺʨʸʴرة في الʧʽȄʜʱ والʛسʦ مʧ أنʶاق فȄʛؔة حʙاثॽة، و بʚلʥ تʳاوز الʨȞǽʙر وॽʣفʱه القǽʙʺة ال

الॽʰʢعي وأصॼح فʻا له دوره الهام في العʛض الʺʛʶحي لʦ، ا ʴǽʺله مʧ إمȞانات تعȄʛʽʰة تʶاهʦ في 

بلʨرة الفʛؔ الȑʚ يʛاد تʛوʳȄه وʸǽȂاله، عʛʰ أنʶاق مʧ الʛمʨز ʴǽʺلها بॽʡ ʧʽاته،" والʙلʽل على 

ر إلʽهॼؗ ʦاالʨȞǽʙرات Ǽأنفʶهʦ، وانʦʤ  أهʺॽة الʨȞǽʙر أن معʦʤ الʺʛʵجʧʽ الॼؔار أصʛوا على إقامة

"ʧʽʽلʽȞʷʱال ʧʽانʻ2الف.  

                                                           
  .82 نفسه، ص الفني، مصدرنبيل راغب، النقد  ينظر -   1
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     ʧʽده، لأنه رهʙʴة تॽʻف ʙاعʨل إن له قʨا القʻʻȞʺǽ ر لاʨȞǽʙال ʧة لفॽʵȄارʱاحل الʛʺلل ʛʤʻالȃو

انॼʢاعات الʺʻاهج الإخʛاجॽة الʱي نॼعʗ مʧ تʨʸرات ذاتॽة للʺʛʵجʧʽ، غʛʽ أنه مهʶʱȞǽ ʦي دورا 

 ʛʶʺة الॽا في العʺلʛʽʰة كȄʨة أو ثانॽضʛات عʙوح ʗʶॽا، لॽɾاʛغʨʻʽʶال ʛاصʻع ʛر وسائʨȞǽʙة "فالॽح

في ॽʀام الʺʛʶحॽة، تʨضع فʨق الॼʷʵة اعॼʱاʡا، بل تʵʹع لʺʢʱلॼات الʶʺع والʛؤȄة والʨʻر والʤل 

  1والأمʧ الʵاصة Ǽالفʹاء الأكʛʰ، فʹاء قاعة الʺʛʶح"

أولها الॽʣʨفة القॽʸʸة  ʢʹǽلع الʨȞǽʙر الʺʛʶحي بʣʨائف عʙيʙة في العʛض،         

والȄʛȄʨʸʱة، مʛʸʱʵا الʨʴار الʺʨʺʶع Ǽأǽقʨنات ه الʺʛئॽة، وتʽȞʷل انॼʢاع أولي عام عʧ الʺʛʶحॽة 

، وʨȃاسʱʢه 2وشॽʸʵاتها، ॽɾعʢي العʺل الʺʛʶحي ॽʀʺة فॽʻة وجʺالॽة مʧ خلال الȋʨʢʵ والألʨان"

ؗʺا يʨضح الȞʴاǽة الʺʛʶحॽة  تʨؔʱن للʺʱلقي فʛؔة أولॽة عʧ مȞان الʺʛʶحॽة ومʛحلʱها الʜمॽʻة.

مʕدǽا دور ال دلʽل الȑʚ يʛشʙ الʺʱلقي، وʷȞȄف على الʺȐʨʱʶ الاجʱʺاعي لॽʸʵʷات العʺل 

 ʧة مʢॽʶǼ اتॽʸʵأنه أمام ش ʦعلǽ لقيʱʺا، فإن الʺǽʙلا قʜʻم ʙʶʳǽ رʨȞǽʙحي، فإذا ؗان الʛʶʺال

ʛؔأما ف Ȑاءʛʱهلة الأولى تʨال ʧʺا، فʛʸق ʙʶʳǽ ذا ؗانȂاس، وʻات  عامة الॽʸʵلقي أنه أمام شʱʺال

   .راॽʀة مʧ الʺʱʳʺع

ǽفʛؔ الʺʛʵج أول ما ǽفʛؔ عॽʀ ʙʻامه Ǽإنʳاز عʺل مʛʶحي معǼ ʧʽالʨȞǽʙر، إذ ǽقʨل جʨردن        

  كȄʛج:" إن الʨȞǽʙر هʨ أول ما ʖʳǽ الʱفॽɾ ʛʽؔه عʙʻ إنʳاز أȑ عʛض مʛʶحي... والʺȞʷلة 

                                                           
1 -  Ann Uber svild. Lire le théâtre. O p.165.  

، 199، 4ينظر حنان عبد الحميد العناني، الدراما والمسرح في تعليم الطفل، دار الفكر للطباعة والنشر، والتوزيع، الأردن، ط -   2
   .49ص 
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Ș مȞان يʱʺاشى وما ʛʢǽحه الʺʕلف مʧ تʱعلǼ ȘالʨȞǽʙر في حʙ ذاته، Ǽقʙر ما ʵǼ ʟʱʵǽل لا

، فʦॽʺʸʱ الʨȞǽʙر يʛتȌॼ بʛؤȄة الؔاتʖ ثʦ الʺʛʵج، لॽأتي مʦʺʸ الʨȞǽʙر مʶʻقا ومآلفا لʛؤȄة 1أفؔار"

كل واحʙ مʻهʺا، في تʦॽʺʸ يʱʹح مʧ خلاله الʙʴث الʺʛʶحي، ؗاشفا عʧ شॽʸʵاته والʨʳ العام 

  .الʶائʙ في الʺʛʶحॽة

ॼʽه ʙʳǽر ʦʺʸʺǼ الʨȞǽʙر أ         ʛؗهل تʶǽ اॽɿॽʣر وʨȞǽʙال ʧه، جاعلا مʺॽʺʸا في تॽؗن ذʨȞǽ ن

 ʦʺʸʺر فالʨȞǽʙمها الʙقॽي سʱوض الʛد العʙان عॼʶʴا في الʚاؤه، آخʜر أجʛʹʱه دون أن تȞॽؔوتف

الʚؗي هʨ الॽʢʱʶǽ ȑʚع مʧ خلال دʨȞǽر واحʙ أن ǽغʛʽ الʺʻاʶǼ ʛʣهʨلة خاصة في مʛʶحʻا الʨʽم 

  .الǽ ȑʚعʙʺʱ على تعʙد الأمʻȞة

  الازȂاء- ب

         ʛʰʱاءتعȄاني  الازʲال ʙلʳحي، فهي " الʛʶʺض الʛالعلامات الفاعلة في الع ʧة مॽحʛʶʺال

للʺʺʲل، إذ تʦॽʁ علاقات مع Ǽاقي مʨȞنات الفʹاء لʱؔʺل إʴǽاءاتها وتʡ ȑʛʲاقʱها الʱعȄʛʽʰة مʛاॽɺة 

  " 2الʻʱاسȘ والهʛمʨنॽا بʧʽ جʺॽع مʨȞنات الفʹاء الʺʛʶحي

الʺلاʝǼ في تارʽʵȄها إلى حॼʁة الʺʛʶح القʦǽʙ، عʙʻما ؗان الإغʱʶǽ ȘȄʛعʺلʨنها مع  تعʨد        

القʻاع للʙلالة على أǼعاد شॽʸʵاتهʦ، لأنها تʶايʛ الॽʸʵʷة وتفʸح عʻها وعʧ مʨʱʶاها وॽʰʡعʱها 

لʚلʥ تعʛʰʱ جʜء لا يʜʳʱأ مʧ الʢʵاب الʺʛʶحي. فإذا ما عʙنا إلى الॽʴاة الʨاقॽɻة نʙʳ لॼاس 

                                                           
  . 116، ص1960إدوارد جوردن كريج، في الفن المسرحي، ترجمة دريني خشبة، مكتبة الآداب، القاهرة، الطبعة الثانية،  -   1

2 - Patric Pavis Dictionnaire du théâtre. p 405   
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Ȟʷǽل صʨرة جʜئॽة عॽʰʡ ʧعʱه وذوقه، وʨʱȄلʙ للʺʱلقي انॼʢاع عام حʨل الॽʸʵʷات مʧ  الإنʶان

خلال لॼاسها، "فقʛʽة ؗانʗ أم غॽʻة وغʛʽها مʧ الʸفات الاجʱʺاॽɺة". ؗان القʻاع في الʺʛʶح 

 ʦʱة اهʛʱه الفʚح في هʛʶʺلأن ال ʥات والأدوار، ذلॽʸʵʷال ʙيʙʴة في تॽقي أداة أساسȄʛالإغ

ي أكʛʲ مʧ اهʱʺامه Ǽالʺʛئॽات الʺʛʶحॽة، نʛʤا لʨʴاره الʷعȑʛ الȑʚ يǼ ʜʽʺʱقʨة Ǽالʢʵاب الʶʺع

الؔلʺة هʚا مʧ جهة، ومʧ جهة أخǽ Ȑʛعʨد إلى إهʺالهʦ لॽʣʨفة الʨȞǽʙر مʧ حʘʽ هʨ عʛʸʻا 

إخʛاجॽا يʱʺاشى مع تʙʽʶʳ الʺȞان، والʺلاʝǼ في الأصل الॽʣʨفي تعʙ مʧ الʺʨȞنات الʛئʶॽة في 

 ʛʶʺرة الʨʸل الʽȞʷة خاصة بها ، تॽة انفعالॽقة جاذبॽʁʴان لها في الǼ ":ʨʢفها أرسʸǽ ʘʽة، حॽح

"ʛعʷال ʧفǼ الاʸة، وأوهاها اتॽʻة الفॽاحʻال ʧاء ؗلها مʜانها أقل الأجʛʽفإن 1غ ʨʢأرس ȑرأ ʖʶʴȃو ،

الʺلاʝǼ والʨȞǽʙر وغʛʽها مʧ العʻاصʛ الʺʛئॽة لها أهʺʱʽها لʧؔ لʝॽ في العʺلॽة الʙرامॽة بل في 

  . الʺʛʶحيالعʛض 

      ʦاحات العامة إلى القاعات، وتʶال ʧهʹة مʻال ʛʸاصة في عʵȃره، وʨʢح مع تʛʶʺقل الʱان

فʸل الʳʺهʨر عʧ الʺʺʲلʧʽ، مʧ هʻا بʙأ الاهʱʺام Ǽعʻاصʛ الإيهام الʺʛʶحي، Ǽʺا في ذلʥ الأزȄاء 

في الॽʴاة الʺʛʶحॽة، لॼʸॽح لها دور ا لا ʱʶǽهان Ǽه في هʚه الفʛʱة، لʺا ؗانʗ تʴʺله مʧ دلالات 

الʨاقॽɻة آنʚاك؛ إذ ؗانʗ تʧʽʰ الʱʺايʜ والاخʱلاف بʧʽ مʱʵلف الॼʢقات الاجʱʺاॽɺة، فʺلاʝǼ الʺلʨك 

 ʝǼوملا ʧʽد العاديʨʻʳال ʝǼملا ʧلف عʱʵت ʧʽȄʛȞʶالقادة الع ʝǼم، وملاʙʵال ʝǼملا ʧلف عʱʵت

  .الॼʢقة الʛاॽʀة تʱʵلف عʧ ملاʝǼ الॼʢقة الؔادحة

                                                           
  . 99ارسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة، م س، ص  - 1



حيةساسية للعملية المسرالعناصر الأ                                                       ولالأالفصل   
 

 
29 

ॼʽة الʻفॽʶة للإنʶان، حʣ ʘʽهʛت  بʙأ مʧ العʛʸ الʙʴيʘ أصॼح        ʛؗʱاس دور هام في الॼلل

 ʛʰʱعȄارجي، وʵه الʛهʤان ومʶة الإنॽʶنف ʧʽب Șʽثʨال ȋاॼت على الارتʜ الȄʛʤʻات الʻفॽʶة الʱي رؗ

اللॼاس أهʦ عʛʸʻ مʧ عʻاصʛ الʺʤهʛ الʵارجي، إذ ǽقʨل أصʴاب الȄʛʤʻة الفʨȄʜʽلʨجॽة:" أن 

  . 1ʺعقʙة الʱفاصʽل، أما الʺȌʶॼʻ فهʨ يهǼ ʦʱالألʨان الفاتʴة"الʨʶداوȑ يʛتȑʙ الʺلاʝǼ الʙاكʻة وال

تعʛʰʱ الʺلاʝǼ مʧ الʜʳئॽات الهامة في العʛض الʺʛʶحي والعʺلॽة الإخʛاجॽة، Ǽʺا تʴʺله           

 ȑʚال ʛʸʻة، لأنها العʙʶʳʺات الॽʸʵʷعاد الǼأ ʧع ȐʛأخǼ قة أوȄʛʢǼ ʛʰنات ودلالات تعʨقǽأ ʧم

ʧ الʺعلʨمات حʨل ॽʰʡعة الॽʸʵʷات، فʻʽقلها إلى الʺʱلقي الȑʚ تʨؔʱن ʴǽʺل اكʦ لا ʱʶǽهان Ǽه م

لǽʙه صʨرة ولʨ جʜئॽة أول ما يȐʛ نʨع اللॼاس الȑʚ تʛتǽʙه هʚه الॽʸʵʷة أو تلʥ، فʹلا عʧ أنها 

تعʛʰ عʧ الفʛʱة الʜمॽʻة أو العʛʸ الȑʚ تقع ॽɾه الأحʙاث، والقʙرة على تʙʴيʙ الفʛʱة العʺȄʛة 

ʻʶات، هل هي مॽʸʵʷلل ʧح مʛʶʺاء في الȄة الأزॽʺع أهॼʻلة تʨفʢحلة الʛة أم في مǼة أم شا

وॽʣفʱها الʙلالॽة، وعلاقʱها Ǽعʻاصʛ العʛض الأخȐʛ فʺʦʺʸ الأزȄاء ʖʳǽ أن ʨȞǽن على دراǽة 

Ǽالعلاقة الʱي تȌȃʛ الʺلاǼ ʝǼالʨȞǽʙر الإكʨʶʶارات والعʻاصʛ الʙرامॽة، مʲل اللغة والʨʴار وغʛʽها،" 

ʱات الॽحʛʶʺة، ففي الॽالʺʳة والॽرامʙة ال ʛؗʴال ʧة مॽعاد، ودرجة عالǼد الأʙعʱم ʦॽʺʸاج إلى تʱʴي ت

...ʦॽʺʸʱارة في الʙʸان الȞم ʝǼالʺلا ʚر، تأخʨهʺʳل والʲʺʺال ʧʽب ʦॽʺʴب الʚʳوعلاقة ال  

ʛʽʽلʨوم ʛʽʰʶȞات شॽحʛʶة ومॽʁȄʛات الإغॽحʛʶʺوض الʛفي ع ʙائʶاه الʳالات ʨا هʚ2وه."  

 ʚاء تأخȄى أن الأزʻعʺǼ وضةʛات الʺعॽحʛʶʺع الʨن ʧلاقا مʢها انʱʽʺأه.   
                                                           

  . 219س، ص ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م  - 1
  . 219نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 2
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تʶاهʦ الأزȄاء في إʣهار العلاقات بʧʽ شॽʸʵات العʺل الʺʛʶحي، وتʨحي Ǽالفʹاء الʺʛاد         

إʸǽاله، ف إذا شاهʙنا مʲلا امʛأة ǼʺلاʝǼ الʨʻم في مʜʻل، فإنʻا نʵلʟ إلى أن هʚه الʺʛأة صاحॼة 

ا الʺلاʝǼ الȘʶʻ الʨʱضʴॽي لعلاقة الॽʸʵʷة هʚا الʺʜʻل، وهʻاك أمʲلة أخȐʛ عʙيʙة تʴʺل فʽه

  .ǼالʺȞان أو ॽʸʵʷǼة أخȐʛ، ومʻه ʧȞʺǽ القʨل إن وॽʣفة الʺلاʝǼ تʛʸʴʻ في ثلاثة أǼعاد

   يʨʱخى ॽɾه مʦʺʸ الأزȄاء الاقʛʱاب مʧ واقع الʻاس الʺǺ ʞॽɻعʗ اجʸʯاعي:ا/ 

ؗانʗ تʷॽɻها شॽʸʵات يʨʱخى ॽɾه الʺʦʺʸ الʙقة الʱارॽʵȄة ودراسة الॼʁʴة الʱي  Ǻعʗ تارʳȂي:ب/ 

  .العʺل الʺʛʶحي

وʨȞȄن غالॼا في الʺʛʶحॽات الʨاقॽɻة الʱي تʨʴʻ إلى الॽʵال، وعلॽه تʨؔن مهʺة  Ǻعʗ رمȏʚ:ج/ 

مʦʺʸ الأزȄاء أقل تعقʙʽا وأكʶǼ ʛʲاʡة، ʨؗنه ॼʸǽح مʛʴʱر ا مʧ القʨʽد الʱارॽʵȄة والاجʱʺاॽɺة، 

ʟʻاءته للʛخلال ق ʧة مॽʻه الفʱʰهʨايله ومʵʺǼ Șلʢʻʽة لॽل الأولʽʲʺʱات الॼȄرʙʱره لʨʹوح.   

  "1 وعلى هʚا الأساس حʙد الʨʱؗʙر نʽʰل راغʖ ملامح الʺلاʝǼ في ثلاثة أنʨاع

: وهʨ تʦॽʺʸ الʺلاʝǼ وفȘ تʙʽʶʳ خارجي لʺʹʺʨن الʺʛʶحॽة، والعʛʸ الȑʚ   الأسلʦب -

   قʨʻات تʙور ॽɾه أحʙاثها، وʦʱȄ الʱعʛʽʰ عʧ هʚا الأسلʨب في تʦॽʺʸ الʺلاʝǼ مʧ خلال ثلاث

" *ʗȄوʨلʽʶلي2الʴج، والॽʶʻوال ، "   

                                                           
  . 230إلى  220ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س،  - 1
السيلوويت: هو الإطار الخارجي الأساسي للزي، والطابع المادي الملموس له، الذي يعبر عن منظورها العام، وأحيانا يفرق  *

  .222، 220جسم وسيلوويت الراس "راجع نبيل راغب، فن العرض المسرحي، ص مصمموا الملابس بين سيلوويت ال
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ة - ʙؕʲة ال ʛؗح ʙهʷǽ ȑʚحي، الʛʶʺض الʛالع ʛاصʻع ʧا هاما مʛʸʻع ʝǼل الʺلاȞʷت :

ʨن داخل هʚه الأزȄاء، لʚا ʖʳǽ أن تʨؔن الأزȄاء  ʛؗʴʱي ʧيʚال ʧʽلʲʺʺخلال ال ʧة دائʺة مॽدرام

 ʨس، وقʨح (جلʛʶʺة الॼʷق خʨل فʲʺʺة ال ʛؗا على حʙاعʶا مʛʸʻزة معاني عʛʰاء)، مʻʴف، ان

الॽʸʵʷة الʺʻʱاولة، فالȑʜ في الʺʛʶح هʨ وسʽلة مʧ وسائل إʣهار جʨانʖ وخʸائʟ الॽʸʵʷة 

  .الʱي تʛتǽʙه

: ʖʳǽ أن ʷǽعʛ الʺʺʲل Ǽالارتॽاح لهʚه الʺلاʝǼ، فقʙ تʨؔن هʚه الأخʛʽة وॽɿॽʣة الʰʸʸل -

ة وتʧʽʰ معالʦ الॽʸʵʷة، غʛʽ أنها لا تʻال رضا ʛؗʴعلى ال ʙاعʶتاح في  تʛم ʛʽو غʙʰʽل، فʲʺʺال

تʙʽʶʳه لʙوره، لʚا ؗان لʜاما أن تʨؔن الأزȄاء الʺʛʶحॽة تʨʱافȘ وشॽʸʵة الʺʺʲل حʱى تʶاعʙه على 

تقʺʟ الॽʸʵʷة ȞʷǼل جʙʽ، ولهʚا ʖʳǽ أن يʙرس الʺʦʺʸ جʦʶ الʺʺʲل مʧ أجل إʣهاره في 

  . صʨرة جʺالॽة وفॽʻة ودرامॽة في الʨقʗ نفʶه

      ʸة تॽولʕʶقى مॼض تʛة العامة للعʛؔاء الفʜأج ʧءا هاما مʜد جʙʴة، تʺॽʶج ʝǼالʺلا ʦॽʺ

الʺʛʶحي، ومʕثʛة في جʺهʨر الʺʱلقʧʽ، الȑʚ سʶॽعʙ حʱʺا إذا ؗان أمام عʛض مʱؔامل، تʨؔن 

ॼة ʛؗʺاته الॽئʜج ʙأح ʝǼالʺلا.   

  :الإضاءة-ج

ح الʺʛʶحي في الʙʰء فʹاء خالॽا مʧ أȑ أǽقʨنة أو إشارة دلا         ʛؗال ʙعǽ لʲʺʺاء الʻʲʱاسǼ ةॽل

إذا لʦ نʹف له الʨȞǽʙر أو الإكʨʶʶار، أو غʛʽهʺا مʧ عʻاصʛ العʛض الʱي تʺلء فʹاء الʺʛʶح 

Ǽإʴǽاءاتها ورمʨزها الفॽʻة، غʛʽ أن هʚه الأغʛ اض يʙȄʜ دورها الʙلالي عʙʻما تʶلȌ علʽها الإضاءة، 
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الʺʛʶحي الȑʚ بʻاه الʨʽنان  اعʙʺʱت الإضاءة في العهʙ الإغȄʛقي على الʨʻر الॽʰʢعي، لأن الȞʷل

 ʧها عʱال رسالʸǽعى إلى إʶي تʱال ،ʧʽلʲʺʺة الॽ ʛؗح Șلقي وفʱʺإلى ال ʙهʷʺال الʸǽعʺل على إǽ

ȘȄʛʡ الأسʝ الʶʺاॽɺة ، لʚلʥ ؗانʗ غالॽʰة الأعʺال الʺʛʶحॽة تعʛض نهارا نʛʤا لعʙم القʙرة على 

 ʛʽأثʱؗان ال ʥذل ʧم ʦغʛلام، و على الʤلي في الʳال ʛȄʨʸʱال ʥا وذلॽابʳǽإ ʧʽلقʱʺحي على الʛʶʺال

راجع إلى ॽʰʡعة الʺʱلقي الʨʽناني،" ففي معʦʤ الʺʛʶحॽات الإغॽʁȄʛة، تʙʰو بʯʽة العʛض نʺॽʢة إلى 

الʱي تʙʰو للʳʺهʨر مʧ خلف حʙ ما، نʳॽʱة اسʱعانʱها Ǽالʺʛʶح الʺفʨʱح والʺʻاʛʣ الॽɻॽʰʢة 

ʸʻʺ1"ةال.  

      ॽʁॽʁح ʗة ؗانॽحʛʶʺرات الʨȞǽʙى ان الʻعʺǼ ازلʻʺات والǼار والغاʳر الأشʨʸها، تʺʤة في مع

ॽة  ʛؗʴع الǼاʱر ما يʙقǼ ʛʣاʻʺال إلى الǼ ʛʽʰؗ يʢعǽ ناني لاʨʽلقي الʱʺة، ؗʺا ؗان الॽɻة واقॽɿॽȞǼ

ʧʽلʲʺʺة للॽرامʙال.  

بʙأ الاهʱʺام Ǽالإضاءة مع بʙاǽة عʛʸ الʻهʹة، لʧؔ لʝॽ على الʺȐʨʱʶ الفʻي، بل على        

ان شǽ ʛʽʰʶȞعʛض مʛʶحॽاته في القʛʸ الʺلؔي، الȑʨʱʴǽ ȑʚ على إضاءة الʺȐʨʱʶ الʱقʻي، فؔ

اصʻʢاॽɺة مʲʺʱلة في القʻاديل وما شاǼه ذلʥ مʧ أنʨاع الʨʻر الاصʻʢاعي، غʛʽ أنه ؗان ʱȞǽفي 

Ǽالإشارة عȘȄʛʡ ʧ الʨʴار إلى الʺȞان والʜمان، لʽل أو نهار أو مʶاء، ʚؗلʥ الأمʛ نفʶه Ǽالॼʶʻة 

 ʧامʲن الʛراما القʙل"ʛʷاسع عʱوال ʛʷ2ع .  

                                                           
   .201نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 1
  . 221ينظر د. رشاد رشدي، نظرية الدراما من ارسطو إلى الان، م س، ص - 2
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 ʦف العالʛʡ ʧائي مȃʛاح الؔهॼʸʺاف الʷʱح مع اكʛʶʺالʺʹاءة في ال ʛʣاʻʺالǼ امʺʱا الاهʙب

 ʙعǼ اʺʻʽʶجاءت ال ʦح، ثʛʶʺأو لا في ال ʜʽʺʱة والʙʳال ʧع مʨاذ نʵح إلى اتʛʶʺاح الʜن"، فانʨʶǽإد"

ي إبʛاز دلالات العʛض ، وقʙ أثʛت الإضاءة  ذلʥ، وأصॼح الʺॼʸاح الؔهȃʛائي له أثʛʽʰؗ ʛ ف

في نʺȌ تعامل الʱؔاب الʺʛʶحʧʽʽ مع عȑʛʸʻ الʜمʧ والʺȞان، إذ بʛز الʙور الʳʺالي   1الʺʛʶحي"

والȑʨʽʴ الȑʚ تلॼɻه الإضاءة في وʣائف الʦॽʺʸʱ الʺʛئي وجʺالॽاته لʴʻʺʱه ॽʰʡعة مʜʽʺʱة مʧ خلال 

ʨʻؔʱلʨجॽة الʙʴيʲة لʱقॽʻة الإضاءة، ، اسʱفاد الʺʛʶح في الʨقʗ الʛاهʛʽʲؗ ʧا مʧ ال2درجاتها وألʨانها

، وسʺʗʴ هʚه الʱقॽʻات  "Hologramme فاسʱعʺلʗ  أشعة اللʜʽر، والʺʸابॽح الʛʽʰؔة "هʨلʨجʛام

 ʜʽ ʛؗʱء الʨʹع الॽʢʱʶǽ ʘʽال والإبهار. حॽʵوال ʛʴʶالǼ حي إلى فʹاء مليءʛʶʺح ال ʛؗل الȄʨʴʱب

الʱقॽʻة أو الفॽʻة، والʺʛʵج عʙʻما على الʨʳانʖ الʺهʺة في العʛض الʺʛʶحي، سʨاء مʧ الʻاحॽة 

ʶǽلȌ الʹʨء مʲلا على شॽʸʵة ما، فهǽ ʨعʜلها بʚلʥ عʧ فʹائها الʺȌॽʴ بها على خॼʷة الʺʛʶح، 

لʤʱهʛ أهʺʱʽها ومʨقفها ʨʸǼرة جلॽة. ؗʺا تॽʢʱʶع الإضاءة مʧ خلال تعʙد ألʨانها وقʨتها وخفʱانها 

ʥ إحالʻʱا إلى تعʙد أو تʨحʙ الفʹاءات تʨضॽح أمʜجة الॽʸʵʷات وحالاتها الʻفॽʶة، مʴاولة بʚل

ح الʺʛʶحي ʛؗعلى ال.   

اكʗʰʶʱ الإضاءة ʱʺॽʀها الفॽʻة والʱقॽʻة، لʺا تʴʺله مʧ رمʨز تʖʻʳ الʺʛʵج الʚهاب إلى        

، لأن الʺʷاهʙ عʙʻما يȐʛ مʷهʙا قاتʺا في ألʨانه الʹʨئॽة الغʛʽ واضح في 3الإشارات اللفॽʤة

                                                           
فايز كم نقش، منشورات البحر المتوسط، ينظر جورج سادول، تاريخ السينما في العالم، ترجمة د. إبراهيم الكيلاني، د.  - 1

  .  21ومنشورات عويدات، بيروت، باريس، د ت، ص 
  . 203ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -   2
  . 203ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 3
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ʛؗʴʱʺات الॽʸʵʷال ʛهʤإضاءته ت ʖعʛف والʨʵال ʛاعʷم ʥا ذلʛʽʲاح، مॼأنها أش ح وؗ ʛؗة على ال

 ʛʤʻاجهة مʨلقي أمام مʱʺإذا ؗان ال ʧʽة، في حʷحʨʺال ʝॽوالأحاس ʛاعʷʺال ʧها مʛʽوغ ،Șوالقل

مʛʷق، ॽɾه ألʨان ضʨئॽة ساʡعة مʱلألʯة وʛȃاقة، تʤهॽɾ ʛه الॽʸʵʷات ʳǼلاء ومʛح، مʧ هʻا 

  .لʱفاؤل والفʛحيȞʷʱل لȐʙ الʺʱفʛج نʨع مʧ الإحʶاس Ǽا

ʙʳǽر ʦʺʸʺǼ الإضاءة في العʺلॽة الʺʛʶحॽة أن ʨȞǽن ذا بʛاعة عالॽة في تȄʨʴل الʹʨء         

مʧ لʤʴة إلى أخȐʛ معاكʶة لها في الʙلالة؛ فقʨȞǽ ʙن الʺʱفʛج أمام لʨحة شاعȄʛة جʺʽلة تʨؔن فʽها 

ʛجة أو مॽʵفة في الإضاءة خافʱة تʙل على رومانॽʶة الʺʷهʙ، ثʦ تأتي ʨʸǼرة مفاجʯة لʤʴة ح

 ʧة مॽالإضاءة على درجة عال ʦʺʸن مʨȞǽ أن ʖʳǽ ةʤʴه اللʚحي، في هʛʶʺض الʛاث العʙأح

الʺهॽʻة والʙʰيهة في تȄʨʴل الʹʨء مʧ اللʤʴة الأولى إلى اللʤʴة الʲانॽة، وفȘ مʢʱلॼاته الʱقॽʻة 

ʴت ȑʚلل الʵث الʙʴǽ ؔاملا ولاʱحي مʛʶʺض الʛالع ʛهʤǽ ه، ؗيǽʙي ʧʽة بʙاجʨʱʺثه الإضاءة إذا الʙ

 ،ʧʽجʛفʱʺل في صالة الʲʺʱي ʛالإضاءة دورا آخ ȑدʕوض .تʛث الʺعʙʴاسقة مع الʻʱم ʛʽغ ʗكان

حʖʳǽ  ʘʽ أن ʛʹʴǽ الʺʱفʛج لॼʱʱع أحʙاث القʸة الʺʛʶحॽة مʧ الʙʰاǽة، ʶॽɾاعʙ الʹʨء ȄʛʢǼقة 

ʺʲال على ذلʥ إذا تʦ تʶلȌॽ الʹʨء  على أو ǼأخȐʛ على تʛʽʹʴ الʺʱفʛج نفॽʶا للʙʴث، وؗ

 ʗت خافʨʸǼ ؔلʺانʱوهʺا ي ʧديʨأس ʧʽفʢا معǽʙارت ʙا وقǽدʨʺة عʸʻʺال Ȍفي وس ʧʽʶجال ʧʽʸʵش

 ʛʽʢخ ʛأ لأمॽهʱا نʻهʺا، فإنʴة ملامȄرؤ ʗʰʲع تॽʢʱʶلا ن ʘʽʴǼ ،عا ماʨفة نॽɻوالإضاءة ض

  :1وتʙʴد مهʺة الإضاءة في خʸائʟ أرȃعة وهي. سʙʴॽث، ॽʴؗاكة مʕامʛة مʲلا

                                                           
  . 210-206ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  - 1
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امل : تهʯʽة الʳاصॻة الأولى الʨʳ الʻفʶي للعʛض، وفʽها تʨؔن الإضاءة مʶلʢة على الʺʺʲلʧʽ وؗ

ʧʽلقʱʺوضة أمام الʛرة الʺعʨʸلاءم وجلاء الʱا، تǽة زواʙع ʧة مॽحʛʶʺة الॼʷʵال.  

ʜʽ على زاوȄة معʻʽة فʨق خॼʷة الʳاصॻة الʰانॻة ʛؗʱخلال ال ʧلقي مʱʺي للʶفʻال ʨʳة الʯʽته :

   .سॼʁʱال ما سʙʴॽثالʺʛʶح ȄʛʢǼقة تهʽئ الʺʱلقي نفॽʶا لا

ʜʽ انॼʱاه الʺʱلقي مʧ خلال تʅॽʲؔ الʹʨء ʨʸǼرة قȄʨة على الʙʴث الʳاصॻة الʰالʰة ʛؗت :

الʺعʛوض، لʱقʛʱ ب زاوȄة الʛؤȄة Ǽالॼʶʻة للʺʱفʛج على هʚه الॼقعة مʧ الʹʨء مهʺلا نʨعا ما 

ʜ على ما سʙʴॽث في هʚه الॼقعة الʹʨئॽة مʧ مʨاق ʛؗي ʘʽح ،Ȑʛة الأخॽɺʛاث الفʙف الأح

  .وصʛاعات وأحʙاث

ʜ على الʷيء الʺʶلȌ الʳاصॻة الʙاǺعة ʛؗها تʱيهʙʰب ʧʽلأن الع ،ʜʽ ʛؗʱه والॽʰʻʱفي درجة ال ʦȞʴʱال :

 Șوف ʧيʙاهʷʺجه الإضاءة الʨت ʥلʚلام، لʤة في الȄارʨʱʺال Ȑʛاء الأخॽالأشǼ فلʴء، ولا تʨʹه الॽعل

ʜʽ الʺʲȞف للʹʨء ʛؗʱخلال ال ʧة، مॽحʛʶʺاث الʙه الأحॽاضʱما تق  ʛʽغ ʧم ʧؔل ،ʛتʨʱقعة الǼ على

إفʛاȋ، لأن الʹʨء الʺʲȞف إذا ʡالʗ مʙته يʛهȘ عʧʽ الʺʱلقي مʴȄʜا اهʱʺامه عʧ الʙʴث. وهʻا 

  .تؔʺʧ مȐʙ بʛاعة مʦʺʸ الإضاءة في الǼ ʦȞʴʱʺهʱʻه

ʖʳǽ على مʦʺʸ الإضاءة مʻاقʷة الʺʛʵج على ؗل الʱفاصʽل الʺʱعلقة Ǽالʺʕثʛات الʹʨئॽة مʲل 

ॼاسʻʺة الʻȞضع الؔاشفاتالأمʨة ل" Projecteurs " ةॽɿॽ ʚلॽʺؗ ʥة الʹʨء الʺʛاد تॽʣʨفها وؗ وؗ

تʨزȄعها على الʺʛʶح، والألʨان الʹʨئॽة الʺʻاسॼة للعʛض، فاللʨن الʹʨئي له ʱʺॽʀه الʙلالॽة، 
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وسʛؗʚʻ أمʲلة على Ǽعʠ الألʨان الʹʨئॽة الʷائعة الاسʱعʺال في العʛوض الʺʛʶحॽة وما تʴʺله 

  .مʧ إشارات ȄʛʸǼة

 - ʛʺالأح  ʝʻʳوال ʖʴال ʧع ʛʰعǽ ،Ȑʛجهة أخ ʧم، ومʙال ʧع ʛʰعȄة، وॽوانʙل على العʙي :   

 - ʠॽفاء  الأبʸلام والʶل على الʙي :   

   : يʙل على الʜʴن والʨʵف والॼʂʛة الأسʨد - 

   : يʙل على الʙفء والʨʱهج وهʨ لʨن مʖʰʴ للʻفʝ  الʛʰتقالي - 

  . 1: يʙل على الهʙوء والॽʵال الأزرق  - 

اعʙʺʱ الفʧ الʺʛʶحي عʡ ʛʰفʛات تʨʢره على الإنارة سʨاء الॽɻॽʰʢة مʻها أو الاصʻʢاॽɺة         

مʧ أجل تʨضॽح زمȞانॽة الأحʙاث. ؗʺا سعʗ الإنارة إلى إكʺال الʨʸرة الʺʛʶحॽة وȂخʛاجها للʺʱلقي 

ʨʸǼ ʛرة فॽʻة وجʺالॽة راॽʀة، مʧ خلال ما تقʱاضॽه مʧ تؔامل مع الʨȞǽʙر والأزȄاء والعʻاص

  الأخȐʛ، مʣʨفة اللʨن لʴॽʺل بॽʡ ʧʽاته الʛؤȄة الʱفȄʛʽʶة للعʺل الʺʛʶحي

   :الʦʸسॻقى-د

تعʛʰʱ الʺʨسॽقى مʧ أهʦ الʣʨائف الʺʛʶحॽة، لʺا لها مʧ دور ʛʽʰؗ تʕدǽه في الʱأثʛʽ على         

ʻاǼع إحʶاس الʺʱلقي، وارتʗʢॼ في علاقʱها Ǽالإنʶان مʚʻ أمǼ ʙعʙʽ، إذ ؗانʗ تȞʷل مॼʻعا هاما مʧ م

 ʧارا مॼʱح اعʛʶʺالǼ ʗʢॼر و ارتʨʸم العʙأق ʚʻان مʶر، فʺارسها الإنʨʸالع ʛʰة عॽʻيʙس الʨقʢال

                                                           
 . 210، فن العرض المسرحي، م س، ص ينظر نبيل راغب - 1
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أنه أبʨ الفʨʻن أولا، ولʨؔنه ولʙ مʧ رحʦ الʢقʨس الʙنॽة الʱي ؗانʗ تقام احʱفالا Ǽإله الʛʺʵ والʻʺاء " 

 ʙʻأته الأولى عʷن ʚʻح مʛʶʺالǼ قاॽا وثʡاॼارت ʗʢॼا ارتʚوس ، "لهʜʽنʨديȘȄʛالإغ .  

       ʗمʙʵʱض، إذ اسʛالع Ȑʨʱʶة على مॽحʛʶʺة الॽانا هاما في العʺلȞقى مॽسʨʺال ʗلʱاح

كفاصل بʧʽ الʺʷاهʙ الʺʛʶحॽة، واسʱعʺلʗ ضʺʧ نȘʶ الأحʙاث والʺʨاقف مʧ أجل الʺʶاعʙة على 

ح الʺʛʶح، ؗʺا انفʛدت  إبʛاز الʨʳ العام للʺʛʶحॽة والʴالات الʱي تॽʴاها الʨʵʷص على رؗ

ʨسॽقى بॽʣʨفة جʺالॽة مʜʽʺʱة، Ǽاعॼʱارها تʙʶʳ الʴالة الʻفॽʶة للॽʸʵʷات داعʺة الإǽقاع العام الʺ

  . 1للʺʛʶحॽة، مʛʰزة الانفعالات ومغǽʚة لها، وهʚا ما ؗانʗ تقʨم Ǽه الʨʳقة في الʺʛʶح الʨʽناني

عال تʨؔʱن الʺʨسॽقى الʺʛʶحॽة مʧ عʙة عʻاصʛ تʱلʟʵ في الإǽقاع والʻغʦ والʳʱانʝ، لأن الانف

الʺʨسॽقي ǽأتي مॽʰʡ ʧعة الʙلالة الʺʛاد إʸǽالها للʺʱلقي عʛʰ نغʺات مʳʱانʶة لا تʕذȑ أذن 

 ʧحي، وهي مʛʶʺار الʨʴة الॽɻʺǼ قىॽسʨʺسلها الʛي تʱخلالها الإشارات ال ʧم ʦفهǽ ىʱلقي، حʱʺال

زمة هʚا الʺʢʻلȘ تعʺل على جانʧʽʰ، جانʖ خاص Ǽالʺʺʲل، تʶاعʙه على اسʴʱʹار الانفعالات اللا

  .  2للʙʴث، والʳانʖ الʲاني تʶعى إلʯʽʼة أذن الʶامع لʺا سॽأتي مʧ أفعال

         ʙلʨخ ȑم ماʜقǽ Meyerhold Vsevelod  ته لها علىʛʤخلال ن ʧقى، مॽسʨʺدور ال *

Ȍات فقॽʸʵʷاج للʜʺال ʜȄʜأجل تع ʧراما مʙخل في الʙت 3انها تʙʶʳة تʙائف عʣقى وॽسʨʺلل ʧؔل .

                                                           
  . 106ينظر ارسطو، فن الشعر، ترجمة إبراهيم حمادة، م س، ص  1- 

ينظر، د. أبو الحسن سلام، الإيقاع في فنون التمثيل والإخراج المسرحي، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية،  -   2
  . 87 ص.2004

، شارك في مجموعة الأولى لفرقة مسرح الفن بموسكو، وكان من 1874المانيين، سنة * مايرهولد مخرج ولد بروسيا لأبوين 
، كرد 1914تلاميذ ستانسلافسكي، غير انه غادر المسرح الفن بسبب معارضته لمسرح ستانسلافسكي أسس مسرح الغرفة سنة 

  ها.  وما بعد 162فعل على مسرح الفن، راجع، المخرج في الفن المعاصر، سعد اردش م س، ص 
   .172ينظر سعد اردش، المخرج في المسرح المعاصر، م س، ص  -   3
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ʜ على عʛʸʻ الʺʨسॽقى، مʧ خلال الʺʻاهج الإ خʛاجॽة الأخȐʛ، وʵȃاصة أدولف آبॽا الȑʚ رؗ

ʜا مʷعا للȄʨʽʴة والʛوح، هʚا مʧ جهة، أما مʧ الʳهة الʲانॽة فالʺʨسॽقى عʙʻه هي  ʛؗاه مǽا إʛʰʱمع

ح ȄʛʢǼقة فॽʻة تهʜ مʷاعʛ الʺʱفʛج ʛؗق الʨف Ȑدʕي تʱة الǽاȞʴال.  

         ʦح إذا لʛʶʺة في الॽɿॽʣقى وॽسʨʺن الʨؔها تʛفʨي يʱالات والانفعالات الʴمع ال ʠاقʻʱت

ات الأخȐʛ على خॼʷة الʺʛʶح، فإǽقاع الʺʨسॽقى إذا ؗان هادئا رومانॽʶا  ʛؗʴحي والʛʶʺار الʨʴال

ووʣفʻاه في حالة شॽʸʵة مʻفعلة جʛاء صʛاع قȑʨ وحʨار مʹʛʢب، سʨȞॽن الʻʱاقʠ صارخا في 

ʶة عॼقى صاخॽسʨع مʺʶح، ؗأن نॽʴص ʝȞالة والعʴه الʚه ʙي ؗعقʶرومان ʙهʷلا في مʲة مȄʛȞ

 ʧح مʛʶʺة الॼʷض على خʛعǽ قي مع ماॽسʨʺال ʝانʳʱمات الʨام مقʜʱال ʖʳǽ اʻه ʧم ،ʧʽʰʽʰان حʛق

ناحॽة الȞʷل والʺʹʺʨن، وॼȄقى اسʱعʺالها مʱʵلف حʖʶ الʺʻاهج الإخʛاجॽة الʱي تʛتȌॼ أساسا 

ʧʽجʛʵʺة الȄؤʛب .  

ǽة في الإॽتʨʸاتها الʛثʕقى مॽسʨʺم الʙʵʱʶفة تॽʹرامي مʙال ʛة الأثʺॽʀ ل رفع ʥلʚ ʴاء Ǽالʨاقع، وؗ

بʚلʥ جʨا ملائʺا للأحʙاث الʺʛʶحॽة، مقȄʨة الʺʨقف الʙرامي و مʨضʴة إǽاه، ؗʺا تʙȄʜ الʺʨسॽقى 

وتʻقʟ مʲلها مʲل الʨʴار الʙرامي، مʛؔʱʰة نʨع مʧ الʨجʙانॽة الʱي تʻقل الʺʱلقي إلى عالʦ الأحʙاث 

ʨʸǼرة فॽʻة وتقॽʻة مع عʻاصʛ العʛض الأخȐʛ، حʱى يȞʷʱل ʛʶʺ1ح الʱي يʛاها أمامه على خॼʷة ال

الإǽقاع العام للʺʛʶحॽة، والʨȞǽ ȑʚن مʛتʢॼا Ǽالʹʛورة مع الإǽقاع الʙاخلي للॽʸʵʷات والʙʴث 

  .الʙرامي

                                                           
  . 90ينظر، د. أبو الحسن سلام، الإيقاع في نون التمثيل والإخراج المسرحي، م س، ص  -   1
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تʜʽʺʱ الʺʨسॽقى في الʺʛʶح عǼ ʧاقي القʨالʖ الʺʨسॽʁॽة الأخȐʛ في ʨؗنها تʕدȑ وॽʣفة          

Ǽارتفاع الʨʱتʛ وتʵʻفǼ ʠانʵفاضه تʺاما مʲل إǽقاع الʨʴار الʙرامي، وʱȄلقاها درامॽة، إذ تʛتفع 

الʳʺهʨر Ǽآلॽة تʳعله يʙرك مʧ خلالها فʛؔة الʺʛʶحॽة وصʛاعها، ؗʺا يʙرك معʻى الʺʨسॽقى الʙرامॽة 

ه في نفʱʽʶه مʧ إحʶاس، إذ تʻقله مʧ حالة إلى أخʞॽɻॽɾ ،Ȑʛ معها مʱʵلف  ʛؗʱخلال ما ت ʧم

ॽحʛʶʺاء الʨأأج ȑاس معا، أʨʴله العقل وال ʖʽʳʱʶǽ ʧة فǽهاʻة، وهي في ال ʧإلى العقل م ʚفʻا ت

 Ȑʛاس الأخʨʴخلال ال.  

تʨؔن الʺʨسॽقى في الʺʛʶح مʕلفة خʸॽʸا لʺʛʶحॽة بʚاتها، ؗʺا ʻȞʺǽها أن تʨؔن مأخʨذة         

ل على الȘʽʶʻʱ مʧ مʕلفات مʨجʨدة مॼʶقا يʦʱ تॽʣʨفها ʨʺǼافقة الʺʛʵج الȑʚ يॼقى هʨ الʺʕʶول الأو 

بʧʽ ؗل عʻاصʛ العʛض، والʺʨسॽقى الʱي تʸاحʖ العʛض بʨاسʢة إǽقاعاتها وألʻʴها تॽʢʱʶع أن 

ʨج Șلʵت  ʗȞʶǽ ف عʺاʷؔع الॽʢʱʶعها، ؗʺا تʨة وقॽانȞها إلى زمʱقȄʛʢǼ ʥلʚؗ ʛʽʷاث، وتʙالأح

عʻه الʨʴار، فهي تʨحي لʻا مʲلا Ǽالʛقة والʻʴان، حʻʽʺا ʨȞǽن الʟʻ مليء Ǽالقʨة والعʻف والقʨʶة، 

لȞʷʱل رفقة الʺʕثʛات الʨʸتॽة الأخȐʛ نʶقا دلالॽا ǽعʺل على مȐʨʱʶ الʜمʧ والʺȞان لإʸǽال ما 

  . إʸǽاله إلى الʺʱفʛج  يʛاد

  :الإكʦʴʴارات- ه

ॽʴه ʱʶǽعʺلها الʺʺʲلʨن خلال العʛض الʺʛʶحي وتʱʶعʺل         تعʛʰʱ الإكʨʶʶارات مʱʶلʜمات رؗ

 ʘʽح ،ʘيʙʴال ʛʸارات في العʨʶʶة الإكॽʺت أهʛهʣ عيॽʰʢح الʛʶʺة خاصة في الॽرة جلʨʸǼ

ى أدوات ذات دلالات مʳازȄة تʚهʖ في تعʛʽʰها إلى الʙȄʛʳʱ، ؗʺا تʨʴلʗ في مʛʶح العʘʰ إل
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،وتʶاعʙ الإكʨʶʶارات الʺʺʲل ʨʸǼرة ʛʽʰؗة على أداء مهʺʱه نʛʤا للʙلالات الʱي تʦʴ لها  1اسʱعارȄة 

في الʷؔف عʧ الأحʙاث، إذ ʱʶǽعʺلها الʺʺʲل بʙʽه فʙʱعʦ إشارته وǽȂʺاءاته وحʨاراته، ؗʺا تʷؔف 

  .عʧ جانʖ أو عʙة جʨانʖ مʧ شʱʽʸʵه

الغʛض أو الإكʨʶʶار في الʺʛʶح مʣʨفا قʰل ؗل شيء للʱعǼ ʅȄʛالॽʸʵʷة  ʖʳǽ أن ʨȞǽن         

وللʱعǼ ʅȄʛالʙʴث، أما إذا اسʙʵʱم اسʙʵʱاما مʳانॽا لا علاقة له Ǽالॽʸʵʷة أو Ǽالʙʴث فʨȞॽʶن، 

، مʧ هʚا الʺʢʻلʖʳǽ Ș أن تʣʨف الإكʨʶʶارات 2هʻاك ما ʶǽʺى Ǽالإسʛاف في العلامة الʺʛʶحॽة

 ʧم ʙʺعǽ ،اʺॽفا سلॽʣʨت ʛهʤॽɾ ʟʻض أو في الʛاض في العʛالأغ ʙج إلى رصʛʵʺخلاله ال

علاقʱها Ǽالॽʸʵʷة، أȑ علॽه أن ʳǽعل إكʨʶʶار الॽʸʵʷة الʱʶǽ ȑʚعʺله أو يʙʴʱث عʻه ʴǽʺل 

دلائل مॽʁʢʻة ومقʻعة، " فʺʙʻيل ديʜدمʨنة هʨ في الأصل مʙʻيل عʽʢل الȑʚ أهʙاه بʙوه إلى 

ॽلʽʺǽه إʙʳʱا فʨها سهʻم Ȍقʶॽɾ ،نةʨدمʜة ديॽʸʵأن ؗل ش Ȏل " نلاحʽʢعǼ احةʡللإ ʨاجǽ غلهʱʶȄا، و

 ʧلف مʱʵǽ امهʙʵʱيل، إلا أن اسʙʻʺا الʚل، لها علاقة بهʽʢة عॽحʛʶات الفاعلة في مॽʸʵʷال ʧم

شॽʸʵة إلى أخȐʛ، و الʷيء نفʶه Ǽالॼʶʻة للʅॽʶ في مʛʶحॽة "هʺلʗ" فهʨ في أصله ʱʶǽعʺل 

  .   3لʥ الʺغʱالللقʱال، لʻؔه اسʱعʺل للقʦʶ عʣ ʙʻهʨر شॼح الʺ

يॽʱح عʺل الʺʛʵج على الإكʨʶʶارات رسʦ الȋʨʢʵ العامة الʱي تȞʷل له فʹاء العʛض          

الʺʛʶحي وهي عʺلॽة معقʙة، وتعقʙʽها ناجʦ عʧ صعȃʨة إسʻاد الإكʨʶʶارات للॽʸʵʷات، لهʚا 

  :ʖʳǽ مʛاعاة عʙة أمʨر في اهʱʺام الʺʛʵج له ذه العʺلॽة نʛؗʚ مʻها
                                                           

1 - Voir Ann Uber svild. Lire le Théâtre. O p.p.225.  
  . 33 ص، 05، ع1996ون، العراق، المسرحية، مقال، مجلة الفن تحسن إبراهيم الإكسسوارا -   2
  راجع مسرحيتي، هملت، وعطيل للكاتب الإنجليزي وليم شكسبير.  -   3
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  .لإكʨʶʶار أثʻاء وجʨده على الॼʷʵة، وعلاقʱه Ǽعʻاصʛ الʨʻʽʶغʛاॽɾا الأخȐʛ معʛفة حʦʳ ا - 

لʨن الإكʨʶʶار، ʖʳǽ ʘʽʴǼ أن ʨȞǽن مʳʶʻʺا مع نʤام الألʨان الʺʱʶعʺلة في العʛض   -

  .الʺʛʶحي وفي دلالʱه

 - ʛʽغʱة أو لا تȄʛʽʰعʱه الʱدلال ʛʽغʱهل ت ʦر ثʛؔʱعʺاله، وهل يʱة اسॼʶ؟1ن   

ʨʶʶارات جانʖ معʧʽ مʧ الفʹاء أو مȞان الʙʴث، فعʙʻما نʱʶعʺل أॼʡاق وتʙʴد الإك        

الʢعام مʲلا أو أكʨاب الʺاء، أو الʛʺʵ في مʛʶحॽة معʻʽة، نʙʸǼ ʧʴد الʱعʛف على مʨقع 

 ȑدʕة تॽانʲة الॽاحʻال ʧة، أما مॽناح ʧا مʚه ʛاء أو الفقʛʲة الॽناح ʧة مʙʶʳʺات الॽʸʵʷال

ॽʀʙل الʽفاصʱارات دور الʨʶʶاقفها الإكʨاها وم ʨؗسل ʘʽح ʧة مॽʸʵʷة الȄʨه ʧح عʸي تفʱقة ال

 (.ʥذل ʛʽأو حانة وغ ʛʸل أو قʜʻم) انȞʺالǼ ʅȄʛعʱارات للʨʶʶف الإكʣʨت ʥلʚ تʳاه الفعل، وؗ

تʣʨف الإكʨʶʶارات مʲلها مʲل Ǽاقي عʻاصʛ العʛض الأخȐʛ، لʙʵمة ما هʨ ضʛورȑ في العʺل 

ʰʺإذ على ال ،ʟʻال في الʴال ʨحي ؗʺا هʛʶʺال ʜʽ ʛؗʱقة والʙخى الʨʱاصة أن يʵǼ ʧا الفʚع في هʙ

  .والʅॽʲؔʱ، لأن الʺʺʲل لا ʧȞʺǽ فʸله عʧ هʚه العʻاصʛ الʺʶاعʙة

   :الʸاكॻاج-و

ǽعʛʰʱ الʺاكॽاج مʧ الʨسائل الʱي تʙʡʨ العلاقة بʧʽ الʺʺʲل والॽʸʵʷة الʱي يʕديها، وʛʰȄز        

ʦ الʳʺهʨر Ǽالʙرجة الʲانॽة، لأنه عʛʸʻ ملامح الॽʸʵʷة أولا مʧ خلال الʺʺʲل الȑʚ سʙʶʳॽها، ث

مʶاعʙ على إبʛاز ملامح هʚه الॽʸʵʷة وتقȄʨʺها، غʛʽ أن الʺاكॽاج لʝॽ هʨ ؗل شيء، فقʨȞǽ ʙن 
                                                           

   .221ينظر نبيل راغب، فن العرض المسرحي، م س، ص  -   1
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.  1على درجة عالॽة مʧ الʙقة، إلا أنه لا ॽʢʱʶǽع إبʛاز ملامح الॽʸʵʷات إذا ؗان الʺʺʲل رديʯا

ʶاعʙه على الإǽʺان بʙوره، ʱʶǽعʺل الʺʺʲل لʚلʥ يʙعʦ الʺاكॽاج الʺʺʲل وʙʺȄه ʴʺǼفʜات نفॽʶة ت

الʺاكॽاج ʨʢʵؗة أخʛʽة تʶاعʙه على تعʺʡ Șʽاقʱه الʱعȄʛʽʰة وذلʥ مʧ خلال، الأمʛ خʡʨʢه 

" الʳǽ ȑʚعل لأنه يʹȖʠ وجهه Ǻإʲǻاءات تغʹॻه عʥ أȏ افʯعال أو مॺالغة في الأداءالʽȞʷʱلॽة "

لǽ ȑʚقʛب الॽʸʵʷة الʺʛاد إبʛاز ملامʴها الʺاكॽاج يǼ ʦȞʴʱألʨانه وأصॼاغه في الʙʽʶʳʱ الʶʳʺاني ا

الفʨȄʜʽلʨجॽة للʺʱلقي، ؗأن نʛʰؔ الأنف، أو الʚقʧ أو نʧؗʙ الʨجه وما إلى ذلʥ مʧ مهʺات الʺاكॽاج، 

  .الʱي تॽʱح في Ǽعʠ الأحॽان حلʨلا لا غʻى عʻها في العʛض الʺʛʶحي

      ʧع مʨجه نʨاء الʢات لإعॽحʛʶʺال ʠعǼ اج فيॽعʺل الʺاكʱʶǽ ح، خاصة  كʺاʨضʨال والʺʳال

ॽɾʺا يʱعلǼ Șالॽʸʵʷات الȄʨʶʻة، في حالة ما إذا أراد الʺʛʵج إʸǽالها ȞʷǼل جʺʽل ॽʸʵʷؗة 

، و تؔʺʧ مهʺة الʺاكॽاج ʸǼفة مʛʸʱʵة في جعل مʤهʛ 2الأمʛʽات، أو نʶاء الॼʢقات الأرسʱقʛاॽʡة

ʙʵʱالغة في اسॼʺم الʙعǼ حʸʻي ʥلʚه ا لǽدʕي يʱة الॽʸʵʷال ʦلائǽ لʲʺʺال ʖʳǽ بل ،Șʽاحʶʺام ال

الاقʸʱار على ما هʨ ضʛورȑ، حʱى لا تʨؔن صʨرة الʺʺʲل مʚʱʰلة أو مʹȞʴة أحॽانا .كʺا تʙخل 

 ʖʶوح ،ʟʻاءته للʛق ʖʶج حʛʵعʺلها ؗل مʱʶǽ ج ، وʛʵʺاق عʺل الʢض في نʛالع ʛاصʻكل ع

ॽارات اتʳاهه الفȑʛؔ والفلʶفي لأن لؔل مʛʵج رؤʱȄه الʵاصة ، مʧ هʚا الʺʢʻلʣ Șهʛت عʙة ت

الإخʛاج الʺʛʶحي العالʺي، سʛؗʚʽ الʘʴॼ أهʦ ثلاثة تॽارات مع ذǼ ʛؗعʠ الʳʱارب  واتʳاهات في

 . ʛʸʴال لا الʲʺل الʽʰة على سȄʛائʜʳال
                                                           

، ينظر ستانسلافسكي، إعداد الممثل، ترجمة، د. محمد زاكي العشماوي، محمود مرسي احمد، راجعه دريني خشبة، دار النهضة -  1
  . 19-18مصر للطباعة والنشر، ص 

  . 228نبيل راغب، فنون العرض المسرحي، م س، ص  -   2
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  الفʶل الʰاني: الʙʳʸج ودوره في العʸلॻة الʙʴʸحॻة. 

  الʖʲॺʸ الأول: الʙʳʸج الʹʵأة والʦʠʯر.

ʨ الʺȌʢʵ لʺʛʷوع الإنʱاج الʺʛʶحي، وهʨ في الʨقʗ ذاته العقل الʺفʛؔ والʺʙʰع الʺʛʵج ه         

 ȑʚال ʨة، ؗʺا هॽحʛʶʺة الॽة للعʺلȄʛؔة والفॽʻادة الفॽʁال ʨحي، هʛʶʺض الʛات العॽل لʱفاصʽل وؗ

ʱʵǽار الʟʻ الʺʛʶحي او يʨافȘ علॽه على الأقل إذا قامʗ إدارة الفʛقة Ǽاخॽʱاره، وهʨ الʙʴǽ ȑʚد 

العʛض الʺʛʶحي: مȞان العʛض والفʻانʧʽ الʱعʧʽȄʛʽʰ مʧ مʺʲلʧʽ وراقʧʽʸ ومʨسॽقʧʽʽ، مʢʱلॼات 

  . 1كʺا ǽعʛʰʱ الʺʛʷف الأول على جʺॽع الʱعلॽʺات الʺʱʵلفة العʺلॽة الاخʛاجॽة 

اتفقʗ جʺॽع الʺعاجʦ العॽȃʛة على ان مفهʨم لفȎ الʺʛʵج اسʦ فاعل عʧ أخʛجَ، أخʛجَ         

اشة "أجاد الʺʛِʵجُ إخʛاج الʛواǽة ورد مʢʸلح الʺʛʶحॽَّةَ: أʣهʛها بʨس َّ̫ ائله الفॽّʻة على الʺʛʶح، أو ال

الʺʛʵج في الʺعʦʳ الʺʛʶحي على انه الʟʵʷ الॼاعʘ الॽʴاة في الʟʻ الʺʛʶحي، Ǽʺا يʨافȘ رؤȄة 

 Șافʨا يʺǼ ، (اقهॽʶل ʟʻاب الʢʵل ȑعادॽʱض اسʛع) .اةॽإلى ح ʟʻجʺة الʛلف في حالة تʕʺال

 ʕʺة الȄا رؤʹǽدات اʛفʺǼ هاʱومعادل ʟʻدات الʛاغة مفॽعادة صȂو ʟʻال ʛʽʶه في تفʱȄلف مع رؤ

ॼة مʧ ؗلʺʧʽʱ تॽɾ ʛʽʷه ؗلʺة فʧ الى انه عʺل  ʛؗاج مʛالإخ ʧلʺة ف لغة العʛض (عʛض خالȘ)، وؗ

ʖʽ و الانʷاء للإنʳاز  ʛؗʱال ʙʺʱعǽ اج الى انه عʺلʛلʺة اخ ǽعʙʺʱ الابʙاع والॽɻʻʸة و الॽɾʛʴة، وؗ

هʚا ʳǽʺع بʧʽ العʺلॽة الإبʙاॽɺة و العʺلॽة الॽʻȄʨؔʱة ، وهʨ عʺل تॽʰʢقي اكʛʲ مʧ تʧȄʨؔ عام ، و 

                                                           
  . 172 – 171محمد بن ابي بكر عبد القادر الرازي، مختار الصحاح، مكتب النوري، دمشق، ص  -   1
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 ʧȄʨؔʱة و الؔاملة الॽرة الؔلʨʸه الǼ Șقʴʱت ȑʛʽʤʻحي 1تʛʶʺاج الʛان الإخǼ لʨا القʻʻȞʺǽ اʻه ʧوم ،

هʨ تȄʨʴل الʟʻ الʺʨʱȞب والʴǽ ȑʚاكي مʶالة ما في الʨاقع ذات ʡاǼع ثقافي او سॽاسي او 

ʚلʥ هʨ قʛاءة ثانॽة او تألʅॽ ثاني للʟʻ اجʱʺاعي  او اقʸʱادȑ الى عʛض ناǼ ʠǼالॽʴاة، وؗ

الʺʛʶحي ، وهʨ الȄʛʢقة الʨحʙʽة الʱي تʳعل مʧ ؗل عʻاصʛ العʛض الʺʛʶحي الʺʱʵلفة و الʺʱعʙدة 

  مʤʻʺة و مʳʶʻʺة مع Ǽعʹها الॼعʠ، لʙʱخل معا في رؤȄة فॽʻة و فȄʛؔة واحʙة .     

         ʵʺال ʛهʤǽ ʦولʛʷاسع عʱن الʛف القʸʱʻحي إلا في مʛʶʺج الʛ2 ȑʛالǼ ن اسʺهʛʱقॽوس ،

، مع العلʦ أن مʢʸلح الإخʛاج ؗان مʙʱاولاً مʚʻ العॽʻȄʛʷات مʧ هʚا القʛن. Régisseur جʨʶॽر

 ʚʻم ʧʳʻʻʽم ʝعة ساكʡمقا ʦاني حاكʲرج الʨوق جʙي فؔان الȃʛح الغʛʶʺخ الȄج في تارʛʵأما أول م

م، فʴاول بʚلʥ تʛȄʨʢ الʺʛʶح الʙʴيʘ على أسʝ إخʛاجॽة 1874جي سʻة أن قʙم أول عʺله الإخʛا

 ،ʛʷاسع عʱن الʛل القʨة، مع حلʙيʙجen Scène) (Metteur  جʛʵʺال ʦاس ʛهʣ   ل علىʙت

فهي لʗʶॽ مʨʤʴرة في تارȄخ  وȂذا ؗانʗ ؗلʺة Mise en Scène الʺʺارسة للإنʱاج مʧ تلʥ الفʛʱة،

أكʛʲ يॼʻغي لʻا تʛʢأ لاهʦ الʻقاȋ الʱي تʛʰز دور الʺʛʵج في الʺʛʶح، وحʱى تʧʽʰʱ وॽʣفة الʺʛʵج 

نʳاح العʺلॽة الʺʛʶحॽة، الإخʛاج الʺʛʶحي هʨ علʦ له اصʨله واسالॼʽه ومʻاهʳه الʺʱʵلفة والʺॼʱايʻة، 

وهʨ فʧ إبʙاعي وذو صلة ʢǼاقة الॽʵال، والإخʛاج الʺʛʶحي قائʦ على أساس عʺلॽة تॽʢॽʢʵة 

  داخل زمان ومȞان مʙʴد ȞǼل اǼعاده. وأسلʨب فʻي لʴʱقȘʽ فʛجة حॽة

                                                           
  . 185ص  1983ت، دار الفكر، بيرو 1مجد الديني محمد بن يعقوب للفيروز ابادي البترازي: القاموس المحيط، ج -   1
   .203ماري إلياس و حنان قصاب، المعجم المسرحي، مكتبة لبنان ، بيروت، ص  -   2
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ǽعʙ ساكʝ مʧʳʻʻʽ اول مʛʵج في تارȄخ الʺʛʶح العالʺي وهʨ مʧ الʺانॽا اسʺه جʨرج          

 ʚʻحي مʛʶʺاج الʛه الإخǼ نʛʱاق ʧʳʻʻʽم ʝعة ساكʡاني دوق مقاʲج 1874الʛʵʺا الʚثار ه ʙم ، وق

ॽʵȄة وخاصة في مʳال الʨʻʽʶغʛاॽɾا على زʅȄ الʺʛʶح واشȞاله الॽʴʢʶة ، وتʺǼ ʥʶالأصالة الʱار 

ي واعʙʺʱ على دقة في  وتʦॽʺʸ الʺʻاʛʣ و الأزȄاء ، ؗʺا ثار على الʜخʛف الʺʛʶحي الॼاروؗ

  معاʷǽة الاحʙاث و الʨاقॽɻة الʱارॽʵȄة في تقʦǽʙ عʛوضه الʙرامॽة  . 

 تهʙف نȄʛʤة ساكʝ مʧʳʻʽ في اعʱʺاد الʙقة الʱارॽʵȄة والʳʺع بʧʽ الاصالة والʺعاصʛة في      

تقʦǽʙ نȄʛʤة الʦॽʺʸʱ في الʺʻاʛʣ والأزȄاء، ولاسॽʺا ان الʺʛʵج ؗان مʧ الʺʨهʧʽȃʨ في فʧ الʽȞʷʱل 

والʙʽʶʳʱ الȑʛʸॼ دون ان ʵǽل ذلǼ ʥʺعʻى العʺل الʺʛʶحي الʺʜʳʻ، وȄعʻي هʚا ان الʺʛʵج ؗان 

 يȌȃʛ جʙلॽا بʧʽ الʺاضي والʴاضʛ ضʺʧ سʨʻʽغʛاॽɾا تارॽʵȄة دॽʀقة واصʽلة ومʨضॽɺʨة وواقॽɻة

ॽة الʱي ʡغʗ على الʺʛʶح العʨʸر  Ǽعʙʽا عʧ الʅȄʜ الʱارʵȄي والʺॼالغة في الʜخʛفة الॼاروؗ

  الʨسʢى ومʛʶح الʶॽʻؔة الʺʛʽʲؗ ʛʷʱʻا في إʢǽالॽا. 

         ʙأع ʙوق .ʛʽʰʶȞام شॽلʨل "ʛʸॽʀ سʨʽلʨة" يॽحʛʶʺاجه لʛه الأصالة في إخʚلى هʳʱوت

فاصʽل الʨȞǽʙر والʺلاʝǼ الʵاصة Ǽالʺʛʶحॽة. فها الʺʛʵج في هʚه الʺʛʶحॽة " العʙة لʱقʸي ؗافة ت

هʨ ذا ʴǽاكي ضʵامة الʺعʺار الʛوماني عʙʻ تʦॽʺʸ أعʺʙة القʨʸر والأبهاء الʛومانॽة القǽʙʺة 

 Ȑʛلها الأخʽافة تفاص وॼȄعʘ إلى روما بʛسʨل ǽأتॽه بʨزن وॼɺاءة يʨلʨʽس ʛʸॽʀ، وʨʡلها ولʨنها وؗ

ʳʺلها والʽعة وتفاصʻالأقǼ اʹǽأ ʦʱكʺا اه ʦه رغʱفǽ ʦة. ولॽحʛʶʺال ʙوائʜال ʧها مʛʽلي وغʴات والʛهʨ

ة والفعل الʺʛʶحي  ʛؗʴة إلى الʺʺʸʺاء الȄالأز ʖʶʱʻه الأصالة أن تʚقة وهʙه الʚة هȃʛʳʱامه بʺʱاه
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 ʧʽض   اللازمʛة العॽȞॽامʻيʙاح 1لʳʻلعʺله ال ʛفʨأجل أن ي ʧا مʛʽʲؗ ʧʳʻʻʽم ʝساك ʙهʱʳǽ ؗان ،

ǽ ؗان ʥلʚقة، لʙاء والؔʺال والȄار وأزʨʶʶوالإك ʝǼملا ʧم ʧʽلʲʺʺة والॽحʛʶʺم الʙʵǽ ؗل ما ʙع

 ȑʙأي ʧʽعها بʹȄح، وʛʶʺن الʜʵها في مʛفʨأن ي ʙعǼ ʦها لهȃʛقȄها وʱة في أصالॽحʛʶʺال ʛʸع

.ʦʳʶʻجʺاعي م ȘȄʛة في فॽحʛʶʺأدوارها الǼ مʨي تقʱوال ʖȄرʙت ʧʶة أحȃرʙʺه الʱقʛف  

حʻʽʺا أصʙر تعلॽʺاته Ǽأن ʨȞǽن الʺʺʲل على اسʱعʙاد تام وقʙ ساهʦ مʧʳʻʻʽ في بلʨرة الʺʺʲل الʙʰيل 

لʲʺॽل أȑ دور أنȌॽ إلॽه" وهʚا الʤʻام إن دل على شيء فإنʺا يʙل على تʨفʛ روح العʺل الʳʺاعي 

 ȑʚلالʽʲʺʱق الʛه فǼ لىʴʱض أن تʛʱفǽ،  ʛʽح الفقʛʶʺام إلا في الʤʻا الʚه ʛفʨʱعي، لا يॽʰʡ ʛأم وؗ

   2. رȑ الǽ ȑʚعʙʺʱ على مʺʲلʧʽ تʳʺعهʦ الʙʸفة فʖʶʴولʝॽ الʺʛʶح الʵاص أو الʳʱا

هʚا مʧ خلال نȄʛʤات الʱي أضافها ساكʝ مॽʀ ʧʽʳʻام أعʹاء فʛقʱه الفॽʻة بʽȞʷʱل         

جʺاعات ʛʽʶǽها قائʙ فʻي مʛن له تأثʛʽʰؗ ʛʽ على فʛقʱه وجʺاعʱه الʱي يʴʱʺل مʕʶولॽة تأʛʽʡها 

لʨʻʳد الʚيʧ سʲʺॽلʨن في الʺʛʶحॽة الʱارॽʵȄة آما في والإشʛاف على تʙرʰȄها. وȄعʻي هʚا أن ʛʲؗة ا

 ʧʳʻʻʽم ʝؗان ساك ʥلʚا، لॽ ʛؗا وحॽʻا تقॼȄرʙت ʞॽʳال ʖȄرʙاج إلى تʱʴت "ʛʸॽʀ سʨʽلʨة "يॽحʛʶم

ǽقʦʶ هʚا الʞॽʳ إلى جʺاعات وفʛق مʴارȃة، لؔل فʛقة قائʙها الفʻي الǽ ȑʚعʺل على تʙرʰȄها 

  .3وتʻȄʨؔها فॽʻا ومʛʶحॽا

  

                                                           
  . 196، ص: 1989احمد زكي: عبقرية الإخراج المسرحي، المدارس والمناهج، الهيئة المصرية العامة للكاتب، ط  -  1
  . 196، م، ص: المسرحي، ناحمد زكي: عبقرية الإخراج  -  2
  . 196، م، ص: المسرحي، ند زكي: عبقرية الإخراج احم -  3
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  مʙاحل الإخʙاج الʙʴʸحي.  الʖʲॺʸ الʰاني:

:ʝʹار الॻʯج واخʙʳʸال  

اخॽʱار الʟʻ مʛʡ ʧف الʺʛʵج الʶǽ ȑʚعى لإخʛاجه تʨʺʻ لǽʙه حاجة جʨهȄʛة الى تʳʱاوز         

 ʟʻل الʽلʴرته على تʙرامي وقʙه للعʺل الǼعاॽʱعى الى اسʶǽ اʚقة، ولهǼاʶذاته او اعʺاله ال

ʸʵش ʧʽادلة بॼʱʺل العلاقات الʽلʴحي وتʛʶʺاز الʛل نهائي لإبȞʷǼ اعهاʛف صʷ ॽات الʺʛʶحॽة، وؗ

  عʺȘ فهʺه لॽʰʢعة الʺʛʶحॽة مʹʺʨنا وتʴلʽلها وسعي الى تʙʽʶʳها فʨق خॼʷة الʺʛʶح. 

وهʚا ما ʖʳǽ على الʺʛʵج الॽʁام Ǽه لأنه هʨ الʺʕʶول ان يʙرس الʺʛʶحॽة مʧ جʺॽع         

 ʛʽʰؗ ام ʗة ؗانʛʽلها صغʽʸل تفȞǼ ʦلȄفهʺها وǽ احي، ؗيʨʻة الॽɿʡاتها العاȄʨʱʴلؔل م ʖʽʳʱʶȄة و

والʚهॽʻة مʧ خلال تعʛفه على اǼعادها الʳʺالॽة ونقاȋ قʨتها وضعفها، في هʚا الʙʸد يʛؗʚ الʺʛʵج 

الإنʳلȑʜʽ "بʛʱʽ بʛوك" تʱȃʛʳه:" حʧʽ ابʙا العʺل في مʛʶحॽة ابʙا Ǽإحʶاس داخلي عʺȘʽ دون شȞل 

دورȑ، وهʨ اعʙادȑ لʙʰاǽة الʙʱرॼȄات على كأنه رائʴة او ضʨء او ʣل. وهʚا أساس مهʱʻي واساس 

  .  1مʛʶحॽة الʱي سأشʛع 

        ʦؔال Ȑʨها سʽف ʙʳǽ ي لاʱة، الॽالأول ʟʻاءة الʛع في قʛʷǽ حلةʛج في اول مʛʵʺا الʙʰȄو

الهائل مʧ الʨʴارات الʱي تʢʻقها شॽʸʵات الʟʻ او Ǽعʠ الʨʱجʽهات القلʽلة الʱي ǽفʛضها الʺʕلف 

                                                           
بيتر بروك، النقطة المتحولة، أربعون عاما في استكشاف المسرح، ترجمة فاروق عبد القادر، عالم المعرفة، المجلس الوطني  -   1

  . 13ص  1991، 154للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ال عدد
عن الإغريقية  Ddidascalieسرحي، وتعتبر تصور إخراجيا اوليا وتعني باللاتينية * إرشادات المؤلف التي يضعها في نصه الم

 les indicationدايداسكالوس أي المعلم بمعنى توجيهات المؤلف في نصه المسرحي قصد توضيح أجواء النص الزمكانية " 
spatio temporelles "  
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* والʱي تʨؔن في Ǽعʠ الأحॽان الʺفʱاح الأول بDidascalie  ʙʽاتʖ وهي تعʛف Ǽإرشادات الؔ

الʺʛʵج الʺʛʶحي، اما ॽɾʺا عʙا ذلʥ فلʝॽ لǽʙه أȑ سʽʰل سȐʨ قʙراته على دخʨل الʟʻ ومʴاولة 

اسʷؔʱافه مʧ خلال تفʛʽʶه الʽʵʱلي لʺʨʺʳع هʚه الʨʴارات Ǽاحʲا عʧ الʙلالات الʺʛʱʶʱة وراء سʨʢر 

ʚا عʧ الʺʨاقف ا لʙرامॽة ( مʧ أفؔار و أفعال ومʺʜʽات الॽʸʵʷات و العلاقات الʺʨجʨدة الʟʻ وؗ

 ʟʻرامي للʙل الʽلʴʱان ال ": ʝॽɾاǼ ʝȄʛاتǼ ʥف ذلʸȄها ) وʻʽفي الأصل  –ما ب–  ʦʹوفي خ

ات  الإخʛاج الʺʛʶحي هʨ اول انعȞاس لʴʱلʽل العʛض، إنه يʨضح وʦʤʻȄ مʻهॽʳا معʦʤ الʺʙرؗ

ʢالǼ اʻفʛعǽ عʹها وǼ ʧلة عʜعʻʺعلى ال ʛهʺا في الاخʻض ؗل مʛو الع ʟʻها الʽف ʛثʕي يʱقة الȄʛ

نʨʴ مʛʺʱʶ، لʚلʥ لابʙ مʧ مȌʢʵ مʻهʳي لʺʴاور إعادة الǼ ʟʻإنʱاج إبʙاعي في عʛض مʛʶحي 

   1والʱي تʱʴʺل ان ʨȞǽن لها اثʛ و اسʳʱاǼة في ذهʧ وعاʡفة الʺʱلقي 

الʘʴॼ عʧ الʦॽʁ الʳʺالॽة في ؗʺا ǽعʺل الʺʛʵج مʧ خلال ملامʱʶه لʟʻ الʺʛʶحॽة على          

ʜʽ علʽها في مʛحلة لاحقة تʙعي الʛʰوفات *  ʛؗʱف والʛعʱع الॽʢʱʶǽ ة ؗيॽحʛʶʺله الأول للʽلʴت

  فهʚه الʦॽʁ قادرة على ان تʛʽʲؗ ʙȄʜا مʧ الʛʶور الʷǽ ȑʚعǼ ʛه الʺʱلقي وهʷǽ ʨاهʙ الʺʛʶحॽة.

الأولى للʟʻ، فهي لʗʶॽ ؗاॽɾة  وتعʙ الانॼʢاعات الأولى " مʵادعة" للʺʛʵج حʧʽ قʛاءته        

 ʖهʚج يʛʵʺان ال ʥض، ولا شʛحي الى لغة العʛʶʺال ʟʻجʺة الʛاول تʴة تॽاجʛة إخȄؤʛوج بʛʵلل

في ʻؗاش خاص والʱي تأتॽه مʧ الʟʻ مʛȞॼة، فهي دلʽله -الى تʽʳʶل اهʦ الʺلاحʤات والأفؔار

                                                           
1 - Voir Patrice Pavis. Vers une théorie de la pratique théâtrale – Voix et images de la Scène – 4 édit 
revue et augmentée. Presse universitaires du Septentrion.2007. FR .p :21.    

على بداية التمارين من قبل المخرج مع الممثلين والمصممين وتنتهي البروفات العامة قبل العرض  يطلق البروفات مصطلح-* 
 الأول.
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لȑʚ سʻʰʽى علॽه رؤʱȄه ومفʱاحه الاولي مʙʰعا بها الʨʸرة الʺʛʶحॽة مȞʷلة بʙورها الأساس ا

  الإخʛاجॽة. 

مع الʱقʙم في قʛاءة الʟʻ تʛʱاكʦ أفؔار الʺʛʵج، وتʙʰأ مʛحلة تʽȞʷل الʺȌʢʵ الإنʱاجي العام        

 ʝأسʱي ȑʚة الॽحʛʶʺة للȄʛʸॼال ʖانʨʳع الॽʺل جʨات العامة حʤة والʺلاحॽاحʱلة الʺفʯعلى الأس

ة، ʛʰʸॽɾ هʚا الʟʻ قابل للإخʛاج "في والإرشادات الʱي تʟʵ رسʦ شॽʸʵات الأدوار الʺʱعʙد

،فإذا لʦ تʧؔ دراسة هʚا الʟʻ واॽɾة ومعʺقة لʨȞǽ ʧن له الأثʛ  1نʢاق قʙراتهʦ الادائॽة والʱعȄʛʽʰة"

الʺʛغʨب ॽɾه، خʨʸصا إذا ؗانʗ قʙرات الʺʺʲلʧʽ الادائॽة و الانفعالॽة اضعف مʧ الʟʻ ذاته، لان 

ȑʜ فه ʛؗʺن أساسها الʨȞǽ ةʴاجʻوض الʛجل الع ʦأدائه ʙʻن عʨاه ʧʽلʲʺʺال ʦفه ʦه، ثʸʻج لʛʵʺال ʦ

" في هʚا الʺقام " ʖʳǽ ان ʱʷǽʺل العʺل في العʛض على  Jean Vilarإǽاه، وȄقʨل " جʨن ॽɾلا ر 

،فالعʺلॽة هʻا هي 2تʴلʽل مʨʱȞب للʺʛʶحॽة وʖʳȄ على الʺʛʵج ان لا ǽقلل مʧ أهʺॽة هʚا العʺل "

ʙعǼ جʛʵʺاص. إن الʵالعام الى ال ʧص مʨة  غॽحʛʶʺن الʨʺʹالة مʴف لا مʷʱȞॽس ʟʻله للʽلʴت

الȑʚ ؗان يʙʰو خॽɿا في القʛاءة الأولى، فʱʱʹح الʺعاني وما تȑʨʢʻ علॽه مʧ أفؔار فلॽɿʶة فالʺʛʵج 

هʨ الʺعʛʰ الʺهʦ لإǼلاغ الʺʺʲل ثʦ الʺʷاهʙ هʚا الʱفʛʽʶ مʙʵʱʶما في ذلʥ امȞانʱʽه الʽʵʱلॽة وثقاॽɾة 

ات مʨʰʴسة، وتȘʽʶʻ بʧʽ جʺॽع مʨȞنات العʛض الفॽʻة فالإخʛاج هʨ تفʛʽʶ ما ʛؗس وحʨʺمل ȑد

الʺʛʶحي ولʝॽ ذلʥ الإخʛاج ؗله، وȂنʺا هʨ يʙʰا Ǽالفهʦ لؔل هʚه العʻاصʛ بʙءا Ǽالʟʻ لʸॽل في 

الʻهاǽة إلى تʛجʺة هʚا الفهʦ إلى بʻاء مʦȞʴ وفʧ القائʦ له اسʶه العلʺॽة الʺʙروسة، فهʨ قائʣ ʦاهȄʛا 

                                                           
  . 86ص  – 1996 –الشركة المصرية العالمية للنشر  –مكتبة لبنان ناشرون  –فن العرض المسرحي  –غب نبيل را -   1
  . 40دار دمشق ص  –ممدوح عدوان –تر  –ينظر هارولد كليرمان حول الإخراج المسرحي  - 2
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و الʺاكॽاج و الʺʨسॽقى و و الإنارة و الʤلال و الإكʨʶʶارات و الʺلاʝǼ  على الʺʺʲلʧʽ و الʨȞǽʙر

الإǽقاع ومʨʢʻق الؔلʺات و الʨʳ العام الȑʚ يʱʻج العʛض الʺʛʶحي اما Ǽاʻʡه ʨȞॽɾن روح الʺʛʵج 

  مʧ خلال رؤʱȄه وتʛجʺʱه الإخʛاجॽة للʟʻ الʺʨʱȞب . 

        ॽالادبي" عل" ʟʻز الʨمʛال ʥج فʛʵʺى للʻʶʱى يʱة وحʢॽʴʺوف الʛʤاعي الʛه ان ي

الʱي ابʙع فʽها، مʧ ثʺة ʧȞʺǽ لإخʛاجه ʛʡح ما عʜʳت  )الʯʽʰة الʨʶسʨʽثقاॽɾة والॽʶاسة -الʱارȄخ(Ǽه

، ذلʥ اسʻʱادا إلى راȑ الॼاحʲة الفʛنॽʶة ان اوʛȃسفʽلʙ حʻʽʺا  1كلʺات الʟʻ عʧ الإفʸاح عʻه 

 ʟʻات الʛثغ" ʧع ʦؔلʱتles trous du texte "2Ȟʺǽ يʱج ، والʛʵʺلاها فللʺǽ اج انʛللإخ ʧ

مʕʶولॽة عʤʺى في ʛʡح أفؔار الʺʕلف دون تʅॽȄʜ او تȄʨʷه، إذ ʴǽاول تʛجʺة الʟʻ الʺʨʱȞب 

ات ورمʨز، فعلॽه ان لا يʛʢʱق إلى تفاصʽل الʱي لا تفʙʽ الإخʛاج في  ʛؗات وحʨعة أصʨʺʳإلى م

 ʛʸاء، فالॽه للأشʱȄه و رؤʱȄʛهʺا حʽؔل الأفؔار فلʨلف حʕʺله مع الʙلف جʕʺج و الʛʵʺال ʧʽاع ب

 ʙي " قȞʶان سلافʱف " لان " سʨʵॽʷان تʨʢاج "أنʳʱانا احʛق ʙر، ولقʨʸالع ʛʰع ʦل دائʙع جʨضʨم

حʨر في قʛاءته لʨʸʻصه عʛʰ رؤʱȄه الإخʛاجॽة، وʣهʛ له انه حʛفها و الʺʶالة هʻا و الʱي تʤل 

ʨن عʧ الǼ ʟʻإعادة عالقة لʦ تʙʳ حلا فالʛʸاع قائʦ، وسʤॽل ʚؗلʥ لان جل الʺʛʵجʛʵǽ ʧʽج

ॽʴا إلى عʛض، فالʺʛʵج ʱʵǽار تفʛʽʶا جʙيʙا للʟʻ الأول لʴʱقȘʽ الʺʱعة الʺʛاد  كʱابʱه او تʛجʺʱه رؗ

                                                           
1 - Op cit. Anne Ubersfled. Lire le théâtre. TI Edition Sociales. Paris. 1982. P 197.   
2 - Patrice Pavis. Analyse des spectacles – Paris- e Armand colin 2005 –p 185-186.   
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الʨصʨل الʽها، لʧؔ الʟʻ والإخʛاج ʤǽلان مʧʽʺʳʶʻ إحʙاهʺا مع الاخʛ وȄقʻعان Ǽانهʺا وجه لعʺلة 

  .1واحʙة ضʺʧ العʛض الʺʛʶحي الؔامل 

         ʟȄʛʴج الʛʵʺه  إن الʻام فʛʱها (على احʳʱʻي يʱول على جل الأفعال الʕʶراسة  )مʙب ʦʱيه

 Ȍॼتʛجهة تʨه الʚان ه ʥحي، ذلʛʶʺاعه الʙل إبʽل تفاص وجهة نʛʤ الʺʕلف تʳاه ما ʖʱؗ ، وؗ

ارتॼاʡا وثॽقا Ǽالاهʙاف الʙرامॽة و الʳʺالॽة الʱي تʙʸر عʻه، وȃالʱالي فالʺʛʵج ʶǽعى دائʺا إلى 

 ،ʟʻة الʨق ȋاز نقاʛإب Șاث وفʙالاح ʛȄʨʢه وتȃʨه، واسلʱȄار رؤʡض في إʛفي تفاعلها مع الع

سॽاق مʢʻقي لا يʻʱافى و أفؔار الʺʕلف بل ʳǽعلها داخل الʨحʙة العʹȄʨة لʟʻ الإخʛاج، ودائʛة 

إǽقاع الʛؤȄة الإخʛاجॽة الʺʕثʛة في الʺʱلقي و الʺʨʱازنة و أسلȃʨه في الإخʛاج لانه سʙʽ العʺل الفʻي 

  كله .

  واخॻʯار الʰʸʸلʥʻ: الʙʳʸج 

ǽقʨم الʺʛʵج وفقا لʺعॽʢات الǼ ʟʻاخॽʱار الʺʺʲلʧʽ الʺʻاسʧʽʰ لॽʸʵʷات الʺʛʶحॽة على         

أساس قʙرتهʦ الʽʲʺʱلॽة وتʢابǼ Șعʠ الʸفات مع صفات الॽʸʵʷة وعلى أساس مʛونة الʺʺʲل في 

الʺقابلة والʺعʛفة جʶʺه وصʨته ومقʙار ذؗائه ورهافة حʶه وقʙ يʦʱ ذلʥ عȘȄʛʡ ʧ الاخॽʱار * او 

يʻفʛد الʺʛʶح Ǽالاسʱعانة Ǽالإنʶان Ǽاعॼʱاره خامة أساسॽة في تʦॽʺʸ العʛض الʺʛʶحي  ،الॽʸʵʷة

ة وتʽȞʷل  ʛؗʴتي، لان الʨʸو ال ȑʙʶʳال ʛʽʰعʱات الॽها في جʺالʱʽامة فعالʵه الʚه ʙʳا، وتॽʻف

ة الʺʺʲل الʙʶʳ في الفʛاغ هʨ مʜج جʙلي بʧʽ الʽȞʷʱل في الʜمʧ والʽȞʷʱل ف ʛؗح ȑوʛت ʙاغ .فقʛي الف

                                                           
1 -  Bernard Dort. Le jeu du théâtre. Le spectateur en dialogue .Fr. 1995. p 246  
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 ʧʽجʛʵʺال ʧم ʛʽʲؔلي الʨا يʚل ما، لʶلʶر في تʨʢʱة تǽاȞʴه الʚة و هǽاȞلها في الفʹاء حȞʷفي ت

 ʧع ʘʴॼة للॼج افاقا رحʛʵʺخلالها ال ʧح مʱفǽ ةǽاʙة بʢل نقʲʺǽ ل لأنهʲʺʺال ʙʶʳǼ اʛʽʰؗ اماʺʱاه

ʜʽا ȑ ما ǽقʙم امامهʦ . أسالʖʽ جʙيʙة تغʨص في ثʻائॽة الʟʻ و العʛض تʳعل الʺ ʛؗت ʛʲاك ʧيʙاهʷ  

على الʺʛʵج ان ʙʵʱʶǽم خॽال الʺʺʲل و إمȞاناته الʶʳʺانॽة و الʨʸتॽة مʧ اجل الʨصʨل إلى 

الʟॽʵʷʱ الॽʴʸح ؗʺا هʨ معاش في ذهʧ الʺʕلف ورؤȄة الʺʛʵج، وعلى هʚا الأساس يʙʴʱد عʺل 

  الʺʛʵج مع الʺʺʲل على ثلاث مȄʨʱʶات :

لǼ Șالʳانʖ الȑʛʸॼ و ʤʺǼهʛ الʺʺʲل ومقʙار ملاءمʱه لʺʤهʛ الʺȐʨʱʶ الأول: يʱع -1

ومʨضع هʚا الʺʺʲل مʧ الʺفʛدات  )الاǼعاد الفʨȄʜʽلʨجॽة و الॽɻॽʰʢة للॽʸʵʷة(الॽʸʵʷة 

 ȑʚث الʙʴة و الॽʸʵʷه الǼ مʨتق ȑʚمع الفعل ال Șفʱه داخل الفʹاء، وهل يǼ ةʢॽʴʺال

Ǽ ȑʛʸॼالازȄاء والʺاكॽاج والألʨان تʷॽɻه مع مʨʺʳع لॽʸʵʷات الأخȐʛ، وʱȄعلȘ الʳانʖ ال

ة و الʷؔف عʧ اǼعادها و انʳʶامها مع الألʨان الʺʙʵʱʶمة في الانارة في  ʛؗʴة الʯʽفي ته

 ʙاهʷʺلها الى الʽصʨاد تʛʺة الʛؔالف ʧها عʛʽʰتع 

2-  ʥذل ʦلائʱقة ؗلامه وهل يȄʛʡ اته وʨل في اصʲʺʺعي للʺʶال ʖانʳالǼ Șعلʱاني: يʲال Ȑʨʱʶʺال

ʸʵʷاد مع دوافع مع صفات الʹʱالǼ ام ȘافʨʱالǼ اءʨقاع سǽات الإʛʽاد أدائها في تغʛʺة الॽ

ʚا في الʛʵوج مʧ تلʧȄʨ احادȑ للʟʻ حʱى لا ǽقع الʺلل، وȄقʨم الʺʛʵج بʱقʦǽʙ ؗل  الفعل وؗ

.ʨجʛʺف الʙل الى الهʨصʨل للʲʺʺنة للʨالʺع 
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ي للʺʺʲل في إǼʺاءاته في تلاؤمه -3 ʛؗʴال ʖانʳالǼ Șعلʱي :ʘالʲال Ȑʨʱʶʺة الॽʸʵʷعاد الǼا مع ا

 ʥة مع تل ʛؗʴقاع الǽح إॽʴʸقي بها، وتʱي يلʱال Ȑʛات الأخॽʸʵʷها مع الʱودوافعها وعلاق

 .1الاǼعاد والعلاقات

ʔȂرʗʯال:  

ان تʦॽʤʻ جʙول ʨʺǼاعʙʽ الʱʺارʧȄ وتʗʽʰʲ مʨاعʙʽ اخȐʛ لʱʺارʧȄ فʛدǽة هʨ الǽ ȑʚقʨدنا  الʤॻʢʹʯ:-أ

  .ʛʽʲؔ مʧ الهʻاتالى الانʱاج الʺʱؔامل وȃه ʧȞʺǽ تلافي ال

: ان تʦॽʤʻ اوقات وفʛʱات الʱʺارʶǽ ʧȄاعʙ الʺʛʵج ملائʸة الʸʯارʥȂ ومʦاعʗʻها لأجʚاء الʙʴʸحॻة-1

على تفادȑ ضॽاع الʨقʗ في تʙرʖȄ الʺʺʲلʧʽ على الʜʳء الاول مʧ الʺʛʶحॽة إذ ǽأخʚ مʙة اʨʡل 

 ʛʶم ʧالاول م ʦʶن القʨȞǽ ا ماॼع اذ غالॽʹॽɾ اʢا خʚوه ،ʛʽالاخ ʦʶالق ʧة مॽʺة أسهل واقل اهॽح

مʧ القʦʶ الاخʛʽ حʘʽ تʧʺʹʱ الفʨʸل الاخʛʽة مغȐʜ الʛواǽة وعقʙها ان العʛʸʻ الʙراماتȞॽي 

ʧȞʺǽ في الفʸلʧʽ الاخʧȄʛʽ مʧ الʺʛʶحॽة، وقʙ يʱهʦ الʺʱفʛج في بʙاǽة الʺʛʶحॽة ʛʽʲȞǼ مʧ الأشॽاء 

 ʗقʨال ʛʺǽ ماʙʻع ʧؔة ولॽحʛʶʺة الǼاʱؗ قةȄʛʡر وʨȞǽʙالʺهʺة ؗال ʛʽغ ʧʽة وحॽحʛʶʺال ʦǽʙعلى تق

ॼʸǽح الʺقعʙ قاسॽا ومॼɻʱا ॼʸǽح جʚب الʺʱفʛج الى الʺʛʶح امʛا مهʺا جʙا، قʙ تʛʽʲ الʙʰاǽة الʙʽʳة 

 ʗقʨل ʦالʺلائ ʦॽʶقʱمة والʨسʛʺة الʢʵضى، ان الʛال ʛفʨة تʙʽʳة الǽهاʻان ال ʧؔول ȘȄʨʷʱال ʛʸʻع

  .ʧ الʺʱاعʖالʱʺارʧȄ تॼعا لʺʢʱلॼات الʺʛʶحॽة ǽغʻي الʺʛʵج عʛʽʲؗ ʧ م

                                                           
وحة دكتوراه، إشراف ملياني ، أطروالمناهجمنصوري لخضر، التجربة الاخراجية في المسرح المغاربي قراءة في الأساليب  -   1

   . 212، ص2011وهران، محمد، جامعة 
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2-:ʥȂارʸʯي للʴॻئʙد الʗالع  ʚأخǽ ه انॽعل ʧȄارʺʱي للʶॽئʛال ʙة للعʢع خʹǽ ج انʛʵʺال ʙȄʛما يʙʻع

بʛʤʻ الاعॼʱار صفات الʺʛʶحॽة مʧ حʘʽ عʙد فʨʸلها ومʷاهʙتها وشʱʽʸʵها وʱʺॽʀها الʙراماتॽȞॽة 

ʷل والʨʸوالف ʙاهʷʺات ذات الॽحʛʶʺفال ،Ȑʛة الأخॽحʛʶʺاء الॽازها والاشʛʡاج وʱʴة تʛٌ̡ؔات الॽʸʵ

ʧȄارʺʱال ʧم ʛʲد أكʙع الى عॼʢالǼ1حٌات ماٌ سʺىʛʶاز ومʛʢات الॽحʛʶرة  ، ومʨهʷʺة " الʛʱالف"

 ȑʚهج الʻʺعلى ال ʧȄارʺʱد الʙقف عʨʱȄة وॽɻاقʨات الॽحʛʶʺال ʧم ʛʲأك ʧȄارʺʱال ʧد مʙاج الى عʱʴت

ʶʺد الʙر سلفا عʛفاذا ما ق ،ʧʽمع ʦسʨه في مǼ امॽʁقة الʛرت الفʛج قʛʵʺلل ʧȞʺॽɾ مʙي تقʱات الॽحʛ

ان ʙʴǽد عʙد الʱʺارʧȄ لؔل مʛʶحॽة حʖʶ مʢʱلॼاتها، وȂذا ؗان الʺʛʵج هاوȄا ʖʳॽɾ علॽه ان يʙرس 

الإمȞانॽات الأخʛʤؗ Ȑʛوف العاملʧʽ معه ونʷاʡاتهʦ الأخȐʛ، وʱʴȄاج Ǽالॼʢع الى وقʗ اʨʡل 

ال ʧȞʺǽ القʨل وعلى وجه وعʙد تʺارʧȄ أكʛʲ في حالة وجʨد مʺʲلʧʽ غʛʽ مʧʽȃʛʳ وعلى اǽة ح

 ʖʳǽ اʻان ʛʽع غʨʰام في الأسǽة اʱع وسॽة اسابʶʺعة الى خȃة هي ارॽحʛʶʺاج الʛة اخʛʱان فǼ ʦॽʺعʱال

 ʧȄارʺʱة الʛʱن فʨؔان تǼ حʸʻʻا فʹǽا ȑل الهاوʲʺʺال ʖعʱت ʙق ʧȄارʺʱلة للȄʨʡ ةʛʱان فǼ Ȏان نلاح

ʜة ʛؗة ومʛʽʸالة قʴه الʚفي ه.   

ان الʨقʗ الʛȞǽ ȑʚس للʱʺارʧȄ العامة لʺʨʺʳعة اʨʡل :  لʸʯارʥȂوقʕ ؕل فʙʯة مʥ فʙʯات ا-3

Ǽالॼʢع مʺا ʛȞǽس للإرشاد والʨʱجॽه الʹʛورȑ لؔل مʺʲل على حʙة، وʖʳȄ ان لا يʙȄʜ ارشاد على 

الʶاعة اذان الʺʺʲل Ǽعʙ هʚا ʱʴǽاج الى راحة، اما Ǽالॼʶʻة للʺʨʺʳعة فʱʴʱاج اما الى ثلاث ساعات 

                                                           
  . 80، ن، م، ص كتاب، العناصر الأساسية لإخراج المسرحية -   1
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 ʙة وقʛʱلؔل ف ʧʽʱا او ساعʱوق ʛʣاʻʺة والॽتʨʸات الʛثʕʺوال ʝǼمع الانارة والʺلا ʧȄارʺʱاج الʱʴت

  .1أʨʡل 

ات الʴاǺقة- ات على الʨرق، اما  :  الʗʸرؕ ʛؗʴع والॽاضʨʺع الॽʺج ʖʱȞǽ ان ȏʙʱʰʺج الʛʵʺال ʧȞʺʱي

 ʧهاته مʽجʨت Ȍॼʻʱʶǽ ا ماॼاعا وغالʛلان افؔاره تأتي س ʥاج الى ذلʱʴǽ ا فانه لاȃʛʳج مʛʵʺإذا ؗان ال

ʦهʶأنف ʧʽلʲʺʺال.  

4-ʛǺلاʸاض الʙعʯا  : اسʱد وقʙʴǽ ج انʛʵʺعلى ال ʖʳǽ لʽʲʺʱسة للʛȞʺال ʧȄارʺʱالإضافة الى الǼ

للأغʛاض الʺʛʶحॽة الأخȐʛ فاسʱعʛاض ملاʝǼ الʺʺʲلʧʽ مهʦ خاصة في حالة ʨؗن الʺلاʝǼ ذات 

 ʦح ثʛʶʺج على الʛʵʺامام ال ʛهʤȄه ؗاملة وʶǼملا ʝॼل ان يلʲʺاز، فعلى ؗل مʛʡ ة معȄʨس ʛهʤǽ

 ʧم ʛض اخʛاك غʻة، وهȃʨلʢʺات الʛʽأثʱا الʻȄʛʽل ʦʺʸʺج والʛʵʺوامام ال Ȑʛة اخʛم ʧȄʛالاخ

 ʧȄʛʺʱل الʰها قʽد علʨعʱوال ʝǼالʺلا ʥلʱل ʧʽلʲʺʺعʺال الʱعلى اس ʧȄʛʺʱال ʨه ʝǼاض الʺلاʛعʱاس

ʛʽالأخ.  

اسʱعʺال الابʨاب والॼʷابʥॽ في هʚا الǽ ʧȄʛʺʱقʨم الʺʺʲلʨن Ǽالʛʵوج والʙخʨل و الʙٌʸʯن الȜॻʹؒʯي: -5

 ʦهʽي علʱال Ȑʛاء الأخॽعʺال الاشʱن على اسʨȃرʙʱȄو ʛʤʻʺدة في الʨجʨʺال Ȑʛاء الاخॽوالاش

 ʦع ادوارهॽʺن جʨلʲʺʺات ان يلقي الʻȄʛʺʱه الʚفي ه ȑورʛʹال ʧم ʝॽل ، ولʽʲʺʱاء الʻعʺالها اثʱاس

 ʖʳȄو ،ʛغل للأخʷة وال ʛؗʴلل Șافʛʺة الʨʢس ʦهʻي ؗل مʢعǽ Ȍا بل فقʨنʨȞǽ انǼ جʛʵʺال ʦههʰʻان ي

Ǽعʙʽيʧ عʧ ادوات الانارة لؔي لا تʤهʣ ʛلالهʦ على الʺʛʶح وان ʨȞǽنʨا في مʻاȘʡ الʽʲʺʱل 
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الʺʛسʨمة في الʧȄʛʺʱ وȄلاحȎ الʺʛʵج الʨʳ العام للإنارة وتلائʺها مع الʺʺʲلʧʽ و ǽلاحȎ اǽʹا 

الʺʻاʛʣ وسʛعʱها في هʚا الʧȄʛʺʱ، الʺʕثʛات الʨʸتॽة وملائʺʱها ،  وقʛʳǽ ʙب الʺʛʵج ॽɿॽؗة  تʙʰيل 

 Ȑʛة الاخॽȞॽʻؔʱال ʛاصʻل والعʽʲʺʱال ʧʽج بʜʺج للʛʵʺه الǼ مʨق ٌʧȄʛʺاول ت ʨي اذن هȞॽʻؔʱال ʧȄʛʺʱفال

  وتعاونها، ثǽ ʦأتي Ǽعʙ ذلʥ الʧȄʛʺʱ الاخʛʽ للʱأكʙʽ مʧ الʺʜج الʱام بʧʽ جʺॽع عʻاصʛ الإنʱاج.

الʺʛʵج Ǽالॼʢع تفاصʽل الʺʛʶحॽة ؗاملا ǽعʛف  تʤॻʸʶ الʠʳة الارضॻة وتʙتʔʻ الاثاث:-1

ات والأدوات والʨضॽɻات والاشغال الʸامʱة، ؗʺا ان  ʛؗʴوال ʛʤʻʺة للʻʽر معʨه صʙʻن عʨؔʱʱوس

 ʥॽابॼʷوضع ال ʧة نافعة عʛؔئ له فʽهʽالʺهʺة س ʙاهʷʺالعام لل Șʶʻة والʙاعʸʱʺات ال ʛؗʴال

ȑ لؔل ما Ǽ Ȍॽʴǽالʺʛʤʻ لؔي ǽعʛف والابʨاب والأثاث، وȃعʙئʚ يʦʱ وضع مʢʢʵاً لʵارج الʺʛʶح، أ

ʖهʚج او تʛʵت ʧات والى ايॽʸʵʷتأتي ال ʧاي ʧم.  

Ǽعʙ ان نʹع خʢة الأرضॽة نʨؔن على اسʱعʙاد لʺقابلة  اʡهار تʙʶفات الॻʶʳʵات:-2

الॽʸʵʷات وهي تʛʴʱك على الʺʛʶح، فʺاذا نفعل؟  لʴʻاول مʻعهʦ مʧ الʱفǼ ʛʽؔأنهʦ على خॼʷة 

ʷॽɻǽ ʦوا انهʛؔفॽح ولʛʶʺال ʦانه ʨا لʺؗ ʦأعʺالهǼ مʨقȄفة وʛاب غǼ ʧن مʨخلʙʽاصة فʵال ʦاتهॽن حʨ

في تلʥ الغʛفة ومʧ خلال الʨʴار ʧȞʺǽ معʛفة مهʺة ؗل شॽʸʵة عʙʻ دخʨلها الʺʛʶح وعلاقʱها مع 

  .1الॽʸʵʷة الأخȐʛ، فॽʴاة الʺʛʶح ॼɺارة عʧ اعادة جʜء مʧ الॽʴاة على الॼʷʵة

ʜʽ عʺلهʦ على أنفʶهʦ مʧ حʘʽ هʦ  بʻʽʺا ʘʴǽ الʺʛʵج الʙʯتॺʻات الفʹॻة:-3 ʛؗه على تॽلʲʺم

شॽʸʵات تʞॽɻ مʨقف حॽʁقة في مȞان وزمان معʻʽان علॽه اǽʹا ان يʙخل Ǽعʠ الॽؔʱفات 
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 ʛʽازن وتأثʨʱوال ʜʽ ʛؗʱقة والʢʻʺع في الȄʨʻʱارات الॼʱاع ʖʰʶǼ الاوضاع ʠعǼ ة علىॽʻات الفʛʽغʱوال

 Ȑʛارات الاخॼʱا والاعȄؤʛال ȋʨʢوخ ʘالʲال ʙعॼابهة الʷح مʛʶʺة على ال ʛؗʴان ال ،ʖʽ ʛؗʱفي ال

ة في الॽʴاة الʨاقॽɻة ولʻؔها تʱʵلف عʻها في Ǽعʠ الاعॼʱارات الʱي تقʱاضʽها ॽʰʡعة الʺʛʶح  ʛؗʴلل

  .وتغʛʽʽات علاقة الॽʸʵʷات ومʢʱلॼات الʨʳ وتقʙم الʛواǽة

ات الؔاملة للʺʺʲلʖʳǽ ʧʽ ان نعʙʽ  قʙاءة الʦʲار والʻʰʸʯل:-4 ʛؗʴضع الʨان ت ʙعǼ ارʨʴاءة الʛق

 Ȑʛات الأخʛʽأثʱوال ʧȄʨلʱالǼ يʻʱونع ʜʽ ʛؗاج تʱʴي تʱل والؔلʺات الʺهʺة الʺʳعلى ال ʜ ʛؗون.  

ان اǽقاع ودرجة سʛعة الʺʛʶحॽة ؗلها هʨ اخʛ خʨʢة  الاǻقاع ودرجة الʙʴعة في الʙʴʸحॻة:-5

ʱʻȄو ʦاته ʛؗوح ʦارهʨن على حʨلʲʺʺد الʨعʱان ي ʙعॼɾ ةॽحʛʶʺعلى ال ʧȄʛʺʱات الʨʢخ ʧج مʛʵʺهي ال

مʧ مʛاॼʀة جʺॽع الʱفاصʽل ॽʢʱʶǽع ʳǽلʝ لʛʽاقʖ الفʨʸل تʺʛ امامه وʝʶʴʱȄ بʨʱقʱʽها، ʯʢǼها او 

 ʗʶॽج لʛʵʺج، فʺهʺة الʛʵʺم بها الʨقǽ يʱة الȄؔارʱة والابॽɺاʙة الإبʺʵʺاءها وذروتها، الʻȃها، وʱعʛس

ॽɿॽؗة الʻقل وتقع هʚه مʶاعʙة الʺʺʲل على نقل الʺʷاعʛ فʖʶʴ بل هي مهʺة فॽʻة تعʙʺʱ اٌضا على 

الʺهʺة على عاتȘ الʺʛʵج والʺʺʲل في الʨقʗ نفʶه، Ǽعʙ ان تʱʵار الʛواǽٌة والاعلان عʻها لا بʙ ان 

 ʧج مʛʵʺع الॽʢٌʱʶॽٌل ʦاءتها ثʛع لقʶʱال مʳم ʧʽٌلʲʺʺال Ȑʙن لʨȞǽ لؔي ʟʻال ʧدة مʙعʱا مʵʶئ نʽته

  .الॽʁٌام Ǽʺقابلة خاصة او اخॼʱار عام او الʳʺع بʻʽهʺا

عʙʻ اسʙʵʱام هʚه الȄʛʢقة على الʺʛʵج ان الا ʨȞǽن Ǽقʙر الامȞان  Ȃʙʟقة الʸقابلة الʳاصة:-1

وعلॽٌه ان ǽʹع الʺʺʲل في مʨضع سهل. ولا بʙ ان تʧʺʹʱ الʺقابلة حʙيʲاً عʧ الʺʛʶحॽة ʨʸǼرة 

 دورحȄʛة , ثʢǽ ʦلʖ مʻه قʛاءة جʜء مʧ عامة ومȞʷلʱها وعقʙتها , وعلى الʺʺʲل ان يʻاقȞǼ ʞل 
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ʧʽان  مع ʖʳȄش ، وʛل العʨاحات حʛʱالاق ʠعǼ مʙقǽ ج انʛʵʺعلى ال ʖʳǽ اءة الأولىʛالق ʙعȃو ,

ǽعʢي الʺʺʲل الȄʛʴة الؔافٌة للاسʱفʶار والʱفهʦ والʺʻاقʷة، وخلال تلʥ الʺقابلة على الʺʛʵج ان 

يʙرس الʺʺʲل , مʧ غʛʽ ان ʨȞǽن ذلʥ واضʴاً وʽʵʱȄله وهʲʺǽ ʨل الॽʸʵʷة الʺʢلȃʨة , وتʨؔن هʚه 

 ʙعǼ ام بهاॽʁال ʧȞʺǽ او , ʧʽلʲʺʺال ʧل مʽد قلʙع الادوار على عȄزʨاد تʛما يʙʻة عʙقة ذات فائȄʛʢال

ʧʽفʛʱʴʺال ʧʽجʛʵʺل الʰق ʧقة مȄʛʢه الʚعʺل هʱʶǽ ا ماॼار العام , وغالॼʱالاخ .  

  Ȃʙʟقة الاخॺʯار العام:-2

ة هي الاجȐʙ قʙʳǽ ʙ الʺʛʵج في مʛʶح صغʛʽ او معهʙ مʧ معاهʙ الʽʲʺʱل ان هʚه الȄʛʢق       

 ʧم ʙأكʱان ي ʥلʚام بॽʁل الʰج قʛʵʺوعلى ال ،Ȑʛاب اخॼاف ولأسʸع والانȄʨʻʱال للʳم ʧها مʽلʺا ف

ان جʺॽع الʺʱقʙمʧʽ للاخॼʱار قʡ ʙالعʨا الʺʛʶحॽة سلفا، وقʛʢʹǽ ʙ الى قʛاءة الʺʛʶحॽة امام 

ʛʶحॽة ؗلها خلال الॽʺʳع , ومʧ الʹʛورȑ ان يʨؔʱن لȐʙ جʺॽع الʴاضʧȄʛ انعȞاسا تلقائॽاً عʧ الʺ

القʛاءة وȃعʙ ان تقʛأ الʺʛʶحॽةٌ ʖʳǽ على الʺʛʵج ان يʨضح أȑ سʕال يʨجه حʨل العقʙة او الفʛؔة 

او الʛʢاز، ثʦ علॽه ان ʸǽف ؗل شॽʸʵة وان ʖʽʳǽ عʧ أȑ سʕال بهʚا الʷأن، وʖʳȄ ان يهʽئ 

ʵǽلȘ الʴʺاس  الʺʢʢʵات والʸʱامʦॽ للʺلاʝǼ والʨȞǽʙر لإعʢاء فʛؔة عامة عʧ الانʱاج وهʚا مʺا

والاهʱʺام لȐʙ الʺʺʲلʧʽ، وʶȄاعʙهʦ على الॼʷʱع بʛوح الʺʛʶحॽة، وʻȞʺȄه ان ʶǽʺعهʦ مʨسॽقى 

الʺʛʶحॽة او اغॽʻة تغʻي او ʴǽاول الॽʁام بॼعʠ الابʱؔارات، وهʚا مʺا ʶǽاعʙ على الʨʸʴل على 

والاسʛʱخاء العʺل وفي مʲل هʚا الʨʳ مʧ الȄʛʴة  ǽقʱʹهااسʛʱخاء جʶʺاني وعاʡفي وهʺا ضʛورة 
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ʢǽلʖ مʧ الʺʺʲل ان ǽقʛأ دورا ما او مʷهʙا معʻʽا وخʨʸصاً مʷاهʙة الʚروة، وȃعʙ ؗل ذلʥ للʺʛʵج 

ʦهʻم ʙة ؗل واحॽانȞرس امʙان ي ʙعǼ ʧʽمʙقʱʺد الʙل عʽفي تقل Șʴ1ال  

  الʖʲॺʸ الʰالʖ: دراسة تॻɿॻʮʠة لʙʴʸحॻة "جي بي اس"

 هي مʛʶحॽة مʧ تألʅॽ و اخʛاج محمد شʛشال، و تʙور فʛؔتها حʨل مʛʶحॽة جي بي أس،        

رئॽʶॽة  عقلॽات الʺʱʳʺع الʱي تفʛض على الفʛد، فʙʱفعه لʱغʛʽʽ فʛʢته، وقʙ جʙʶت سʗ شॽʸʵات

ʧد مʛها الفʷॽɻǽ يʱة الॽاتॽʴاحل الʛʺد الʙʴوت ʟʵلʱلفة، لʱʵʺع الʺʱʳʺائح الʛحات  شʨع لȃخلال أر

للʙنॽا، مʷهʙ لʺʙرسة الॽʴاة  ʨضʨع الʺʛʶحॽة، ثʦ مʷهʙ عʧ الʛʵوجʷʺǼهʙ يلʟʵ م فॽʻة:  بʙاǽة

تفʛʽʶ  الʺʛʵج ȄʛʢǼقة تʸاعǽʙة إلى الأولى، ثʦ مʢʴات الॽʴاة مʧ الॼʷاب إلى العʜʳ، وقʙ اتʳه

واثॼات أن الإنʶان ما هʨ إلا نʳॽʱة قʛاراته  الʱʻائج الʨخॽʺة الʱي يʱعʛض لها الإنʶان نهاǽة حॽاته

  ʙ الʺʛʵج على تȃʛʳة  مايʛهʨلʙ في اخʛاج هʚه الʺʛʶحॽة .وقʙ اعʱʺ .الʺاضॽة

        ʘʽح ʙلʨهʛماي ʙلʨفॽʶة إلى فॼʶʻالǼVsevolod Meyerhold 1874-1940-  لʲʺʺال

علॽه أن ʵǽʹع للفعل الʺʛʶحي معʙʺʱا على قʨاه الفȄʛؔة والعʹلॽة، فالʨʽʰ مȞॽانॽȞॽة مʻهج ǽقʨم 

اتبȘʽʰʢʱ قʨانʧʽ فȄʜʽائॽة على جʙʶ ا ʛؗح ʦǽʙأجل تق ʧل مʲʺʺم  لʜل ملʲʺʺة، إلا أن الॽة آلॽأدائ

   :ʨʸʵǼص ذلʥ مايʙهʦلʗبʛʱتʖʽ الأفؔار وتʶلʶلها، ǽقʨل 
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" ʥيʘال ʤه ʥل، ومʰʸل، وماذا نʰʸاذا نʸف لʙنع ʥاجة ألʲǺ ʥʲون ،ʙؒن أن نفʦʮالʠم ʥʻلʰʸʸؕ إنʹا

الʺʛʵج  ʚا فقʙ اعʙʺʱ، وله"1نʰʸل مʥ أجلهʤ ونعلʸهʤ أو نهاجʸهʤ مʥ خلال العʙض الʙʴʸح

إلى نʟ  شʛشال في مʛʶحॽة "جي بي أس" على مʨʺʳعة مʧ الأفؔار ولʵǽ ʦʹع في إخʛاجه

ʙ على اسʴʱالة وضع خʢة ʕؗي ʙلʨهʛماي ȑعلى رأ ʨر، فهʨʴب ومʨʱȞحي مʛʶة  مʛؔة لفʴॽʴص

ات جǽʙʶة قʰل خʨض الʱʺارʧȄ والʙʱرॼȄات الʺȞॽانॽȞॽة اللازمة ʛؗها حʙʶʳار  تॽʱمع اخ ،ʦʶʳلل

ذلʥ: "الʺʺʲل هʨ روح  الʺʺʲل الॽʴʸح واشʛاكه في العʺلॽة الاخʛاجॽة؛ ǽقʨل شʛشال ʨʸʵǼص

للإبʙاع داخل الʺǽ ʛʰʵقʛʱح  الفعل الʺʛʶحي، وهʨ الʺʱعامل الأهǼ ʦالॼʶʻة الي، وعلॽه نʺʴʻه فʹاء

ȑʙʻلقة عʢة مȄʛاك حʻاته، ه ʛؗه وحʙاهʷلاته وأدائه ومॽȞʷه تॽɾ  ه فيʨʺتʙل، وؗل ما شاهʲʺʺلل 

ʧʽلʲʺʺاحات الʛʱاق ʧة جي بي أس مॽحʛʶ2.م"  

  :الʵʸهʗ الʦʻʮ مȜॻانȜॻي

ʙ مايʛهʨلʙ على انقʶام الʨʴار إلى حʨار ʣاهȑʛ يʱألف مʧ الؔلʺة الʱي تʙعʦ الفعل         ʕؗي

ة  حʨار داخلي لا ʶǽʺعه الʺʱلقي بل ǽفهʺه في الʺʛʶحي، والى ʛؗʴقاع الǽخلال إ ʧم ʗʺʸال

ȞʷǼ ʙʶʳǽل ملʺʨس الʺʹʺʨن نفʶه  ،ॼʷ3ة الʺʛʶح مʲل الʴʻاتالإʴǽائॽة الǽʙʶʳة: "الفʻان على خ

ʨانॽʰها، وان مادة عازف الʶॽات روحه وأحاسʴنف ȑته أما  أʨي صʻه، ومادة الʺغʱات آلʨهي أص

 ʨحي هʛʶʺان الʻه الفǽدʕي ȑʚلف الʕʺاءاته، والʺǽوجهه؛ وا ʛʽقه وتعابʢه ونʺʶل فهي جʲʺʺمادة ال

                                                           
، 2004ايدوارد براون، مايرهولد ثورة في المسرح، تر: امين حسين الرباط، القاهرة مركز اللغات والترجمة، اكاديمية الفنون،  - 1

  . 19ص
  . 24/08/2020، 05/07/2020رحلة محمد شرشال نحو البحث في العمل المسرحي  كامل الشيرازي، -   2
  .176-150، ص 2020 02/ العدد   07الإخراج المسرحي في الجزائر، جامعة تلمسان، المجلد اوراغي، مسعودي فاطمة، -   3
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ة، تلȞʷǼ ʟʵل حʛفي الʺʷهʙ الأول مʧ مʛʶحॽة " جي بي إن هʚه الʺقʨل"شȞل إبʙاعه الʵاص

 . 2ورقʦ  1كʺا هʨ مʨضح في الʨʸرتʧʽ رقʦ  :كʺا هʨ مʨضح ؗالʱالي "أس

  

  

  

 

      

:ʤرة رقʦʶ1ال                                                          :ʤرة رقʦʶ2ال                                                         

ات اʴǽائॽة مʛنة لॽʸʵʷة الفʻان الؔاتʖ في مقʙمة الॼʷʵة ʛؗج حʛʵʺف الʣو ʧʽح ʻʽʺǽا ،

ʶǽار الॼʷʵة،  الʗʶ، والʱي انفʸل أحʙ الʱʺاثʽل عʻهʦ لʙʶʳॽ تʺʲالا مʲالॽةوشॽʸʵات الʱʺاثʽل 

بʧʽ الʻʰاء والهʙم الʨʽʰ  بʻʽʺا سعʗ الॽʸʵʷات الʝʺʵ الأخȐʛ وسȌ الॼʷʵة ȞʷǼل تʙرʳȄي

شॽʸʵة الفʻان الؔاتʖ، الʱي ǽعʙʽ  مȞॽانȞॽي للʙʶʳ إلى مʴاكاة شȞله الʺʲالي، مʛʱجʺة بʚلʥ أفؔار

ʙ حقȘ بʚلʥ الʺʛʵج شʛوȋ الʺʛʶح الʡʛʷي "الʱي تʳعله ʛʴǽر الʺʺʲل مʧ صॽاغʱها على ورق، وق

  الʨȞǽʙرات وȄعॽʢه فʛاغا ذا أǼعاد ثالʲة،
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، وȄقʙʸ بها الȄʛʢقة الʙʱرॽʰȄة الǽʙʶʳة في  "1وȄʹع في خʙمʱه الॼلاسॽȞॽʱة هʚȞا الॽʱʴʻة الॽɻॽʰʢة

ات اʴǽائॽة مʛنة ȞʷǼل الي. ʛؗج حʱʻي تʱالأداء ال ʧف  

ʻعॺفةالإضاءة الʟالعا ʥة عʗ:  

الأزرق على الॽʸʵʷات الآلॽة، لإضفاء الʛʰودة ʺʛʵج بʶʱلȌॽ اضاءة عʺʨدǽة Ǽاللʨنلقʙ اسʱعان ال   

اتها ومʨسॽقى مʙمʳة ʸǼلʽل الʙʴيʙ، والʱي  على الʺʷهʙ، إضافة إلى الʺʕثʛات الʨʸتॽة ʛؗʴʱل

مʧ القʨʶة، تعʛʽʰا اسʢʱاعʗ أن تॼعʙ الʺʱلقي عʧ جʨ الأحاسʝॽ وتʷعʛه بʛʰودة الʺʷهʙ وتʛʷʻ جʨا 

ʨاة" وهॽʴة الʨʶق" ʧع ʝॽفة والأحاسʡالعا ʧا عʙʽعǼ ʥॽانȞॽم ʨʽʰة الॽʻتق Șʽقʴʱالأساسي ل ʛʸʻالع.  

  :الʦʶت والʦʸسॻقى الʯعȂʙʻʮة

تȘʽʰʢ مॼادȏ الفʧ الʺʨسॽقي في  في تʳارȃه الإبʙاॽɺة محمد شʙشالمʧ الʺॼادȏ الʱي وʣفها      

 الॽʸʵʷة الʺʨʸرة ȞǼل زخʺها وتʨʻعها و يʕدȑ الʺʺʲل حॽاةالʙراما وأسالʖʽ مʛʶح الأʡفال، إذ لا 

 The ،ولهʚا قʙ اسʱعان الʺʺʲل Ǽالأسلॼة انʺا ǽعʛʰ عʧ نغʺة دالة رئॽʶॽة على نʨʴ تʻʽȄʜي

stylization   قʛʢǼ ةॽاخلʙات الʺʶجʺة الʛته في تʨص ʥلʚغلا  بʱʶرامي مʙر ه الʨفي شع،

الغȄʜȄʛة غʛʽ اللفॽʤة، وقʙ ؗان هʚا سॽʳا في مʷهʙ  إبʙاॽɺة، مʧ خلال اسʱعʺال الأنʺاȋ الʨʸتॽة

 ʧخلالها ع ʧوا مʛʰي عʱقاع، الǽلفة الإʱʵʺة الॽʁॽسʨتات ،مʨʻة وال ʛؗʴالǼ الأب والأم ʧʽار بʨح

ʛؗʚى والʲالأن ʧʽلاف بʱ2الاخ  

                                                           
  . 181، ص 2001عقيل مهدي يوسف، أسس نظريات فن التمثيل، ليبيا، دار الكتاب، الجديدة،  - 1
  . 11:48مسرحية جي بي اس، إخراج محمد شرشال، إنتاج المسرح الوطني، د  -   2
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         :ʤرة رقʦʶ4ال                                            :ʤرةرقʦʶ3ال                                                            

، )الʛʸاخ دون الاعʱʺاد على الؔلʺة  (وقʙ اعʙʺʱت الأم على الʱعʛʽʰ صʨتॽا لʙʽʶʳʱ آلام الʺʵاض

أما Ǽعʙ الإنʳاب، وفي  ȄʛʢǼقة بهلʨانॽة Ȅʛʡفة؛ كʺا رافȘ صʛاخها مقاʡع مʧ نغʺات صʨتॽة ملʻʴة

ʖʴل ʧʽفʨغʷصغارها ال ʛʰة، عʛت كل مʙʶة جॽلʨفʡ اتʨأصǼ اةॽʴات  ال ʛؗها حʱرافق ،ʛʽفʸالǼ

ʛهʤǽ اʺؗ ،ʗʢفل فأعʢح الʛʶاولة في مʙʱʺات ال ʛؗʴال ʧة مॼȄʛة قॽانʨالي  بهلʱل الȞʷفي ال:   

  

       :ʤرة رقʦʶ5ال                                             :ʤرة رقʦʶ6ال  
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- تʻʹاجʻل في مʛʶحॽة مʨت مايʙهʦلʗوقʙ ؗانʗ لهʚه الȄʛʢقة الʵاصॽة نفʶها الʱي اعʙʺʱها 

1907-The Tinagiles Of Death، اخليʙار الʨʴرة الʨقة بلȄʛʡ ىʢأع" ʘʽة  حʙاعʶʺǼ

ة الإʴǽائॽة، إمȞانॽة واخॼʱار الʛʰʻات الفॽʻة عʨضا عʧ الʛʰʻات، و  ʛؗʴقى الॽسʨم ʘالʲال ʙهʷʺفي ال

في الʖʴ ولʵʱلȘ جʨا  "الʺॽʁʢʻة 1لʳأت الʺʺʲلة الʷاǼة إلى غʻاء الأوʛȃا للʱعʛʽʰ عʧ وقʨعها 

 ʦر رقʨʸه الʴضʨتها، ؗʺا تʨقى صॽسʨعلى م ʟقʛالǼ ها   : 8و 7رومॽʶʻا جعل مʧ حʰʽʰها ʷǽارؗ

   8الʨʸرة رقʦ:                                                7 : رقʦالʨʸرة            

  

  

  

  

                                                           
  . 174عقيل مهدي يوسف، أسس نظريات فن التمثيل، م، س، ص  - 1
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  : الʦʹʻʴغʙاॻɼا الʙمȂʚة

ʶǽعى للفʗ انॼʱاه  الȑʙ تʻʰاه الʺʛʵج في هʚه الʺʛʶحॽة  إن الʺʻهج الʨʽʰ مȞॽانȞॽي              

 ة أحاسʶॽه والʺʛʤʻ الʺʺʱع، ولهʚاالʺʜج بʧʽ سʛʴ قʨام الʺʺʲل في تʛجʺ الʳʺهʨر مʧ خلال

 ʥتل ʙعॼʱʶǽ يȞॽانȞॽم ʨʽʰهج الʻʺة، وفي فالʢॽʶȃة وȄʜرات رمʨȞǽʙضها بʨعȄفة، وʨرات الʺألʨȞǽʙال

 Schopenhauer Arthur شȁʦʹها ور أرثʙمقʶॼʱا عʧ الفʽلʨʶف الألʺاني  مايʙهʦلʗ ذلǽ ʥقʨل

" إن الʱʺاثʽل الॽɻʺʷة رغʦ أن نʶخ الॽʰʢعة يʰلغ فʽها الʙʴ الأقʸى، لا ʴǽقȘ تأثʛʽا، 1788-1860

الʺʛʵج "ʺʧȞ اعॼʱارها نʱاجا فॽʻا، لأنها لا تقʙم شʯʽا إلى خॽال الʛائي، ولا 1ǽوهʚا ما لʳأ إلॽه جʺالॽا

شʛشال في مʛʶحॽة جي بي أس، فعʛʰ عʧ ارتॼاȋ الإنʶان ʢǼفʨلʱه Ǽالʰʴل الȑʛʶ، وعʧ مʙرسة 

حائȌ، وعʧ مʳيء  الॽʴاة ǼأزȄاء مʙرسॽة، وعʛʰ عʧ سʛʽة الॽʴاة ʢʴʺǼة قʢار، وعʧ الʨقʶǼ ʗاعة

قʢار، الʱي إن لʦ نلȘʴ بها فاتʻا الألʨان، وفاتʻʱا بʚلʥ فʛص الॽʴاة واحʙة الفʛص في حॽاتʻا ȞʶǼة ال

  .تʨسॽع خॽاله لفʥ شفʛاته تلʨ الاخȐʛ، فأحاȋ الفʹاء الʺʛʶحي بʨȞǽʙر ʴǽفʜ الʺʱلقي

 لقʙ تʺʜʽت مʛʶحॽة جي بي أس ʨȞǼنها مʛʶحॽة ناضʳة ذات دلالات عʺॽقة مʹʺʨنا       

جʨائʜ  فلʶفي قʙم ȄʛʢǼقة جʺالॽة راॽʀة، ما جعلها تʙʸʴوشȞلا، وتʺʱعǼ ʗقʨة الʱعʛʽʰ في مʨضʨع 

م. 2020عʙيʙة أهʺها ؗأفʹل عʛض مʛʶحي في الʺهʛجان العȃʛي القاسʺي لʻʶة 

                                                           
  . 176عقيل مهدي يوسف، أسس نظريات، فن التمثيل، م، ن، ص -   1
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          ʧʽʰʱراسة يʙه الʚام هʱا وفي خʻة  لॽاح شامل للعʺلʳن Șʽقʴج في تʛʵʺة دور الॽʺأه

والʨصʨل الى الهʙف ʨȞǽن له وسائل مʱʵلفة لʰلʨغه ǼالȞʷل الʻهائي للعʛض، لʤǽ ʧؔل الʺʛʶحॽة 

الهʙف ثابʗ لا يʱغʛʽ والʖʳǽ ȑʚ ان ʨȞǽن الʺʛʵج على درجة ؗاملة مʧ الʨعي Ǽه وتॼʻع أهʺॽة 

عʛʸʻ الʺʛʵج الʺʛʶحي مʧ خلال انه لا ʧȞʺǽ ان تʙʰأ عʻاصʛ العʛض الʺʛʶحي عʺلها قʰل 

ʲʺǼاǼة إشارة الʙʰء لعʻاصʛ فالانʱهاء مʧ تʛʽʹʴات الʱي ǽقʨم بها الʺʛʵج الॽʣʨفة الإخʛاجॽة 

العʛض الأخȐʛ مʧ تʺʽʲل وسʨʻʽغʛاॽɾا ودʨȞǽر و إضاءة و غʛʽها مʧ العʻاصʛ الʱي تʻʰى على ما 

  يʨجʙ في الʟʻ الʺʛʶحي مʧ معاني و اهʙاف مʛاد إخʛاجها ȄʛʢǼقة احʛʱاॽɾة 

  وفي اسʵʱلاص الʙراسة، خʛجʻا ʨʺʳʺǼعة مʧ الʱʻائج أهʺها: 

الإخʛاج الʺʛʶحي ȑʨʱʴǽ على وسائل أساسॽة يʛتʜؔ علʽها في تȞʷله، وؗل مʻها له علاقة  -1

ॽɿॽة تʴلʽله وتʴلʽل العلاقة الʺॼʱادلة بʧʽ شॽʸʵات  مع الاخʛ مʧ بʻʽها اخॽʱار الʟʻ وؗ

ʱل ملʺʨسة في فʹاء الʺʛʶحॽة، والى تʛجʺة معॽʢات الʟʻ الى اشȞال  واحʳام وؗ

العʛض، والعʺل على الȘʽʶʻʱ بʧʽ مʱʵلف عʻاصʛها، والعʺل أǽʹا على الȘʽʶʻʱ بʧʽ مʳʺل 

  الʺʛʶحي Ǽأكʺله.  ومʶʱقة للعʛضالعاملʧʽ والفʧʽʽʻ والʱقʧʽʽʻ مʧ اجل تʽȞʷل صʨرة مʨحʙة 

ʨ الʟʵʷ الʨحʙʽ الǽ ȑʚفʛض وجهة نʛʤه على جʺॽع عʻاصʛ الʺʛʶحي، هʚا الʟʵʷ ه -2

 ʧم ʠعॼعʹها الǼ حي معʛʶʺالعʺل ال ʛاصʻع عॽʺج Ȍȃه رǼ ȋʨʻʺج الʛʵʺج لان الʛʵʺال

الǼ ʟʻاخॽʱار الʺʺʲلʧʽ الʺʻاسǽ ʘʽʴǼ ʧʽʰقʨم الʺʛʵج وفقا لʺعॽʢات  خلال رؤʱȄه الʵاصة
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لॽʸʵʷات الʺʛʶحॽة وذلʥ وفقا لقʙراتهʦ الʽʲʺʱلॽة العالॽة ومȐʙ تʨافǼ Șعʠ صفاتهʦ مع 

  . صفات شॽʸʵات الʺʛʶحॽة

اتʶامه Ǽالانʹॼاȋ في تʙرॼȄات وتȘʽʰʢ الʱعلॽʺات  الʺʺʲل مʧ أهʦ العʻاصʛ الإخʛاجॽة، -3

ة،سʨاء على جهة الʨʴار او  وتʨجʽهات الʸادرة عʧ الʺʛʵج ʛؗʴال  ʨل هʲʺʺان ال ʥلʚول

Ȅʜة للعʺل الʺʛʶحي الȑʚ لا ʧȞʺǽ الاسʱغʻاء عʻه ابʙا فهʨ أداة الʺʛʵج  ʛؗʺاجهة الʨال

وॽʣفة تʨجॽه الʺʺʲل مʛʡ ʧف  والأفؔار والانفعالات وهʻا تʳʱلىتʨصʽل الʛؤȐ  والʺʕلف في

 هʚا ما سʨف ʴǽقȘ نʳاح في العʺلॽة الإخʛاجॽة.  الʺʛʵج 

ʧ مهʦ في  -4 للʨʻʽʶغʛاॽɾا دور مهʦ في إعʢاء للʺʛʶحॽة ʡاǼع فʻي مʱؔامل Ǽاعॼʱارها رؗ

ʜ علالʨسائل العʺلॽة الإخʛاجॽة ʛؗف، وتʛʡ ʧفها مॽʣʨة تॽʺج.  ى أهʛʵʺال 

لقʙ نʳح الʺʛʵج في تʴقȘʽ دوره الʺʕثʛ في نʳاح الॽʣʨفة الاخʛاجॽة ،وامॽʱاز الʺʛʵج          

في الʺʛʶح ،  ʣهʨر مʛʵجʧʽبʙاǽة  معبʛزانة و الʚؗاء وروح الفȘȄʛ الʺʻʱاسȘ في العʺل، وخاصة 

 ʧة مǽاʙبʛʷاسع عʱن الʛالأ الق ʥॽؔا وراء تفॽɻات سॽجʨلʨيʙالإي ʧع ʥلʚا بॽلʵʱضها مʛفؔار ، وع

في نʟ مʷهȑʙ تʱفاعل ॽɾه جʺॽع العʻاصʛ الʺʛʶحॽة الʱي سȘʰ و تؔلʺʻا علʽها مʧ مʺʲل و 

Ǽانهʦ وهʚا ما اثʗʰ الʺʛʵجʨن القʙامى و الʺعاصʛون سʨʻʽغʛاॽɾا ،مʨسॽقى ،الإضاءة و الʨȞǽʙر ،

جهة أخȐʛ هʚا مʧ جهة و مʧ  مʧ اهʦ العʻاصʛ الʱي لها دور فعال في نʳاح العʺلॽة الʺʛʶحॽة

الإنʱاج و الʱفʛʽؔ الʺʛʶحي لأنهʦ حاولʨا تʛʡ  Șʽʰʢائف تʳʱلى في الॽʣʨفة الإخʛاجॽة مʧ خلال

 حʙيʲة خاصة ضʺʧ العʺلॽة الʺʛʶحॽة .نȄʛʤات 
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