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 إىداء
 
 
 

الذي أعاننا على الإلدام بهذا العمل...وأنار قلوبنا في تحصيلو، تبارك وحده  الحمد والشكر لله    
 لله.فالفضل كلو  الله ذو الجلال والإكرام.

 
 :إلى أود إىداء ىذا العمل البسيط

 
، في بلوغي وجل   ولى عز  الفضل بعد الد لو فلقد كان الفكر الدستننً،إلى صاحب السنًة العطرة و 

 .أطال الله في عمره والدي الحبيبعليم العالي ،الت
 

 .عليهاحمة الله ي ر إلى روح أم   ،قدامها ووقرىا في كتابو العزيزإلى من وضع الجنة تحت أ
 

 إلى كل العائلة .
 

 .أحترمهمصدقائي الذين أحبهم و أإلى معارفي و 
 



 

 شكر وعرفان
 

 
لى الإلدام الحمد والشكر لله على ما أمن بو من نعم علينا من قبل ومن بعد...والذي أعاننا ع    

 والإكرام.ا العلم...وأنار قلوبنا في تحصيلو، تبارك الله ذو الجلال بهذا العمل ووىب لنا ىذ
       
 

 على ىاتو الرسالو السيد الأستاذ الدكتور: أتقدم بالشكر الجزيل لأستاذي الفاضل الدشرف    
أن يجزيك عني وعن  وجل   هتدى بها أسأل الله عز  أدامك الله منارة علم ي   ،"برجي عبد الفتاح"

 طلبة العلم خنً الجزاء، وأن يبارك في عمرك، وصحتك، وعطائك.
 
 

 التقدير للأساتذة الكرام أعضاء لجنة الدناقشةكما أتقدم بخالص الشكر و      
 قسم الفنون. وجزيل الشكر إلى                   
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 مقدمة :
يعتبر ابؼسرح من بتُ الفنوف الأدبية الراقية و القدبية و من أكثر الفنوف الثقافية و الأدبية قدرة على وصف ابؼشاىد 
الإجتماعية في كل بؾالاتها و بروبؽا،  إذ تكمن الصلة بتُ الكتابة ابؼسرحية و التحولات ابغضارية قائمة وقوية منذ 

لمحيط من خلبؿ دراسة ابؼسرحية و النص ابؼسرحي الذي ىو مرآة القدـ ، ونستطيع إستيعاب ما يدور داخل ا
عاكسة للسمات الإبهابية و السلبية  البارزة في المجتمعات، لأنو يستجيب للطبيعة و برولات العصر، ويبحث 

 داخل بـتلف العلبقات التي تربط بتُ ابؼمارسة في ابؼسرح و المجتمع الإنساني. 
 حديثا، وكاف ذلك بعد اتصاؿ و إرتياط العالد العربي بابغضارة الأجنبية.ظهر ابؼسرح في الأدب العربي 

لأف تراثهم لد بىل من ألواف قصصية و بسثيلية تكاد تكوف صورا مسرحية، نابعة من تصورات فكرية ارتبطت   
 بدراحل تاربىية و بظروؼ اجتماعية و سياسية بارزة.

وروبية من خلبؿ فتًة الإستعمار الذي جاء مبكرا، فإف ابؼسرح في و إذا بردثنا عن اتصاؿ ابعزائر بابغضارة الأ 
بلبدنالد يظهر و يتكوف إلا بعد ابغرب العابؼية الأولذ، وبعد مضي حوالر قرف من الزمن على الإستعمار . وكاف 

تأختَ بؽذه الظاىرة عدة تفستَات و مبررات تكمن في الأسباب ابؼادية و ابؼعنوية، سابنت بصورة أو بأخرى في 
 نشأة  وظهور ابؼسرح في ىذا بلبدنا.

لقد كاف موضوع الإحتلبؿ ظاىرة صراع فكري و حضاري، دوف أف ننسى كونو ظاىرة صراع  اقتصادي و 
 سياسي، لأنو إستهدؼ منذ البداية القضاء على الثقافة العربية في ابعزائر، و مسح معالد الشخصية الوطنية. 

لسابقة بصود فكري عرقل تطور الثقافة العربػية بشكل عاـ و بشكل خاص ابغركة فلقد نتج عن كل ىاتو الظواىر ا
 الأدبية و الثقافية ، من الرغم أف الثقافة التقليدية كانت سائدة أنذاؾ، كونها أحد أسباب ظهور وتكوف ابؼسرح.

يم دانيسيوس" من تأليف "إبراى 1847ظهر أوؿ نص مسرحي عربي في التاريخ ابغديث في ابعزائر سنة       
(، ىذا النص كتب بلغة عربية فيها مزيج بتُ الفصحى واللهجة المحلية بؼنطقة العاصمة ابعزائرية 1798-1872)

عنواف النص ىو)نزىة ابؼشتاؽ وغصة العشاؽ في مدينة ترياؽ في العراؽ(. وكاف فن تأليف النصوص ابؼسرحية 
 الدرامية شبو غائبة أنذاؾ، أو شبو منعدمة .

 
 



 مقدمة 
 

 ب
 

إف فن الكتابة ابؼسرحية الدرامية بزتلف عن غتَىا من الكتابات الأدبية، و ىي ما تعرؼ بابؼصطلح ابغديث 
 بالدراماتورجيا، عرؼ ىذا لامصطلح تغتَات عديدة، وذلك من خلبؿ تطور ابؼفهوـ والأدوار وكذا من يقوـ بها،

الدراماتورجيا تعتٍ كاتب النصوص الدرامية، وفي القرف الثامن عشر أطلقت على ففي القرف السابع عشر كانت 
ابؼستشار الدرامي أو الأدبي مثل ما عرفو ليسنغ، لتصبح في القرف التاسع عشر تطلق على الناقد في فريق العمل 

العرض، أي من   وابؼسؤوؿ عن برضتَ العرض. فتطور ابؼعتٌ بعد ذلك، مع إنتقاؿ الأسس تدربهيا من النص إلذ
 كاتب النص إلذ بؿضر العرض.

نرى أف الدراماتورجيا بؽا مزيج بتُ النص وابػشبة، أو العكس بينهما، إف النسق التواصلي الأوؿ بتُ ابؼؤلف  
وابؼخرج يظهر في أبنية الدراماتورجيا في تشكيل النص من حيث كوف الإخراج إعدادا للنص الدرامي، و تربصة 

بذسيده واقعيا. ونقوؿ أف الدراماتورج  لو مكانة مهمة بشكل بارزة و قوية بفا كاف عليو من النص ابؼكتوب إلذ 
قبل ليلعب كل الأدوار لو بصمتو ابػاصة، و الدراماتورج  لا يشتًط أف يتمثل في شخص واحد و إبما يتمثل الدور 

الدراماتورجيا والإخراج فحتُ  أيضا على فريق و بؾموعة عمل منتجة. أصبحت مهمة الإنتاج ابؼسرحي تتقابظها
يقوـ الإخراج بالإعداد التقتٍ ابؼشهدي للعمل ابؼسرحي، تقوـ الدراماتورجيا بالإعداد النظري خاصة بابغكاية، 

ومن ىنا أصبحت الدراماتورجيا حلقة أساسية من في الإبقاز ابؼسرحي، و بؽا دورىا البارز في إعطاء برليل للنص 
 إبرازه. و ىنا إستوقفتنا بعض التساؤلات نلخصها في ما يلي:وشرحو، وما يريد الكاتب 

 ما ابؼفهموـ الشامل للدراماتورجيا ؟ -1

 ماىي آليات الإعداد الدراماتورجي؟ -2

 كيف بذلت آليات العمل الدراماتورجي في مسرحية "الأجواد" ؟  -3

 ما ىو مفهوـ الإخراج ابؼسرحي و كيف يكوف عمل ابؼخرج فيو؟-4
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 الدبحث الأول
 "الدراماتورجيا" مفهومها ،آلياتها و أسلوب عمل الدرماتورج.
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 الفصل الأول :
 .الدراماتورجيا مفهومها و آلياتها

 .مفهومها ،آلياتها و أسلوب عمل الدرماتورج"الدراماتورجيا" الدبحث الأول : 
 : مفهوم الدراماتورجيا

 إف كلمة الدراماتورجيا بؽا DRAMATURGIE , DARMATURGYالدراماتورجيا 
 بؾاؿ دلالر واسع لأنها تدؿ على وظائف متعددة ظهرت تباعا مع تطور ابؼسرح.

بدعتٌ  DRAMATURGIOأصل كلمة دراماتورجيا يرتبط بالدراما، وىي مأخوذة من الفعل اليوناني 
 برتوي على شقتُ :  DRAIMATURGOيؤلف أو يشكل الدراما، كما أف كلمة 

لكلمة برمل في أصلها معتٌ ولذلك فإف ا ERGOS/ صانع أو عامل :  DRAMATOمسرحية: 
وبناء على ىذا فإف كلمة الدراماتورجيا تعتٍ فن تأليف ابؼسرحيات، ولا بيكن أف يقصر مفهوـ  1الصنعة

في مفهوـ واحد، حيث بسيز  تصبالدراماتورجيا على ىذا ابؼفهوـ فقط، بل ىناؾ تعريفات عديدة بؽا، ولكن كلها 
 بنا: للكلمةابؼعاجم بتُ تعريفتُ آخرين متداخلتُ إلذ حد ما 

 . النص الدرامي وكتابتو وشعريتو دراسة بناء -أ 
 .دراسة اللص الدرامي وإخراجو ) أو إخراجاتو ابؼتعددة ( في علبقتهما التي يظهرىا العرض -ب
كذا يرى التعريف الأوؿ أف الدراماتورجيا ىي " فن بناء النصوص الدرامية " في حتُ يرى التعريف الثاني أف ى

لتشمل  والأعراؼ التي تتحكم في عملية بناء النصوص الدرامية. كما بستد الدراماتورجيا بؾموعة من القواعد والنظم
  2.حتى بؾاؿ الإخراج ابؼسرحي

 

 

                                                           
 .205ص ،1997 -1ط -،مكتبة لبناف ناشروف،لبنافابؼسرحيماري إلياس، حناف قصاب حسن، ابؼعجم   - 1
دمشق،  68/67يونس لوليدي، الدراماتورج وسيوغرافيا ابؼقدس، بؾلة ابغياة ابؼسرحية، ابؽيئة العامة السورية للكتاب، العدد:  - 2

 .11، ص 2009
 



 الفصل الأول الدراماتورجيا مفهومها و آلياتها
 

9 
 

دلالر واسع، إذ يصعب برديد مفهوـ شامل وجامع بؽا، وعليو : ينبغي وكلمة الدراماتورجيا ىي الأخرى بؽا بؾاؿ 
" دراماتورجي أي "ابؼمارسة النقديةأف بميز داخل ابؼفهوـ العاـ للدراماتورجيا بتُ مفهومتُ آخرين بنا: "التحليل ال

لأدوات الضرورية بؽذه التي تتعلق بنقد وتقويم ىذا الفن ابؼسرحي، وبتُ "النظرية الدراماتورجيا" وىي التي تبلور ا
ابؼمارسة كما أنو بهب أف بميز بتُ الدراماتورجيا الكلبسيكية والدراماتورجيا ابغديثة، فالدراماتورجيا الكلبسيكية  

 كبنية داخلية تهتم على ابػصوص بالعقدة والعرض والصراع والنهاية والبنية السردية للنص الدرامي،
ية خارجية، تهتم بسبل ووسائل الإنتاج على خشبة ابؼسرح، أي تهتم بكل في حتُ أف الدراماتورجيا ابغديثة كين 

.وعلى ىذا فإف الدراماتورجيا ىي عمل مزدوج بتُ النقد ابؼسرحي وأدوات اللص 1 عناصر العرض ابؼسرحي
 الدرامي.

ن  تقنية أو شعرية بالإضافة إلذ التعاريف ابؼذكورة سابقا بقد تعريف آخر للدراماتورجيا ففي مفهومها العاـ عبارة ع
الفن الدرامي التي تهدؼ إلذ وضع مبادي تأسيس إنتاج، إما بطريقة استقرائية، أي عبر أمثلة ملموسة، أو بطريقة 

  2.استنباطية أي عبر منظومة من ابؼبادئ المجردة
 .تتوفر في ىذا العملومن ثم فإف ىذا ابؼفهوـ يعتٍ بجملة من القواعد ابؼتعلقة بكتابة النص ابؼسرحي، والتي لابد أف 

وبقد من يعرؼ الدراماتورجيا على أنها ابؼمارسة النقدية التي تقوـ بتقديم وتقويم الفن ابؼسرحي، وبلورة الأدوات 
 3عرض ولقائو والتقائو بابؼتلقي.الضرورية لل

 
 
 
 
 

                                                           
 .11ص ، ـ سوغرافيا ابؼقدس ، نلوليدي، الدراماتورج وسييونس  -1
، دمشق، 68/67و النقد ابؼسرحي، بؾلة ابغياة ابؼسرحية، ابؽيئة العامة السورية للكاتب، العدد  ايحسن ابؼنيعي، الدراماتورج -2

 .22، ص2009
، باريس 7833جريدة القدس العربي، العدد: في ابؼسرح العربي،  " الدراماتورجي و البحث" الدراماتورج  " محمد سيف، - 3

                                                                  .                                                                                                                            13ص 2014
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) أو الشعرية (  الدراماتورجيا، في معناىا الأكثر شمولية ىي: التقنية Patrice Pavis سويعرؼ باتريس بافي
)بؿسوسة( واقعية، وإما استقرائي عبر أمثاؿ للفن الدرامي التي تعمل لإقامة مبادئ بناء العمل إما بشكل استنباطي

وعليو فإف الدراماتورجيا لصيقة الفن ابؼسرحي التي تتطلب وجود بؾموعة من القواعد .1عبر نظاـ من ابؼبادئ المجردة 
 .وكذا كتابة وبرليل مسرحية بشكل صحيحوالقوانتُ ابػاصة بابؼسرحية 

 اتها :ـــــــــآليدور الدراماتورجيا و 
لذا صارت الدراماتورجيا  جعلها مقبولة في نظر ابعمهور.مهم في صياغة الأعماؿ ابؼسرحية و دراماتورجيا دور جد لل

  2على مستويات متعددة نذكر منها : حاجة ضرورية
 تُ بهدؼ ابتكار أفكار إبداعية . يوالسينوغراف التعاوف مع ابؼؤلفتُ و ابؼخرجتُ –1
  .فكريا في سياؽ العملية الإنتاجية وتوسيطو إلذ ابؼتلقي ابعديدتوى اللبئق للعمل ابؼسرحي فنيا و ضماف ابؼس -2
  . فكرياسم ابؼسرحي فنيا و ر صياغة خطة ابؼابؼشاركة الفعالة في  -3
 . تنظيم جديدةالعمل على اختبار وبذريب أشكاؿ عرض وىياكل  -4
 .بناء شبكات تواصل فعالة بؿليا وعربيا وعابؼيا -5

من خلبؿ ىذه النقاط نقوؿ بأف الدراماتورجيا تعد بؿورا أساسيا وفعالا في تنمية وتطوير العمل ابؼسرحي، سواء في 
لك توسيع النطاؽ ا وفكرا و كذن، والارتقاء بابؼسرح فتُتوطيد العلبقة بتُ ابؼؤلفتُ وابؼخرجتُ وكذا السينوغرافي

 . والتواصل على ابؼستوى المحلي والعربي والعابؼي
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
ص ،2015مة العربية للتًبصة بتَوت، ميشاؿ ؼ، خطار، مر: نبيل أبو مراد، طا، ابؼنظمعجم ابؼسرح، تر:، باتريس بافيس -1

195. 
 .09، ص 2009، دمشق، 68/67 العدد للكاتب، السورية العامة ابؽيئة ابؼسرحية، الدراماتورجيا لوليدي، يونس -2
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 التحليل الدراماتورجي :
وكذا العربي، فهو متعلق بفن تأليف  الغربي ابؼسرحيعتبر التحليل الدراماتورجي من بتُ ابؼناىج التي عرفها 

عناصرىا، ينبغي إتباع ابؼنهج  ابؼسرحيات، أي بالدراماتورجيا. ومن أجل برليل أي مسرحية والتعرؼ على
ابؼستشار ابؼسرحي الإداري ابؼتعلق بفرقة أو بـرج أو مسؤوؿ عن برضتَ فالدراماتورج بيثل الدراماتورجي فهو: 

 .1ما  مسرحي عرض
لانتقاؿ ابؼكوف الأدبي وبرولو إلذ مكوف مسرحي، وتكوف عملية  دراماتورجي ىو انعكاس نقديو العمل ال 

عينو بعد العرض عندما  التحليل الدراماتورجي حاضرة قبل الإخراج من قبل ابؼؤلف ابؼسرحي وابؼخرج، وفي الوقت
بواوؿ الإضافة على برويل الكتابة فهذا يشتَ إلذ أف التحليل الدراماتورجي  2بولل ابؼشاىد خيارات الإخراج.

 .الدرامية إلذ الكتابة ابؼشهدية، وىذه العملية مهمة ابؼؤلف ابؼسرحي
 تعريف الدراماتوروج : 

عرؼ مفهوـ الدراماتورج تطورا نوعيا يوازي بساما تطور معتٌ كلمة دراماتورجيا، ففي البداية كانت تسمية دراماتورج 
بعد، ومع انتشار ابؼدلوؿ الأبؼاني لكلمة دراماتورجية، تطور ابؼعتٌ ودخل عليو  تطلق على من يؤلف الدراما. فيما

مدلوؿ جديد اذ شمل، اضافة الذ ابؼعتٌ الأوؿ، الشخص الذي يهتم بالعرض ابؼسرحي، وغالبا ما يكوف مرتبطا 
ابؼشاور وابؼعد ابؼسرحي بدخرج او بفرقة او بدؤسسة. ولذلك بقد في اللغة الابؼانية تسميتتُ بؼهمتتُ مستقلتتُ بنا 

Dramaturg والكاتب ،Dramatiker. 
وكما سبق الذكر، إف كلمات مثل "دراماتورج"، و"دراماتورجي" تنتمياف إلذ كلمة "دراما". ويرى باتريس بافيس  

 ،Marmonte انو كاف يعتٍ بها الكاتب الدرامي سواء كاف النص تراجيدي او کوميدي، وقد بردث مارمونتاؿ
رنسي فيفضل اما الاستعماؿ الف باره اىم بموذج للدراماتورجيتُ، على سبيل ابؼثاؿ عن شكسبتَ باعت 1787سنة 

 3.مصطلح الكاتب الدرامي
 ومن خلبؿ كتاب دراماتورج بابؼعتٌ ابغديث، وىذا ( أوؿ1729-1781يعتبر الكاتب الأبؼاني غوتولد ليسينغ ) و 

في ابؼسرح  )شاعرا مسرحيا(  يشتغل ، عندما كاف1768-1767 يامىامبورغ"، الذي ألفو بتُ ع يا"دراماتورج
 .الوطتٍ بؽامبورغ

                                                           
 .199، ابؼعجم ابؼسرحي، صسباتريس بافي ينظر -1

                                        .نفسها، ص ـ. ف. -2
3-Du dramaturge/ le grand T, joca seria, France-2008-P84. 
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في العمل  -أي العرض ابؼسرحي– الأثر ابؼسرحي ، ذلكأكبرإف النقد الذي مارسو ليسينغ، استهدؼ وبشكل 
النصي: وكاف الغرض منو ىو التسجيل النقدي بعميع ابؼسرحيات التي قدمت،  ودعم ورصد كل خطواتها الفنية، 

 . 1 فضلب عن تلك التي بزص ابؼؤلف وابؼمثل أيضا
 وابعمهور العرض بتُ العلبقة بدراسة وإبما فقط، والعرض النص بدراسة يعتٍ لا" حقا الدراماتوج عمل وأصبح

كما يأخذ اليوـ الدراماتورج مفهوـ ابؼستشار الأدبي بؼسرح ما او لفرقة  .2"ويفهمو يستقبلو أف عليو بهب الذي
و بأبسط معتٌ ابؼسؤوؿ عن التحضتَ والاعداد للعرض ابؼسرحي. وتشمل أو بؼخرج مسرحي معتُ، أمسرحية، 

 .ق دراماتورجيا خلبقة للنص الدراميعملية دراماتورج مرحلتتُ أساسيتتُ متداخلتتُ بنا البحث والتفكتَ في خل
فيتحكم الدراماتورج في معاني اشتغالات النص الدرامي، فهو اثناء تأليف ابؼعتٌ الدرامي، واثناء تشكيليو، يكوف 

لأنو ىو  "ابؼخبر"يصفو ب Antoine Vitez ، وىذا ما جعل"ينبو"، و"يراقب"، و"يوجو " مضطرا إلذ أف
ووضع البرنامج، وتكوين ابؼلف الصحفي. انو في النهاية من يتحمل مسؤولية اعداد ابؼستشار ابؼلزـ بابؼشاركة 

  .العرض ابؼسرحي
 :ويری باتريس بافيس اف الدراماتورج مكلف بهاتو ابؼهاـ الاتيةو أسلوب عملو : مهام الدراماتورج

  .اختيار النصوص التي تساير برنابؾا، او وظيفة، أو حدثا، أو منفعة، او مصلحة -
  .القياـ ببحوث توثيقية حوؿ مؤلف النص، وبورر برنابؾا يوثق للعمل -
 ،collage ۔، او اثناء الكولاج-montage اثناء ابؼونتاج اقتباس او احداث تغيتَات وتعديلبت في النص -
 . ابؼخرج ما بابغذؼ، او اثناء إعادة كتابة ابؼشاىد. وأختَا تربصة النص بدفرده أو بالشراكة معإ

الخ(. او )انو ...بررير الفاظ النص واعادة تكوينها ضمن ابؼشروع العاـ للعمل ابؼسرحي الاجتماعي، السياسي -
 اعي السياسي العاـ.( الاجتم ابؼشروع في التأويلبت ۔أحيانا-يدوف

 داخليا ابؼشاركة من حتُ إلذ آخر في التدريبات ابؼسرحية، لإبداء ملبحظاتو كملبحظ ناقد، بصفتو ناقدا -
 .(الاعداد للعرض اثناء الاعداد. )وبهذا يكوف الدراماتورج الناقد الأوؿ بؼضموف النص، وجوانبو اثناء

 .3يعمل على ضماف ربط العمل ابؼسرحي الذي ىو في طور الابقاز مع ابعمهور المحتمل -

                                                           
 -منشورات ابؼركز الدولر لدراسات الفرجة، ابؼغرب -دراماتورجيا العمل ابؼسرحي و ابؼتفرج -ينظر: خالد أمتُ، محمد سيف -1

 . 79ص -2014
2 - Ubersfeld Anne- Les termes-clés de l'analyse du spectacle- seuil- 1996 - p33. 
3 - Voir Patris PAVIS-dictionnaire de théâtre-opcit- p 105. 
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 " JUAN ANTONIO HORMIGO" *   نطونيوأستخداـ الوصف الدقيق الذي قدمو خواف إوبيكننا 
ث يأصوبؽا الأولذ حتى يومنا ىذا. ح ، في وصفو لتطور وظيفة الدراماتورج منذ"الدراماتورجي والإخراج" في كتابو  

يذكر ىذا ابؼسرحي الإسباني مهمات الدراماتورح كالتالر، كما يصف بعض عناصر عملو، التي غالبا ما لا بيكن 
 حد:برقيقها في آف واحد، ناىيك عن عدـ برقيقها من قبل شخص وا

 . برفيز ابؼخرج.1
 . التشجيع على تطور العمل بشكل بصاعي.2
 . التدخل في برديد البرنامج ابؼسرحي.3
 . البحث عن ابؼواضيع.4
 . العمل مع ابؼؤلفتُ. 5
 . برقيق الإعداد والتكيف. 6
 . الاشتًاؾ في تطوير الإخراج في البداية.7
 .. البحث عن ابؼعلومات التي بيكن أف بزدـ الإخراج8
 ابؼشاركة في اعداد الوثائق: برامج، نصوص معتمدة وداعمة، ابؼنشورات، المجلبت، والكتبو غتَىا.. 9

 .تنظيم دفتً لتحرير وتدوين بـتلف ابؼفاىيم ابػاصة في الإخراج. 10
 . إقامة العلبقة مع الصحافة واستخداـ وسائل الاتصاؿ لإبراز أنشطة ابؼؤسسة.11
 للجمهور الفعلي والمحتمل. . برديد ابؼلبمح العامة 12
 . 1بعمهور. تنظيم بؾموعة من الشراكات مع ا13

 
 
 

                                                           
* Juan Antonio Hormigon الأسبانية بسراغوز 1943 باکتوبر ابؼولود Zaragoza، أستاذ مسرحي، وبـرج كاتب 

 .والدراسات الأبحاث من العديد لو اسباني، ومتًجم
 -1ط-32رقم - دراسات وبحوث مسرحية، الدراماتورجيا ابعديدة -وساـ مهدي-عمر فرتات-خالد أمتُ-محمد سيف - 1

 .136ص  2014منشورات ابؼركز الدولر لدرسات الفرجة
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 : و تطور مفهومها الدراماتورجيا تاريخ
بأنو قد تم تصور الدراماتورجيا عموما كتقنية )أو شعرية( للفنوف ابؼسرحية التي تسعى إلذ وضع  باتريس بافيسيؤكد 

استقرائية، انطلبقا من امثلة ملموسة، او بطريقة استنباطية، أي عبر منظومة من مبادئ بناء ابؼسرحية سواء بطريقة 
ابؼبادئ المجردة، ومن ثم، فاف ىذا ابؼفهوـ يفتًض بؾموعة من القواعد ذات خصوصيات مسرحية بهب مراعاتها 

 .1 لكتابة وبرليل ابؼسرحية بطريقة صحيحة
بتطور ابؼسرح وعناصره، وبؽذا بإمكاننا القوؿ بأف مفهوـ فاىيم قدبية تطورت ماستمرار  ىي االدراماتورجي

الدراماتورجي، قد عرؼ منذ أرسطو وحتى الآف، تطورا دلاليا ملحوظا، في المجاؿ ابؼزدوج اللفكرة والنشاط 
وي مفهوـ الدراماتورجيا ازدواجية بتُ فن تركيب ابؼسرحيات وبتُ مراعاة اشكاؿ ابؼرور الذ ابػشبة، تابؼسرحي. فيح

 . 2لمسرحياتالتي تعود للؤصل اليوناني الكلمة الذي اعتبر الدراماتورجيا بناء او عرض لو 
وشكلت الدراماتورجيا في ابؼنظومة الأرسطية نظاما مثاليا مبنيا على مبادئ بصالية وفلسفية عامة، بؾسدة من  

 " .سخلبؿ بموذجي التًاجيديا والكوميديا عند كل من سوفوكليس ويوربيدس، وأرسطوفاني
وكل الأشكاؿ ابؼسرحية ابؼغلقة التي تقوـ نصوصها على  "أرسطو " الدراماتورجيا الكلبسيكية بريلنا على شعرية"

 للعصر الذي احتضنها، كما ىو الشأف بالنسبة س التوجو الأدبي الفكري والإنسانيبساسك داخلي، كما أنها تعك
، مع أننا بقد لو استمرارا إلذ 1670و 1600ما بتُ دد تاربىو الربظي للمسرح الكلبسيكي الفرنسي الذي يتح

الذي بوتـً أىم القواعد التي بزضع بؽا الدراماتورجيا الكلبسيكية، والتي  "بدسرح البوليفار" حد اليوـ في ما يعرؼ
مراعاة الوحدات الثلبث )وحدة ابغدث وابؼكاف والزمن( التي كانت بزتلف من نص إلذ آخر، ولكن : نذكر منها

بهذا أي ما بهب أف يكوف أو يظهر حقيقيا بالنسبة للمتفرج، وذلك عملب ، ا كانت ىي برقيق الاحتماؿغايته
 : ابؼبدأ

مراعاة و وىو أف الكاتب يبتكر حكاية ومنطق تدرجها الدرامي والأدبي ليؤسس ما يسمى مفعوؿ الإيهاـ بابغقيقة. 
الشيء الذي بهعلو "وحدة وعي البطل الذي، كما يقوؿ ىيجل، يتحدد بوعيو الذاتي الذي ينصهر مع الأفعاؿ: 

 .3 "يراقب مواقفو دوف أف يتناقض مع نفسو

                                                           
1 -Patris Pavis, dictionnaire de théâtre,Tn°04-ed ,Dunod paris,France,1996,p106. 
2- Joseph Danan- qu'est-ce que la dramaturgie ?- Actes sud-papiers, Apprendre 
28-2010-p09. 

.11 ص 2011 طنجة الفرجة، لدراسات الدولر ابؼركز منشورات العربي، ابؼسرحي النقد ابؼنيعي، حسن   -3 
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وقد عرؼ مصطلح الدراماتورجيا تغتَات عديدة، وذلك من خلبؿ تطور ابؼفهوـ والأدوار وكذا من يقوـ بها، ففي 
ارتبطت بابؼستشار الدرامي  ر كانت تطلق على كاتب النصوص الدرامية، وفي القرف الثامن عشرالقرف السابع عش

أو الأدبي كما رأي ليسنغ، لتدؿ في القرف التاسع عشر على الناقد في فريق العمل وابؼسؤوؿ عن برضتَ العرض 
  .وترسيخ أيديولوجيتو كما فعل بريشت

مركز الثقل في العملية ابؼسرحية، كاف كاتب النص الدرامي في  في القرف السابع عشر، حيث كاف النص يشكل
أوروبا يسمى الدراماتورج، وكانت كلمة الدراماتورجيا بزص فن تأليف ابؼسرحيات، إذ التأليف لد يكن يعتٍ كتابة 

النص فقط، لأف طبيعة العمل ابؼسرحي آنذاؾ كانت تفتًض من الكاتب معرفة وثيقة بخصوصية العرض، كما  
ت الكتابة بحد ذاتها تفتًض شكل عرض بؿدد. يظهر ذلك بشكل واضح في مقدمات ابؼسرحيات كان

 لتزاـبة وبشروط برقيق العرض، وبددى الإالكلبسيكية الفرنسية، والتي كانت تشمل ملبحظات تتعلق بشكل الكتا
 . 1ؾ بالقواعد ابؼسرحية السائدة آنذا

 "ليسينغغوتهولد إفرايم ابؼعروؼ " الناقد الأبؼانيمع الكاتب ابؼسرحي و ليعود مصطلح الدراماتورجيا إلذ الظهور بقوة 
Gotthold Ephraim Lessingالرغبة  ، الذي انطلق فيو من*  1769 "دراماتورجيا ىامبورغ" في كتابو

 حلأبؼانية، ليتم تبتٍ ىذا ابؼصطلفي ابػلبص من ىيمنة النموذج الكلبسيكي الفرنسي وتثبيت ابػصوصية المحلية ا
 لأبؼانية فيوتوظيفو من طرؼ ابؼسرحيتُ الإبقليز والفرنسيتُ، واستخدامو بشكل كبتَ. فمثلت بذلك التجربة ا

 ابؼسرحي بدجملو لتشمل العمل ابؼسرح أوؿ انفتاح في معتٌ الكلمة على مدلولات جديدة تتخطى عملية الكتابة
 ثل وشكل العرض.بدا فيو عمل ابؼم

 

                                                           

. 206 -205 صـ.س، ،ابؼسرحي ابؼعجم - قصاب حناف الياس، ماري انظر، - 1  
ليس كتابا مؤسسا للدراماتورجيا، ولا مقالات بؾمعة للتنظتَ بؽذه ابؼهنة، بل ىي مقالات نقدية حية   "ىامبورغدراماتورجيا " فإ *

(. 1767-1769عن عروض مسرحية، بسيزت ىذه ابؼقالات بجديتها وبرليلها للواقع ابؼسرحي في زمانها، وبرديدا في الفقرة )
نواف ، وكما يظهر من العنواف فقد كتبت ىذه ابؼقالات عندما دعى ليسنغ الذ بذمعت ىذه ابؼقالات فيما بعد في اصدار بهذا الع

 ليكوف ابؼستشار الأدبي لأوؿ مسرح قومی ابؼانی، من ىنا بالتحديد ولد ىذا ابؼصطلح 1767مدينة ىامبورغ فيعاـ 
(Dramaturgic) وبذلك صار غوتولد افرايم ليسينغ اوؿ دراماتورج معروؼ . 
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حسب ليسينغ لد تعد  بأف الدراماتورجيافي برليلو " * joseph Danan  دانافجوزيف  وىذا ما أكد عليو 
بهب تناوؿ دراماتورجيا  " أصبحت بفارسة مفتوحة براور الفكر وتنتجو، دراماتورجيا ارسطية معيارية، بقدر ما

تطورىا اللبفت نها سبقت ولادة الإخراج ابؼسرحي، و أقة في تاريخ ابؼسرح دوف أف ننسى ليسينغ كما ىي بغظة فار 
العشرين، والتفاعلبت التي بمتها بتُ النص واخراجاتو، بتُ النص وابػشبة، ىو ما سيجبرنا في اعادة  خلبؿ القرف

 .1"التفكتَ في مفهوـ الدراماتورجيا
بالنسبة إلذ ليسينغ، فقد تم تشكيل مصطلح الدراماتورجيا وفقا بؼنطق ترکيبي ينبتٍ على أساس نص سابق. وقد 

أي  (Dramaturg)،ا  بؼسرحية بابؼعتٌ الذي كاف سائدالنصوص ا ، كاتب(Dramatiker)  ليسنغ بتُميز 
 توكل للدراماتورج مهاـ مرتبطة الدراماتورج، كما ربط العمل ابؼسرحي بابعمهور الذي يتوجو اليو، فأصبحت

و لذلك يعتبر ليسينغ أوؿ بالتحضتَ للعرض ابؼسرحي، وأخرى مرتبطة بالإشهار والتسويق والتًبصة والاتصاؿ، 
 .دراماتورج بابؼعتٌ ابغديث للكلمة

وعليو، فإف الكلمة ابؼركبة منهما تدؿ على الصانع، صانع العمل ابؼسرحي، أي ابؼبدع ابؼسرحي وبالتحديد  
الكاتب. غتَ أف الكلمة ابؼقصودة اكتسبت مدلولا جديدا في العصر ابغديث، ىذا ابؼدلوؿ ينعت بكونو أبؼانيا. 

ك أنها لد تعد تدؿ على كاتب النص الدرامي، وإبما على الشخص الذي يهيئ نصا دراميا اليغدو قابلب ذل
للمسرحة. ىذا الأختَ، يضع في اعتباره العرض ابؼسرحي. لذلك فهو يعتتٍ بجميع الشروط التقنية والفنية اللبزمة 

 .حتُ الإخراج ابؼسرحي
العمل الدراماتورجي ويتزاوج الدراماتورج مع الكاتب أو ابؼخرج لأف وتتوالذ التطورات على ابؼصطلح وتتسع دائرة 

ابؽدؼ وراء خلق ىذا ابعنس الفتٍ ىو توطيد العلبقة بتُ النص ومنفذيو لتأطتَ العمل ابؼسرحي حتى يتستٌ 
يؤدي للدراماتورج بذهيز ىذا العمل ابؼنسجم شكلب ومضمونا، مع الأخذ في الاعتبار أبنية القبوؿ لدى ابؼتلقي ل

ابؼسرح دوره الفكري والفرجوي في آف معا. فتطور ابؼعتٌ فيما بعد . مع انتقاؿ مركز الثقل تدربهيا من النص إلذ 
من كاتب النص إلذ مع العرض، كذلك ارتبط تطور الدراماتورجيا بتطور علبقة ابؼسرح بابؼؤسسة، وبتحرر -العرض

 2.ل الكتابة وشكل العرضالكتابة من الأعراؼ ابؼسرحية الصارمة التي بردد شك

                                                           
1- Josef Danan- qu'est-ce que la dramaturgie ? -opcit-p 18. 

* "joseph Danan "بجامعة ابؼسرحية الدراسات بدعهد وبروفيسور شاعر مسرحي، كاتب ،1951 سنة بوىراف ابؼولود 
 .باريس

 .206 ص-س. ـ ابؼسرحي ابؼعجم - قصاب حناف الياس، ماري: انظر – 2



 الفصل الأول الدراماتورجيا مفهومها و آلياتها
 

17 
 

لصعيد العملي، إلا مع لد ينتشر ىذا ابؼفهوـ ابعديد الذي طرحو ليسنغ في بقية بلداف أوروبا ولد يتحقق على ا 
سلوب عملو في التحليل الدراماتورجي للنص والعمل مع ابؼمثل لكي يبدأ ىذا أبؼاني برتولد بريشت و ابؼسرحي الأ

 .ديدابؼفهوـ في الانتشار بدعناه ابع
لتصبح الدراماتورجية عملية متكاملة يشارؾ فيها ابؼخرج مع معد النص ومتًبصو وابؼمثل والسينوغراؼ بل والناقد في 

بعض الأحياف. كذلك فاف عمل ابؼمثل على إعداد دوره ىو نوع من القراءة الدراماتورجية للدور، ولذلك درست 
  ۔ية إعداد ابؼمثل والناقد أكادبيياالدراماتورجية في معاىد ابؼسرح وصارت جزءا من عمل

نفتاحها على العلوـ الانسانية مثل إق منهجية البحث ابؼسرحي من خلبؿ وكاف للدراماتورجيا دورىا في توسيع أف
رتباط الدراماتورجيا بالدراسات ابؼسرحية خلق بؾالا دلاليا جديدا إف إولوجيا والسيسيولوجيا. كذلك فالسمي

 صار بيكن اليوـ ابغديث مثلب عن دراماتورجيا نص معتُ او دراماتورجيا عرض ما، بدعتٍذ إستخداـ الكلمة لإ
رتباطها بسائر العناصر، وعن درماتورجيا العلبة الايطالية بدعتٍ نوعية الكتابة إبنيتو الداخلية وشكل كتابتو في 

يهامية ودراماتورجيا التغريب إا حي، وعن دراماتورجيوشكل التلقي الذي يفتًضو ىذا الشكل المحدد للمكاف ابؼسر 
ها بالعرض في رتباطإرومانسية بدعتٌ شكل الكتابة في  وأليزابثية إ على ابؼتفرج، وعن دراماتورجيا بدعتٌ شكل التأثتَ

 عصر ما. 
ره على ابؼسرح وكيفية إظهاره: ختبار خيار أساسي بؼا نرغب إظهاإأيضا خيار بصالر، ىو  ايالدراماتورج تعد
ختيار بتُ الواقعية الفورية أو رؤيتها معروضة بواسطة ابػياؿ، وبتُ كيفية وضعها وإعطائها نظرة واقعية أو الإ

ختصار، خيار بتُ اثنتُ من و نسبية من خلبؿ مسافة ساخرة. وبإالدوغمائية بروح جدية أ*مصطنعة، وبتُ 
ي، في جعل الفن ابؼسرحي فنا عاكسا أو عابؼا ابؼفاىيم ابؼتعارضة للمسرح: ابػياؿ واللبخياؿ. إف ىذا ابػيار أساس

 "ابؼخلص" بؿرفا. ويعتمد كل من النص وابػشبة على البحث الدراماتورجي، الذي سيتوجو إما بكو الاستًداد
القصة ابؼروية، ىجرا واعيا نتيجة  "ىجر" للحكاية باعتبارىا حقيقة ثابتة، متحركة بواسطة ابذاه واحد، وإما بكو

 .1(يقة الكونية تقريبا، والقائلة بأف: )الشاعر ىو صاحب الكلمة الأختَة دائمالادعائها بابغق
  

                                                           
وِ الاطلبع على الأفكار الفكري، حيث يتعصب فيها الشخص لأفكارهِ ابػاصة لدرجة رفض ىي حالة من ابعمودالدوغمائية * 

 .ابؼخالفة
 2014ابؼغرب الفرجة، لدراسات الدولر ابؼركز منشورات - وابؼتفرج ابؼسرحي العمل دراماتورجيا -سيف محمد أمتُ، خالد -1

 .112ص
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 العمل من جزءا وأصبحت ابؼسرحية العملية في سادت وعملية، فكرية بفارسة بوصفها الدراماتورجيا، أف الواقع في
 القراءة من بنوع وحدىم يقوموف ابؼخرجتُ من الكثتَ فأصبح الدراماتورج، غياب فيحاؿ حتى الإخراجي

 اف نعتبر أف وبيكن. مسرحة عملية عليها نطلق أف بيكن القراءة ىذه. للعرض التحضتَ أجل من الدراماتورجية
 قبل ابؼمثلتُ مع النص على  C.Stanislavski(1938,1863)" ستانسلبفسكي ".الروسي ابؼخرج عمل
 .الدراماتورجي العمل أشكاؿ من شكل ىو التدريبات في البدء

تعتمد الدراماتورجيا على برقيق اتصالية إبداعية، فإنها لا ترتبط كثتَا بالقواعد الكلبسيكية للعمل ابؼسرحي التي 
تصر على شكل مقيد ومع تغتَ العالد والظروؼ وابؼعارؼ وتطور التقنيات الاتصالية ومع تغتَ ايضا نوع ابؼتلقي 

ذلك جاء الدراماتورج ليجعل من العرض مواكبا لفكر ابؼختلف بساما عن بؾتمعات نشأت فيها ىذه القواعد ل
مشتغليو ومتلقيو ومواكب للعمل ابؼسرحي ابؼعاصر. إف التعريفات ابؼتعددة للدراماتورجيا تبتُ استحالة حصر 

جتماعية وظيفتها في بؾاؿ بؿدد، وتعريف معناىا، لأف الدراماتورجيا ترتكز على عناصر متعددة منها ابعمالية، والا
نسانية، كما انها تبحث في علم النص وتطبيقاتو وتقدبيو وبذسيده، وتعتتٍ والإ خلبقيةاسية والفلسفية والأوالسي

، لا يوجد بؽا تعريف دقيق بيكن  بطرؽ تلقيو وتفستَه. وعلى الرغم من كل ما يبدو عليها من بساطة في ابؼفهوـ
وأبعادا أخرى كثتَة متنوعة: دراماتورجيا  الاعتماد عليو. وذلك بسبب تعدد ىذه الوظيفة، وابزاذىا أشكالا

 .1ابؼخرج، دراماتورجيا ابؼؤلف، دراماتورجيا التوثيق، دراماتورجيا ابؼتلقي، السينوغرافيا والإضاءة وإلخ 
أف التصور الدراماتورجي حاضر )بوعي او بدونو( في كل مستويات  " وىذا بساما ما يؤكد عليو برنار دورت

اقصاؤه من أي عنصر او فصل، فهذا التصور بىص أيضا التحضتَ للديكور، لعب  الإخراج. ومن ابؼستحيل
 . 2  "ابؼمثلتُ. ومن ابؼستحيل برديد في ابؼسرح بؾاؿ دراماتورجي

 
 
 
 

                                                           
 .71 ص -س.ـ -وابؼتفرج ابؼسرحي العمل دراماتورجيا -سيف محمد امتُ، خالد - 1

2- Du dramaturge/ les carnets du grand ,P84. 



 

 
 

 
 
 
 
 
 

 الدبحث الثاني
 "الإخراج الدسرحي" مفهومو تاريخو و أسلوب عمل الدخرج.
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 .خرجمفهومو تاريخو و أسلوب عمل الد "الإخراج الدسرحي"الدبحث الثاني : 
 مفهوم الإخراج الدسرحي :

ومناىجو ابؼختلفة وابؼتباينة، وىو فن إبداعي مدرؾ وذو صلة بطاقة  آلياتوالإخراج ابؼسرحي علم لو أصولو و إف 
في التحقيق فرجة حية داخل زماف ومكاف ابػياؿ، والإخراج ابؼسرحي قائم على أساس عملية بزطيطية وأسلوب 

 بؿدد بكل أبعاده.
" وكلمة فن الإخراج مركبة من كلمتتُ تشتَ فيو كلمة فن إلذ أنو عمل يعتمد الإبداع والصنعة وابغرفية، وكلمة 

بقاز تكوين عاـ، وكذا بهمع بتُ العملية الإبداعية والعملية و عمل يعتمد التًكيب والإنشاء للئإخراج إلذ أن
، والإخراج عبارة عن 1التكوينية، وىو عمل تطبيقي أكثر من تنظتَي تتحقق بو الصورة الكلية والكاملة التكوين "

نطلبقا من النص لتوصيل أفكاره إوفق رؤية بفنهجة بوددىا ابؼخرج  أسلوب تقتٍ التقديم وعرض صورة فنية
 وأحاسيسو إلذ ابؼتلقي.

 تاريخ الإخراج الدسرحي :
 ابؼعروفتُ الدراما کتاب و آخرين مع بالتعاوف أو بنفسو، ابؼسرح خشبة على ليجسده نصو تبيك الكاتب كاف
 ابؼمثلتُ بغركة بالنسبة ليس تفاصيلها، أدؽ في فنية وإشارات ملبحظات نصوصهم بيلؤوف التاريخ مر على

وغتَىا، وأشهرىم على والرقص، والغناء، والإكسسوارات  وابؼوسيقى ابػشية، لتصميم بالنسبة حتى بل فحسب،
 الإطلبؽ ) صوفو کليس، و شكسبتَ( وقد استمرت العروض على ىذا ابغاؿ إلذ أف جاء ) ليوف دي صومي

Ligny Di Suomi * )إف ابغصوؿ على  ":الذي شكل إرىاصا أوليا لظهور ابؼخرج ابؼتخصص، إذ يقوؿ
، وىكذا "2 على ابؼمثلتُ اتباع تعليماتيبفثلتُ بفتازين أكثر جوىرية من ابغصوؿ على نص مسرحي جيد.. وبهب 

مع تطور ابغركة النقدية في أوربا خلبؿ القرنتُ السابع عشر والثامن عشر بدأت الرؤية تتضح حوؿ التجربة 
 .الإخراجية

 
                                                           

، إشكالية في دراسة ابؼسرحي الإخراج في نظرية أمل، أبضد - 1  ،2009 ،1/ط البيضاء، الدار السبع، عتُ ،1ج ابؼفهوـ
 .11ص

 بدراسة قاـ عشر، السادس القرف من الثاني النصف في ظهر إيطاليا، في فينتونا بلبط في مسرحي مستشار:  صومي دي مليوف *
 سعد أنظر. ابؼسرحية إخراج كيفية عن الثالثة المحاورة في وتكلم بؿاورات، شكل في كتاباتو وضمن العصور، عبر ابؼسرحي الإنتاج
 .30 ص ابؼعاصر، ابؼسرح في ابؼخرج أردش،

 .31ص-1971اليقضة،الكويت،سعد أردش، ابؼخرج في العصر ابؼعاصر،عالد ابؼعرفة،مطابع – 2
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مع تبلور العملية الإخراجية كوظيفة مستقلة في النصف الثاني من القرف التاسع  الإخراج ابؼسرحي مصطلح ظهر
اف إلذ لذ عرض، لكنها ما لبثت إحقة للنص ابؼسرحي تعتٌ بتحويلو بداية كاف الاخراج عملية ثانية لاعشر. في ال

  بنية جعلتها في بعض الأحياف تكتسب استقلبلية كاملة عن النص.ااخذت 
في ابؼسرح اليوناني القديم، كاف تنفيذ العرض يقع على عاتق الكاتب. ولذلك كانت النصوص تكتب بناء على 

في كتابو فن الشعر عن ترتيب  Aristote ابؼكاف والامكانيات التقنية ابؼتوفرة عندئذ، وقد بردث ارسطو شكل
  . ابؼناظر وابغيل كجزء من العملية ابؼسرحية

ىتماـ بتنظيم مسار العرض كاف كبتَا. وكاف يقع في القروف الوسطى في الغرب أف الإيبتُ تاريخ العرض ابؼسرحي 
ر يقوـ بهذه ابؼهمة الكاتب ، ثم صاMeneur de  jeu بذلك ىو مدير اللعبة على عاتق شخص يكلف

 و ابؼعماري والرساـ ابؼسؤوؿ عن الديكور. أو مدير الفرقة ابؼسرحية أوؿ و ابؼمثل الأأنفسو 
و نشرة أسيناريو في الكوميديا ديللبرتي، في تطور لاحق، صار شكل العرض يثبت في نص مكتوب مثل ال

التي برتوي على معلومات تقنية تفصيلية. وأوؿ نشرة من ىذا النوع ىي التي   Cahier de régie التعليمات
 (A.Dumas)     في القرف التاسع عشر ابؼسرحية الكسندر دوماس Albertin كتبها ابؼسرحي البرتاف
 .1 ىنري الثالث وبلبطو  (1870 -1802)

، وقد استخدـ ىذا "التوضيع على ابػشبة " حرفيا Mise en sceneفي اللغة الفرنسية تعتٍ كلمة ابؼيزانستُ
ممثلتُ، ثم صار مع خراج وقتها يعتٍ تنظيم التشكيل ابغركي لل، حيث كاف الإ1820وؿ مرة في عاـ ابؼصطلح لأ

خراج يدؿ على بؾمل العملية الإخراجية. ومع ذلك ظلت كلمة ميزانستُ الفرنسية مستخدمة في تطور مفهوـ الإ
 .2 شملخراج بدعناه الأى تدؿ على الإلذ جانب كلمات أخر إركي ة اللغات للدلالة على التشكيل ابغبقي

 دارة الفنيةخراج ىي الإدة قبل أف يشيع استخداـ مصطلح الإخرى في اللغة الفرنسية كانت سائأىناؾ كلمة  
Règieنتقاء ابؼمثلتُ، وفي إداري و والإتعلقة بابعانب التقتٍ ، وما زالت تستعمل حتى اليوـ لوصف العملية ابؼ

 . Règisseur ىبؼانية ما زاؿ ابؼخرج يسملغة الأال
 
 
 

                                                           
 .8 ص-س.ـ -ابؼسرحي ابؼعجم قصاب حناف الياس، ماري -1
 .7ص-مرجع نفسو  -2
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 في الكهربائية ضاءةالإ ستخداـوإ وتقنياتو ابؼسرح تطور مع عشر التاسع القرف نهاية في خراجالإ ظهور ترافق وقد
 حصل الذي والتغتَ الصالات، عدد زيادة ومع السمعية، ابؼؤثرات لإحداث ابؼتطورة الصوت جهزةوأ ،1880 عاـ
 على طرأت التي التحولات كل ومع الباىرة، العروض على قباؿالإ حيث من وذوقو وتنوعو ابعمهور تركيبة في

 انفتاح مع الاخراج ظهور ترافق كما. 1أساسي  كمكوف ابؼسرحي بالعرض أكبر اىتماما وفرضت ابؼسرحية الأنواع
 من البلداف من بلد كل في للمسرح قليميةالإ ابؼلبمح على والتعرؼ ابؼسرح بؾاؿ في بعضها على الأوربية البلداف
 1866 عاـ ابؼانيا في تأسست التي * Meiningen مايننغن الدوؽ فرقة الأخص وعلى الفرؽ جولات خلبؿ

 . لو متكاملة رؤية برقيق وفي العرض، سلوبأ في بؾددة عتبرتوإ 1890و 1874 بتُ روباأ في وجالت
 في ابغر ابؼسرح سسأ الذي(  **(A.Antoine (1858-1943 نطوافأ اندريو الفرنسي ابؼسرحي يعتبر 

 تعتبر 1903 " خراجالإ حوؿ أحاديث"  في ابؼنشورة كتاباتو أف كما. روباأ في بـرج وؿأ 1887 عاـ باريس
 في بذلت التي والطبيعية بالواقعية انطواف افکار ارتبطت. مستقلة كوظيفة بالإخراج التفكتَ بداية حوؿ ىامة وثيقة

 البصر خداع بطريقة ابؼرسومة ابػلفية اللوحة ورفض العرض في التاربىية بالدقة لتزاـالإ خلبؿ من اعمالو
Trompe l'oeil، من قدر أكبر التحقيق ابػشبة على اليومي الواقع من مأخوذة حقيقية اغراض واستخداـ 

 . 2 ابػشبة على وبحضوره جسده بحركة اىتم فقد النص لإلقاء أداة بؾرد ابؼمثل يعتبر لد نطوافأ أف كما. يهاـالإ
 
 

                                                           
 .8 ص-س. ـ -قصاب حناف الياس، ماري- 1

 الدراسات وتؤكد. ابؼسرح خشبة على الواقعية برقيق في كبتَة مسابنة سابنوا الذين ابؼخرجتُ من( مايننغن ساکس) الدوؽ يعد*
 مره، لاوؿ( مايننغن ساکس) مقاطعة دوؽ الثاني، جورج للدوؽ ابؼسرحية الفرقة ظهور أف ابؼسرحي، الاخراج فن تناولت التي

 .ابؼخرج مسرح لظهور ابغقيقي ابؼيلبد ىو 1874 مايس من الأوؿ في( برلتُ) في الدقيق واخراجها
 خلق الذ دعا ـ1887 عاـ ابغر ابؼسرح اسم الإخراج، في تغن ماين ساکس الدوؽ بدنهج ابؼتأثرين ومن فرنسي مسرحي بـرج**

 الذ تصل تكاد بدقة الواقع بتصوير (زولار اميل) طرحو الذي ابؼبدأ من ىذه فلسفتو في منطلقا ابؼسرح خشبة على الكامل الايهاـ
 في يعيشوف حقيقيوف اناس الشخوص لأف ابػطابية، وليس لقاءالإ في ابغوارية على انطواف اندريو أكد ،الفوتوغرافي التصوير حد

 .يراقبهم بصهورا ىناؾ أف ينسوا أف بفثليو على أكد لذا ابعمهور بوجود يتحسسوف ولا حقيقية اماكن
 .9-8 ص-س. ـ -قصاب حناف الياس، ماري - 2
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 الثلبثتُ السنوات في الأخص وعلى ابؼلموس تأثتَىا بؽا وكاف وروبا،أ كل في سريع بشكل انطواف فکارأ انتشرت
 * Otto Brahmبراىم اوتو ابؼسرحي الناقد اعماؿ في تأثتَه ظهر بؼانياأ ففي. عشر التاسع القرف من الأختَة

 في اسسا اللذينN.Danchenko **  (1943-1858 ،) دانتشنكو ونيمتَوفيتش، ((1912-1856
 للعرض كمنظم ابؼخرج وظيفة الذ اضافة لكنهما انطواف، توجو بنفس عملب ،"الفن مسرح" 1898 عاـ موسكو

 .ابؼمثل إدارة مهمة
 الفكرة أف ورغم. وبالتجريب متنوعة وبصاليات جديدة صيغ عن وبالبحث بابغداثة ولادتو منذ الاخراج فن رتبطإ

 القرف، ىذا بداية فمع. آنية مرحلة كاف ذلك أف لاإ والطبيعية، بالواقعية ارتبط بداياتو في خراجالإ أف ىي السائدة
 كما خفائهاإ من بدلا ابؼسرحية الأدوات اعلبف على يقوـ للواقعية ومناقض بساما مواز أخر مسرحي توجو ظهر

 عرض ويعتبر. وفرنسا بؼانياأ وفي خص،الأ على روسيا في التوجو ىذا تطور. الواقعي ابؼسرح في العادة درجت
    ****A.Jarryجاري الفريد بؼسرحيةLugné Poe***  (1869-1940)بو لونييو ورليافأ الفرنسي ابؼخرج

 بشكل روسيا في اطلقو الذي ابؼفهوـ وىو ابؼسرحة، يعلن مسرحي عرض أوؿ " ملكا اوبو"  (1907-1873)
 .N.Evreinov ((1953-1879 ***** افرينوؼ نيقولاي ابؼخرج نظري

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 بأبؼانيا. ببرلتُ 1912 نوفمبر 28 وتوفي ،1856 فيفري 05 يوـ بأبؼانيا بهامبورغ ولد مسرحي، ناقد*

 .بروسيا بدوسكو 1943 افريل 25 وتوفي بجورجيا، 1858 ديسمبر 23 ولد مسرحي، بـرج**
 .1940 جواف 19 وتوفي ،1869 ديسمبر 27 بباريس ولد فرنسي، مسرح ومدير مسرحي وبـرج بفثل***

 وروائي شاعر وىو1907سنة  نوفمبر في بباريس وتوفي ،1873 سبتمبر في( ماين) لافاؿ بفرنسا بددينة ولد جاري ألفريد****
 .رساـ أيضا وكاف. مسرحي وكاتب

 .مسرحي مؤرخ و منظر روسي، كاتب دراماتورج، ،1953 سبتمبر 07 بباريس وتوفي 1879 فيفري 13 بدوسكو ولد*****
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 ** وبعده ألكسندر تايروؼ V.Meyerhold( 1940-1874) * يرخولدام فسيفولود الروسي ابؼخرج يعد
A.Tairov (1885-1950) .الأسلوب  فقد أكد ىذاف ابؼخرجاف على بؾددين على صعيد الإخراج

والأسلبة، وابراز الأعراؼ التي تعلن ابؼسرحة كردة فعل على الواقعية التي بيثلها ستانسلبفسكي. كما انهما اعتبرا أف 
سلوبو ابػاص وروامزه ابػاصة، أابما عملية مستقلة تعطي لكل عمل العرض ليس بؾرد تربصة للنص على ابػشبة، و 

 .واتو واسلوب العملواف ابؼخرج ىو الذي بودد معتٌ العرض واد
عتبارا من النصف الثاني من القرف العشرين صار الاخراج حقيقة واقعة، وتنوعت أبعاده بتنوع التجارب التي إ

ائج ذلك شكلت مدارس اخراجية. كما صار ابؼخرج سيد ابػشبة وابؼسؤوؿ عن ابؼعتٌ الذي بوملو العرض. من نت
و أ لف، واف عمل ابؼخرج اعتبر نوعا من الكتابة ابعديدة للعملحيانا على اسم ابؼؤ أسم ابؼخرج صار يطغى إأف 

 .القراءة ابػاصة بؼعناه، ناىيك عن قياـ بعض ابؼخرجتُ بكتابة ابؼسرحيات التي يقدمونها على ابػشبة
 وستانسلبفسكي بريشت من كلM.Rainhadt*** (1873-1943) راينهارت ماکس ابؼخرج عاصر 

 ابؼخرج ىذا اعماؿ بضلت فقد ذلك ورغم اشتهروا، كما يشتهر فلم والنقاد الدارستُ باىتماـ برظ لد عمالوأ لكن
 فرض عدـ في الإخراج عملية من الفتٍ راينهارت موقف ويتمثل. ابعديدة ابؼسرحي العرض نظرية بذرة العظيم

 البناء من خراجالإ سلوبأ استنباط من بل طبيعيا، اـ ملحميا ابػارج، من ابؼسرحية على مسبق خراجيإ سلوبأ
 .نفسو للنص الداخلي

                                                           
 من عشرة الثانية بلوغو لدى الأصل، أبؼانية عائلة من ولد سوفييتي، مسرحي وبفثل بـرج( 1874-1940) مايرخولد ولودقسيف *

 موسكو مسرح في كممثل عملو بدأ 1898 عاـ وفي ابؼوسيقية، الدراما درس حيث ابؼوسكوفية، الفيلهارمونية بددرسة التحق عمره
 ابؼعالد تظهر بدأت ابؼرحلة ىذه في .الروسية وابؼناطق المحافظات في ولةبج وقاـ" ابغديثة الدراما بصعية" ترأس 1904 عالد في الفتٍ

 المجازي.  ابؼسرح ومبادي الرمزية الشاعرية بتُ بصع هاوفي ديةلابؼتَخو  للمدرسة الأولذ
 Alexanderبدوسكو اقتًف اسم ألكسندر تايروؼ  1950( سبتمبر 5بالوكرانيا، وتوفي  1885جويلية  06ولد تايروؼ  **

Tairov  بالسينوغرافيا التجريدية، وجعلت ايروؼ بفثليو يستخدموف ماكياجة غريبة لا يشبهوف بو أحدا في الواقع، وبهذا
يصبحوف أشخاصا منفردين في عيوف ابؼتفرجتُ في أزيائهم الغريبة القانتاستيكية، ومن ثم، يكثروف من الألعاب البهلوانية وابؼاكياج 

 .يص الكاريكاتوري ابؽزلرالساخر والشقلبة التهربهية والتشخ
يعتبر واحد من  ،1943أكتوبر  31وتوفي في فييناب1873سبتمبر 9بـرج وبفثل مسرحي بمساوي. ولد في ماكس راينهارت  ***

أىم ابؼخرجتُ في العالد، عمل إلذ جانب ابؼخرج أوتو براىم في برلتُ. رغم انو كاف متناقضا معو في آراءه، وقد استفاد من بذربة 
ابتكر الكثتَ من  1920ن الأبؼانية في الإخراج ابؼسرحي كثتَا. ىو أوؿ من ابتكر مهرجانات ابؼسرح ابؼكشوفة الصيفية علم مايننج

 .الفضاءات ابؼسرحية التجريبية منها تقدبيو بؼسرحية )أوديب( داخل علبة ستَؾ. ىرب إلذ أمريكا ىربا من بطش النازية
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برتولوت وقد انتجت ىذه السياسية الاخراجية سلسلة من العروض الناجحة التي تفوؽ في عظمتها اعماؿ "
 .Constantin Stanislavski"1 ** ستانسلبفسكيقسطنطتُ و  Bertolt Brecht * تبريش

اف السؤاؿ ابغاسم الذي يواجهنا  ":ابؼسرحي حتُ قاؿوقد بػص راينهارت نظرتو ابعمالية الذ الاخراج والذ العرض 
الاف ىو كيف بقعل مسرحية ما بريا على خشبة ابؼسرح في زمننا ىذا؟ أف الكنيسة الكاثوليكية التي تسعى إلذ 

فتحيطنا بأجواء صوفية برقيق أقصى الغايات اغراقا في الروحانية والغيبة برقق ىدفها من خلبؿ بـاطبة ابغواس، 
، وتسحر عيوننا وتشبع آذاننا. وبزدرنا برائحة البخور، وفي ىذا ابعو ابغسي ابؼشبع ضاءة ابػافتةالإ من خلبؿ

 والانتشاء التًكيز طريق ۔يتجلى لنا الأعلى والاقدس، وتتجلی لنا حقيقتنا، فنجد الطريق الذ جوىر وجودنا
 .2"والروحانية

 
 
 
 
 
 

                                                           
 وكاتب شاعر ىو 1956 أوغسطس 14 في برلتُ في مات – 1898 فبراير 10 في أوجسبورج في ولد ،بارتولوت بريشت   *

 .البارزين الشعراء من أنو كما. العشرين القرف في ابؼسرح كتاب أىم من يعد. أبؼاني مسرحي وبـرج
اغسطس  7و توفي في 1863  يناير 17 ولد بدوسكو في شهتَ روسي بـرج وبفثل مسرحيقسطنكسن ستانسلبفسكي ، **

يعتبر أحد مؤسسي ابؼسرح ابغديث، حاوؿ ابتكار أسلوب الأداء الصادؽ عن طريق جعل بفثليو يدرسوف ابغياة الداخلية ،1998
طتُ للشخوص كما لو كانوا أناسا حقيقيتُ. وتعرؼ بؿاولة ابؼمثل أف يعيش حياة الشخصية بنظرية ستانيسلبفسكي. ولد قسطن

ـ بدساعدة فلبدبيتَ نيمروفيتش دانشنكو، وأصبح 1898ستَجيفتش الكسييف في موسكو. وأسس مسرح موسكو للفن في عاـ 
 .وؼ، وجوركي وآخرينكمشهوراً بالعروض الواقعية بؼسرحيات تشي

لو. ازدادت شهرة ستانيسلبفسكي مع  أوؿ بقاح وؼكلتشي ـ1898وقد أكسب إخراج ستانيسلبفسكي بؼسرحية النورس في عاـ 
ليزية إعداد ابؼمثل بالإبق الكتابية: كتاباتو التي تصف النظريات التي استخدمها في تعليم بفثليو وإخراج مسرحياتو. وتشمل أعمالو

 .1949بناء الشخصية بالإبقليزية، 1936
 .293،ص2000، 1ىلب للنشر والتوزيع،مصر،ط-نظرية العرض ابؼسرحي-بتصرؼ:جولياف ىلتوف – 1
 .294ص-ابؼرجع نفسو– 2

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/17_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/17_%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1863
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%AE%D9%88%D9%81
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B4%D9%8A%D8%AE%D9%88%D9%81
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 الدخرج :
 
 اللمحة التاريخية:-أ   

ابؼخرج بدعناه ابؼعاصر إلا متأخرا، غتَ أف تاريخ الدراما يضع بتُ أيدينا بماذج شبيهة بابؼخرج، لكنها لد  يعرؼ لد
قائد  " تكن تتعامل مع النص ابؼسرحي كما يتعامل معو ابؼخرجوف ابؼعاصروف ففي الدراما الإغريقية مثلب بقد

 عن موضوع النص الدرامي الذين ىم بصدد ىو الذي كاف يعطي شروحات للكورس وابؼمثلتُ والراقصتُ "الكورس
و، من أجل أف تتجلى للمتفرجتُ الفكرة واضحة وجلية، غتَ أف قائد الكورس لد يكن يتدخل في طريقة إلقاء بيتقد

 ابؼمثلتُ وحركات الراقصتُ، وقد استمر ىكذا ابغاؿ عدة قروف حتى جاءت ابؼدرسة الكلبسيكية الفرنسية، التي
 على العرض بقي لكن ابػطاب، على يتمرنوف ابؼمثلوف فأصبح ابؼسرحي، للعمل العاـ لنسقا في تغيتَات أحدثت

 للممثلتُ، بؿددة قواعد وضعوا حيث" غوتو" روادىا من كاف والتي الواقعية، ابؼدرسة جاءت. بالأوبرا شبيها حالتو
 .1ابؼسرح خشبة إلذ البسيطة الديكورات وأدخلوا

 دوقية في 1914 - 1826 - مابتُ الثاني جورج يد على أبؼانيا في مستقلب فنا باعتباره ابغقيقي ابؼخرج فن ظهر
 بدسرح عرؼ الذي مسرحو مقدما أوربا بها جاؿ و ابػاصة فرقتو بإنشاء ابؼخرج ىذا قاـ حيث مينجن، ساکس
 ابؼؤلف على سيطرتو وفرض قبل، من موجودا كاف الذي الفراغ بدلء الفن ىذا وبدأ ابؼخرج ظهر وىكذا. 2 ابؼخرج

 مدارس عدة الوجود إلذ وظهرت السابقة، العصور في سائدا كاف الذي ابؼؤلف بؿل ابؼخرج حل إذ وابؼمثل،
 خولد، وماير ستانسلبفسكي، مينجن، سيکس أبيا، أدولف"  أمثاؿ كبار عابؼيوف بـرجوف يتزعمها إخراجية

 .ابؼسرحي الإخراج مهمة في ثورة أحدثوا الذين" غروتوفسكي وبيسكاتور
 
 
 
 
 

                                                           
 .34 ص س،.ـ ابؼعاصر، ابؼسرح في ابؼخرج أردش، سعد ،ينظر -1
 .29،ص1972دار ابغرية للطباعة بغداد،  سامي عبد ابغميد،:تر بؼسرحية،، العناصر الأساسية لإخراج االكسندر دين، ينظر -2
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 :وم الدفه-ب    
تعريفو للمخرج فقاؿ بدا معناه:  ، عندما سئل عن" فالتَي نوفارينا ي"ىنا، قوؿ الكاتب وابؼخرج الفرنس نستحضر 
ف الإخراج ىو فن ابؼشاىدة، فابؼخرج متفرج جيد يراقب إبواءات ابؼمثلتُ ويعمل على تطويرىا وفقا لرؤيتو أ

يعتٍ أف ابؼخرج وابؼمثلتُ بهب أف يتحركوا وفق مدارات ابتكارية متواصلة، أساسها ابعدؿ، ابػلق ابؼسرحية، وىذا 
  .1والتحليل لكل صغتَة وكبتَة

أف  إلاعلى الرغم من أف ابؼخرج كشخص مستقل لو وظيفتو المحددة لد يعرؼ الا في أواخر القرف التاسع عشر، 
خر في ابؼسرح على مدى على ابػشبة كاف موجودا بشكل او بآبيو الاىتماـ بإخراج العرض ابؼسرحي وكيفية تقد

سلوب العرض ألنصوص، ووجود اعراؼ مسرحية بردد رشادات الإخراجية ضمن اوجود الإ تاربىو. يدؿ على ذلك
 .في كل ابغضارات التي عرفت ابؼسرح

فيجب عليو ألا يفرضها من ابػارج، وحتُ يقوـ ابؼخرج بتفستَ النص وبلورة رؤيتو الإخراجية لو قبل التدريبات،  
وىي العملية التعليمية التي تقع مهمة  "التعلم عن طريق الفعل " بل أف بهعلها تنمو بصورة طبيعية من خلبؿ عملية

قيادتها وتنسيقها وإدارتها على عاتقو. فمهمة ابؼخرج بذمع بتُ دور مصمم شفرة إشارات ابؼرور على الطريق السريع 
ة التي ترى فيها الطبيعة نفسها آالعرض على ابؼسرح، وبتُ دور ابؼر ة ابؼرور وتدفقو عبر ساعتي الذي يضمن سلبم

عن عبارة ىاملت، فابؼخرج ىو ابؼرأة التي ينظر فيها ابؼمثل لتَى الأثر الذي بودثو على الآخرين. وابؼخرج بهذا 
ابؼمثل إلذ الدرجة التي لا يعود فيها بوتاج  وجود ابعمهور في نفس "رفة ابؼتفرج أيضا فيستثتَ عنصابؼعتٌ يؤدي وظي

 .2 "خارجي إلذ موجو
 تسميتها بيكن ابؼسرح، فن تطور في أولية مرحلة الا ليس ابؼخرج دور بروز" آف دوت برنارد الكاتب الفرنسي ويری

 ابؼطروحة  العضوية الوحيد بنقد العرض بنية عن التعبتَ الذ معناىا في ابؼرحلة ىذه وتشتَ لعناصر التحرر بدرحلة
 .3"ابؼتفرج على لغتها تطرح بوليفونية صيغة منها وينبتٍ

 
 
 

                                                           
 .124 ص -س.ـ -وابؼتفرج ابؼسرحي العمل دراماتورجيا- امتُ خالد سيف، محمد -1
 .100 ص -س.ـ -ابؼسرحي العرض نظرية -ىلتوف جولياف -2
 .28 ص- دت-القاىرة الاصدارات، وحدة الفنوف، اكادبيية-فكري سامح:ربصةت-ابؼسرح بصهور-بنت سوزاف -3
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  أسلوب عمل الدخرج:
إف ابؼخرج في ابؼسرح ىو ابؼخطط الرئيسي بؼشروع الإنتاج ابؼسرحي، و ىو في الوقت نفسو العقل ابؼفكر و ابؼبدع 

 العلمي للعرض ابؼسرحي.لتفاصيل وكليات العرض ابؼسرحي وىو القائد الفتٍ و الفكري و 
 كما يلي:ويتكلف ابؼخرج ابؼسرحي بوظائف عديدة و ندرجها بالتفصيل و التحليل  

 ابؼناسب. النص اختيار-1
 الفنية. الرؤيو تكوين-2
 ابؼناسبة. الفنية التقنيات اختيار-3
  الادوار.  وتوزيع ابؼمثلتُ اختيار-4
   ابؼسرحية. ابغركو تصميم -5
 والبروفات. التدريبات قيادة-6
 

 الدناسب : النص أولا/اختيار
 معتمدا النص ىذا كاف سواء ابؼسرحي للعرض الفقري العمود ىو ابؼسرحي فالنص ابؼسرحي ابؼخرج وظائف اىم

 ابؼخرج مايلي : من ابؼناسب النص اختيار مرحلة يتطلب وقد.حركي سيناريو بؾرد أو ، ابغوار لغة على
 للجمهور. ابغالر الذوؽ دراسة-1
 النص. يطرحها التي القضايا تلك مع والتفاعل الاستيعاب علي قدرتو ومدى-2

 مفاتيح او ظاىره مفاتيح كانت سواء تفستَه مفاتيح علي بوتوي الذي النص ذلك ىو ابعيد ابؼسرحي والنص
الذي ف ابؼخرج ىو أ" بصفة .ودراسة وخبرة ودارية بل وعناية، دقة يتطلب وإختيار النص وتستنتج. تكتشف

ابغصلية  فأ شك ولا ."1يراقب ابغياة ويتطلع بدعرفة كبرى في بصيع ابؼيادين فضلب عن معارفو في ابغرفية ابؼسرحية
 تصبح واضحة معايتَ وضع في يساعده جديد ىو ما بكل واتصالو دبووأ ابؼسرح تراث في وقراءاتو للمخرج الثقافية
 الإختيار. عند أساسية قاعده

 
 

                                                           
تربصة: شريف شاكر، دط، منشورات وزارة الثقافة و الإرشاد القومي ،دمشق،  ابؼسرحي، العرض في التكامل: وؼبوب ألكسي -1

 .29 ص،1976
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 الفنية: الرؤية ثانيا/تكوين
 استيعابو بعد إلا رؤياه تكوين يستطيع لا ابؼخرج لأف نظرا، الإخراج عميلة في ابؼراحل أصعب ابؼرحلة ىي من ىذه

 والشعري الأدبي بؿتواه في غنيا كاف كلما ابؼسرحي النص لأف". تفاصيلو بجميع ابؼسرحي للنص والتاـ الدقيق
أصيلب في أسلوبو  النص كاف وكلما عظيمة، فيو الدفينة ابعماؿ وعناصر عميقا كاف وكلما والأخلبقي، والنفسي

 .1 "ودقيقا في بنائو، كلما تعددت ابؼشكلبت والقضايا ابغساسة التي ستواجو ابؼخرج
 شبو الرؤية شكل تأخذ الرؤية وىذه مسرحية، رؤية تكوين كيفية آخر او بشكل بيلك فناف كل فأ فيو لاشك وبفا

 ابؼقصود ىو كالآتي : ولكن الدقيقة تفاصيلو بجميع العرض بزيل بالطبع بذلك يقصد ولا للعرض، النهائية
 للعرض. العاـ بالايقاع ابؼخرج إحساس-1
 عامو. بصفو منهما لكل السائدة والألواف وابؼلببس الديكور لتصميمات الاولر بزيلو -2
 . ابؼوسيقي توظيف بؼناطق تصوره مع الأدوار بـتلف ابؼمثلوف بها يؤدي التي للكيفيو تصوره-3

 ووعية لفهمو طبقا وذلك ابؼسرحي للنص الإخراجية الرؤية بتحديد ابؼخرج يقوـ البداية أف في والضروري ابؼهم ومن
 .للنص الإبداعي تفستَه و

 بؽا تكتب لن الرؤية ىذه فإف ابؼسرحية رؤيتو تكوين في واجتهاده ابؼخرج كفاءة كانت مهما أنو بالذكر وجدير
 لا عضويو وحدة حقيقتو في ىو العرض إخراج لأف للجمهور العرض خلبؿ من تقدبيها بعد إلا والشموؿ ابغياة

 معو العاملتُ بصيع أفكار بهمع أف ابؼخرج علي ابؼشاركتُ وبهب بصيع بتُ والتأثتَ التأثر طريق عن إلا بموىا يكتمل
 .وتفستَه رويتو بمو علي يساعده فذلك العامو، رؤيتو داخل أفكارىم وتوليف بالعرض

 التي النهائية والصورة العرض لتقديم المحدد الزمتٍ وابعدوؿ الفرقة لإمكانيات طبقا رؤيتو بتحديد أيضا ابؼخرج ويقوـ
العرض  في الفكرة الرئيسة على الإنتباه تركيز ىو للمخرج الرئيسي ابغدؽ يكوف أف ،وبهب برقيقها في يطمح

 .ابؼسرحي
 
 
 
 

                                                           
 .16ص -ـ.س -1971سعد الأردش، ابؼخرج في العالد ابؼعاصر، عالد ابؼعرفة، مطابع اليقضة، الكويت –1
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 الفنية الدناسبة: التقنيات إختيار ثالثا/
 خلببؽا من وبوقق(  الإبداعي تفستَه)  فكرة ينقل أف الفناف بها يستطيع التي الطبيعية الوسائل ىي الفنية التقنيات

ىو  " : لإخراجدور ابؼخرج ابؼسرحي في ا في تعريفو *Patric Pavis باتريس بافيس يقوؿ الابداعية. رؤيتو
خشبة ابؼسرح، من ديكور وإضاءة و موسيقی وحركات ابؼمثلتُ، إذ يتجلی کنشاط منسق توظيف بعميع وسائط 

 .1" في زمن ومكاف الأداء التمثيلي وابؼشهدي بدختلف العناصر ابؼشهدية ابؼؤولة لأي عمل درامي
 عض ب بىطئ أيضا وكما. الإخراجية والأساليب الفنية التقنيات بتُ وبىلطوف للؤسف ابؼسرحتُ بعض بىطئ وقد

يسبب  وبالتالر الفنية الأساليب تداخل عل يعمل قد ذلك لأف الأسلوب، لو بردد أف للتقنيات بظح إذا ابؼخرجتُ
 فػػػتتغتَ حسب : شديدا ارتباطا بعصرىا الفنية التقنيات وترتبط العرض. على العاـ ذلك التشويش

 والتكنولوجي. العلمي التطور باختلبؼ تتغتَ -1
 العاـ. الذوؽ باختلبؼ تتغتَ-2

 إضاءة كمصدر تستخدـ الشموع زالت فما القدبية الفنية التقنيات بعض باستخداـ أحيانا بينع لا ىذا كاف وإف
 النجاح مدى عند يتوقف لا الامر بأف في البداية التأكيد مطلوبة، وبهب درامية دلالات لتحقيق ابؼشاىد بعض في
 على التقنيات فيجب لتلك الأمثل الإستخداـ في النجاح برقبق ضرورة بقدر بالعرض التقنيات أنسب اختيار في

 بنفس يهتم أف بهب فإنو ابؼختلفو الأدوار لأداء ابؼمثلتُ باختيار الاخراجية رؤيتو بتحديد يهتم أف كما ابؼخرج
 عن ابؼسؤوؿ والاكسسوار و إختيار وابؼلببس للديكورات ابؼصممتُ الفنانتُ في إختيار أكبر بدرجة وربدا الدرجة
أخرى  وسائل ىناؾ الاولذ. فإف بالدرجة ورؤيتو الفنية رغباتو بوققوف سوؼ الذين ىم فهؤلاء ابؼوسيقي التنفيذ
 واسع,  الذكي ابؼخرج وجد ومتى ، وعمقا ووضوحا صدقا عنو تقل لا ووسائل الكلبـ غتَ الشخصية عن للتعبتَ
 الوسائل: ىذه ومن أمكن ذاإ الفتٍ العمل لصالح وتوجيهها إستخدامها بوسن الذي النظر، وبعيد ابؼعرفو،

 ابؼسرح. في للتعبتَ كأداة استخدامها وإمكاف وابؼوسيقي والأكسسورات وابؼلببس والديكور الإضاءة
 
 

                                                           
في كانتًبري )ابؼملكة ابؼتحدة( ، حيث تقاعد  جامعة كنت كاف أستاذًا للدراسات ابؼسرحية في  1947مواليد  من باتريس بافيس*

علم  ، مع تركيز دراستو وأبحاثو بشكل أساسي علىأداء . لقد كتب على نطاؽ واسع عن2015/2016في نهاية العاـ الدراسي 
 .1986تي عاـ اصل على جائزة جورج بصافي ابؼسرح. ح التعددية الثقافية و الأحياء

1- voir, Patric Pavis. Dictionnaire du théâtre, Dunod paris, 1996, p 210. 

https://ar.vvikipedla.com/wiki/University_of_Kent
https://ar.vvikipedla.com/wiki/University_of_Kent
https://ar.vvikipedla.com/wiki/Performance
https://ar.vvikipedla.com/wiki/Performance
https://ar.vvikipedla.com/wiki/Semiology
https://ar.vvikipedla.com/wiki/Semiology
https://ar.vvikipedla.com/wiki/Semiology
https://ar.vvikipedla.com/wiki/Interculturalism
https://ar.vvikipedla.com/wiki/Interculturalism
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 الأدوار: وتوزيع الدمثلنٌ ختيارإ رابعا/
 لأنو ، الصحيح الطريق على تبدأ أف لابد خطوة فهو ، ابؼمثلتُ على الأدوار توزيع ىو ابؼخرج بو ينهض عمل أوؿ
 شاقة عملية الأدوار فتوزيع ،رسالتو إبساـ بكو جدا كبتَة خطوة خطى قد بذلك يكوف فإنو الأدوار توزيع أحسن إذا

 وبتُ ، الدور لأداء ابؼرشح ابؼمثل وشخصية قدرات بتُ ما تربط الإدراؾ من خاصة قوى تتطلب لأنها وحساسة
 ىاما عاملب برتعفت قبل، من أداؤىا لو سبق التي وبالأدوار للممثل السابقة ابؼخرج ومعرفةءه اأد منو ابؼطلوب الدور

 يعاد ولكن الأدوار ىذه مثل في بفثليو بوصر قد ابؼخرج بأف ذلك يعتٍ ولا للدور ابؼمثل ترشيح في ومساعدا
طوات التي بهب على برز ابػبتُ أىي من ىاتو ابػطوة و  اكتشافهم. ويعيد يطلقها بؼن برتاج التي قدراتهم إكتشاؼ

"فابؼسرح يتحقق  ،بو بهذب ابعمهورابؼخرج التأكيد عليها لأنها ابؼمثل ابؼبدع ىو ابؼرآة العاكسة للجمالية العرض و 
 1.بدوجب العلبقة القائمة بتُ ابؼمثل و ابؼتلقي"

 بعوىر ومبدئيا فهما  تلقائيا يظهر لا الذي ابؼمثل أف الاخراج لفن دراستهم خلبؿ من ابؼخػػرجتُ بعض ويرى
 عمق لأف جهده، بذؿ مهما النجاح برقيق ذلك بعد يعيستط لن الأولذ البروفات منذ لأدائها ابؼرشح الشخصية
 الأدوار توزيع في بالتعجل ابؼخرج ينصح فلب والدراسة ابػبرة من أكثر ىاماف شيئاف يعتبراف والأداء الإحساس

 التوزيع برقيق وىو دور، لكل ابؼناسب ابؼمثل إكتشاؼ بؾرد من أىم دورا المجاؿ ىذا في ابؼخرج على وأف خاصة
 ابؼمثل إختيار بؾرد من أكثر دورا ابؼخرج يلعب التوزيع الأدوار، فأثناء على بـتلف الفريق أعضاء بعميع الأنسب
 يؤدي بحيث ببعض ، بعضها ابؼختلفة الأدوار علبقة إلذ ينظر أف عليو بهب إذ ، ابؼسرحية في دور لكل الصالح

 الإتقاف. من ابؼستوى نفس على ابؼسرحي العرض في دوره فرد كل
لذا بهب على ابؼخرج في ىاتو ابػطوة أف بىتار بؾموعة ابؼمثلتُ الصابغتُ لتجسيد شخصيات ابؼسرحية " بحيث 

 .2الفنية التي سيقوـ بأدائها" و الفنية التي بسكنو من الإقتًاب من الشخصية  الفيزيقيةتتوافر لكل منها ابؼقومات 
 
 
 
 

                                                           
ستانسلبفسكي، إعداد ابؼمثل، تربصة: محمد زكي العشماوي، بؿمود مرسي أبضد، راجعة ديتٍ خشبة، ذار النهضة، مصر  –1

 .15ص  للطباعة و النشر،
 .14سعد أردش، ابؼخرج في ابؼسرح ابؼعاصر،ـ.س،ص –2
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 : الدسرحية الحركة خامسا/تصميم
 يدركوف ابؼتخصصتُ فإف لذلك ، عشوائية برركات بؾرد أبدا تكن ولد وبزطيط وحرفية ودراسة علم ابؼسرحية ابغركة

 سبيل علي تلقائية حركات وكائنها بسيطة أنها تبدو كانت وإف ، تصميماتها صعوبة يدركوف كما جيدا أبنيتها
 لتفستَ برقيقا والإبلفاض الإرتفاع بتُ متعددة مستويات علي ابغركة تصميم ابؼخرجتُ من الكثتَ فيفضل ، ابؼثاؿ

فابؼخرج . أيضا بينها العاطفية العلبقات لتفستَ وكذلك ، ابؼختلفة الدرامية الشخصيات بتُ الإجتماعية العلبقات
ابؼسرح " يلغي الثرثرة و يستنطق الدلالات و الرموز و الأجساد ابغية ابؼسرحي يهدؼ إلذ صنع فرجة مبتكرة في 

 ملبمح على التعبتَ يبرز أف ابؼثاؿ سبيل علي التلفزيوني أو السينمائي ابؼخرج إمكانية في كاف إذاف. 1ابؼتحررة"
 من إلا ابؼهمة بهذه يقوـ أف يستطيع ابؼسرحي ابؼخرج فإف ساقو أو يده أو وجهو من التصوير بتقريب آلة ابؼمثل
  . بوضوح ابعمهور يراىا أف بيكن التي وسكناتو ابؼمثل في حركات التحكم خلبؿ

 ابؼخرج: مسؤوليات مهاـ فمن
 ابؼسرح. بؼساحة الأمثل الاستخداـ برقيق -1
 الإحداث. أو الشخصيات لبعض وتأكيدا توازف خلق -2
 ابؼسرح. خشبة على أيضا الديكور قطع ومع البعض بعضهم ابؼمثلتُ بتُ العلبقة برديد-3

 بينما ، بها خاص مستوى في وضعها أو الأعلى ابؼستوى في ابؼهمة الشخصيات وضع غالبا يتم ابؼثاؿ سيبل فعلى
 الشخصيات تلك إلذ تنجذب سوؼ ابؼشاىد عتُ فإف وبالتالر أخرى مساحات في الشخصيات باقي بذميع يتم
 حركة أف" ابؼسرح رواد أحد ابؼسرح. ويقوؿ خشبة مناطق من و البارزة القوية ابؼناطق أحد في وحيدة تقف التي

 في أساسيا دورا بؽا يكوف ما بقدر بصالر شكل بؾرد تصبح لا بحيث علمية أسس على تعتمد فأ لابد ابؼمثلتُ
 في للتحكم الفنية ابؼخرج عناصر أىم من ابؼسرحية ابغركة وتعتبر."عنها الاستغناء بيكن لا وبالتالر ، النص تفستَ

 كاف وإذا. ابؼمثلتُ بحوار ابػاص الإيقاع مع وإيقاعها العامة ابغركة تتوافق أف بهب لذلك ، للعرض العاـ الإيقاع
 في طريقتو على للسيطرة يوجهو أف ابؼخرج على بهب ابؼسرح خشبة عبر كبتَة سرعة أو شديد ببطء يتحرؾ ابؼمثل

 القدرة مع بالبساطة ابؼسرحية ابغركة تتسم أف أيضا وبهب. للمشهد العاـ الإيقاع على ابغفاظ في وكذلك ابؼشي،
 الدرامية وابؼواقف النفسية حالتها مع يتناسب بدا الدرامية للشخصيات ابؼختلفة الأبعاد عن والتعبتَ الإبواء على

 ابؼتتالية.
                                                           

، دط، دار القدس العربي، وىراف، ابعزائر، طاىر أنواؿ، ابؼسرح و ابؼنهاج التقنية ابغديثة، بماذج من ابؼسرح ابعزائري و العابؼي–1
 .275، ص2011
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 والبروفات: التدريبات قيادة سادسا/
 أما ابغركي، والأداء الصوتي الأداء من كل وقواعد أساليب على ابؼمثلتُ تدريب ابؼسرحية بالتدريبات يقصد

 بعد وذلك أدوارىم أداء كيفية علي ابؼسرحي العرض في للعمل ابؼرشحتُ ابؼمثلتُ تدريب فهو بالبروفات ابؼقصود
 للعرض. درامية شخصية كل مع تتناسب بصورة عليهم الأدوار توزيع

ابؼمثل النواة الرئيسية التي اشتق منها معظم ابؼخرجتُ للعناصر في إعداد " ستانسلبفسكي" لقد اعتبر منهج
الأساسية التي تساىم في خلق الشخصية ابؼسرحية، وذلك بؼا وجدوا في منهجو ما يتفق مع أفكارىم وأساليبهم في 

التي إف أبصل ما يصل إليو ابؼمثل في ابؼسرحية "طريقة منهجو فيقوؿ: ي" ستانسلبفسك" تدريب ابؼمثلتُ، ويشرح
 ، وىذه نظرية الاندماج التي ألح عليها1"يندمج في دوره أي أف يعيش دوره في غفلة من إرادتو ... يؤديها ىي أف

التي تقرب ابؼسافة بتُ ذات ابؼمثل وبتُ الشخصية فتيسر عملية التقمص الذي ىو ناتج عن   "ستانسلبفسكي"
د بتُ العناصر الداخلية وابػارجية للمثل ابؼسرحي ىو ما كتداخل العناصر العقلية والنفسية وابعسدية، وىذا الابرا

رافضا بذلك ابؼفهوـ القديم الذي يفصل بتُ العقل وابعسد ومن  "يستانسلبفسک "قسطنطتُ الكسيف آمن بو
ىذا ابؼنطلق أسس الواقعية النفسية التي تفرض على ابؼمثل خلع شخصيتو القدبية وارتداء جلد الشخصية التي 

 .ن أجل خلق الإيهاـ أثناء عملية العرضيؤدي دورىا م
أنو لا بيكن بسثيل ابؼشاعر بل بهب  "أستوديو ابؼمثل" كاف من ابؼبادئ الأساسية التي تقوـ عليها التدريبات فيو 

أف الطباع ابػارجية ليست مهمة لذاتها بقدر   "ستانسلبفسكي"بؼشاعر ابغقيقية وتوظيفها، يؤكد عليو استًجاع ا
 ، وقد وضعاجل الدخوؿ في معايشتهأمن  وذلك وج في جوىر الشخصية الداخليةبسكن من الولما ىي واسطة 

قواعد أساسية يرتكز عليها منهجو في إعداد ابؼمثل   "ستانسلبفسكي" الروسي ابؼسرحي والباحث ابؼخرج أيضا
 .ومعايشة الدور ابؼسرحي

 : التدريبات -1
 ذكرىا وكما ابؼسرحي العمل على البروفات اجراء قبل ابؼمثل يدرب فأ الضروري من أف ابؼخرجتُ بعض يقوؿ 

 أصواتهم توصيل على قدرتهم من والتأكيد الداخلي والصدؽ والتًكيز الإستًخاء بسارين وىي، ستانسلبفسكي
 حب بغظة يتطلب التمثيلي ابؼشهد كاف إذا خاصة الأداء بصدؽ الإحتفاظ مع بابؼسرح مكاف أبعد في للجمهور

 . ما بسر بنسا أو ىادئة

                                                           
 .229، ص2012جلبؿ الشرقاوي، الأسس في فن التمثيل والإخراج ابؼسرحي، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، القاىرة  – 1
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 تنظيم علي بالتدريب ابؼمثلوف يقوـ ولذلك صوتو، يسمع اف وضرورة ابؼصداقية بتُ التوزاف ابؼمثل من بوتاج وبالتالر
 ،فيو التحكم امكانية مع قوة الناتج للصوت يكوف حتي ابغلق من وليس ابغاجز ابغجاب في والتحكم النفس،

 ابعسم. مرونة علي تساعد التي الإبضاء تدريبات بعض وأيضا
 البروفات: إجراء -2
في تدريبو ابؼمثل قيادتو بكو ىدفو في رحلة البحث عن دوره بخط متصل،  "ستانسلبفسكي"  ىذا العنصر بواوؿفي 

فالفكرة ابؼركزية التي يسعى ابؼؤلف الوصوؿ إليها بشكلها ابؼمثلوف في بررؾ ابػطوط ابؼتصلة إلذ ىذه الفكرة الرئيسية 
 1."العرض ابؼسرحيخلبؿ فتًة 

 .العرض لأسلوب مفصلب شرحا وتقديم الإخراجية رؤيتو توضيح للبروفات الأولذ ابؼراحل في ابؼخرج على بهب
 تلك خلبؿ ابؼؤلف وجود يفضل و ، ابؼمثلتُ بؾموعة بواسطة لفظية تعبتَية قراءة كلها ابؼسرحية قراءة بهب كما

 من العديد ابؼمثلتُ بؾموعة لدى تتولد سوؼ لأنو للنص، وتفستَه نظره وجهة لشرح الأولذ القراءات
 للمخرج الإخراجية الرؤية إيضاح على أيضا ويساعد ابؼؤلف للنص الأولذ القراءات خلبؿ والأسئلة الإستفسارات
 وتأكيدىا لو.

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .63، ص2009، الأردف، 1بؾد القصص، رواد ابؼسرح والرقص ابغديث في القرف العشرين، مطبعة السفتَ، ط–1



 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

انيالث  الفصل   
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 الفصل الثاني: 
 مسرحية الأجواد بنٌ أدبية النص الدرامي و فنية الإخراج الدسرحي.

 الأجواد.الدبحث الأول: دراسة درامية لدسرحية 
 ملخص الدسرحية:

تناقش مسرحية " الأجواد " مسألة جد مهمة وحساسة، تتمثل في التعبتَ عن حياة الشعب ابعزائري، وعن       
الأوضاع الاجتماعية والسياسية و الاقتصادية التي كانت سائدة في فتًة ما بعد الاستقلبؿ ) الثمانينيات (. 

من الابذاىات التي تبناىا ابؼسرح ابعزائري  علولة في مسرحيتو ىذه، كانت ابذاهوالقضية التي عابعها عبد القادر 
طواؿ مستَتو. فقد استطاع علولة بتجربتو ىذه أف يرسم ويسلط الضوء على الواقع ابعزائري ابؼعاش في بـتلف 

بطابع ىزلر فكاىي بؾالاتو. فكاف يكشف ويفضح الفساد الإداري والمحسوبية والبتَوقراطية بشكل غتَ مباشر، أي 
 قصد السخرية والاستهزاء، وفي الوقت عينو حاوؿ الدفاع عن حقوؽ العماؿ وابؼواطنتُ.

جاءت ابؼسرحية في ثلبث مشاىد درامية تتخللها أغنيات شعبية لتزيد التأثتَ في ابؼتلقي، فكل مشهد مستقل      
" فإنو يعتٍ الكرماء، فهي النقطة ابؼركزية الر بذاتو من حيث ابؼوضوع. في حتُ يرتبط الكل بالعنواف " الأجواد 

بنيت عليها ابؼسرحية، فهذه الأختَة عبارة عن لوحة فنية ربظت فيها ابغياة اليومية للطبقة الكادحة، وللناس 
، العطاء، حب الوطن، والإبياف بالعدالة  البسطاء في المجتمع. فهؤلاء ابؼهمشوف يتصفوف بالإنسانية، ابعود، الكرـ

 ماعية.الإجت
مسرحية لا يوحدىا نظاـ او تسلسل منطقي، سواء من حيث  -مشاىد-لوحات ثلبث من الأجواد نص يتشكل

 رؤية تريد للواقع أف يستقيم، فيضعك ولكنها تنهض على رؤية شاملة وواحدة في الوقت نفسو، الفكرة أو ابغدث،
ك إلذ ذروة ابؼأساة التي يشعر بها الإنساف ابؼؤلف أماـ "الراوي او "القواؿ" في قلب ابغدث ابؼسرحي و يصعد ب

 .1أبطاؿ النص ومشارؾ في حدث العرض الثلبثة، فتشعر و كأنك أحد -ابؼشاىد-ليختًؽ بك اللوحات البسيط،
تعرض ابؼسرحية في ابؼشهد أو ابؼقطع الأوؿ معاناة العماؿ ابعزائريتُ، فنجد علبؿ الزباؿ يكنس الأوساخ من  

الشوارع، ويؤدي عملو ىذا بإخلبص وإتقاف. فمن وخلبؿ عملو كاف يفضح عملية الاحتكار التي قاـ بها ابعار، 
م أصحاب القطاع العاـ ويعارض أصحاب ويطالب بخفض الأسعار حتى يتمكن الفقتَ من شرائها. فقد كاف يدع

                                                           
جامعة وىراف، ابعزائر، -بتصرؼ، منصوري بػضر، بذربة الإخراج ابؼسرحي عند عبد القادر علولة، منشورات بـبر أرشفة ابؼسرح–1

 .60،ص2014، 1ط
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القطاع ابػاص. أما الشخصية الثانية في ىذا ابؼشهد تتمثل في ) الربوحي بغبيب ( الذي يعمل حداد في ورشة من 
 إنقاض ورشات البلدية. فكرمو ومكانتو الاجتماعية جعلتو بىدـ ابؼصالح العامة للمجتمع، ذلك من خلبؿ بؿاولتو

 أبدت المحاولة لكن بهم بالاىتماـ البلدية مسؤولر إقناع حاوؿ بعدما وىذا للحي، مةالعا ابغديقة حيوانات
 لكنها بؿقورة شخصيات أنها رغم ابعزائري، للمجتمع الأخلبقية القيم وأبرزت أظهرت الشخصيتاف فهتاف. بالفشل
 .والتضامن التضحية في ابغي ابؼثاؿ بذسد إبهابية

 تبرع خلبؿ من وابعود للكرـ ابغقيقية القيمة صور فقد كبتَ بشكل العنواف جسد علولة فإف الثاني ابؼشهد في أما
 الثانوية في البسيطتُ العاملتُ بتُ تربط التي ابغميمية الصداقة في ذلك ويبرز. للثانوية العظمي بهيكلو العكلي
 ابغارس فكاف أوصاه، بدا ابؼنور قاـ وبالفعل ورغبتو أمنيتو برقيق على بابغرص منور صديقو العكلي أوصى حيث

 1.صوربنا أروع في والصداقة التضحية قيمتي يشخص ابؼشهد فهذا. ابؼرحوـ لبقايا الضليل
 ثلبث في الصور ىذه علولة جسد فقد الصفاء، و ابػتَ صور الأختَالثالث و  ابؼشهد في ابؼسرحية وتقدـ

 يؤدي الذي ابؼصنع في العامل منصور بشخصية البدء فكاف(  سكينة الفهابيي، جلوؿ منصور،: ) شخصيات
 بأنهم احسن لأنو. ىذا على شديدا حزنا حزف التقاعد أخذ وحتُ لعملو، وبؿبة وتفاف واخلبص جد بكل عملو

 الدولة أملبؾ وعلى ابؼصنع آلات على بوافظ فهو والوفاء ابػتَ يظهر ىنا لتو،آ وبتُ بينو بالفراؽ عليو حكموا
يشخص ىذا ابؼشهد معاناة جلوؿ الانساف ابؼعروؼ لدى ابعميع  ثم. عليها ابغفاظ بضرورة ويوصي. ملكو وكأنها
جتماعية، كاف عاملب في ابؼستشفى فرأى ما لا يتحملو قلبو من فساد حكمتو وكرىو وإبيانو بالعدالة الإو  بذكائو

كاف يسعى اليو ولدرجة وبؿسوبية وسرقة وعدـ ابؼبالاة والاىتماـ من قبل الأطباء والعماؿ وىذا يتعارض مع ما  
حبو لوطنو أصبح انساف عصبي تتغلب عليو النرفزة جراء الضغوطات التي كانت تتصارع في داخلو . ىذا ما أدى 

بو إلذ تلقيو لعقوبات مهنية من قبل مسؤوليو. وفي الأختَ تعرض ابؼسرحية معاناة سكينة العاملة في مصنع الأحذية 
وسط حزف شديد ألد بزملبئها لأنها كانت ضحية الإبناؿ وقساوة ظروؼ التي اصيبت بشلل، فتخلت عن عملها 

 .العمل. فقد بظيت بجوىرة ابؼصنع لستَتها وسلوكها ابغسنة مع ابعميع
 
 
 

                                                           
، 1997، ابعزائر1، موفم للنشر، ط-اللهاـ الأجواد، الأقواؿ، -بتصرؼ، عبد القادر علولة، من مسرحيات عبد القادر علولة–1

 .77ص
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 :الشخصيات
تعد الشخصية عماد الفن ابؼسرحي وقوامو، وابؼقوـ الأساسي والمحوري الذي تقوـ عليها ابؼسرحية. إذ يرى معظم 

الشخصية ىي التي بزلف ابغبكة وابؼوضوع ابؼسرحي، إذ لا تستطيع أف نعثر على أي عمل أدبي خاؿ دارسيها أف 
من الشخصية. فقد ابزذت ىذه الأختَة عدة مفاىيم وىذا راجع إلذ المجاؿ الذي تتم فيو دراستها. ففي المجاؿ 

صية، وبودد نوعية إرادتها وقراراتها ابعانب الأخلبقي الذي يصدر عنو الشخ بي بؼعتٌ الشخصية، اعتبرىا أرسطوالأد
الفعلية . ىنا ذكر أرسطو الأخلبؽ بدلا من الشخصية، واعتبر السلوكات والأفعاؿ التي تصدر من الشخصيات 

 .ىي التي تبتٌ عليها ابؼسرحية
قلمو، ىم النماذج البشرية التي يربظها ابؼؤلف ابؼسرحي بات)أبضد زلط في تعريفو للشخصيما قالو ىذاونستدؿ في 

. وعليو فإف الشخصية تعتبر عمدة النص ابؼسرحي وجوىرىا، وابؼؤلف ىو (أو خيالو في لمحة ) النص ( ابؼسرحي
 .الذي يتحكم في رسم وخلق الشخصية. وىذا سواء أكانت حقيقية او خيالية

ف يراعي أبعاد وللشخوص الفنية جوانب وأبعاد تتضافر فيما بينها مكونة اللص الدرامي وعلى ابؼؤلف ابؼقتدر أ
 1: ثلبث جوانب وىي شخصياتو، وقد حددىا التقاد في

 .ابعانب الداخلي ) النفسي الفيسيولوجي (:ويتعلق بالأحواؿ النفسية والفكرية أ/"
 .ابعانب ابػارجي ) البيولوجي (: ويتمثل في ابؼظهر العاـ والسلوؾ ابػارجي للشخصية ب/

 ابعانب الاجتماعي ) السوسيولوجي (: ويشتمل على الظروؼ الاجتماعية وعلبقة الشخصية ج/ 
 ". بالآخرين

وعليو فإف تلبحم الأبعاد الثلبثة ىي أساس البناء الفتٍ للشخصية، وىذه ابعوانب تبتُ مدى أبنية الشخصية 
 .داخل النص الدرامي

 :الشخصيات و علاقتها بالدوضوع
 .مستقلة عن بعضها البعض مشاىدمسرحية الأجواد من ثلبث  تكونت

 .الربوحي ابغبيب مشهد : الدشهد الأول
 .منور و العكليمشهد  :الدشهد الثاني

 .جلوؿ الفهامي مشهد :الدشهد الثالث

                                                           
 .278-277، ص2007، دار بهاء الدين للنشر و التوزيع، ابعزائر، 2صالح بؼباركية، ابؼسرح في ابعزائر، ط –1
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يعتبره مر ىذا الأ، يوجد ربط بينها لامستقلة عن بعضها و  قد يبدو لنا عند رؤية ىاتو الفصوؿ و الألواح الثلبث
يكوف  ما وعدـ ترابطو وتسلسلو بقيادة فعل بعض النقاد مشكلب يصنع عائقا في كتابة العرض )الكتابة ابؼسرحية(

حينها بهب  لكن ،عديدة ومتعددة الأزمنةو  الأمكنة تكوف، فيمكن أف -ابؼشاىد–حلقة الوصل بتُ ابغلبقات 
في مسرحية تاجر البندقية التي  شكسبتَ فمثلب،"،برزا في العرض  الذي يربط بتُ اللوحات علالفالتقيد بأف يكوف 

 1".بذري في مكانتُ بـتلفتُ استطاع بذكائو أف يربط بتُ الفعلتُ عن طريق الزواج
منفصلة عن بعضها البعض ، غتَ أف التحليل يظهر وجود علبقة و اللوحات في مسرحية الأجواد تبدو مستقلة  

 Tzvetan Todorov"تودوروؼ تزفيتاف"اللوحات الثلبثة حيث يسميها سببية بتُ 
بالعلبقة الإيديولوجية  *

بدو بتُ أنظارنا کتجليات عديدة )لا تقيم علبقات مباشرة بتُ الوحدات التي تكونهما، لكن ىذه الوحدات التي ت
 ،2حد بغية إبهاد العلبقة( عدأب ضروري الذىاب بالتجريد إلذقانوف واحد وأحيانا يصبح من ال،لفكرة واحدة و 

 وضوعم لب فخنق ابؼؤسسات العمومية، و إبنابؽا لتلعن إفلبسها، ومن ثم يتم بيعها للقطاع ابػاص، ىذا ىو
 بهذا والوعي الاقتصادي، النسيج تفكيك أجل من رسم الذي ابؼخطط بهذا واعية ابؼسرحية وشخصيات سرحية،ابؼ

 ىذا وجو في للوقوؼ الغافلتُ إيقاظ أجل من أجراسا تدؽ أف براوؿ الأجواد شخصيات جعل ابػطتَ الأمر
 بسثل جدارية عن عبارة ىي الأختَة ىذه) العاملة الطبقة مكتسبات على للحفاظ قواىا بكل تناضل فهي ابؼخطط،

 الواقع تغتَ أجل من تعاني طبقة ،3(البسطاء الناس و الكادحة ابعماىتَ حياة بغظات بعض بالأحرى أو ابغياة
 .تعيشو الذي

 
 
 
 
 

                                                           
 كلية د.بن ذىيبةبن نكاع،إش: اجيستتَ،ابؼ رسالة بتصرؼ:خوجة بوعلبـ:الشخصية والتلقي في مسرح علولة،"ـ.الأجواد"،-1

 .110-109ص،  2012-2011 وىراف، جامعة والفنوف، واللغات الآداب
 . والأدب الفنوف قصرب ضابط وساـ على حاصلبلغاريا،1939سنة  وُلِد بلغاري-فرنسيفيلسوؼ،كاتب،ناقدأدبي،جيولوجي،*
2

 .29-28ص-2005-1ط-سوريا-دمشق-دار كنعاف-بتٌ النص ووظائفو-فاطمة ديلمي– 
، 2005-دط -ابعزائر-مورفوـ للنشر-علولةمن مسرحيات – بيوضتربصة: أنعاـ  -حوار مع محمد جليد-عبد القادر علولة- 3

 .234ص
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 تصنيف الشخصيات :
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 الشخصيات:أبعاد   
 :الربوحي الحبيب -1
يظهر في حالة برسر على حيوانات ابغديقة وتذمر من مسؤولر البلدية، لعدـ قيامهم  من الدنظور الفيسيولوجي:أ/

 .بواجباتهم ابذاه وطنهم
، والشيب يعتًي شعره. يرتدي  ب/من الدنظور البيولوجي: قصتَ القامة، لونو أبظر بلوطي شعره أشهب مبروـ

 .ثياب بالية، في الألواف زرقاء رمادية ولو برنوس يرتديو سواء في الشتاء أو الصيف
إنساف بؿبوب لدى ابعميع لطيبتو وتواضعو وحنانو مع الآخرين، فهو بوتـً الكبتَ  ج/من الدنظور السوسيولوجي:

 لى الصغتَ ويسعى دوما إلذ حل مشاكل ابغي. ويعطف ع
 .أما عن وظيفتو فهو حداد في ورشة من ورشات البلدية، فكاف بىدـ وطنو بكل حب وصدؽ

 

 الشخصيــــــــــــــــــــــــــــــــــــات الثـــانوية     الشخصيــــــــــــــــــــــــــــــــــــات الرئيسية      
 الربوحي ابغبيب.-
 العكلي أمزغاف.-
 ابؼعلمة.-
 منور.-
 ابؼنصور.-
 جلوؿ لفهابيي.-
 سكينة.-
 علبؿ.-

 العساس.-
 قدور.-
 التلبميذ.-
 ابؼدير.-
 العاملة.-
 العامل.-
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 :العكلي أمزغان -2
ومستاء من عدـ  ،على أوضاع الثانوية وعلى ابؼشاكل التي تعاني منها متأسفأ/ من الدنظور الفيسيولوجي: 

 .ابؼبالاة من قبل ابؼدير
 .غمة وشوارب مبرومةنلو صوت عاؿ في ال ىو طويل القامة وبظتُ، حسب وصفو ب/من الدنظور البيولوجي: 

 .كانت مهنتو طباخ في الثانوية، لو علبقة بضيمة مع صديقو منور ج/من الدنظور السوسيولوجي:
لوطنو وللتعليم، تبرع بهيكلو ىذه الشخصية أعطت ابؼثاؿ ابغي والقدوة ابغسنة في التضحية والتضامن فلدرجة حبو 

 .بعد وفاتو لثانوية من أجل التعليم والتقدـ ورفع ابؼستوى الفكري في البلبد
 
 :الدعلمة -3
حيث يعالج نفسية الإنساف وجوىره الداخلي، من أجل فهم شخصيتو وسلوكو وردود  من الدنظور الفيسيولوجي:أ/

 فعلو ىل ىي سلبية أـ إبهابية؟
 .للمعلمة ىادئة ومرتاحة وواثقة من نفسها وىذا في تقديم درسهافابغالة النفسية  

يسعى ىذا البعد إلذ دراسة الشخصية من ابعانب ابػارجي الذي يتمثل في وصف  من الدنظور البيولوجي:ب/
 .ابؼظهر العاـ للشخص. فابؼعلمة تبدو متوسطة القامة ترتدي فستاف أسود قصتَ ومئزر أبيض وتضع نظارة

وىذا ابؼنظور يهتم بالشخصية من ناحية توافقو مع البيئة الاجتماعية، وظروفها  ر السوسيولوجي:/من الدنظو ج
في مادة العلوـ  الثانويةوعلبقة الشخصية مع أفراد المجتمع، وكذا دوره ووظيفتو داخل بؾتمعو. فمهنتها معلمة في 

وعلبقة دراسة وتعليم ودورىا في المجتمع، كونها  الطبيعية، وعلبقتها ىنا متعلقة بالتلبميذ حيث تربطهم علبقة احتًاـ
 .عنصر فعاؿ في تنميتو وترقيتو وبؿو الأمية وابعهل عند الشعب

 
  :منور -4

 .يبدو في حالة حزف وىذا عندما يستًجع ذكريات صداقتو ابغميمة مع العكلي أ/من الدنظور الفيسيولوجي:
 .سرواؿ أزرؽ وعمامة صفراء ومئزر ابؼهنة رمادي اللوففهو قصتَ القامة يرتدي من الدنظور البيولوجي: ب/
وطنو وأبناءه، وذلك  وظيفتو في المجتمع بواب في الثانوية، ويتجلى دوره في خدمة من الدنظور السوسيولوجي:ج/

 .من خلبؿ أداء عملو على أحسن وجو
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 :نصورالد -5
  فراقو للآلة التي يعمل بها في ابؼصنعكتئاب، وىذا بسبب إىو في حالة حرف و  أ/من الدنظور الفيسيولوجي:
شخصية منصور لد توصف في ىذا البعد، بل جاءت على لساف القواؿ، فهو من  ب/من الدنظور البيولوجي:

 .بردث عنو ولد يظهر دوره في ابؼسرحية كممثل
ازدىار و  ف يتقن عملو، فهو عمل على تطورلو دور إبهابي في المجتمع لأنو كا ج/من الدنظور السوسيولوجي:

  .وطنو. فكاف عاملب بسيطا في ابؼصنع وعلبقتو طيبة وبضيمة مع عماؿ ابؼصنع
 
 :جلول الفهايمي -6

  .حالتها النفسية بـتلفة بساما عن بقية ابؼمثلتُ، فهو عصبي تتغلب عليو النرفزة أ/من الدنظور الفيسيولوجي:
 .اللوف و عمامة سوداءقصتَ القامة يرتدي بدلة زرقاء  ب/من الدنظور البيولوجي:

كاف لو دور كبتَ في كشف وفضح الفساد، الذي طغى في بلبده فكانت وظيفتو   ج/من الدنظور السوسيولوجي:
  .عامل في ابؼستشفى، بـتص في صيانة الأجهزة الطبية، لو علبقة طيبة مع الأخرين

 
 :سكينة -7
  .إليها جراء قساوة ظروؼ العملحزينة على حالتها التي آلت من الدنظور الفيسيولوجي: أ/

ىي الأخرى لد تظهر كممثلة مؤدية لدورىا، بل القواؿ ىو من بردث عنها وذلك عن ب/من الدنظور البيولوجي: 
 .طريق أداءه الأغنية شعبية

عاملة في ابؼصنع الأحذية، كانت علبقتها جيدة وطيبة مع زميلبتها في العمل.  ج/من الدنظور السوسيولوجي:
بظيت بابعوىرة على ستَتها وسلوكها مع ابعميع، إذ أدت دورىا بكل صرامة وإخلبص وبقيت تعمل على وطنها 

 .رغم شللها
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 :علال -8
يبدو في حالة تذمر واستياء من الوضع السائد في البلبد، من احتكار ورشوة وغتَىا  من الدنظور الفيسيولوجي:أ/

 .من الصفات الذميمة
ىذه الشخصية غائبة من ناحية التمثيل، ولد يظهر دورىا في ابؼسرحية كممثل لكتو ب/من الدنظور البيولوجي: 

 .القواؿ ىو من بردث عنو
فة يدعي بعلبؿ الباؿ، يؤدي عملو بكل تفاف وإخلبص وىو كاف عامل نظاج/من الدنظور السوسيولوجي:  

سعيد بعملو بهذا، ولا بىجل بو ولو علبقة بؿبة واحتًاـ بتُ الناس. فعملو ىذا جعلو يكشف ويراقب السلع 
 .ابؼغشوشة، فكاف لو دور ابهابي في تدعيم أصحاب القطاع العاـ

 
 :العاملة -9
  إنها في حالة حزف وحسرة على حالة جلوؿ الفهابيي، لدرجة بكاءىا عليو أ/ من الدنظور الفيسيولوجي: 

  .متوسطة القامة، ترتدي ملببس خاصة بعملها خضراء اللوف ب/من الدنظور البيولوجي:
إنها عاملة بابؼستشفى وعلى حسب لباسها تبدو عاملة نظافة، فهي تعمل على  ج/من الدنظور السوسيولوجي:

 .ذا شيء إبهابيجعل ابؼكاف نظيف وى
 

 :العامل-10
 .في حالة حسرة وحتَة على جلوؿ الفهابييأ/من الدنظور الفيسيولوجي: 

 .طويل القامة يرتدي قميص رمادي اللوف ومئزر وعمامة زرقواف ب/من الدنظور البيولوجي:
 .مهنتو طباخ في ابؼستشفىج/من الدنظور السوسيولوجي: 
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 كة :ــــــــحبـــــال
الطريقة التي ترتب فيها  فهي"ركيزة العمل الدرامي، عليها تقف جودة النص ابؼسرحي من عدمها ىي ابغبكة إف 

الأحداث لتحقيق تأثتَ مقصود، فابغبكة تبتٍ كي تؤدي معنا وكي تصل إلذ ذروة تنتج نتيجة بؿددة. وبصيع 
 . 1"النهائيتُ ابغبكات العظيمة تتًكز على النقطة التي ستنتهي بها عند الثروة وابغل

بدعتٌ أنها تسلسل للؤحداث من أجل ايصاؿ ابؼعتٌ للمتلقي، وإحداث التأثتَ في نفسيتو والغرض منها الوصوؿ إلذ 
كما تعد ابغبكة روح وبؿتوى العمل الدرامي، . ابغل من خلبؿ تأزـ الأحداث، فهي تركز على العقدة وابغل معا

تطلق ابغبكة أو العقدة على تتابع حوادث  "علوش سعيدمنظور الكاتب البروفيسور ابؼغربي فهي على حسب 
 . 2 " تفضي غلى نتيجة قصصية، بزضع لصراع ما وتعمل على شد القارئ ابؼتوىم إليها

إذف ابغبكة عند علوش ىي العقدة حيث أف الأحداث تتأزـ لتصبح صراع، وفي النهاية برل العقدة، إذ أف ىذه 
 .ختَة أشد وقعا لدى ابؼتلقي، حيث بذعلو يشعر بنوع من التشويق في مواصلة الأحداثالأ

بدا أف ابؼسرحية عبارة عن حكاية أو قصة كاملة، فلب بد أف تقوـ ابغكاية على مراحل ألا وىي: البداية، الوسط، 
 .النهاية

 
 البداية: -1
بدثابة تلميح للؤحداث  وتقديم الشخصيات، فهي في ىذه ابؼرحلة يقوـ ابؼؤلف بغرض الأحداث والتعريف بها 

 .3"لا تعقب بذاتها أي شيء بالضرورة، ولكن يعقبها بالضرورة شيء آخر، أو ينتج عنها "ابؼوالية إذ ىي التي 
وعلى ىذا فإف البداية ىي النقطة التي يشتًط أف لا يسبقها شيء، لأنها مقدمة الأحداث فلب شيء قبلها وإبما 

عندما اشتكى شباب ابغي إلذ عامل البلدية )  " الأجواد " خرى. وتظهر بداية ابغبكة في مسرحيةتليها أشياء أ
ي ابغبيب أف يلتزـ ت التي ماتت من ابعوع. فقرر السالربوحي بغبيب ( على عدـ الإىتماـ بحديقة ابؼدينة وابغيوانا

 ويتولذ القضية ويضع بؽا حلب. 

                                                           
، ص 2013ط، ابؼؤسسة العامة للسينما، دمشق، : محمد منتَ الأصبحي، دبصةمائية، تر لينداج کاو غيل، فن رسم ابغبكة السين -1

25. 
 .64، ص1985، دار الكتاب اللبناني، لبناف، 1سعيد علوش: معجم ابؼصطلحات الأدبية ابؼعاصرة، ط -2

 .108ص القاىرة، ابؼصرية، الأبقلو مكتبة ط،.د بضادة، إبراىيم: بصةتر  الشعر، فن: أرسطو -3
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كوا ابغي بردثوا معو طويل أختَا واشتفي ما بىص بصغار "ويتضح ىذا في النص ابؼسرحي من خلبؿ ىذا ابؼقطع: 
صحاب البلدية  فيها، قالوا لو خصارة عليكم، يا لو على حديقة ابؼدينة، كلموه طويل على ابغيوانات القليلة اللي

 .1"بـلينهم جياع في كل شهر تضيع منهم ىايشة
بداية التي اعتمد عليها ابؼؤلف، كانت مناسبة وموافقة لتلك البدايات التي تستَ عليها معظم الأعماؿ إذ أف ىذه ال

 الأدبية مهما كاف نوعها، فلم بىالف ىذا النظاـ في بناءه للؤحداث ويأتي بعد ذلك ما يعرؼ ب: 
 الوسط: -2

زـ الأحداث وتصل إلذ للبداية وفيو تتأوىنا يتم عرض الأحداث بشكل كثيف وبتفصيل دقيق، كما أنو يعد توسيع 
.ففي ىذه ابؼرحلة بالذات 2"ما بذاتو يعقبو شيئا آخر بالضرورة، كما يعقبو شيء آخر بالضرورة " ذروتها فهو:

 ىذا لنا ويتبتُ النهاية، في حل إلذ الوصوؿ تستلزـ وكبرى صغرى تتزايد الصراعات وتشتد، حيث بقد عدة أزمات
 إطعاـ أجل من ابؼدينة حديقة إلذ دخل عندما ابغبيب يالس بغظة العساس كشف خلبؿ من ابؼسرحية في

 خلبؿ من ابؼسرحية في ىذا ويظهر صراع، إلذ وصولو لدرجة بينهما ابغديث اشتد وىنا سارقا فظنو ابغيوانات،
 3: ابغوارات ىذه

غتَ بالسياسة...أرفد سماء... العساس: أوقف... أوقف... أحبس كيما راؾ... قلت لك أوقف ورفد يديك لل
  د.أرف

 .ابغبيب: واش بيك يا ابؼغبوف واش کاين... واش بيك دىشاف تنذر في من بعيد وترعش... واش بيك؟
 ؟.العساس: ما كاف حتى مفابنة... واش راؾ حامل معاؾ
  .ابغبيب: تفضل بحدايا أنوريك... قرب قريبا السي محمد

سلبح ياه... سلبح؟...ياه؟ )...( دوؾ ما يطولوش ويوصلو رجاؿ يط اللي على اليمتٌ ز واش في ابؼو العساس: 
 .الدرؾ والشرطة

 …ابغبيب: ىيا نبقى ىكذا نستنی رجاؿ الدرؾ والشرطة ويديا للسماء؟
للبستمرار والتفاعل ومواصلة  المحفزفهذه الأحداث ىي التي تثتَ ) التشويق ( لدى ابؼتلقي وابعمهور، فهو  

 .ؿ تأزـ الأحداث فإف ذلك يتطلب حلب أو نهاية بؽذا السيناريوأحداث ابؼسرحية. فمن خلب

                                                           
 .83 صـ.س،  اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، ،علولة مسرحيات من: علولة القادر عبد -1
 .108أرسطو: فن الشعر، ص -2
 .89-88،صـ.س،، اللثاـ الأجواد، الأقواؿ، ،علولة مسرحيات من: علولة القادر عبد ،ينظر–3
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 :هايةــــــــــالن -3
. 1"وإما بالاحتماؿ ولكن لاشيء آخر يعقبها تعقب بذاتها وبالضرورة شيئا آخرا إما بابغتمية" نقصد بها تلك التي 

لذلك التأـ والتعقيد. ويتجلى ذلك في معتٌ ىذا أف النهاية لا يأتي بعدىا أي حدث آخر، وإبما ىي ابغل النهائي 
عندما اتفقا العساس مع الربوحي بغبيب، وتفابنا على مساعدة بعضهما البعض بالاىتماـ  " الأجواد " مسرحية

 :بابغيوانات. ويتبتُ من خلبؿ ىذا
 .العساس: بسم الله يا سيدي أنا واجد نعاوف السي ابغبيب على الراس والعتُ وقليل

بغي كلهم متحملتُ بقضية حديقة ابغيواف كلنا ملتزمتُ وما نطلقو القضية غتَ إذا كاف حل ابغبيب: أصحاب ا
 .إبهابي معقوؿ

الصباح يا السي ابغبيب تقدر تتكل عليا. وإذا احتاجيتتٍ في ابؼستقبل يا السي ابغبيب  ىالعساس: من غدو 
 .اه ربي... اقصدنيبججيتلك  ،للمساعدة ما برشمش
 .2"باللي راني قريب نكمل وقوؿ بؽم باللي أنت اللي شديتتٍابغبيب: قوؿ للشباف 

ومن خلبؿ ما سبق بيكن القوؿ إف ابغبكة ىيكل بناء أي عمل أدبي، بالتدرج ابؼذكور سالفا فهي تنظيم وتسلسل 
فهي مرتبطة بالصراع والعقدة في جنس أدبي  ه من خلبؿ السياؽ الذي بهري فيو.للحدث جاعلة إياه مرتبطة بغتَ 

 .فبداية الصراع ىو ابغبكة وبدايتها ونهاية الصراع ونهاية للحبكة ما،
   : راعـــــــــــــــــــــــــــــــالص

أىم بؿاور ابغياة الإنسانية، لكونها برل في طياتها العديد من التناقضات وتتشعب الصراعات،  من الصراع إف
لتشمل كل بؾالات ابغياة. ومع أف الصراع يعبر في ابغياة العامة على منحتٍ سلبي، إلا أنو في الدراما يأخذ منحتٌ 

التصادـ بتُ الشخصيات أو النزعات  " :ابهابي، حيث يعمل على تطوير وتنمية الأحداث في العمل ابؼسرحي فهو
الذي يؤدي إلذ ابغدث في ابؼسرحية أو القصة، وقد يكوف ىذا التصادـ داخليا في نفس احدى الشخصيات. أو 
بتُ احدى الشخصيات او بتُ احدى الشخصيات وقوة خارجية كالقدر أو البيئة، أو بتُ شخصتُ براوؿ كل 

 3 ".إرادتها على الأخرى  منهما أف تفرض

                                                           
 .108صـ.س، أرسطو: فن الشعر،  -1
 .101-99ـ.س، ص اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، علولة، مسرحيات من: علولة القادر عبد، ينظر -2

، مكتبة لبناف، ساحة رياض الصلح، بتَوت،  2بؾدي وىبة، كامل مهندس، معجم ابؼصطلحات العربية في اللغة و الأدب، ط-3
 .224، ص1984
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 راع يتوفر داخل النفس الإنسانية،أي أف الص عن صداـ بتُ الشخصيات في ذاتها، وعلى ىذا يبدو الصراع عبارة
 اتسلوك ت أوأو يكوف الصراع مادي يتجسد من خلبؿ حوارا ؼ بالصراع الداخلي أو ابؼونولوج،وىذا ما يعر 

 .شخصية
ومقنعا ويدعو إلذ الاىتماـ اذا بتٍ على أساس من التوازف يكوف الصراع مؤثرا  " ويأخذ الصراع طابع ابؼتعة عندما

والتكافؤ بتُ أقطابو. وىنا لا نقصد بالتوازف القوة ابؼادية، لأف شرؼ الشخصيات لا يكمن في مواجهة مصتَ 
مروع قوي وأكبر منها، لكن في ابؼقابل بقد أف ىذه الشخصيات حتى لو افتقدت القوة ابؼادية، لا بهب أف تفقد 

وىذا ما يبحث على التشويق وكسر أفق التلقي، . 1"ة ابؼعنوية، والتي بذعلها تتحمل عبء الصراع ومقتضياتوالقو 
 .بحيث لا يشعر بابؼلل ولا برتابة الأحداث. وىنا تكمن ابؼتعة التي تدفعو إلذ مواصلة الأحداث بشغف

حيث  "العساس " و "بغبيب الربوحيا " من خلبؿ ابغوار الذي دار بتُ " الأجواد " ويظهر الصراع في مسرحية
تأزـ ابغوار إلذ درجة الصراع. فكانت الشخصيتاف تتصارعاف وبراوؿ كل واحدة منها ىزبية الأخرى، فكاف 

ا أنو سارؽ دخل ابغديقة. لكن الربوحي بغبيب حاوؿ أف يشرح لو نالعساس بواوؿ إلقاء القبض على ابغبيب ض
 2 ؿ ىذه ابؼقاطع:القضية وينتصر عليو، ويظهر ىذا من خلب

 راؾ... قلت لك أوقف وأرفد يديك للسماء... غتَ العساس: أوقف... أوقف... أحبس کيما"
 .بالسياسة ... أرفد... أرفد

 ابغبيب: واش بيك يا ابؼغبوف واش کاين... واش بيك دىشاف تنذر في من بعيد
   وتر عش... واش بيك؟

  نرمي عليك الزرواط العساس: شوؼ قلت لك أوقف... بزطو خطوة زايدة
 ابغبيب: إذا ترمي عليا الزرواط من ثم ربدا ما بسكنيش بسنعتٍ وبذبها في الزرافة اللي

 راىا وراي ابؼسكينة... وإذا جرحت الزرافة تباصي يا بؿاينك ... خبزتك تفرفر أنا ما
 علياش لكن الزرافة يا بؿاينك بفلك الدولة

 .ىي الصفارة تاع ابؽم... وين ىي بنت الكلب العساس: طلع يدؾ في السماء قلت لك وين
 

                                                           
 متَاث :إش ماجيستتَ، شهادة لنيل مقدـ بحث ابعزائر، في ابؼسرحية ابؼمارسة في ودورىا النقدية ابغركة طبيعة: ابغبيب سوابؼي -1

 .41ص ،2011-2010 وىراف، جامعة والفنوف، واللغات الآداب العيد،كلية
 .88الأجواد، اللثاـ ،ـ.س،ص ، الأقواؿ،من مسرحيات علولة القادر علولة:  عبد -2
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 ابغبيب: السي محمد ابظع لكلبمي... إذا صفرت ولا رميت ابػيزراف علي راىم يهجمو
بىزرو فيك بنظرة   راىمتٍشوؼ كيفاه راىم حارستُ عليا صدق ىاذ الكلبب، وىاذ القطط لر مرافقيتٍ...

زراف ... قرب غتَ بالعقل ما بزافش يا الستي محمد مشومة... إذا يطتَو عليك يشرشموؾ. صدقتٍ حط ابػي
 ."نتفابنوا

من خلبؿ ىذا الصراع يبدو أف ابغبيب الربوحي انتصر على العساس بذكاءه وفطنتو، فقد استعمل ابغيلة       
 .للتغلب عليو

داخلي بتُ  وبالإضافة إلذ ىذا ابؼثاؿ بقد صراعا آخرا. لكن نوع الصراع ىنا بـالف للؤوؿ، فهو صراع      
واجب جلوؿ لفهابيي في إخلبصو لعملو وبتُ مصلحة المجتمع وبتُ ضغوطات مسؤولية الذين بواولوف إسكاتو عن 

 .توجيو الانتقادات
  1قاطع التالية:ويتضح ىذا من خلبؿ ابؼ

مسمتٍ  جلوؿ: أنا الفهابيي ما نسواش... أنا متالبتٍ ابؽم... عنهم ابغق اللي يسبوني... عندىم ابغق اللي"-
جلوؿ الفضولر... لو كاف راني عايش في البلبد إخرى لو كاف راىم سجنوني على طوؿ العمر... لوكاف راىم 
حكمو علي بالإعداـ ... ما نسواش أنا ... يلزمتٍ السوط... السوط... اللكوط ... ىراوة ربوح ىذي ىم 

  ...بالقلبوزة واجبد أعطيو
 ...ت حدما رغم عليك... شفت الفهامة وين توصلجلوؿ: أجري يا جلوؿ أجري... أنت بغي-

بؿلفتُ ومتحزمتُ كما  يكونوا زروؽ متاف "سياناس " أنا تستاىل الضرب... نستهل بورشوا فيا ستة ولا سبعة من
  ...ينبغي... أياو السوط... السوط... السوط

الفهابيي أنا ضد  سيجلوؿ: كولوني... كولوني... أربظو على شواربي كلمة أسكت... صار ىكذا يا ال-
الشعب... ضد الطب المجاني... عندي ابغجج... كاينة كمشة... قليلة من الأطباء اللي بوبو وطنهم وشعبهم 

 "…واللي عندىم الضمتَ ابؼهتٍ
من خلبؿ ىذا يتضح بأف جلوؿ الفهابيي يلوـ نفسو على فضولو الزائد، وعلى عدـ قدرتو على الصمت. ولكن 

لد يكن حقيقي وإبما أراد أف يقوؿ بأني اكتشفت. الابناؿ والفساد الزائد إلذ حده، فقد ىذا اللوـ والعتاب 
 .استعمل علولة أسلوب في سخري من أجل أف يستمتع ابؼشاىد بالأحداث، وىذا الأسلوب يؤدي إلذ التشويق

                                                           
 .136-133-132،ـ.س،ص اللثاـ الأقواؿ،الأجواد، ، علولة مسرحيات من: علولة القادر عبد -1
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 ــــــــــــــــــــــــــــالل   :غةـ
إلذ خلق  ويعمد، كل بؿيطويسعى دوما إلذ إيصاؿ أفكاره ومشاعره إلذ   وجتماعي، إكائن   بطبعو الإنسافيعد 

كل وسيلة لتبادؿ ابؼشاعر " :ىي مفهمومهافاللغة في  ،قناة تواصلية عن طريق اللغة، التي تعتبر تربصاف الأفكار
ووضعية  والأفكار الإشارات والأصوات والألفاظ، وىي ضرباف: طبيعية كبعض حركات ابعسم والأصوات ابؼهملة،

  1".متفق عليها لأداء ابؼشاعر والأفكار وىي بؾموعة رموز أو إشارات أو ألفاظ
وعلى ىذا فإف اللغة في مفهومها الشائع تلك الألفاظ التي يتكلم بها الإنساف مع غتَه لإحداث تفاىم      

 .وتواصل بينو
للمسرح لغتو الدرامية ابػاصة بو، إذ ترتقي عن غتَ أف لغة ابؼسرح بزتلف عن اللغة العادية ابؼعروفة، بل      

 2 :ابؼستوى العادي وذلك بالتزاـ ابؼؤلف بالشروط التالية
 .التعبتَ والتفكتَ بلغة الشخصية، بفا يعكس ابغياة إلذ ابؼسرح -
والعامية  الالتزاـ بالأداة ) الفصحى ابؼستعملة ابؼيسرة ( مع إمكانية ابؼزاوجة بتُ الفصحى البسيطة ابؼستعملة، -

  . القريبة من الفصحى وخاصة في ابؼسرحيات النثرية
  .( والتعبتَات الفجة الركيكةالسائدة )غتَستعماؿ اللهجات المحلية إاـ عن تال بتعادالإ- 
 .ستعماؿ ابؼؤلف ابؼسرحي للجمل القصتَة ذات الإيقاع كلما أمكن ذلكإ- 

اللغة في ابؼسرح من أصفى بماذج التوصيل... ىي دائما  "وللغة أبنية بالغة في ابؼسرح حيث يقوؿ أبضد زلط:
شحونة بابؼتفجرات كل كلمة بؽا تاريخ عند ابؼستمع وابؼشاىد، كل عبارة بؽا ماض مفهم بالعشق والوصاؿ. الكلمة 

مولة في ابؼسرح حادة كابؼدية، لاترىل، أو زوائد، أو مناطق ميتة. حتى الثرثرة لا بد أف تكوف بؽا وظائف حيوية، ابغ
 .3 "لإيديولوجية اللغة في ابؼسرح تصنع حياتو

قيم ولا وجود لكلمة  على ضوء ىذا نقوؿ أف لغة ابؼسرح لغة بناءه حية مليئة بابؼعاني وبؽا أصالة، فهي تعتبر تراث
 لا معتٌ بؽا. فكل حرؼ لو معتٍ يؤديو حتى الثرثرة تعتبر لغة، وتكمن وظيفتها في كونها أداة تواصل واتصاؿ بتُ

 .ابؼمثلتُ وابعمهور

                                                           
 .318صـ.س،والأدب، اللغة في العربية ابؼصطلحات معجم: مهندس كامل وىبة، بؾدي -1
، 2001 الإسكندرية،  دار الوفاء لدنيا للطباعة و النشر، ،1ط دراسة أدبية فنية، ابؼسرح، علوـ إلذ مدخل: زلط أبضد -2

 .150-149ص

 .151ص  ـ.س،أبضد زلط: مدخل إلذ علوـ ابؼسرح، -3
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، ىي لغة عامية ذات ألفاظ سهلة وبسيطة تفهمها بصيع شرائح " الأجواد " وطبيعة اللغة ابؼستخدمة في مسرحية
 1المجتمع، وىي لغة قريبة من الفصحى وتظهر واضحة من خلبؿ ابؼقاطع التالية:

  .باؿ ناشط ماىر في ابؼكناسز علبؿ ال
 .حتُ يصلح قسمتو ويرفد وسخ الناس

 .بير على الشارع الكبتَ زاىي حراس
 .باش بيزح بعد الشقاء يهرب شوي للوسواس

  :وبقد مثاؿ آخر
شيء بلب ما  على خوه واحد منهم ما يدير كانت بتُ عكلي ومنور، صداقة كبتَة متينة رابطتهم حد ما يدس

 .2ريشاور الآخ
  : نعثر على مثاؿ آخر في وصف الربوحي

حداد، خداـ في ورشة من ورشات البلدية، في السن يعتبر كبتَ ما داـ في عمره بووط  الربوحي ابغبيب في ابؼهنة
  3.على الستتُ. في القامة قصتَ شوية. السنداف وابؼطرقة خلبو فيو ابؼارة

 :وىناؾ مثاؿ آخر
 4 .وعلب، کب جهده في البغلي والياجور ترؾ بابعمعة الشانطي قاصد نداره يزور قدور، ابتٌ

ستعماؿ اللغة العامية لو دور كبتَ في بقاح ابؼسرح، حيث تلقت ابؼسرحيات قبوؿ ورضا ابعمهور بشكل وافر، إف إ
ية. لغة الفصحى في فتًة الاستعمار، لأنو حاوؿ جعل اللغة الفرنسية لغة ربظلوالسبب يعود إلذ التخلف وابعهل 

 .بهابي في النص ابؼسرحيإفاللغة العامية أثرت تأثتَ 
 
 
 
 

                                                           
 .79،ـ.س،ص اللثاـ الأقواؿ،الأجواد، ، علولة مسرحيات من: علولة القادر عبد -1
 .104ابؼرجع نفسو،ص-2
 .82ـ.س،ص اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، علولة، مسرحيات من: علولة القادر عبد -3

 .102نفسو، صابؼرجع  - 4
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 أسلوب الكاتب :
ويتجلى ذلك من خلبؿ دراسة  الكتابة الدراماتورجية من أعقد الكتابات الأدبية وأشدىا تداخلب وتشابكا، تعتبر

 ىاتو ابؼسرحية دراسة برليلة لأسلوب الدرامية للنص بعد مشاىدة العرض .
من نقائص سوؼ يكملها  ذا كاف الكاتب الدراماتورجي يكتب نصو الدرامي وىو يضع في حسبانو أف ما ظهرفإ

و  بصع بتُ وظيفتتُ : وظيفة الكتابة ابؼسرحية، ووظيفة الإخراج ابؼسرحي فإف الكاتب عبد القادر علولة قد ابؼخرج
الكتابة الدراماتورجية والإخراج تو الدرامية تشتغل على مستويتُ :ختصر ىاتتُ العملتتُ في عملية واحدة، فكتابإ

  .ابؼسرحي في آف واحد
عصره، ووبظو بالتطابق مع الأرضية الاجتماعية التي يلبئم بو  اسببعملو ب  قد صاغ عبد القادر علولة كاتبال إف

أرفع   اللوحات من ىذا العرض ابؼسرحينشأ فيها، وانعكس عليها، فلب شك أننا ذائقوف معو على طوؿ ىذه 
 و ميولو الفتٍ. التي عابعها، أـ بدا استند إليو في إبداعو ةابؼتع، سواء ما تعلق بالقضي

فنراه بييل إلذ كتابة خاصة، متأثرا بأعماؿ كبار ابؼسرحيتُ، كما سيظهر في انفتاحو على البربىتية )نسبة إلذ 
الزماف بربىت(، إذ أف نصوصو لا تعتمد على قواعد الكتابة ابؼسرحية ابؼألوفة عند ابؼسرحيتُ، ابؼتعلقة بابغدث و 

وابؼكاف... وقانوف الوحدات الثلبث، بل بوطم ىذه القواعد و يبتٍ أعمالو ابؼسرحية على بكو مغاير. فيذوب 
النص ابؼرافق )الإرشادات ابؼسرحية( في العمل ابؼسرحي، فتذوب ىذه الإرشادات وىذا النص ابؼوازي وابؼرافق في 

تتبع آثارىا. وعلى العكس بفا بودث أو ما ىو  فيصعب على ابؼتلقي استخراجها، أو ،القواؿ نسيج حديث
متعارؼ عليو في النصوص ابؼسرحية ابؼعدة للقراءة، يستطع القارئ بنظرة بسيطة أف يفرؽ بتُ النص الدرامي 

 .والإرشادات ابؼسرحية، التي تكوف حوؿ حركة ابؼمثلتُ، وإشاراتهم و إبياءاتهم 
تتجاوز القراءة إلذ الفعل، فلب يضع في حسبانو القارئ، وإبما يضع في  علولة الكتابة الدرامية عندأسلوب إف 

حسبانو ابؼتلقي ابؼشاىد، فيميل إلذ الفعل ابؼباشر. فلكتابتو خصوصيات بذعل منك عندما تقرأ نصوصو، بذد أنها 
لدرامي. ذلك بسيل إلذ السرد ابؼسرحي أكثر منها إلذ ابػياؿ، أو مساعدة القارئ بالإرشادات، على بزيل النص ا

، 1""اللغة الفنية التي لا تعتٍ الزينة الشكلية الفارغة بل العناصر ابعمالية الفاعلةفيوظف: أف ىذه ابؼرحلة يتجاوزىا 
 .التي بروؿ اللفظة إلذ فعل مشخص في ذىن ابؼتلقي ابؼشاىد

                                                           
 .155ص، 1989 ابؼعارؼ، منشأة مصر،-الإسكندرية والوظيفة، اللغة :الدراما في سعد، الرضا، أبو - 1
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فتبرز الكتابة الدرامية فكره  ي"عكل"ةشخصي ر"بؼنو "تشخص لغة الكاتب على لساف ور"عكلي و بؼن"ففي لوحة
 : بؼنور ابؼنشود، اذ يقوؿ وىدفوومنهجو في ابغياة 

عكلي قبل ما بزرج منو الروح ناض، وأكد لر.... ، أخدـ العلم يا منور، وسبل لر نقدر عليو، قبل ما يلقف قاؿ 
ابػدامتُ البسطاء قراينك و قرايتٍ  لر : منور... منور.... العلم.... يا منور، بؼا ينتشر العلم في بلبدنا ويتملكوا فيو

 .1بؼا يعودوا يتصرفوا بيو في أعمابؽم وحياتهم اليومية ذلك الوقت بلبدنا برصل على استقلبؿ ثاني
وبثو لأملو وطموحو قبل موتو، وحرصو  عكليال عن بؼنور فالكتابة ابؼسرحية في ىذا ابؼقطع ابؼسرحي، من حديث

 : وإصراره عليو تعد
تشخيصية بغالة أو لدافع أو لعلبقة ما حدثت، أو ما سوؼ بودث، أو كاف حادثا أو مازاؿ خارج حدود دلالة "

 2".التشكيل ابغاضر لضرورة من ضرورات التكثيف أو التعذر أو الإقناع في آف واحد
بغكم عليها، وإلذ بنائها الدرامي، وبكاوؿ اكتشاؼ مقوماتها وا عبد القادر علولة عندما ننظر و نتأمل في أعماؿ

نقع برت تأثتَ علبقات خفية قد لا نكوف مدركتُ بؽا في أغلب الأحياف، فتًبط بيننا وبتُ أعمالو الفنية، وقد 
تفتً تلك العلبقة حتى لا تعدو أف تكوف أكثر من إحساس بالرضا، أو عدـ الرضا، من النحو الذي يقوـ عليو 

ها بذبرنا على علبقة بضيمية قوية تصل إلذ حد العلبقة بيننا وبتُ ذلك البناء الفتٍ الشعبي لأعمالو ابؼسرحية. ولكن
لأنها وبكل بساطة تتجسد في ذواتنا  ...(.العساس قدور لفهابيي، جلوؿ، عكلي، بؼنور، بنت) الشخوص

بهد ذاتو بؾسدة لا بؿالة في شخصية من الشخصيات،   علولة وتستحوذ على مشاعرنا، فالقارئ وابؼتلقي لأعماؿ
 .بكل بساطة بماذج بشريةكونها و 

إلذ تبتٍ البربىتية في  عبد القادر علولة ولتجسيد ىذه الرابطة ابغميمية بتُ ابػطاب ابؼسرحي العلولر وابؼتلقي، بعأ
 : الطرح ابؼسرحي، وذلك من خلبؿ قولو الذي يعتًؼ فيو انفتاحو على ابػطاب البربىتي، يقوؿ علولة

من خلبؿ كتاباتو النظرية، وعملو الفتٍ، بطتَة جوىرية في عملي، وتكاد أعتبر أف برتولد بربزت كاف ويبقى "
 3 ."بذتاحتٍ الرغبة في أف أقوؿ بأني أعتبره كأبي الروحي، أو ختَا من ذلك، صديقي ورفيق دربي ابؼخلص

 

                                                           
 .124ص ـ.س، اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، علولة، مسرحيات من: علولة القادر عبد - 1
 والنشر، الطباعة لدنيا الوفاء دار مصر، - الإسكندرية ابؼسرحي، والإخراج التمثيل فنوف في الإيقاع سلبـ، ابغسن، أبو - 2

 .321ص، 2004
 .247 ،ص، ـ.س، علولة، عبد القادر مع جليد، محمدلقاء  - 3
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 1: أبنهاانطلبقا من بؾموعة من الزوايا ستدرج  بعض النقاط التي تبتُ  اسلوب الكاتب عبد القادر علولة وأ
  .زاوية كل فضاء أو نقطة نصية يشعر فيها القارئ ببعض ابػلل-
 .زاوية كل فضاء أو نقطة نصية يشعر فيها القارئ ببعض ابػلل-
 .زاوية كل فضاء أو نقطة نصية توقع القارئ في دلالات متناقضة-
 .في بناء ابؼعتٌصعوبة  ، بذعل من القارئ بهدعلبمتيوزاوية كل فضاء أو نقطة نصية برمل كثافة -
 
 :زاوية كل فضاء أو نقطة نصية يشعر فيها القارئ ببعض الخلل-

إذا نظرنا من زاوية كل فضاء أو نقطة نصية يشعر فيها القارئ ببعض ابػلل والنقص، فإننا نتوقف عند ظاىرة 
 : ابعوعواصفا حاؿ ابغيوانات التي تكاد بسوت من شدة  "القواؿ" ابغذؼ، التي تظهر بوضوح في قوؿ

في حالة خطتَة، بـرج  : القردكل شهر تضيع منهم ىايشة  خسارة عليكم يا اصحاب البلدية، بـلّينهم جياع، في"
يديو من السجنة للصدقة، الذيب مدور على ابعنب ويعوؽ... والنسر... وينازع... بؿوؿ عينيو على جارتو، 

 2 "....يها تسهى وبزرجّ من الشباؾ راسهاالطاووس، يستتٌ ف
إف علبمة ابغذؼ ىنا برمل دلالات كثتَة متخفية تركت للقارئ وابؼشاىد ابؼتلقي لكي يبُحر في تأويلها، وملء 

تلك الفراغات بدا سيحدث وفق ابؼسار الدرامي للمسرحية، فقد يتصور مثلب : كيف أف الطاووس قد تسهو وبزرج 
ا يزيد من درامية ابؼوقف، بأف يتصور الصورة البشعة رأسها، فينقض عليها النسر، لأنو جائع، ولد بهد ما يأكلو. كم

 .التي ينقض بها النسر عليها
 
 :زاوية كل فضاء أو نقطة نصية يشعر فيها القارئ ببعض الخلل -

من زاوية كل نقطة تفعل مشاركة القارئ وتثتَ فضولو، وبذعلو يبحر بخيالو، بقد  "الأجواد" فإذا نظرنا إلذ مسرحية
بؼسرحيتو إذ ىي أوؿ ما يصادؼ ابؼتلقي، فيصادؼ  عبد القادر علولة في حد ذاتها التي وضعهاعناوين اللوحات 

   "ابػياط منصور" و "العكلي الطباخ" و "ابغارس بؼنور" و "قدور البناء" و "الربوحي بغبيب"و "علبؿ" لوحات
للقارئ فرصة ملء ىذه  فأبظاء ىذه اللوحات رغم ما برويو من غموض قبل العرض والتلقي، إلا أنها بسنح

 .الفجوات النصية، وابزاذ مواقع لنفسو بينها
                                                           

 .147ص، 1997 والتوزيع، للنشر الشرؽ دار مصر، - القاىرة التلقي، لنظرية ابؼعرفية الأصوؿ عودة خضر، ناظم، :ينظر –1
 .125ص ـ.س، ، اللثاـ الأجواد، الأقواؿ، ، علولة مسرحيات من: علولة القادر عبد -2
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 :زاوية كل فضاء أو نقطة نصية توقع القارئ في دلالات متناقضة-
 

ط خيالو وفعل التأويل لديو، بقد لوحة  وإذا نظرنا من زاوية نقطة نصية توقع القارئ في دلالات متناقضة، تنُشِّ
 : قائلب "منصور ابػياط"لػ القواؿ وصف

رزـ قشو ابؼنصور بالصمت والتبسيمة، سرحوه في تقاعد، يريَّح من ابػدمة، قاؿ لو ابؼسؤوؿ: بصحتك، اتهنّيت "
من التعب وابغمّى، كلّي خارج من السخوف، مستلذ التحميمة، ودعّ أصحابو في بضاس، داخلو حزين، لسانو 

 .1"الرزمة، تنهّت وعنّقها، تقوؿ بيناتهم ذمّةثقيلة عليو الكلمة، اوقف على الآلة حتَاف، حط فوقها 
 : إف ىذا ابؼقطع ينطوي على عديد من الفجوات النصية أو مواقع اللببرديد منها

أنو يطرح بعض من التناقض الذي بهعل ابؼتلقي ابؼشاىد أو القارئ يعيد عملية القراءة وبناء ابؼعتٌ، فالابتسامة التي 
 ليست ابتسامة فرح، بقدر ما ىي ابتسامة سخرية، وحزف وألد. "منصور ابػياط" ارتسمت على شفتي

كما يطرح تناقض لفظتي بضاس وحزين صورة لطرفي نقيض، فإذا كاف ابغزف سببو مفارقتو لآلتو التي كانت مصدر   
 .رزقو، فما سبب بضاسو ؟ إنها فجوة بذعل القارئ يعيد تأويل الأشياء ويربطها بأفق توقعو

برديد مكاف جرياف الأحداث، يعتبر ىذا في حد ذاتو موقعا من مواقع اللببرديد، وفجوة نصية إضافة إلذ أف عدـ 
فقط، ليمنح  "ابػدمة" بإيراد لفظ عبد القادر علولة تنشط خياؿ القارئ أو ابؼتلقي ابؼشاىد، فيكتفي الكاتب

وبرديد جزئياتو ووحداتو للمتلقي فرصة وفسحة للمشاركة في بناء الفضاء ابؼكاني الذي جرت فيو الأحداث، 
 .الديكورية، وبؼلمة شتاتو، وتكوين صورة صافية تامة متكاملة للحدث ابؼسرحي الذي يعايشو

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .75ص ـ.س، اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، علولة، مسرحيات من: علولة القادر عبد - 1
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 :صعوبة في بناء الدعنى ، تجعل من القارئ يجدعلامتيوافة ية كل فضاء أو نقطة نصية تحمل كثزاو 
 

، بذعل القارئ بهد صعوبة في بناء ابؼعتٌ، فإف قراءتنا علبمتيوأما إذا نظرنا من زاوية كل لفظة نصية برمل كثافة 
 .طة بتُ كل اللوحات السالفة الذكرالذي بيثل حلقة راب "القواؿ" تذىب بنا إلذ لفظة

ولكنو بقدر ما يربط بتُ الأحداث، ويسلسلها، وبوقق  ،1ف يعطي ابؼؤلف شيئا يقوـ ابؼتلقي بدوره بتخيلو""فلببد أ
يشرد بها تأويلو، بتُ بظاع ما يسرده، وربطو  علبمتيويوقع القارئ ابؼتلقي وابؼشاىد في كثافة بقدر ما    بؽا حبكتها،

 بدا يراه ويشاىده، وما بيكن بزيلو بتُ ىذا وذاؾ.
 : القواؿ ومن مثل ذلك يقوؿ 

 .حتُ يصلح قسمتو ويرفد وسخ الناس
 .بير على الشارع لكبتَ زاىي حواس
 .2من الوسواس باش بيزح بعد الشقاء ويهرب شويّ 

في حد ذاتو، وبؿاولة رسم ملببؿو ابغاضرة الغائبة من  القواؿ عن علبمتيوفابؼتلقي ابؼشاىد تزدحم في بـيلتو كثافة 
جهة، ورسم صورة ابؼروي عنو، الذي أعطيت بعض ملببؿو النفسية والاجتماعية، إضافة إلذ ربطها بالسياؽ العاـ 

جوة نصية بذعل القارئ يقع في إعادة ترتيب لعناصر بناء ابؼعتٌ، ثم بفارسة للمسرحية. فهذه العتبة النصية بزلق ف
 .الفهم والتأويل

 
عبد القادر علولة، بهد نفسو أماـ كم ىائل  لػ "الأجواد" خلبصة القوؿ ىنا أف القارئ وابؼتلقي ابؼشاىد بؼسرحية

من الفجوات النصية، أو مواقع اللببرديد التي وضعها الكاتب قصدا. إذ لا بؾاؿ للبعتباطية في العمل ابؼسرحي، 
فيقصد إشراؾ ابؼتلقي في بناء ابؼعتٌ، سواء أما تعلق ببعض ابغالات التي قد يبدو فيها بعض التناقض، أـ بعض 

 .، أـ التي بُردث بعض الإرجاع في النص، والاستدراؾ في ترتيب الأحداث فيوعلبمتيوبرمل كثافة الألفاظ التي 
 
 

                                                           
 .113،ص2002 للثقافة، الأعلى المجلس  مصر، - القاىرة ،1ط التلقي، بصاليات سامي إبظاعيل، -1
 .79ص ـ.س، ، اللثاـ الأجواد،ر  الأقواؿ، علولة، مسرحيات من: علولة القادر عبد –2
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كانت خصبة بسبب انفتاحو على مستويي الكتابة  عبد القادر علولة أف الكتابة الدراماتورجية عندنقوؿ "و
، أي مؤلف وبـرج معا. فيمارس والإخراج في آف معا، فالتأليف ابؼسرحي عنده بفارسة ذىنية وعملية في آف معا

دور ابؼؤلف والقارئ الدراماتورجي في الوقت نفسو، وكأننا بو بييل إلذ القراءة التأويلية لأعمالو قبل عرضها، فيتنبأ 
 .بردود أفعاؿ ابعمهور قبل العرض، وأكثر من ىذا يلجأ إلذ العمليات التقييمية للؤعماؿ مباشرة بعد عرضها

عمل الفتٍ ابؼسرحي، فإف الكاتب مزج نصو ابؼسرحي بالتًاث والثقافة الشعبية ابعزائرية، أما على مستوى حبك ال
شاحنا إياه بدلالات إنسانية ملحمية بربىتية، واصلب إلذ صوغ مسرحي يقوـ على الطقس الشعبي، والاحتفاؿ 

بالواقع ابؼعيش، إذ نوع واللعب و ابغكي... وغتَ ذلك من أساليب التعبتَ المحلي. كما ربط موضوعات مسرحياتو 
، استطاع أف بيارس إسقاطا سياسيا واجتماعيا واقتصاديا ودينيا، فربط موضوعات "القواؿ" من شفهية وسردية

 .مسرحياتو بقضايا الساعة التي عاشها
جتماعي والسياسي ، ومزجهما بالنقد الإعملو ابؼسرحيوبهذا الإسقاط وبفارسات الاستلهاـ ابغلقوي في 

والاقتصادي ، أوجد تنظتَا طموحا خلق من خلبلو مسرحا جزائريا من حيث ابؼوضوعات ابؼعابع ة، وجزائريا من 
حيث البناء الدرامي أيضا. فسعى من خلبؿ ىذه التجربة التنظتَية إلذ مقاربة ابؼسرح بوصفو فعلب فنيا، بالأشكاؿ 

ربط الفعل ابؼسرحي بالأنساؽ الاجتماعية والسياسية والثقافية الفولكلورية التًاثية، وإفساح المجاؿ بؼمارسة التأويل، و 
 .1"والفنية، ومزجو بالروح النقدية، وصولا بػلق شكل تعبتَي أصيل، وبصاليات فنية أصلية

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
 .129، ص2018مركز ابؼؤلفات،  ،عبد القادر علولة ابؼسرحي عند النصانفتاح ينظر: مفتاح خلوؼ، – 1
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 .آليات عمل الإعداد الدراماتورجي في مسرحية الأجواد)جماليات العرض( الدبحث الثاني :
 من خلال السينوغرافيا و أداء الدمثل:

  الديـــــــــــــــــــــكور:-1
ترتبط لفظة ديكور في أصلها اللغوي بتزيتُ ابؼكاف و برميلو، بفا يشي بطبيعتها الأيقونية و التصويرية، وقد "      

دلت الكلمة في ابؼسرح في بادئ الأمر على أطر ابػشب والقماش أو بكوبنا لكي تعطي شكلب بؼنظر واقعي أو 
 .1"معا، على أف ترتبط إبواءات ىذا ابؼنظر بددلولات ابؼسرحية ابؼعروضةخيالر، أو منهما 

أو بؾموعة من العلبمات، التي تشتَ إلذ ابؼوضوع، فالديكور ىو الذي يساعد ابؼمثل على  يعد الديكور علبمةو 
 :بينو في عرض الأجوادابعو العاـ للمسرحية وىذا ما سن خلق

م العمل ابؼسرحي وعبر عن خصائص ابؼسرحية ابؼميزة، كما أنو ساىم ساعد ديكور الأجواد ابؼشاىدين على فه
مسابنة فعالة في إبهاد ابعو ابؼناسب ويعبر بذلك عن روح العناصر البارزة في ابؼسرحية من خلبؿ الصورة واللوف 

طت وعلى الرغم من بساطة ديكور العرض ابؼمثل في الفراغ ابؼشكل من ساحة مكونة من قضباف حديدية، قد أع
إشارة موحية بابغرماف و بابؼعاناة التي أبؼت بشخصيات الأجواد الذين راحت أصواتهم بسلؤ ابؼكاف وانفعالاتهم بروـ 

 .کرمز إبوائي آخر، يدؿ على الأمل وابغلم بغد أفضل خلف القضباف كما وظف أيضا الشمس
رحي، ليكتسب الفراغ أولا بأوؿ استثمار كل أبعاد الفراغ ابؼس -عبد القادر علولة  -لقد حاوؿ ابؼخرج  1

مقومات ابؼعادؿ التعبتَي للعرض وإف لد يكن الديكور مستخدما بشكل واضح، فهذا لا يعتٍ ضعف مصمم 
الديكور وابؼخرج، بل على العكس، فالعرض ابؼسرحي قد عرض بدلبمح رمزية واقعية، فالإبواء بالديكور، كاف 

بقعل من ابؼمثل العنصر ابؽاـ في العمل ابؼسرحي ولد يكن العرض  أفمقتصرا على بعض العناصر، كما أننا نستطيع 
ليخلو من بعض العناصر إذ وظف ابؼصمم بعض العناصر الأخرى ذات دلالات إبوائية أضافت للعرض الكثتَ من 

حددىا ابؼمثلوف أثناء العرض من خلبؿ ابغركات ابؼختلفة ربدا أوحت كل ىذه العناصر، علی  التفاصيل التي
بساطتها، بعالد سحيق، من العذاب وابغرماف والظلم وشكلت ابؼفردات لوحة حركية درامية بالغة التأثتَ، أبدعها 

اط الإخراج بسياج من ابعمالية ابؼخرج والسينوغرافي، فكانت ىذه اللوحة التعبتَية ىي الإطار الدقيق الذي أح
 الفنية. 

                                                           
 .96، ص2006، دار الأماف، الرباط، ابؼغرب، 1محمد تهامي العماري، مدخل لقراءة الفرجة ابؼسرحية، ط –1
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بالنسبة للديكور لد يعد ىناؾ داع لتزويق الأماكن ، وطابؼا أننا نبحث خاصة على خلقها في الذاكرة  ة:"ؿ علوليقو 
بحيث تصبح الوظيفة ابغية والتطورية للديكور ىي التلميح ابػفيف دوف  ةابؼبدعة للمشاىد، وليس على ابػشب

 1.ة"يبيو إبداعية ابؼشاىد بطريقة تنو  وف اجتذاب أو سجن اىتماـتشويش ابؼخيلة ود
ىو الأساس. لذلك بقده  وابؼلبحظ على ابؼسرحية، الاقتصاد في الوسائل ابؼسرحية، إذ يصبح ابؼمثل كما قلنا

الاستغناء يستخدـ عناصر من الواقع كالصناديق، وىذا ما دعت إليو بعض التيارات الإخراجية كابؼسرح الفقتَ إلذ 
 .عن الديكور و تعويضو بجسد ابؼمثل وصوتو

إضافة إلذ أف عملية تغيتَ الديكور تتم أماـ أعتُ ابؼشاىدين، وىذا دلالة واضحة على تبتٍ علولة ابؼنهج بربىت، 
 يسميو بربىت کسر الإيهاـ يكور أماـ ابؼشاىدين حتى بودث ماالذي دعا إلذ كسر ابعدار الرابع وتغيتَ الد

بع بؼسرحية الأجواد يلبحظ أف الديكور ثابت لا يتغتَ، من بداية ابؼسرحية إلذ نهايتها، ولد يكن مبالغا فيو، وابؼتت
بحيث يتحوؿ إلذ ىدؼ في حد ذاتو، لا وسيلة لإنتاج الدلالة . بل اكتفي فيو بالبساطة والبعد عن التعقيد 

 والكثافة.
سرحية إلذ خلق صلة بصرية بتُ اللحظات وبتُ ابغكايات يسعى الديكور، ضمن الديناميكية ابؼ" :يقوؿ علولة 

بذاتو، وأف يقدـ العلبمة الفارقة للمسرحية أو أحد جوانبها البصرية.  ابؼسرحية وفي نفس الوقت إلذ الاستقلبؿ
 2". .. بالنسبة بؼسرحية الأجواد كاف الديكور بدثابة الشعار

وىي  وإعلبنات فتات ولوحاتابؼكتوبة في العرض ابؼسرحي، من لايندرج في نسق الديكور أيضا، كل ابػطابات و 
، إذ تقدـ للمتفرج معلومات بشينة، بيكن أف تكمل النص ابؼنطوؽ، وقد ودلالات متعددة بظيائية كثتَةتلعب أدوارا 

تمثل تلعب أحيانا وظيفة تزينية فتساىم في بصالية ابػشبة. ففي مسرحية الأجواد بقد توظيف بػطابات مكتوبة ت
في كلمة الأجواد التي ظلت ثابتة طواؿ العرض، فهي مكملة للنص، إضافة إلذ وظيفتها التزينية . فجاءت دلالة 

 .کد دلالة النص، إضافة إلذ دلالات ومعاف ساعدت على إبراز ابؼعتٌ العاـ، أو ابؽدؼ العاـ بؽا ؤ لت الصورة
 
 
 
 

                                                           
 .240ص ـ.س، اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، علولة، مسرحيات من: علولة القادر عبد -1
 ابؼصدر السابق، الصفحة نفسها.-2
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 اءة:ــــــــــــــــــــــــــالإض -2
دورا أساسيا في العرض ابؼسرحي. فهي التي تسمح بإدراؾ مكوناتو البصرية: الفضاء، ابؼمثل،  للئضاءة       

بل ىي التي تتحكم في جلبء الصورة ابؼسرحية وغموضها بحيث الإضاءة ىي  1، ..للباس، ابؼاكياج، السينوغرافيا.ا
ي للمتلقي لتقبل الصورة أو ابعو النفستهيئ الر العتمة أو النور و بالت التي تضفي على ابؼمثلتُ وابؼكاف والأشياء

  2. رفضها
ابػطابات السيميائية  ، بل ىي لغة معبرة وخطاب بصري يتوازى معضاءة مكونا سينوغرافيا زائداليست الإو 

منسجمة. فالإضاءة خطاب بصري وظيفي يقوـ بدور  تساىم كلها في خلق فرجة درامية الفرجوية الأخرى التي
ىاـ وعادة ما تأخذ بظات ابؼؤشر والأيقونة والرمز؛ إذ يلجأ إليها كوسيلة حيادية في توجيو ابعمهور إلذ وضعية ما 

أو إلذ بفثل ما بتُ ابؼمثلتُ ابؼؤديتُ، واستخداـ الإضاءة بدنحي دلالر يؤدي للنظم البصرية أثناء العملية 
وظيفة أيقونية واضحة، مثل تصوير الليل والنهار، كما يعرض جوانب رمزية واضحة  -العرض  -صية التشخي

 رمي ىي وظيفة مؤشرية.بنفس القدر، ...لكن الوظيفة الأىم التي تلعبها الإضاءة في العرض الدا
 ليو علولة .ي التي توجو انتباىنا إلذ النقاط البؤرية للحدث وىذا ما ركز عىفي ابؼسرح الإضاءة إف  

على الشخصيات بنفس النسبة والتًكيز وىذا دليل على  الإنارةإلذ تركيز في ىاتو ابؼسرحية الإضاءة عمد مصمم 
 .نور وجلوؿ لفهابييبؼو  يعكلالحي بغبيب و ربو الها خصوصا لكل من تساوي الشخصيات مع بعض

ابػشبة حركية وحياة تفاعل معها ابعمهور،  كانت الإنارة بدثابة ابؼرافق وابؼستَ للؤحداث وأضفت على فراغحيث  
وكانت بدثابة ابؼعتُ بالنسبة للخشبة، فهي تساعد على التلقي والتواصل مع ما يعرض على الركح، الأمر الذي 

يسر متابعة ابؼتلقي بغركة ابؼمثلتُ وردود أفعابؽم وملببسهم كما تبتُ في الوقت نفسو الأكسوسوارات مثل العصا 
ىا من الأكسوسوارات لتمنحهم الدلالة والإبواء، وما بيكن الإشارة إليو في إضاءة ىذا العمل أنو لد والصناديق وغتَ 

لبؿ حركة ػػػػػػتسهم في برديد الزمن ىارا كاف أو ليلب من خلبؿ الكشافات ابؼسلطة، ذلك أف الزمن يشار إليو من خ
 .الضوء بينما يؤكد ابغوار فعل الإضاءة ويشرح الزمن 

                                                           
 .97، صمدخل لقراءة الفرجة ابؼسرحيةتهامي العماري، محمد  –1
بغداد أبضد بلية: بظيائيات الصورة، مقالات حوؿ علبقة ابؼتلقي بابؼسرح و السينما و التلفزيوف، منشورات دار الأديب، وىراف، -2

 .61-60ص ،2009ابعزائر
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حتُ ما يطيح الليل يدخل الربوحي سريا  ...:"وار في خلق الإضاءةػػػػػػور ابغلب مقطعا من ابؼسرحية يؤكد دفنأخذ مث
 .1"ابغديقة... بد ابؼغبوف باش يفرج على مسجونتُللحديقة ينشبط و يتل

وىو   وعليو نقوؿ بأف الإضاءة في شكلها العاـ في ىذا العمل لد تتعدي ابعانب التقتٍ التي وظفت من أجلو،
 .كشف كل العناصر ابؼوجودة في العرض

 الدوسيــــــــــــقى: -3
 تعد ابؼوسيقى وابؼؤثرات الصوتية جزئيتُ متممتُ للعمل ابؼسرحي الناجح، فهما قدبياف قدـ ابؼسرح      
أو تساىم بالكثتَ في ابقاح العرض وىي إما مؤلفة خصيصا للمسرحية ،  ": بأف ابؼوسيقى "جراىاـ والن" ويذكر

بـتارة من التسجيلبت ابعاىزة ، وقد تشتَ ابؼوسيقى إلذ جغرافيا الأحداث أو زمانها، أو تقوـ بوظيفة ربط 
 2".الأحداث أو تقوـ بإثارة انفعاؿ ابعمهور

الدرامي و کشف صراعو  ابغماس والتوترفي تفعيل العرض ابؼسرحي وخلق  ابؼهمةأىم ابؼكونات  من بتُابؼوسيقى ف
وغالب ما تفتح ابؼسرحية موسيقى تكوف  ،و نفسيلأختَة في خلق تواصل بضيمي في وبصالر ، وتساىم ىذه ا

شاىد ابؼسرحية تتخلل ابؼابؼوسيقى  نرى بدثابة جينريك بسهيدي بصالر يؤثر على بداية العرض ابؼسرحي. أو قد
ي بؿيطة بالعرض من كل خابسة للعرض وىذا ما وجدناه في مسرحية الأجواد فابؼوسيق وفصوبؽا و حواراتها وتكوف

 .جوانبو في بدايتو ووسطو وىايتو
مكتملب  کيانالأنها تعد  لسد نقص في الإخراج ، ،  دوف إدراؾ ماىيتهاابؼوسيقى في ابؼسرحية لد يتم وضعها  إف

من الأحاسيس وابؼعاني والأفكار فكل آلة وكل أغنية فيها بسثل شخصية من الشخصيات. إنها تفكتَ  وىاما
 .دراکو وفهموإصوت مرتفع ، بيكن للجمهور خصية بالش
ن التًاث الوىراني ، تعيد وحات تتخللها أغنيات مستمدة مللا كل  ا أفعاؿ آتية من الوجداف الشعبي على امتدادإنه

. فالأغاني في الأجواد عبارة عن أمثلة من الذي وجدناه يوحي بابغزفنقل الأحداث بالصوت والنغمة ذات الإيقاع 
إلذ شخصيات واقعية ترتبط ضمنيا بالنص العاـ لقد أضافت الأغاني ابعزائرية القدبية التي عزفت ،  قصص انسانية

ومع الأداء الغنائي ابغي وابؼشاعر وابغنتُ إلذ ابؼاضي بؿققة بذلك غايتها الفنية وابعمالية عبر توظيفها دراميا فضلب 
واكبة الأحداث ومفسرة للمعاني والدلالات الدرامية التي عن ابؼقطوعات ابؼوسيقية ابغزينة التي تم عزفها أدت إلذ م

 .عجز في التعبتَ عنها اللغة
                                                           

 .85ص ـ.س، اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، ، علولة مسرحيات من: علولة القادر عبد -1
 .188، ص2007عصاـ الدين أبو العلب، آليات التلقي في مسرح توفيق ابغيكم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، مصر، -2
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من خلبؿ مسرحية الأجواد بيكن ملبحظة أف ابؼوسيقي ارتبطت ارتباطا وثيقا بشخصية القواؿ والواقع ابعزائري وقد 
 1 : أدت في موقعها بصلة من الوظائف بيكن رصدىا في

 
 
 

 
 

فابؼوسيقى في مسرحية الأجواد إذا مثلت حالة من التوافق السحري بتُ كل مفاصل العمل وأعطت بصالية فائقة 
 . شدت ابؼشاىدين بؼتابعة ابغدث بشيء من التًقب

                                                           
بوطابع  إش: ماجيستتَ، شهادة لنيل مقدـ بحث ،-مسرحية الأجواد أبموذجا-سيميائية التشخيص في ابؼسرح: قرباص ىدى -1

 .122ص ،2015-2014 ،ابؼسيلة جامعة ،واللغات، قسم اللغات الأدب العربي الآداب كلية ،العمري
 

 الوظيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــفة    الشخصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــية    الدوسيـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقى
 رصد ملمح الشخصية ػػػػػػػػلبؿعػػػػػ ابؼشهد ككل

 
 ككل ابؼشهد

 
 ابؼنصػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػور

 رصد ملمح الشخصية 
     و التعبتَ عن حاؿ و مشاعر 

 الشخصية
 

 
 

 ككل ابؼشهد

 
 

 سكينة ابؼسكينة

 رصد ملمح الشخصية
 التأثتَ على مشاعر ابؼتلقيو 
 إثارة التوتر لدى ابؼتلقي    
 

 إثارة التًقب لدى ابؼتلقي قػػػػػػػػػػػػدور ككل ابؼشهد
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نا عطلبتستخدـ في ابؼسرح لإبؿاكية وىي وبرضر ابؼوسيقى على شكل مؤثرات اصطناعية أو أصوات طبيعية 
 1: بدجموعة من الوظائف 

  (صيف –شتاء  -، و برديد الفصل )ربيع علومات عن فتًة الأحداث و مکانهابث م -
 . ...ارعصكأحداث في النص ، مثل صوت زلزاؿ أو ا-
 . ... بػلق جو معتُ، مثل صفتَ الريح -
 .اراتضربات القلب وصرير فرامل السيثارة ابؼشاعر، مثل لإ -
 . ...لربط بتُ ابؼشاىد وأحداث ابؼسرحية مثل جرس الباب، ورنتُ التلفوفل -

عبر توظيف أصوات :   وفي مسرحية الأجواد قد أسهمت ابؼؤثرات الصوتية ىي الأخرى في تفستَ الأحداث
الصوتي بؾملها على التعبتَ  التي ساعدت ،نقل الأثاث )مشهد عكلي ومنور(... (مشهد الربوحي)كابغيوانات .

 .كثتَا ونقل الصورة. على الرغم من أف علولة لد يعتمد على ىذه التقنية
 الأزياء و الأكسسورات:-4
يؤديها  كإنساف إلذ الشخصية التي  طبيعتوفي برويل ابؼمثل من  ابػاصةدلالتو  لو ابؼسرحيي الز  نقوؿ أف      

لبؿ انتظاـ الأجزاء فيو ابؼسرحي تتحقق من خمالية اللباس . فجاتيدلالة مؤشرية بؽا مرجعها العلبمليكتسب 
  .وحسن وتصميم وبذانس علبقاتها ووظائفها، ليمثل وحدة فنية متكاملة ش كلب ومضمونا

 بصيع ابؼمثلتُ رجالا ونساء يرتدوف ألبسة موحدة من حيث علولة يدخل ابؼسرحيةوفي 
 أحلبمهم أوضاعهم والتساوي فياللوف والشكل والزخرفة، وحتى الأحذية، وىي علبمة على تشابو 

القواؿ من الساحة  لنقُوالذي ىو رمز للؤصالة والعراقة، إذ  أما القواؿ الذي يرتدي مثلهم إضافة إلذ البرنوس
 .مباشرة إلذ ابؼسرح بلباسو وإكسسواراتو

على  ، تظهر بصيع الشخصيات بنفس اللباس، إذ يرتدوف قمصاف بيض دلالةرعلبؿ وابؼنصور وقدو  ففي مشاىد
 .نقاء القلوب وسراويل موحدة اللوف أيضا ذات اللوف الأخضر

وىي علبمة  "الأبيض الأخضر، الأبضر "وصدريات بدوف أكماـ وقد اعتمد مصمم ابؼلببس على الألواف الثلبثة
 . ورمز للعلم ابعزائري، فشخصيات علولة ىي شخصيات من واقع ابعزائر

                                                           
 .189ص ـ.س، آليات التلقي في مسرح توفيق ابغيكم، عصاـ الدين أبو العلب، -1
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وكثرة العمل،  الأختَ معطفا باىتا ، رمادي اللوف طويل دليل التعب، يرتدي ىذا حي بغبيبالربو أما في مشهد 
 .وطربوش أبضر دليل الأصالة

، الذي يرتدي ىو الآخر مئزر ذا لوف رمادي ، يرتدي مئزر، ولكن بلوف بـالف للؤبيض الذي ابؼنورإلذ  بالإضافة
النقاء وابؼهمة النبيلة التي يقوـ بها ابؼعلموف  لیيرتديو ابؼعلموف عادة، وبجانبو ابؼعلمة ترتدي مئزر أبيض اللوف دليلب ع

خرى )التلبميذ( فمازالت بؿافظة على اللباس الذي الصفاء والوضوح. أما الشخصيات الأ، فهو لوف النقاء و 
 .ظهرت فيو منذ بداية ابؼسرحية

جلوؿ لفهابيي الذي يرتدي لباس موحد اللوف الأزرؽ ويعرؼ ىذا اللوف بأنو اللوف ابؽادئ... لأنو  وفي الأختَ
يهدئ الذىن ويساعد على الاستًخاء ... فارتداء الأزرؽ قد يكوف مفيدا في السيطرة على العواطف وابؼشاعر 

بية ، فهو لوف بيتاز بتخفيف وخلق إحساس بالقوة والاستقرار النفسي وابؼعنوي، مهدئ للؤشخاص زائدي العص
، وىذا يعكس شخصية جلوؿ الشخصية النرفزية فجاء اللوف دالا على الشخصية، 1التوتر والعصبية عند الإنساف

إضافة إلذ حذاء بلوف أبيض وأسود .دليل على أف ىناؾ طريقتُ أماـ جلوؿ إما أبيض بؿفوؼ بابؼخاطر ، أو 
 .عن ضمتَه أسود يتخلى فيو

دؿ على بساطة وضعها، مع بؿافظة الشخصيات الأخرى يبسيط ينة قد ظهرت ترتدي فستاف أف سك في حتُ
 .على لباسها، وبدا في ذلك القواؿ أيضا

 والكامل. وأختَا نقوؿ أف الأشياء ابعزئية ابؼتعلقة باللباس مهما صغرت فهي التي بردد ش كلو النهائي 
مصمم ابؼلببس وعلولة ىي ألواف  . فالألواف التي اعتمد عليها وعلى اعتبار أف اللوف ذو أثر بالغ في نفس ابؼتلقي

  .باردة وىي تدؿ على الأمل والثبات والوفاء وابؽدوء فجاءت دلالة الألواف لتؤكد دلالة الشخصيات
إضافة إلذ اللوف جاءت الزخرفة التي اعتمد عليها مصمم ابؼلببس وعلولة لتأكد مرة ثانية على أف اللباس داؿ على 

 .خصية فاستعمل زخرفة عربية تدؿ على الأصالة و العراقةالش
شاىد خياؿ  تشهيعلبمات  الإكسسوارات إف

ُ
الرغم أف ابؼخرج  ومن ،، وتكمل الشخصية ابؼسرحيةابؼ

 :ذلك على بعض الإكسسوارات، مثاؿ نرى، إلا أننا "الأجواد"والسينوغرافي لد يعتمدا عليها كثتَا في مسرحية 
ثم نرى الشخصيات الأخرى أحيانا ، بعض في بعض ابؼشاىد، وبرملها أيضا  "القواؿ"العصا التي بوملها 

 .للعراقة والأصالة وابؼوروث الثقافي ابغقيبتيتُ اللتاف بوملهما الربوحي بغبيب. فالعصا التي بوملها القواؿ ىي رمز

                                                           
 .51ص ،2009 ابعزائر، ،ابػلدونية دار ،1ط، في الصورة تٌالدلالة وابؼع بخوش، بحيب صبطی، عبيدة-1
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 بـصصة لإدخاؿ الفرحة على ة عطائو، فحقيبةعلى كثر  فحي بغبيب تدلاابغقيبتتُ اللتتُ بوملهما الربو  و
تُ في ووضع ابغقيبتحيوانات، ابؼخصصة لل ديقة ابغوانات ابؼوجودة في يبـصصة لأكل ابغة قيبح و الأطفاؿ،

 .وضعيتتُ متساويتتُ دليل على اىتمامو بالاثنتُ
 التشكيل الحركي و إدارة الدمثل: -5

 التشكيل الحركي:  -أ     
بدثابة شحن الفضاء ككل عن طريق ابؼفردات و ابغركات و حتى عن طريقة  ىو التشكيل ابغركي إف       

 من قبل ابعمهور. و ابؼتعة ويصتَ بذلك مصدرا للفرجة ،لإثرائو الصمت،
التي تساىم في ،رؤيتو الإخراجية  برازلإيعد التشكيل ابغركي البوصلة التي تساىم في منح ابؼخرج السبيل الأسلم  و

بلورة فهم و تتبع ستَ ابغدث وصراع الشخصيات في ما بينها لذى الشاىد. إذف ىو تعبتَ بصري يدعم النص 
ابؼنطوؽ، وبودد أماكن ابؼمثلتُ من خلبؿ برركاتهم فوؽ خشبة ابؼسرح بطريقة تساىم في إبراز الرؤية العامة للنص و 

 العرض.
"فقد نسمع من ابؼخرجتُ ابؼمارستُ  بؼفهوـ تشكيل حركي شاملعن تعريف  ابؼمكن اف يصعب البحثمن  إف

وضعت اليوـ التشكيلبت ابغركية للفصل الأوؿ( ويقوؿ آخر)لقد خططت(  على الأقل ثلبثة أوصاؼ لعملهم)لقد
واحد، فمع مرور الزمن فرض  ابؼضموفىاتو الافعاؿ إلا أف  اختلبؼ،ورغم  1ويضيف الثالث)أختَا أنهيت("

إذ تعرؼ ابؼوسوعة السوفيتية  النقاط النقاد ابؼخرجوف إلذ إبراز معالد، واضطرمستقل  التشكيل نفسو كفن
توزيع الأدوار على ابؼمثلتُ في بغظة من بغظات عمل ابؼخرج التي تسجل  التشكيل ابغركي على أنو:1937لعاـ

 .2وضع الشخصيات ابؼسرحية على مدى العرض كلو
ابغركي في مسرحية الأجواد إنطلبقا من بحثو ابؼستمر عن أجواء جدبدة بذعل لذلك أولذ علولة أبنية بالغة للشكيل 

 العرض يقتًب أكثر من ابؼشاىد ليتفاعل معو.
فابغركات في مسرحية الأجواد ليست تصورية فقط بل تشكل معادلا موضوعيا لروح ابؼسرحية وتعكس كل رموزىا  

بؼنصة، وقد ركز علولة على منطقة وسط الوسط وىذا ابػفية ، قصد مشاركة ابعمهور ، باستغلبؿ كل مناطق ا
 (.راجع إلذ اعتماده على ابغلقة وشخصية القواؿ )ترتكز في الوسط

                                                           
أوسكار ربيز، الفكرة الإخراجية و التشكيل ابغركي، تربصة: نديم معلب محمد، منشورات وزارة الثقافة، ابؼعهد العالر للفنوف  – 1

 .13،ص1986ابؼسرحية، دمشق )سوريا(
 .12ابؼرجع نفسو،ص– 2
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جلوؿ لفهابيي تكثر  وبدا أف الفعل في مسرحية الأجواد لا يرتكز على شخصية بحد ذاتها كما قلنا سابقا فنجد
ابؼتعصبة في حتُ أف الربو حي بغبيب حركاتو رزينة وىادئة حركاتو وإبياءاتو ، و ىذا راجع إلذ شخصيتو النرفزية و 

أما الشخصيات  ة،ابغرك وىذا يعكس طبيعة شخصيتو ابؽادئة وابغكيمة، أما ابؼنور يكوف ىادئا مرة ومرة كثتَ
 . الأخرى فهي قليلة ابغركات والإبياءات

أو قد يتحرؾ بدلا من ذلك بطريقة  و ابؼمثل قد يتحرؾ إما بطريقة بسكنو من الكشف عن بعض أفكاره ونواياه،
أقل توجها بكو ىدؼ معتُ، ومن أجل أف يعبر من خلبؿ ىذه ابغركة غتَ ابؼوجهة عن انفعاؿ معتُ وىذا ما برلى 

بوضوح في مشهد جلوؿ لفهابيي ىذا الأختَ الذي أدى ابؼشهد کاملب وىو يركض ليستطيع أف يفرغ النرفزة 
 .والعصبية

 ... عييت ياه عييت .... عييت يا الفهامي ياهأجري ماه ... أجري...  
 ...حاسب روحك غتَ أنت بذري ياه

  1. اللي يهوى لك.. أجري .. أجري... أجري يا حبيبي أنت ما عندؾ ما بركي لر ابؼستشفى ليك دير فيو
 درامية :ومن خلبؿ تتبعنا للحركات في مسرحية الأجواد يتبتُ لنا اف ىاتو ابغركات ادت بصلة من الوظائف ال

 وظيفة الحركـــــــــــــــــــــــة الحركة الدمثل
 الربوحي ابغبيب

 
قتًاب و الإقباؿالإمتداد و الا  

 

حركاتو ىادئة تنّم عن العقل الراّجِح، بستاز بكثرة السّتَ إلذ الأماـ 
 في ثقة تامّة وارتفاع الرأّس.

النشاط و الوىن والتًّاخي، كما فاض حركاتو بطيئة بستاز بإبل التقلص والإنكماش  العكلي
 بستاز اطرافو بقلّة ابغركة.

 بالإرتداد.معظمها ىادئة بطيئة سلبية بستاز  حركاتو كانت في  الإنسحاب منور
 حركاتو كثتَة ومتنوّعة، وحركاتو تلبئمِ شخصيّتو. و الإقباؿ الاقتًاب  جلوؿ لفهابيي

 
ابغكي ، و ذلك راجع إلذ استعانتو بالقواؿ ، إلا أف ذلك لا يعتٍ وعلى الرغم من اعتماد عبد القادر علولة على 

عدـ اعتماده على التشخيص بالفعل وابغركة والإبياء. إذ تكثر حركة وأفعاؿ ابؼمثلتُ على ابػشبة وىي حركات 
 .إرادية و مقصودة وليست عفوية
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 مثل:ــــــــــــــــــــــإدارة الد -ب
بالطبيعة ابعمالية، فلم تعد تطبق كل ابؼبادئ الأساسية توزيع ابؼمثلتُ فوؽ خشبة ابؼسرح،عملية  لقد إرتبطت       

 وفو بقدـ واحدة إلذ الأماـ بينماوضع ابؼمثل وجها لوجو أماـ ابؼشاىد ووق :التي ارتبطت بها الكلبسيكية، مثل
مثلتُ أماـ ابؼشاىد في شكل مثلثات الأخرى ثابتة في مكانها، أو كعدـ تغطية ملبمح الوجو بالأيدي، أو بذميع ابؼ

 .بؿسوبة
تظهر شخصيات علولة في مسرحية الأجواء على أنها عادية، إلا أنها متميزة في إنسانيتها والتزامها بالقضايا العادلة 

للمجتمع، ورافضة لكل أشكاؿ الإستعباد والسيطرة والظلم، وبهذه الصفة بيكن لنا تسميتها "بالشخصيات 
لواقع ابؼر"، لأف ابؼبدع كاف يرى من خلبؿ عرض مسرحية الأجواد، رؤى بـتلفة لعملية التواصل مع ابؼتمردة على ا

على حسب  شدةابؼشاىد، فقد كسر بنية تشخيص النص ذي النمط الأرسطي تأثرا ببربىت. واستبدبؽا ببنية أكثر 
لتشخيص ذي النمط ألا وىي بنية السرد، فكاف يدعو إلذ مسرح ذي بمط سردي، عوض مسرح ا -تقديره

الأرسطي، إنو بذلك يدعو ابؼمثل إلذ النهل من ابؼخزوف الثقافي المحلي، بكل ما بومل من خصوصية تدعوه إلذ 
ابؼشاىد. وبهعلو معنيا من خلبؿ  التوجو بكو مسرح بعيد الاعتبار للوظيفة الاجتماعية، "مسرح بيس أعمق مشاعر

 ي شديد الاتساع".واجتماع عروض ذات جوىر إيديولوجي، وعاطفي،
، بالطبع ىناؾ معابعة قاؿ ووصفها بنكما و إف شخصيات علولة .  فسو:" إنتٍ من ابغياة اليومية، من واقع كل يوـ

الواقع، وىدفهم ىو واقع  اي كل ما يشمل عمل الإبداع ابؼعقد، إف شخوصي تنطلق وتنبثق من فنية و بصالية،
العاملة، وبتلك الصفة فإف ابؼعايشة في مسرح علولة ليس بؽا بؾاؿ ، فهي شخصيات تنتمي إلذ الطبقات 1"ابؼتفرج

لأف تكوف، بل ىي بؿاكاة للمجتمع، إذ يتطلب من ابؼمثل طاقات تعبتَية خاصة يستنبطها من خلبؿ ملبحظاتو، 
ن ومعايشتو للواقع، حتى بهعل ابؼشاىد يشارؾ في العرض ابؼسرحي، ويساعده في الإبداع من خلبؿ بررير خيالو م

 القوالب الأوروبية )التطهتَ والإيهاـ(.
يعتًؼ علولة أف ىذا النسق يطرح مشاكل ىامة، في الأداء التمثيلي، خصوصا أنو يركز على نص سردي يتعدى 

حدود الزمن، كما ىي معروفة في النمط الأرسطي، أو في الرواية، والقصة. فابؼمثل بهسد زمنا )ابؼتمثل في زمن 
نة في نفس الوقت )ابؼاضي وابغاضر، ومستقبل الشخصية، ويوظف شخصيات أخرى العرض( ويسرد عدة أزم

تتكلم عنها(، وأحسن مثاؿ يقتًب من ىذه ابؼسألة، ىو شخصية ابؼنور ضمن ابؼشهد الثاني، حينما يتكلم عن 
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ة صديقو العكلي، فيزاوج بتُ عدة أزمنة في نفس الوقت، ويعيش زمن ابغاضر ابؼتمثل في الوضعية الأساسي
 )شخصيتو ابؼسرحية الأساسية، ابؼتمثل في دور ابغارس( داخل فضاء القسم مع ابؼعلمة والتلبميذ.

في إدارة بفثليو، معتبرا أنها القاعدة الأساسية في  "لستانسلبفسكي "استعاف علولة كثتَا بتقنيات ابؼنهج النفسي
ابؼمثل إلذ تقمص أدواره، لدرجة سقوطو في تكوينهم، كما كاف يضع دائما في أذىاف بفثليو أف مسرحو لا يدفع 

عملية تلبقح بتُ ابؼنهجتُ )تقمص  الإيهاـ، وامتزجت ىذه الرؤى بآراء بربىت، من خلبؿ مؤثر التغريب لتتولد
( من خلبؿ توظيف شخصية القوّاؿ التي كثتَا ما تغرب الأحداث بتقمصها، 01ل رقم ( )انظر الشك*وتغريب

قدرات العرض في خلق وبناء خياؿ ابؼشاىد عن طريق الكلمة وابغركة والانفعاؿ و وتنشئ علبقة تتأسس على 
 .العاطفة

 
 

   1: 01الشكل رقم 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
في ابؼسرح ىو استخداـ اللفظ أو ابؼوقف أو الشخصية في غتَ مكانها ابؼألوؼ لتثتَ الوعي باغتًابها، ويرتبط  "البربىتي" التغريب*

مصطلح )التغريب( بابؼسرحي الأبؼاني الكبتَ برتولد بربىت، الذي أدخل مفهوـ التغريب إلذ ابؼسرح كأداة فعّالة تكشف عن أف 
قضات الاجتماعية التي تنعكس على حياتو، فينجم عن ذلك حاجاتو ابؼاسة إلذ التغيتَ الإنساف في أي بؾتمع ىو بشرة إفرازات التنا

  ونبذ الركود، شريطة أف يشارؾ ىو نفسو في ىذه العملية.
 .106صبذربة الإخراج ابؼسرحي عند عبد القادر علولة،  منصوري بػضر، -1

 الأداءتقمص في 

  الأداءتغريب في 

 الدمثل أثناء عملية التمثيل ينتقل 

 الثانيةمن الحالة الاولى إلى 
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 وار و الإلقاء :ـــــــــــــالح
ابؼسرحية  وابغوار ىو، والإضافةأبالتغيتَ  سواءا أكثر فنوف حاجة إلذ إخضاع فنوف الكلبـبوصفو ابؼسرح  يعد

القتل، فابغوار ىو الذي  ومهما امتلؤت ابؼسرحية بالأفعاؿ صغتَىا وكبتَىا من ابؼصافحة وىز الرأس وحق
فعل الكلبـ والكلبـ في حالة فعل يعملبف  نيوجد في ىذا الفعل ابؼسرحي على بكو متزام ":يقوؿ علولة ،يصوغها

  1."والعتُ ما تسمع سوية بشكل أساسي من أجل إعطاء الأذف ماتری
ىي كل و العرض،  أو تفتح آفاقا خارجية واسعة، فالكلمة ىي عماد النص-فالكلبـ بيتلك قدرة لفظية مشحونة

 من ، ذات صدی، بزرج من فم ابؼمثل فتكتسب في ابعو الدرامي معنا خاصا تزيد العقلشيء ، إنها رسالة 
معناىا إلذ أبعد من مدلوبؽا الأصلي وبفا قصده ابؼؤلف ذاتو ، لذلك  يصلحركات ابؼمثل دلالة ورمزا ، بل قد 

شحونة بالكموف الدرامي بقدىا تعتمد على التكثيف والتًكيز ، وابؼد واستنفاذ الطاقة التعبتَية إلذ أبعد ابغدود، م
جتماعي ىو أبصل بكثتَ بفا لإأف الكلبـ في الوسط ا": منها كلمة مقولة وفاعلة ومنفعلة. ويرى علولة الذي بهعل

ىو عليو في ابؼسرح ابعزائري لذلك كاف على ابؼسرحي أف بوسن التقاط ىذه الأصوات والعلبمات وبووبؽا أثناء 
 2".اوؿ الإقناع والتأثتَ قدر الإمكافالكتابة الدرامية إلذ صيغ لسانية بر

 . ،و الكشف عن حالتها النفسية بالشخصيات علولة ابغوار للتعريف و قد وظف
 .العامل: شفتي و أنت توغي .... اجروا جلوؿ اىبل

  .العاملة: اجروا... قلت لك جلوؿ مذعور و شارب عقلو
 . العاملة: ابغمد لله على السلبمة

 3جلوؿ: بومد رايك.
ابغوارات في مسرحية الأجواد جاءت بالعامية ابؼهذبة، بسيطة بساطة شخصياتها ، بعيدة عن التكلف متناسقة و 

شخصيات الاجواد مكتوبا يلبحظ وجود ثلبث  مع الشخصيات و بعدىا الطبقي الاجتماعي، وابؼتأمل بػطاب
سيقوؿ بعد  ال ، حيث يفكر فيميربذ ع تدؿ على أف السارد إما أنوانقطا  نقاط بتُ ابعملة وابعملة ، وىي علبمة

 ذىنها وأف الأفكار متسارعة فيتَ قادرة على السرد بؼدة طويلة ،ذلك، فتقارب النقاط يدؿ على أف الشخصية غ

                                                           
 .238ص ـ.س، اللثاـ، الأجواد، الأقواؿ، علولة، مسرحيات من: علولة القادر عبد -1
، ـ.س، نقلب عن: غريبي عبد الكريم، الفكاىة في مسرح عبد القادر علولة يائية التشخيص في ابؼسرحبظ ،قرباص ىدى نقلب عن:-2

 .138، ص2002بتُ الإبداع والإقتباس، مذكرة ابؼاجيستتَ،
 .142ص ـ.س، ،الأجواد، اللثاـ ، الأقواؿ،القادر علولة: من مسرحيات علولة عبد -3
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مثل :جري جري ياجلوؿ...  وأنها تعيش بغظة قلق ، و برميل الشخصيات الذ ابعمل القصتَة وابؼتوسطة الطوؿ
 .ا يدؿ على توتر الشخصيةم عليك . بفأنت بغيت حد مارغّ 
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 خاتدة:
عد ظهور ي . وإلذ التمهيد بؼفهوـ الإخراجالذي ظهر في القرف الثامن عشر -مفهوـ الدراماتورجيا  سارع مصطلح

أنتج من الكتابة والعرض،  مقودالتي كانت  الأسسالدراماتورجيا والإخراج برولا في ابؼنظور للمسرح، وبتًاجع أبنية 
 عن القواعد.  بعيداعلبقة جديدة ما بتُ النص والعرض  ترصختربط و لأنها  أساسيةالعملية الدراماتورجية عملية 

 :تيكالآنبينها  ،  و برصلنا بعد ىذا البحث على عدة نقاط و إستنتاجات
الذي ىنا  بتُ النص وابػشبة، والعكس ايضا بتُ ابػشبة والنص، ىذا النص تتمايلأف الدراماتورجيا  نرى -

في تشكيل النسق التواصلي ابؼسرحي، وفي مقدمتها النسق التواصلي ونصوص أخرى، وىنا يبرز دور الدراماتورجيا 
الأوؿ بتُ ابؼؤلف وابؼخرج، حيث تظهر أبنية الدراماتورجيا في تشكيلو من حيث كوف الإخراج إعدادا للنص 

ا الدرامي، ومن حيث كوف الدراماتورجيا تقف في ىذه النقطة التي بير فيها النص من الأدبية بكو التمسرح. وبؽذ
فمن المحتمل أف بوتل الدراماتورج مكانة مهمة بشكل بارز وأقوى بفا كاف عليو من قبل ليلعب كل الأدوار أو على 
الأقل يشارؾ فيها وليس شرطا أف يكوف الدراماتورج متمثل في شخص فلربدا كاف الدور متمثلب في فريق عمل ينتج 

 . ذات جودة فنية وبصالية عمل
 
يقوـ الاخراج  " ففي الوقت الذيخراجالدراماتورجيا والإ" كل من  هاقابظتتمهمة الإنتاج ابؼسرحي  صارت -

 صبحتأومن ىنا  للعمل ابؼسرحي، تقوـ الدراماتورجيا بالإعداد النظري خاصة بابغكاية، التقتٍ ابؼشهدي بالإعداد
بدعتٌ  ي في تقديم برليل نسقي للنص وشرحو، للدراماتورجيا مكانتها الأساسية في الابقاز ابؼسرحي، ودورىا ابغيو 

ما يريد الكاتب إبرازه، وبرويل ىذه ابؼدركات وتربصتها بأدوات مسرحيةوىي عملية تبدأ من بداية الابقاز مرورا 
فالدراماتورجيا تستخدـ أدوات النص ووسائل ابػشبة في خدمة ابؼعاني ابؼتعددة  ،حتى التقديم الأوؿ بالتدريبات
 .للنص الدرامي وابؼتواصلة

 
وابؼقصود بذلك بؾموعة النصوص التي يطرحها العمل ابؼسرحي . ابؼشتبكة و ابؼعقدةبيتاز ابؼسرح بتعدديتو النصية -

، من نص العرض او الاخراج ابؼسرحي نتاج تلك العلبقة الدينامية بتُ (باعتباره عملب ابداعيا معقدا)الواحد، 
السقوط في وىم أف القراءة الاخراجية للنص الدرامي تستنفذ  للمتفرج. وعدـالنص الشارح للمخرج والنص الشارح 

 .النص، وأنها القراءة الوحيدة ابؼقبولة
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قبل  نص ما " خراجي للمؤلف، وىو النص الذي قد يسمى بالتصور الإ -يتواجد نص آخر بيثل  كما-
ضمن في النص الدرامي، وبالطبع بىتلف الفرجوي ابؼت ، والنص ف"النص الفرجوي للمؤل"، او "الاخراج ابؼسرحي

 النص الفرجوي للمؤلف عنو للمخرج ابؼسرحي، فهما أمراف بـتلفاف. وضمن ىذا النص ترتبط الارشادات 
  .مصمم الاضاءة والتقتٍ ارتباطا قويا بعمل ابؼمثل، كما ترتبط ايضا بعمل ابؼصمم،

 
 فسواء كانت اعدادا أو مسرحة او باعتبارىا اشتغالانطلقاتها، ختلفت مُ إىذه الدراماتورجيات، مهما إف -

مفتوحا، فإنها في الغالب لا بزرج عما بيكن اعتباره شرطا من شروط الدراماتورجيا، وىي وجود ثالوث تقوـ عليو: 
لذلك بزتلف التجارب بحسب تعدد الرؤى، وتعدد التصورات، وطبعا، بحسب  . ثم الأسلوب ، والتصور الرؤية

يب، وابؼقصود ىنا الأساليب ابؼسرحية التي تتجلی ابداعيا اما في التمثيل او في الاقتًاحات ابعمالية تعدد الأسال
 .والتقنية

 
 إف الطريقة التي تقدـ بها أي فكرة في وسيط معتُ برددىا بوضوح القواعد الدراماتورجية والتقنية -

بها فكرة ما بوددىا ليس الوسيط، وابما رؤية  التي بركم ذلك الوسيط، ولكن كثتَا ما تكوف الطريقة التي تقدـ
ابؼخرج. وحتُ نقوؿ رؤية ابؼخرج، فنعتٍ بذلك وجهة نظره التزامو بقضية ما، فلهذا بقاح ابؼسرحيات ابػالدة يكوف 
نتيجة امتزاج المحتوى الاجتماعي والسياسي بالتكنيك الدرامي والفتٍ وابعمالر، فبدوف ىذا ابػليط تفقد النصوص 

ية والعروض ابؼسرحية مكانتها. وىذا ما يطرح ما يسمى بابػيار الدراماتورجي، ويعتٍ القراءة التي يفرضها الدرام
 .مسرحي وإخراجي في نفس الوقت بـرج معتُ او بؿلل معتُ لنص

 
 تعددت تعد الدراماتورجية أيضا خيار بصالر، بؼا نرغب في إظهاره على ابؼسرح وكيفية إظهاره، فمهما -
يهامية، التي ختلفة ىو الفرؽ بتُ الإبذاىات الفنية، فاف الفرؽ ابعوىري بتُ أساليب التقديم ابؼات بتُ الإختيار الإ

يهامية ابؼلحمية، التي تذكرنا أف الإبراوؿ خلق الوىم اف الاحداث والشخصيات التي نشاىدىا حقيقية، وبتُ غتَ 
خياؿ. إف ىذا ابػيار يم ابؼتعارضة للمسرح: ابػياؿ واللبّ ما نراه ليس حقيقيا. وباختصار، خيار بتُ اثنتُ من ابؼفاى

أساسي، في جعل الفن ابؼسرحي فنا عاكسا أو عابؼا خياليا. ويعتمد كل من النص وابػشبة على البحث 
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التطابق مع ابغكاية باعتبارىا حقيقة ثابتة، متحركة بواسطة ابذاه واحد، وإما  الدراماتورجي، الذي سيتوجو إما بكو
 . ابغكاية عديل ىاتوبكو ت

 
 .؟، أي ابؼتلقي ابؼقصود؟صلة بكل من الوسيط ورؤية ابؼخرج ىي: بؼن يتم النقلللوالقضية الوثيقة -

 اني و ابؼكانيف نأخذ بعتُ الاعتبار البعد الزموبغض النظر عن قضية الوسيط، كيف بزرج ابؼسرحية؟ بكتاج الذ ا
ابؼشاىد(، وىذا البعد بيكن أف يكوف قصتَا، كما بيكن أف  او الذ ابؼتلقي )القارئ (الكاتب الدرامي)من ابؼرسل 

القراءة الدراماتوجية، لتتحكم ىاتو  اني للمتلقي سيتحكم فيلتالر فاف مراعاة ىذا البعد الزميكوف طويلب جدا. وبا
  .الأختَة في ابعانب التقتٍ للعرض

 
معايتَ وفق  ابعديدة منها في إنتاج العرض ابؼسرحي إلا بإتباع ولن تتحقق الفعالية الدراماتورجيا خصوصا-

إجراءات بؿددة، ومنها أف يكوف الدراماتورج ملما ومطلعا على بزصصات بـتلفة، مثل الكتابة الدرامية ليتمكن 
يل السينوغرافي، ابؼؤثرات الصوتية، وحتى ابغ من برليل النص، التخطيط ابغركي وكيفية تقسيم ابػشبة، التصميم

الاخراجية ابؼستعملة، اضافة الذ امتلبكو للملكة الابداعية بتميزه بخياؿ واسع، حتى بوقق الابتكار والأصالة 
للوصوؿ الذ مستوى عاؿ للعرض ابؼسرحي بؿققا النوعية من كل  للعمل، وكذا يثتَ الدىشة لدى ابؼتفرج،

  .ابعوانب
 
وىذا بػلق  السطح مع العمق، أو الظاىر مع الباطن، ومن الضروري أف تسعى الدراماتورجيا لتحقيق توازف-

بتدءا من النخبة ابؼثقفة، الذ متوسطي الثقافة، وحتى إبؼتلقي دلالات بالعرض ابؼسرحي، حتى ينسجم مع كل انواع ا
الطبقة الشعبية من العامة، بدعتٌ برقيق أكبر نسبة للمشاىدة، فيسعی الدراماتورج الذ صياغة أساسها البحث 

 .ق انسجاـ بتُ الشكل وابؼضموفوبرقي
 
ويعاني ابؼسرح اليوـ من قلة النصوص ابعيدة كما ىو حاؿ الإخراج في العالد ابؼسرحي الذي يعاني و ىو الآخر -

والعلمية والتجربة ابعادة في ابؼسرح  من الضعف، سواء تعلق الأمر بابؽواة او المحتًفتُ، في ظل ندرة ابغركة التثقيفية
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وجو ابػصوص، وىذا الضعف يعود لعدـ التمكن من التحكم ابعيد في استغلبؿ الدراماتورجيا، وىذا ابعزائري على 
 .بالطبع سببو عدـ الاىتماـ بالبحث حوؿ مفهوـ الدراماتورجيا

وفي الأختَ، أف التمكن من استيعاب مفهوـ الدراماتورجيا، والاستعانة بدساعدة الدراماتورج، لن تكوف الا من 
يتميزوف بالعمق في الرؤية، ولديهم خبرة مسرحية ويعتمدوف على البحث العلمي، وبهذا الاسلوب  أولئك الذين

يتحقق ابؼستوى الفتٍ وابعمالر. ويقضي على استعماؿ بمطية إخراجية معينة. وما يلبحظ أف ابؼمارسة ابؼسرحية 
ف وجد ببعض أتُ بالدراماتورج، و زائري لا يستعبابعزائر تفتقر إلذ عنصر الدراماتورج، فابؼخرج ابؼسرحي ابع

وغتَىا. وبالتالر يظهر اسم الدراماتورج مع  "الاعداد الدرامي" وأ "القراءة الدراماتورجية "ؾابؼلصقات مصطلحات 
ابؼخرج من دوف أف يكوف لو جهد حقيقي في التجربة، فانو لا يوجد وعي حقيقي بدهمة الدراماتورج، وبذلك 

 .ابؼسرح ابعزائري الذ التشويو والتسطيح تتعرض وظيفة الدراماتورج في

لكن ىذا لا بينع أف يكوف ابؼخرج دراماتورج في نفس الوقت، حتى واف لد يعي ابؼخرج ذلك، فلب بيكن تصور  
إخراجي مسرحي بدوف الاستعانة بالدراماتورجيا. لأف الدراماتورجيا، بوصفها بفارسة فكرية وعملية، سادت في 

حت جزءا من العمل الإخراجي حتى في حاؿ غياب الدراماتورج، فبات الكثتَ من ابؼخرجتُ العملية ابؼسرحية وأصب
يقوموف وحدىم بنوع من القراءة الدراماتورجية من أجل التحضتَ للعرض، ىذه القراءة بيكن أف نطلق عليها عملية 

 .مسرحة أو بسسرح

ابؼسرح، بدونها لا بيكن أف نقوؿ اننا بمارس  ساسأا ىي كل ابؼسرح، ىي روح، جوىر، و الدراماتورجيإف باختصار و 
ابؼسرح، اذ العمل ابؼسرحي ابعيد يعتمد بالضرورة على دراماتورجيا قوية، والعكس حتُ ابغديث عن عمل مسرحي 

ضعيف، الذي يفتقر اكيد لروح الدراماتورجيا. اف الدراماتورجيا ىي ابؼسؤولة عن خلق ابعانب الفتٍ وابعمالر 
 .يهي في العمل ابؼسرحيوالفكري والتًف
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 عبد القادر علولة :

ابؼدينة الصغتَة عتُ البرد غرب يوليو في مدينة غزوات، وتابع دراستها الابتدائية في  08ولد فقيد ابؼسرح في 
، وبدأ 1956وىراف، ثم واصل دراستو الثانوية في مدينة سيدي بلعباس وبعد ذلك بوىراف، توقف عن الدراسة في 

، شارؾ في عدة دورات 1960مع فرقة الشباب بوىراف دائما في إطار ىذه الفرقة وحتى سنة  بيارس ابؼسرح کهاوِ 
أخرج في إطار فرقة المجموعة ابؼسرحية  1962اليدين التي كتبها محمد کرشاي وفي تكوينية، ومثل في مسرحية خضر 

  «.plauteالوىرانية الأسرى للمؤلف الروماني "بلوت" 

( وقد ابعزائري اشتًؾ مع بعض T.N.Aإبلرط علولة ضمن فرقة ابؼسرح ابعزائري الناشئة ) 1963وفي عاـ 
 «.اكي، في إعداد بياف حوؿ ابؼسرح الوطتٍالفنانتُ أمثاؿ محمد بودية وعبد الربضاف ک

يلعب علولة في مسرحيات التالية: " أطفاؿ القصبة "، "حسن طتَو"، "ابغياة حلم"،  1965إلذ  1963ومن 
"دوف جياف" "ورود بضراء لر"، "ابؼرأة الشرسة ابؼدجنة"، يساعد علبؿ المحيب في إخراج ىاتتُ ابؼسرحيتتُ سنة 

بإخراج "السلطاف ابغائر"  1965يقوـ علولة بإخراج "الغولة" الرويشد، كما يقوـ سنة . وفي نفس السنة 1964
 لتوفيق ابغكيم.

يقوـ علولة بإقتباس وإخراج ابؼسرحية نقود من "الذىب مع بؾموعة" من الشباب ابؼمثلتُ الذين  1967وفي سنة 
ح بذريبي وبحثي ونشر الثمثيلي سنة، وكاف ىدؼ ىذه الفرقة ىو بفارسة مسر  22لا يتجاوز معدؿ أعمارىم 

 ابؼسرحي على نطاؽ أوسع .
 تطل لدفي جامعة الصربوف وجامعة نانسي.بؼواصلة دروس مسرحية 1968ابؼسرح الوطتٍ ابعزائري سنة غادر علولة 

إقامتو ىناؾ، فقد عاد إلذ وىراف حيث عينو عبد الربضاف کاکي بـرجا مسرحيا. وكاف آنذاؾ مدير ابؼسرح الوطتٍ 
، وكانت حياتو مليئة بلمساتو الفنية الغزيرة على ابؼسرح بسثيلب و إخراجا إلذ (T.N.O.Aرب ابعزائري ) للغ

 .1994غاية 
 من رفاقو قد اغتيلوا، سواء في وىراف تَكاف ابؼسرحي ابعزائري عبد القادر علولة يعرؼ حتماً أنو مستهدؼ. وكث

 10وتلمساف والعاصمة او في باقي ابؼدف ابعزائرية. فالوقت كاف وقت غدر وحرب من ابػلف. ومع ذلك، في 
، وبعد الافطار مباشرة، كاف على موعد مع ابعمهور الوىراني لإلقاء بؿاضرة عن ابؼسرح، 1994آذار من العاـ 

 حيم من ابػلف فأرداه.ف يصل، باغتو رصاص ابعأوقبل 
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نصوصاً وإخراجاً وبسثيلًب، بدثابة آثار بصالية لا بد من زيارتها بتُ حتُ  ة لعبد القادر علولةعماؿ ابؼسرحيإف الأ
كتاب "بذربة الاخراج ابؼسرحي عند عبد ف وآخر، لأنها موضع فرجة بفتعة دائمة، ودراسة وبحث وتنقيب مستمر.

بػضر، الصادر عن جامعة وىراف، لا يتحدث عن موت علولة واغتيالو، إبما عن  القادر علولة"، للدكتور منصور
ابغياة التي كاف يعيشها، وابعماؿ الذي كاف ولا يزاؿ بىلقو، كمعلّم ومربٍّّ مسرحي، وكاتب وبـرج وبفثل قريب من 

اج ابؼسرحي الناس قرب ابؽواء الذ البشر، وذلك من خلبؿ ابؼخرج الذي كاف يشرؼ على بصيع عناصر الانت
الشخصية التي اثرتها القراءة  الآراء)بسثيل، ازياء، اضاءة، وموسيقى(. وقد تأسس ىذا الاشراؼ عند علولة، على 

العميقة للؤعماؿ، والدراسة في فرنسا، وابؼشاىدة ومراقبة ابغياة التي كانت بسر امامو بكل تفاصيلها، مثل شريط 
 سينمائي.

الذين كاف بهمعهم حوؿ انتاجاتو الفنية، التي توصلت في الاعواـ ابػمسة عشر  بواسطة ىذا كلو، وجّو ابؼبدعتُ
الاختَة الذ وظيفة مسرحية تستلهم شكل ابغلقة وطريقة الاداء فيها، بعدما بزلصت من اعباء مسرح العلبة الذي  

 اف يكتمل ابغفل.كاف يبعدىا عن ابعمهور الذي من دوف مشاركتو لا بيكن اف يتحقق الفعل ابؼسرحي، ولا بيكن 
، وكاف اكتشافو 1987اكتشف علولة شكل ابغلقة بابؼصادفة، مثلما قاؿ في المحاضرة التي القاىا في ابؼانيا في العاـ 

ىذا نتيجة اقتًابو من بنوـ الناس، وتنقلبتو ابؼستمرة مع فرقتو لتقديم اعمالو خارج صالات العرض ابؼألوفة، حيث 
ت اضاءة كاشفة لإعمالو، مثلما صار دخوؿ ابؼمثلتُ وخروجهم وتغيتَ ازيائهم تكوف اشعة الشمس في بعض ابؼرا

 وماكياجهم على مرأى من ابؼتفرجتُ.
ففي ىذا النوع من ابؼسرح لا وجود للحدود او ابغواجز أو الاشياء ابؼصطنعة، التي بيكن اف بسنع ابؼتفرج عن فرجتو 

ريفية، تصرفات ثقافية خاصة بهم بذاه العرض ابؼسرحي، فكاف ابؼسرحية. يقوؿ علولة: "كانت للجماىتَ ابعديدة ال
 ابؼتفرجوف بهلسوف على الأرض )...( وكاف بهب إعادة النظر في كل العرض ابؼسرحي بصلة وتفصيلب".

كسسوارات ذات الضرورات ابؼهمة، ئا فشيئا، وصار يعتمد على بعض الألذا بدأ بتجريد عروضو من الديكور شي
على الفضاء ابؼسرحي والديكور والإضاءة، طرأ تعديل على اداء ابؼمثل، بعدما صار ىذا  ومثلما جرى تعديل

الأختَ يشعر، بل يرى ردود فعل ابعمهور، وخصوصاً عندما لاحظ، أف بعض ابؼتفرجتُ كانوا يديروف ظهورىم 
اكثر الذ السماع منو للعرض، لكي يتستٌ بؽم بحسب تفستَ علولة، التًكيز على السمع، اي اف بصهوره كاف ميالا 

 الذ ابؼشاىدة. فهو ذو ثقافة شفهية، مثلما يذكر منصور بػضر.
رسطية والقضاء على ىيمنة ، اساسو السرد وتغييب الأفعاؿ الأومن اجل اف يقتًح علولة مسرحا بـتلفا ومتميزا

لتًاث الشعبي، لفهم مكوناتو بظو ابغلقة، كاف لا بد من الغوص في اإلية والتوجو الذ فضاء قديم/جديد العلبة الايطا
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الدقيقة وأشكالو الفنية ابػاصة والبحث في كتب التًاث العربي ومتابعة العروض الشعبية بالأسواؽ. ارتكزت ابغلقة 
اساسا على القوؿ، بحيث تلعب الكلمة دورا اساسيا وديناميكيا في كسر الايهاـ وتزويق ابغكاية. وىذا ما بذلى 

ة "الأجواد" التي بضلت في شكلها ومضمونها معاني رمزية تراثية وبصالية، اعادت بشكل واضح وفتٍ في مسرحي
ابؼسرح الذ ابعاده الشعرية، بعدما احتلت الكلمة مكانا كبتَا في حيز النص، وأضفت البلبغة النثرية نوعا من 

 الايقاع وابغمولة التًاجيدية.
في الفصل الثاني من الكتاب، القى الضوء فيها على  كرس منصور بػضر بؼسرحية "الاجواد" دراسة تطبيقية مطولة

اىم مفصلبت النص، الذي تألف من ثلبث لوحات، لا يوحدىا نظاـ او تسلسل منطقي، سواء من حيث 
 الفكرة أو ابغدث.

لكنها تنهض على رؤية شاملة وواحدة. ينتقل ابؼؤلف الذ التشكل ابغركي في ابؼسرحية، بتسليطو الضوء على ابؼمثل 
ائو وتنفيذه ارشادات ابؼؤلف. فهو الواجهة ابؼركزية للعمل، ونظرا بػطورة دوره وجب على ابؼخرج اف يضع واد

تصميما بؿكما للتشكيل ابغركي يتماشى وأفكاره ابؼسرحية. وىذا ما جعل منصور بػضر، يستعرض بعض 
تشكيل ابغركي" لكي يتستٌ لو طرح التعريفات التي وردت على لساف اوسكار ربيز، في كتابو "الفكرة الاخراجية وال

اسئلتو ابػاصة، مثل: ىل استطاع علولة كمخرج اف يوازف بتُ أبعاد النص وتشكيلو ابغركي؟ ما ىي الاساليب 
التقنية التي اعتمدىا في رسم بـططات تشكيلبتو للحركة؟ ما مدى تأثتَ ابؼوروث الثقافي المحلي في ىذه 

هج بريشت، ىل اثر ذلك في تشكيلو للحركة؟ وىل استلهاـ علولة لشكل التشكيلبت؟ وبدا اف علولة اقتفى من
ابغلقة في مسرحية "الاجواد"، أثرّ في رؤيتو للفضاء ابؼسرحي ومن ثم التشكيل ابغركي؟ لكي بهيب منصور بػضر 

عمل عن ىذه التساؤلات، يذكر مقولة شهتَة لعبد القادر علولة حوؿ مفهوـ التشكيل ابغركي: "يوجد في ىذا ال
ابؼسرحي على بكو متزامن فعل الكلبـ والكلبـ في حالة فعل، يعملبف معاً بشكل اساسي من اجل اعطاء الأذف 

 ما ترى والعتُ ما تسمع".
ابػلط في مفهوـ  -ويرى منصور بػضر اف ىذا الكلبـ قريب من العبث، لاف العتُ لا تسمع والأذف لا ترى 

 بفثليو، الذين يطلب منهم اف بهعلوا النص متعدد الأبعاد، والعمل وىو موجو في الدرجة الاساس الذ -ابغواس 
على تصويره من خلبؿ السمع حتى يتمكن ابؼتلقي اف يراه عبر خيالو، وأف بهعل العتُ تسمع النص ابغركي من 

، و   كأنو موجة متًددة عن النص الأوؿ.خلبؿ اصوات ومفردات توحي بنص ثافٍّ
تعتمد البنية الاساسية لتشكيل ابغركة في مسرح علولة على تفجتَ النص الذ حركات تصب في ابؼعتٌ الذي يطمح 

اليو، او تفجتَه الذ حركات تعاكس ما يتضمنو النص. ىذا ابؼسرح مثلما يقوؿ علولة، يعطي الافضلية للقدرات 
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قصى حد، حتى يصل في بعض ابؼواضيع الذ السمعية، والتخيلية ذات القواـ البصري والتمثيل ابؼبسط إلذ ا
ازية للمنطوؽ وللقوؿ. ثم يناقش ابؼؤلف الافكار الدرامية جعلقوة الإمستويات عالية من التجريد لكي لا يتخطى ا

 للمسرحية ومفرداتها، وتوظيف الاغاني ابغكائية عن ملبحم شعرية لأبطاؿ عاديتُ معروفتُ في ابغياة العادية.
لثلبث وتسمياتها، لكي ينتقل الذ الشخصيات وبرليلها، وإدارة ابؼمثل، واستلهاـ الاشكاؿ ثم يشرح اللوحات ا

 التًاثية، وتوظيف فضاء ابغلقة لتحقيق ابؼلحمة في العرض، وبسظهر الاسلوب ابؼلحمي في ابؼسرحية.
خراجية، وتوضيح سبق الفصل الثاني، فصل حوؿ "علولة والاخراج ابؼسرحي"، لتسليط الضوء على بذربة علولة الا

معابؼها، والعناصر الاساسية لفن الاخراج، بشكل عاـ، شارحا بصالياتو ومفاىيمو منتقلب إلذ مفردات العرض 
ابؼسرحي عند علولة، وكيفية استخدامو، مثلب، للمعابعة الدرامية، بناء الشخصية ودراسة ابعادىا، الازياء ودورىا، 

 ابؼوسيقى وبساىيها مع العرض.
لذ إخر يضاؼ آية في الابنية، لا لأنو غتٍ بالأفكار، وعميق في التحليل فحسب، وابما لأنو انتصار الكتاب غا

 .انتصارات علولة السابقة
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 :"الأجواد" لدسرحيةبطاقة فنية 

 .عبد القادر علولةالدؤلف: 
 .عبد القادر علولةالدخرج: 

 .1985مسرح وىراف ابعهوي إنتاج: 
 .داودية خلبديمساعد الإخراج: 
 .زروقي بخاريديكور وملابس: 

  .مصطفی بنافمراقبة: 
 .رشيد وفتحيموسيقی: 

 .طابلقوس قادة ومولر صديد بوشنتوؼسينوغرافيا: 
  .بلحاج ربيحةمكياج: 
 .ستَاط بومدين  :الدمثلون

 

 

 :مسرحية "الأجواد"جوائز 
  جائزة أفضل بسثيل مسرحي، ستَاط بومدين.-
 .1985بعزائر  باجائزة أحسن عرض -
  جائزة أحسن نص مسرحي.-
  تونس.بجائزة أحسن أداء مسرحي -
 تونس.بتنويو بالنص ابؼسرحي -
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 الدصادر والدراجع باللغة العربية:

 .1989ابؼعارؼ، منشأة مصر،-الإسكندرية والوظيفة، اللغة: الدراما في سعد، الرضا، أبو -

 الطباعة لدنيا الوفاء دار ،مصر - الإسكندرية ابؼسرحي، والإخراج التمثيل فنوف في الإيقاع سلبـ، ابغسن، أبو -

 .2004 والنشر،

 النشر، و للطباعة لدنيا الوفاء ،دار1فنية،ط أدبية دراسة ابؼسرح، علوـ إلذ مدخل: زلط أبضد -

 .2001الإسكندرية،

، إشكالية في دراسة ابؼسرحي الإخراج في نظرية أمل، أبضد -  ،1ط/ البيضاء، الدار السبع، عتُ ،1ج ابؼفهوـ

2009. 

مقالات حوؿ علبقة ابؼتلقي بابؼسرح و السينما و التلفزيوف، منشورات دار  بغداد أبضد بلية:سيميائيات الصورة، -

 .2009ابعزائر وىراف، الأديب،

 .2012القاىرة للكتاب، العامة ابؼصرية ابؽيئة ابؼسرحي، الإخراج و التمثيل فن في الأسس الشرقاوي، جلبؿ -

 .2000، 1ىلب للنشر والتوزيع،مصر،ط-نظرية العرض ابؼسرحي-جولياف ىلتوف -

العامة السورية للكاتب، العدد و النقد ابؼسرحي، بؾلة ابغياة ابؼسرحية، ابؽيئة  ايحسن ابؼنيعي، الدراماتورج -

 .2009، دمشق، 68/67

منشورات ابؼركز الدولر لدراسات الفرجة،  -دراماتورجيا العمل ابؼسرحي و ابؼتفرج -خالد أمتُ، محمد سيف -

 .2014 -ابؼغرب

 .2002 للثقافة، الأعلى المجلس مصر، - القاىرة ،1ط التلقي، بصاليات إبظاعيل، سامي -

 .1971مطابع اليقضة،الكويت، عالد ابؼعرفة، سعد أردش، ابؼخرج في العصر ابؼعاصر، -

 .1985 لبناف، اللبناني، الكتاب دار ،1ط ابؼعاصرة، الأدبية ابؼصطلحات معجم: علوش سعيد -
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 .2007،دار بهاء الدين للنشر و التوزيع، ابعزائر،2ابؼسرح في ابعزائر،ط صالح بؼباركية، -

 دار القدس العربي، ط،.د بماذج من ابؼسرح ابعزائري و العابؼي، أنواؿ، ابؼسرح و ابؼنهاج التقنية ابغديثة،طاىر  -

 .2011وىراف، ابعزائر،

 ،1ط للنشر، ،موفم-اللهاـ الأجواد، الأقواؿ، -علولة القادر عبد مسرحيات من علولة، القادر عبد -

 .1997ابعزائر

 .2007للكتاب،مصر، العامة ابؼصرية ابؽيئة ابغيكم، توفيق مسرح في التلقي آليات العلب، أبو الدين عصاـ -

 .2009 ، ابعزائر ،ابػلدونية دار ،1الصورة،ط في وابؼعتٌ الدلالة بخوش، بحيب صبطی، عبيدة -

 .2005-1ط-سوريا-دمشق-كنعاف دار-ووظائفو النص بتٌ-ديلمي فاطمة -

 .1997 -1ط -لبناف ناشروف، لبناف مكتبة ابؼسرحي، ابؼعجم حسن، قصاب حناف إلياس، ماري  -

 .2009،الأردف،1السفتَ،ط مطبعة العشرين، القرف في ابغديث الرقص و ابؼسرح رواد القصص، بؾد -

 رياض ساحة لبناف، مكتبة ،2ط الأدب، و اللغة في العربية ابؼصطلحات معجم مهندس، وىبة،كامل بؾدي -

 .1984 بتَوت، الصلح،

 .2006ابؼغرب، الرباط، الأماف، دار ،1ط ابؼسرحية، الفرجة لقراءة مدخل العماري، تهامي محمد -

 ،7833: العدد العربي، القدس جريدة العربي، ابؼسرح في"  الدراماتورجي البحث و"  الدراماتورج" سيف، محمد -

 .2014 باريس

 - مسرحية وبحوث دراسات ابعديدة، الدراماتورجيا -مهدي وساـ-فرتات عمر-أمتُ خالد-سيف محمد-

 .2014الفرجة لدرسات الدولر ابؼركز منشورات -1ط-32رقم

 .2018 الؤلفات، مركز علولة، القادر عبد عند ابؼسرحي النص انفتاح خلوؼ، مفتاح -
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 وىراف، جامعة-ابؼسرح أرشفة بـبر منشورات علولة، القادر عبد عند ابؼسرحي الإخراج بذربة بػضر، منصوري -

 .2014 ،1ط ابعزائر،

 .1997والتوزيع، للنشر الشرؽ دار مصر، - القاىرة التلقي، لنظرية ابؼعرفية الأصوؿ عودة خضر، ناظم، -

: العدد للكتاب، السورية العامة ابؽيئة ابؼسرحية، ابغياة بؾلة ابؼقدس، وغرافيانوسي الدراماتورج لوليدي، يونس-

 .2009 دمشق، 68/67

 :باللغة الأجنبيةالدراجع الدصادر و 

 

- Du dramaturge/ le grand T, joca seria, France-2008-P84 

-Joseph Danan- qu'est-ce que la dramaturgie ?- Actes sud-papiers, 
Apprendre 28-2010. 

- Patris PAVIS- dictionnaire de théâtre,Tn°04-ed ,Dunod paris,  

France,1996. 

- UbersfeldAnne- Les termes-clés de l'analyse du spectacle- seuil- 1996. 
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 الدصادر و الدراجع الدترجمة:

 .القاىرة ابؼصرية، الأبقلو مكتبة ط،.د بضادة، إبراىيم: تربصة الشعر، فن: أرسطو -

 بغداد، للطباعة ابغرية دار ابغميد، عبد سامي :تربصة ابؼسرحية، لإخراج الأساسية العناصر دين، الكسندر -
1972. 

 الإرشاد و الثقافة وزارة منشورات ط،.د شاكر، شريف: تربصة ابؼسرحي، العرض في التكامل: بوبوؼ ألكسي -
 .1976 ،دمشق، القومي

 العالر ابؼعهد الثقافة، وزارة منشورات محمد، معلب نديم :تربصة ابغركي، التشكيل و الإخراجية الفكرة ربيز، أوسكار -
 .1986(سوريا) دمشق ابؼسرحية، للفنوف

 للتًبصة العربية ابؼنظمة ،1ط مراد، أبو نبيل: مر خطار، ؼ، ميشاؿ :تربصة ابؼسرح، معجم بافيس، باتريس-
 .2015 بتَوت،

 ذار خشبة، ديتٍ راجعة أبضد، مرسي بؿمود العشماوي، زكي محمد: ابؼمثل،تربصة إعداد ستانسلبفسكي، -
 .النشر و للطباعة مصر النهضة،

 .دت-القاىرة الاصدارات، وحدة الفنوف، اكادبيية-فكري سامح :تربصة-ابؼسرح بصهور-بنت سوزاف-

-دط-ابعزائر-للنشر مورفوـ-علولة مسرحيات من–بيوض أنعاـ :تربصة-محمدجليد مع حوار-علولة القادر عبد -
2005. 

 للسينما، العامة ابؼؤسسة دط، الأصبحي، منتَ محمد: تربصة السينمائية، ابغبكة رسم فن غيل، کاو لينداج -
 .2013 دمشق،
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 الرسائل الجامعية :

 .2002مذكرة ابؼاجيستتَ، غريبي عبد الكريم، الفكاىة في مسرح عبد القادر علولة بتُ الإبداع و الإقتباس،-

 ماجيستتَ، شهادة لنيل مقدـ بحث ،-مسرحية الأجواد أبموذجا-سيبميائية التشخيص في ابؼسرح :قرباص ىدى -

 .2015-2014 ابؼسيلة، جامعة قسم اللغات الأدب العربي، الآداب واللغات، كلية بوطابع العمري، إش:

د.بن ذىيبةبن نكاع،   إش: ابؼاجيستتَ، الشخصية والتلقي في مسرح علولة،"ـ.الأجواد"، رسالة خوجة بوعلبـ: -

 .2012-2011 وىراف، جامعة والفنوف، واللغات الآداب كلية

 شهادة لنيل مقدـ بحث ابعزائر، في ابؼسرحية ابؼمارسة في ودورىا النقدية ابغركة طبيعة: ابغبيب وابؼيس -

 .2011-2010 وىراف، جامعة والفنوف، واللغات الآداب كلية العيد، متَاث إش: ماجيستتَ،
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