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انذًذ لله سب انؼانًٍٛ ٔانصلاج ٔانسلاو ػهٗ أششف الأَثٛاء ٔانًشسهٍٛ سٛذَا 

ذ ٔػهٗ آنّ ٔصذثّ ٔيٍ ذثؼٓى تإدساٌ إنٗ ٕٚو انذٍٚ، ٔتؼذ .. ًَّ  يذ

أذاح نٙ إَجاص ْزا انؼًم تفضهّ، فهّ فإَٙ أشكش الله ذؼانٗ ػهٗ فضهّ دٛث 

 انذًذ أٔلاً ٔآخشاً.

انرٙ يُذاَٙ ٔل يشكٕس ْٕ الله ػض ٔجم، ثى ٔانذا٘ ػهٗ كم يجٕٓداذٓى أ

إنٗ ْزِ انهذظاخ، أَرى كم شٙء أدثكى فٙ الله أشذ  تذاٚح يشٕاس٘يُز إٚاْا 

 انذة.

 ؼٙٚسشَٙ أٌ أٔجّ شكش٘ نكم يٍ َصذُٙ أٔ أسشذَٙ أٔ ٔجُٓٙ أٔ ساْى ي

 فٙ إػذاد ْزا انثذث تإٚصانٙ نهًشاجغ ٔانًصادس انًطهٕتح فٙ أ٘ يشدهح يٍ

 جانذكرٕسانًششفح  حانفاضه أسرارذٙيشادهّ، ٔأشكش ػهٗ ٔجّ انخصٕص 

 ػهٗ يساَذذٙ ٔإسشاد٘ تانُصخ ٔانرصذٛخ ٔػهٗ اخرٛاس ػضٔص ُْٙ دٛضٚح،

 أٌ ٚكٌٕ فٙ انًسرٕٖ انًطهٕب تؼذ ٔأسأل الله ذؼانٗ ،انؼُٕاٌ ٔانًٕضٕع

 انؼُاٚح ٔانثذث ٔانرشذٛة ٔانرُسٛق ٔيؼانجح انًٕضٕػاخ درٗ قًد تكراتح

 ْزا انثذث ٔانز٘ أسجٕا يٍ الله أٌ ُٚال اسرذساَكى ٔأٌ ٚضٛف قًٛح ػهًٛح

 .نهًكرثاخ تإرٌ الله ذؼانٗ
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فالتراث مف  ،يعتبر التراث مف أىـ الموروثات الثقافية التي تميز كل مجتمع عف الآخر
الناحية المغوية مأخوذ مف الفعل 'ورث' فالتراث يعد الديمومة قاؿ الرسوؿ الله محمد صمي الله 

'' أؼ أبقيما صحيحيف نيمعميو وسمـ ''الميـ متعني بسمعي وبصرؼ واجعميما الوارث 
 .حتى أموت

مضامينيا حكاية الشعبية تراث وفف وشكل مف أشكاؿ التعابير الشفوية التي تحمل في تعد 
يتسـ بميارات اكتسبيا جرّاء التراكمات التاريخية  اعيمخزونا ثقافيا مُكثفا مف نتاج جم

عمى ىذه الظاىرة الاجتماعية والأدبية المرتبطة  ،التي أضفت صبغة الخصوصية والمحمية
بالذاكرة الفردية والجماعية لممجتمع، حيث تعتبر منظومة متداخمة ومتقاطعة مف القيّـ 

 .قية والثقافية والاجتماعيةالأخلا

ف الموروث يخضع لبعض التغيرات فإنو يسمح لنا بفيـ ثقافة وعادات وتقاليد كل مجتمع إ
 لاكف الجوىر يبقى دوف تغيير مف خلاؿ عامل الاستمرارية.

لحكاية الشعبية عبارة عف الأدب الشعبي الذؼ يعدّ جزءا لا يتجزأ مف المأثور الشعبي، 
اتسمت بالتداوؿ والانتشار بيف الشعوب منذ زمف بعيد ومف جيل إلى جيل عف طريق 

 الرواية الشفوية التي تحاكي أحواليـ الاجتماعية.

مجموعة مف العناصر الثقافية التي انتقمت مف  جيل إلى جيل ناجـ عف ىاذا  التراث  ديع
ميا الأشعار ف أىالانتقاؿ شكلا ثقافيا يحمل لعديد مف الموارد الفكرية والمادية والشعبية وم

عبر التاريخ  تاز والعادات والتقاليد والتي بقيمثاؿ والألغلأو الحكايات و القصص 
 وانتقمت مف بيئة  إلى بيئة ومف مكاف إلى مكاف.

فأساس الموروث ىو تنوعو وثراء عناصره يحتوؼ عمى جانبيف الجانب الأوؿ جانب 
الممموس المتمثل في المباني وأدوات وملابس وغيرىا أما الجانب الثاني الغير ممموس 
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اللامادؼ متمثل في معتقدات وعادات وتقاليد وطقوس ولغات وتحدد عناصر الموروث 
 و الموروث المادؼ.إلى موروث فكرؼ و موروث الاجتماعي 

  الموروث الفكري:-أ

يمتد الموروث الفكرؼ بالناتج الأدبي والفكرؼ و العممي الذؼ خمفو العمماء والمفكروف 
 القدامى ويتجسد ىذا الموروث في  الكتب ولأبحاث ورسائل التي ألفوىا .

 الموروث الاجتماعي:-ب

ر التاريخ وانتقمت مف جيل عب تلحضارؼ وسموكيات وأقواؿ التي بقييقصد بو الموروث ا
إلى جيل ومف مكاف إلى أخر كالمعتقدات والمعارؼ العادات والتقاليد الشعبية و الفنوف 

 الشعبية.

   الموروث المادي و الفنون الشعبية:-ت

مف وحي إبداعو كالرسوـ ولكتب ولمحفوظات ى أشياء التي يستخدميا إنساف وى كل
 ندثار.لامف ا والوثائق التي تناقميا أجياؿ وحفضيا

الألغاز و الحكاية  و الأمثمة و الشعرك وث شعبي يميزه ويميز بيئتوكل إنساف لو مور 
موضوع دراستنا فتعد مف أىـ الفنوف وأقربيا للإنساف بشتى أنواعيا  ىي الشعبية التي

المختمفة لأنيا ترتبط بالواقع الاجتماعي ارتباطا كبيرا فتناولت كل ما يمثمو الإنساف مف 
 خير وشر.

وىي تقدـ عددا ، سي في التعبير الشفيي لثقافة ماالحكاية الشعبية ىي العنصر الأسالذا ف
 .ترتبط بييكل المجتمع الذؼ نعيش فيو في فترة معينةمف الصفات التي 
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إلا عمل إنساني عاـ شعبي، غير فردؼ، عمل  ىيحكايات الشعبية بصفة خاصة، ما وال
 يشعر بو الجميع ويفيمو الجميع فيو إنتاج تمقائي لشعب ما.

وضمف إطار تخصصي نقد العرض المسرحي قد انطمقت مف إشكالية حاولت مف    
                                                   3 طرح عدة تساؤلات أىموخلاليا أف أ

.ماىيػة الحكاية الشعبية؟1  
.إستفياـ  الحكاية الشعبية في المسرح ؟ 2  
.كيف وظفو الحكاية الشعبية في المسرح؟3  
.كيف وظف كاكي الحكاية الشعبية في مسرحية القراب و الصالحيف؟4  

 وكػػػاف المنيج المتبع في دراستي لياذا البحث المنيج التحميمي النقدؼ 
القراب والصالحيف لولد عبد  وخصصت لدراستػػػي لمجانب التطبيقي مسرحية

  الرحماف كاكي.
وعمى ضوع مػػا درست وقصد إجابة عمى ىاذه الأسئمة قمت بضبط الخطػػة 

 النيائية قسمت البحث عمى النحو التالػػػي3
:ـــدمــــــةمق  

 الفصل الأول: استفيام الحكاية الشعبية  في المسرح
    القراب والصالحين. الفصل الثانـي: دراسة تطبيقية لمسرحية
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عمييا خلاؿ البحث وفي ماىي إلا تمخيص للأىـ النتائج والمعمومات المتحصل خــاتمة: 
وميما اختمقت  طبيعة الحاؿ فكل دراسات أو الأبحاث ولأعماؿ ميما كانت حديثة أو عريقة

.مواضيعيا وتعددت أىدافيا لا بد أف تصل إلى إجابة  
ولإتماـ البحث أتبعتو بممحق عمى شكل قرص مضغوط يتضمف المسرحية المعينة بالدراسة 

.عرضا كمصدر لإفادة   

قسمتو إلى ثلاثة  ول: استفيام الحكاية الشعبيةلمفصل الأ    

المبحث الأول: الحكاية الشعبية -  
المبحث الثــاني: البناء الفني لمحكاية الشعبية -  
المبحث الثالث: توظيف الحكاية الشعبية في المسرح -  

لمسرحية  فصببت البحث  لدراسة في العرض المسرحي :لمفصل الثانيأما 

  القراب والصالحيف لولد عبد الرحماف كاكي.

 الخاتمة:
وفيما يخص أسباب اختيارؼ  لمموضوع فمنيا ماىوا  أسباب موضوعية وأسباب ذاتية 

التغيرات التي طرأت ونتج عنيا تغير  و فالموضوعية تيدؼ الدراسة إلى تبيف أىـ الاختلافات
.وظيور البطل عمى مر العصور  

مف الناحية ذاتية سبب اختيارؼ لمموضوع ىو ميوؿ لدوافع ذاتية واىتمامي بالمجاؿ بشكل  أما
 عاـ وبشكل الخاص تأثرؼ ببعض الأعماؿ الفنية التي قمت بمشاىدتيا.
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 الحكاية الشعبيـــة
 *مفيوم الحكاية الشعبية    

 * مميزات الحكاية الشعبية    

 البناء الفني لمحكاية الشعبية
*العناصر الدرامية                

*شخصيات الحكاية الشعبية               

رحتوظيف الحكاية الشعبية في المس  
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ومتنوعة مف القصص الشعبي ختمفة منذ القدـ وحتى يومنا ىذا عرفت شعوب العالـ أنماطا م
فحتمت الحكاية مكانة مرموقة وعظيمة بيف أفراد  ،مثاؿ ،الحكـ، الأساطير والحكاياتالأك

المجتمع لأنيا ترتبط ارتباطا كبيرا بمعتقداتيـ وعاداتيـ وتقاليدىـ المتعددة، وبغض النظر عف 
تيـ، ف ظروؼ حيامدػ اختلافيا فيي ذاكرة الشعب ومف إبداعو استعمميا الناس لتعبير ع

تسمية و تزجية الوقت لاؼ بيدعف طريق المشافية الأجياؿ مف جل إلى جيل ، يا تتوارث
فتنوعت الدراسات حوؿ الحكاية الشعبية واختمفت أراء النقاد مف أجل تحديد  ،ونشر العبرة

 تعريف ليا وضبط مصطمحيا.

 تعريف الحكاية الشعبية:ػ 1

عنصر حي كاف ولايزاؿ متداولا في  فييالشعب المعاش، ستمدة مف واقع فالحكاية الشعبية م
 نساففالإأو الخيالي،   الجانب الواقعيقعو سواء حياة الإنساف نشأت معو وتطورت بتطور وا

الحكاية و  ،لـ خاص بوايحاكي واقعا وينسج ع استعماؿ الحكايةفبالشعبي يبدييا اىتماما كبيرا 
وتعد مف أقدـ الفنوف  إرث جماعي محاكي لمواقع يفي فقط ليست محصورة بيف فرد معيف

باعتبارىا تظاىرة اولا في المجتمع القديـ والحديث الأكثر انتشارا وتد ،الأدبية الثقافية الشعبية
.تمفت اماكف وحتى إف اختمفت أزمنةوالحياة اليومية ميما اخ ،تندمج في الحيز الثقافي  

حكاية و الشعبية فمكل مف المصطمحيفتتكوف كممة الحكاية الشعبية مف كممتيف3 ال  

دلالة مما دفعنا للاستعانة بأىـ ما جاءت بو المعاجـ العربية لضبط المفيوـ المغوؼ 
 والاصطلاحي ليا.
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 الحكاية لغة:

الحكاية مشتقة مف الحكي، وفي لساف العرب "حكيت فلانا وحاكيتو فعمت مثل فعمو أو قمت 
،وحكيت عنو الحديث حكاية وفي الحديث ما سرني أني حكيت  مثل قولو سوآءا لـ أجاوزه

1"إنسانا وأف لي كذا وكذا أؼ فعمت مثل فعمو  

الحكاية في المغة  ىي 3 ما يقص مف حادثة حقيقية أو خيالية كتابة أو شفاىا ، وىي مصدر 
مشتق مف الفعل حكى يحكي حكاية، أؼ قص و روػ، والحكي ىو الكلاـ  والحكاية ىي 

القصة المروية التي يتناقميا عامة الناس في حكييا  الكبير لمصغير، وتتناقميا الأجياؿ حتى 
 تصبح موروثا شعبيا متعارفا عميو.

 الحكاية مف المحاكاة والقصة مف قص الأثر، والسالفة و السالوفة وجمعيا سوالف  مف 
 يسولف، أؼ يروؼ الحديث عف الأمور والأحداث السالفة سابقة.

مجموعة مف أحداث تحتوؼ شخصية واحدة أو أكثر ,يروييا راوؼ وفق  ىيومنيا فالحكاية 
مستعملا سردا وحوار وفي بعض أحياف   مترابط مخمفا لممتمقي صورة مشوقة ،تسمسل زمني

سردا وحده، ومف اشير الحكايات العربية إسلامية حكايات أؼ ليمة وليمة وسيرة عنترة وأبي 
.با وأربعيف لصزياد اليلالي، وعمي با  

 ويقاؿ 3 جاء فلاف بالحكيكات، وبالأحاجي، وبالألغاز، بمعنى واحػد، واحدتيا حكيكة. 

 ،قاؿ الزمخشرؼ3 ويقولوف ما أممح ىذه الحكيكة وىي الأحجية، ويقولوف في المحاجاة
2أو مف الحكاية. ، وىو نحو تقضى البازؼ تحاكيتؾ

                                                           
  373,ص1991، 3،دار إحٌاء التراث العربً،لبنان،ط3ابن منظور، لسان العرب،ج1

 

131ص37محمد مرتضً ،تاج العروس,ج
2
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ا:الحكاية اصطلاح  

فالحكاية الشعبية بمفيوميا الشامل والواسع سرد أحداث واقعية خيالية أو حقيقية دوف 
وتختمف مف شخص إلى أخر مف  ،محدد أو معيف في القص أو الحكيالتقيد بأسموب 

سواء كانت حقيقية مستوحات  ،حيث طريقة السرد لموقائع وأحداث فأقواؿ وأفعاؿ وأخبار
ثارة  ضافتو لممتعة والتشويق وا  مف الواقع أو خيالية المتشكمة في خياؿ الفرد لمبدع وا 

 ليستمتع بيا المتمقي.

احدث بطريقة خاصة ممزوجة بعناصر كالخياؿ والخوارؽ ذات وتعد محاولة استرجاع  
مف أقدـ المظاىر تعد الحكاية الشعبية  ،ي تأثير نفسيا واجتماعيا وثقافياطابع جمال

وفي تأثير بعض  ،الشعبي دورا كبيرا في صياغتياالطابع التقميدية الشفوية إذ يمعب 
فييا و يتـ تناقميا مف جيل قديـ إلى الأحداث التاريخية والشخصيات الشعبية بطريقة مبالغ 

 جيل الحالي.

الخبر الذؼ يتصل بحدث قديـ ينتقل عف طريق الرواية "وفي المعاجـ ألمانية تعرؼ بأنيا 
الشفوية مف جيل إلى اخر، أو ىي خمق حر لمخياؿ الشعبي ينسج حوؿ حوادث ميمة 

الحكاية الشعبية، تنتقل ،مف ىذا التعريف نستطيع أف نميز أف 3وشخوص ومواقع تاريخية"
مف جيل إلى جيل باستعماؿ المشافية وأحداث الحكاية ماىي إلى عبارة عف أحداث 

 واقعية عاشيا الإنساف في حياتو اليومية أو نسيج لمخيمتو في بعض الأحياف.

بأنيا حكاية يصدقيا الشعب  fairy talesأو "  folk taleوتعرفيا المعاجـ إنجميزية" 
بوصفيا حقيقة، وىى تتطور مع العصور وتتداوؿ شفاىا وتختص بالحوادث التاريخية أو 

 .4بالأبطاؿ الذيف يصنعوف التاريخ "

                                                           

22، ص1. إبراىيـ شعلاف ،نوادر شعبية المصرية ،دراسة تاريخية اجتماعية أدبية، ىيئة المصرية العامة لمكتاب، ج 3
  

22ـ ف، ص 4
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رث يتطور و ينتقل عبر براف عف طبيعة الحكاية مف أنيا إنستنتج مف التعريفيف أنيما يع
يخية أو شخصيات وأبطاؿ، لأنيا بالغة ونسيج لخياؿ شعبي تيتـ بأحداث تار  ،الزماف

أىمية لمشعوب فيي مف أقدـ الفنوف الشعبية وأعرقيا وأكثرىا ترحالا وأشدىا بقاء عبر 
 الازمنة و الظروؼ. 

3جاء مف كممة شعب التي تعني مصطمح الشعبيةإف   

في لغة:   

5"مجموعة أفراد اللأمة بمختمف طوائفو وطبقاتو وىو بذلؾ صفة تجمع الجماعة"  

أؼ إف الشعب ىو مجموعة مف أفراد يعيشوف في حيز واحد تربط بينيـ عادات وتقاليد 
، وطبيعة عيشالتختمف مف قوـ إلى قوـ ولكل أحد منيـ طريقتو في  ثحي ،مشتركة

قبيمة عظيمة وقيل الحي العظيـ " ف أفراده، وفي لساف العرب الشعب3العلاقة السائدة بي
أؼ إف الشعب الذؼ يعيش في  6"القبيمة نفسيا وجمع شعوبقيل ىو يتشعب مف قبيمة و 

 منطقة واحدة يشتركوف في العادات والتقاليد الشعبية و الثقافية.

ما تشعب مف قبائل العرب والعجـ والجمع الشعوب " 3بفي معجـ الصحاح الشع
والشعوبية فرقة لا تفضل العرب عمى العجـ...قاؿ أبو عبيدة الشعب أكبر مف القبيمة 

والفصيمة  ثـ العمارة، وشعبت الشيء فرقتو وشعبتو جمعتو وىوا مف أضداد، نقوؿ ألتأـ 
  . 7شعبيـ إذا اجتمعوا بعد التفرؽ وتفرؽ شعبيـ إذا تفرقوا بعد اجتماع"

 

                                                           
5
                                                                                      13،ص1989مبروك سدرات، الشعر الشعبً فً الجزائر، مجموعة محضرات حول ثقافة الشعبٌة فً الجزائر، جامعة عنابة، 

55معجم لسان العرب ص
6
  

11معجم الصحاح ص
7
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  شعب  ممةالشعبيػة أنو لفع مستوحى مف ك نستخمص مف خلاؿ تعريف لمصطمح
فالشعبية سمة وصفة لكل ما يصدر عف الشعب مف أقواؿ وأفعاؿ وعادات ومعتقدات 

 تداوليا شعب فيما بينيـ خلاؿ الزماف، يظير مف عبره إبداع فني مختمف ومتنوع نتعرض

عبر ممارسات تتمثل في معظـ أحياف كشكل مف احتفالات كأعياد والمناسبات, التي  لو
 .يتفاعل فييا الشعب وتحتويو

 اصطلاحا:

ركوف في عامل واحد فمشعب مصطمح يرد لمجموعة مف الناس أو مجموعة مف أفراد يشت
تميزىـ وروثات خاصة بيـ شرط أف تشترؾ تمؾ المجموعة في التقاليد والم، أو عدة عوامل

فالخياؿ الشعبي يمعب دور كبير في صياغة أقدـ المظاىر التقميدية الشفوية ، عف غيرىـ
براز أىـ الشخصيات وأحداث التاريخية.  أو التظاىرية وا 

يتعمق بالتغيرات الصوتية مف مد و رفع و خفض ومزج و  "إف فف الرواية يتعمق بالذاكرة
8بينيا تكمل فيو القدرة الإبداعية".  

 الحكايات في بوضوح تظير الخصوص بوجو والدارجة الشفيي التعبير نستنتج أف
 في الأزمنة مر عمى والحكمة المتعة تشمل بطريقة رواةال قبل مف نقمت التي ،الشعبية
.الإلقاء طريقة  

 الشفوية الحكاية تمعبو الذؼ الدور أىمية عفو  الشفيي الموروث عمى المحافع بغرض 
 في الفعاؿ العنصر يعدوف  اذ الرواة ىـ الموروث ىذا عمى الحفاظ في ،المساعد والعنصر
ث.المورو  ىذا عمى الحفاظ  

                                                           
-133ص-1999-1ط-القصة و الاسطورةنظرٌة النقد و -طلال حرب8  
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روايات الحكـ لمكبار و التحمل دلالات جوىرية مف  الحكاية الشعبية ىنا نستخمص أف إذف
تجعل المتمقي يعيش أحداثيا المسمة و المثيرة وينسجـ في جوىا دوف وجود  ،لصغار

 لتناقض مف أجل إيصاؿ الرسالة والبادغ.

نستنتج مف خلاؿ التعريفات التي تطرقنا إلييا أف الحكاية الشعبية ترتبط بالشعب، فيوا 
ع أو خيالية المبدع و المتمقي في نفس الوقت سواء كانت البنية حقيقية مستوحات مف الواق

تسمية المتعة و ىدفيا الوػ شفاىو وىيا نوع قصصي نثرؼ تر  ، وأف الحكايةمف نسيج لعقل
عف طريق نقل أحداث، فتسرد حياة إنساف وممارساتو وكيفية تأقممو مع الحياة بصور 

 واقعية أو غير واقعية.

 مفيوم الحكاية الشعبية:

امل سياقة احداث واقعية حقيقية او خيالية يعتبر مفيوـ الحكاية الشعبية بمعناه الواسع والش
دوف الالتزاـ بأسموب معيف في القص او الحكي، تختمف مف فرد الاخر مف حيث الطريقة 
التي تسرد بيا الاحداث في حيف اف، "الحكايات تتضمف مجموعة مف أحداث والاخبار و 

قو الفرد أو المبدع الافعاؿ والاقواؿ، سواء كانت حقيقية أؼ مأخوذة مف الواقع الذؼ يطم
الشعبي، ليصور الاحداث التي تشكمت في مخيمتو ويريد سردىا في قالب فني حكائي 

9إضافة نوع مف المتعة و التشويق عمى الحكاية ليستمتع بيا المتمقي"  

تعتبر الحكاية الشعبية مف الفنوف أكثر انتشارا، ولفتت نظر الكثير مف القراء والمستمعيف، 
لثراء مادتيا، نظر وارتباطيا بالقيـ الفنية الجمالية التي يسكنيا الوجداف وشيدت اىتماما 

.واستمراريتيا مف الواقع اجتماعي الشعبي والإبداع الجماعي فييا تستمد وجودىا  

 

                                                           
541،ص3118عمر احمد مختار، معجم اللغة العربٌة المعاصرة ،المجلد أول، عالم الكتاب،
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يعرفيا الدكتور عبد الحميد بورايو" أنيا أثر قصصي ينتقل مشافية أساسا يكوف نثريا 
  10يروؼ أحداثا خيالية، لا يعتقد راوييا إلى التسمية وتزجية الوقت والعبرة"

ومنو يتبيف لنا أف الحكاية شعبية تتضمف سمسمة مف أحداث وأقواؿ وحتى الأفعاؿ حقيقية 
 لشعب الواقع وتعمل عمى تجسد للأفكار ولعادات ولمعتقداتمأخوذة مف  ،كانت أو خيالية

  بصورة مشوقة مثيرة تمفت انتباه.  معيف

الحكاية الشعبية تتميز بالخياؿ الشعبي وتتناقل شفويا مف جيل إلى جيل وعتاد الناس 
واقعية  وتتحدث أغمب الحكايات عمى أحداث ،تناقل الحكاية للأبناء بواسطة الجدة أو الجد

تحمل في مضامينيا خلاصة لتجارب وعبر كثيرة عمى مدػ ، أو خيالية  بأسموب شعبي
.أجياؿ وأزمنةالتاريخ ومف أىـ الوسائل نقلا لثقافة عبر   

الحكاية الشعبية: خصائص -2  

نذكر منيا3 خصائص متنوعةتميز الحكاية الشعبية بعدة ت  

العراقة والقــدم:-أ  

لا شؾ فيو أف القدـ والعراقة مف أىـ الملامح الواضحة لمحكاية الشعبية فإنيا ليست ابتكار 
لحظة معروفة أو موقف معيف، وتعد مظيرا مف مظاىر التراث شعبي تعود لأزمنة قديػمة 

أفكاره مف وىي عريقة ترتبط بعراقة إنساف الذؼ أبدع العديد مف أشكاؿ الفنية لتعبير عف 
.ة الشعبيةضمنيا الحكاي  

التوارث:-ب  

ينتقل مف فرد إلى فرد ومف جيل إلى أخر مف  ،تعد موروثا ثقافيا شعبيا الحكاية الشعبية
 خلاؿ الرواية.

                                                           
185-184،ص3117عبد الحمٌد بوراٌو، أدب الشعبً الجزائري، دار القصبة لنشر، الجزائر،دط،-د
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مجيولة المؤلف: -ت  

بصورة عامة التراث الشعبي وبصورة خاصة الحكاية الشعبية في معظميا مجيولة الأصل 
 ففي أغمب أحياف لا تخضع لتدويفوالمؤلف، فميس مف المعروؼ مف قاؿ ىذه الحكايات 

.فييا تتوارث عبر المشافية  

 تخذ طابع شعبيففي أصل تعبر عف شخصية الجماعة لا الفرد باعتبارىا إبداع جماعي ي 
فإذا كانت في أوؿ أمرىا إبداعيا فرديا لراوؼ لا نعرفو فإنيا تصبح بعد تداوليا أدب يعكس 

 الروح الجماعية.

:المرونة-ج  

"فيذه المرونة تجعميا قابمة لمتطور يضاؼ إلييا أو يحذؼ  حكاية مرنةفالحكاية الشعبية 
منيا أو تعدؿ عباراتيا ومضامينيا، وعلاقتيا عمى لساف الراوؼ الجديد تبعا لمزاجو أو 

بمعنى أف الراوؼ ىوا مف يتحكـ في الحكاية فيضيف أو  11الظروؼ بنتو الاجتماعية"
وقف.يحذؼ أحداثا عمى حسب م  

مجيولة الزمان و المكان : -ح  

غير  ادائم المكافي غالب أحياف غير معموميف، فلشعبية زمانيا ومكانيا فافالحكاية 
أما مف ناحية الوقت فيوا يمضي  ،يكوف زمانا غابراأما الزماف ف ،معروؼ وغريب  

و امتزاج الخياؿ بالواقع والحمـ بالحقيقة ،سريعا فينتج بذألؾ التقاء الماضي بالحاضر  

 فبقية مجمل الحكايات الشعبية غير معروفة مف ناحية ظيورىا ومكانيا.

 

                                                           
11ص -م س  -الحكاٌة الشعبٌة-عبد الحمٌد ٌونس

11
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تاريخيو و شعبية المصدر: -خ  

و  مواقفال فمضامينيا ومواضيعيا تستمد مف التاريخ، فتعمل عمى استرجاع أحداث و
في أزمنة وأمكنة معينة.وقائع   

الناحية شعبية فييا مف إبداع أفراد وجماعات تعكس فكرىـ وتصوراتيـ وحتى  مف أما
أحلاميـ في الحياة، تمكنت مف إظيار العديد مف القضايا باختلاؼ مجالاتيا بصورة 

 وطابع اجتماعي.

تعتمد الحكاية الشعبية عمى الرواية الشفوية والمشافية فيي تنتقل : لانتقال الشفاىي -ج
بحرية، فيي تسمع وتردد بقدر كبير ولذلؾ فيي مستمرة ما تسعف ذاكرة مف شخص لآخر 

.وغير منقطعة عبر الزماف والمكاف الاراوؼ   

:الشعبية-  

ما يميز الحكاية بالشعبية أنيا" تنحدر مف أصوؿ شعبية شكلا ومضمونا، فيي مف إبداع 
طموحات الخياؿ الشعبي الجماعي ،فيي لغة الشعب تحمل بطابع فني ألاـ وأماؿ  و 

الشعب"12 فالحكاية تأتينا مف الشعب عامة نتاج حياتيـ اليومية وأحداث التي تحدث ليـ 
 إضافة إلى خياليـ الواسع.

و منو فالحكاية شعبية و ىي قصة مف نسج الخياؿ الشعبي حوؿ حدث ميـ يستمتع 
الشعب بروايتيا والاستماع إلييا جيلا بعد جيل، عف طريق الرواية الشفيية مما يرجح أخذ 

 وقائعيا مرجعا الصدؽ والحقيقة، ومف ثـ فالحكاية الشعبية تعبير موضوعي,

 في حيف أف الحكاية الخرافية تعبير ذاتي، والحكايات الشعبية موروث تراثي عتيق يرثو 
الخمف عف السمف، وما مف جيل إلا جيل ويستمد الكثير مف حكاياتو مف الجيل السابق 

                                                           
63-61،ص1998ادب شعبً بٌن النظرٌة وتطبٌق دروس جامعٌة، دٌوان المطبوعات الجامعٌة الجزائر، دط ، سعٌدي محمد، 
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عميو فيستمر التواصل بيف الأجياؿ وتمتد جذور التراث عميقا في التاريخ لتصل عقوؿ 
 الأبناء بتراث الآباء والأجداد.

تعتبر الحكاية الشعبية مف أبرز أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، بفضل أسموبيا 
.الذؼ يحمل بيف طياتو أبعاد رمزيةالقصصي المتنوع و المدىش،   

عرفتيا المجتمعات الإنسانية منذ القدـ محتمة  تصريحية، وعدت الحكاية الشعبيةوأخرػ  
، شكلا أدبيا قديما وما زلت موجودة في مجتمعنا في كانة متميزة في حياتيا لارتباطيالم

، تميزت بالشفاه دوف الكتابة تناولتيا  ،بحياة الإنساف الأجياؿ عف طريق الرواية  ىذا اليوـ
.الشفوية  

نشأة الحكاية الشعبية:-3  

بية ليست حديثة النشأة بل ىي قديمة وعريقة، وذألؾ القدـ والعراقة جعل مف الحكاية الشع
الصعوبة تحديد نشأتيا ،بل ىيا متعمقة بظيور الإنساف ونشأتو يرػ  محمود تيمور 
ساف الباحث المصرؼ في التراث العربي أف الحكاية الشعبية تظير مف أساطير فيقوؿ "إن

قمو قاصرا عف إدراؾ ماىيتيا فالشمس التي كانت وكاف عكاف يعيش في عالـ كمو ألغاز، 
تشرؽ أمامو وتغرب في نظاـ عجيب .... كما كاف يرػ في منامو أحلاما غريبة عف 

أشخاص ماتوا فتوىميـ أحياء مثمو في عالـ اخر، وىكذا رأينا خياؿ ىذا الانساف 
.13"الأوؿ  

لأنو وصف وتعبير  في حياة الفرد والجماعة يمعب الأدب الشعبي دورا ميـ وأساسي،
.لواقعو المعاش  

                                                           
9محمود تٌمور، فن القصص، دراسة فً قصة والمسرح، مطبعة نموذجٌة، دط،دت،ص 
13
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و تدوينا لعاداتو وتقاليده التي تعد واجية المجتمع، فالحكاية الشعبية  جزء مف الأدب  
الشعبي شفوؼ  التي تعبر عف ىوية الشعب مف معتقدات وأحداث ىامة ووقائع ومنحيا 

.صورة عظيمة وصادقة و تعمل علا المحافظة عمييا عبر نقميا مف جيل إلى جيل  

وتعود نشأة الحكاية الشعبية إلى زماف غابر وبعيد يصعب تحديده بشكل دقيق "رأػ عمماء 
فمف ىذه القصة ، لكل قصة نموذجية الفولكمور في المدرة الفنمندية وجود صيغ أصيمة

ومنو فإف كل القصص المتداولة 14النموذجية الأصيمة تنشأ مختمف الروايات الفرعية"  

، وكانت في بدأ أمر عمى شكل مجموعة مف فييا حكايات كفروع مستمدة منيا رتظي
 الحكايات التي تعطي وتجسد الصورة الخمفية لمشعب.

 ـــ في اـمعـالـم العربي:1

الحكاية الشعبية فف شعبي مشبع بالقيـ الإنسانية والاجتماعية حيث ترتبط بحياة الشعوب 
فيي مف أىـ الظواىر الثقافية الفنية ذات طابع اجتماعي التي تحمل وقائع الفرد  ،منذ القدـ

محافظة  ،ومجريات حياتو وىكذا تداولتيا مختمف الشعوب وتناقمت مف جيل إلى جيل
.بذلؾ عمى العادات و التقاليد وذاكرة المجتمع  

ة في مختمف ففي الساحة العربية الحكاية الشعبية حظيت باىتماـ كبير ومكانة ىام 
بروب  التي وظفتو في الكثير مف الحكايات العربية و منيج كمنيج نبيمة إبراىيـ ،المناىج
عتاد العرب عمى ا حيث  ،أولتو جانبا كبيراحيث اىتمت بو الدراسات العربية و  فلاديمير

 ات قديمة جداويعود أصميا إلى فتر  ،تناقل الحكاية عف طريق الجد أو الجدة للأبناء
العربي  اقعت والقفص التي عكست مخيمة و و الشعبي العربي زاخر بالحكايا فالتراث
، نرػ فيو الواقع العربي مف ويو مف أساطير وممحمات وخياؿ خصبلما ما تحت ،المعاش

 الناحية الاجتماعية والثقافية و الفنية.

                                                           
.39،ص3111، 1مصطفى الشاذلً، القصة الشعبٌة فً البحر الابٌض المتوسط، المغرب،ط
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في شمال إفريقيا:- 2 

بالنسبة لمحكاية الشعبية في حسب" روزليف ليمي قريش" يصعب تحديد الخاصية الزمانية 
لقمة الوثائق والمصادر التي تبيف وتوضح متى  ألؾذويرجع سبب  ،منطقة شماؿ إفريقيا

 ،باعتبار الحكاية ميزة جماعية تختمف مف مجتمع لأخر ،دخوؿ الحكاية الشعبية لممنطقة
وحات "يمكف أف يحدد الباحث زمانا عاما وىو زماف الفت فياذا يصعب مف تحديد زمانيا.

العربية التي غيرت وجو حياة أقطار المغرب تغيرا واضحا حيث وفد إلييا قوـ جدد بمغة 
فالثقافة الإسلامية غيرة مجرػ الحياة بمختمف  15جديدة وعادات جديدة وديف جديد"

.الحوادث والظواىر المتنوعة  

رة فقد التي أسفرة عف ظيور الحكاية الشعبية بصفة عامة المجتمع العربي يتميز بذاك 
س.دىا في انتشار وانتقاؿ بيف النااعتادوا عمى حفض الروايات بشكل شفيي مما ساع  

:في الجزائر- 3 

فإرث الشعبي الجزائرؼ يحتل مكانة مرموقة فلا يزاؿ المجتمع يحتفع ويتمسؾ بالتاريخ 
فتراث يعتبر ، جل تعبير عف أصالت الامة وذاتياالثقافي المتوارث جيل عف جيل، مف أ

يضل التاريخ الفكرؼ  لتعبير عف الأمة مف أحلاـ وأماؿ ميما اختمف  الزماف والمكافأداة 
.متداولا  

فقد حافع عمى روح المقاومة عف طريق  الوطنية وروحا ينبض لمحياة مذكرا بالوطف و "
وبعث النشاط أخبار أبطاؿ قاموا بأدوار بارزة، فقد حاوؿ القصاصوف إحياء المجد الغابر 

الوسط الجماىير الشعبية وربط الشعب بثقافة الروحية والعمل عمى ابقاء والحيوية في 
الشعبية في عيد فالجزائر اىتمت بالحكاية  ،16الوجود الحضارؼ لمشعب الجزائرؼ"  

 
                                                           

39ٌلً، القصة الشعبٌة الجزائرٌة ذات الاصل العربً، دٌوان المطبوعات جامعٌة، الجزائر، دط،صروزلٌن قرٌش ل
15

  
54 -53،ص3115خلٌفً عبد القادر ،دور الادب الشعبً فً المقاومة الوطنٌة، سلسلة منشورات الجٌب ،مجلس لغة لعربٌة،الجزائر،
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فرنسية الجزائر في ربع الثاني مف قرف عندما حتمت القوات عسكرية ، استعمار الفرنسي
.التاسع عشر  

 قد اىتـ الضباط أمثاؿ "تروميميو"و ، 17" فبدأت تظير الدراسات التي تتناوؿ الحياة الشعبية"
مف قصص وأمثاؿ شعبية  لشعب  اباختلافيبالدراسات التي تتناوؿ الحياة اليومية 

 عمى البمد. سيطرة فرضالجزائرؼ وقاموا بتحميميا ودراستيا  بغرض 

في الجزائر فقد أخذت المأثورات الشعبية حيزا لابأس بو مف حيث الاىتماـ و الدراسة  أما
تابو "الأمثاؿ عمى يد "محمد بف شنب" في ك ،وذلؾ منذ النصف الأوؿ مف القرف العشريف

ثـ تابع نفس الجيود ابنو سعد الديف بف شنب و اعتنى بدوره بنشر  "،الشعبية الجزائرية
 1242و ىذا سنة  العاصميةالحكايات الشعبية الجزائريّة خاصة الحكايات الشعبيّة بعض 

ي رة الصراع الثقافي "فرنستمؾ الشخصية العمميّة و الثقافية التي حققت انجازات في فت 
".عربيال  

جلات جزائرية منيا مجمة إلى جانب بعض الحكايات الشعبيّة التي كانت تصدر بم 
وكتابات مصطفى لشرؼ سنة  ، جميمة دباش الجزائر بأقلاـ نسائيةمجمة ىنا  و السلاـ،
 .بالتراث الشعبي منيا حكاية لمجادالتي اىتـ فييا  ،1253

إلى جانب بعض المستشرقيف في الفترة الاستعمارية الذيف ساىموا و لو بشكل  ىذا 
فراحوا  بالثقافة الشعبية المغاربية رىـبيالإ ،محدود في تأصيل الموروث الشعبي وتدوينو

بحيث جند "يؤسسوف لما توصموا إليو مف إرث شعبي خلاؿ رحلاتيـ عبر الوطف، 
الباحثوف العسكريوف وضباط فرنسيوف أقلاميـ لمكشف عف ممارسات وسموكيات الشعب 

بوادؼ ومعتقداتو، وراحوا يسجموف ما تيسّر ليـ مف أشكاؿ تعبيريّة شعبية موجودة بالقرػ وال
 .18"اني والأشعار والحكايات والأمثاؿكالأغ

                                                           
 7عبد الحمٌد بوراٌو، الادب الشعبً الجزائري، م س، ص
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،31-19،ص34،3118دراسات وأبحاث حول الحكاٌة الشعبٌة الجزائرٌة والمغاربٌة، كراسات المركز،رقم
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ىنا نرػ أف الاستعمار الفرنسي في الجزائر عمل عمى منع كل أشكاؿ التعبير الشعبية،  
ومف جية أخرػ وثقيا ودونيا بغرض الاستعانة بيا مف أجل محاربة المقاومة في ذألؾ 

 الوقت.

 القصص مف بالعديد للاحتفاظ العوامل أقو مف عاملا القديمة الكتب عمى إطلاع أصبح "
 الحكايات انتشار في ساىـ عامل وأىـ أكبر كاف المتداولة القصص بتدويف فاستعانة 19"

 .الشعبية

  الباحث الاستعمار حقبة إباف الجزائرؼ  الشعبي لمموروث الأكاديمية الدراسات أىـ ومف 
 لممغرب الخرافية الحكاية و بسكرة منطقة في الشعبي القصص درس ،بورايو" الحميد "عبد

ضافة اليلالية السير في قريش" ليمى روزليف " الباحثة و العربي  الجزائرية الشعبية لمقصة وا 
 اىتماما الباحثيف مف كل أولا حيث إسلامية الفتحات منذ تتبعتيا التي ،العربي الأصل ذات
ليما. رئيسي مرجع وجعلاه الجزائرؼ  الشعبي بالقصص كبيرا  

 وكاف بأجمعيا البلاد أوضاع ىدمت طويمة تاريخية مأساة الجزائرية أوساط عاشت "حيث
 إلى تنفسيا...فالتجأ شعبية أوساط في وخاصة قويا الاجتماعي لميداف في العميق تأثيرىا
20 شخصيتيا" عمى ...لممحافظة القصة رواج  

 القضية في خاصة الجزائرؼ  شعبي الوسط في بارزا دورا الجزائرؼ  الشعبي الأدب لعب فقد
 لأف المحتل،" عمى الشعب وتحريض المقاومة أحداث تسجيل عمى عمل حيث الوطنية
 إنتاج عمى يعمل إنما المعمومات، بنقل ييكتف لا تاريخية كذاكرة الشفوؼ  الأدبي الخطاب

 مف لتخفيف وسيمة الجزائرية الشعبية القصة جعمت العوامل ىذه فكل 21اجتماعي" واقع
الشعبية. ومكبوتات ضغوطات  

 

 

 

                                                           
،63روزلٌن لٌلى قرٌش، القصة الشعبٌة الجزائرٌة ذات أصل العربً، م س، ص
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 314روزلٌن لٌلى قرٌش، القصة الشعبٌة الجزائرٌة ذات أصل العربً، م س،  ص ،
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33الأدب الشعبً الجزائري، م س ، صعبد الحمٌد بوراٌو، 
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 الجزائرؼ  المجتمع استخدميا التي الوحيدة إمكانية تمثل الشعبية الأدبي التعبير أشكاؿ "ظمت
 بصفة مراحمو مختمف في الوطني الوعي تطور وعف عامة بصفة المباشر واقعو عف لمتعبير
22عشر." التاسع القرف  في الجنينية مرحمتو في وىو سواء خاصة،  

 عف لتعبير وشعبية انتشارا أكثر وسبمة كانت وأمثاؿ وأحاجي وألغاز والقصص فالشعر
 عمى القضاء فعمدة الجزائر عل الخناؽ شدت فرنسا أف المعموـ ومف وأساليبيـ حياتيـ
 عف تعبير حاوؿ مف وكل محتشدات في مواطنيف وعزؿ مدارس وغمق ـأ لغة بقتل التماسؾ
السجف. في يزج وألمو معاناتو  

 في واضحة أصبحت الجزائرية الشعبية القصة بذألؾ وانتشر الشعبي أدب انتعش ىنا ومف
بحاضره. الجزائرؼ  الشعب ماضي ربط شفوؼ  أدب اباعتبارى الشعبي الوسط  

 وحدة عمى تحتوؼ  العربي المغرب الحكايات باقي مثل مثميا الجزائرية الشعبية فالحكاية
   المغاربي. للإنساف المتنوعة أشكاؿ مف العديد تجمع التي شعبية

،الأخرػ نجد أف الحكاية تستوعب المأثور الشعبي أكثر مما تستوعبو المأثورات الشعبية   

، فقد تـ انتشارىا عمى نطاؽ الأسموبو ىذا راجع لسيولة لغتيا و بساطتيا في الشكل و  
تزاؿ إلى  لاو ا ؼ الشفو  واسع و انتقاليا بحرية مف شخص إلى آخر عف طريق الرواية

 ،الممقي انفعالاتالسامع ، و  ملامحشديدا ، و لعل ىذا ما تترجمو  إقباؿيومنا ىذا تمقى 
تبعثو في ف دواـ تأثيرىا و الشغف الذؼ إلا أنا ليذه الحكايات عفعمى الرغـ مف سما

 لو. في كل مرة نستمع اقينفوسنا ب

 

 

 

 
                                                           

31-31،ص1998عبد الحمٌد بوراٌو ،البطل الملحمً والبطل الضحٌة فً أدب الشفوي، د م ج، بن عكنون،الجزائر،دط،
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  الشعبية: الحكاية عناصر-4

منيا3 نذكر درامية عناصر مف الشعبية الحكاية تتكوف   

الحبكة:-1  

"الحبكة ىي سمسمة الحوادث التي تجرؼ في القصة متصمة ومرتبطة برابط السببية فيما 
بينيا ولا تنفصل عف الشخصيات أبداً، فإف القاص يعرض عمينا شخصياتو دائماً وىي 

 متفاعمة مع الحوادث، متأثرة بيا، ولا يفصميا عنيا بوجو مف الوجوه"23

 الأضداد بيت قوػ  صراع عبر وتتقدـ صلاتيا، وتتشابؾ بعناية تصمـ التي أفعاؿ مف "سمسمة
24ذروتيا" إلى  

 فييا، الدرامية العناصر أىـ مف يعد فيو الشعبية الحكاية في الحبكة عنصر إغفاؿ يمكف فلا
لى  الاستمياـ ذات البداية مثل الثابتة القواعد مف لمجموعة تخضع الحبكة ذألؾ جانب وا 

 ذىف وجذب إثارة عمى فيساعد الفعل لبدأ دوافع أو تمييد وجود مف بد ولا فجأة يبدأ لا فالفعل
تباىو.ان فيشد المستمع و المتمقي  

نما فجأة تنتيي لا أيضا فيي فجأة تبدأ لا الحكاية أف المعروؼ مف  الحدث إتباع يجب وا 
قرار إيضاح أجل مف بخاتمة،  و طرحيا الحكاية تريد التي والموعظة أخلاقي الجانب وا 

 معالجتيا.

 التي والحكمة أخلاقي الدرس تعميق عمى يعمل لأنو مرحمة أىـ ويعد التضاد ذألؾ بعد ثـ
 مف وانتقاليـ بالخير، المتسميف أبطاؿ حياة في لممقارنة خمق طريق عف الحكاية يدىاتر 

 و بصفات يتحلا فالبطل مميزاتيـ إظيار عمى والعمل والغنى، السعادة إلى والفقر البأس
أخريف. الأفراد عف تميزه مميزات  

 

                                                           
13د نهضة شرٌفً ،فن القصة دط، دت ص  23  

318،ص3،1964وأدب، مكتبة لبنان لنشر، بٌروت لبنان،طمعجم المصطلحات العربٌة فً لغة 
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 عدة تكراره عمى والعمل ما موقف أو فعل عمى التأكيد أؼ والتكرار التوكيد قاعدة وىناؾ
ذ الخير عمل عمى فالحث خيرا الموقف كاف فإد مرات،  إقداـ عدـ عمى فيحث عكسو كاف وا 

 وتكسبيـ للأطفاؿ العقمية القدرة تنمي بأنيا أىميتيا تكمف ميمة ،والحبكة عنو ونيي بو
للأحداث. وفيما تصورا  

الصراع:-2  
الناتج  النفسًٌاح أو الضغط حالة من عدم الارت"ف الصراع بأنه عادة ما ٌشٌر إلى عر

عن التعارض أو عدم التوافق بٌن رغبتٌن أو حاجتٌن أو أكثر من رغبات الفرد أو 
".حاجاته

25  
 أحد البطل يكوف  خارجي صراع فيكوف  الشعبية، الحكاية في درامية عناصر أىـ مف فالصراع
 الشر يمثل لمصراع أخر ،والطرؼ الجماعة تتبناه الذؼ المطمق الخير قيـ ويمثل طرفيو
 يمثمو الذؼ المطمق والشر البطل يمثمو الذؼ المطمق الخير فبيف الجماعة، لوجود المطمق
الخير. لصالح ذوما ينتيي الذؼ صراع، يدور أخر طرؼ  

 إطار إلى عميو مفروض إطار مف إنساف خروج محاولة ىوا الشعبية الحكاية في الصراع
 رغبتو يغاير مما مجتمعو في سائدة وأعراؼ اليدتق مف تغيره أو تحقيقو، ويريد يرغبو

اجتماعي. تغير أجل مت صراع فيوا وطموحاتو  

الشخصيات:-3  

 الشخصيات دوف  يكوف  أف لمعمل يمكف فلا الحكائي العمل في أساسي مكوف  تعد الشخصية
 أو القصة أحداث حوليـ تدور الذيف الواقعيف أو الخياليف الأفراد "أحد بأنيا، وتعرؼ
 ويمثميا عنيا يعبر مف العالـ في المتواجدة شخصيات بيف مف ةالجماع تختار ،26حية"المسر 
 ءشي وأىـ الجماعة وطموحات وأماؿ وأحلاـ وفكر رمز يجسد ىوا ودائما صراعيا في

 نموذجا البطل ذألؾ فيصبح الجماعة نظر وجية عف يعبر مف ىو البطل فيكوف  إرادتيا،
 الاجتماعية القيـ وباقي والحق والعدالة الخير قيـ يمثل دائما البطل فنجد أخريف، للأبطاؿ
يجابية. الخيرة وا   

                                                           
 , Incorporated Gerolier Connecticut: , Danbury Edition, International ericanaAm Encyclopedia The 
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،18،ص1سماح فريال، رسم الشخصٌة فً رواٌات حنامنٌه ،مؤسسة عربٌة لدراسات و نشر،بٌروت،ط
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 وغيرىا، والحارس والصياد والأميرة كالممؾ فالواقعية عديدة الشعبية الحكاية في فالشخصيات
 شخصيات وىناؾ العجيبة، والمخموقات والسحرة والعفاريت كالجف خرافية شخصيات وتوجد

والمتوحشة. الأليفة الحيوانات  

البطل:-4  

 الأحداث، متداد يقرر البطل لأف ذألؾ الحكاية، أساس الشعبية الحكاية في البطل يعد
 ما شخصية الحكاية موضوع كاف فإذ للأحداث، تابعا البطل وليس لمبطل تابعة فالأحداث

مصيره. وتحقق لمبتغاه البطل بتحقق تنتيي فالحكاية وأخيرا أولا موضوعيا البطل فيكوف   

 يمكف ما أو البدو، حكايات عف يقاؿ الشعبية الحكاية عف يقاؿ وما نمر" سرحاف يقوؿ
 بو وينتيي الحميدة، والمناقب ، الفروسية صفات بيف يجمع فبطميا العرب ليفبسوا تسميتو
27أحلامو" تحقيق إلى الأمر  

 وأخلاؽ الخير بقيـ ويتحلا الواقع بمحاكات مرتبطة صورتو الشعبية الحكاية في فالبطل
ىدفو. لتحقيق سعيو في عمييا يحافع التي الحميدة  

      فيقوؿ3 الشعبية الحكاية في لالبط موضحا نمر سرحاف ذألؾ إلى يضيف  

 الواقع، بمحاكاة مرتبطة اجتماعية صورة وتقدـ الحدوثة مف أكثر شمولية الشعبية الحكاية "
 وتتخذ ةاللاذع الضاحكة الفكاىة و المرة السخرية عمى تعتمد الإصلاح في ىدفيا ولتحقيق

28"وراءىا لمتخفي رموزا يشكموف  أبطالا مستعارة مجيولة شخصيات مف  

 كل يكوف  أف ويمكف المجتمع في شخص أؼ يكوف  أف يمكف الشعبية الحكاية في البطل
العصور. مر عمى وكفاحو الشعبي إنساف حوؿ تدور فالحكاية شخص  

 فيي الرجاؿ عمى تقتصر لـ الشعبية الحكاية وبطولة الحميد" عبد يونس ذلؾ إلى يضيف
29الممحمة" في مشارؾ إيجابي نصركع بالمرأة الشعب احتفل العربية الشعبية الممحمة  

فقط. الرجاؿ عمى مقتصرة ليست فالبطولة  البطل، تكوف  أف يمكف المرأة أف بذلؾ يقصد  

                                                           
51،ص3،1988سرحان نمر، الحكاٌة الشعبٌة الفلسطٌنٌة، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر،ط 
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51سرحان نمر، الحكاٌة الشعبٌة الفلسطٌنٌة، م س،  ص 
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 11، ،ص1995، سنة 1ٌونس عبد الحمٌد، البطولة فً أدب الشعبً، مجلة أدب، ط
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 خطرة الوسيمة تمؾ كانت إف وحتا لنجاح وسيمة عف البحث في الشعبي البطل ميمة تتمحور
 الذؼ المحور البطل فيعد  عادية، غير ومعجزات خارقة بأفعاؿ فيقوـ بالمصاعب ومميئة
السعيدة. النياية إلى ويصل الحكاية حولو تدور  

المكان:-5  

 أىميت فتقع إبداعي العمل بيا ينيض التي لمحكاية الفني البناء عناصر مف عنصر فالمكاف
الروائي. يصوره أو حقيقي مكاني فضاء في تقع أف للأحداث لابد أنو في المكاف  

 يمكف المبدع، يعطييا التي الفنية الصور عبر تمقيالم و المبدع بيف اتصاؿ وسيمة فالمكاف 
. الحكاية بداية في لو ذكر لا وعاما مبيما المكاف يكوف  أف  

 مجريات فييا تدور أخرػ  أماكف ولاكف أحياف بعض في يذكر لا الحكاية انطلاؽ فمكاف 
 يذكر أخر بمد إلا معروؼ الغير الحكاية بداية مكاف مف البطل رحيل مثل تذكر أحداث
 اسمو.

 فقد محدد بشكل منيما أؼ تذكر ولا عديدة محطات عبر ويمر كبيرة مسافات يقطع فالبطل
 بو يقوـ الذؼ البيئي لدو ذألؾ الكيف ىذا وصف في الحكاية وتسيب كيف في البطل يناـ
 الكيف. ىدا

 عمى المتمقي أو السارد مكاف سمات يسقط أؼ والمتمقي السارد بيئة مف يأتي المكاف فوصف
 التي للأماكف إلا يستجيب المتمقي وحتى يعرفيا التي أمكنة إلا يفيـ فالسارد سواء، دح

 عمييا. يتعرؼ
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  الزمان:-6

 حركة الداخمي، لعالميا بالغة أىمية ذو ناحية مف فيو مزدوجة أىمية ذا الزمف إف "
 بالنسبة بالغة أىمية ذو فإنو أخرػ  ناحية ومف بنائيا، وأسموب وأحداثيا شخوصيا
 .30لصمودىا"

 خارج خيالية أـ كانت حقيقية أحداث تصور يمكننا لا إذ الحكاية بناء في أساسيا الزماف يعد
 الحكاية. في الشخصيات و المكاف يؤطر فيوا ، افالزم نطاؽ

 أنيا لاشؾ العبارة فياذه الزماف" قديد في مكاف يا كاف " بعبارة أحياف معظـ في تبدأ الحكاية
بياـ، بالغموض مميئة  ومعيف. معموـ زمانا تحدد لا عامة فيي ذألؾ عمى إضافة وا 

 ذكر طريق عف زمانيا عف تفصح والمشيورة المتداولة الشعبية الحكايات مف فبعض 
 القيـ خلاؿ مف بعصرىا خلاليا مف التكيف يمكف الحكايات وبعع معيف، لعصر انتمائيا
 . العصر ذألؾ في سائدة كانت التي والمعاير

النياية: أو الخاتمة-7  

 ومتعددة متنوعة فوز بأشكاؿ وتأتي بتغاهلم البطا كوصوؿ سعيدة تكوف  ما غالبا النيايات
 مف زواجو أو الحكـ بمنصب البطل ضفور أو بتشويق مميء صراع في لشرير البطل كقتل
 توتره تناقص النياية في نجده أحداث مع متفاعلا المتمقي يتوتر فبينما أميرة أو السمطاف بف
 والراحة. استرخاء حد إلى

 انتباه يجدب الذؼ تشويق بعنصر ممزوجة المتمقي يتوقعو مما بأكثر تأتي قد النياية 
مأزؽ. أو مشكمة مف ما فتاة بإنقاذ البطل يقوـ عندما الشعبية الحكاية ففي المستمع  

 مجريات تأخذ أحياف بعض في و الفتاة تمؾ مف البطل بتزوج تكوف  حتمية النتيجة فإف 
بيا. تميق أخرػ  نياية أحداث  

 

 
                                                           

18،ص3114،المؤسسة العربٌة لدراسات والنشر ، بٌروت،1ٌة المعاصرة،طأحمد حمد النعٌمً، إٌقاع الزمن فً الرواٌة العرب 
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الشعبــية: ايةالحك مميزات-5  
 صمة ذات إيماءات أو لكممات سياؽ تعد لأنيا الشعبي الأدب ضمف تندرج الشعبية الحكاية

 موروث فيي الوراثة بميزة تتميز لأنيا الأخرػ  الشعبية التعبير أشكاؿ بقية عف تميزىا فنية
 مجتمع أفراد بو يمر ما عمى تنطوؼ  فالحكاية دالأحفا إلى الجدة أو الجد مف ينتقل إذ شفوؼ 
حزينة. أو سعيدة نياية ذات كانت سواء حكمة أو بعبرة بصمتيا تترؾ يياف معيف  

 فيكوف  المستمعيف أو المستمع انتباه وجذب لإثارة كاف" ما يا كاف " بكممة عادة تبدأ الحكاية
حوار. شكل علا ويكوف  ليـ قريب موضوعا الحكاية موضع  

 صورة تصوير أجل مف الحكاية شخصيات تقميد عمى يعمل الحكاية يقص فالذؼ فالقاص
 فييا الكممات ودقة رلاختيا أىمية تولا لا و الأف، تدور الأحداث وكأف لممتمقيف للأحداث

كممات. لبعض إضافة أو لحذؼ فتتعرض شفويا تنقل  

 الأساسي الإنساني بالوجود تتعمق قضايا تناقش بل معقدة فكرية قضايا تطرح لا الحكاية
 واضحة تولعقبا والصعوبات واحد بعد لدييا اتشخصي الأف ومختصرة واضحة بطريقة
بيف. وشر بيف الخير وكذألؾ  

 يستوعبو واضح و مفيوـ وبشكل ومتسمسل متتابع بشكل الأحداث السرد عمى تقوـ الحكاية
بياـ الغموض مف تخمو حيث المتمقي،  المعرفي الزاد وتحسيف تطوير في تساىـ فبذألؾ وا 
 والمغوؼ.

 بيف الفرؽ  فينعدـ الحكاية مجريات في حاضر الخيالي وعنصر الطابع وجود إلى إضافة 
 الخياؿ  ويتنمى  جديدة أفكار لنشوء يؤدؼ مما الفكرؼ  جمود بكسر فتساىـ والحقيقة الخياؿ
بداع  الجماعي. أو الفردؼ وا 

 أفراد كل يفيميا الشعبية عامية لغة تستعمل فيي لغتيا بسيولة تمتاز الشعبية الحكاية
 أحياف بعض وفي البسيطة بنيتيا وحتي ، مثقف غير أو مثقف صغير أو كبير المجتمع
 مريحة يجعميا مما ومفرحة سعيدة تكوف  أحياف غالب ففي النيايات أما مغمقة بنية ذات تكوف 
 تأصيمية. أو تربوية مبادغ لتحقيق المخاطبة عمى وقادرة
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 عف مضمونا و شكلا ميزنيا التي السمات مف جممة نصيا منحت الشعبية الحكاية فمميزات
 قارناىا ما إذا المعنى، في والإيجاز رالتعبي في بالبساطة "تتميز الشعبي الأدب باقي

 حتى الصراع فييا ويتعقد الأحداث، فييا فتتلاحق ... أفراد أبدعو الذؼ المدرسي بالقصص
 اجتماعي وجماعي التأليف.فنص الحكاية الشعبية عبار عف نص  31النياية"

ففي أوؿ أياميا كانت إبداع فردؼ لراوؼ ما غير معروؼ ولا يمكف تحديد ىويتو فأصبحت 
بعد تداوؿ رواية اجتماعية تعكس روح الجماعية لمجماعة، بانحدارىا مف أصوؿ شعبية 
شكلا ومضمونا و اتساـ نصيا بالمرونة سواء في البنية الشكمية  والدلالية حيث نجل 

 لخياؿ الشعبي مطمق .ا

إضافة إلى عمر الحكاية الشعبية فيي تتميز بعمرىا الطويل فييا تردد وتحكي العصور 
والقروف كانت تروؼ ألاؼ السنيف قد تكوف أفكار أو معتقدات قديمة تداولت وصمدت 

عبر الوقت ونجت مف الزواؿ فحافظة عمى أنماط والمضاميف المعروفة و المتداولة لشعب 
أف لكل جماعة  معتقداتيـ وتصوراتيـ وحتا عاداتيـ وتقاليدىـ التي تميزىـ عف  رباما باعت

 باقي الشعوب، "جمعت مميزات الحكاية شعبية في النقاط تالية3

 الإكثار مف الأحداث والمغامرات.-

 السرد المتحرر مف الواقع واعتماد عمى العجائب و الغرائب.-

 عامة ومرموقة. تمتع الشخصيات بخصائص موجزة في خطوط-

 الاعتماد عمى التبسيط في المعني الرمزؼ.-

 إبقاء الحكاية بعيدة عف الواقع و ذألؾ بابتعاد عف التطرؽ في التفاصيل . -

 احتواء الحبكة دلائل خمقية وفمسفية مف أجل تأشير في المتمقي قارء أو مستمع.-

                                                           
،118-117،ص1991التالً بن شٌخ ،منطلقات التفكٌر فً الأدب الشعبً الجزائري، مؤسسة الوطنٌة للفنون المطبعٌة، الجزائر،دط،
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متماثمة لمبطولة جذب انتباه لشخصية البطل بإظيارىا كشخصية شاحبة لملامح و -
32" ولميارة و القوة  

موجودة في لغات العالـ أجمع، وفي تراث  ا بذاتوقائم أدبعبارة عف  الحكاية الشعبية 
  ستغني عنو الثقافات الأخرػ.أدب لا ت يافاتيا بأكثر مف صيغة ورواية، وىالشعوب وثق

 لأف الحكاية الشعبية عبارة عف ىمزة وصل بيف الماضي و الحاضر.

فلا يوجد في  فالحكاية الشعبية تصور الماضي بصورة واقعية وحية في الزمف الحاضر، 
الأدبية ما يحفز الصغار أو حتى الكبار بطريقة جذابة ومسمية مثل الحكاية  الاصناؼ
.الشعبية  

تساعد عمى حل المشكلات  ،ية يجدىا تحتوؼ عمى تعاليـ كثيرةالشعب في الحكاية تأملالم
.لثقافات التي ينتموف إلييا البيئات و انييا الناس بشكل عاـ ميما اختمفيعالداخمية التي   

ماىي إلى موروث  أف الحكايات الشعبيةشدت انتباه المتمقيف إلييا و وضحت ليـ و  
.بتنوع أغراضيا باختلافيا و يتحدث عف قصص التاريخ وسير شعبي ثقافي عريق  

 الأبطاؿ، كما ينشدوف القصص اليزليةكاف الرواة يقصو أنواع الأساطير والخرافات  
.أنواع العبر التي تساىـ في تربية والأخلاقية التي لا تخمو مف  

تعبر عف ىدؼ محدد، إذ يتعمد الراوؼ عبر الحكايات إثارة النفوس وتحفيزىا  لاسيما أنيا
 .وتكويف صورة عامة عف الحياة بما فييا مف خير وشر

 

 

                                                           
،35-34ت،صرابح العوبً ،أنواع النثر الشعبً ،منشورات جامعٌة، باجً مختار، عنابة، د ط، د  32 
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أنواع الحكاية الشعبية:-6  

تستمد الحكاية الشعبية مف الواقع المعاش لشعب ما فنطمق تصنيف الحكاية مف الموضوع 
الذؼ تعالجو ،وأحيانا مف الشكل فصنفت " روزليف ليمى قريش" الحكاية عمى حسب 

 حجميا فقصمتيا إلى حكايات طويمة وحكايات قصيرة.

واعتمدت" نبيمة إبراىيـ" التي  عمى معاير مختمفة في تصنيفيا لمحكاية الشعبية فقسمتيا 
 إلى3 حكاية ىزلية، حكاية الواقع الاجتماعي، حكاية المعتقدات، حكاية الواقع أخلاقي.

أما " عبد الحميد يونس" فقسـ الحكاية الشعبية إلى حكايات الجاف، الحكايات المرحة و 
، حكايات الشطار،" قد يعترض بأف نتاج قصصي شعبي مكتمل يطمق السير الشعبية

حسب أراء كل الباحثيف تـ ، 33عميو حكاية شعبية ....نرػ وجوب تحديد كل نوع شعبي"
تصنيف الحكاية الشعبية بأساليب وطرؽ مختمفة، ويرجع ذألؾ لعامل الصعوبة باعتبار أف 

ة في مختمق الأمكنة والأزمنة وانطلاقا مف الحكاية الشعبية نتاج لمحيز الاجتماعي المتداول
:العبارة المذكورة سابقا سنتطرؽ لأنواع الحكاية الشعبية  

3الحكاية الخرافية-1  

ىي نوع قصصي مف القصص الشعبية مبنية أساسا عمى كل ما ىو عجيب وخارؽ  
الحكاية العجيبة حكاية الخوارؽ وغيرىا ومدىش، أطمق عمييا العديد مف التسميات ك

تشرح وتجسد الأفكار والمعتقدات الراسخة في عقل الإنساف، لذا نجد الحكاية الخرافية ف
غنية بالعناصر الخارقة كالسحر والتحوؿ و الاستعانة بالحيوانات لإضافة طابع خرافي، 
لأف أحداثيا خارقة  ممموءة بالبطولات المثيرة التي تكوف فوؽ الطبيعة وشخصيات تتمتع 

وأزمنة غير منطقية مما يثير العجب ودىشة ويمفت انتباه المتمقي،بما لا يمكف تخيمو   

 فالحكاية الخرافية عبارة عف نمط حكائي يغمب عميو الطابع المدىش والغريب والخارؽ.

                                                           
91نبٌلة إبراهٌم، أشكال فنون التعبٌر فً الأدب الشعبً، دار النهضة، القاهرة،دط،دت،ص
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الحكاية اجتماعية:-2  

ىي عبارة عف حكاية تحاكي الواقع اجتماعي مف موضوعات اجتماعية ونفسية التي 
يعيشيا الأفراد لأنيا حكاية تقص واقع وأحداث اجتماعية لأفراد عايشوىا عمى أرض 

الواقع، لأنيا نوع  سردؼ شعبي متصل بالواقع ليومي لاجتماعي وأكثر ارتباطا بالشعب و 
الواقعية مادتيا مف عناصر مستمدة مف الواقع مف خلاليا  الجماعة " تتخذ الحكاية الشعبية

يجاد حموؿ لممعضلات التي  يتبف طموح الإنساف عمى مراقبة واقعو، ومحاولة توجييو وا 
لأف الحكاية التي  تحمل  34يطرحيا والسعي للإجابة عف مجموعة الأسئمة التي يثيره " 
ـ وىموميـ عف طريق طرح الطابع اجتماعي تعبر عف شخصيات الشعب وتبيف مشاكمي

. ومعالجة في نفس الوقت عف طريق توجيو الإنساف و دفعو لإيجاد الحموؿ  

الحكاية الرمزية }الحيوان{:-3  

حكاية تمتاز بتعدد أسامييا فيناؾ مف يعرفيا بسـ قصص الحيواف أو حكاية الحيواف ػو 
موب رمزؼ لغاية حكاية فباولا ىي "نوع السردؼ الشعبي الدائر في عالـ الطبيعة بأس

الحكاية عمى لساف الحيواف نمط ذائع عند كل شعوب العالـ، وقد ، 35"تعميمية محض
عرفتيا كل الحضارات، وىي مف أقدـ أنماط القص أو الحكي الشعبي القادرة عمى تجاوز 
الخطوط الرقابية الحمراء، كما أف ليا القدرة عمى كسر حواجز المغة والمكاف والزماف مما 

ىو البطل، وأنيا أف الحيواف  ف،د . مف أىـ مميزات حكاية الحيواتنقميا بلا قيساىـ في 
كما أف ليا القدرة عمى النفوذ إلى المتمقي بمختمف طبقاتيا، وقد أفادت  تروػ نثرا وشعرا

كثيرا.منيا الديانات السماوية   

) التعميمية (، حكاية  3 حكاية الحيواف الشارحةقسـ قصص الحيواف إلى أربعة أقساـتن
  .الحيواف الرمزية ) التعميمية (، ممحمة الحيواف، رواية الحيواف

                                                           
186عبد الحمٌد بوراٌو الأدب الشعبً الجزائري، م س، ص 
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3حكاية الحيوان الشارحة التعميمية -أولا   
مجيولية المؤلف، وىي محاولة أسطورية لتفسير أو تعميل طباع الحيواف، تتناسب وبدائية 
البشر، وقد يكوف البطل حيواف، كما قد يكوف النبات، كمثل أسطورة ثمار الكرز، وأسطورة 

نرجس . وقد يشترؾ الحيواف والنبات والطير في البطولة، مثل أسطورة الطائر البحرؼ 
.ة، والخفاشوشجرة التوت الشائك   

وقد وجد الكثر مف ىذا النوع مف الحكايات في التراث العربي، كما يذكر أمية بف الصمت 
حكاية الحمامة التي كرميا النبي نوح )ع(، وأسطورة الديؾ والغراب، وحكاية اليدىد الذؼ 

الإنساف ىداه نوح عرفو التاجي تقديراً لوفائو، ومنيا أيضا أسطورة خمود الثعباف الذؼ خدع 
.وسرؽ عشبة الخمود  

 
:التعميمية حكاية الحيوان الرمزية-ثانيا    
ولة المؤلف، ىو نوع متطور مف الأوؿ، يكوف فيو الحيواف معمما للإنساف البدائي أو يمج

حدث واحد   وىو عبارة عف أحداث محدودة نيامعبوداً لو، ويمعب الحيواف فييا دوراً إنسا
.وحكاية لقماف، يسوعمثل   غير قابل لمتفرع   

نسانية المضاميف  ولعدة أسباب منيا الأصوؿ الأسطورية ليذا النوع وبسطة بنيتو الفينة وا 
ىذا النوع في الآداب العالمية وراحت تتنازع الشعوب  انتشرفقد  ،الفكرية التي يعالجيا

عمى ممكية إبداعو، مما أوقع الباحثيف في حيرة، منيـ مف قاؿ أف أصمو سامي، ومنيـ مف 
قاؿ أف أصمو فرعوني، ومنيـ مف قاؿ بابمي، أو ىندؼ، أو يوناني، إلا أنيـ يجمعوف أف 

.مثل ىذه الفنوف تنحدر مف مياد ىندية  
:انالحيو  ممحمة  : -ثالثا  

نوع ذات منحى رمزؼ متطور عف الحكاية الرمزية، استفاد مف التقاليد الفنية فييما 
، وىناؾ أمثمة عمى ىذا النوع وغيرىا مف البطولات النمطية، البطولة المحوريةالشخوص 

مف  والجرذاف المنسوبة ليوميروس، وتعتبر ممحمة الثعمب رينار عالضفادمثل3 ممحمة 
 ا.أشير الملاحـ الحيوانية الأوربية اشتيار 
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:واية الحيوان العربيةر -  رابعا 
النثرية عمى لساف الحيواف باعتراؼ النقاد، كما أنيا لـ تحع باعتراؼ  التأليفلـ تحع 

الثقافة الرسمية، مما أدػ لضياع الكثير منيا، إلا أنو يوجد بعضيا ظل حبيس المكتبات 
العالمية. ويمكننا القوؿ أف العرب طوروا حكاية الحيواف الرمزية القصيرة لفف جديد وىو 

.رواية الحيواف  
عد الحيوانات ركيزة أساسية واىا صمة وطيدة بالحكاية الشعبية فباستعماؿ عند الإنساف ت

اليزؿ وسخرية تمكف مف تعبير عف واقعو و توظيف إبداعو فعمد باستبداؿ الإنساف 
بالحيواف في الحكاية الشعبية، فحكاية الحيواف ليا أثر في الحكاية الشعبية لأنيا تحمل 

.تيدؼ إلى التوعية وتحتوؼ عمى مقومات أخلاقية وتربوية  

بنية الحكاية الشعبية:-4  

فكل الحكاية شعبية تقوـ عل الصراع القائـ بيف الخير والشر فيواجو البطل الذؼ يمثل 
 الخير الشخصيات الشريرة التي تمثل صورة الشر سواء كانت إنساف أو مخموقات،

فيسعى البطل لتحقيق الخير وانتصار عبر لقضاء عمى الشر وتغمب عميو وبذلمؾ يشكل 
 البطل الشخصي النموذجية التي يحتدا بيا أفراد المجتمع.

:القدرة المغوية-أ  

تعد القدرة المغوية مف أىـ المقومات التي تقوـ عمييا الحكاية الشعبية فبذألؾ تعرؼ بانيا  
" قدرة الإنساف الشعبي عمى استخداـ التورية و الكتابة بحيث يبدو الكلاـ في شكل 

فتكرر الألغاز في الحكايات الشعبية دافع أساسي مف أجل عكس المقدرة الفنية ، 36ألغاز"
في التعبير المغوؼ للإنساف الشعبي، فالحكاية الشعبية المتداولة تزخر وغنية بالمفردات 

المغوية وألغاز والحكـ التي تحمل ذوؽ أدبي فريد مف نوعو متميز بشكمو فالفكرة تستدعي 
 لكممات ىي التي تبمور الفكرة وتزيد مف وضوحيا.الكممات لتعبير عنيا وا
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ىاذا ما جعل الحكاية تنمي القدرة الفكرية والمغوية إضافة فيي تخمق الدىشة وتشويق  
الذؼ يجذب انتباه السامعيف وتمفت انتباىيـ إلى الموضوع الذؼ تطرحو وتناقشو الحكاية 

 بطريقة شعبية.

كل إنساف بالغ يتكمـ لغة ما، قادر في كل  "3 قائلا رويت"  حدد العالـ المغوؼ "نيكولا
لحظة أف يصدر بشكل تمقائي، أو أف يتمقى ويفيـ عددا لا متناىيا مف الجمل التركيبية لـ 

يسبق لو فقط أف نطق بمعظميا أو سمع بعضيا. كل إنساف يتكمـ يممؾ إذف بعض 
37" القدرات الخاصة جدا التي يمكف أف نسمييا كفاءة  

التي تسمح لو بتوليد جمل ا لنا، أف القدرة المغوية ذا القوؿ، يتبدػ جميى بالعودة إلى 
بيا.أف سمع  اجديدة لـ يسبق لي  

 ب-الشخصيات:

 إنّ الشخصٌة عبارة عن مجموعة من الخصال وانطباعات المتنوعة التً تتواجد فً 

صفات الشخص وكٌانه باستمرار، حٌث إنهّا تمٌزه عن غٌره وتنعكس على تفاعله مع 

 البٌئة 

 المحٌطة به من أفراد والمواقف،  سواء كان ذلك مرتبطاً بفهمه وإدراكه أو فً 

 سلوكه و مشاعره وتصرفاته، أو حتى مظهره الخارجً بالإضافة إلى القٌم، 

 والرغبات، والمٌول، والأفكار، والمواهب، والتصورات الشخصٌة. لكن لا بدّ من لفت 

 الانتباه إلى أنّ مفهوم الشخصٌة لا ٌقتصر فقط على المظهر الخارجً للشخص، ولا 

 على تصرفاته، وسلوكٌاته، وصفاته النفسٌة بل على العكس تماماً فهو ٌمثل نظاماً 

 متكاملاً من هذه الممٌزات المجتمعة وبالتالً ٌعطً طابعاً محدداً للكٌان المعنوي فً 

 الشخصٌة نجد في كل حكاية شعبية شخصيات التي قد قدمت وجسدت صور للأبطاؿ 

 بشكل متعدد ومتنوع فنجد البطل الذؼ يتسـ بسمة الجراءة والشجاعة ودائما ما يسعى 
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 لعمل الخير ومساعدة الأخريف عف طريق التضحيات وأفعاؿ البطولية في الأوقات،

 سواء الحرجة أو العادية.

ونجد في بعض الحكاية نموذج لمبطل الفاشل الذؼ لا يؤدؼ دوره بأكمل وجو لأنو دائما 
كسوؿ و لا يبالي بمجريات الوقائع وأحداث، التي تدور مف حولو ودائما ما نجده في 

انتظار الكنوز واليدايا لكي تمنح لو دوف أؼ مقابل وعمل، وفي النياية يتعرض لمخسارة 
 أو الموت نتيجة فشمو وضعفو و تكاسمو وعدـ اعتماده عمى نفسو.

 ت-التجسيد:

التجسيد ىوا شكل مف أشكاؿ التعبير الذؼ يتـ فيو إعطاء كائف أو تجسيد غير حيوؼ 
صفات أو قدرات الإنسانية في بعض أحياف، ويقصد بو التمثيل فالإنساف الشعبي يميل 
از كل الميل إلى تجسيد الظواىر المعنوية كما يميل إلى تجسيد حكمو وأمثالو مف أجل إبر 

مفيوميا مف أجل تشكيل صورة متكاممة لممتمقي الذؼ يدرؾ بتمؾ الصورة المعنى ودلالة 
لمعنوية الظاىرة.                                                                

كتجسيد الإنساف الشعبي في حكاياتو صورة الشر المطمق في شخصية العجوز أو الوحش 
جسده في شخصية إنساف أو شيخ دائما ما يرتدؼ رداء أبيض مشع أما الخير المطمق، في

أما انتصار الخير عمى الشر فيتجسد في صورة فوز البطل الذؼ يمثل الخير عمى  بالنور.
الشر الذؼ يجسده شخصيات مختمفة، فقد يكوف إنساف أو حيواف فبذألؾ يخمق صراع 

 البطل وانتصار الخير.مميء بالأحداث والتشويق ينتيي في معظـ أحياف بفوز 

 الرموز:-ث

مفيوـ الرمز في الأدب ىو الإيحاء، أؼْ التعبير غير المباشر عف النواحي النفسيّة 
المستترة، أمّا الرمزية فيي أف توحيَ بأفكارٍ أو عواطف باستعماؿ كممات خاصّة في نظاـ 

سعة جدًا، دقيق لنقل المعنى بتأثير خفيّ أو غامض، بحيث ينطمق المعنى في آفاؽ وا
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فالرمزية ىي التعبير عف الأفكار والعواطف، ولكف بطريقة غير مباشرة، إنّما بواسطة 
وضع توقعات لماىية الأفكار والعواطف، وذلؾ بإنعاشيا في عقل القارغ مف خلاؿ 

.ر الواضح لياالاستعماؿ الرمزؼ غي  

في بنية الحكاية الشعبية يعد الرمز مف أىـ العناصر الفنية إذ يعمل عمى خمق نوع مف 
التميز في الحكاية،  فنجد اف الحكاية الشعبية تحمل العديد مف الصور المتعددة والرموز 

المختمفة ففي مجمل الحكايات نجد رمز الشيء المحرـ والممنوع الذؼ لا يجب أف يتعرض 
لا فيقع لو سمسمة مف المخاطر وأحداث نتيجة مخالفتو  لو البطل أو يحصل عميو، وا 

لمقاعدة، فالرموز الحكاية بذاتيا تحتوؼ عمى رموز تعميمية وتوعوية حتي يتجنبوا المخاطر 
 المؤدية لميلاؾ والمصائب.

وظيفة الحكاية الشعبية:-7  

لتعبير و الترفيو عف واقعو استعاف الإنساف بالحكاية الشعبية لدورىا الكبير الذؼ تمعبو 
أىّـ مصادر التراث العالمي، لما مصدرا مف فمحكاية الشعبية شكل مف أشكل الأدب و 

تتضمنو مف معطيات اجتماعية وتاريخية، تربوية ونفسية، وما تحممو مف قيـ أخلاقية، 
وتعميمية، استعمميا الإنساف منذ القديـ لتوعية المجتمع والتخفيف مف آلامو المرتبطة 

 التي ىيئة الفرد والجماعة لمواجو الواقع مف خلاؿ .بالضغوطات الاجتماعية والنفسية
النصائح والإرشادات والعبر والحكـ التي تمدىا عمى شكل قصص متوارثة عبر الأزمنة 

 وأجياؿ، فالحكاية الشعبية وظائف عدة نذكر منيا3

 

 

 

 



 

 

36 

الوظيفة النفسية:-1  

تجيب لمحكاية الشعبية عامل كبير في سقل الشخصية سواء شخصية الفرد أو الجماعة 
و فالحكاية الخرافية مثاؿ تقدـ ل ،في الحياة الإنساف أصناؼ القصص الشعبي عف أسئمة

، حكاية الشعبية فتحاكي واقعو وحياتو اليومية جوابا شافيا عف المصير والوجود
عما يجوؿ في نفسو مف رغبات  خلالياوالسياسية, ويعبر مف  الأخلاقية, الاجتماعية
فيي تحقق رغبة الإنساف الشعبي "الحكاية الشعبية ىي الترجمة لعدـ قدرة  وطموحات

إنساف عمى تحقيق رغبات معينة عمى مستوػ الحقيقة والوقع ،يضل متمسكا بيا... فيمجأ 
  38إلى الحمـ والخياؿ"

الحكاية الشعبية يمكننا أف نقوؿ أنيا تشفي الانكسارات التي يتعرض ليا الإنساف مف  
 39لات" الحكاية شعبية تخفف عف النفس مف ثقل وحدة ألاـ الواقع وقساوتو"مختمف المج

.يحاكي شعوره الداخمي الراغب في التغيير خلالومف  ملاذاتوفر لو فالحكاية   

التسمية:-2  

إف كل الحكايات الشعبية تحتوؼ عمى جانب ترفييي يخمق جوا مف المتعة والتسمية يعيشيا 
 لأف ،لمترفيو عف نفسو الأنسبحيف فقد وسائل التسمية, كانت الجدة ىي المتمقي ف

وتربوية واجتماعية في قالب ترفييي يسعى إلى  أخلاقيةالقصص الشعبية تحمل فكرة 
ثارةو المتعة والترويح عف النفس بفعل طابعيا اليزلي المفعـ بالتشويق  .والخوارؽ  ا   

ة المجتمع حيا ة مف مراحلحمفي مر قصص فالحكايات بمختمف أنواعيا تعد مف أنسب ال 
وىذا جانب في العالـ الواقعي المختمفة ألنيا تحافع عمى تسمسل أحداثيا مما يساعدىـ 

التشويق لما استطاع الراوؼ نقل  فيميا والتواصل معيا لأنو لولا ميـ مف الوظائف, 
.كل ىذه المدة الأجياؿرسالتو عبر   
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بيدؼ التسمية مف أجل القضاء عمى الوقت  ة المتنوعةالحكاية الشعبية الحاجيات اجتماعي
فالحكاية الشعبية ساىمت في إسعاد الإنساف مند قدـ العصور فقد عمدة عمى ملء 

 الأوقات الفرغة الطويمة و المممة فالعائلات كانت تجتمع  قبل النوـ وتجمس

ميئة بأحداث لمدة معينة مف الوقت تتداوؿ فيما بينيا حكايات شعبية ممتعة و مشوقة م
 المثيرة.

التربية وتعميم:-3  

الحكاية الشعبية تتناوؿ موضوعات مف شأنيا أف تكوف ذات طابع تعميمي يعمل عمى 
ترسيخ القيـ أخلاقية وتربوية بشكل مباشر أو غير مباشر فمف الحكاية استطعنا تميز 

 الخير مف الشر و إلحاح عمى ابتعاد عف الكسل و العمل. 

والتحذير منيا بطريقة  سمبياتالبإظيار  معالجة الجانب تعميمي وتربوؼ  الحكاية  فتحاوؿ
قيـ الدنيئة.نقد ورفض لتمؾ ال إلاغير مباشرة, فانيزاـ قوػ الشر ما ىو   

فيي تؤدؼ دورا ىاما في التعبير عف الجوانب غير السوية في المجتمع, فيي بيذا تعمل  
في تحقيق  عف رغبة ممحة خلاليافيعبر مف  ،الأخلاقيأو  الاجتماعيعمى خمق التوازف 
بيف أفراده. العدالة والحب والتعاوف والتسامح والتكافل محيط يقوـ عمى   

الحكاية الشعبية تعمل عمى ترسيخ المبادغ والقيـ لمصغار مف خلاؿ اىتماـ بالجانب 
نشائيـ عم ى فكر الذىني والوجداني والقدرات الحسية والحركية عف طريق العناية بيا وا 
 وتربية سميمة متوازنة ليصبح ذلؾ الطفل رجلا صالحا و مستقيـ في المستقبل.
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:لواقعيا-4  

التي  التي سكنت النفوس البشرية بالتساؤلاتقديما ببيئة ومحيط مثقميف  الإنسافأحيط 
في  , فمجأدفعتو إلى طرح العديد مف التساؤلات وفي نفس الوقت البحث عف إجابة ليا

إلى تفسير الظواىر الطبيعية عف طريق حكاية الحيواف الشارحة أو التعميمية  بادغ الأمر
زتفكيره حكايات أشبعت حي في ظل غياب التفسيرات العممية ليا, ونسج مف تفكيره  ,

وحل محمو عالـ  الواقعيلغموض, فألغى بذلؾ عالمو مميء با وأخرجتو مف نفق مظمـ
.وتساؤلاتوالمحيط  انشغالات, فعاش بعيدا عف بالخياؿ مميء  

فالحكاية الشعبية تستمد مواضيعيا مف واقع الناس مف الناحية اجتماعية والنفسية, بحيث 
الحكاية عمى يرتبط المجتمع بالأشخاص المتواجديف فيو و البيئة المحيطة بو فتعمل 

معالجة العقبات وتحديات الواقعية التي يقع فييا الأفراد باعتبار أف الأحداث التي  تعالجيا 
 الحكاية أحدث واقعية ، باعتبارىا ناتج لمواقع الشعبي المعاش.

 :توظيف الحكاية الشعبية في المسرح :-1

لإسلامية أشكا لقروف عديدة وقبل منتصف القرف التاسع عشر ،عرؼ العرب والشعوب ا 
لا مختمفة مف الأنشطة المسرحية، مف خلاؿ اجتياز العادات الاجتماعية والدينية التي 
عرفيا العرب في شبو الجزيرة العربية قبل الإسلاـ، لـ تتطور ىذه العادات إلى نوع مف 
الفنوف المسرحية مثل بقية العالـ وكاف مسرح " خياؿ الظل" معروفا ومنتشر في ذلؾ 

, فالعرب قبل نيضتيـ لـ يعرفوا الأدب يقوـ عمى طابع الفكاىة والسخرية لذؼالوقت ا
وفي بداية القرف التاسع عشر اصطدـ العرب بالحضارة الأوربية وبضبط في المسرحي، 

مسرح في منزلو العندما رجع ماروف النقاش إلى بيروت مف أوروبا فأسس  1141سنة 
الخاص وعرض أوؿ نص درامي " البخيل" لػجُ ون بَابتِيسْت بُوكْلَان المعروؼ بػموليير، 

.ولأوؿ مرة في تاريخو عرض مسرحي وىكذا عرؼ المسرح العربي  
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 حيث تميز المسرح العربي في بدايتو ومف قبل رواده "ماروف النقاش، ويعقوب صنوع
وغيرىـ" بامتزاج وتداخل الترجمة واقتباس و التعريب وتأليف إضافة إلى استعماؿ الشعر 
  والنثر والمغة الفصحى والعامية وكل ىذا كاف قبل أف يشيد المسرح العربي تطورا فنيا. 

التراثُ الشعبي حيث يزخر عرفت الحكاية الشعبية في التراث العربي في وقت مبكر 
فْ لـ  العربي بقصص وحكايات عكسَتِ المُخيِّمةَ العربية ومدػ ما تحتويو مف أساطير وا 

تخلُ تمامًا مف الحقيقة. ولما كاف ىذا التراث ىو حاؿ الشعب، فإننا نستطيع أف نتممَّس 
فيو صورةً لواقعِ العرب الاجتماعي والثقافي، والعلاقاتِ التراثية بيف الساميِّيف العرب 

فَية أو الرواية الشفيية أوؿَ ما عَرَؼ العربُ مف طُرُؽ تدويف والآريِّيف الفرس. كانت المُشا
نتْ. وقد تناولت قصصُ التراث الشعبي عدةَ  القصص والحكايات إلى أف جُمِعتْ ودُوِّ

.لأولى، إلى حكايات الجاف والوحوشموضوعات؛ فمف قصص الخمق والخطيئة ا  

:توظيف الحكاية الشعبية في المسرح الجزائري:-2  

الباحثيف عمى أف المسرح بالمفيوـ الحديث، أؼ باعتباره نوعا أدبيا، و فنا لو معظـ  يتفق
أصولو و قواعده المتعارؼ عمييا، ظير في الأدب العربي حديثا، و ذلؾ بعد اتصاؿ 

العالـ العربي بالحضارة الغربية. و بغض النظر عف الحديث عف نشأة المسرحية و البحث 
ب، فإف تراثيـ لـ يخل مف ألواف قصصية و تمثيمية تكاد تكوف في أسباب تأخرىا عند العر 

صورا مسرحية، نابعة مف تصورات فكرية ارتبطت بمراحل تاريخية و بظروؼ اجتماعية و 
سياسية معينة. و يبدو ذلؾ مف خلاؿ الإنتاج المسرحي عند الرواد الأوائل الذيف تأثروا 

 .يإلى حد بعيد بالتراث الشعب
لجزائر بالحضارة الأوروبية مف خلاؿ الاستعمار الفرنسي قد جاء مبكرا، إذا كاف اتصاؿ ا

فإف المسرح في ىذه البلاد لـ يظير لموجود إلا بعد الحرب العالمية الأولى مباشرة، أؼ 
 بعد مضي قرف مف الزمف عمى الاحتلاؿ. 
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أف ىذه الظاىرة كاف ليا ما يفسرىا و يبرر وجودىا مف أسباب مادية و معنوية،  عمى 
 .ساىمت بصورة أو بأخرػ في تأخير نشأة المسرح في ىذا القطر العربي

 

كانت عممية الاستعمار ظاىرة صراع فكرؼ و حضارؼ، فضلا عف كونيا ظاىرة  لقد
صراع اقتصادؼ و سياسي، استيدفت منذ البداية القضاء عمى الثقافة العربية في الجزائر، 

و طمس معالـ الشخصية الوطنية. و قد ترتب عمى ذلؾ كمو جمود فكرؼ عاؽ تطور 
دبية بشكل خاص، و كاف الواقع الحضارؼ ينطوؼ الثقافة العربػية بشكل عاـ و الحركة الأ

يف عمى ألواف مف الثقافة التقميدية. فظل الشعر ىو الفف الأدبي السائد إلى جانب عموـ الد
ازدىر الأدب الشعبي عمى اختلاؼ أشكالو التعبيرية،  و عموـ المغة و شروح المصنفات

لتي قل حظيا مف الثروة، حيث أصبح يمثل مصدر التسمية الأساسي لكثير مف الطبقات ا
. خاصة البورجوازية الصغيرة  

إذا كاف الجزائريوف لـ يعرفوا المسرح بالمفيوـ الحديث إلا في مطمع القرف العشريف، فإف 
تراثيـ لـ يخل مف الفنوف القصصية و التمثيمية الشعبية التي أفرزتيا ظروؼ تاريخية 

و الأراجوز، و ىذا الموروث الشعبي عمى معينة كالػرواية الشعبية، و الحمقة، و المداح، 
بساطتو كاف يشكل جزءا ىاما مف مكونات الشعب الثقافية و الفكرية، و تجسد ذلؾ في 

لو و رشيد عمى يد كل مف علا 1226الإنتاج المسرحي الشعبي الذؼ انطمق في سنة 
 . فكاف ىؤلاء يستمدوف موضوعاتيـ مف التراث الشعبي، كالسيرالقسنطيني و باش 

فضلا عمى أنيـ كانوا يخاطبوف الجميور بمغتو … الشعبية و حكايات ألف ليمة و ليمة
العامية لأنو لـ يكف عمى مستوػ عاؿ مف الثقافة المسرحية و عمى دراية بيذا الفف بحكـ 
ظروؼ الاستعمار، و رغـ ذلؾ كاف يتفاعل مع العروض المسرحية و يتجاوب معيا لأنيا 

 .ياة اليومية  لمفردماعي و تصور الحكانت تمثل الواقع الاجت

 



  

 

 

41 

الجزائر في القرف التاسع عشر، و قبل النيضة المسرحية، فنونا شعبية مختمفة، عرفت 
.لا يستياف بو لقيت رواجا كبيرا و كاف ليا جميور  

حظي الأدب الشعبي في الجزائر باىتماـ كبير مف قبل فئة الشعب فكاف الأدب الفكاىي 
عبية التظاىرة الفنية الأولى التي عرفيا المجتمع حيث ازدىرت عمى لا سيما الحكاية الش

ف و كاف ىؤلاء الفػنانو  يد شعراء و رواة شعبييف متجوليف يشبيوف إلى حد ما شعراء
يجوبوف المدف و القرػ الجزائرية كي يقدموا عروضيـ التي كانت  الشعبيوف في الغالب

تعبير عف المواقف الحادة و ل  الراوؼ  فيياعجيبة يستعيف تروؼ حكايات خرافية و أساطير 
الجميور، و كثيرا ما كانت تناؿ  صدػ عميقا لدػ تىذه العروض تمق لشد انتباه المتفرج

رضا الناس.إعجاب و   

و  ،مع أشكاؿ  منيا " الحمقة " و " المداح "ظيرت في مرحمة مف مراحل تطور المجت 
ي كانت معروضة في بلاد المشرؽ الحمقة ىي شكل مف أشكاؿ الفرجة المسرحية الت

العربي كمصر و سوريا، أما المداح فيو الحكواتي، و كاف ىؤلاء المداحوف محبوبيف جدا 
.الذؼ يرتاد مجالسيـ كبير مف مختمف أعمار جزائر كما كاف ليـ جميورفي ال  

أو الرواة يقدموف عروضيـ في الأسواؽ الشعبية و الساحات العامة حيث تمتف  المداحوف  
لأحداث القصة، و يراقبوف باىتماـ حركات الراوؼ لحشود مف المتفرجيف، يستمعوف  حوليـ
.الواحد منيـ و كأنو طرؼ في القصةفيبدو   

رد مراقب فمف ىنا جاءت فعالية المتفرجيف القصوػ حيث لا يحسب الواحد منيـ أنو مج 
سبب نجاح تمؾ العروض، إلى ما ويرجع  بل ىو مشترؾ ضرورؼ في كل ما يحدث أمامو

الشعبية مف عناصر درامية مف ناحية، و ما كاف يبديو الراوؼ الشعبي  حكايةتتوفر عميو ال
موىبة فنية أثناء عممية الحكي.  مف براعة و  
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 الحديث ية و تقنيات الفف المسرحيالمسرح بالرغـ مف خمو المأثورات الشعبية مف الجمالية
و  أوتي مف إمكانات خيالو الإبداعيةسائمو الخاصة و ما و فإف الراوؼ استطاع مف خلاؿ 

 القصة ليخمق مشاىد مسرحية منسجمةأف يتقمص شخوص  ،قدراتو في الأداء الدرامي
قصة و ىو فضلا عف ذلؾ كاف معمقا عمى أحداث ال ،ػستعينا في ذلؾ بالحركة و الكممةم

.عف طريق السرد  

بيف ثلاث فئات مف محترفي الرواية الشعبية فػي "بورايو عبد الحميد" يميز الباحث  :"  

.جمعات الأسواؽ والمناسبات العامةمداحوف أو رواة الحمقات العامة في ت أولاـ ىػ الجزائر  

، وىـ جماعة مف مػؤدؼ الشعر الشعبي الذيف يمقوف أشعارىـ أو يرووف القوالوف   وثانيا 
البيوت وىف مف النساء المواتي تخصصف في  رواياتقصائد غيرىـ أماـ الناس، وثالثا 

40"رواية الحكايات الموجية للأطفاؿ والتي يطغى عمييا الطابع الخرافػي
  

ممتفيف حولو في شكل حمقة القواؿ أو المداح وىو يقدـ عرضو لجميوره مف الناس ال
يكشف عف قدراتو المسرحية العالية، فيو ممثل موىوب يمتمؾ مواىب وكفاءات فنية 

لعالية، تمكنو مف تقػديـ عػرض مسػرحي مكتمػل العناصر والمقومات، مف موضوع يتمث  

وطريقة عرضيا بالانتقاؿ بػيف ثنائيػة الحكػي والتمثيػل، باستعماؿ  ،في القصة الممثمة
.كممة والحوار الافتراضي والحركة والموسيقىال  

 

 

 

 

 
                                                           

131أوت سكٌكدة،ص31الحلقة فً المسرح الجزائري، جامعة د، أحسن ثلٌلا تً، توظٌف القوال و
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 القوال والمداح:  

ىو حامل التراث الشفيي بكاممو فيو يؤلػػف ويغػػػني ويػػروؼ الحكايات والأساطير القوال:" 
41المتداولة "  

أصل ىذه الشخصية الشعبية يعود إلى حمقات الػػػذكر و الوعع والمجالس و المداح:" 
  42التجمعات الاحتفالية التي يمارس فييا ذكر الله وتمجيده وذكػػػػر الرسوؿ صلى الله عليه وسلم"

لشفيي الأكثر  التعبيرقوّاؿ'' أو ''المداح'' شخصية تاريخية عريقة باعتباره أحد أشكاؿ 
التقميدؼ الأصيل بمثابة لساف حاؿ  كواتي أو )المدّاح( ذلؾ الفنافجمالية، وكاف الح

القوّاؿ" وقتئذ مف الأسواؽ و  حيث اتخذ ،الشعب الجزائرؼ خلاؿ فترة الاحتلاؿ الفرنسي
لسرد حكاية مستمدة  المقاىي الشعبية و الطرقات بحي العرقوب العتيق و حي الجعافرة

.مف التراث الجزائرؼ   

في نفوس السامعيف القادميف مف القرػ والبمدات البعيدة كاف لا  تضفي شعورا ساحرا 
يكتفي بسرد أحداث القصة بتفاعل دائـ مع جميوره، بل يدفعو الحماس لأف يجسد دور 

الشخصية التي يحكي عنيا بالحركة والصوت، وكاف السوؽ فضاء يخيـ عميو ظلّ 
ق والفكاىة اليادفة وتحديات الحكواتي يأسر المتحمقيف حولو، بحكايات الانتماء العري

الراىف وقد اتخذ ىذا "القواؿ" مف عمـ الكلاـ وصناعة حرفتو مصدر رزقو يقتات منو 
.مصداقا لممثل الشعبي الجزائرؼ "معيشة القواؿ في لسانو  

القواؿ أو المداح وىو يقدـ عرضو لجميوره مف الناس الممتفيف حولو في شكل حمقة 
عالية، فيو ممثل موىوب يمتمؾ مواىب وكفاءات فنية يكشف عف قدراتو المسرحية ال
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تمكنو  يعود أصل المداح إلى الحمقات و المجالس و التجمعات الاحتفالية ، التي عالية،
.مسػرحي مكتمػل العناصر والمقوماتمف تقػديـ عػرض   

أما في الجزائر فالمداح عرؼ نشاطو قبل بداية المسرح كاف يمارس نشاطو في الحمقة  
مف موضوع  مف المتفرجيف في أسواؽ وساحات وتجمعات الشعبية فكاف المداح ينتقل

يتمثل في القصة الممثمة وطريقة عرضيا بالانتقاؿ بػيف ثنائيػة الحكػي والتمثيػل، باستعماؿ 
اضي والحركة والموسيقى، إضافة إلى توفر أحد أىـ مقومات المسرح الكممة والحوار الافتر 

ألا وىو الجميور ممثلا في تمؾ الحمقة مف المتفرجيف المندمجيف في العرض والمشاركيف 
و فحافع عمى التراث الشعبي الشفيي فتنتقل مف جيل إلى جيل.في  

الجزائرؼ عف طريق نقمو  فالمداح و القواؿ لعبا دور ىاـ في المحافظة عمى التراث الشعبي
بشكل شفيي مف جيل إلى أخر، مف خلاؿ مجالس بشكل دائرؼ فكاف مساعدوه يعمموف 
عمى تنظيـ الحمقة ويعزفوف بعض مف ألات موسيقية التقميدية إضافة إلى أنيـ يجمعوف 

 التبرعات في بعض أحياف الممنوحة مف طرؼ المتفرجيف.

نجد في السوؽ أكثر مف مداح ومنو فتتنوع وكاف يشترؾ راوؼ أكثر عمى مكاف واحد ف
 العروض الحمقوية  وتنتشر الأخبار. 

فالعرض كاف يبدغ بالبسممة وقراءة الفاتحة ثـ مجموعة مف أدعية يمقييا المداح عمى 
الحضور ثـ يرددوا معو العبارات ويرفعوا أيدييـ لسماء ، فيّو افتتاحية تييئ الأذىاف 

 والنفوس للاستماع والتمقي.

كاف العرض يقسـ  إلى عدة مقاطع ويستعمل" البندير أو القصبة" في بعض مقاطع و ف
يتوقف السرد عند نياية كل مقطع فيتـ جمع الماؿ مف المتفرجيف مف طرؼ مساعده أو 

مساعديو، وكانت المداح يتحاور بشكل مباشر مع أحد الحاضريف لإضافة المرح والبيجة 
 في العرض.
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رد الذيف يشوشوف عمى العرض ويعرقموف سيره وكاف يقص وكاف في بعض المرات يط
قصة ثانوية لا تندرج مع العرض والتي تكوف مف أجل تأكيد موقف ما وتوضيحو، وفي 

النياية يعمف المداح أف العرض والحمقة انتيت, فينيييا بصلات وسلاـ عمى الرسوؿ 
و ليـ بالخير ثـ يعدىـ وأصحابو رافعا يديو لمدعاء فيتبعو المتفرجيف بنفس الفعل فيدع

 بعرض قادـ. 

:الأراجوز   

مف الألواف التمثيمية التي عرفيا العالـ العربي بشكل عاـ. و إذا كاف ىذا النوع مف  
المسرح الشعبي قد عرفتو بعض أقاليـ المشرؽ العربي كمصر و الشاـ في وقت مبكر 

، ةو نصوصا المدونيرجع إلى القرف العاشر الميلادؼ، حيث تطور و ازدىر و أصبحت ل
فترة التي دخل فييا ىذا الفف إلى الجزائر بدقة، و الظروؼ التي أحاطت بنشوئو، فإف 

ػ فئات الشعب و الحكاـ وجوده قد ثبت في تمؾ البيئة حيث كاف مصدر تسمية و ترفيو لد
فالبعض يرؼ أنيا كممة تركية مركبة مف لفظيف أوليا قرة ومعنيا أسود وجوز ،الأتراؾ 
ىو العيف السوداء وقد فسر معنى الكممة  ،عيف وعمى ذلؾ يكوف معنى كممة قرجوز معنيا

 عمى أساس أف القرجوز ينظر إلى الحياة بعيف سوداء.

يذىب بعض الدارسيف إلى أف الأراجوز قد دخل الجزائر في القرف السابع عشر عمى يد 
ضاف، و أوؿ مكاف الأتراؾ، الذيف جمبوه معيـ لمتسمية وقت الفراغ خاصة في شير رم

ظيرت فيو كاف في المدف و المناطق حيث يتجمع الأتراؾ، ثـ انتشر بعد ذلؾ عبر كل 
 البلاد، فيوا يعد مف أقدـ المظاىر الفنية التعبيرية التي كانت في العاـ العربي.

أما في الجزائر فكانت عاملا مف العوامل التي تقاوـ الاستعمار الفرنسي فالعرض يقدـ 
مى خشبية يحركيا الروؼ بخيوط ويعمل عمى إصدار أصوات في الوقت عف طريق د

 ذاتو، وكاف العرض يسمي ويضحؾ الجماىير إلى أف منعت مف طرؼ السمطات الفرنسية. 
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ومف تأليف  1212مسرحية القراب والصالحيف مف إخراج المسرح الجيوؼ لوىراف سنة 
ىي مسرحي ذات طابع شعبي يحاكي واقع معاش،  1265عبد الرحماف كاكي سنة 

فموضوع المسرحي عبارة عف حكاية شعبية تتحدث حوؿ حكاية شعبية منتشرة في الوسط 
ذة والمعتقدات الدينية مف أولياء صالحيف الشعبي في المجتمع الجزائرؼ كالخرافات والشعو 

وأضرحة، فالمسرحية تتحدث حوؿ ثلاثة أولياء يزوروف قرية مف أجل تفقد أحواؿ ناسيا 
باحثيف عف مف يستضيفيـ، فيمتقوف بالقراب سميماف الذؼ يقابميـ بالرفض بحجة أنو فقير 

يـ بالفشل يدليـ سميماف ولا يمتمؾ بيت ، بعد أف طرقوا جميع أبواب القرية وألات محاولات
في النياية لبيت حميمة العمياء فترحب بيـ وتعد ليـ وليمة بمعزتيا الوحيدة وفي لمقابل 

 يحققوف ليا ثلاثة أماني عودة بصرىا وعودة ابف عميا و تصبح غنية.  

جسد لنا عبد الرحماف كاكي مف خلاؿ ىذه المسرحية حكاية شعبية قصة قراب الماء 
حيث تحتوؼ عمى شخصيات وأحداث ومشاكل وحموؿ مشكمة استضافة  وأولياء صالحيف

الأولياء التي  تكفمت بيا حميمة, إضافة إلى صراع بيف الخير والشر مأخوذة مف الواقع 
المعاش لتصور خرافات وأساطير إعتاد الناس علا تداوليـ في حياتيـ وأشغاليـ فكاف 

د شروعيـ في قياـ بأمر ما فكانت ناس يذىبوف لمزوايا أو أضرحة وحتي الأولياء عن
عرؼ معتقدات شعبية سائدة وحت تداوليـ لحكايات شعبية عف أشخاص ما وتمجيدىـ، 

كاكي بغوصو في بحر التراث حيث نجده يكشف ويصف الشخصيات التراثية والحكايات 
الشعبية وكذا الأساطير وبيذا الأسموب "تمكف كاكي مف تحقيق التضامف الذؼ استمده مف 

اث الأجداد، في شكل مسرحي يواكب المسرح المعاصر، يتخذ مف ىذا الأسموب سبيلا تر 
لتمرير خطابو الواعي، قصد التوجيو ونشر الوعي، يعود إلى تكوينو الثقافي والفكرؼ فيو 

ابف تدجيت الحي الشعبي بمستغانـ، حيث يمثل الشعر الممحوف بمستغانـ وقصص 
ة لمترفيو ووسيمة الأكثر تعبيرا عف نفسية الغالبية، المداحيف والقواليف الوسيمة المفضم
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ووعي كاكي بواقع أىمو دفعو إلى أف يؤدؼ دوره في دفع ىذا الواقع عف طريق إدراكو 
جماليا، وتعد تجربة كاكي "التجربة الأكثر نجاحا في اكتشاؼ نموذج لمسرح جزائرؼ 

 شعبي الجوىر،

ميزتيا مف التراث الثقافي الذؼ يستميمو، إذ يستخمص كاكي إلى إبراز لغة مسرحية تتخذ  
..وتيذيب الوسيط الفني الملائـ والمدروس الذؼ يوحي بو  

طرح كاكي بعض مف القضايا التي يقوـ عمييا المجتمع الشعبي أو الريفي الذؼ يعتمد 
 عمى المعتقدات البدائية المؤثرة عمى عقوؿ الناس واستحوذت عمييـ.

وصالحينـ ممخص مسرحية القراب 1  

مسرحية القراب وصالحيف ىي عمل فني لود عبد رحماف كاكي ومف أىـ أعمالو المسرحية 
ستميميا مف التراث ليعيد مف خلاليا ترسيخ بعض القيـ السائدة في المجتمع العربي مثل ا

الضيافة والكرـ والدعو ة إلى العمل، تعود إلى سنة1265حيث فازت المسرحية بالجائزة 
 الكبرػ في لمير جاف صفاقس بتونس سنة 1263 .

تجرػ وقائع المسرحية في قرية بني دحاف وىي قرية حل بيا الجفاؼ و القحط حيث ينزؿ 
ثلاثة أولياء صالحيف إلى القرية لزيارة وتفقد العباد وفي نفس الوقت يمتقوف بسميماف الذؼ 
يشتغل مينة القراب أؼ يبع الماء فيطمبوف منو أف يأوييـ فيقابميـ بالرفض بسبب أه فقير 
ولا يمتمؾ منزؿ، فيقترح لأولياء الصالحيف أف يجد سميماف شخص مف سكاف القرية أف 
يستضيفيـ، فكل باب يطرقوه يقابيـ بالرفض إلى أف يصمو لبيت حميمة وىي عجوز 

 عمياء تعيش لوحدىا وتمتمؾ معزة تقتات عمى حميبيا ىي وابف جارىا الرضيع.

يحظى الأولياء الثلاثة بترحيب والاستضافة مف طرؼ حميمة فتيـ بذبح معزتيا وتقدميا 
 ليـ لحسف الضيافة.
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يقرر لأولياء مكافئتيا فيدعوف ليا أف يعود بصرىا ويرزقيا الله مف خيره ومالو ويرجع ابف 
 عميا الصافي الذؼ تعرض لمنفي مف القرية, فيشرطوا عمييا أف تقيـ وليمة لسكاف القرية.

 فيعود بصر حميمة ويرجع ابف عميا الغائب وتحصل حميمة عمى الرزؽ والماؿ الوفير،

فتيـ ببناء ثلاثة قباب للأولياء "سيدؼ عبد القادر الشرقي ػػػػػ سيدؼ عبد الرحماف ػػػػ سيدؼ 
 بومديف الغربي".

فكثرت الحفلات والولائـ في القرية وعـ الفساد والنفاؽ بيف الناس وجراء ذألؾ دخل الناس 
في حالة خموؿ وسكوف لمدة طويمة قدرىا ثلاثة سنوات ، أما سميماف القراب فبسيرة أولياء 

أسس تجارة، فأصبح يأخذ الماؿ "زيارة" مف الزائريف لمقرية مقابل ما يرضييـ مف كلاـ 
للأولياء، فتدارؾ الصافي ابف عـ حميمة لموضع الذؼ ألت إليو القرية وسكانيا فأقترح 

عمييا أمريف، فكاف لأوؿ أف تغير مف معاممتيا لمناس فبإحسانيا الوفير والكثير لا تزيد 
الناس إلا خمولا وكسلا, والامر الثاني أف تكمف حميمة الصافي بأمواليا فيبني لأىل القرية 

 ورشات و مشاريع مف أجل توفير عمل ليـ و يكسبوا الماؿ بذلؾ .

أما في نياية المسرحية وبعودة الحركة والنشاط لمقرية والسكاف يظير المفتي و القاضي 
 فقد انتبيا في نياية المطاؼ لتواجد الفساد ويجب إعادة النظاـ وأمور لنصابيا.

تحتل الثقافة الشعبية مكانة ىامة في مسرح عبد الرحماف كاكي لسبب نشأتو في الحي 
شعبيي حي " تاجديت "، الذؼ كاف معروفا بازدىاره بالفنوف الشعبية الشفوية التي كانت 

سببا في إثراء جانبو الفكرؼ والثقافي المتواجد في مسرحو، فالأدب الشفيي كشعر الممحوف 
والحكايات المداحيف والقواليف تعد مف أكبر المقومات والعناصر الشعبية البارزة في 
مسرحياتو وبالأخص المشاكل التي يعاني منيا مجتمعو كتدني أوضاع الاجتماعية 

 وتدىور أوضاع السياسية والاقتصادية.                    
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إف أعماؿ كاكي كانت ذات طابع حسي جمالي، فقد استعمل المغة المحمية المعروفة لدػ 
جميع الناس ومنح المغة اىتماما كبير لأنيا لغة شاعرية وتوحي بالأفعاؿ وتعبر عف 

 المواقف التي مف شأنيا أف توضح طبيعة العرض لممتمقي.

فمسرحيات كاكي أستمد مضامينيا مف التراث الشعبي والحكايات المتداولة في الوسط 
الشعبي مثل مسرحية بني كمبوف و مسرحية كل واحد وحكموا، أما المداح والحمقة الذؼ 

يعد عرض شعبي مشيور فقد نقل كاكي المداح في الحمقة بعد أف كاف مكانو الأسواؽ و 
 ممتقيات الشعبية العامة إلى خشبة المسرح.

مما خمق علاقة بيف الممثل والجميور عف طريق المشاركة بشكا إيجابي ففي بعض 
 أحياف يصبح الممثل متفرج و المتفرج ممثل أما في بعض أخر يؤدؼ كمف منيـ دوره.

 دراسة نقدية لعرض مسرحية القراب و الصالحين:

  الشخصية:
 الشخصية تمثل أىـ العنصر الرئيسي والمحورؼ في نجاح العمل المسرحي وتوصيل 

، ودائماً ما يعتمد المؤلف عمى أبعاد ومواصفات الشخصية ،الفكرة العامة إلى الجميور
إليو مف أفكار  وف توصيل ما ير  لتشخيص الشخصية المراد تمثيميا عمى الخشبة مف أجل

واضحة لممتمقي.لتكوف   
مسرحية القراب والصالحيف احتوت عمى شخصيات كثيرة و متنوعة مف فئات المجتمع 

وكاف لكل منيـ دوره لاكف في نياية الأمر كانوا في خدمة فكرة المسرحية والموضوع الذؼ 
تطرحو وتناقشو أما الممثميف كانوا عبارة عف شخصيات شعبية متواجدة في المجتمع 

 الجزائرؼ.
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سميمان القراب : ىوا أوؿ شخصية مسرحية تظير عمى خشبة المسرح يحمل قربة وجرس 
 يمتيف مينة شعبية معروفة وىي بيع الماء ولذألؾ سمي بسميماف القراب، يؤمف بأولياء و

 الخرافات يسقي الماء مف عيف سيدؼ العقبي إذ يعتقد أف ماء ىذه العيف يحمل الشفاء والخير

القراب: أوي...أوي  سليمان   

 ىا الماء...ىا الماء

الجماعة  أ : ماء سيدي ربي    

 الجماعة ب: ماء عين سيدي العقبي ماء سيدي ربي

جايبو...جايبو   

43من عين سيدي العقبي   

فيوا بذلؾ يقطع مسافة مف أجل الحصوؿ عمى الماء وفي يوـ مف أياـ يمتقي بالأولياء الثلاثة 
 الصالحيف  مطالبيف منو أف يؤوييـ إذ ىوا في حد ذاتو لا يمتمكؾ بيت يؤويو.

فكاف سميماف القراب يذكر الناس بأىمية الماء ومنافعو، فيوا ينقمو مف مكاف بعيد ومقدس 
 فيبيعو لأىل القرية وينتفعوا بالبركة والحكمة التي يمتمكيا "سيدي العقبي" . 

 الولي الصالح : حكمت عمييم وعميك نتسماو ضياف ربي

  .شي دار أنا ال قراب  يشمعندسميمان: وين نبيتكم؟  

    44سيدي عبد الرحمن: ماذا بيك شوفنا انسان صالح يقبل ضياف ربي ويفرح بييم
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تعد شخصيات الأولياء الثالثة مف المحركيف الرئيسييف لممسرحية، شخصية الأولياء الثالثة: 
.البحث عف الطيبة والكرـ إضافة يؤوييـ  حيث أف ظيورىـ كاف لمبحث عف مضيف  

حميدة كثيرة، كالطيارة والإيماف كما أنيـ رمز لمسمو الروحي الصفات اليحمموف  لأف أولياء
، ومعروفوف في الساحة الشعبية مف ناحية المعتقدات الدينية3والنفسي  

ح : اليل راه قريب يطيالأولالصالح  الوالي  

 الولي الصالح الثاني: وزيد بالزيادة منين سمعناك تعيط جرينا، وفي الحق عيينا 

 الولي الصالح الثالث: نطمب منك الضيافة اليوم وغدوي ربي يرحمنا برحمتو 

.45: بيت ضياف ربي يا القرابالأولالولي الصالح   

الشعبي فتوظيفيـ في فالأولياء الصالحيف ىـ عبار عف شخصيات تراثية منتشر في الوسط 
ىذا العمل المسرحي كتف مف أجل التوعية ونشر الحكمة والموعظة والحث عمى القياـ بالخير 
ومساعدة الغير ميما كانت صفتو وماىيتو، إضافة إلى ذلمؾ كشف الأولياء الصالحوف عف 

 مف ىوا صالح وطيب مف أىل القرية ومف الفاسد والخبيث

ومنيـ الذؼ ستغل الخير لنفسو و حولو إلى فساد.فمنيـ مف سعى لمخير وقاـ بو   

:شخصية المداح  

مف الشخصيات الرئيسية، فيو يسرد في مسرحية القراب والصالحيف شخصية المداح  دتع
عمى المتابعة ففي ىذه  وتحثو المشاىد وتشد نتباه بمغة شعرية تغرؼ  والوقائع الأحداث

تارت و الشخوص تارت أخرػ. داثراوؼ، يقدـ الأحالالمسرحية وظف كاكي المداح ك  
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الوقت راوؼ ومعمق عمى الأحداث فيسرد  في الوقت نفسوو  يصور شخصيات الحكايات افيو  
الحكاية بشكل متقطع عمى شكل لوحات ويعمق عمى أحداث المسرحية إضافة إلى أنو 

 يخاطب الجميور مف أجل إثارتو وشد انتباىو.

يبدأ المداح في سرد أحداث المسرحية، وتبدأ الأحداث في التصاعد وذلؾ منذ لقاء القراب 
بالأولياء الصالحيف وطمبيـ البحث عف مضيف، وسميماف في طريقو لمبحث عف مضيف 

.وجفاؼ وفقريحكي ليـ ما حل بالقرية مف قحط   

ب وىي حميمة وسط كل الظروؼ المزرية لمقرية يجد ليـ سميماف مضيف يرحب بصدر رح
العمياء الفقيرة، فتجرؼ الحبكة بسيطة بعد عراقيل مثل رفض قدور المعروؼ بكرـ الضيافة، 
وىذا ليس إلا دليلا عمى الظروؼ الصعبة التي تمر بيا القرية، ماعدا حميمة التي لـ تأبو 

لمظروؼ الصعبة والفقر وقبمت الضيافة بكل سرور، والكرـ والخالف الطيبة ىي الأمر 
..رجو إيصالو في مسرحية كاكيالم  

نيار من النيارات ونيارات ربي كثيرة، في جنة الرضوان وجنة ربي كبيرة،  تالقاو " المداح: 
.ثالثة من األولياء الصالحين قدام المريرة  

سيرتيم كانت سيرة منين كانوا حيين دارو عمى الحديث وصفوا لمدين، ما عمموا خالط، ما 
 خمطوا في الشين سيرتيم تسترىم من العين 

 كانوا مثل النخمة من البعيد باينين ماشي مثل دوم بين الحجر خازنين

46بييم."صيفتيم مطروبة ما يركبيم قرين ما يغيظوا مخموق حتى 
 

تراثية ارتبطت بالتراث الشعبي الجزائرؼ إذ كاف المداح متواجدا في كل  فالمداح ىي شخصية
 الأوساط الشعبية. 
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فالمداح في المسرحية اعتمد عمى عادات وتقاليد مف ألفاظ شعبية بسيطة وذات طابع تراثي 
ضياف ربي، يا سيدي عبد القادر  متداوؿ و معروؼ في الوسط الشعبي الجزائرؼ"

  لرحمان" الجيلالي، سيدي عبد ا

وىاذه الألفاظ ألفع شعبية تستعمل في الدعاء والتضرع للأولياء، إضافة إلى مفردات شعبية 
بزاف، واقيلا، بوىالي، معنديش، نغرب ولا نشرق، مف الميجة العامة لموسط شعبي مثل" 

الأمثاؿ العامية المتواجدة في بعض  لبعض  واستعماؿوالله من اليوم متزيد تشوفني" 
"ولد نيار العيد وسماوه سعيدبمعاش وشغنان ويجيبمك حبة فالسان ،"الشعبية الحكاية   

فماىي إلا أمثاؿ شعبية تستعمل في بعض أحياف لمدعاء عمى شخص ما أو المزاح أو 
 التحسر عمى أمر ما تختمف باختلاؼ الموقف المراد التعبير عنو.

المجتمع يكوف محاكي أو مكتوب، فينا استعماؿ كاكي الموروث الثقافي الذؼ ىوا مف صنع 
رسمي أو شعبي إضافة أنو لغوؼ أو غير لغوؼ، وىما كاف محاكي ولغوؼ وذا طابع شعبي، 

 كالمعني والمعتقدات والعادات والتقاليد.

فياذه المفردات وأمثمة نجدىا في الحكايات الشعبية المنتشرة في الوسط الشعبي بيف عامة 
ليـ.الناس مفيومة ومعروفة بالنسبة   

فمتعبير عف حكاية شعبية كحكاية القراب والصالحيف لا بد مف توظيف كل ما ىو ذا طابع  
 شعبيي وتراثي.

فما ىيا إلا عجوز كبيرة غير مبصرة تعيش لوحدىا إضافة إلى  حميمة العمياء:أما شخصية 
معا  أنيا فقير تمتمؾ معزة، أضف أنيا ترمز لمخير والكرـ والطبية، فكانت تتقاسـ الحميب

 فمـ تترد في ذبح معزنيا جيرانيا إضافة إلى أنيا استقبمت الأولياء الصالحيف في بيتيا
 وأقامت ليـ وليمة بما تممؾ، 
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فحميمة في طبيعتيا طيبة وتفعل الخير حتى قبل استقباليا للأولياء قمنا أنيا كريمة معا 
 جيرانيا فكانت تشاركيـ الحميب3

تعطيك شوية حميب ايشفيا الصبي ونتقاسموه معاه."الياشمي: روحي روحي عند حميمة   

 عويشة: روح أنت أنا مميت 

الياشمي: ومالمك يا امراة؟ حميمة عمرىا ما قالت لا لا وىذا شحال من شير وىي تعطينا 
47الحميب"  

وىنا نجد صفة الجود والكرـ وصفة الطيبة والخير التي تجسدىا حميمة وىي صفات شعبية 
مف الحكايات الشعبية التي دائما ما نجد أنيا تحث عمى أداء أمر ما المذكورة في العديد 

 كالخير و مساعدة الغير أو معالجة ظاىرة عف طريق تجسيد موقف أو رسالة.

فيوا شخصية تتميز بإخلاص والصدؽ وحبو لمخير لمغير،  ابف عـ حميمةالصافي فشخصية 
ة سنيف تقريبا3ففي أحداث المسرحية ذكر أنو نفيا مف القرية لمدة عشر   

الصافي: أنا نعرفك ونتا تمفتني نتا سميمان القراب منين خطيت القرية أنا نتا كنت طلاب 
    ومشارك معا واحد عما لا؟

 سميمان: شعال ىذي من لي خطيت القرية؟

 الصافي: ىذي تقريبا عشر سنين

48سميمان: إييييييو الصافي ولدعم حميمة لعميا...  

يتمتع بالخير والنزاىة وحبو لمخير لأىل القرية فيوا الذؼ طمب مف حميمة أف توقف  فالصافي
حسانيا المفرط لمناس,  الولائـ وا 
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وفي المقابل طمب منيا أف تقيـ ليـ مشاريع ويتكفل بيا ىوا مف أجل أف يعمل الناس ويجنوا  
ذؼ سادىا طيمة تمؾ الماؿ في المقابل تنشط الحركة في القرية ويتخمص ناسيا مف الخموؿ ال

 الفتر التي عمتيا الحفلات و الولائـ وكثر الفساد والنفاؽ بيف الناس.

فالصافي تعرض لنفي مف القرية بسبب دفاعو عف نفسو فبتالي تعرضو لظمـ مف قبل 
 القاضي والعادؿ والباش عادؿ والشرطي.

 سميمان": القاضي لي قطع عميك بطول العمر راىو مات،

باش عادل راه قاضي في قرية أخرى العادل ىبل وال   

 الصافي: والشرطي؟

وه من الناس أكبر ونحنى راه يشوف فل أرض أكثر ممي يشوف السماءييسميمان: راه أي  

ذا يفرز ما ، 49بين كرعيو راه مميح لخزرا قلا لتمو وا   

فقد وظفيا كاكي في المسرحية باعتبار أف شخصية  الدرويشإضافة إلى ذلؾ شخصية 
 الدرويش ىي شخصية شعبية وتراثية معروفة بيف الناس و محبوبة في الوسط الشعبي،

 ومعروفة لدؼ جميع فئات المجتمع و حتى طبقاتيا.

فالدرويش يبدو بو اضطرابات نفسية وتضارب في الأفكار ففي بعض الأحياف يبدو أنو واعي 
اع أما في البعض لأخر يبدو غريبا و مضطرب في طريقة كلامو وحتى و مدرؾ للأوض

 تحركاتو.   

 الدرويش: ىذا الناس اسيدي اىل العمم مخمطين مع اىل العقمية مجمعين

حتى يكون دوا            موما ينطقوا بكالارسانيم جامدين    
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50تقول موزون في ميزان كالميم مسموع ويسوى    

عمى شخص يكوف قريب مف الجنوف إضافة إلى أنو لفض فينا الدرويش صفة تطمق 
باعتباره إرث شعبي و مف المعتقدات  ومنتشر في الوسط الشعبي معروؼ بيف عامة الناس

 التي يؤمف بيا الناس ونجده متواجدا في الحكايات الشعبية.

الذؼ يعد خادـ الوالي الصالح سيدؼ دحاف إذ يتسـ بالنفاؽ الخديم ونجد أيضا شخصية 
حب الماؿ ونجد فيو يجسد بعض مف الشر عكس ما يوحي بو سمو و المنصب الذؼ و 

 يشغمو

سميمان: جاتني فكرة، خديم سيدي دحان ألي عايش بزيارات الوالي، ما يسكنش بعيد، 
 يسكن لييو، أيا نروحوا نقصدوه ونشوفو  الخديم    الخديم

 الخديم: أشتى حبيت سيدي سميمان؟

حباب سيدي دحان سميمان: جبتمك  

الخديم: جابولي الزيارة..... المي جا وجاب يستاىل اليدرة والوجاب، والمي ايجي وما جاب 
 ما يسمك من الألنساب

 سميمان: ىذوا حباب سيدي دحان

51الخديم: وأنا خديمو راك تعرفني ىا زورني  

ؿ .فينا نستطيع أف نرػ أف الخديـ رفض استقباؿ الأولياء الصالحيف وطمبو لمما  

وىنا أيضا وضف عبد الرحماف كاكي شخصية تراثية وليا علاقة بالمعتقدات الدينية ومعروفة 
بيف الناس، فالخديـ يتواجد في الأضرحة الخاصة بالأولياء أو في أماكف العبادة، يتمثل دور 
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في استقباؿ الناس وتوجيييـ ومنحيـ بعض النصائح في المقابل يمنحونو بعض الماؿ أو 
وىنا نجد الطابع الحكاية الشعبية إد في كل حكاية شعبية ىناؾ خادـ يؤدؼ عكس ما "زيارة" 

.ينص عميو عممو ويستغمو لمصالح شخصية  

والأضرحة فتعدّ مف أىّـ المعتقدات الشعبية التي مازالت حاضرة في  حكايات الأولياءإف 
فيي محل اعتقاداتيـ التي تسند إلى الأولياء مف الأعماؿ  ،الذىف الشعبي الجزائرؼ والمغاربي

.الخارقة  

فبعض الناس ليـ معتقدات ويؤمنوا بقدرة الأولياء ويمدوا ليـ العوف إلى تواجد بعض اعف 
طريق مساعدتيـ وىناؾ مف يحمف ببركتيـ وحقيـ، إضافة إلى بعض الناس الذيف يستغموا 

ي ظاىرة متواجدة في المجتمع الجزائرؼ، القبور والأضرحة مف أجل كسب الماؿ وى
المعتقدات التي يؤمف بيا الشعب فيما يتعمق بالعالـ الخارجي والعالـ فوؽ الطبيعي وتتميز 
ىذه المعتقدات بخصائص مميزة فيي ميداف أكثر مف أؼ ميداف أخر مف مياديف التراث 

.بالظواىر الكونية سماء الأرض الشعبي. متشمل معتقدات  متعمقة  

إضافة إلى الفقر والقحط، سية التي تطرحيا المسرحية الكرـ والضيافة ىي الفكرة الرئيف
كل ىذه الأفكار التي طرحيا كاكي  والتسوؿ والدروشة وكذلؾ الاعتقاد بالأولياء الصالحيف

في مسرحية القراب والصالحيف ماىي إلا ظواىر شعبية مستمدة مف الواقع المعاش لممجتمع 
 الجزائرؼ.

حيات كاكي كانت مستمدة مف الواقع الشعبي ومضامينيا مف التراث الشعبي، فمسر  
كالحكايات الشعبية المتداولة بيف الناس والخرافات وأساطير" كمسرحية بني كمبوف و مسرحية 

كل واحد وحكموا وأخيرا مسرحية القراب والصالحيف" واعتماده عمى التراث الشعبي بشكل 
ة الذؼ يعد فضاء تمثيمي شعبي، ففي مسرحية القراب خاص كالمداح والقواؿ والحمق

والصالحيف كاف المداح يسرد أحداث الحكاية الشعبية عمى شكل متقطع، ويكوف ىناؾ غناء 
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فردؼ و أو جماعي في بعض الأحياف، فالمداح خاطب الجميور بغية شد انتباىو لمعرض 
 ويعمق عمى الأحداث كشرحيا أو تكممتيا.

فالإكسسوار التي استعممت في مسرحية القراب والصالحيف ىيا عبارة عف إكسسوارات تقميده 
مف لباس تقميدؼ كقربة سميماف وكؤوس النحاسية والجرس وحتى النداء الذؼ يقوـ بيا ضافة 

إلى القفطاف أو البرنوس الأبيض الذؼ يرتديو الأولياء والعصى الأعمى، ماىيا إلى 
اثية معروفة ومستعممة بيف الناس في الوسط الشعبي.إكسسوارات شعبية تر   

فكاكي كاف ميتما بالمسرح الشعبي وحاولا إحيائو مف جديد عف طريق توظيف كل المواريث  
الثقافية الشعبية المختمفة و المتنوعة ومعالجا بعض القضايا الإنسانة وعرضيا عمى خشبة 

 المسرح.

اؿ لو3" اذىبوا إلى شعبكـ وخذو منو الفف الصحيح فقل كاكي أنو تأثر بمقولة كوريد الذؼ ق 
52ليس كالفرنسي ما أعطيو لكـ سوػ التقنية أما الفف الجزائرؼ فيوا بينكـ."  

 

لكل عمل فكرة ينطمق منيا فمعظـ أعماؿ كاكي كثلاثيتو3 "مسرحية كل واحد وحكموا و بني 
وأعاد تركيبيا عبارة عف كمبوف والقراب والصالحيف"، ماىي إلا مادة تراثية شعبية فككيا 

مواضيع مستمدة مف بيئتو المحمية، وكاف مسرح كاكي عبارة عف منبع لنشر الوعي الفكرؼ 
والبعد إنساني، فالثقافة الشعبية تحتل مكانة كبيرة وىامة في أعماؿ كاكي لنشأتو في الأحياء 

حكايات وأمثاؿ الشعبية وتعرضو لمفنوف والمواريث الشعبية كالشعر الممحوف والأقواؿ وال
 الشعبية، باعتبارىا الطريقة الوحيدة السائدة في ذاؾ الوقت لنشر التعميـ والتراث الشعبي.

فتوظيف التراث الشعبي في الأعماؿ المسرحية لعربية عامة و الجزائرية خاص يدؿ عمى  
 التحرر مف قيود المسرح الغربي شكلا و مضمونا، وتجسيد لواقع الشعب وتوظيف العادات و
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 ، والحكمة التقاليد والمعتقدات والمعارؼ الشعبية و الحكايات الشعبية الشعر الممحوف، شعر
  شعر المآثر التاريخية.

ونرػ أف كاكي وضف الحكاية الشعبية في مسرحياتو لأف الحكاية الشعبية موروث شعبي 
ماىيا إلا بقايا  يؤمف بو الناس، فالحكاية شعبية مثميا مثل باقي الحكايات أسطورية أو خرافية

لقد ارتبط مسرح كاكي بالتراث ويستميمو مف الحكايات الشعبية والخرافات لمعتقدات متنوعة، 
وأساطير والقصص التاريخية، فتميزة مسرحياتو بالبعد إنساني وثقافات شعبية مف حكايات 

 وسير وأمثمة.

وىو بلا شؾ التاريخ أصمي  كل حضارةالتراث الشعبي يعد الروح الحقيقية لمحياة الاجتماعية ل
ويعبر عف وماضييا وحاضرىا الكل يسعى للاىتماـ بو والحفاظ عميو، فيوا العنصر  ،للأمة

في مختمف الفنوف الشعبية التي تتمثل في  الإبداعاتوغني ب الأساسي للإنتاج الثقافي
 التي تعبر عف أغراض وطموحات ،ليد والطقوس والمعتقدات المختمفةالعادات والتقا

 وسموكيات الفرد والجماعة.

فكاف الاىتماـ بو ممحوظا في كل الفنوف وجد التراث منذ القدـ وأنتقل للأمـ عبر الأجياؿ، 
الأدبية والشعبية كالمسرح الذؼ كاف وسيمة لمتعبير عف القضايا الاجتماعية والسياسية 

وضاع القاسية أما المسرح الجزائرؼ فقد أدػ دوره فضير كرد فعل للأ ،لمشعوب المختمفة
 الاستقلاؿوالمزرية التي عاشيا الشعب خلاؿ فترة استعمار و إباف ثورة التحرير وما بعد 

حياء التراث وبعثو مف جدفالمسرح كاف وسيمة وأداة  لمترب يد.ية  وا   

وف عرفت الجزائر أشكالا شعبية أخرػ أنارت وأثرت التراث الثقافي الذؼ كاف يحمل الفن
الشعبية، القصصية و التمثيمية كالمداح والقواؿ و الحكاية الشعبية والحمقة إضافة إلى "
قد تجسد  والأرجوز" وىاذه العروض  التفافية الشعبية شكمت حيز كبير في حياة الشعب 

ذلؾ في المسرح الجزائرؼ عمى يد ولد عبد الرحماف كاكي وأعمالو كالقراب والصالحيف و بني 
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راقوز، حيث عبر عف الفف الشعبي عف طريق العودة كمبوف و كل واحد وحكموا وديواف الق
 إلى التراث الشعبي.

الفنية  الشعبية ىي مجموع مف الرموز وأشكاؿ التعبيريعتبر التراث الشعبي و الثقافة 
لمعتقدات والتقاليد والأنماط السموكية، التي تتوارثيا الأجياؿ ويستمر وجودىا في المجتمع، وا

جيل.  إلىالإنساني المتنقل مف جيل وجزء مف التراث باعتباره جزءا مف الثقافة   

مف مظاىر الحكاية الشعبية التي تتواجد في مسرحية القراب والصالحيف عامل و سمة القدـ  
"إنساف والعراقة فكاكي أخذ حكاية المسرحية مف حكاية مغربية قديمة شبيية بالحكاية الصينية 

ية، وىنا نجد عامل العراقة والقدـ التي تتميز الطيب في ستشواف" التي حوليا بريخت لمسرح
بو الحكاية الشعبية إضافة  أنيا تناقمت مف جيل إلى جيل، حتى أنيا حكاية  مجيولة 

 المؤلف وىيا ما تتميز بو الحكاية الشعبية.

قبل المسرح كمغة  لمغة المستعممة في المسرحية ىي المغة العمية مف التراث الشعبي وما
، فالمغة تعد مف الموروثات الثقافية التي تعد مف الموروثات الحية وذاكرة المداح والقواؿ

 الشعوب.

والتي تساعده وتحثو  لغة نابعة مف فنوننا التقميدية كاكي استخدـ المغة التي يفيميا الجميور
 عمى فيميا سواء مف ناحية المعنى أو الكممات التي يستعمميا، والجميور أيضا

لغة تستعمل في السرد و أيضا ىي  لغة تراثية غنية بالإيحاءات  ،ينفعل معيا تمقائيا 
.والرموز الشعبية التراثية لغة الأسواؽ والحمقات الشعبية ولغة ممحونة ليا ميزة خاصة  
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3" نيار مف النيارات ونيارات ربي كثيرة، في جنة الرضواف وجنة ربي كبيرة، المداحففي قوؿ 
ميف قداـ وحد المريرة، الثالثة مف أىل التصريف وسيرتيـ تالقاو ثالثة مف الصالحيف الواص

53سيرة."
مسرح كاكي مسرح شعبي، فيو يعمل بقاعدة الفف الحقيقي يأخذ مف أغوار ف 

وغيرىا مف التراث الشعبي ليصنع  والأساطيرالشعوب، وبيذا أخذ كاكي مف الشعر الممحوف 
مسرحا متميزا، فاتخذ مف التراث وسيمة ومف الحمقة منيجا لبموغ غاية تأصيل المسرح 

.الجزائرؼ   

فنظرا لمحياة التي كانت يعيشيا المجتمع الجزائرؼ إباف الاستعمار ومنع السمطات الفرنسية  
ة العربية فانتشرت يوية والشخصيالجزائرييف مف التعمـ بالمغة العربية في محاولة لطمس ال

وسط كل ىذه الظروؼ المزية لـ يكف المسرح المكتوب بالمغة العربية الذؼ كاف بذلؾ الأمية، 
وبما أف اليدؼ مف المسرح في ذلؾ الوقت كاف  ،صعب الفيـ وسط كل الظروؼ المذكورة

تفكير كانت العودة وبعد  ومواضيع غير معقدة ،يفيميا الجميعالتوعية فالبد مف استعماؿ لغة 
اتو إلى التراث الشعبي ىي الحل وكذلؾ يضطر الكاتب أحيانا إلى عدـ الإفصاح عف شخصي

السمطات.وأفكاره خوفا مف   

الشكمي، أؼ أنو اىتـ  الجانب الأولىمست بالدرجة  مسرحيات ولد عبد الرحمف كاكيإف  
رحية المتطورة في رفة المسباستمياـ أشكاؿ المسرح الشعبي البدائي وتطورىا، ودمجيا بالح

.المسرح العالمي  

ومف أىـ خصائص ، فجاءت أعمالو المسرحية تحمل تأثيرا مف كتاب عالمييف أمثاؿ بريخت
.سرح وسيمة مف وسائل تغيير الواقعمسرح كاكي أنو يتخذ مف الم  
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"فالممثل عند  عف رغبتو في التغريب البرختي الأمثلوجد كاكي في أداء المداح الجواب 
كاكي يؤدؼ عدة أدوار مختمفة، فيو يصور شخصيات الحكايات، كما يتحوؿ في الوقت 

كما ذكرنا سابقا. الأحداثنفسو إلى راوؼ ومعمق عمى   

الصراع يعد مف عناصر المسرحية الصراع؛ فالصراع في المسرحية كالعقدة في الفف 
مف دوف صراع، والصراع في القصصي السردؼ، فلا قصة مف دوف عقدة، ولا مسرحية 

قائـ بيف عنصريف ىما الخير والشر، والصراع يفضي إلى تأزـ القراب والصالحيف  المسرحية 
.المواقف وصولًا إلى الحل في النياية  

نزوؿ  خلاؿالصراع في مسرحية ولد عبد الرحمف كاكي بيف الخير والشر ويظير ذلؾ مف ف
، ويتجمى الصراع في التحدؼ النفسي الاستضافةالثالثة إلى القرية وبحثيـ عف  الأولياء

.لحميمة مع نفسيا  

حيث بإمكانيا أف تكوف طيبة في مكاف ليس فيو الطيب، وذبح حميمة لعنزتيا الوحيدة نشب 
 .عنو صراع بيف حميمة وعويشة جارتيا التي تتخذ مف حميب العنزة طعاما لطفميا الرضيع

حميمة: أرواحي تعاونيني نفتموا الطعام، ونديروا العشاء لضياف ربي، وعيطي لمياشمي 
 أيجي يذبح المعزة

 عويشة: يذبح المعزة أما حميمة

 حميمة: اليوم خرج عندنا، وزارونا ضياف ربي

 عويشة: المعزة، ىذا ما عندك باش تتقوتي يا اما حميمة؟

 ى أيجيبحميمة: نذبحوىا نمقاو بيا ضياف ربي، وغدو 

 عويشة: أما ويال ربي ما جابش؟
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54.ينيحميمة: استغفري يا بنتي راكي تكفري، وقولي لمياشمي يجي يذبحيا وأرواحي عاون  

يقافيا. لة منعيالمحاو  معيا فاندىاش عويشة مف إصرار حميمة ودخوليا في حوار     وا 

.الشعبي الأدبشكاؿ مف أشكاؿ  الموروث الثقافي الحكاية الشعبية وتعتبر   

مف أىـ الموضوعات التي ابتكرىا الخياؿ الشعبي لكي يعبر بيا عف أحاسيسو  تعد حيث
الذؼ بدأ مع الحضارة، كمّا  الشعبي الإنساني، وىي شكل عريق مف أشكاؿ التعبير وخيالاتو

وروحيا،  الأمةتتجسد فييا شخصية  الشعب،تمثل جزءا ميما مف تراث  الحكاية الشعبية أنو
 مف أحواؿ  خاضيا و عاشيا الناسوضوح وصراحة تامة عمى موقف  نا فيفيي تطمع
.معا والاجتماعيةالسياسية   

وعبر لمف يعتبر، دوف أف ننسى  أخلاقيةأيضا عمى تقديـ دروس  الحكاية الشعبية وتحرص 
.لمحكاية الشعبية الأساسية الأىداؼىدؼ التسمية وقضاء الوقت والمسامرة مف   

والصالحيف نرػ الجانب التعميمي والتربوؼ واضحا و متجسدا، في بعض ففي مسرحية القراب 
 مف المواقف التي دارت خلاؿ أحداث المسرحية.

يتبيف لنا أف أىـ شيء كاف واضح في الجانب التعميمي و التربوؼ ىوا مساعدة الغير عند 
سميمان الحاجة وحتى إذا كاف ذألؾ عمى حساب نفسؾ، حيث تجسد ذلمؾ عند مساعدة 

سميمان: حتى يجيبولك أنت وقسم معايا.الماء عف طريق منحو الدرويش لي  القراب  

الدرويش: آه يا األولياء الصالحين، صار ىاك صار ىاك جيبكم، حبيبكم وخديمكم 

 مخميتو يتمرمر ياه يمرمدوا فيو، وانتوما
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سميمان: اسمع... اسمع ىاك اطفي العطشة وخمينا عمى ىوانا واألولياء عالو 
 يمرمدوني.

واك حالتي تكفي نبيع في ماء سيدي العقبي في قرية دحان كون ممقط كل دعاوي تاع 

 .55سيدي ربي كون مارانيش في ىذا الحالة

 الحوار الذؼ دار بيف سميماف والدرويش مع إلحاح الدرويش بطمبو لمماء دوف مقابل،

يبع الماء الذؼ أحضره مف عيف سيدؼ العقبي، ويمنح بعض منو  سميمان القرابىنا  
 في قولو في أمس الحاجة لمنقودسميمان  و  لمدرويش

سميمان: اسمع اسمع ماشي سيدي العقبي المي جاب الماء حتى لينا أنا المي جبتو  
 عمى ظيري باش ونبيعو

 لبني دحان ومكاش لي شرا وشتا راه قريب

 ي نطفي العطش.الدرويش: أنا خوك اعطين

56سميمان: الكل خاوة عند ربي وأنا شكون يطفيمي الجوعة   

سميماف القراب لمدرويش ولو بقميل مف الماء ىي رسالة بحد ذاتيا، ىنا نرػ الجانب   ةمساعد
 التعميمي و التربوؼ أؼ مساعدة الغير والقياـ بالخير.

الجزائرؼ مثمو مثل غيره مف مسارح العالـ العربي كاف لمتراث الشعبي نصيب فيو مف  المسرح
 خلاؿكل ما تراكـ  فيو وألميإلى فيـ المثقف  الأقرب اإبداعات المسرحييف، وذلؾ ألني

.وخبرات وعموـ لدػ شعب مف الشعوب مف تقاليد وعادات وتجارب الأزمنة  

  

                                                           
عبد الرحمان كاكً ــ مسرحٌة القراب والصالحٌنولد  
55

  
سم  
56
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الغابرة  بالأجياؿ علاقتوويوثق  والتاريخي  الإنسانيو  الاجتماعيوىو جزء أساسي مف قوامو 
.ت عمى تكويف ىذا التراث وا غنائوالتي عمم  

منو كتاباتيـ ألف التراث الشعبي ركنا مف أىـ  يستميواليذا جعل منو الكتاب المسرحييف مادة 
وتظير مظاىر توظيف التراث في المسرح  ،اليوية التي تعرؼ بيا المجتمعات أركاف

مما اؿ جداؿ فيو أف أؼ مجتمع مف  الأسطورؼ الجزائرؼ في مواقف عديدة، أوليا الشكل 
 .المجتمعات سواء قديما أـ حديثا اؿ يخمو تاريخو مف الموروث أسطورؼ في أدبو الشعبي

متداولا في حياة عنصر حي لأنيا عبارة عف مف واقع الشعب ،  مستوحاتفالحكاية الشعبية 
الحكاية  الشعبي يبدؼ نساففالإأو الخيالي،   سواء الجانب الواقعيالإنساف نشأت وتطورت 

وتعد مف أقدـ الفنوف الأدبية  لـ خاص بواواقعا وينسج عفبيا ىوا يحاكي كبيرا  الشعبية
 .الثقافية الشعبية
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 لمحـــة عن ولـــد عبد الرحمـــن كاكـــي:    

بمستغانـ،  1934فيفرؼ  18ىو مف مواليد   
التحق بالكشافة الجزائرية منذ نعومة أضافره، 
مما جعمو ىذا ييتـ بالنشاط الثقافي وبالمسرح 

، وقد أنظـ كاكي إلى جمعية السعيدية 1خاصة"
لينتقل بعدىا إلى بفرقة الصائـ الحاج بسيدؼ  
بمعباس وىناؾ تعرؼ عمى عبد القادر عمولو، 

 أسس كاكي فرقة القارقوز. 1956وفي سنة 

سنة،  132لقد فرض كاكي نفسو بتوفيره لمجزائر المستقمة ثالثة مسرحيات ظريفة وىي3 

شعب الميل، وافريقيا قبل واحد، قد كاف حبو لممسرح الشعبي وابداعو فيو نابع مف عامميف، 

ني ىو الحي أمّا العامل الثا  العامل الأوؿ فيو ابف عائمة فنية تتقف الشعر الشعبي.

يقوؿ عنو الباحث ، عر الممحوف، والمداح، القرقابواتيجديت ىذا الحي الذؼ ازدىر فيو الش

الجامعي لخضر سيدؼ محمد باركة اىتـ بأعماؿ كاكي، حيث  وضع خطابا دراماتورجيا 

يوحي عمى التراث الثقافي الذؼ استميـ منو السموب الممحمي، الخرافة والقصة العجيبة  

كانت عبارة عف لوحات تاريخية تمجد الشعب وماضيو وحروبو بدأ كاكي الكتابة مسرحياتو 

جرب المسرح التجريبي والعبث، وعمل بطرؽ  21، وفي سف 17والإخراج في سف 

"ستانسالفسكي"، "كريج"،"بسيكاتور"،"بريخت"، "مايرولد". تعرض لحادث سير خطير أثر 

معيد الدولي لممسرح جائزة المسرح التي أعطى لو ال 1990.عمى مستواه الفني، وفي سنة 

 . 1995-02-14توفي سنة قدمت مف قبمو لكل مف كروتوفسكي وبيتر بروؾ.
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 قائمة المــصــادر:

 مسرحية القراب و الصالحيف لولد عبد الرحماف كاكي.-

 قائمة المــراجـــع:

يئة المصرية أدبية، ىراىيـ شعلاف ،نوادر شعبية المصرية ،دراسة تاريخية اجتماعية إب -
 ب، دط، دت.العامة لمكتا

 أوت31ح الجزائري، جامعة تً، توظٌف القوال والحلقة فً المسرأحسن ثلٌلا -

ب، خلٌفً عبد القادر ،دور الادب الشعبً فً المقاومة الوطنٌة، سلسلة منشورات الجٌ -

 .3115مجلس لغة لعربٌة،الجزائر،

المطبوعات  الجزائرٌة ذات الاصل العربً، دٌوانروزلٌن قرٌش لٌلً، القصة الشعبٌة  -
 جامعٌة، الجزائر، دط، دت.

 م ج، عبد الحمٌد بوراٌو ،البطل الملحمً والبطل الضحٌة فً أدب الشفوي، د -

 .3117ار القصبة لنشر، الجزائر،دط،عبد الحمٌد بوراٌو، أدب الشعبً الجزائري، د -

فً مجموعة محضرات حول ثقافة الشعبٌة مبروك سدرات، الشعر الشعبً فً الجزائر،  -

 .1989الجزائر، جامعة عنابة،

 .3111لابٌض المتوسط، المغرب،دطمصطفى الشاذلً، القصة الشعبٌة فً البحر ا -

 . 1995، سنة 1الشعبً، مجلة أدب، ط ٌونس عبد الحمٌد، البطولة فً أدب -

 .1998بن عكنون،الجزائر،دط،  

 سكٌكدة.  
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 :الجامعية الرسائل-
أحسف التميلاتي، توظيف التراث في المسرح الجزائرؼ، رسالة دكتوراه، إشراؼ الأستاذ محمد  -

.2002/2010العيد تاورتة، جامعة قسنطينة،   
شريط السنوسي، بطل الحكاية الشعبية في المسرح المغاربي، رسالة دكتوراه، إشراؼ  -

.2001/2002أحمد مسعود، جامعة وىراف،  -الأستاذ، د  
عزوز ىنى حيزية، المؤثرات الأجنبية في المسرح الجزائرؼ، رسالة ماجيستير، إشراؼ دػ  -

.2002/2010فرقاني جازية، جامعة وىراف   
مبروؾ سدرات، الشعر الشعبي في الجزائر، مجموعة محاضرات حوؿ الثقافة الشعبية في  -

 الجزائر جامعة عنابة، د ت.
 

قائمة المعاجم:-  
 .3،1991ر إحٌاء التراث العربً،لبنان،ط،دا3منظور، لسان العرب،جابن  -

 الصحاح. -

 .3ط المصطلحات العربٌة فً لغة وأدب، مكتبة لبنان لنشر، بٌروت لبنان، -

 .3111لمجلد أول، عالم الكتاب، ار، معجم اللغة العربٌة المعاصرة، عمر احمد مختا -
 .37محمد مرتضً ،تاج العروس ج  -
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