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 شكر وعرفان

أشكر المولى عز وجل على فضله ونعمه التي منَّ بها عليǼا نتقدم şالص الشكر 

 وفائق الشكر وفائق الاحترام والامتǼان إلى:

توجيه ونصح في إنجاز وإثراء هذǽ الدكتور "حاكمي لخضر" على ما قدمه لǼا من 

 المذكرة.

 ونوجه شكرنا وامتǼانǼا إلى أساتذة كلية الآداب واللغات والفǼون.

والشكر الجزيل لكل من ساهم في مساعدتǼا وإعداد هذا الموضوع سواء كان من 

 قريب أو بعيد 

 إلى كل هؤلاء سائلين المولى أن Źفظهم جميعا وأن Ÿزيهم خير الجزاء.

تمنى أن تقبلوا مǼا هذا البحث المتواضع الذي يعتبر بداية انطلاق لتحضير كما ن

 Şوث أرفع مستوى مستقبلا.

 .وختاما فإن أصبǼا فمن الله وإن أخطأنا قمǼا وجلا من لا źطئ



 

 

 إهــــــــــداء
 الله.إن بداية الطريق خطوة وبداية الǼجاح أمثل وأسرار باسم الله العلي القدير ولا إله إلا 

الحمد الله الذي أنار طريقي بǼورǽ وهديه وعلمه وأعانǼي على القيام بهذا العمل المتواضع الذي 
 اهديه:

 إلى قرةّ عيǼي، مǼبع الحǼان ومǼارة دربي *أمي الحبيبة* بارك الله في عمرها.

إلى أبي العزيز الذي تجرع الكأس فارغة ليسقǼي قطرة حب، إلى من حصد الأشواك عن 
يمهد لي طريق العلم والمعرفة وزين المشوار بغية جǼي الثمار، حفظه الله وبارك في دربي ل

.ǽعمر 

إلى مصابيح حياتي المشمعة بالضياء إخوتي: *جلول*، *فيصل*، *محمد*، أدامهم الله 
 رجال لبيتǼا.

 إلى من أقضي معهم أجمل أوقاتي أخواتي: *حورية*،*جميلة*، *عائشة*، *فاطمة الزهراء*.

 حبيبتي ورفيقي وتوأم روحي: *عليوان زهرة*.إلى 

 إلى الذين ساعدوني في إنجاز هذǽ المذكرة: *ع.الرحمن عمارة*،*ع.إلياس*.

 .إلى كل رفيقات دربي ومن ساعدنǼي ونصحǼǼي على تخطي كل المعيقات

 Ƃريمة.

       



 

 

  إهــــــــــداء

 إلى الذين قال الله سبحانه وتعالى في حقهما:

لهما أف ولا تǼهرهما وقل لهما قولا كريما واخفض لهم جǼاح الذل من "فلا تقل 
 الرحمة وقل ربّ ارحمها كما ربياني صغيرا".

 أهدي هذا العمل:

 إلى الوالدين الكريمين أطال الله في عمرهما. 

 إلى إخوتي: صهيب، شفيق، توفيق، مراد، بوبكر.

 إلى أخواتي: عبير، ليلى، أم كلثوم.

 ساعدتǼي في بحثي هذا: كريمة.إلى صديقتي ومن 

 إلى رفيقات دربي: مخطارية وسهام.

 إلى كل من ساعدني في إنجاز بحثي من قريب أو من بعيد.

 

 

 خديجة     
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بالاعتماد على اƅبƊاء اƅلغوي  الأدبيةهي ذƅك اƅعلم اƅذي يدرس اƊƅصوص  الأسلوبية

اƅذي يترƄه في اƅمتلقي مبتعدا Ƅل اƅبعد عن حياة  وبالأثراƅذي يتشƄل مƊه اƊƅص، فتهتم به 

 .أƊا ذاكفيه اƊƅص  أƊتجاƅمؤƅف واƅسياق اƅتاريخي والاجتماعي اƅذي 

فقد تعددت اƊƅقدية في اƅعصر اƅحديث وأصبح اƅتطور في مƊاهج اƊƅقد أمر ملحوظ 

ن Ɗلحق باƅرƄب وƊرفع من أوƄان عليƊا Ɗحن اƅعرب  الأوروبيينوملموس بƄثرة خاصة عƊد 

 أهماƅلغات باƅتطوير واƅتجديد Ƅيف وهي ƅغة اƅقرآن؟، وقد Ƅان من  أحقهي  لأƊهاشأن ƅغتƊا 

قدرة على تحليل  اƅمعاصرةاƅذي قد أصبح من أƄثر اƅمƊاهج  يالأسلوباƅمƊاهج اƅمƊهج 

ن ، Ƅما لا يخفى أبطريقة علمية موضوعية فتدرس اƊƅص من جاƊب اƅلغة الأدبياƅخطاب 

فرديƊاƊد علم اƅلغة اƅحديث، قد حقق اƊجازات علمية باهرة ومƊضبطة على يد اƅعلم اƅسويسري 

الأƅمان أو اƅفرƊسيين، ومعƊى هذا اƅلغويين  و جاء بعدƋ من اƅعلماءدي سوسير ومن عاصرƋ أ

، الأدبيهتم به Ɗقاد  أنفي مجال اƅبحث اƅلغوي قبل  وازدهر، قد Ɗشأ الأسلوبن علم أ

ن يƄون Ƅاشفا في جميع اƅحالات عن تلك اƅعƊاصر اƅثلاثة، أوƅها الأسلوبي يƊبغي أفاƅتحليل 

اƅثاƊي اƅعƊصر اƊƅفعي  أماا، اƅعƊصر اƅلغوي اƅذي يعاƅج Ɗصوصا قامت اƅلغة بوضع رموزه

يؤدي إƅى أن Ɗُدخل في حسابƊا مقولات غير ƅغوية مثل اƅقارئ وهدف اƅرساƅة وغيرها، 

اƊƅص على اƅقارئ واƅتفسير  تأثير: ويƄشف عن الأدبياƅثاƅث هو اƅعƊصر اƅجماƅي واƅعƊصر 

اƅموقف  أوƅه، فإƊه من اƅوجهة اƅعلمية Ƅثيرا ما يفعل بعضها مثل مؤƅف اƊƅص  الأدبي

اƅتاريخي، وان ƅم يتضح دورƋ، فان هذƋ اƅعƊاصر Ƅلها مترابطة مبدئيا، ويƊبƊي بعضها على 
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اƅبعض الأخر، فمن خلال هذا يشƄل اتصال ، واƅتحليل الأسلوبي في ذاته يدرس اƅوسيلة 

 واƅرساƅة اƅتي تم بها اتصال اƅمرسل واƅمستقبل.

اƅموسومة بـ  الأسلوبيةن ƊتƊاول اƅدراسة الأمر اقتضى هذا اƅتحليل ارتأيƊا أن ولأ

لاختيار واƅترƄيب في شعر اƅخƊساء"، فاƅخƊساء معروفة بشعر اƅمراثي، وعلى هذا "محور ا

 الأساس أبيƊا إلا أن Ɗدرس قصيدة من ديواƊها دراسة أسلوبية.

 وقد Ƅان هدفƊا من اختيار اƅخƊساء ذاتيا وموضوعيا:

تتصف باƅرقة، وتتميز بروح طاهرة تتخللها مشاعر ف مره إحساسشاعرة ذات  لأƊها ذاتيا:

 اƅعطف واƅحƊان هذا ما ƅمسƊاƋ في شعرها.

رغبتƊا في الإبحار في مجال اƅتحليل الأسلوبي ƅشعرها، ومدى اƊعƄاسه على  موضوعيا:

بƊية اƅلغة، وهذا ما جعلƊا Ɗطرح اƅمتلقي واƅتأثير فيه، وأبعادها اƅدلاƅية واƅجماƅية واƅفƊية داخل 

 الإشƄاƅية اƅتاƅية:

 ماهي الأسلوبية؟ 

 تحليل الأسلوبي؟ƃماهي مستويات ا 

 رثاءƃساء أين تظهر ملامح الأسلوبية في شعر اƈخƃد اƈ؟ع 
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اƅذي ارتأيƊا أن يƄون مƊاسبا ƅفحوى اƅموضوع في اƅدراسة هو اƅمƊهج  اƃمƈهجأما 

اƅتاريخي اƅذي فرضه ما جاء في اƅمدخل، أما في اƅفصلين اƅتطبيقيين اƅمƊهج اƅوصفي 

 اƅتحليلي.

 Ƌلإجابة عن هذƅدراسة مقدمة يليها مدخل وفصلين وƅا Ƌمطروحة اقتضت هذƅية اƅاƄعن الإش

 وخاتمة.

ƅى غير إا سبب اختيار اƅموضوع وطرح الإشƄاƅية واƅمƊهج اƅمتبع Ɗستعرض فيه مقدمة:

 ذƅك.

جاء معƊون بـ: "الأسلوبية مفهومها ومستويات اƅتحليل الأسلوبي" حيث تطرقƊا إƅى  مدخل:

مفهوم الأسلوبية بإيجاز في اƅتراث اƊƅقدي عƊد اƅعرب وفي اƅدراسات اƅحديثة اƅمعاصرة ثم 

 مستويات اƅتحليل الأسلوبي واƅظواهر Ƅالاختيار واƅترƄيب. في اƊƅقد اƅعربي اƅحديث، وƄذا

اƅموسوم بالاختيارات الأسلوبية اƅصوتية واƅصرفية، فتƊاوƊƅا فيه اƅبƊية الإيقاعية  اƃفصل الأول:

ƅلقصيدة اƅمدروسة، وذƅك من خلال دراسة الإيقاع اƅخارجي Ƅاƅوزن واƅقافية، والإيقاع 

اƅبƊية اƅصرفية ودرسƊا فيها بƊية الأسماء والأفعال  خ،اƅ اƅداخلي Ƅالأصوات وتƄرارها...

 وصيغ اƅمباƅغة، ثم درسƊا اƅمعاجم اƅشعرية.

اƅترƄيبية فتطرقƊا فيه إƅى واƅجملة وأƊواعها وما عƊوƊاƋ بالاختيارات الأسلوبية  اƃفصل اƃثاƈي:

 طرأ عليها من عدول واƅصور اƅبلاغية.
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 جملة من اƊƅتائج اƅتي توصلƊا إƅيها. ƊهيƊا بها بحثƊا حيث ذƄرƊا فيهاأ خاتمة:

 Ƅما اعتمدƊا على مجموعة من اƅمصادر واƅمراجع أهمها:

 .عربƅسان اƅ ،ظورƊابن م 

 .بلاغة والأسلوبيةƅمطلب، اƅمحمد عبد ا 

 .مسدي، الأسلوبية والأسلوبƅسلام اƅعبد ا 

 .موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها 

 .خصائصƅي، اƊابن ج 

 لا يخلوا من اƅصعوبات اƅتي تمثل أهمها فيما يلي: مييبحث أƄادوƄأي 

  حتاج وهذا ما أدىƊ سخة مماƊ جلبƅ تباتƄمƅقل بين اƊتƅتب وصعوبة اƄƅقص في اƊƅا

 بƊا إƅى استهلاƄها من اƅشبƄة اƅعƄƊبوتية.

 .تقاءƊمعلومات اقتضت صعوبة الاƅثرة اƄ 

وقبل أن Ɗختم عملƊا، فاƅشƄر لله عز وجل اƅذي وفقƊا في إƊهاء هذا اƅبحث، ثم اƅشƄر 

اƅموصول إƅى دƄتورƊا "حاƄمي ƅخضر" إذ مƊَا عليƊا بالإشراف على اƅمذƄرة، وƅم يبخل عليƊا 

بالإرشادات واƅتوجيهات، دون أن ƊƊسى Ƅل من تقدم إƅيƊا باƊƅصيحة من أصدقاء وأقارب 

 ƅتقدير ومن الله اƅتوفيق.  فللجميع اƅشƄر وا
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واستƊادا  إƅيهوهذا على حسب ما توصلƊا  ƅلأسلوبمفهوم عام  إيجادبداية لابد من 

من مادة "سلب"  الأسلوب إنƅمجموعة من اƄƅتب واƅمجلات واƅبحوث استƊتجƊا  إطلاعƊاعلى 

 .أيضاويطلق عليه سطر اƊƅخيل وهو اƅفن  وأخذƋومعƊاها اƊتزاع اƅشيء 

 Ƌباحثون تجاƅذي قام به اƅجهد اƅك اƅقد حقق عدة مبادئ ذƅعصر  الأسلوبوƅفي ا

وذƅك بƊوع اƅتحديد اƅواضح  اƅتطبيقي،أو  اƅحديث، مƊذ باƅي سواء في اƅجاƊب اƊƅظري

، وهي متاهات الأسلوبيةهذƋ  لأصول"ذƅك دون اƅوقوع في متاهات اƅتفƄير اƅفلسفي  ƅلأسلوبية

 . 1"أخرىمن Ɗاحية واƊƅقد من Ɗاحية  بالأدبتساعد في تحديد ملامحها وربطها  أنلا يمƄن 

ك Ɗتيجة اƅيوم علما قائما بذاته وذƅ أصبحغامضا غير محدد  الأسلوببعدما Ƅان 

 مجموعة من اƊƅصوص. أواƅباحثين في اƅعصر اƅحديث فهو علم يدرس Ɗص  أعمال

في Ƅثير من اƅمعاƊي حتى صار من اƅصعب  أسلوبفضلا عن ذƅك، وجدƊا Ƅلمة 

هذƋ اƄƅلمة لا تخص اƅمجال اƅلساƊي وحدƋ، بل  أن إƅىحصرها في تعريف واحد "هذا راجع 

 إلا، باƅرغم من هذƋ 2"لات اƅحياة اƅيومية واƅفنعديدة من مجا أخرىاستعملت في مجالات 

في  توظيفهاتعدد  أسلوبفƄلمة  ƅم تحدد بدقة حتى في اƅمجال اƅلساƊي، الأسلوبطبيعة  أن

 فقط. الأدبعلى  أسلوبعدة مجالات فلم يقتصر مصطلح 

                                                           

1
، 1: محمد عبد اƅمطلب، اƅبلاغة والأسلوبية، مƄتبة ƅبƊان Ɗاشرون، اƅشرƄة اƅمصرية اƅعاƅمية، ƅوƊجمان،ط 

 .193،ص1994
2
 .51، صƊ1999موذج سيميائي في تحليل اƊƅص،  : محمد اƅعمري، اƅبلاغة والأسلوبية Ɗحو 



 مـــدخــل

 

 7 

اƅوظيفية  ولأسلوبيةالاƊزياح  أسلوبيةاƅتلقي، Ƅأسلوبية، أيضا الأسلوبيةوعليه تعددت 

 واƅبƊيوية واƅتوƅيدية ...اƅخ.

 ومفهومه في اƃتراث اƈƃقدي عƈد اƃعرب الأسلوب :أولا

وذƅك  أدبهم إƊتاجفي  الأدباءاƅذي يƊهجه  الأسلوبدرس Ƅثير من اƊƅقاد اƅعرب   

ومعاƊيه من  أفƄارƋعن  الأديباƅطريقة اƅتي يعبر بها  بأƊه ƅلأسلوباƊطلاقا من تعريفهم 

 Ƌفاظخلال حسن اختيارƅلأƅ  رار،فتصلƄتƅافر واƊتƅتي تبتعد عن اƅىاƅقراء  إƅسامعين أواƅا 

 اƅخطاب . وأدبيةƅيƊتهي باƅجمع ما بين جمال اƅمعƊى  ومتجاƊسةمفهومة 

 خاص تميزت به اƅلغة اƅعربية، وأسلوب"وƅقد Ƅان ƅلعرب Ɗهج في اƅشعر واƅخطابة 

، ولا أƊفسهماƅمختصون على ضوء دراسات ابتدعوها من عƊد  دباءالأƅم يضعه  أسلوباƄان 

 .1"على ضوء Ɗظريات وقواƊين وقواعد يبتدعوƊها

بل  أسس أوعƊد اƅعرب ƅم يبƊى على قواعد  الأسلوب أنيتبين من خلال هذا اƅقول   

 يبأساƅ أƅسƊتهمفخرجت على  أبƊائهمبها  Ƅان Ɗتيجة Ɗمو طبيعي ƅلغة اƅعربية، في فطرة تميز

 ƊذƄر مƊهم : الأسلوبواƊƅقاد اƅعرب اƅذين اهتموا بقضايا  الأدباء وأشهر أهمرائعة ومن 

 ت(ظورƈه711ابن م):    

                                                           

1
 الآداب"، رساƅة ماجستير، Ƅلية أسلوبيةحمد Ƅمال سليمان حمادة، اƅخطاب اƅشعري عƊد عبد اƅحميد اƅصقلي"دراسة : أ 

 .29، ص2012، غزة، الإسلاميةفي اƅجامعة 
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، أسلوبمن اƊƅاحية اƅلغوية "ويقال ƅسطر من اƊƅخيل : الأسلوبمن عرف  أولحيث اƊه  

 أسلوباƅطريق واƅمذهب واƅوجه، يقال اƊتم في  والأسلوب، قال: أسلوبوƄل طريق ممتد فهو 

 أيمن اƅقول  أساƅيبباƅضم : اƅفن، يقال اخذ فلان في  والأسلوب، أساƅيبسوء، ويجمع 

فيطلقه على اƅصف من اƊƅخيل، فمثلا  الأسلوب، فهو بذƅك يوسع مفهوم 1مƊه" أفاƊين

 .أسلوب أياƅماƄƅي، واƅرسم هو فن  أسلوباƅمذهب اƅماƄƅي يمƊƊƄا اƅقول عƊه 

 ت( جاحظƃ255ا:)ه 

اƅلفظ وطريقة اƊتقاء اƅشعراء لأƅفاظهم،Ƅان يؤيد  أهميةفي قضية اƅلفظ واƅمعƊى، فتحدث عن 

 اƅلفظ عن اƅمعƊى.

 ت(يƈ392ابن ج:)ه 

اƅعرب Ƅما تعƊى  أنمن شان اƅمعƊى بعƄس اƅجاحظ فهو يقول" أعلىبدورƋ  هو اƅذي  

قدرا في  وأفخمعليها  وأƄرم أقوىن اƅمعاƊي عƊدهم فا فتصلحها وتهذبها وتراعيها... بأƅفاظها

  بالأƅفاظمن اهتمامهم  أƄثرن اƅعرب اهتموا باƅمعاƊي أمن خلال هذا اƅقول يتبين ، Ɗ"2فوسها

 ت(يƈقيرواƃ423ابن رشيق ا:) 

 قوى .      أƅقد زاوج اهتمامه بين اƅلفظ واƅمعƊى يƊتقي اƅلفظ وفي اƅمقابل يƄون اƅمعƊى 

                                                           

1
 : ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب. 

2
 .216، ص1اƅمصرية اƅعامة(، )د، ت(، ج، )مصر،اƅهيئة 4: ابن جƊي، اƅخصائص،ط 
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  قاهرƃتعبد ا(يƈجرجاƃ471ا)ه: 

من مƊظور  الأسلوب، فهو يعرف 1"م واƅطريقة فيه ظضرب من اƊƅ الأسلوب" يقول

اƊتظام اƄƅلام شƄلا ومضموƊا يشƄل  أنمƊه، ذƅك   يتجزأƊظريته في اƊƅظم، فجعله جزء لا

 اƅمختلفة. الأساƅيبمدخلا هاما ƅميلاد 

 ت( قرطاجيƃ648حازم ا:)ه 

هيئة تحصل على  الأسلوبضمن خاƊة اƅمعƊى " الأسلوبيتضح في قوƅه اƊه يدرج 

، Ƅما Ɗرى في مضمون قوƅه ƅ"2يفات اƅلفظيةأاƅت علىاƅمعƊوية واƊƅظم هيئة تحصل  اƅتأƅيفات

اƅتي تؤدي غاية Ɗظمية تتعلق  الأƅفاظاƅمتلقين هو اƅمعƊى وƅيس  أذهان إƅىما يƊتهي  أن

 .عƄس اƅجرجاƊيبشƄل اƅخطاب وهو بهذا اƅتعريف يفصل بين اƅلفظ واƅمعƊى 

 ت(رحمن ابن خلدونƃ808عبد ا:)ه 

سج فيه تƊ عبارة عن اƅمƊوال اƅذي الأسلوب" Ɗرى قواƋ في Ƅتابه دلائل الإعجاز أن

Ɗه لا إف الأذهان إƅىما يصل  آخرن Ƅان اƅمعƊى إف ،3"فرغ فيهياƅقاƅب اƅذي أو اƅتراƄيب، 

                                                           

 .469،468، ص1992، 3، تعليق: محمود محمد شاƄر، مطبعة اƅمدƊي، طالإعجازعبد اƅقاهر اƅجرجاƊي، دلائل : 1
: أبو اƅحسن حازم اƅقرطاجي،مƊهاج اƅبلغاء وسراج الأدباء،تحقيق: محمد اƅحبيب ابن اƅخوجة، دار اƅغرب الإسلامي، 2
 . 364، ص1986، بيروت، ƅبƊان، 3ط
 : مقدمة ابن خلدون، دراسة احمد اƅزغبي، داراƅهدى، )د ط(، عين اƅمليلة، اƅجزائر. 3



 مـــدخــل

 

 10 

بواسطة تلك اƅقواƅب اƅلغوية اƅداƅة عليه، وهو ما جعل ابن خلدون ƅيعلق تعريف  إلايمر 

 .اƅقواƅب اƅلغوية اƅتي تƊشا على مƊوال وطريقة ما بأƊه الأسلوب

 صرةفي اƃدراسات اƃحديثة اƃمعا الأسلوبيةثاƈيا: 

 ما فأولفي اƅدراسات اƅحديثة تطورت باƅتدرج  الأسلوبيةبداية يمƊƊƄا اƅقول بان   

من خلال اƅمحاضرات اƅتي Ƅان  ظهرت قديما ƄاƊت على يد اƅعاƅم اƅسويسري "دي سوسير"

 .ذاك أƊايدرسها 

 يرشاƃل با:CHarles Bally (1865،1947): 

"دي سوسير" اƅتي ƄاƊت أستاذƋ وذƅك فضلا عن دراسات  الأسلوبيعد مؤسس علم   

ƅم يƄتفي بما جاء به  لأƊهاƅتعبيرية اƅحديثة  الأسلوبية فأسسبداية اƊطلاقه بجامعة جƊيف 

، 1" تƄمن فيما اسماƋ اƅمحتوى اƅعاطفي ƅلغة" ƅلأسلوبيةاƅقيمة اƅحقيقية  أنقر أفزاد تعمقا و 

اƅلغة  يهملاƅعاطفي، Ƅما يهتم باƅلغة اƅمƊطوقة وفي اƅمقابل لا  الأسلوبفهو يرƄز على 

ضاف تبقى مستوى تعبيري راقي، لأƊهااƅمƄتوبة  ذƅك فان باƅي يعتمد اƅمƊهج اƅوصفي  إƅى ةوا 

 غلب Ƅتاباته.أفي 

 

                                                           

1
 .31: أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين اƅمعاصرة واƅتراث، دار غريب، اƅقاهرة، ص 
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 :بسونƂرومان جاRoman Jakobson  

وعن  أولابحث عما يتميز به اƄƅلام اƅفƊي عن بقية مستويات اƅخطاب  بأƊها"الأسلوبية يرى 

دراسة تƄشف  الأسلوبية أن، Ɗلمس من خلال اƅقول 1"ثاƊيا الإƊساƊيةاƅفƊون  أصƊافسائر 

 . الأخرمدى تميز خطاب عن 

، فقد استخدم مصطلح بديل وهو"اƅوظيفة الأسلوبيةƄان جاƄبسون لا يستعمل مصطلح 

 .2"ضمن مƊظور وصفي بحت أخرىاƅشعرية فهو يدرس اƅشعر من جهة 

Ɗه يحلل اƊƅص من بƊيته اƅداخلية ثم يبين اƅعلاقات اƅتي تربط بين أƊفهم من هذا اƅقول 

ƅصوتيةمختلف اƅحوية، مستويات اƊƅيبية، اƄترƅلفظية واƅخ.اƅا... 

اƅمتلقي باƅمخطط  إƅىƊه عبر عن اƅطريقة اƅتي يوصل بها اƅمƊشئ رساƅته أƄما Ɗرى 

 3:اƅتاƅي

 

 

 
                                                           

1
الأدب الإسلامي، جامعة الإمام : عبد الله بن عبد اƅوهاب اƅعمري، الأسلوبية "دراسة وتطبيق"، قسم اƅبلاغة واƊƅقد ومƊهج  

 .06محمد بن سعود الإسلامية، اƅسعودية، ص
 .124، ص1994، 2: بييرجيروا، الأسلوبية، تر: مƊذر عياشي، مرƄز الإƊماء اƅحضاري،سوريا، ط2 

3
 .34: احمد درويش، دراسة الأسلوب بين اƅمعاصرة واƅتراث، ص 
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 من خلال اƅمخطط Ɗرى أƊه يستدل بعض الأƅفاظ وهي:

 اƅمؤƅف )اƅمƊشئ(                اƅمرسل

 اƅمتلقي)اƅقارئ(                  اƅمستقبل

 اƅرساƅة                   اƊƅــــص       

 اƅمرجع أو)اƅمحتوى(

 اƊƅاقل اƊƅاقل

 اƅمستقبل اƅمرسل اƃرساƃة

اƅهواء اƅحامل  اƅشفرة )اƅلغة(
ƅلصوتيات اƅمرسلة من 
اƅفم إƅى الأذن أو 
 اƄƅتابات اƅمسجلة ƅها
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وهذا ƅيبين Ɗƅا Ƅيفية اƊتقال اƊƅص واƅمراحل اƅتي يمر بها بشƄل مبسط، إضافة إƅى ذƅك سمى 

 إحدى دراسات "قواعد اƅشعر وشعر اƅقواعد". 

 :ميشال ريفاتيرMichael Riffaterre :  

مƊه تƊطلق في اƅدراسة بغض  لأƊها الأوƅىتهتم باƊƅص باƅدرجة  الأسلوبية أنيرى 

اƊƅظر عن الاعتبارات اƅتاريخية والاجتماعية واƊƅفسية، فهي تدرس اƊƅص في ذاته ƅمعرفة 

 تشƄيلاته اƅفƊية. وأƊواع أدواته

اƅتواصل بين اƅمتƄلم واƅمتلقي يعتمد على وجود Ɗشاط ƅغوي وهذا راجع اƅى  أنويرى 

 1:أƊشاƋ، اƅذي  اƅمخطط

 اƄƅاتب  اƊƅص  اƅقارئ

في عملية تحليل اƊƅص  أساسيةيعتبرهما عƊاصر  لأƊهƅقد رƄز على اƅقارئ واƊƅص 

عƊاصر متعددة وتƄشف Ɗسيجه  الأسلوبية إƅى، فاƊƅص عمل اƅمبدع واƅذي تحلله الأدبي

في Ɗفسه، ومدى فهمه ƅمعƊى اƊƅص  الأدبياƊƅص  تأثيراƅقارئ ذƅك ƅمعرفة مدى  أمااƅلغوي، 

.Ƌومحتوا 

Ɗƅص  إƊتاجه، فمن خلال 1عة اƅمتلقي حاضرة حضورا بارزا في ذهن اƅمبدع "ن "طبيولأ

 يجعل اƅقارئ يشعر بحاƅته اƅتي يعيشها وباƅتجربة Ɗفسها. أنيحاول بدون وعي 
                                                           

1
 .40"، صأسلوبيةيƊظر، محمد Ƅمال سليمان حمادة، اƅخطاب اƅشعري عƊد حمديس اƅصقلي"دراسة :  
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 : دالƈستاStendhal  

تضيف ƅفƄر معين جميع اƅملابسات اƄƅفيلة  أنمن اƅقول اƅتاƅي هو" الأسلوبƊجدƋ يعرف 

تعريف ستاƊدال  أن، يتبين من خلال هذا 2يحدثه" أناƅذي يƊبغي ƅهذا اƅفƄر  اƅتأثير بإحداث

 سلبةالا إƅىالاƊتقال من اƅحياد اƅلغوي  أي، إضافة بأƊه الأسلوبيƊدرج ضمƊت تعريف 

 اƅمعهودة. الأساƅيبمغاير عن  أسلوبƅيظهر اƅتغيير مما يƊتج 

 يوƃ :سبترزSpitzer Leo  

 .3"اƅلغة لأدوات"هو اƅممارسة اƅعلمية اƅمƊهجية الأسلوب  أنمن مƊظورƋ  الأخريرى هو 

بما فيها  الأسلوبفي صƊاعة  أساسيƊه بقي متمسƄا باƅلغة ƄعƊصر أƊلمس من فحوى قوƅه 

 اƅرموز واƅدلالات...اƅخ.

تتفق في Ɗقطتين  فإƊها الأسلوبيةما سبق يمƊƊƄا اƅقول مهما تعددت تعريفات  إƅىباƊƅظر 

 مهمتين :

 اƅوجه اƅثاƊي من ثƊائية دي سوسير"اƄƅلام".هي دراسة  .1

تتخذ من اƅلغة مدخلا ƅها في دراسة اƊƅص الأدبي، إذ تتفق Ƅل الاتجاهات الأسلوبية  .2
 على أن اƅمدخل في أية دراسة أسلوبية يƊبغي أن يƄون ƅغويا.

                                                                                                                                                                                     

1
 .40: اƅمرجع اƅسابق، ص 

2
 .101، ص2007، بيروت، 1: صلاح فضل، علم الأسلوب واƊƅظرية اƅبƊائية، اƅمجلد، دار اƄƅتاب اƅلبƊاƊي، ط 

3
 .12اƅحديث، دار اƅمعارف، )د ط(، اƅقاهرة، ص : زهران اƅبدراوي، أسلوب طه حسين في ضوء اƅدرس اƅلغوي 
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 :في اƈƃقد اƃعربي اƃحديث الأسلوبيةثاƃثا : 

مبادئه  يأخذفي اƊƅقد اƅحديث مƄثف ƄوƊه مƊهجا Ɗقديا  الأسلوبيةمفهوم  أنيبدوا   

 .الأدبيوعƊاصرƋ من علوم اƅلغة اƅحديثة وبهذا تشƄلت مدرسة ƅغوية تهتم بمعاƅجة اƊƅص 

علم اƅلغة اƅحديث في اƅدراسات اƊƅقدية اƅتي تقوم بها  أفƄاروقد تم استخدام وتوظيف 

 ƄالأƊماط واƅمضموƊيةƅشƄلية ا الأسلوبفي اƄƅشف عن اƅسمات، وخصائص  الأسلوبية

اƅصوتية ƅلƄلام من وزن وقافية في اƅشعر اƅمƊظوم وقد تƄون ترƄيبية تختص بترƄيب اƅجمل، 

 والأفعالمعجمية تربط باƄƅلمات اƅمجردة وفي اƅمقابل باƅمحسوبية، واƅتƄرار اƊƅسبي  أو

 وغيرها. بلاغية Ƅالاستعمال اƅمتميز ƅلمجاز، والاستعارات واƅصور وأماواƅصفات، 

 في اƊƅقد اƅعربي اƅحديث ƊذƄر مƊهم: الأسلوبومن اƅذين درسوا 

 :مسديƃسلام اƃعبد ا 

، وقد جاءت 1الأسلوبية إƅى  "stylistiqueح "من ترجم مصطل أوليعد اƅمسدي   

 إƅىبعد استقراء عميق ƅمفهومه عƊد اƅعرب واƅغرب على اƅسواء، فتوصل  ƅلأسلوبƊظريته 

ب، ب، مخاط  اƅتواصلية اƅثلاثة خطاب، مخاطَ  الأقطابتتعدى  لا الأسلوبيحدود اƅبحث  أن

ƄوƊه ƄائƊا مƊشودا مƊذ  إلايبقى من تعريف ƅه  تعريفه من جهة اƅخطاب فقوƅه:"...لا أما

تبشير  أƊهافقراءاته دفن ƅصيرورته من حيث  حيث )يست...هلك( إƅى اƊƅشأةƅحظة 

                                                           

1
 (.2005، 1980: يƊظر، رامي علي أبو عايشة، اتجاهات اƅدرس الأسلوبي في مجلة فصول، ) 
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لƄا لƄا ƅه بل يصبح م  يعود م   . لاتأƅيفهبه من يفرغ صاح أنفاƅخطاب بمجرد ، ƅ"1صيرورته

 ƅلمتلقي، ودلاƅته ووجودƋ متعلقان بهذا اƅمتلقي.

هو فلسفة اƅذات في  الأسلوب أنفقوƅه: " تعريفه من جهة اƅمخاطب)اƄƅسر( فأما  

ذااƅوجود  اƊه مرتبط باƅذات فهو ذاتي  أي، 2تمامامغرقا في اƅذاتية  إلاهو Ƅذƅك فلا يƄون  وا 

 ذƅك. لأجل

...موجود مائع، ومفروض معلق لا يتƊزل ولا الأسلوبفقوƅه: "... ƅفتح()با اƅمخاطب وأما

وجودا من  ƅلأسلوب، فحتى يƄون 3اƅخطاب مرماƋ في Ɗفس اƅمتقبل" بإصابة إلايتجسد 

 ما.  تأثيرايحدث فيه  أنمƊظور اƅمخاطب، لابد ƅه 

  :موسى ربابعة 

 .اƊحرافو  ، اختيارإضافةثلاثة تعاريف:  إƅى الأسلوبƅقد افرد موسى ربابعة  

"الأسلوب إضافة: أي اƅتحسين واƅزخرفة واƅتجميل ƅلتغيرات اƅمحايدة اƅبريئة من أية أسلبة أـ  

 ، أي أن الإضافة تتعلق باƅخطاب اƅمحايد، حيث يتحول إƅى خطاب متأسلب4ممƊƄة"

                                                           

1
 .69، صƅ ،2006يبيا، 5: عبد اƅسلام اƅمسدي، الأسلوبية والأسلوب، دار اƄƅتاب اƅجديد اƅمتحدة، ط 

2
 .66: اƅمرجع اƅسابق، ص 
 .Ɗ87فسه، ص: اƅمرجع 3 
 .22، ص2003، الأردن، 1: موسى ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، دار اƊƄƅدي، ط4 
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من دائرة  الأخرفي اƅقطب  تأثيريƄون اخيارƋ ذا  أنغاية اƅمƊشئ  أنسلوب اختيار: الأـ  ب

اƅمƊشئ يحرص على اختيار سمات ƅغوية متميزة وذات  أن، يعƊي بهذا 1"وهو اƅمتلقي الإبداع

 .اƅمتلقي وأجذب ƅلقارئ 

، يفهم من هذا اƅقول 2في جوهرƋ اƊحراف عن قاعدة ما" الأسلوبن أ :اƊحراف الأسلوبـ  ج

 .اƅمأƅوفاƅخروج عن  أياƅصيغ ما Ɗدر من  إƅىاƊه اƊحراف عن معيار ƅساƊي وƅجوء 

 سعد مصلوح: 

يقوم به اƅمƊشئ ƅسمات ƅغوية معيƊة  اƊتقاء أو Choiceراختيا الأسلوبƊجد في قوƅه " 

بغرض اƅتعبير عن موقف معين ...ومجموعة الاختيارات اƅخاصة بمƊشئ معين هي اƅتي 

على اƊه اختيار  الأسلوب، اƊه يعرف 3اƅذي يمتاز به عن غيرƋ من اƅمƊشئين" أسلوبهتشƄل 

طه حسين  أسلوبيميز اƅمبدع عن غيرƋ من اƅمبدعين وخير مثال عن هذا  أنمن شاƊه  ما

 .باƅسهل اƅممتƊع أسلوبهحتى سمي  الأدباءحيث تميز عن غيرƋ من 

 

 

 
                                                           

1
 .30: اƅمرجع اƅسابق، ص 

2
 .35: اƅمرجع Ɗفسه، ص 

3
 .39-38-37، ص1992، اƅقاهرة، 1: سعد مصلوح، الأسلوب دراسة إحصائية، عاƅم اƄƅتب، ط 
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  رجاء عيد 

ما هو ابعد  إƅى"هو تلك اƅعلاقات اƅقائمة بين Ƅليات ƅغوية تƊتشر  الأسلوب أنƊرى في قوƅه 

على اƊه مجموعة  الأسلوب، من خلال هذا يفهم 1من مجرد اƅعبارة ƅتستوعب اƊƅص Ƅله"

 بأجزائه.اƅعلاقات اƅمشƄلة ƅلƊص 

 تحليل الأسلوبيƃمستويات ا 

اƅبارزة  الأسلوبيةهي اƅقيام برصد اƅسمات  الأسلوبيمستويات اƅتحليل  أناتفق اƊƅقاد على 

اƅعلاقة اƅوطيدة بيƊهما فربط  إƅى Ɗجد صلاح فضل يشير في اƊƅص وعلاقتها باƅلغة فمثلا

 الأسلوبي، ومستويات اƅتحليل 2"وصلته بعلم اƅلغة  الأسلوبباƅلغة في قوƅه "علم  الأسلوب

به اƅدراسة اƅتحليلية ثم اƅمستوى اƅصرفي واƅذي  Ɗبدأثلاثة، اƅمستوى اƅصوتي وهو اƅذي 

على اƊƅص ثم اƅمستوى اƅمعجمي اƅذي يبين Ɗƅا  أثرهاƊدرس فيه اƅصيغ اƅلغوية ومدى 

توظيف  ودلالات تختلف حسب إيحاءاتمستوى اƅمƊشئ الاجتماعي، اƅثقافي...اƅخ، ويعطي 

 .الأخراƅتعاريف اƅتي تميز Ƅل مستوى عن  أهم إƅىاƅمعجم، وبهذا Ɗخلص 

 

 

                                                           

1
 .14، ص1993وتراث، مƊشأة اƅمعارف، )د ط(، الإسƊƄدرية، : رجاء عيد، اƅبحث الأسلوبي معاصرة  

2
 .2009تاوريريت بشير، مستويات اƅتحليل الأسلوبي ƅلƊص اƅشعري، جامعة محمد خيضر، بسƄرة، اƅجزائر، :  
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  Phonologieياƃمستوى اƃصوت :أولا

بها اƅمحلل من وجهة ƊظرƊا Ƅباحثين، ويدرس فيه اƊƅص  يبدأاƅتي  الأوƅىهو اƅخطوة 

اƅلغة، ويرتƄز على اƅوقف واƅوزن، اƊƅبر واƅمقطع، اƅتƊغيم  Ƅأصواتمن اƊƅاحية اƅلغوية 

، ولان 1واƅعƊاصر اƅمشƄلة ƅه وهو بمعƊى"اƅجريان واƅتدفق" الإيقاعواƅقافية، Ƅما لا ƊƊسى 

ليها اƅشعر، حيث تزيد من مواطن اƅجمال فيه، اƅبƊيات اƅتي يقوم ع أهماƅبƊية اƅصوتية من 

ويƄون في ذƅك الاƊسجام Ɗغميا، فƊلمس اƅحاƅة اƅشعورية ƅشاعر وزيادة على ذƅك فان علم 

 الأصواتغلبت  إذافمثلا  وأƊواعها ƅلأصواتاƅصوتي يبحث عن اƅدلاƅة اƅوظيفة  الأسلوب

يصاƅهااƅشاعر يريد اƅجهر برساƅته  أناƅمجهورة ƊستƊتج   لمتلقي بروح مƊدفعة.ƅ وا 

  Morphologieاƃمستوى اƃصرفيثاƈيا: 

 فإƊهامستوى اƅصيغ اƅلغوية فهي "ذات ترƄيب معين تجري وفق مميزات وƅذا  أو

، فاƅصيغة 2جواƊب دلاƅية مختلفة" إƅىبها  تƊحوا...فإƊها، أƅقواعديعƊدما تدخل بƊية اƅتراƄيب 

اƅزائدة وƅها دلاƅتها، فƊجد اƅمحلل  أو الأصليةاƅصرفية تعƊي اƅهيئة اƅتي تشƄلت فيها اƄƅلمة 

 اƄƅلمة ƅيحدد معƊاها، Ƅاƅفاعلية واƅمفعوƅية واƅمƄاƊية واƅزماƊية... أوزانيدرس 

صيغتها يƄشف عن دلالات، ودورها ووظائفها اƅفƊية، فاƊسجامها  أودراسة هيئة اƄƅلمة  إذن

 يƄمل بعضها بعضا.
                                                           

 .200، ص1،1974: مجدي وهبة،معجم اƅمصطلحات والأدب، مƄتبة ƅبƊان بيروت، ƅبƊان، ط1
 .251، ص2014اƅخطاب اƅشعري اƅمعاصر، دار الأمل ƅلطباعة واƊƅشر واƅتوزيع، : عبد اƅرحمن بن زورة، أسلوبية 2
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 اƃمستوى اƃمعجمي  ثاƃثا:

يبحث في  لأƊهيتطرق ƅلجاƊب اƅمعجمي في اƊƅص،  أناƅمحلل  أولابد ƅدارس 

 اƅوسائل اƅتعبيرية ƅلƄلمات في ƅغة معيƊة.

يعتبر رƄيزة اƊƅص  وأيضاƅدلاƅتها،  الأولƅلƄلمة وهو اƅمصدر  الأساسƄما اƊه هو 

اƄƅلمات في اƅعاƅم  إƅيهذƅك ƊجدƋ "يشمل ما تشير  إƅى إضافةاƅدلاƅية  أبعادƋيبين  لأƊه

هذƋ  أن، مع تتبع اƅمستجدات ƅلمعƊى اƅذي يلحق بتلك اƅدلالات، ويمƄن اƅقول 1اƅخارجي"

 الأƊظمةاƄƅلي ومن  إƅىمن اƅجزئي ƅيصل  يبدأاƅمستويات تربط بيƊها علاقة تفاعل وظيفي 

 اƄƅبرى في سياق عام يربط هذƋ اƅمستويات بعضها ببعض. الأƊظمة إƅىاƅصغرى 

  ظواهرƃالأسلوبيةا 

  Déviation   راف:أ( الاƈح

وهي الاƊزياح فهي تعƊي اƅخروج عن اƅمعتاد  أخرىهو ظاهرة معروفة بتسمية 

 خاص متميز يلفت اƊتباƋ اƅمتلقي وهو Ƅذƅك Ƅسر ƅقواعد اƅلغة. إƊتاج إƅىƅيتجاوز ذƅك 

يمƄن من خلال الاطلاع على دراسات ريفاتير حول  )الاƊحراف اƅسياقي(: عƊد ريفاتير

هو"Ɗموذج ƅغوي يƄƊسر بعƊصر غير  الأسلوبياƅسياق  أن إƅىواƅسياق، اƅتوصل  الأسلوب

 الأسلوبية، وقيمة اƅتضاد الأسلوبيمتوقع، واƅتضاد اƊƅاجم عن هذا الاختلاف هو اƅمثير 
                                                           

 .14، ص2011: فطيمة ميلي، أساƅيب اƅتأƄيد في ديوان اƅخƊساء دراسة دلاƅية، Ƅلية الآداب واƅلغات، 1
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ما ƅم يتداع في  تأثير أيتƄمن في Ɗظام اƅذي يقيمه بين اƅعƊصرين اƅمتقابلين فلن يƄون ƅه 

 .1توال ƅغوي"

اƅعدوƅية  الأسلوبيةمجموعة اƅمؤشرات  الاƄƊسار في اƊƅموذج اƅلغوي، هو وما يحقق

اƅداƅة، واƅتي تدرك قيمتها اƅجماƅية من خلال اƅربط فيما بيƊها وتشƄيلها ƅصورة جماƅية 

 مبدعة. 

علاقة اƅعدول باƅسياق، توظيفا وتحليلا، "وƊظرية اƅعدول اƅسياقي عƊد ريفاتير هي 

 الأسلوبيةتفات في اƅبلاغة اƅعربية، وƅذا تعد من Ɗقاط الاƅتقاء بين ظاهرة الاƅ إƅىاقرب شيء 

ويƄمن  2الاƅتفات"اƅحديثة وبين اƅبلاغة اƅعربية في تƊاوƅها ƅظاهرة اƅعدول وخاصة في مبحث 

  اƅتحليل. اƅفارق بين اƅدراسات اƅتراثية وƊظيرتها اƅحديثة في اƅمƊاهج اƅمتبعة في

 

  Choisir:الاختيارب( 

يقوم بعملية الاختيار اƅمƊاسبة  أن إلااƅمƊشئ فما عليه  أيدياƅلغة ثروة واسعة بين  إن  

اƅمتشابهة تقريبا، ثم يختار اƅشاعر اسما من  الأفعالمن بين مجموعة من "فيƊتقي ƅعمله 

                                                           

–ƅبلاغي ƅصيغة : عبد اƅحميد أحمد يوسف هƊداوي، الإعجاز اƅصرفي في اƅقران اƄƅريم دراسة Ɗظرية تطبيقية اƅتوظيف ا1
 .149ه، ص1423اƅمƄتبة اƅمصرية، صيدا، بيروت، ƅبƊان،  -اƄƅلمة

2
 .149: اƅمرجع Ɗفسه، ص 
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 أفƄارƅƋخدمة  الأƊسبما يراƋ  يأخذاƅمƊشئ  أن أي ،1"اƅمتقاربة ƅيƄون تعبيرا متƄاملا الأسماء

 Ƅثيرة. وأساƅيبوموقفه من اƊƅظام اƅلغوي فيمƊƄه ذƅك من اƅتعبير بطرق متعددة 

وجذب اƅمتلقي، وفضلا عن  اƅتأثير إƅىواƅغاية من الاƊتقاء هي غاية جماƅية تهدف 

 إƊتاجواƅحذف ، فعƊدما يƄون اƅمƊشئ بصدد  واƅتأخيرهذا فان عملية الاختيار تقتضي اƅتقديم 

Ƅان اƊƅص شعرا فهو  إذااƅحذف خاصة  أو أخر وتأخيريم ƅفظ تقد إƅى أحياƊا يضطرƊص 

 مجبرا على اƅتقيد باƅقافية واƅوزن وغيرها.

ƅساƊي  Ƅمبدأالاختيار  إƅىجميع مستعملي اƅلغة واƄƅتاب واƅشعراء يتساوون باƊƅظر  إن

 .واƅتأƅيفاعتماد محور الاختيار  إƅىومضطرون  أغراضهمعلى اختلاف 

 اƃترƂيب:( ج

اƅمفردات من  أو الأƅفاظيختار  تأƅيفههو اƅعملية اƅتي تلي الاختيار فاƅمƊشئ عƊد   

الاختيار سابق ƅلترƄيب، فهو  أنفي ترƄيبها، ƅهذا من اƅضروري  يبدأمƄتسباته اƅلغوية ثم 

 بعد الاƊتقاء. تأتياƅمرحلة اƅتي 

لأƊه يجعل  ،2فاƅترƄيب يمس اƅجاƊب اƅغوي لأن عملية اƅترƄيب تعتمد أساسا اƊّƅحو

 اƅلغة مƊظمة من Ɗاحية مفرداتها .

                                                           

1
 .15: موسى سامح ربابعة، الأسلوبية مفاهيمها وتجلياتها، ص 

2
 .37:عبد اƅرحمن بن زورة، أسلوبية اƅخطاب اƅشعري اƅمعاصر"مدخل Ɗظري ودراسة تطبيقية"، ص 
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فبƊية اƅلغة لا تƄتفي بمجرد صياغة اƅمفردات وفق اƅقواعد اƅصرفية بل تحتاج إƅى وظائف 

معيƊة تسمى اƅوظيفة "رتب"وتشير إƅيها علامات معيƊة Ɗسميها علامات الإعراب في اƅعربية 

بط بين اƄƅلمات أو اƅمفردات داخل واƅتي تدل على Ɗوع اƅعلاقة اƅوظيفة واƅدلاƅة اƅتي تر 

 اƅترƄيب.  
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 تمهيد

اƅصرفية، إن اƅدراسة الأسلوبية ƅقصيدة ما تعƊي تحليلها من Ƅل اƅجواƊب، اƅصوتية، 

 اƅمعجمية واƅترƄيبية.

اƅدراسة من اƊƅاحية اƅصوتية اƅتي اقتضت ذƄر اƅبƊية  خصصƊا ففي اƅفصل الأول

الإيقاعية ƅلقصيدة وهي تعƊي اƅتطرق ƅموسيقاها بƊوعيها اƅداخلية واƅخارجية وƄل ما يحدثه 

باƅعودة إƅى الإيقاع من وزن وƅحن واƊسجام ومن اƊƅاحية اƅمعجمية، فعƊيƊا بدراسة اƄƅلمة 

أصلها في اƅمعجم ثم دلاƅتها في اƅقصيدة لأƊه لا يمƄن أن Ɗجد تحليل بدون اƅعودة إƅى 

اƅجذور الأصلية ƅلمفردات، ثم عƊيƊا باƅدراسة اƅصرفية اƅتي تبحث في بƊية اƄƅلمة من أفعال 

ت وأسماء ولأوزان واƅصيغ، وبهذا ƄƊون ƊوهƊا إƅى ما يشتمل عليه اƅفصل الأول من مستويا

 .اƅتحليل الأسلوبي
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  اƃمبحث الأول: اƃمستوى اƃصوتي

يشƄل اƅصوت الإƊساƊي اƅمادة الأوƅى في اƅدراسات اƅلغوية لأي ƅسان من الأƅسن   

اƅبشرية، وعليه فقد تطرقƊا في هذا اƅمبحث إƅى دراسة الأصوات اƅتي شƄلتها Ƅل من 

اƅموسيقى اƅداخلية واƅخارجية، فاƅخارجية تقتضي اƅعروض وحدƋ، وتƊحصر بين اƅوزن 

 س في هذا اƅمبحث وهو جداول إحصاء الأصوات. واƅقافية، أما اƅخارجية تضم الأسا

 اƃبƈية اƃموسيقيةاƃمطلب الأول: 

لا شك من أهم الأمور اƅتي ترتبط باƅشعر ارتباطا وثيقا هي اƅموسيقى وبالأحرى 

اƅوزن اƅذي لا يخلو من أي Ɗظم شاعر ƅشعرƋ" فاƅشعر هو قول موزون مقفى يدل على 

من خلال هذا اƅقول Ɗفهم إن ƅلوزن أهمية في اƅخطاب اƅشعري وهƊاك رأي مخاƅف  1"معƊى

Ɗجد في ثƊاياƋ أن اƅوزن لا ضرورة ƅه وذƅك بدافع اƅتجديد واƅخروج عن اƅمأƅوف، وƄƅن ƅو 

 دققƊا في اƅشعر لا ƊجدƋ من غير وزن وان وجد فهو عبارة عن فساد ƅه في رأييƊا اƅخاص.

زن أهمية وأعطوا تعريفا ومفهوما خاصا ƅه Ɗجد اƅجاحظ حيث ومن اƅذين أƄدوا أن ƅلو 

قال"إقامة اƅوزن، وتخير اƅلفظ وسهوƅة اƅمخرج، فإƊما اƅشعر صƊاعة، وضرب من اƊƅسيج، 

 ، يقتضي هذا اƅقول أن اƅجاحظ يعطي Ƅƅل دورƋ وأهميته ودلاƅته من 2وحسن من اƅتصوير"

                                                           

1
 . 17، ص1979، 1: قدامة بن جعفر، Ɗقد اƅشعر، تح، Ƅمال مصطفى، مƄتبة اƅخاƊجي، مصر، ط 

2
 . 131، ص3، ج1969: اƅجاحظ، اƅحيوان، تح، عبد اƅسلام هارون، دار اƄƅتب، ƅبƊان،  
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 إبداعهحسب  خرآ إƅىمن شاعر وزن وصوت وƄلمة وأسلوب ... وغيرها، في تتفاوت 

 وطريقة استخدامه.

ن ƅلوزن غاية باƅغة ، أاƅوزن في اƅشعر Ɗرى لأهميةمن خلال ما سبق من تƊويه 

 Ɗصر اƅموسيقى يقوي منععلى اƅمتلقي، ف اƅتأثيرفباƅموسيقى يƄون اƅشعر عذبا سلسا Ɗتيجة 

 بالأرواحن اƅموسيقى تعلوا ، لأالإيحائيةاƅطرق  أقوى، فيستعين اƅشعر مƊها، ب1ن اƅتصويرأش

 وتحل ما يعجز اƅتعبير عƊه.

 وزن اƃقصيدة:

تغيرت لا يƄون اƄƅلام شعرا، عƊد فإن صورة ƅلƄلام اƅذي Ɗسميه شعرا  اƅوزن هو

  .وزƊها؟ تساؤل وهو: ما أذهاƊƊا إƅىما يتبادر  أولقراءتƊا ƅقصيدة ما وخاصة اƅعربية 

يقاعي اƅمƊتظم، ƅذا وجب على ذƅك اƊƅغم الإ لأƊهبه هو اƅوزن  ابتدأƊاما  أولƅذƅك 

وبحور اƅشعر اƅعربي متƊوعة ومتعددة وهي ، يجعله في مقدمة دراسته أن الأسلوبياƅمحلل 

 Ɗوعان: 

 وهي مرƄبة من ترديد تفعيلتين مثل: اƅمديد واƅوسيط واƅطويل.مرƂبة:  أوزانأ: 

شطر اƅبيت:ƄاƄƅامل، اƅرجز،  وهي اƅتي تشƄلها تفعيلة واحدة تƄرر فيصافية: اƃ أوزانب: 

 اƅخ.اƅمتقارب، اƅمتدارك واƅرمل...

                                                           

1
 .376، ص1973: يƊظر، محمد غƊيمي هلال، اƊƅقد الأدبي اƅحديث، دار اƅثقافة، دار عودة، ƅبƊان،  
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وهذƋ اƅتغيرات  والأسباب الأوتادهذƋ اƅبحور تدخل عليها تغيرات تصيب  أنƄما Ɗجد 

 تطلق عليها "اƅزحافات واƅعلل".

 اƃزحاف:

 أولثقيلا فلا يدخل على  أوفقط، سواء Ƅان اƅسبب خفيفا  الأسبابتغيير يلحق ثواƊي 

 .1ولا سادسته تاƅيتهجزء ولا 

 اƃعلة: 

Ƅلاهما Ƅما يدخل على اƅعروض واƅضرب  أو الأسباب أو الأوتادهي تغيير يخص 

 اƅبسيط.من اƅبحر  أيديƊا، واƅقصيدة اƅتي بين الأغلبوهو تغيير لازم على 

 2×وزƈه: مستفعلن  فاعلن  مستفعلن  فاعلن

 وƃه ست صور:

 .2×مخبوƊة واƅضرب Ƅذƅك، مستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن اƅاƅعروض -1

 مجزوءة واƅضرب مذيل:اƅاƅعروض -2

 مستفعلن فاعلن مستفعلن                مستفعلن فاعلن مستفعلان

                                                           

1
يƊظر، سامية راجع، تجليات اƅحداثة اƅشعرية في ديوان اƅبرزخ واƅسƄيƊي ƅعبد الله حمادي، قسم الأدب اƅعربي، جامعة :  

 .89، 2007، 2006محمد خيضر، بسƄرة، 
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 2 ×مخبوƊة واƅضرب مقطوع: مستفعلن فاعن مستفعلن فعلناƅاƅعروض -3

 ومخلع اƅبسيط Ɗوع مƊه. 2 ×مجزوء اƅبسيط: مستفعلن فاعلن مستفعلن-4

 اƅعروض مجزوء واƅضرب مقطوع:-5

 مستفعلن فاعلن مستفعلن             مستفعلن فاعلن مفعوƅن.

 .2 ×اƅعروض مقطوعة واƅضرب مثلها، مستفعلن فاعلن مفعوƅن-6

 أƄثربعضها اƅبعض، وƅتوضيح عن تختلف ، وƄƅن صور بحر اƅبسيط أجملƊابهذا ƄƊون قد و 

بصورتها  وتأتيفاعلن في اƅشعر اƅعربي بصورة فعلن  الأخيرةتي اƅتفعيلة أما ت غاƅبا، Ɗرى اƊه

)فاعلن( بصورتين الأخيرةفي اƅشطر اƅثاƊي فƊجد اƅتفعيلة  أما الأولƊادرا في اƅشطر  الأوƅى

 .اƅتفعيلة مستفعلن فتصبح متفعلن أيضا، قد تتغير 1فعلن( أو)فعلن 

 ويقال في اƃبسيط: 

 اƅعدل قد قبضوا                  واسود وجههم من وصلƊا جزعا. أهلعƊد اƊبساط 

 .2وجوههم قطعا أخشيت ƄأƊمامستفعلن فاعلن مستفعلن فعلن                    

 علاقة اƃبحر اƃشعري باƃقصيدة:

                                                           

1
 .ϲ9، صϮ ،ϭ9ϱϮينظر، إبراهيϡ أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة لانجϠوا مصرية، القΎهرة، ط:  

2
 .ϯϬينظر، المرجع نفسه، ص:  
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يرى اƊه لا علاقة ƅه باƅقصيدة، فهƊاك من  اƅبحر اختلف اƊƅقاد في قضية علاقة

 ƅلقصيدة. إيقاعيايƄون Ɗظاما  أن إلافهو لا يتعدى ، بمضمون اƊƅص

على اƅشاعر اختيار اƅبحر ƅلبحر علاقة وطيدة بموضوع اƅقصيدة ƅذا  أنترجح  أخرىوفئة 

عاريض بين طبيعة اƅمعاƊي وطبيعة الأ أƄيدةƅلمعƊى اƅمƊاسب مما يƊتج عƊه صلة ، اƅمƊاسب

 ن Ɗجيب عن اƅسؤال اƅتاƅي: ل أو ومƊه Ɗحا

  يƊقل معاƊي اƅرثاء؟. أنهذا اƅبحر  هل استطاع-

بيتا  200بيتا مƊها  852يشمل وأن ديواƊها  ،تميزت بشعر اƅمراثي شاعرةاƅخƊساء  نأƄما 

حاƅتها و  يتوافق ، فهو% 23.47بƊسبة استخدمته اƅشاعرة  نأ، وهذا يعƊي بسيطحر اƅب على

 اƅبائسة اƅحزيƊة.

 ن:أتفعيلات اƅبحر Ɗجد فمن خلال دراسة 

 مستفعلن           اسم فاعل         استفعل= بمعƊى أراد شيء ما

 فاعلن             اسم فاعل         فعل= حصَّل شيء ما

ما جعلها تتخذ مفبƄت بعيƊها  أخيهااƅبƄاء على  أرادت اƅخƊساء أنوهذا ما يدل على 

تخرج من  أƊها، Ƅما أخيهاواƅفجع مسيطر عيها جزاء فقدان  والأسىن اƅحزن لأ هذا اƅبحر

 صخر ومحاسƊه مثل:  أخيهااƅمدح حيث تذƄر مƊاقب  إƅىجو اƅتفجع 
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 Ɗشتو Ɗƅحار. إذاوان صخرا                    وان صخرا ƅواƅيƊا وسيدƊا

 ƄأƊه علم في رأسه Ɗار.           وان صخرا ƅتأتم اƅهداة به        

 اƃزحافات واƃعلل:

 إيجادهااƅزحافات واƅعلل لابد من  نأسابقا، وفضلا عن ذƅك Ɗرى  إƅيهاسبق واشرƊا 
 اƅتغيراتاƅخروج عن اƅقاعدة، Ƅƅن "هذƋ  أوƊصفها باƅعدول  أنقصيدة Ƅما Ɗستطيع  أيفي 

هذا ن فا أجزائه أƄثرجاءت في بيت واحد في  إذا فأماقلت،  إذاجائزة في اƅشعر غير مƄƊرة 
 1 مƊه باƄƅلام اƅموزون" أشبهفي Ɗهاية اƅقبح، ويƄون باƄƅلام اƅمƊثور 

ان وجدƊاها بتحفظ فلا اƅزحافات واƅعلل يعتبر هذا اƄƅلام Ɗثرا، و ت Ƅثر  إنهƊا يقصد بقوƅه 

 بعد دراستƊا ƅتقطيع اƅعروضي ƅلقصيدة استƊتجƊا ما يلي:، عيب في ذƅك

 

 

 

 

 

 

                                                           

1
 .271اƅحسن بن بشير الامدي، اƅموازƊة بين اƅطائيين، تح، محي اƅدين عبد اƅحميد، اƅمƄتبة اƅعلمية ƅبƊان، د ط، ص:  



 الاختيارات الأسلوبية اƅصوتية واƅصرفية                       ƅفصل الأول             ا

 

32 

 :أنمن خلال هذا اƅجدول Ɗلاحظ 

 : تيƄالآعيها هي  طرأتغيرات اƅتي تفيما يخص اƅ أماتفعيلة،  160عدد اƅتفعيلات 

تفعيلة ل  59مƊها  %51.87تفعيلة بƊسبة  67: بلغ عددها اƃتفعيلات اƃساƃمة .1

 .15: فاعلن بƊسبة ـتفعيلة ƅ 24و %36.87مستفعلن بƊسبة 

من استعمال اƅتفعيلات اƅساƅمة مما يتوافق مع اƅصفات  أƄثرتاƅخƊساء  أن يعƊي وهذا

 ومحاسƊه. وأخلاقهاƅحسƊة اƅتي ذƄرتها من اجل اƅتغƊي ببطوƅة اƅمرثي 

 اƅمقطوعة اƅمطوية اƅمخبوƊة اƅساƅمة 

 

 اƅتفعيلات
 فاعلن مستفعلن

فاعلن 

أصبحت     

 فعلن

 مستفعلن

 أصبحت

 متفعلن

 مستفعلن

 أصبحت

 مفتعلن

 فاعلن

 أصبحت

 فعلن

 

 اƅعدد

59 24 33 20  

02 

 

22 83 53 

 %13.75 %01.25 %12.5 %20.62 %15 %36.67 %اƊƅسبة

 13.75 01.25 33.12 51.87 اƅمجموع
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ومƊه Ɗدرج تعريف اƅخبن فƊقول "خبن اƅثوب يخبƊه خبƊا وخباƊا  :اƃتفعيلات اƃمخبوƈة .2

ى حجم اصغر إƅ، ومعƊى ذاƅك تقليص اƅشيء من اƅحجم اƄƅبير 1قلصه باƅخياطة "

  .اƅخبن وهو ما اختفى ثاƊيه اƅساƄن أنمƊه وƄما هو معروف 

 مثل: فاعلن تصبح فعلن، ومستفعلن تصبح متفعلن.

: فعلن ƅـتفعيلة  33مƊها % 33.12تفعيلة بƊسبة  53بوƊة بلغت اƅتفعيلات اƅمخ أنوƊلاحظ 

 .12.5: متفعلن بƊسبة ـتفعيلة ƅ 20و %20.62بƊسبة 

اƅذي  الأمان إƅىبسبب حزƊها فهي تفتقد  اƅطمأƊيƊةرة تعاƊي من قلة اƅشاع أنوهذا يعƊي 

 رمز اƅشجاعة واƅحماية. أخيهاوجود  إبانƄاƊت تشعر به 

: اƅقطع وهو حذف اƅثاƊي اƅساƄن من اƅتفعيلة فاعلن فتصبح اƃتفعيلات اƃمقطوعة .3

، وهذا ما %13.75مرة بƊسبة  22فعلن، استخدمتها اƅشاعرة في اƅقصيدة اƅمدروسة 

عاƅم ƅن  إƅىوهجرته  أخيهايƊعƄس علة حاƅة اƅشاعرة اƊƅفسية اƅتي تعيشها جراء فقدان 

 هي حاƅة اƊقطاع بين اƅخƊساء وخليلها صخر. إذايعود مƊه 

، وهو حذف 2بعض" إƅى: اƅطي وهو" ƅف اƅشيء وجمع بعضه اƃتفعيلات اƃمطوية .4

 مفتعلن        رابعه اƅساƄن مثل: مستفعلن           مستعلن   

                                                           

1
 .11، صƅ :2015يلى رحماƊي، محاضرات في اƅعروض وموسيقى اƅشعر، قسم اƅلغة والأدب اƅعربي، جامعة تلمسان،  

2
 .13: اƅمرجع Ɗفسه، ص 
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ن ، لأ%1.25وجد مرتين بƊسبة  الأخرىمثل باقي اƅتفعيلات  حظا   Ɗه ƅم يلقىألاحظƊا 

 ساتها.أيزيد من م لأƊهيخدمها  Ɗه لاأاƅشاعرة وجدت 

 اƃقافية ودلاƃتها:-

فيما يخص اƅقافية عƊد اƅخƊساء وباƅذات في هذƋ اƅقصيدة، اعتمدت اƅقافي  أما

Ƅ مطلقةƅصوتي اƅمقطع اƅبيت  يرالأخما هو واضح في اƅوعها  0/0وهو"دار" / الأولمن اƊ

معاƊاتها وƄربتها جراء  إخراجاƅخƊساء بصدد  أنمطلقة على وزن "فعلن" مما يجعلƊا Ɗدرك 

حروف اƅروي شيوعا في اƅشعر اƅعربي هي اƅراء،  أƄثر أنصخر، Ƅما لا يخفى  أخيهافقدان 

ƅسهوƅ دالƅميم واƅلام، اƅة مخارجها.ا 

اƅخƊساء اتخذت اƅراء حرف روي وقد اشبع  أنيتضح  إƅيهااƅتي اشرƊا  الإحصائيةومن خلال 

 باƅواو، ƅوجود اƅضمة ƄحرƄة ƅه، مما يتفق وحاƅة اƅشاعرة اƄƅئيبة ƅتظهر وتؤثر في اƅمتلقي.

، فهو يجمع بين اƅشدة واƅرخاوة، مما 1حرف" اƅراء صوت ƅثوي تƄراري متوسط مجهور "

 اƅشاعرة. إحساسمدى معاƊاة اƅتي يƊوء بها  إظهارم في يسه

 اƃتصريع:

 أخرتشابه  فهو الأولت ياƅخƊساء استخدمت اƅتصريع وهو ما يظهر جليا في اƅب أنƊرى 

 اƅعجز وذƅك في قوƅها:  بأخراƅصدر 

                                                           

  .43، ص1999، 1في علم الأصوات، مƄتبة الأدب، ط : حازم علي Ƅمال اƅدين، دراسة1
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 اƅدار أهلهاخلت من  إذاذرفت  أم           عورباƅعين  أمقذى بعيƊك 

ƅفظه من اƅمصراع وهو اƅشطر من اƅبيت  مأخوذوزيادة على هذا فان "اƅتصريع بديعي 

، 1شطري اƅبيت في اƅروي واƅحرف اƅمتƄرر من اƅقصيدة " أياƅشعري بتوافق اƅمصراعين 

فرع من فروع اƅبلاغة واƅتصريع  الأخيرمن خلال اƅقول يدخل اƅتصريع في علم اƅبديع وهذا 

 بيت اƅشعري وذƅك في اƅصدر واƅعجز.من اƅ الأخيريخص اƅحرف 

 .أثرƋوظيفته شد اƊتباƋ اƅمتلقي ƄوƊه Ɗغم موسيقي ƅه 

 اƃموسيقى اƃداخليةاƃمطلب اƃثاƈي: 

اƅتي  ƅلأƅفاظƄل شاعر عن غيرƋ، وذƅك من خلال اختيارƋ  أسلوبهي اƅجاƊب اƅذي يميز 

 Ɗسق موسيقي متƄامل، فƊجد اƅجƊاس واƅتƄرار واƅطباق وغيرƋ. إقامةيستطيع بها 

 اƃتƂرار:-1

اƅظواهر اƅجماƅية اƅتي يعتمدها اƅشعراء واƅتي تشƄل اƅموسيقى اƅداخلية في شعر  أهمومن 

 .ولإƅحاح ƅلتأƄيد تأديتهƄبرى تتمثل في  أهميةƅه  وأيضااƅخƊساء، 

 

 

                                                           

 .92، ص2000، 1قدري مايو، اƅمعين في اƅبلاغة)اƅبيان، اƅبديع، اƅمعاƊي(، عاƅم اƄƅتب، بيروت، ط :1
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  :الأصواتتƂرار -أ

اختلفت في اƅمخرج، واتسمت بالاƊسجام واƅتƄامل، وتƊقسم  أصواتتتضمن اƅقصيدة عدة 

اƅمجهورة  الأصواتاƅتاƅي يبين تواتر  Ɗوعين اƅمجهورة واƅمهموسة واƅجدول إƅى الأصوات

 اƅتي قمƊا بها. الإحصاءضمن اƅقصيدة اƅمدروسة بعد عملية 

 اƊƅسبة عدد تƄرارها مخارجها  صفاتها  الأصوات

 %09.21 44 حƊجري شديد، مƊفتح اƅهمزة )أ(

 %5.65 27 حلقي  رخو، مƊفتح اƅعين  )ع(

 ƅ 03 0.63%هوي رخو، مƊفتح اƅغين  )غ(

 ƅ 13 2.72%هوي شديد، مƊفتح اƄƅاف )ك(

 %2.51 12 شجري  رخو، مƊفتح  اƅجيم  )ج(

مƄرر مƊفتح بين  اƅراء  )ر(

 اƅشدة واƅرخاوة

 ƅ 71 14.85%ثوي

 ƅ 49 10.25%ثوي شديد، مƊفتح اƊƅون  )ن(

جاƊبي مƊفتح  اƅلام  )ل(

بين اƅشدة 

 واƅرخاوة

 ƅ 66 13.81%ثوي

 %5.44 26 شفوي شديد، مƊفتح اƅباء  )ب(
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 ƅ 27 5.65%ثوي شديد، مƊفتح اƅدال  )د(

 %1.88 09 الأسƊانبين  رخو، مƊفتح اƅذال  )ذ(

 %9.83 47 شفوي  شديد مƊفتح اƅواو  )و(

 %09 43 شجري رخو، مƊفتح اƅياء  )ي(

مƊفتح بين اƅشدة  اƅميم  )م(

 واƅرخاوة

 %7.74 37 شفوي 

رخو، اƊحرافي  اƅضاد )ض(

 مطبق

 ƅ 01 0.21%ثوي

 %0.42 02 الأسƊانبين  رخو، مطبق اƅظاء  )ظ(

رخو، مƊفتح،  اƅزاي )ز(

 صفيري

 ƅ 01 0.21%ثوي

 %100    478 اƅمجموع

تواترا)اƅراء واƅلام(  الأƄثر الأصواتمرة وƄاƊت  478اƅمجهورة وردت  الأصوات أنƊلاحظ 

، أخيهاوفاة  زاءإƅشاعرة اƅتي تتخلل روح ا الأسىعلى اƅتواƅي وهذان اƅحرفان يدلان على قمة 

حرف مفخم ترك  ولأƊهƄان حرف روي،  لأƊهتواترا من اƅلام،  أƄثرحرف اƅراء Ƅان  أنحيث 

 بلوعة اƅشاعرة. إحساسهفي Ɗفس اƅمتلقي وزاد من  الأثر

 اƅمهموسة: الأصواتهذا اƅجدول فيمثل  أما
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 %اƊƅسبة     عدد تƄرارها    مخارجها     صفاتها    الأصوات  

 ƅ 41 27.33%ثوي  شديد، مƊفتح اƅتاء  )ت(

 %0 0 الأسƊانبين  رخو، مƊفتح اƅثاء  )ث(

 ƅ 14 9.33%هوي رخو، مƊفتح اƅخاء )خ(

رخو، مƊفتح  اƅسين)س(

 صفيري

 ƅ 12 08%ثوي

 %0.63 03 شجري رخو، مƊفتح اƅشين)ش(

رخو، مطبق  اƅصاد)ص(

 صفيري

 ƅ 15 10%ثوي

 ƅ 05 3.33%ثوي شديد، مطبق اƅطاء)ط(

 %10 15 شفوي رخو، مƊفتح اƅفاء)ف(

 ƅ 09 06%هوي شديد، مƊفتح اƅقاف)ق(

 %08 12 حلقي رخو، مƊفتح اƅحاء)ح(

 %16 24 حƊجري رخو،مƊفتح اƅهاء)ه(

 %100 150 اƅمجموع
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مرة،  150وجدƊاها  الإحصاءاƅمهموسة بعد  الأصوات أنمن خلال هذا اƅجدول Ɗلاحظ 

مرة من مجموع  41ن حرف اƅتاء تƄرر Ƅثيرا أترديدا )اƅتاء واƅهاء( باƅترتيب، حيث  ولأƄثر

 في  أسهممما  %27.33حرف بƊسبة  150

صوت  628صوت من مجموع  Ɗ478وعين مجهورة بلغت  الأصوات أنمما سبق استƊتجƊا 

 تواترا وتƄرارا. أƄثراƅمجهورة  الأصواتبهذا اƅرقم تƄون  %76.11بƊسبة 

صوت  620صوت من مجموع  150اƅمهموسة اƅتي Ƅان عددها  الأصواتعلى عƄس 

اƅذي  بالأƅمجعلتها تجهر  لأسباب، استعملتها اƅشاعرة بƊسبة اقل ذƅك %23.89بƊسبة 

اƅحسرة من داخلها، اثر  Ƅإخراجخلال قراءتƊا ƅهذƋ اƅقصيدة،  ريها، وهذا ما Ɗلمسه منيعت

 فقدها ƅصخر.

 تƂرار اƂƃلمة: -ب

و فعل ودلاƅة أهƊاك Ƅلمات تƄررت سواء ƄاƊت اسم  أن-محل اƅدراسة-Ɗلاحظ في اƅقصيدة 

 اƅلذان تعيشهما اƅشاعرة. والأسىعلى مدى اƅحزن  الإƅحاحهذا اƅتƄرار هي 
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 :رار الاسمƂت 

 تردد                      الاسم                   

 صخر

 اƅدهر

 اƅعين

 خƊاس

 حروب

 صرف

09 

05 

03 

02 

02 

02 

 :أنمن خلال اƅجدول ƊستƊتج 

اƅمرثي وثاƊيا  لأƊه أولاترديدا وهذا يعƊي اƊه حاضر في اƊƅص بقوة  أƄثراسم"صخر"هو ار تƄر 

 على فقداƊه يدلان على ذƅك. وتأƅمهاتعلق Ɗفس اƅشاعرة 

واحدث في Ɗفس  أخذƋفاƅدهر  أبداوƅن يعود  أخيهافقدت  لأƊهاثم Ƅلمة "اƅدهر" تƄررت 

 فوصفته باƅدهر اƅضرار. أضراراƅشاعرة 

 Ƅلمة "عين"هي مصدر بƄاء اƅشاعرة ومƊبع دموعها اƅتي ذرفتها بحرقة مفجعة. أما
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 تبƄي دون توقف)تبƄي خƊساء(. إƊهاوƄلمة "خƊاس"Ɗجدها تƄررها ƅتبين Ɗƅا 

تمدح اƅمرثي بشجاعته في اƅحروب واƊه Ƅان مقدام  الأوƅىƄلمتا حروب وصرف،  أما

 صخر ذهب وƅن يعود. أن، واƅثاƊية تدل على يءوجر 

 :فعلƃرار اƂت 

 بعدما فقدت أƊهاتƄرار اƅفعل "تبƄي"دلاƅة على فمثلا  ƅم يƄن بƄثرة الأفعالتƄرار  أنƊجد 

 ء واƅتحصر.خليلها ƅم يبقى ƅها سوى اƅبƄا

 اƃطباق:-2

وجود  أي، 1"اƅطباق اخذ Ɗصيبه من اƅقصيدة "فهو اƅجمع بين معƊيين متضادين أنƊجد 

 (،إسرار-إعلان) مƈعوا(، -وهاب) ƅفظيين مختلفين، وذا معƊيين متعاƄسين،ذƅك في قوƅها:

 فƂاك(.-)جبار (،إمرار-إحلال) (،إدبار-إقبال)

ƄاƊت في مقام ذƄر مƊاقب  أƊها ذƅكطغى على طباق اƅسلب  الإيجابطباق  أن: Ɗلاحظ إذن

 ƅم تع. أمتلجا ƅما يليق بذƅك سواء وعت ذƅك  أن إلابها  بجدرصخر ومحاسƊه، فلا  أخيها

( وذƅك ƅتƊفي عƊه Ƅل سيء ƃم-لااƊƅفي، على غرار) أدواتهذا ƅم يمƊعها من ذƄر  أنغير 

( ƅتبين مدى اƃلام-إناƅمؤƄدات من بداية اƅقصيدة حتى Ɗهايتها مثل:)مما جعلها تƄثر من 

 شهامته وشجاعته وسيادته.
                                                           

1
 .201فيصل حسين طحمير اƅعلي، اƅبلاغة اƅميسرة "في اƅمعاƊي واƅبيان واƅبديع "، مƄتبة دار اƅثقافة، عمان، ص:  
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 اƃجƈاس:-3

جماƅي وهو "تشابه اƄƅلمتين في اƊƅطق واختلافهما في  تأثيرذات  الإيقاعيةمن اƅسمات 

 1"اƅمعƊى ويسمى اƅتجاƊس، اƅتجƊيس، اƅمجاƊسة

 إƅىاƅمعƊى ويƊقسم  سفي اƊƅطق وƄƅن ƅيس بƊففاƅجƊاس يƄون بين اƄƅلمتين اƅمتقاربتين 

صرفه(، -عيƈي(، )صرفها-عيƈكƊوعيين تام واƅغير تام، وƊلاحظه قد ورد في اƅقصيدة مثل:)

 رتعت(.-اƃموارد(، )ترتع-وردƉ-)وراد

اƅشعرية ƅتخرج من اƅجو  اƅتراƄيباƅحرƄية على  إضفاءهذا اƅتƊوع اƅصرفي في  أسهموقد 

 واƅتفجع. والأسىواƅرثاء  سياق اƅحزن إƅىاƅرتابة 

 اƃمعاجم اƃشعرية ودلالاتهااƃمطلب اƃثاƃث: 

Ɗهايته، فمƊه ƄƊشف  إƅىيساهم في بƊاء اƊƅص من بدايته  لأƊهيƄاد يخلو Ɗص بلا معجم،  لا

بدلاƅتها داخل اƅمعجم  ƊأتيمعاƊي اƊƅص ودلاƅته من خلال عملية اƅتحليل، فƊحدد اƅلفظة ثم 

قبل استعماƅها ذƅك يساعد في اƅفهم اƅعميق واƅدقيق ƅطبيعة اƅتراƄيب اƅلغوية ويقتضي حسن 

 رساƅة معبرة وƅها بعد عميق، مما يؤثر على اƅمتلقي. لإƊتاجاختيار اƅمعجم 

 أسهماƅخƊساء وظفت عدة معاجم مما  أنوهذا ما Ɗلمسه في تحليلƊا ƅلقصيدة اƅمدروسة وƊجد 

ƅك ذ إƅى إضافة ،اة اƅشعورية اƅتي عاƊت مƊها اƅشاعرة Ƅاƅحزن واƅتفجعياƅح إيصالفي 

 صخر، ومن خلال اƅجدول اƅتاƅي Ɗلاحظ ذƅك:  أخيها وأخلاقمحاسن  هارإظ

                                                           

1
 .Ɗ218فسه، ص: مرجع  
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 الإƊسانمعجم  معجم اƅحيوان معجم اƅطبيعة معجم اƅحزن

 3×تبƄي-عوار-قذى

 رƊين-ذƄرى-خلت

 تسجار-تحƊان-راب

 ضرار-إمرار-فارق

 اƅعبرى-ادƄر-ذرف

 الأرض-اƅماء

 اƅتراب-اƅوادي

 اƅسبƊتي)اƊƅمر(

 اƊƅاقة

ƅاقة(بَوّ اƊƅابن ا( 

 صخر-أهل

 بو عمروأ-خƊاس

 اƅجيش-اƅعجول

 اƅواƅي-أƊدية

 مقدام-اƅسيد

 الأحرار-اƅهداة

استعملته اƅخƊساء ƅتبين مدى حزƊها مثلا Ɗقف عƊد Ƅلمة  )معجم اƅحزن( :الأولاƃمعجم -

ƅم يبقى بمقدور اƅيد  لأƊهتدل على الأƅم، ثم تليها Ƅلمة "ذƄرى"واƅتي تدل على اƅحسرة  "تبƄي"

تعود  أƊها، وƊرى أخيهااƅخواƅي اƅسعيدة مع  أيامقبول اƅحقيقة اƅمرة وما عليها سوى تذƄر  إلا

 إƅىتحن  أƊهاƊلحظ  وفجأة"رابها" اƅدهر،  إذامن جديد ƅتلوم اƅدهر بما فعل فتقول...وحق ƅها 

 صخر فتضرب مثلا في ذƅك وهو حƊان اƊƅاقة على ابƊها حيƊما يفارقها.       

وظفت Ƅلمة "ماء" وهي تعƊي بها في اƅقصيدة  أƊهاƊرى  )معجم اƅطبيعة( :اƃمعجم اƃثاƈي-

 قتل فقد مات بشرف. نإ"اƅموت" حين يƄون صخر مستعدا ƅلحرب فهو لا يهاب اƅموت واƊه 
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تجعل من  أن، واƅتراب فهي بهذا تحاول الأودية، الأرضƄلمات مƊها  أيضاƄما استعملت 

 ، واƅضعف واƅهلاك.1جله اƅحزن اƅمفرط " مأتماƄƅون شريƄا "في 

استخدمت عدة Ƅلمات مثلا "اƅسبƊتي"تعƊي  أƊهاƊلاحظ  )معجم اƅحيوان(: اƃمعجم اƃثاƃث-

ت "اƊƅاقة" تبرز شجاعة صخر وقوته، ثم ذƄر  أناƊƅمر وهو حيوان مفترس فحاوƅت من خلاƅه 

تحن  لأƊهافي هذا اƅمقام تشبه Ɗفسها بها  أƊهالان هذا اƅحيوان يتصف باƅرقة واƅحƊان Ɗلاحظ 

 فقدت ابƊها. إذاصخر وتظل مستمرة في اƅبƄاء Ƅلما تذƄرته، Ƅما تفعل اƊƅاقة  أخيهاعلى 

 لأƊهاƅم ƊذƄر بعض اƅمعاجم  أƊƊاوƅو  الأخيروهو اƅمعجم  (الإƊسان)معجم : اƃمعجم اƃرابع-

ففي هذا اƅمعجم تذƄر "صخر"وهو اƅمرثي ثم تذƄر اسمها "خƊاس" ، الأهم إƅىمتعددة فتطرقƊا 

 .أبوهاعمرو"وهو  أبوواƅراثية ƅه ثم " أخته

 (اƃمقدام اƃواƃي، اƃسيد،)م مƊها صفات صخرƄما تƊاوƅت Ƅلمات متعددة من هذا اƅمعج

 مايلي: من خلال ما سبق من ذƄر ƅلمعاجم ƊستƊتج في هذا اƅجدول

 معƈاها في اƃقصيدة دلاƃتها في اƃمعجم اƂƃلمة 

 اƅحياة ƄوƄب الأرض

 اƅموت مطر اƅماء

 اƅشجاعة اƊƅمر اƅسبƊتي

                                                           

1
 .168، ص1985، مطبعة اƅسعادة، 1ط وتحقيق، دراسة عوضين، ديوان اƅخƊساء إبراهيم:  
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 أخوها اسم اƅمرثي صخر

 اƅحƊان واƅعطف حيوان اƊƅاقة

 الإخلاص اسم اƅراثية اƅخƊساء

 اƃمستوى اƃصرفياƃمبحث اƃثاƈي:       

اƅصرف هو علم يبحث في بƊية اƄƅلمة مثل الاسم واƅفعل وتصريفهما واƅمشتقات واƅمصادر 

 واƅتصغير واƊƅسب...اƅخ. بأƊواعها

واشتقاقها مع ربطها  أوزاƊهااƅلفظ ودراسة  بأحوالاƅدلاƅة اƅصرفية في هذا اƅمستوى تعƊى  أما

 باƅمعاƊي اƅتي تؤديها من اƊƅاحية اƅصرفية.

اƅعلماء اƅعرب  أوƅىتغيير في محتوى اƅدلاƅة وقد  إƅىتحول في اƅصيغة اƅصرفية يؤدي  فأي

طبيعة اƅصيغة اƅصرفية Ƅƅلمة معيƊة وجرسها  أن وأƄدواƄبيرة،  أهميةاƅقدماء اƅدلاƅة اƅصرفية 

 يشعر بدلاƅتها ويتبين معƊاها.

قام ودلاƅة بƊائه على  إƅىى تر  ألاعليها اسم "اƅدلاƅة اƅصƊاعة" وقوƅه " أطلقƊجد ابن جƊي  إذ

 2فعل ذƅك في اƅماضي. أياƅفعل"قام" من "اƅقيام" وهو يدل على زمن  أن أي ،1زماƊه"

 

                                                           

1
 .98، ص3ابن جƊي، اƅخصائص،ج:  
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 الأفعالبƈية اƃمطلب الأول: 

 %اƊƅسبة الأمر لفع اƅفعل اƅمضارع اƅفعل اƅماضي

 خطر-خلى-ذرف

 حق-عمر-وƅه

 تƊاذر-مƊع-راب

 ادƄر-2×رتع-مشى

 جاع-رƄب-فارق

 

 3×تبƄي-يسيل

 تطيف-يسود

 تسمن-ترتع

 تأتم-تشتوا

 

 

 %66.67اƅماضي

 %33.33اƅمضارع

 %0الامر

16 08 0 100% 

فتراوحت ما بين اƅماضي اƅذي  الأفعالعدد  بإحصاءƊلاحظ في هذا اƅجدول اƅذي قمƊا فيه 

 والأسىاتسم بذƄر مƊاقب ومحاسن صخر، واƅمضارع اƅذي جمع Ƅل ما يسمى باƅحزن 

 واƅتفجع.

 أنما يدل على  هذافعل و  24مجموع  من% 66.67 فعل بƊسبة16اƅماضي  فقد ورد اƅفعل

تحن اƅى اƅماضي  أƊهاذƅك Ɗرى  إƅى إضافةاƅخƊساء جسدت قيم اƅمروءة واƅشجاعة واƄƅرم، 

فعل بƊسبة  24من مجموع  أفعالاƅفعل اƅمضارع حدد بثماƊية  أماموجود،  أخوهاحيث Ƅان 
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بدورƋ في  أسهموبهذا اƅعدد يƄون اƅحاضر اقل بقليل من اƅماضي، ƊƄƅه قد  33.33%

 اƅحزن اƅذي عاشته اƅشاعرة ودƅيل ذƅك "تبƄي خƊاس". إظهار

 ƊذƄر مƊها ما يلي: أوزانفي اƅقصيدة اشتملت على عدة  الأفعال أنƊلاحظ 

 %اƈƃسبة اƃعدد اƃوزن

 %55.55 15 لَ عَ فَ 

 %3.70 01 لفعَّ 

 %11.11 03 لَ اعَ فَ 

 %03.70 01 لَ عَ تَ اف  

 %7.40 02 لُ عَ ف  يَ 

 %14.81 04 لُ  ـ عف  تَ 

 َƊ  3.70 01 لُ عَ ف% 

استخداما في هذƋ اƅقصيدة  الأوزان أƄثرصيغة فعل من  أنƊلمس من خلال هذا اƅجدول 

فƄاƊت بƊسب متقاربة،  الأخرى الأوزان أما، الأخرى الأوزان أمادلاƅة،  الأوزان أوسعوهي من 

 Ƌلمتلقي مدى  الإفهامقصد  الأوزاناستعملت هذƅ توصلƅ ،رةƄفƅموتبسيط اƅذي  الأƅفجع اƅوا

 .أصابها
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  :يƈثاƃمطلب اƃية اƈالأسماءب 

شاعرة تريد اƅ، وان Ƅثيرة تحمل دلاƅة الأسماءعدد  أنمن خلال تحليلƊا ƅلقصيدة وجدƊا 

 حلت بها.مشارƄة اƅمتلقي حزƊها واƅفجيعة اƅتي 

  اƃمصادر:

ما دل على حدث مجرد من اƅزمان، وقد جاءت معظم اƅمصادر ذات دلاƅة على اƅحرƄة 

 .إدبار، إقبالمثل: فيض، 

 اƃمشتقات:

اƅحدث وزيادة في اتساع بحر اƅمفردات، وقد جاءت اƅمشتقات في  استمراريةتقتضي  

 :الأتياƅقصيدة على اƊƅحو 

 اسم اƅموصول ƅةالآاسم  اƅمƄان اسم اسم اƅزمان اسم اƅمفعول اسم اƅفاعل اƃمشتق

 07 02 04 07 01 07 اƃعدد

 %25 7.14% 14.28% %25 %3.57 %25 %اƈƃسبة

 اƅمشتقات جاءت بƊسب متفاوتة ومƊها من جاءت متساوية: أنƊلاحظ من خلال اƅجدول 

، فاسم اƅفاعل %25متساوية بƊسبة إƊهاأ/اسم اƅفاعل واسم اƅزمان واسم اƅموصول: Ɗلاحظ 

 اƅفاعل فيها صخر. نمن خلاƅها أ صفات ترى أتىفيدل على معƊى اƅفاعلية، فƊلاحظه 
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 من رحيل صخر. ابتدءااƅزمن فيدل على زمن وقوع اƅفعل"اƅدهر"وذƅك  أما

 حتى بعد فراقه فهو يبقى في قلبها وذاƄرتها. بأخيهااسم اƅموصول فدل على صلة اƅشاعرة 

فهي تربط بطوƅة صخر باƅمƄان اي مƄان  %14.28جاءت بƊسبة ب/اسم اƅمƄان صيغة 

 .أوديةوقوع اƅفعل مثل:هباط 

في مقام ذƄر ما فعل صخر من بطوƅة، وƅم تبين اي  لأƊهاج/اسم اƅمفعول ƅم توردƄ Ƌثيرا 

 فعل عليه.اƅشيء يدل على وقوع  أي أو، أصابهضعف 

  :ثƃثاƃمطلب اƃغةاƃمباƃصيغ ا 

 إحصاءاƅتي قمƊا بها على اƅقصيدة قيد اƅدراسة وذƅك من خلال  الإحصاءمن خلال عملية 

 خمس صيغ مƊها وهي: أشهر Ɗأخذ أن فارتأيƊاعدد صيغ اƅمباƅغة 

 فعال، مفعال، فعول، فعيل، فعل.

 فعل فعول فعيل مفعال فعال اƃصيغ

 01 01 03 06 12 اƃعدد

 %4.34 %4.34 %13.04 %26.08 %52.17 %اƈƃسبة
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 اƅصيغ جاءت متفاوتة: أنمن خلال هذا اƅجدول Ɗلمس 

اƅصيغ تواجدا وهذا ما دل على اƅتعب  أƄثرمرة وهي  12فعال: ƅقد وردت صيغة فعال  /أ

اƅذي عاشه صخر في سبيل خدمة قومه:حمال، هباط، شهاد...اƅخ، وƄثرة اƅجود واƄƅرم 

 وهاب. Ɗحار،

، لان 1"من "اعتاد اƅفعل وداوم عليه رات وهي تدل علىم 06وردت هذƋ اƅصيغة مفعال: /ب

 Ɗار اƅحرب من خلال قول اƅخƊساء)وƅلحروب غداة اƅروع مسعار(. إشعالصخر اعتاد على 

 ة واƅشجاعة اƅتي يمتلƄها صخر مثل:جريء.أت وهي تدل على اƅجر امر  03وردت يل:فع /ج

 صيغتين Ƅان استعماƅهما ضئيل.: فعيل -فعول /د

 بياƊية ƅصيغ اƅمباƅغة: أعمدةواƅتصƊيف اƅذي قمƊا به Ɗختم بتمثيل  الإحصاءبعد 

                                                           

1
Ƅلية  ،رلى مستويات اƅلغة"، رساƅة ماجستيعاشق من فلسطين ƅمحمود درويش"دراسة سميائية دلاƅية ع شهيرة زرƊاجي،:  

 .60، ص2010، 2009 جامعة اƅحاج ƅخضر، باتƊة،، الإƊساƊيةواƅعلوم  الآداب
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وخلاصة اƅقول، أƊه من خلال اƅتحليل اƅسابق Ɗرى أن اƅخƊساء قد قامت ببƊاء قصيدتها على 

بحر اƅبسيط وذƅك ƅتوصل ƅلقارئ رساƅتها بشƄل بسيط ومفهوم، ثم وظفت اƅتƄرار فمثلا على 

أƄثر ترددا وذƅك ƅما فيه من اƅتفخيم واƅشدة مما يجعل مستوى الأصوات Ɗجد حرف اƅراء 

اƅقارئ يتأثر ويشعر بحزƊها ويشارƄها مأساتها، أما اƅمستوى اƅصرفي فقد غلبت الأفعال 

اƅماضية دلاƅة على أن اƅخƊساء ƅم تƊسى صخر وƅن تƊساƋ، لأƊه يبقى محفور في ذاƄرتها 

 ومدفون في قلبها.  
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 تمهيد:

بعد دراستƊا ƅلمستوى اƅصوتي واƅمستوى اƅصرفي في اƅفصل الأول، ارتأيƊا أن 

Ɗخصص في اƅفصل اƅثاƊي اƅمستوى اƅترƄيبي، اƅذي سƊدرس فيه الأساƅيب الإƊشائية اƅتي 

وظفتها اƅخƊساء ثم سƊتطرق إƅى اƅجملة وأƊواعها، وبعدها اƅعدول على اƅمستوى اƅترƄيبي بما 

 ف، وأخيرا اƅعدول على مستوى اƅصور اƅبلاغية.  فيه من تقديم وتأخير وحذ
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 يبيƂترƃمستوى اƃمبحث الأول: اƃا 

Ɗستطيع اƅقول اƊه من أهم مستويات اƅتحليل الأسلوبي، فقد"اهتمت اƅدراسات اƅلغوية 

اƅمعاصرة، بمختلف اتجاهاتها بدراسة اƅعمل الأدبي، ƄوƊها Ɗمطا من أƊماط الاستعمال 

ƅلغوي"، فتجد اƅحوية عن طريق علم اƊƅيب اƄترƅى دراسة اƅتي تسعى إƅدراسة الأسلوبية ا

 أسلوب اƅجمل باعتبار اƅجملة وسيلة هامة في بƊاء اƊƅص Ƅوحدة متƄاملة.

فيدرس اƅجملة من خلال الاهتمام باƅبƊية اƅعميقة واƅبƊية اƅسطحية طول اƅجملة وقصرها، 

 أƊيث...اƅخ.اƅفعل واƅفاعل، اƅتقديم واƅتأخير، اƅتذƄير واƅت

 شائيةƈيب الإƃمطلب الأول: الأساƃا 

1. ƈƃداءا 

هو من الأساƅيب الإƊشائية اƅطلبية، وطلب اƅمƊادى يƄون بأحد حروف اƊƅداء، مƊها ما 

 يا، أي، أيا، هيا، وا.يستعمل Ɗƅداء اƅبعيد: 

وهو استعمال ضعيف  %05وƊرى أن اƅخƊساء استعملته مرة واحدة في اƅبيت اƅتاسع بƊسبة 

وذƅك يعود ƅسبب وهو أن اƅشاعرة لا تستطيع أن تƊادي أخوها صخر لأƊه رحل وƅن يعود، 

 في تحاول أن تخرج حزƊها وتشارƊƄا فجيعتها ƅتبعد Ɗفسها عن اƅحسرة.

فقد وظفت اƊƅداء بحرف"يا" وهو Ɗداء ƅلبعيد وƄأƊها تشير بذƅك إƅى أن اƅمƊادى اƅذي تƊاديه 

 (اد ماءيا صخر ور  اƅبعد، Ƅما هو واضح في قوƅها) بعيد عƊها Ƅل
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 اƈƃهي .2

وهو أسلوب يراد به "طلب اƄƅف عن اƅفعل على جهة الاستعلاء وƅه صيغة واحدة، هي 

 .1اƅمضارع اƅمقرون ب)لا( اƊƅاهية"

وقد لا يƄون دائما طلب اƄƅف عن اƅفعل فهƊاك حالات يأتي فيها بمعƊى اƅدعاء أو اƊƅصح 

 بيخ.والإرشاد أو اƅتو 

Ɗلاحظ إƊها ƅم توردƋ في اƅقصيدة لأƊه لا يوجد من تقوم بƊصحه أو تطلب مƊه ترك فعل ما، 

فصخر أحق بذƅك، فمن خلال هذا Ɗلمس ضعف اƅشاعرة وفي Ɗفس اƅوقت ƊساƊدها لأƊها في 

 حاƅة ضعف ƅما تƄابدƋ من عƊاء اƅفراق.

 اƈƃفي: .3

يدة أسلوب اƊƅفي، وهو في اƅلغة ضد و من الأساƅيب اƅخبرية اƅتي وظفتها اƅخƊساء في اƅقص 

، استخدمته ƅتثبت أن صخرا يتميز 2الإيجاب، أما في الاصطلاح "الإخبار عن ترك اƅفعل"

 بصفة اƄƅرم والأصاƅة مثل: )لابد من ميتة، ما في وردƋ عار، ما عجول(.

 

 
                                                           

1
: بدرية مƊور اƅعتيبي، الأساƅيب الإƊشائية في شعر ƅبيد بن ربيعة "مواقعها ودلالاتها"،رساƅة ماجستير، Ƅلية اƅلغة اƅعربية  

 . 81وآدابها، اƅمملƄة اƅعربية اƅسعودية، ص
2
 .160، ص2012اƅصقلي،  : محمد Ƅمال سليمان حمادة، اƅخطاب اƅشعري عƊد ابن حمديس 
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 جملƃي: اƈثاƃمطلب اƃا 

أهمية Ƅبيرة وعليه يمƄن لا ريب أن اƅجملة عƊصر أساسي في بƊاء اƊƅص فلدراستها 

اƅقول أن "بƊاء اƅجملة أو اƊƅحو أو ترƄيب اƅجملة، مصطلحات مأƅوفة في اƄƅتابات اƅمعاصرة 

، وبهذا تؤدي ƅ1لدلاƅة على مفهوم واحد يتصل باƅقواعد اƅتي تحدد Ɗظام اƅجملة في اƅلغة"

سواء مƄتوب أو اƅجملة معƊاها اƅتام من اƊƅاحية اƅدلاƅية وحتى اƊƅحوية فلا يوجد خطاب 

 مƊطوق من دون جمل.

 أما إذا تطرقƊا ƅمفهوم اƅجملة Ɗجد عددا من الاتجاهات في اƅتراث اƊƅحوي أهمها اتجاهين:

واƅجملة  اƃزمخشريو ابن جƈياتجاƋ يوحد أصحابه بين مفهوم اƅجملة واƄƅلام ومن بين هؤلاء 

 .2عƊدهم "هي اƅلفظ اƅدال على معƊى تام يحسن اƅسƄوت عليه"

الاتجاƋ اƅثاƊي يفرق بين اƅجملة واƄƅلام فهي أوسع دلاƅة مƊه، يعرفوƊها على أƊها ما  أما

، وبذƅك يشترط في اƅجملة 3تضمن جزأين ƅعوامل الأسماء تسلط على ƅفظهما أو ƅفظ أحدهما

 ما يشترط في اƄƅلام من اƅفائدة اƅتامة.

 تƊقسم اƅجملة على أساس اƅبƊاء اƅداخلي إƅى قسمين هما:

 وهي اƅتي تتƄون من ترƄيب مستقل.اƃجملة اƂƃبرى: 

                                                           

1
 .107: محمود فهمي حجازي، مدخل إƅى علم اƅلغة، دار قباء ƅلطباعة، طبعة جديدة ومزيدة ومƊقحة، اƅقاهرة، ص 

2
 .22، ص2007، 1: علي أبو اƅمƄارم، اƅجملة اƅفعلية، مؤسسة اƅمختار Ɗƅشر واƅتوزيع، اƅقاهرة، ط 

3
 .23: مرجع Ɗفسه، ص 
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وهي اƅتي تتƄون من ترƄيب غير مستقل، وقد تƄون Ƅلمة أو عبارة أو اƃجملة اƃصغرى: 

 عبارة عن جملة.

 .1يمƄن تقسيم اƅجملة إƅى ثلاثة أقسام 

 اƅجملة اƅبسيطة. أ/

 اƅجملة اƅمرƄبة. ب/

 اƅجملة اƅترƄيبية. ج/

هو معرفة اƅجملة الأصلية في اƅقصيدة وأƊواعها، فمن خلاƅها يمƄن اƅغاية من هذƋ اƅدراسة 

 معرفة اƅحاƅة اƊƅفسية ƅشاعرة.

 :بسيطةƅجملة اƅالأتي: اƄ يه وهيƅد إƊد ومسƊون من مسƄتي تتƅهي ا 

 اسƊي خƄفعلية: تبƅجملة اƅا 

 حيزة وهابƊƅجملة الاسمية: صلب اƅا 

 يب مستƄل ترƄ ،يبينƄون من ترƄبة: تتƄمرƅجملة اƅن وجود اƄن يمƄƅقل عن الآخر و

قذى بعيƈك أم باƃعين رابطة بيƊهما مثل أدوات اƅعطف أو الاستدراك مثل)

 (.حتى إذا ادƂرت ترتع ما رتعت(،)عوار

                                                           

1
، 1994اƅدقهلية، دراسة وصفية تاريخية في اƅتراƄيب واƅدلاƅة، اƅعربي Ɗƅشر واƅتوزيع، : حسام بهƊساوي، ƅهجات  

 .403ص
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هي ما تƄوƊت من ترƄيب مستقل، وترƄيب أو أƄثر غير مستقل ويمƄن *اƃجملة اƃترƂيبية: 

تبƂي خƈاس على صخر وحق ƃها إذا اƅربط بيƊهما بأدوات اƅشرط وقد تربط باƅسياق مثل)

             رابها اƃد هر(. 

 اƅجمل اƅفعلية واƅجمل الاسمية:

قد قمƊا بإحصاء هذين اƊƅوعين من اƅجمل)الاسمية واƅفعلية( في اƅقصيدة وتحصلƊا على 

 اƅجدول اƅتاƅي: 

 اƅجمل اƅفعلية اƅجمل الاسمية  Ɗوع اƅجمل

 28 39 اƅعدد

 %41.8 % 58.20 %اƊƅسبة

من خلال هذا الإحصاء اƅذي قمƊا به لاحظƊا أن عدد اƅجمل الاسمية اƄبر من عدد اƅجمل 

اƅفعلية، فاƅجمل الاسمية دƅت على ثبات اƅصفات في اƅموصوف أما اƅفعلية في تدل على 

 اƅتجديد والاستمرارية واƅحرƄة.

 (دƃت على اƃحرƂة واƃحيويةاƅجملة اƅفعلية مثل: إذا رƄبوا )

 (.دƃت على صفة اƃشجاعة في شخصية صخرمية مثل: إن صخرا ƅمقدام) اƅجملة الاس
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 : اƃعدول على اƃمستوى اƃترƂيبي:اƃمبحث اƃثاƈي

 تشمل دراستƊا في هذا اƅخصوص Ƅل ما يلحق باƅجملة من تقديم وتأخير وحذف...اƅخ.

 اƃمطلب الأول: اƃتقديم واƃتأخير

يعد اƅتقديم واƅتأخير من أهم اƅعƊاصر اƅفƊية اƅتي يهتم بها الأدباء ƅذا Ɗجد اƅشعراء 

يلجئون إƅى اƅتقديم واƅتأخير ما يخدم أسلوبهم وحسن تبليغ رساƅتهم إƅى اƅمتلقي، فلا يقدم 

عƊصر من اƅعƊاصر ولا يؤخرƋ إلا وفيه أهمية من زيادة ƅلمعƊى وقد استعملته اƅخƊساء، فƊرى 

امت بتقديم اƅمفعول على اƅفاعل وتقديم اƅجار واƅمجرور وهذا ما سƊتطرق إƅيه فيما إƊها ق

 يلي: 

 تقديم اƃمفعول على اƃفاعل:

 مما يوجب باƅضرورة تأخير اƅفاعل ويظهر هذا في اƅقصيدة ƊذƄر مثالا:

 (09يا صخر وراد ماء قد تƊاذرƋ                  أهل اƅموارد ما في وردƋ عار...)اƅبيت

Ɗ فعل وهذا ما يدل على أنƅه ضمير متصل باƊفاعل لأƅمفعول به تقدم عن اƅا أن اƊلمس ه

 اƅشاعرة تبين مدى هيبة صخر فإذا أقدم على اƅحرب هابه اƅعدوا ƄأƊه يواجه اƅموت لا مفر.

 

 تقديم اƃجار واƃمجرور:
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ذا Ɗرى من خلال دراستƊا أن اƅخƊساء قد أƄثرت أو بالأحرى أفرطت في استعماƅها ƅه

 اƅتقديم ƊذƄر أمثلة عƊه: 

 (01باƅعين عوار...)اƅبيت-

 (ƅ04ها عليه رƊين...)اƅبيت-

 (06في صرفها عبر...)اƅبيت-

 (ƅ19لجيش جرار...)اƅبيت-

 (ƅ20لعظم جبار...)اƅبيت-

Ɗرى أƊها تلح على ارتباطها بأخيها وغير مصدقة أƊها فقدته Ƅارتباط اƅجار باƅمجرور فيتبين 

 ه معها حيا، أو تريد Ɗفسها ميتة معه.من هذا أƊها أرادت

 اƃحذف:

هو Ɗوع من أƊواع اƅبلاغة وابرز اƅقضايا اƅلغوية اƅتي أولاها اƅعرب اهتماما في ƅغتهم، 

فيحذفون ما لا يروƊه داع ƅوجودƋ، وقد ساد اƅشعر في شعر اƅشعراء بƄثرة فهو يسمى اƅعدول 

Ɗخƅحن بيد دراسته في قصيدة اƊ معتاد، وهذا ماƅراها قد حذفت عن اƊ ، ساء في استخدمته

الاسم في بعض اƅحالات ومن جهة أخرى Ɗجدها حذفت اƅحرف في بعض الأبيات Ƅحرف 
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اƊƅداء والاستفهام...وهذا يقتضي دلالات ومعاƊي تسهم في تقوية اƊƅص إƅى درجات بلاغية 

 رفيعة.

 حذف الاسم:

ل حذف مƊها اƅفاعل Ƅما Ɗلاحظ أن اƅشاعرة قد أدرجت اƅحذف في اƅقصيدة فبعض الأفعا

 تبƂي، تسمن، ذرفت،Ɗجد في اƅعديد من الأبيات اƅخبر محذوف مبتداƋ فمثلا الأفعال اƅتاƅية)

( حذفت فواعلها وبما أن صخر غير موجود في هذƋ اƅحياة أي اƊه حذف مƊها، رتعت...

 Ɗلمس تأثير هذا على شعرها فهي حذفت Ɗشاطه من اƅحياة، وهذا راجع إƅى رحيله بدون

 عودة.

 وهاب، جريءأما اƅخبر اƅذي حذف مبتداƋ فهو"صخر" لا محال، ƊذƄر أمثلة عن ذƅك)

 (.اƃصدر، مهصار، جميل اƃمحيا، ƃلجيش جرار، ƃلعظم جبار...

(، إذن حذف اƅمبتدأ صفاته وشجاعته( وترƄت اƅخبر)صخرأرادت اƅخƊساء أن تحذف اƅمبتدأ)

لان صفاته وشجاعته مخلدة وموجودة لأن صخر غير موجود أي أƊه فان، ويبقى اƅخبر 

على مدى اƅعصور، فƊرى شاعرة أƄدت على هذا من خلال حذف اƅمبتدأ طيلة Ɗص 

 اƅقصيدة.
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 حذف اƃحرف:

 حذف همزة الاستفهام:

 في اƅبيت الأول حذفت اƅهمزة في قول اƅخƊساء:

 قذى بعيƊك أم باƅعين عوار           أم ذرفت إذا خلت من أهلها اƅدار 

 Ƅƅن حذفت اƅهمزة لأƊها لا تريد اƅسؤال فهي تدرك اƅجواب. ،قذى بعيƊك؟أƄان يجب أن تقول 

 حذف حرف اƈƃداء:

Ƅل من يطلع على اƅقصيدة اƅتي بين ايديƊا وهي بيد اƅدراسة يرى ان اƅشاعرة 

 استعملت أسلوب اƊƅداء مرة واحدة وذƅك في قوƅها:

 (.09اƅموارد ما في وردƋ عار)اƅبيت... يا صخر وراد ماء قد تƊاذرƋ             أهل

وراد ماء، فهي حذفت ياء اƊƅداء اƅثاƊية وذƅك  ياأما حذفه: فƄان يجب أن تقول يا صخر 
Ɗظرا إƅى أن اƅحياة Ɗعيشها مرة واحدة واƅموت Ɗتذوقه مرة واحدة وهذا أمر حتمي لا مفر مƊه 

ƈَّمَا ۗ   تِ اƃْمَوْ  ذَائِقَةُ  ƈَفْس   Ƃُل   Ĺوذƅك وفقا ƅقوƅه تعاƅى:   ۗ   اƃْقِيَامَةِ  يَوْمَ  أُجُورƂَُمْ  تُوَفَّوْنَ  وَاِ 
 ĸ1اƃْغُرُورِ  مَتَاعُ  إِلاَّ  اƃد ƈْيَا اƃْحَيَاةُ  وَمَا ۗ   فَازَ  فَقَدْ  اƃْجƈََّةَ  وَأُدْخِلَ  اƈƃَّارِ  عَنِ  زُحْزِحَ  فَمَنْ 

 

 
                                                           

1
 . 185: اƅقرآن اƄƅريم، سورة آل عمران، أية  
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 اƃمطلب اƃثاƈي: اƃعدول في اƃصور اƃبلاغية

أهم اƅجماƅيات اƅتي ترسم، فهي"عƊد ادوƊيس صورة لا ريب أن اƅصور اƅبلاغية من 

، فبدوƊها يƄون اƅشعر Ɗاقصا من حيث اƅجاƊب اƅفƊي، Ƅما تجعل اƅشاعر يظهر 1جزئية"

 براعته في الاستعمال اƅلغوي.

 واƅصورة مصطلح واسع يتضمن اƅتشبيه والاستعارة واƊƄƅاية واƅمجاز...اƅخ.

 اƃتشبيه:

اƅفƊية اƅتي يتميز بها Ƅل Ɗص فهو صورة هو عƊصر فƊي أو شƄل من الأشƄال 

 ، تجعل اƅقارئ يستمتع باƅلغة ويحاول الاستمرار حتى اƊƅهاية.2أدبية

 ومن خلال دراستƊا ƅلقصيدة Ɗلمس ورودƋ عدة مرات وذƅك في قول اƅشاعرة:

 (Ƅ02ان عيƊي ƅذƄراƋ إذا خطرت...)اƅبيت-

 (Ƅ17أƊه علم في رأسه Ɗار...)اƅبيت-

Ɗلاحظ أن اƅخƊساء استعملت اƅتشبيه اƅعادي يشمل على مشبه ومشبه به وأداة ƅلتشبيه)Ƅان( 

وهي تƊدرج ضمن اƅتشبيه اƅحسي، وƄان من وراء استعمال اƅشاعرة ƅتشبيه اƅعادي غاية وهي 

                                                           

1
: محمد مراح، هƊدسة اƅمعƊى في اƅشعر اƅعربي اƅمعاصر "محمود درويش أƊموذجا"، رساƅة ماجستير، Ƅلية الآداب  

 .2013، 2012واƅلغات واƅفƊون، وهران، 
2
 .104: يƊظر، محمد Ƅمال سليمان حمادة، اƅخطاب اƅشعري عƊد ابن حمديس اƅصقلي، ص 
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أن اƅشجاعة واƅمروءة واƄƅرم صفات عادية في شخصية صخر لأƊها موجودة عƊد اƄƅثيرين، 

 طي صورته اƅحقيقية اƅبسيطة من غير اƅمباƅغة.فهي أرادت أن تع

 الاستعارة:

هي عƊصر من عƊاصر اƅصور اƅبلاغية "وهي أن يطلق ƅفظ اƅمشبه به على اƅمشبه 

، Ƅما يمƄن اƅقول أƊها تفسير قائم على اƅمشابهة من 1ويراد اƊه هو في اخص صفاته "

 أجدر استعمالا وهي أƊواع :اƊƅاحية اƅدلاƅية فاستعمال الاستعارة مهم في حقيقة أوƅى و 

 استعارة تصريحية:

 وهي أن يصرح فيها بذات اƅمشبه به ويحذف اƅمشبه وتبقى على لازمة من ƅوازمه .

 اƅبيت اƅتاƅي : Ɗلمس وجودها في

 10( إƅى هيجاء معضلة             ƅه سلاحان:أƊياب وأظفار...اƅبيت مشى اƃسبƈتي)

 إذ شبهت صخر بالأسد 

 

 

                                                           

1
، 1: رƄن اƅدين محمد بن علي بن محمد اƅجرجاƊي، الإشادات واƅتƊبيهات، "في علم اƅبلاغة "، دار اƄƅتب اƅعلمية، ط 

 .164، ص2002بيروت، 
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 استعارة مƈƂية : 

وهي اƅتي حذف فيها اƅمشبه به ورمز إƅيه بشيء من ƅوازمه، فهي أƄثر بروزا في 

 اƅقصيدة من الاستعارة اƅتصريحية، Ɗلاحظ وجودها في الأبيات اƅتاƅية :

 18(...اƅبيت  ƃلحروب غداة اƃروع مسعارجلد جميل اƅمحيا Ƅامل ورع                   و)

Ɗي أتى على استعارة مƊƄية، إذ شبهت اƅحرب باƊƅار، وحذف اƅمشبه Ɗلاحظ أن اƅشطر اƅثا

به، ولا Ɗجد من يستطيع إشعال Ɗار اƅحرب إلا من يمتلك صفة اƅبساƅة واƅجرأة وصخر هو 

 اƅمقصود.

مرارƃلدهر ايوما بأوحد مƊي يوم فارقƊي                   صخر و)  14(...اƅبيت حلاء وا 

ƅشطر اƅثاƊي، إذ شبهت اƅدهر بشيء Ɗتذوقه، إما ƊجدƋ حلو أو تجلت الاستعارة اƅمƊƄية في ا

 مر.

 اƈƂƃاية:

هي ƅفظ يطلق ويراد به لازم معƊاƋ مع جواز إرادة اƅمعƊى الأصلي،وƅقد وردت بشƄل 

 ƊذƄر مƊها:  -محل اƅدراسة–Ƅبير في اƅقصيدة 

 01اƅدار...اƅبيت( أم باƅعين عوار           أم ذرفت إذا خلت من أهلها قذى بعيƈك)

 08(...اƅبيتجريء اƃصدر مهصارصلب اƊƅحيزة وهاب إذا مƊعوا           وفي اƅحروب )
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 19( ƅلجيش جرار...اƅبت شهاد أƈدية(            )هباط أودية( )حمال أƃوية)

  20( ...اƅبيت ƃلعظم جبار( )فƂاك عاƈية( ملجاء طاغية            )ƈحار راغية)

هرت في اƅبيت الأول فهي ƊƄاية عن اƅحزن اƅذي يسƄن Ɗفس اƅشاعرة أما Ɗلمس أن اƊƄƅاية ظ

 في اƅبيت اƅثامن فهي ƊƄاية عن اƅشجاعة واƅبساƅة، ثم في اƅبيت اƅتاسع عشر فهي ƊƄايات

 عن فروسيته وجرأته وقوته، وفي اƅبيت اƅعشرون ƊƄاية عن اƄƅرم والإيثار واƅمروءة.

خلال دراستƊا ƅها من حيث اƅمستوى وخلاصة اƅقول، أن قصيدة اƅخƊساء من 

 اƅترƄيبي تبين Ɗƅا أƊها استخدمت اƅظواهر الأسلوبية Ƅاƅتقديم واƅتأخير واƅحذف .

وبما أن اƅدراسة الأسلوبية تƄشف اƅجواƊب اƅجماƅية ƅلƊص ارتأيƊا أن Ɗتطرق إƅى 

 اƅعدول على مستوى اƅصور اƅبلاغية، لأƊها تعد ترƄيبا ƅغويا.
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 من اƅدراسة اƅسابقة استƊتجƊا في الأخير مايلي:  

 الأسلوبية هي علم متشعب مازال في تطور مستمر لأƊه من اƅعلوم جديدة اƊƅشأة. .1

 الأسلوبية ذات مفاهيم متعددة لا يمƄن حصرها في مفهوم واحد. .2
تأثرت الأسلوبية عƊد Ɗشأتها باƅدراسات اƅلساƊية اƅحديثة بقيادة سوسير ثم جاء باƅي  .3

 ƅيضع الأسس الأسلوبية الأوƅى واƄتمال اƅمفهوم.
 مد الأسلوبية في دراستها على ثلاثة مستويات اƅصوتي، اƅصرفي واƅترƄيبي.تعت .4
ظاهرة الاƊحراف والاختيار واƅترƄيب هي ظواهر لابد من وجودها في اƅتحليل  .5

بداع اƅقارئ من Ɗاحية، وحسن توظيفها من قبل  الأسلوبي لأƊها تƄشف مستوى وثقافة وا 
 اƅمƊشئ من Ɗاحية أخرى.

الإيقاعية ƅلقصيدة اƅمدروسة ƅمسƊا مدى أبعادها اƅدلاƅية واƅجماƅية من خلال اƅبƊية  .6
واƅفƊية وهذا راجع ƅحسن استخدام اƅخƊساء ƅلجاƊب اƅموسيقي اƅذي اظهر Ɗƅا أسلوبها 

 اƅمتميز عن غيرƋ من الأساƅيب.
تجلت اƅمعاجم اƅشعرية في اƅقصيدة حيث ساهمت في تبيان دلاƅة الأƅفاظ وطبيعة  .7

 اƅلغوية اƅمستخدمة.اƅتراƄيب 
 إن اƅبƊية اƅصرفية تبحث في بƊية اƄƅلمة مثل الاسم واƅفعل وتصريفهما واƅمشتقات .8

 ...وغيرها.
احتوى اƅمستوى اƅترƄيبي على اƅجملة وأƊواعها وما طرأ عليها من عدول Ƅاƅتقديم  .9

 واƅتأخير واƅحذف.

 ها واƊƄƅاية.وƄذا اƅصور اƅبلاغية اƅتي اشتملت على اƅتشبيه والاستعارة بƊوعي .10
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 قصيدة Ƃأن عيƈي فيض ƃذƂراƉ. :01اƃملحق رقم 
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 .صورة تماضر خƈساء :02اƃملحق رقم 
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 اƂƃتب:-أ

 اƃقرآن اƂƃريم

 .1952، 2إبراهيم أƊيس، موسيقى اƅشعر، مƄتبة الأƊجلو اƅمصرية، اƅقاهرة، ط .1

 .1985اƅسعادة، ، مطبعة 1إبراهيم عوضين، ديوان اƅخƊساء دراسة وتحقيق، ط .2

 .4، ط1ابن جƊي، اƅخصائص، )مصر، اƅهيئة اƅمصرية اƅعامة، د ت(ج .3

 ابن خلدون، مقدمة، دراسة احمد اƅزغبي، دار اƅهدى، د ط، عين اƅمليلة، اƅجزائر. .4

 ابن مƊظور، ƅسان اƅعرب .5

أبو اƅحسن حازم اƅقرطاجي، مƊهاج اƅبلغاء وسراج الأدباء، تحقيق: محمد اƅحبيب ابن  .6

 .1986، بيروت، ƅبƊان، 3ر اƅغرب الإسلامي، طخوجة، دا

 أحمد درويش، دراسة الأسلوب بين اƅمعاصرة واƅتراث، دار غريب، اƅقاهرة. .7

 .1994، 1بييرجيرو، الأسلوبية، تر، مƊذر عياشي، مرƄز الإƊماء اƅحضاري، سوريا، ط .8

 .1969، 3اƅجاحظ، اƅحيوان، عبد اƅسلام هارون، دار اƄƅتب، ƅبƊان، ج .9

 .Ƅ1 ،1999مال اƅدين، دراسة في علم الأصوات، مƄتبة الآداب، ط حازم علي .10

حسام بهƊساوي، ƅهجات اƅدقهلية، دراسة وصفية تاريخية في اƅتراƄيب واƅدلاƅة، اƅعربي  .11

 .Ɗƅ1994شر واƅتوزيع، 

اƅحسن بن الأمدي، اƅموازƊة بين اƅطائيين، تح، محي اƅدين عبد اƅحميد، اƅمƄتبة  .12

 اƅعلمية، ƅبƊان، )د ط(.
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رجاء عيد، اƅبحث الأسلوبي معاصرة وتراث، مƊشأة اƅمعارف، د ط، الإسƊƄدرية،  .13

1993 . 

رƄن اƅدين محمد بن علي بن محمد اƅجرجاƊي، الإرشادات واƅتƊبيهات "في علم  .14

 .2002، بيروت،1اƅبلاغة"، دار اƄƅتب اƅعلمية، ط

15. ƅحديث، دار اƅلغوي اƅدرس اƅبدراوي، أسلوب طه حسين في ضوء اƅمعارف، د زهران ا

 ط، اƅقاهرة.

 .1992، اƅقاهرة، 3سعد مصلوح، الأسلوب دراسة ƅغوية إحصائية، عاƅم اƄƅتب، ط .16

، دار اƄƅتاب اƅلبƊاƊي، 01صلاح فضل، علم الأسلوب واƊƅظرية اƅبƊائية، اƅمجلد .17

 .2007، 1بيروت، ط

عبد اƅحميد أحمد يوسف هƊداوي، الإعجاز اƅصرفي في اƅقرآن اƄƅريم دراسة Ɗظرية  .18

اƅمƄتبة اƅمصرية، صيدا، بيروت، ƅبƊان،  -اƄƅلمة-بيقية اƅتوظيف اƅبلاغي ƅصيغةتط

 م.2002-ه1423
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