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 مقدمة

 أ‌

 :مقدمة 

في تلبية حاجات  إسهاموالنشاطات البدائية القدلؽة , حيث سبب  أقدمسرح من يعد الد
الفنية  الأخرىجماليا وذىنيا , ويبقى الدسرح الحي ىو الجذر الذي تولدت عنو بقية الفروع  الإنسان

 الطقوس والاحتفالات والرقصات الديثتَمبية الاغريقية إلى,فهو الوسيلة الوحيدة للتعبتَ ترجع مستَتو 
بتكامل التجارب واستمرارىا لامتلبكو خاصية  إلاالدراما . ولا يكتمل ىذا  أوالتي انبثق منها الدسرح 
 . الإنسانيةوذلك مع التغيتَات للحضارات والعصور  الأولىالتطور منذ البدايات 

 لشثل في أولليصبح لشثلب مستقلب ,حيث كان ىو  "ثيسبيس  "تاريخ الدسرح بانفصال الدمثل  تأثر
 . "سوفوكليس  " أضافولشثل ثاني ,والثالث  "اسخيلوس  " أضافالتاريخ بعدما 

من كل الثقافات ما يكمل صيغتو وعناصره الفنية ,فتاريخ الدسرح  ليأخذتطور الدسرح عبر العصور 
 . الأخرىعليو بتطبيق نظرياتهم ىي  طرأتمليء بالدمارسات والتجارب التي 

و من خلبل التطورات التي قامت في عناصر العرض الدسرحي عبر مكان الأخراخذ فن التمثيل ىو 
قواعد لزددة لغب ابزاذىا في  إلىمرحلة التقليد بنص مكتوب  إلىالعصور  من لررد المحاكاة والتقليد 

الطاقة الكافية  إلىمهام الدمثل والوصول   إصلبحالعمل الدسرحي , حيث بدا الاجتهاد بفكرة 
 لقي والنجاح في كسب الدمثل ثقتو بنفسو .كل الدعاني للمت  لإيصال

التمثيلي ومنو لصد العديد من الدخرجتُ قننو لعمل الدمثل  للؤداءالعصر الحديث يتسم بواقعية  بدء
وتدريبو , ووضعو لو منهج واسلوب لكي يستَ عليو ليعطي الشكل الابداعي الصحيح . ومن 

لذي ابزذ الدنهج الذي يقوم على مزج بتُ الحياة الدهتمتُ بالدمثل الدخرج ستانسلبفيسكي ا الدخرجتُ
قوانتُ صارمة  إلىالدمثل الجندي الذي  أنالدمثلتُ وينطلق من مفهوم  استدينوالفن , حيث اسس 

 إدماجوفي  الإبداع إلىخارجيا للوصول  أدائودوره حياة الباطنية , تضفي على  إحياءتتمثل في 
لدخرج مايرىولد الذي كان من المجددين في الدسرح من للتقنيات الداخلية والخارجية على عكس ا

للممثل  أعطىستانسلبفيسكي  الذي  أستاذهحيث تدريب الدمثلتُ , كان مايرىولد لسالف لقوانتُ 



 مقدمة

 ب‌

الكبتَة للجانب الجسدي للممثل , وىذا من خلبل بسارين تساعده في تطويع جسده بشكل   الألعية
الجمالية  بإعادةالاعتماد على الجانب النفسي ,  كامل فهو يعتمد على الشكل الخارجي دون

جوىر العمل  أنالجسدية لتحتل الصدارة في مهارات بلبستيكية عالية , حيث  والإلؽاءات للئشارات
 الإبداعيىذا ىو الشكل  أنالديكانيكي حيث اعتبر  للؤداءالذي قام عليو مايرىولد ىو الشكل 

 الحقيقي . 

كان تركيزىا على   والأبحاثالدسرحي , لان معظم الدراسات  الأداءحث عن من الدوافع التي دفعتنا للب
على  إلحاحناالتمثيلي ,حيث كان  للؤداءتام  إلعالفي  الأخرىالدسرحي والعناصر الدسرحية  الإخراج

فوق خشبة الدسرح . وىذا كلو يكشف عن  والتعبتَ الجسديالحركي  للئعدادفهم الطبيعة والقوانتُ 
في العرض  والأساسيبسثل في غياب الاىتمام بالعنصر الدهم  الذيبحثنا  لإشكالية اسيالأسالمحور 

حيث كان النموذج فن التمثيل من منظور مايرىولد ,الدسرحي . بست صياغة عنوان البحث ب:
ومن , "لطفي بن سبع  "دراسة تطبيقية لدسرحية الطيحة للمخرج موضوع البحث ىو  لإبسامالدعالج 

التي  الأساسيةالدرتكزات  وماىيةالدمثل في بذربة مايرىولد ؟  إعدادبحثنا :كيف كان  كاليةإشىنا نطرح 
 صحيحة ؟  إبداعيةصورة  لإعطاءالدمثل وكيفية توظيف القدرات الجسدية  إعدادقام عليها مايرىولد 

 فصلتُ فضلب عن مقدمة وخابسة وملبحق . إلىقسمنا بحثنا 

الدعائم  أىم إلىالدمثل الدسرحي . وفيو تطرقنا  إعدادة مايرىولد في جاء بعنوان : بذرب الأولالفصل 
 من خلبل التعرض في : الأساسيةالتي برقق خلق القواعد 

 التشابو بتُ ستانسلبفيسكي و مايرىولد . وأوجو: مفهوم التمثيل من منظور مايرىولد  الأولالدبحث 

 عند مايرىولد . ألعيتوو الدبحث الثاني : دور الدمثل في الدسرح وكذا موقعو 

 الدبحث الثالث : تقنية ومنهج البيوميكانيك .

والفصل الثاني جاء بعنوان : دراسة تطبيقية لعرض مسرحية الطيحة للمخرج لطفي بن سبع , حيث 
 تضمن الدباحث التالية : 
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 : دراسة عرض مسرحية الطيحة ) برليل ( . الأولالدبحث 

 في عرض مسرحية الطيحة .  التمثيلي الأداءالدبحث الثاني : 

 الدبحث الثالث : دراسة عناصر العرض الدسرحي .

في ىذا البحث على الدنهج التارلؼي ومنهج الدقارنة الذي وظفناه في  تاريخ والدقارنة بتُ تم الاعتماد 
الدنهج الوصفي التحليلي الذي وصف فيو فن التمثيل والدبادئ التي يقوم عليها الدمثل الدخرجتُ و 

 , ومن ثم نستخلص مدلولاتها الفنية والدوضوعية . ألعيتودى وم

 ألعيةالدوضوعية فهي  إمالاختيارنا ىذا الدوضوع منها ماىو ذاتي وماىو موضوعي ,  الأسبابكانت 
 أنيكمن في  أخرالصورة الجمالية للعرض الدسرحي . وتم لسبب  إعطاءالحركة الجسدية للممثل في 

ماكان ذاتيا  أماالدكتبة الدسرحية الجزائرية , إثراءللدراسات السابقة في  فةوالإضايكون البحث في دعم 
يكون رصيدا  أن وأيضافهو ميول الباحثة لحركة الجسد للممثل وكيفية توظيفها في العمل الدسرحي , 

 مستَتها الفنية وفي سبيل الوفاء لتخصصها . إبساممعرفيا لؽكنها من 

 كانت سندا في كتابة البحث :  ومن بتُ الدراسات السابقة التي

 الدسرحي . الإخراجد.كمال الدين عيد ,مناىج عالدية في 

 سعد اردش ,الدخرج في الدسرح الدعاصر ,

 كوستانتتُ ستانسلبفيسكي , اعداد الدمثل 

 محمد بوزيدي , تعليمية فن التمثيل في الدسرح الجزائري .

ىي ندرة الدراجع التي اختصت بهذا الدوضوع البحث و  إبساممن الصعوبات التي واجهتنا في سبيل 
العائق في اللقاء الديداني مع الدخرج والدمثلتُ وىذا لارتباطاتهم الكثتَة , ومنو صعب  إلى بالإضافة,

   علينا التحكم في الدوضوع .



 

 أ‌

 

 

 الأولالفصل 
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 مايرىولد في إعداد الدمثل الدسرحيتجربة  الفصل الأول :
 

ر مايرىولد وأوجو التشابو والاختلبف بتُ ستانسلبفيسكي مفهوم التمثيل من منظو  : حث الأولالدب
 . ومايرىولد

 .دور الدمثل في الدسرح و كذا موقعو وألعيتو عند مايرىولد الدبحث الثاني :

 .تقنية ومنهج البيوميكانيك الدبحث الثالث :
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 . الدبحث الأول : مفهوم التمثيل من منظور مايرىولد في إعداد الدمثل الدسرحي

يعتبر الدسرح نقطة الانفتاح الفكرية تطورت عبر العصور من المجتمعات القبلية القدلؽة إلى  حد 
فكان الدسرح عند الإغريق  ، ألان ولا يزال قيد التجريب في كل عنصر من عناصر العرض الدسرحي 

اش فيو أو ينطلق من احتفالات دينية وطقوس ولشارسات يؤديها الدمثلون إلى عصر الرومان الذي ع
يشبو التًفيو عن الطبقة الحاكمة و الدالكة حتى الوصول إلى الكنيسة وعصر الديانات  أصبح الدسرح ما

غتَ أنها  بعد قرون احتضنت الدسرح  ، التي رأت إن الدسرح نقطة شر ولرون ينبغي إقصائو من الوجود
س الضغط  على كل ليكون رسالات دينية لساطبة للجمهور لنشر الدسيحية وظلت كذلك بسار 

العناصر حتى عصر النهضة الذي انفك من الضغط ليولد من الازدىار و النشاط من جديد من 
 خلبل لشارسات جديدة.

ارتبط الدسرح بالتواصل الحضاري للؤمم العصر الحديث حيث ظهر الكثتَ من الاىتمامات 
 ، رسات من الغريق إلى حد ألان للعناصر الدسرحية ومن ألعها عنصر التمثيل الذي كان يتطور عبر لشا

فالدمثل واحد من أىم العناصر الأساسية في العرض  الدسرحي فكان لو وجهة اىتمام من اكبر 
الدخرجتُ الذين اعطو كل الابذاه إلى الدمثل فهو الناطق لإحداث النص وأفعالو وحواراتو بشكل مرئي 

                                                      على خشبة الدسرح .                                  

فالتمثيل يتضمن الكثتَ من الدهارات والتقنيات و الأساليب جاء بتا العديد من الدمارستُ أو 
حيث أصبح شكلب من أشكال التعبتَ الدسرحي فالدمثل لغب أن يكون  ، الدخرجتُ عبر العصور

تلقي.فان الدمثل مهمتو تقدم  كل المجهودات في خلق الإبداع الوسيلة للتعبتَ والوصول إلى خيال الد
 عبر التجسيدات التعبتَية والانفعالية من اجل تقدم  للمشاىد الفكرة الدراد بكل بساطة .
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VSZEVOLOD EMILI، JEVICS MEYERHOLD 

 فسفولد اميليا قنش مايرىولد

و بدا حياتو  [...]سرح العالدي مايرىولد لسرج سوفيتي صاحب نظرية الذامة في الد، فسفولد
بالتجارب التعبتَية في الدسرح ثم أصبح تلميذا لستانسلبفيسكي ... أول من أطلق على نفسو كمخرج 
تعبتَ )مؤلف العرض الدسرحي ( في إعلبنات الدعاية الدسرحية وأول من جرب في ) الآلية الحيوية 

(BIO-MEHANICA 1تدرب والددرب .اىتمت بالجسد الدعتدل الصلب الد التي 

بسرد مايرىولد على أستاذه ستانسلبفيسكي وطريقة بالتعامل مع الدمثل من خلبل خفض قدسية 
النص الدسرحي والكلبسيكية متخذا الدمثل كمادة أساسية ومهمة للعرض الدسرحي حيث لػمل الدمثل 

لات الداخلية والدشاعر العلبمة الدسرحية التي يقوم بها الجسد عن طريق الحركة للتعبتَ عن الانفعا
والأحاسيس من خلبل الإشارات والإلؽاءات لأنو وجد أن الكلمة لا تقول كل شيء لذذا أعطى 

ولاتقول كل ، إن الكلمات ليست كل شيء »الجسد والحركة الألعية في التشكيل الدسرحي فيقول :
 2شيء ولغب أن يستكمل الدعتٌ بالحركة التشكيلية الجسدية .

توجيو الدمثلتُ على توجيو الدمثلتُ للحركة فهي تأثر في الدلتقي... للبحث عن ما وقد أكد على 
 تعنيو الفكرة الدراد من خلبل تلك الحركات فهي اقوي الوسائل للتعبتَ في العرض الدسرحي.

 مفهوم التمثيل من منظور مايرىولد 

للمسرحية أن تقوم بدون يعتبر التمثيل من أىم العناصر في العرض الدسرحي حيث انو لالؽكن  
نقطة تواصل بتُ الدؤلف والدتلقي إلا عن طريق الدمثل الذي بدوره يوصل الأفكار و الرسائل التي 

 يريدىا الكاتب أن تصل إلى الدتلقي عن طريق جذب انتباىو من خلبل الحركة والصوت 

                                                             

  124ص ،م س ،مناىج عالدية في الإخراج الدسرحي ،د.كمال الدين عيد ­ 1 . 
الكويت ،اب سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا لرلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآد،الدخرج في الدسرح الدعاصر  ،سعد اردش -.  2
  1662 ص، 1998،
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الأداء الحركي  لقد كان لدايرىولد أسلوب جديد استطاع من خلبلو خلق جمالية فنية جديدة في
لكون الدمثل ، من خلبل ابتكار بسارين خاصة  للممثل جاءت للمزاوجة مابتُ العاطفة و الانفعال 

عند مايرخولد الدصدر الفاعل في خلق الإبداع يتم على أساسو إعداد الدمثل جسديا اعتمد على طابع 
دائيا بشكل متقن وسليم حركي بسكن الدمثل أن ينظم اعظائو الجسدية التي يعمل على توظيفها أ

 .ومعبر

فالدمثل عند مايرخولد مكلف بأداء وظيفة اجتماعية على الخشبة تتمثل في عكس الطبقة 
الاجتماعية للشخصية وقصد برقيق ذلك عمليا إلى استكشافو لتقنية البيوميكانيك التي تقوم على 

الشروط الإنسانية قاعدة تساعده سيطرة الإنسان على أداءه من خلبل وعيو بالة جهازه ابذاه تعليمو 
 1على التحرك فوق الدنصة والتعبتَ لرموعة الدشاعر الدركبة .

كان يثبتو مايرىولد بان الدمثل لغب أن يكون حاضرا حركيا لؽتلك الحس الفتٍ والوعي  ىو ما
 الذي يستطيع من خلبلو التأثتَ على الدتلقي وعلبقتهم مع بعض في العرض الدسرحي .

 تشابو والاختلاف بين ستانسلافيسكي ومايرىولدأوجو ال

 (3316-3681تعريف ستانسلافيسكي : )

قسطنطتُ ستانسلبفيسكي لسرج روسي رائد الحركة الواقعية في الدسرح أكد على ألعيتو الواقعية 
النفسية في أداء الدمثل حيث الفعل الداخلي لػرك الفعل الخارجي وألعية التقمص مستخدما الأسلوب 

 2ثيلي في تعاملو مع الدمثل .التم

                                                             
كلية   ،مذكرة شهادة الداجستتَ في الدسرح الجزائري " ،الدمثل الجزائري بتُ الدؤثرات الاجتماعية والتكوين الأكادلؽي ،حايك أمينة-1

  46ص ،2006 ،التمثيليjقسم النقد والأدب  ،الآداب واللغات والفنون
 
دار  ،الطبعة الأولى ،راسة في ملبمح الأساسية لنظرية الإخراج (نظريات الإخراج )د،حستُ التكمو جي ،د.   -  2

  38ص ،2011،بغداد،الدصادر



 اد المنثل المسرحي إعدتجربة ماايرهولد في                                                           الاول :  الفصل 

9 

كان لستانسلبفيسكي الأسلوب للؤداء الصادق والنابع من الداخل للخارج للبىتمام بالحياة في 
اخذ ، الدسرح والبحث عن العاطفة داخل الدمثل لشا لػقق الذدف الدطلوب والوصول إلى الدتلقي 

مل الدمثل ليصل إلى درجة الإقناع التمثيل من ستانسلبفيسكي الجهد الكبتَ  فقد ساىم في تطوير ع
 و التقمص .

لم يكد يذكر الأداء التمثيلي للممثل الدسرحي إلى ويذكر معو اسم قسطنطتُ ستانسلبفيسكي 
وذلك لدا تركو ذلك الدعلم الدسرحي من اثر كبتَ في التنظتَ والتطبيق العملي الذي اىتم بأداء الدمثل 

 1 الدسرحي .

 رد عليها تلميذه نايرىولد لاحقا .وىي تلك النظريات التي بس

تتطلب ىذه النظرية الوصول إلى التقمص الحقيقي للشخصية واستًجاع الدشاعر وتوظيفها من 
 اجل معايشة الجوىر الداخلي للشخصية  في الدور الدسرحي .

 الخيال:

وما  لؼلق الخيال ماىو موجود»يعتبر الخيال ىو الفكر الإنساني الذي يعطي إبداع جديد حيث 
ومن ىنا  2لؽكن أن يوجد تعرفو في الواقع أما الفانتازيا فتخلق ما ليس لو وجود ولا نعرفو في الواقع .

لؽكن القول أن ستانسلبفيسكي يعطي الألعية الكبرى للضرورة الخيال في العمل الفتٍ الإبداعي الذي 
 ن خلبل إبداعهم للجمهور.يعتبر قبل كل شيء لصاح الدمثلتُ أنفسهم في خلق الحياة داخل العرض م

 

 

 

                                                             
 ،الدار الدنهجي ،1ط ،نشات مبارك صلي.أساليب الأداء التمثيلي عبر العصور،د.علي الحمداني .د،عبو حسن الدهنا ،د. -  1

 .80ص ،2016 ،عمان
ص ، 1997،مطابع الذيئة الدصرية للكتاب ،د.شريف شاكر ،(  الإبداعيةانات الدمثل )في الدع إعداد ،ستانيسلبفيسكي  - 2

125   
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 الفعل :

الفعل أو الفعالية ىو أساس الذي  »يعتبر الفعل ىو كل ما يفعلو الدمثل على خشبة الدسرح 
فان الدراما على الخشبة ىي الفعل الذي لغري إمام  [، ، ، ]يقوم عليو الفن الدرامي وفن الدمثل 

 1ل .وإذ يصعد لشثل خشبة الدسرح يصبح الشخص الفاع،أعييننا 

وعليو فان كل شيء لػدث على خشبة الدسرح يقوم بو الفاعل فهو فعل لػدث لغرض ما 
على الدمثل لغد »وسبب ما وىذا مالغعل الدمثل أن يدرك يدرك سبب وقوفو والذدف من فعلو .

وبدا يسمى الذاكرة الانفعالية وما  ،مسوغا ودافعا لكل عمل يقوم بو ويستعتُ بدا يسمى لو السحرية
 2بالظروف الدعطاة . يسمى

 الانتباه الدسرحي :

يعطي ستانسلبفيسكي الألعية الكبرى للبنتباه وىو مصدر الدمثل للتًكيز عما حولو باستخدامو  
 على الدمثل أن يركز انتباىو على العمل الدسرحي الذي»كل حواسو في حتُ 

بحيث الإلػاء والإيهام لغري على الدسرح وعلى كل ما يقال من الدمثلتُ الآخرين وفي كل لحظة 
 3بأنو يرى ويسمع لأول مرة . 

 ومنو لػتاج الدمثل الاستًخاء والاستعانة بالخيال والاىتمام بتطوير التًكيز وخلق دائر الانتباه.

 

 

                                                             
  93ص،الدرجع نفسو  -  1
 ،الدار الدنهجي ،1ط ،نشات مبارك صلي.أساليب الأداء التمثيلي عبر العصور،د.علي الحمداني .د،عبو حسن الدهنا ،د . - 2

  86ص ،2016 ،عمان
 ،الدار الدنهجي ،1ط ،نشات مبارك صلي.أساليب الأداء التمثيلي عبر العصور،مداني .دد.علي الح،عبو حسن الدهنا ،د  - 3

 86ص  ،2016 ،عمان
  



 اد المنثل المسرحي إعدتجربة ماايرهولد في                                                           الاول :  الفصل 

11 

 الاسترخاء:

يرى ستانسلبفيسكي أن التوتر الذي يرافق الدمثل ىو فشل في جذ لشا يؤدي  إلى اختلبل 
لغب أن ندخل الرقيب  العضلي إلى طبيعتها الجسمانية  »ضطراب ولذذا الحركة وحتى الفكر عند الا

 1«وان بذلو طبيعة ثانية لنا .

 وحدات والأىداف:

يتعتُ على الدمثل أن يرسم الطريق الذي لؽكن مزاولتها لإعطاء الأىداف والنقاط التي يتوصل 
ان يضع لكل وحدة أن يقسم الدسرحية إلى وحدات لكل وحدة فصل معتُ و  »إليها من خلبل 

 لغعلو يصل إلى ابذاه الإبداعي الصحيح . 2«عنوانا معينا .

 الإيمان والإحساس بالصدق :

في  »الصدق ىو كل مالغب أن يصل إليو الدمثل حيث يؤمن بالأقوال والأفعال الصادرة منو 
يحة على سحرية و الظروف الدقتًحة الدستوعبة بصورة صح «لو  »أثناء ذلك يساعدنا كل من كلمة 

 3«الإحساس بالصدق الدسرحي وعلى الإلؽان بو وخلقو على الخشبة .

 وىذا ما لغعل الدمثل أن يؤدي دوره بشكل إبداعي متكامل في العرض .

 

 

 

                                                             
 1997،مطابع الذيئة الدصرية للكتاب ،د.شريف شاكر ،(  الإبداعيةاعداد الدمثل )في الدعانات  ،ستانيسلبفيسكي :  ينظر - 1
 126ص ،

  86ص ،الدرجع نفسو   - 2
ص ، 1997،مطابع الذيئة الدصرية للكتاب ،د.شريف شاكر ،(  الإبداعيةالدمثل )في الدعانات  إعداد ،يسكي ستانيسلبف - 3

257 
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 الذاكرة الانفعالية :                                          

كلما اتسعت الذاكرة الانفعالية  »تعتبر الذاكرة الانفعالية قوة الدمثل في إعطاء الإبداع الدراد 
فالدمثل لغب أن يصل إلى  1«تعاظمت مادة الإبداع الداخلي وازداد إبداع الفنان غتٌ وكمالا .

 الشخصية التي يؤديها عن طريق الشعور بها لأول مرة .

 الاتصال الوجداني:

فكار لتحقيق إن ألعية التواصل تكمن في الجمع بتُ الأشخاص فيما بينهم وتبادل الدشاعر والأ
 بقاء الدتفرج في الدسرح. 

 الاتصال يتم بتُ الدمثلتُ على ثلبثة أشكال :

 الاتصال الوجداني بتُ الدمثل والدمثل مباشرة. ­ا

 الاتصال الدمثل بنفسو اتصالا وجدانيا . ­ب

 2الاتصال بشخص غائب من خيال الدمثل . ­ت

 التكييف:

ي ستنطلق كلمة التكييف ىذه من ألان فماعدا وى »ىو قدرة التواصل والتالف بتُ الشخوص 
على الحيلة الداخلية أو الخارجية التي يوقف بفضلها الناس بتُ أنفسهم وبتُ الآخرين وتساعدىم 

 3«التأثر في الدوضوع لدى الاتصال بو .

                                                             
  311ص،ينظر : الدرجع نفسو  - 1
)رسالة مقدمة لنيل  ،تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظوذجا،بوزيدي محمد  -  2

  44ص ،2014سنة ،كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران ،بزصص الفنون الدرامية ،استً (شهادة الد
 1997،مطابع الذيئة الدصرية للكتاب ،د.شريف شاكر ،(  الإبداعيةالدمثل )في الدعانات  إعداد ،ستانيسلبفيسكي  - 3
 404ص،
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يعتبر مايرىولد من ابرز تلبمذة ستانسلبفيسكي في لرال التطاير و الإخراج حيث كانت 
إذ يرى »ولد واقعية حالدا بسرد على أستاذه وانفصل عنو وكان رافضا لربط الفن بالواقع بدايات مايرى

أن الدسرح ليس لررد لزاكاة شاحبة للحياة وإلظا ىو شيء أكثر عظامة وأعمق تعبتَا عن الحياة نفسها 
في وسع مايرىولد الحياة على الدسرح وذلك بإعطاء أسلوب جديد يتمتع بالتعامل والابتكار  1«.

إعداد الدمثل وىدا الاختلبف كان حقيقتو التغيتَ الذي يتزامن مع التجريب في كل حقبة زمنية 
ىو أن التجديد عنده قد اختلف إلى حد ما مع فكر ،وكل ما أثاره مايرىولد  »أسلوب خاص 

 صورة تطبيقية لفكر مايرىولد لم،ولا شيء في ىذه القضية أكثر لشا نقول ،وتطبيق ستانسلبفيسكي 
لكن تبقى القواعد الأساسية للمهنة مصانة ومقدرة ،تكن موجودة أصلب في فكر ستانسلبفيسكي 

 2«ومعمول بها عند الأستاذ وعند الطالب على السواء .

في جملة من الدواقف بينهما خلق مايرىولد نظريتو البيوميكانيك في العرض الدسرحي واىتمامو 
فكان التمثيل يعتٍ »تركيزه للحركة وتدريب الدمثل عليها   بعلبقة الدمثل مع الجمهور حيث أعطى كل 

وكان يعتقد أن معتٌ الفعل ورد الفعل ليس تفاعل ،الإلؽاءة ،الفعل،بالنسبة إلى مايرخولد الحركة 
وليس تدافع وتراجع الكلمات أو حتى الأفكار وإلظا الفعل ورد الفعل يعنيان ،التوترات النفسية 

 3«سدي/ الدادي للمشهد الدسرحي . التغيتَات في التوازن الج

أخذت الحركة عند مايرىولد كل الجهد لإعطاء الصورة الصحيحة لعمل الدمثل وتقدم  كل 
وضع مايرىولد أسسا لفن الدسرح »جسده في خدمة الدعتٌ والعلبقة بتُ الشخصيات الدسرحية حيث 

أن الكلمات الدوجودة في النص حيث يعتبر  ،من خلبل تدريب الدمثل على الإلقاء والتعبتَ الجسدي
ليست كل شيء بل وجب على الدمثل استكمال الدعتٌ بالحركة التشكيلية الجسدية فهو يعتبر أن 

                                                             
دار  ،الطبعة الأولى ،سية لنظرية الإخراج (نظريات الإخراج )دراسة في ملبمح الأسا،حستُ التكمو جي ،د - 1

  501ص ،2011،بغداد،الدصادر
  143ص ،2002سنة،بغداد ،الجزء الأول سان بيتً للطباعة ،مناىج عالدية في الإخراج الدسرحي  ،د.كمال الدين عيد   -2

 ،الدار الدنهجي ،1ط ، العصورنشات مبارك صلي.أساليب الأداء التمثيلي عبر،د.علي الحمداني .د،عبو حسن الدهنا ،د  - 3
  94ص ،2016 ،عمان
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أساس العلبقات بتُ الشخصيات الدسرحية برددىا وتقررىا الأوضاع والإشارات الدنقولة عبر النظرية 
 1والجسد ولحظات الصمت .

 لدسرح وكذا موقعو وأهميتو عند مايرىولد الدبحث الثاني : دور الدمثل في ا

يعتبر دور الدمثل عند مايرىولد الأىم في العرض الدسرحي حيث أعطى مايرىولد مفهوم الحياة 
حيث يعطي كل  ،عبر الحركة ودراسة جسم الإنسان وبهذا لػاول مع كل الأساليب لتكوين الدمثل

ر على استحواذ الدمثل على الدتفرج ومنو فان الحرية للممثل باستخراج طاقتو التعبتَية ومن ىنا أص
التمثيل لػتل صدارة العرض الدسرحي.وعليو أيضا أن يستحوذ على الجمهور كليا ومن ىنا فدور الدمثل 

 أساسي في لصاح العرض الدسرحي.

 مايرىولد وأداء الدمثل :

 جماليات. لقد وضع مايرىولد أسس لتدريبات الدمثل ليحصل على الأداء الذي يضفي للعرض

 الإلقاء:­ا

 تكن الكلمات على توقع ىادئ بعيدا عن إي اىتزازات وتوترات إيقاعية حزينة .    ­1 

وعليو أن يكون الصوت منبعث من الداخل يستحوذ على العمق دون رنات صوتية أو بتطويل  ­2
 الكلمات التي تسيطر على قراء الشعر .

عكسو النظرات وارتعاش التي تظهر في الشفاه والطريق الذدوء الخارجي بإحساس بركاني داخلي ت ­3
 إلقاء الحروف.

 1كان ضد الصراخ والبكاء في اللحظات التًاجيدية ويدعو إلى ابتسامة العميقة والحزن الذادئ .   ­4

                                                             
مسرحية ابو الغرائب في بلبد العجائب لعبد الكرم  برسيد –)التصورات الدسرحية وتقنيات الاخراج في الدغرب  ،دبوس طاىر  - 1

واللفات والفنون  بالآداكلية   ،بزصص مسرح مغاربي  ،رسالة مقدمة لنيل شهادة الداستً ،من اخراج حفيظ البدري  الظوذجا ( 
 34ص ،2020سنة ،بكر بلقايد تلمسان  أبوجامعة 
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 التعبير الجسدي:

تعتبر حركة الجسد ىي الدكمل الأساسي للكلمات بشرط ألا تكون الحركات ترجمة للكلمات 
ع توجيهات مايرىولد ىذه فيما يتصل بأداء الدمثل )على الأقل من الناحية النظرية ( تعتبر والواق»

وأكثرىا معاصرة وىي تتطلب لشثلب ناضجا من الناحيتتُ الثقافية  ،انضج الأسس العلمية ولذذا الفن 
 2«والتقنية . 

ل التعامل مع فكان اىتمامو بالدمثل وتدريبو يفتح أفاق جديدة على خشبة الدسرح من خلب
والتقليل من سيطرة الكلمة على الخشبة حيث خلق نظاما ولؽكن من خلبلو ،مهارات الجسدية للممثل

 اكتساب الدرونة على الخشبة وىي الوقوف على حركة الجسم ولغتو وإزاحة الكلمة . 

ومن  استمد مايرخولد أسلوب الأداء الدمثل وذلك باع طاءه كل القوة والحرية لخلق إبداع حركي
العلبقة الفنية الدوصولة بتُ العلبمة أو الإمارة ... بتُ »التي تعتٍ بالتعبتَ و:  تقنية الاسلبةىنا تظهر 

فالاسلبة عصر من العصور لا يعتٍ أكثر من إبراز العيات وخصائص ىذا العصر ،عمومة الفن والرمز 
ومنو ليس الدطلوب من الدمثل أن  3«. بالوسائل الدتاحة بتُ أيدينا من تقنيات ولشثلتُ وفناني الدسرح

يؤدي تفاصيل الشخصية كما ىي ولكن الدطلوب ىو التعبتَ عن الدال منها على الشكل التزييتٍ 
والتًكيز ،الدؤسلب فهي بحد ذاتو الابتعاد عن المحاكاة للواقع والاكتفاء بعلبمة تدل على ذلك فقط 

اصة فقد فتح مايرىولد الدسرح بدلا من إغلبقو على جوىرة الظاىرة فهو يقتًح وسائلو التعبتَية الخ
وىو الحركة النمطية )الجامدة ( التي بسثل بشكل رمزي وضعية  GESTUSالغستوس »وىذا من خلبل 

 4«الجسد لكل فرد أو كل فئة من فئات المجتمع . 

                                                                                                                                                                                              
سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا لرلس الوطتٍ للثقافة والفنون والآداب ،الدخرج في الدسرح الدعاصر  ،سعد اردش:  ينظر - 1
 166ص، 1998،الكويت ،

  167ص ،الدرجع نفسو  -  2
 136ص ،2002سنة،بغداد ،الجزء الأول سان بيتً للطباعة ،ية في الإخراج الدسرحي مناىج عالد ،د.كمال الدين عيد  - 3
  80:00 ،02.05.2022،) الجسد يوصفو مرسلب للعلبمات ... الدمثل عند فيسفولد مايرىولد .( ،احمد شرجي  - 4
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ء بتقنية فان لفظة الاسلبة عند مايرىولد تعود لإلغاد العلبقة الجمالية والفنية والفكرية للبرتقا
 الدمثل والفن الدسرحي .

ويبدو ان بذربة مايرىولد أخذت الدسار الطويل من اجل برقيق أىدافو وىذا ما استنتجو من 
أن للجسد لغة خاصة يستطيع الدمثل تكييفها مع الأدوار الدسرحية ومع ذلك  ،خلبل بسارين التمثيل

لؽة ومن بتُ الأساليب التي انتهجها في لػاول إرضاء مشاىديو بالرجوع إلى أساليب التقليدية القد
 اغلب عروضو كعناصر ضرورية لابد من توافرىا في مسرحو الشرطي :  

 البانتوميم :

كان في العصور القدلؽة عبارة عن مسرحية تقوم بشكل أساسي   »ىو فن التمثيل الصامت 
ر مضحك وىو وىو الفن الذي جاء بأسلوب ساخ 1«إلى جانب الفعل الصامت. ،على المحاكاة 

 إيهام الشيء . 

وتبتُ أن اغلب العروض القدلؽة كانت تتم عبر لرموعة من الإشارات والحركات لتعطي في 
إن »الأختَ مفهوما متكاملب وىذا ما رآه مايرىواد لأنو ينجذب إلى الدشاىدة الصامتة حيث قال 

عن سلسلة الغاز ذات  فان البانتوميم بالنسبة للمتلقي عبارة 2«الفاصل الصمت مغر للغاية .
علبمات ودلالات لستلفة صامتة ومنو فان مايرىولد يعطي الألعية الكبرى والبالغة للفن الأدائي 

فهو ملفت للؤنظار من طرف الجميع حول حركات الدمثل مهما   ،الصامت في العرض الدسرحي 
بتلك الرموز الإلؽائية التي  كانت لستلفة فهي برقق الدتعة في ذىن الدتلقي فهو يذىب بخيالو لضو البعيد

 ،يقدمها الدمثل من خلبل الدشاىد بطريقة جمالية 

                                                             
 ،2002سنة ،القاىرة ،للثقافة  المجلس الاعلى،ترجمة سامي صلبح  ،كل شيء عن التمثيل الصامت   ،ماراقتُ شبار لوسكي  -1

 10ص
)رسالة مقدمة لنيل  ،تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظوذجا،بوزيدي محمد  - 2

 99ص ، 2014سنة ،كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران ،بزصص الفنون الدرامية ،شهادة الداستً (
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 ويظهر تأثر مايرىولد بأساليب البانتوميم في إخراجو لدسرحية ) ىيداجابلر( حيث كانت »

واضطر كل واحد من الدمثلتُ أن يقدم ارستقراطية ،لقطات الصمت والسكون كثتَة جدا فيها 
 1«تي قام بأداء دورىا .معينة على الشخصية ال

فتجربة مايرىولد للؤداء الصامت أعطت نظرة ثاقبة في صناعة الدشهد ببراعة كبتَة في التخيل 
 فقد رأى أن البانتوميم العية كبتَة وذلك لدا فيو من قدرة خيالية واسعة .

 الغروتسك :

يد الكبتَ على الناحية وىو تغيتَ معالم الطبيعية مع التأك،ىو الدبالغة التي تتسم بقرار مسبق 
 2المحسوسة والدادية للشكل الذي يتكون من جراء ذلك . 

فقد اعتمد مايرىولد على الغروتسك و إحياء من التًاث القدم  وجاء استخدامو لتَبط بتُ 
فالغروتسك ىو كل ماىو مشوه ،الوعي والخيال وبتُ الساخر والدأساوي للكشف عن ىذه الظاىرة 

مل مع الجوىر الحقيقي في إظهار الدبهم في الدادي الدلموس وىو حاضر ضمن غتَ طبيعي فهو يتعا
حيث سعى مايرخولد من خلبل أعمالو على برقيق الأسلوب ،مفهوم الجمال مع تضمينو فكرة القبح 

الغروتسكي حيث أصبح الأداء مرغوبا من طرف الدمثلتُ وحتى الجمهور لأنو يعالج النفوس بطريقة 
وىو ما ساعد في الاستحواذ على الدتفرج وىذا ما إصر عليو مايرىولد على إلغاد كل اجتماعية مباشرة 

 مايتعلق بالفن الدسرحي وذلك عن طريق أساليب التًاث القدلؽة ليعرض الدتعة الدثالية لدشاىديو .

 أحيا مايرىولد الغروتسك من التًاث القدم  لأجل اغناء لغة الدمثل .

 كوميديا ديلارتيو :

مبدعو كوميديا ديلبرتا  »اىتَي يقام في الشوارع وعلى الأرصفة وفي الفضاء الدفتوح ىي فن جم
.وىو الدمثلون الذين  الأقنعةكوميديا الصنعة والدهارة وكوميديا ،الشعبية  الدلهاةكوميديا الفن او   أو

                                                             
  1001ص ،فسو الدرجع ن -  1
 33ص ،س ،م ،الدعجم الدسرحي ،حنان قصاب حسن ،ماري الياس  - 2
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الأكثر عبروا من خلبل إبداعهم على التعبتَ ،ظهر على وجو الخصوص وبشكل مركز في قطاع فينيبا 
لضغط الكاثوليكية الإقطاعية  الدستحبتُعن امزجو الحالات الدلؽقراطية للشرائح الاجتماعية ،وضوحا 

 1«الرجعية )بساتتَا( وأخذة بالفن الدستلهم من الروح الدتفائلة للشعب . 

وىذا الشكل الفتٍ ىو الإبداع لغلب الانتباه وأحداث الفرجة وقد سميت بالكوميديا الدربذلة 
ولقد انتهجها مايرىولد  في عروضو وذلك لدا فيها شان  ،الاربذال يلعب الدور الرئيسي فيها لان

كما أنها أثرت أيضا بفن الدام  واستخدامها الأقنعة وذلك بذسيدا ،بالنسبة لدهارات لاعب الستَك 
للحيوانات و الوحوش أو الشياطتُ في العصور الوسطى وىي أيضا تعبر عن الشكل الخارجي 

 شخصية وظفت للتأثتَ البصري .لل

أدرك مايرىولد أن توظيف القناع لدا فيو من ألعية في العرض الدسرحي انو أداة رمزية سحرية 
فكوميديا ديلبرتيو كانت لزورا أساسيا ،حيث لؽكن الاختفاء وراء القناع أكثر من شخصية واحدة 

و حول تقنية الحركة الدسرحية ضمن اشتغالات الأستوديو حيث كان يستخدمها مايرىولد في دروس
إذا لم تكن الدسرحية الدكتوبة متوافرة فلنعتمد على الاربذال الذي لطلص إليو من خبرة  »حيث يقول : 

التأليف الحر ...  لؽكن تطبيق طريقة الاربذال الأصيل التي بذمع في بؤرة واحدة منجزات جميع 
 2«.  العصور والشعوب وروائع الثقافات الدسرحية الأصلية

إن ألعية الاربذال تزيد مهارتو السلوكية من خلبل ردود أفعال تلقائية حقيقية وىذا ما كان 
مايرىولد الوصول إليو من خلبل جمع الأساليب والأشكال من لستلف العصور وشعوب العالم حيث 
 حصل الدمثل على أشكال بذمع ثقافات الشعوب الذي لغعلو يدمج حركتو الجسدية بتُ الأشكال

 الأدائية والدعاصر في الدسرح الجديد .

                                                             
 ،الدار الدنهجي ،1ط ،نشات مبارك صلي.أساليب الأداء التمثيلي عبر العصور،د.علي الحمداني .د،عبو حسن الدهنا ،د  - 1

  80ص ،2016 ،عمان
)رسالة مقدمة لنيل  ،ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظوذجا تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على،بوزيدي محمد  -2
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 أهمية الحركة الدمثل عند مايرىولد :

فإذا ،تعتبر الحركة الجسدية للمثل فوق الخشبة مقدسة فهي تقوم بإيصال الدعتٌ الدرامي للمتلقي 
لم تكن مدروسة بشكل دقيق سيكون أكيد غموض في الدلالات وىذا يعتٍ فشل العرض وىذا 

مايرىولد حيث اعتمد في منهجو لتدريب الدمثلتُ الحركة أولا وبعدىا الفكرة ماكان يشتغل عليو 
حيث كان مايرىولد يركز كثتَا على الدمثل في ابداعاتو وكيفية العمل على الحركات التي ،والكلمة أخرا 

برتاجها الشخصية بشكل متقن يعطي الوضوح للدلالات والدعاني التي تعبر في الحكاية فوق الخشبة 
لابد أننا  بالتأكيدىل الدطلوب منا كممثلتُ ان نقوم بالتمثيل ؟  »يتساءل في ذلك مايرىولد  حيث

وماذا لظثل ؟ ومن ىم الذين لظثل من ،لضن بحاجة لان نعرف لداذا لظثل  ،مطالبون أيضا أن نفكر 
 1«اجلهم ونعلمهم أو نهاجمهم من خلبل العرض الدسرحي... 

لدمثل لو ألعية بالغة في توصيل الدعاني للمتلقي فهو يأخذ الدهمات من ىنا لؽكننا القول أن دور ا
ولا لؽكن بنائها ألا بفهم الفكرة الأصلية حيث أن  ،الصعبة لغسدىا عبر حركات جسدية متقوتة

 ،غياب وعي الدمثل وتركيزه لا لؽكن للمشاىد استعان كل تلك الحركات التي لم تكن مرتبة بالأساس
يؤكد على لشثليو أن تكون الحركة شاملة لجميع أعضاء الجسم وان تسبق الحواس ولذذا كان مايرىولد 

لنتعلم كيف نبتٍ جهاز  »الكلمة بالنحو السليم معتقدا أن الكلمة تنشا قبل الحركة استنادا على قولو :
ومن ىنا يتضح أن  2«التفكتَ عندنا حيث نطلق الكلمة فتتبعها الفكرة على مسافة خطوتتُ ...

لد ابتكر منهجا جديدا حيث جرد الدمثل من نفسو ويبقى آلة في جسده التي تؤدي ما يقال مايرىو 
لذا كما يتًك للحركات البلبستيكية فرصة للتكلم وىو مايراه مايرىولد على أنها تلقى اىتمام الدشاىد 

 بالحوار الداخلي 

                                                             
ة مقدمة لنيل )رسال ،تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظوذجا،بوزيدي محمد -   1

 108ص ، 2014سنة ،كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران ،بزصص الفنون الدرامية ،شهادة الداستً (
  145ص،م.س  ،2ج،في الفن الدسرحي  ،. فسفولد مايرىولد  -  2
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ة الجسدية ىي اكثر من خلبل تلك الحركات التي تكون الوصل بتُ الدمثل والدتلقي لان الحرك
 الحركاتومنو لؽكن خلق لشثل مبدع متكاملب يقدم  ،وسائل التعبتَ الدسرحي فعالية عند الدمثل

ان الكلمات للسمع أما البلبستيكا فمن اجل العتُ وىكذا يعمل خيال  »الصحيحة حيث يقول :
 1«عند الدمثل ... الدتفرج برت ضغط اثرين بصري وسمعي وان تقنية الجسم البلبستيكية ىي الأساس

وىذا ما يعتٍ تسبيق العتُ لأجل الرؤية الدلالية والوصول للخيال عند الدتلقي لذذا دعي مايرىولد على 
ضرورة التًكيز في الأداء الحركي  بدقة ومنو لػقق التوازن من الناحية الحركية الجسدية والفكرية وىذا 

مثل والآلة للتأدية الصحيحة في الفضاء الذي يدخل ضمن العناصر الدسرح الشرطي حيث لؼلق الد
 الدسرحي الذادف. 

 قنيات الأداء في الدسرح الشرطي :ت

يعتمد الدسرح على الدمثل حيث لغمع الكثتَ من الدهارات والتقنيات مهما كان شكلهم  ومنو 
لا يتوقف مايرىولد على البحث على نقاط جديدة لإثراء العرض الدسرحي وذلك حسب أجيال 

ىدين التي تتبدل حسب الزمن والعصر الذي يطلب الجديد ومن أىم خصائص الدسرح الشرطي الدشا
وىو أساس  ،انو حرر الدمثل من كل القيود التي تربطو فيصبح الدمثل ىو الوسيلة الوحيدة للتعبتَ 

 الفرجة الدسرحية كما أن الحركة عند مايرىولد تفهم من خلبل توزيعات أشكالذا ومهارة الدمثل في
كما يتغلغل بتُ خبايا الرموز والأساليب الدختلفة من خلبل ترجمة الكلمات بجسده وملبمح   ،أداءىا 

حيث الدتلقي وربطو بشكل فتٍ حتى ،وجو حتى تتكون صورة مبدعة متكونة من حركات بلبستيكية 
 تكتمل الصورة العامة بتُ الدمثل والدشاىد .

ط حضوره على خشبة الدسرح متكاملب ساحرا فالدمثل عند مايرىولد ىو الفنان الذي يشتً 
للمشاىد يقدم نوعا من الجذب حتُ يقف على ركح الخشبة بجميع الانفعالات الجسدية التي تعمل 

في حتُ أراد مايرىولد للممثل أن يكون البطل الذي يؤدي دور الشخصية بكل  ،على إغواء الدتلقي 
                                                             

)رسالة مقدمة لنيل  ،وذجاتعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظ،بوزيدي محمد  -  1
 110ص ، 2014سنة ،كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران ،بزصص الفنون الدرامية ،شهادة الداستً (
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و عليو أن  يكون واعيا لكل معطياتو فعليو أن  ،ة صفاتها حيث تكون حركتو الدعبرة السابقة للعاطف
لغلب كل الأسس التي بذعل منو الواجهة الجمالية الحديثة الدعاصرة من منطلق الجسد الذي يعتبر 

أن كل الانفعالات النفسية برددىا تغتَات فيزيولوجية ولكي يصل  »الدؤدي للتعابتَ النفسية حيث 
لابد من السيطرة  ،إلى الدشاىد ويغريو بالاندماج معو في العرض الدمثل إلى انفعال الذي يريد نقلو

 1«.أن ىذا الانفعال ىو جوىر التمثيل ..،على حالتو الجسدية 

وليكمن برقيق ىذا الانفعال الجسدي لابد من مايرىولد أن يبرمج بسارين لتجسيد أوضاع معينة 
 تصل إلى ذروة الانفعال العاطفي .

من التجارب الأساليب الأدائية التي تؤدي إلى الإحساس بواسطة جمع مايرىولد اكبر عدد 
ومنو ابتكر مايرىولد منهجا جديدا أساسو القدرات الجسدية التي تعطي لزتوى فتٍ جمالي ،الحركة 

  موضعي .

  البيوميكانيك ومنهج  تقنية: الثالث بحثالد

 bio mechanics:  الحيوية الآلية

 التدريب أنظمة أىم من فهي الذامة الدعالم كأحد بقيت يةكنظر  مسرحو في أسسها مايرىولد
 على الدمثل لػمل حيث الدستقبل لشثل اسم أيضا فأعطاه للبنتباه مثتَة الداعية عملية وىي للممثل

 الدقيق التحليلي للؤداء الأساسية الدبادئ في يكون فهو الداخلية بالانفعالات أوتوماتيكيا الإحساس
 . حركة لكل

                                                             
)رسالة مقدمة لنيل  ،تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظوذجا،بوزيدي محمد  - 1
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 بعض إلغاد إلى الدعاصر الدسرح أوصلت تقنيات شملت مستقبلية بأبعاد نظام ميكانيكالبيو  فإن
 الدنهج على فعل ،ورد الدسرح في البنائية فالنظرية تطبيقا ويعتبر"والدكان والجسد الزمان ألغاز حلول من

 1 . والانفعال الاندماج خلبل من الشخصية وتكوين الدسرحي الدور إعداد ستانسلبفيسكي في

 : الحيوية الآلية معنى

 "وخفت جاريا انطلقت" الحيوية الآلية من برليلها معتٌ لنستخلص التالية العبارة أمامنا لنضع

 أنو ىذا ،ومعتٌ جاريا فانطلقت...خفت لأنتٍ جريا انطلق لم: كالآتي ىنا يكون الصيغة وبرليل
 2 . لو نتيجة يكون ،أو بعويت ولا الشعور مايسبق عادة للئرادي الانعكاس ،إن العادة في لػدث

  على الدمثل بالاشتغال يقوم ،بحيث الحيوية للآلية الأساسية الصيغة مايرىولد استخرج ىنا ومن
 في والصوت للحركة والإلؽاءة لصاح ىو التدريب فهذا التمثيل قبل واستيعابها وعصبيا حركيا الحركات

 لا فعل رد ىي الحيوية الآلية أن أي» . لنهايةا في إبداعيا شيئا لايزيد التقليد مايرىولدحيث نظرية
 أو لػدد آو يوحى الذي ىو الإحساس الدمثل.وليس عند الإحساس يسبق الحركة وضعية في إرادي
 3« . ستانسلبفيسكي عند كما الحركة إلى يقود

 : الحيوية في الألية والجذور الأصل

 سيكولوجية نظرية على ستندا سيكولوجي أساس على الحيوية الآلية نظرية مايرىولد بتٌ
 الشعور من تيار ،فإنو الحسية التجربة على الدعرفة في نظريتو يقيم " جيمس وليم "الأمريكي الفيلسوف

 والدكان الزمان في البعض بعضها مع تتداخل الأشياء حيث روابط ولا فيو فواصل لا متصل سيال
 مواد شكل على بدورىا لأخرىا تغلظ سائلة مادة ذلك بعد ،تصبح ويتدفق يسيل شيء ،وكل

                                                             
  146ص ،ينظر: د.قاسم بياتلي ) موقع البيوميكانيك في رؤية مايرخولد الدسرحية ( - 1
  152ص  ،2002سنة ،بغداد ،الجزء الأول سان بيتً للطباعة ،مناىج عالدية في الإخراج الدسرحي  ،د.كمال الدين عيد  - 2
  153ص،2002سنة،بغداد ،الجزء الأول سان بيتً للطباعة ،مناىج عالدية في الإخراج الدسرحي  ،د.كمال الدين عيد  - 3
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 اىتمام عن يبدي فالشعور ذرات ىيئة على متعددا وليس واحدا الشعور لزتوى يبرز ،لذلك جديدة
 1الآخر . البعض على لػس ما بعض يؤثر بل فقط لػس لا ،فهو معا وحسي إرادي أنو ،بدعتٌ وانتباه

 في يسبقو وما  الإحساس ،أي ذاتو حد في الشعور يسبق اللبإرادي الفعل أن القول لؽكن ومنو
 . لو نتيجة يكون نفسو الوقت

 الدنعكس فهو الحيوية للآلية انتهاجو في مايرىولد اعتمده الذي الثاني الدصدر أما
 من لرموعة على  طبقها حيث الدشهورة، وبذربتو بافلوك إن في أي بذارب من الشرطي،بالتحديد

 2الشرطي . بالانفعال ىذا سمي وقد يسيل اولعابه السابق الدكان نفس إلى توجهت الكلبب

 عليو يفرض أوتوماتيكيا الانفعالات الدمثل لػمل الدنهج أن التجارب ىذه من مايرىولد ويرى
 . الداخلية وأحاسيسو الجسمانية قدراتو تتبتُ حيث متواصل بشكل جسمو حركة تغيتَ

 حركة لكل الدقيق التحليلي اءللؤد الأساسية الدبادئ برمل التي الخطة مايرىولد وضع ىنا ومن
 يقول الذي ستانسلبفيسكي منهج مع الدتناقضة الفكرة نفسها وىي للممثل الإبداعية القدرات لتطوير

 يأتي وبعدىا الصحيحة الحركة تتوفر أن مايرىولد نظام في ينبغي حيث للحركة الدافعة ىي الدشاعر أن
 الدقيق . والإحساس الانفعال

 : ويةالحي الألية تدريبات

 فيها التدريب مناىج توضع ،شاقة جسمانية تدريبات إلى لػتاج أنو الدنهج عن تقدم لشا يتضح
 بها بستلئ التي الإنسانية بالانفعالات مباشرا اتصالا يتصل تقولؽا الدمثل عند الجسد تقوم  أساس على
 من إثنتُ بتُ بذرى_ الآن أمامي التي الصورة توضح كما_ التدريبات ،ولعا العامة البشرية الحياة

                                                             
  151ص،2002سنة،بغداد ،الجزء الأول سان بيتً للطباعة ،مناىج عالدية في الإخراج الدسرحي  ،د.كمال الدين عيد  - 1
)رسالة مقدمة لنيل  ،ل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظوذجاتعليمية فن التمثي،بوزيدي محمد  -2

  116ص  ،2014سنة ،كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران ،بزصص الفنون الدرامية ،شهادة الداستً (
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 الفعل وحدة لضبط الدمثلتُ من أكثر لرموعات بتُ بذرى ،كما الفعل يرد وآخر يفعل ،واحد الدمثلتُ
 1أخرى .  مرة الفعل رد ،ووحدة مرة

 الدقة يتقن لغعلو الذي الجسماني بالتوازن ويشعر جسديا مرتاحا يكون أن الدمثل مايرىولد يرى
 ولديو والأعصاب الجسم في سليم يكون أن الدمثل على لغب ،حيث يعاسر  تنفيذىا ،وقدرة الحركة في

 . الابتكار في والدهارة داخلية حيوية ولديو جسمو بكامل اللعب على القدرة

 البيوميكانيك : منهج

 كنظرية مايرىولد أسسو الذي الجديد الأسلوب ،وىذا مايرىولد وصفو كما الدستقبل لشثل آو
 ناقشت التي والتغيتَات النظر وجهات أغلب عليها قامت والتي الذامة الدعالم كأحد بقيت ىامة

 الدمثلون كان وبرقيق البيوميكانيك بذريب ،بهدف الروسي الدسرح في مايرىولد: جهود وعالجت
 الصورة إلى التوصل بغية النقاش من جو في الدخرج حضرة غتَ بأنفسهم في دراسية حلقات يقيمون

 2الجديد .  الأسلوب يذلتنف الدلبئمة التطبيقية

 : البيوميكانيك مصطلح

 البلية وتعتmechanicsٍ وميكانيك الحيوية العضوية وتعتٍ bioبيو كلمتتُ من مشتقة كلمة ىي

Bio:الحي ،النسيج ،الحياة الحيوية العضوية. 

Mechanics:سدالج بالاستخدام بالتمثيل القيام الآلات بصيانة يقوم الذي وخاصة ماىر ،عامل الحرفة 
. 

                                                             
  155ص،2002سنة،بغداد ،باعة الجزء الأول سان بيتً للط،مناىج عالدية في الإخراج الدسرحي  ،د.كمال الدين عيد  - 1
بزصص ،) رسالة مقدمة لنيل شهادة الداستً (،التجربة الإخراجية عند مايرىولد وأثرىا على الدسرح الجزائري  ، مالأبلعالية   - 2

  15ص ،2018سنة  ،كلية الآداب واللغات جامعة بوبكر بلقايد تلمسان ،الدسرح الدغاربي 
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 العضوية=ميكانيك+يلي: بيو ما إلى نصل بعضهما جوار إلى الكلمتتُ نضع أن لضاول وعندما
 1ألتو . بصيانة يقوم الذي وخاصة الداىر العامل+ الحيوية

 الجسدية الدرونة الدمثل فيها لؽتلك حيث والدقيقة الدعلومة الحركة ىي البيوميكانيك أن يتضح
 عند الدمثل ولكون السريع الدتحفز الجسدي الفعل ورد الإنعكاسي ظالتحف لديو بزلق أن على قادرة

 جميع يكيف أنو بدا الآلة ىو يعتبر ،حيث الخشبة في الفتٍ الإبداع لخلق الرئيسية الأداة ىو مايرىولد
 الذي الدمثل:البيوميكانيك بأن » مايرىولد وجد ىنا ،ومن الدور ىذا مع بجسده لتحكم الظروف

 2«الدفاىيم .  ىذه بتنفيذ يقوم الذي نفسو وىو للتنفيذ اللبزمة والتعليمات القضيةو  الفكرة يستوعب

 وسهل سريع بشكل دورىا بتجسيد يقوم معالجتو الدراد النص فكرة يستوعب فالدمثل الذي
 الدبادئ يكون البيوميكانيك ومنهج»، النص الكلمات التقيد وعدم الحرية كل مايرىولد ترك لذلك

 الدقة إلى الوصول بهدف الحركات بتُ حركة،والتفريق لكل الدقيق التحليلي اءللؤد الأساسية
 الدتنوعة الإبداعية القدرات وتطوير الأداء شعرية إلى للوصول الآلية لؽتلك منهج ،أنو النموذجية
 العلبمات من بدجموعة يقوم لكي البدن لتطويع صارمة لتدريبات الدمثل يصل حيث 3« للممثل .

 وسلطة الكلمة ىيمنة من السياق ىذا في الدسرح يتلخص ،وبالتالي الروبوتية الآلة تشبو تيال الحركية
 .الإلية الديكانيكية والحركات والإشارات بالإلؽاءات ذلك كل تعويض ليتم الحوار

 الدرسل دور الجسد يأخذ كما»،  والجسدية الحركية الناحية من بالدمثل يهتم فالبيوميكانيك
 التفاصيل عن الدقيق ،والتعبتَ الإنسانية للعلبقات الداخلية الانفعالات عن بتَوالتع للعلبمات
 تقول لا الكلمة أن لغد مايرىولد لأن. والإلؽاءات الإشارات طريق عن والأحاسيس،وذلك للمشاعر

 4«الفضاء . في للجسد الدسرحي والتشكيل الدلالة لتأكيد والحركة الجسد إلى لجأ لذذا شيء كل
                                                             

) رسالة مقدمة لنيل شهادة  ،بذربة طلعت سماوي ألظوذجا،ت الجسد في العرض الدسرحي الجزائري بسثلب،ايكوساني عبد القادر  - 1
  67ص  ،2014سنة  ،كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران   ،الداجستتَ ( 

  67ص ،الدرجع نفسو  - 2
  10:00. 2022. 04. 20 ،) البيوميكانيك منهج مايرىولدي معاصر ( ،الوليد محمد الحسن ادريس  - 3
  14:004. 20.04.2022) الجسد يوصفو مرسلب للعلبمات ... الدمثل عند فيسفولد مايرىولد .( ،احمد شرجي  - 4
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 استخدام في البيوميكانيك ىلبل من مايرىولد ساىم. قرار بكل ىذا كل عن الدمثل ليشتغ حيث
 . الجسدفيزياء  على لاعتماده العالدي الدسرح في اليوم حتى يؤثر لازال الذي الذادف الشكل

 : البيوميكانيك مقومات

  والحركية العضوية لعا: أساسيتُ مقومتُ على البيوميكانيكا مسرح يقوم

 .والإنعكاسية الشرطية الأفعال ردود في والجاىزية الحيوية ىي: العضوية

 ... وقدم وجذع ويد وعتُ رأس من الدينامكية الجسد حركات على تنصب: الحركية

 الاتساق ،وقاعدة والحركة السكون ،وقاعدة والوصل الفصل ،وقاعدة الحركية الدوسيقى على اعتمادا
 ،وقاعدة البلبستيكية الاستجابة ،وقاعدة الدتنوع التحرك قاعدة و يا الذرمون ،وقاعدة والانسجام

 1 ... الجسم ديناميكية الحيوية،وقاعدة ،وقاعدة والتوازن الاعتدال ،وقاعدة الشرطي التحفيز

 الجسد بلبغة أساس على الدمثل تدريب مسار بردد البيوميكانيكا أن القول لؽكننا ىنا ومن
 الإنساني والسلوك العلبقات من كل يقوم البدنية،حيث لرياضة،وا الرقص عبر البدني التًويض وقواعد

 إيصال أجل من فيها والتعويض الكلمة لا بالحركة التعبتَ حقيقيا مفادىا التي البيوميكانيك نظرية على
 في الأساس إلى للوصول الدمثل لؽتلكها التي الحيوية العضوية الدكونات من لرموعة طريق عن الفكرة
  . الدسرحي العرض

 : البيوميكانيك أىداف

 الدسرح تطوير في مهما دورا لعب ،حيث بحتا بذريبيا الدسرحي العمل في مايرىولد أسلوب يعتبر
 الدعاصرة الإبداعية الصورة ليعطي ىذا وكل الآخرين ونظريات بتجارب ،لزتكا العالدي والدسرح الروسي

 ومنو للواقع الدختلفة الرؤية في للمشاىد لالمجا تفتح ودلالات معاني على تقوم التي العروض خلبل من
 يصل أن الدمثل من ،تطلب لزددة مهمات على يتًكز الذي البيوميكانيك أسلوب مايرخولد ابتكر

                                                             

بزصص الدسرح ،) رسالة مقدمة لنيل شهادة الداستً (،التجربة الإخراجية عند مايرىولد وأثرىا على الدسرح الجزائري  ،مال ابلعالية   
  19ص  ،2018سنة ،اب واللغات جامعة بوبكر بلقايد تلمسان كلية الآد،الدغاربي 
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 ،حيث بسهولة لػصل لا وىذا الدسرحي للعرض الأخرى بعناصر الدمثل وعلبقة الحركة في الدقة إلى
 الدنهج يتطلب ،حيث الدسرح خشبة على لإبداعا لخلق كبتَة وطاقة جهد برميل الدمثل من ولابد

 جملة بنفسو داخل يتحكم أن على والقدرة الدسرح على الفضاء في التنسيق الدمثل من البيوميكانيكي
 1السليم .  البصري التشخيص مع الانضباط على بالقدرة والتمتع التكيف على القابلة التغيتَات من

 اللعب وطريقة الحركات خلبل من الدمثل إبداع عن عبري لدايرىولد البيوميكانيكي التصور أن
 الجسد كل من الاستفادة أجل من الدثالية والآلة الديكانيكية الأداة يكون أن الدمثل فيو يطالب حيث
 تايلور مبادئ من الدمثل جسد لتدريب البيوميكانيكية طريقة انطلقت»،  الجمهور إلى يقدم الذي

 ،لتحقيق العمل أثناء ضرورية الغتَ الحركات جميع على القضاء بكيفية تايلور نظرية وتهتم للحركات
 تتعلق التي مايرىولد برارب مع توافق ما وىذا للعامل البدنية القوة لرهود من عالية،والتقليل إنتاجية
 وىذا الفطرية البدنية اللياقة تعزيز في جهد إلا ماىو الدسرح في البيوميكانيك إدخال إن 2«. بالدسرح

 . الدسرحي العرض في الدختلفة التعبتَية والرموز والدلالات الدعاني لبناء روريض

 نظرية  مايرىولد قسم والذادفة الدعبرة الجسدية الحركة عن تعبتَ الدمثل اجل من

 : ثلبثة إلى التعبتَي بنائها حيث من البيوميكانيك

 .توقف ثم للفعل الاستعداد_ا

 . توقف ثم نفسو الفعل_ب

 3الدوازي .  علالف رد_ج

                                                             
  12:00 ،04.05،2022،)البيوميكانيك وأثرىا في تطوير الأداء التمثيلي للممثل الدسرحي ( ،عبد الكرم  خزعل الاسدي - 1
)رسالة مقدمة  ،ألظوذجا تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع،ينظر: بوزيدي محمد  - 2

  117 ص  ،2014سنة ،كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران ،بزصص الفنون الدرامية ،لنيل شهادة الداستً (
بزصص ،) رسالة مقدمة لنيل شهادة الداستً (،التجربة الإخراجية عند مايرىولد وأثرىا على الدسرح الجزائري  ،مال ا.  بلعالية -  3

  18ص  ،2018سنة ،كلية الآداب واللغات جامعة بوبكر بلقايد تلمسان ،غاربي الدسرح الد
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 جسد بتُ العلبقة على تقوم التي والتمارين التدريبات خلبل من تتحقق ذكرناىا التي الدراحل إن
 دراسة على تقوم التي للممثل الجسدية الحركة ألعية في مايرخولد ماراه وىو الدسرحي والفضاء الدمثل
 للفن العامة المجالات جميع في اماى دورا تلعب لأنها لو، المحركة والقوانتُ الإنساني للجسم معمقة

  . الدتلقي إلى توصيلها الدقصودة الدلالات عن للتعبتَ والدسرح

 الذاتية والدشاعر الأحاسيس ينسى أن الدمثل على البيوميكانيك الجديدة النظرة خلبل ومن
 يكتسب لكي والرقص والقفز البهلوانية والألعاب الدلبكمة طريق عن البدنية الرياضة لزلها لتحل
 الخارجية السمات ليصور القوانتُ ىذه مايرىولد ،ضع ،والفعالية والرشاقة اليقظة الجديد الدمثل

 السيطرة على يقوم الذي البيوميكانيك جوىر بألعية لشثليو ،وأمر الدمكنة الوسائل بجميع والداخلية
 مبدأ لػقق لا فهو1كبتها .  من فلببد مشاعره قوة كانت مهما الخشبة فوق للجسد الكلية

 العديد ليمتلك طاقتو بكل يشتغل أن ،فعليو الدقة بغاية يكون الذي الجسدي بالفعل إلا الإحساس
  .الحركية والأشكال القدرات من

 : مايلي البيوميكانيك منهجو في مايرىولد بها اختص التي الذامة والدبادئ السمات بتُ من

 . إليو الحاجة عند الفعل بسثيل إعادة على الدمثل قدرة تكون حيث درجاتها أقصى إلى الدقة_

 .   الدؤسلب الدمثل ىو مايرىولد عند الدتوازن الدمثل لأن للممثل الجسدي والتناسق التوازن_

 الفردية الحركية الدمثل بأعضاء التحكم أي الدسرحي العرض في الأساسية الدهارة يعتبر الذي التعاون_
 مع التجاوب نفسو الوقت وفي الفرقة أعضاء بقية مع بانسجام رديةالف الحركة تعمل أن إلى إضافة

 الدسرحي. الفضاء متطلبات

 ثلبث من ويتكون معا الدمثل مهارات باقي بذمع التي الدادة مايرىولد عند ىو البقاع
 الجمهور مع الدمثل بها يتواصل التي الوسيلة يعد الذي النهاية،التعبتَ نقطة الفعل الاستعداد:أجزاء

                                                             
)رسالة مقدمة لنيل  ،تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد لطفي بن سبع ألظوذجا،بوزيدي محمد  - 1

  118ص  ، 2014سنة ،وىران كلية الآداب واللغات والفنون جامعة ،بزصص الفنون الدرامية ،شهادة الداستً (
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 لأي التجاوب الشرطي الدسرح رموز من رمز الأسلبة ،لأن بالسينوغرافيا متينة علبقة ذا يكون والذي
 في ومبررة سريعة استجابتو تكون الذي ىو مايرىولد عند الدفضل ،والدمثل مفاجئ حياتي حادث
 1نفسها .  اللحظة

 الحركي الأداء اتالتنظتَ  أىم من يتعبر البيوميكانيك منهج أن ذكره ماسبق كل خلبل ومن
 لدبدأ لؼضع الذي الدمثل عليها يعتمد التي والركائز للقواعد الصحيح الشكل يعطي ،حيث والجسدي

 .والدتناسقة والدتًابطة والدقيقة الدتسلسلة لرموعة من الحركات ىو الأداء يصبح حيث الحيوية البلية

 

 

 

 

 

                                                             
  120ص ،الدرجع نفسو  -  1



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني 

 لطفي بن سبعدراسة تطبيقية لعرض مسرحية الطيخة للنخرج 
 

 دراسة عرض مسرحية الطيحة ) برليل (الدبحث الاول : 

 الاداء التمثيلي في عرض مسرحية الطيحة .الدبحث الثاني : 

 دراسة عناصر العرض الدسرحي .الدبحث الثالث : 
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 ملخص مسرحية الطيحة :

 غوغول نيكولا الروسي الروائي الكاتب الى يعود سبع بن لطفي للمخرج الطيحة مسرحية
 في مايرىولد أبدع بعدما روسيا في الجدل أثارت التي الشائعة الدسرحيات من ،وىي الدفتش بعنوان

 الكوميديا على رائع مثال أنها ،خاصة الدعاصرين الدخرجتُ من العديد إليها يتطرق ومزال إخراجها
 . سابقا روسيا عم الذي والفساد الدعاش الواقع من الساخرة السوداء

 الحلول إلغاد وراء للسعي إليو ينتمي الذي المجتمع قضايا لدعالجة سباقا مبدع فنان كل ويعتبر
 المجتمع  بزدم التي الدواقف  فقط منو وإستخراج بالنص سبع بن لطفي الدخرج إحتفظ عليو وبناءا.

 في ىي والتي عليو والدسؤولة المجتمع في الدهمة شخصيات بخمس الدسرحية الدخرج اختصر.  الجزائري
 مدير و لددينة تاع الأول الدسؤول وظف حيث بدناصبها الشخصيات ،بإعتًاف الشعب خدمة

 ىي الرابعة والشخصية للشعب بالنسبة مهمة جد قطاعات ،كلها العدالة عن الدسؤول و الدستشفى
 العرض لزور كان الذي الدزيف والدفتش الادارات كل في ولصدىا مسؤول لكل الدصاحبة الشيتة
 قطاعات كانت ،بل ما يوما الشعب خدمة في تكن لم التي القطاعات بتُ الجدل أثار الذي يالدسرح
 ترمز التي الكراسي خلبل من العرض في ظاىرا كان ما ،وىو فقط مصالحهم وخدمة للسلطة طالزة
 ذات العاصمة في الدوجود صاحبو من ىاتف الاول للمسؤول جاء حيث. سياسيا السلطة اماكن على

 ،يعلن الدنجزة والاعمال البلدة حالة عن تقرير لتقدم  إليهم طريقو في مفتشا أن يقول عاليال منصب
 ستصيبهم التي الازمة حل فيو لػاول طارئ لاجتماع الدسؤولتُ ويستدعي الخطر حالة الاول الدسؤول

 وىم نةالددي في الدفتش عن للبحث شيتة خادمو الأول الدسؤول ،يرسل صالحهم في الدفتش يكن لم اذ
 لؼدم سليم تقرير لوضع لشكن اسلوب بأي الدفتش ورشوة رضخ لكيفية بالتخطيط يقومون بدورىم

 أن العرض في تبتُ حيث الكرسي الى للوصول بينهم الصراع يقوم ،وىنا الشخصية مصالحهم
 الذي والفساد مكرىم في ذلك ظهر  اخلبقي حتى ولا وثقافي علمي مستوى أي لػملون لا الدسؤولتُ

 من للمدينة رسمهم ،وكيفية الدفتش إلى قدموىا التي الإغوائية العروض خلبل من وايضا البلبد عم
 للمؤسسات الحقيقي الوضع بنفسو الدفتش يرى لا لكي إختصارا وضعوىا التي لرسمات خلبل
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 غاية الى مزيفا كان الدفتش ذلك أن بعدىا ،ليكتشفو تغطيتو أرادو الذي الفاضح والنقص العمومية
 . الدشاىد لدخيلة مفتوح ويبقى الدسرحي العرض لينتهي الحقيقي الدفتش حضور

 تحليل عرض مسرحية الطيحة :

 قالب شكل على سبع بن لطفي الدخرج عالجو الذي الطيحة مسرحية عرض خلبل من
 العام للشكل والدتضادة منسجمة الغتَ الصورة إعطاء فيو حاول الذي كاريكاتوري كوميدي
 كيفية في الدخرج القراءة تظهر الدسرح خشبة فوق ظهر الذي البسيط الديكور خلبل فمن، للمسرحية
 الافكار إلى والولوج الاصلية الفكرة بإبقاء وذلك الجزائري المجتمع على اسقطو الذي الشكل استخدام

 مكسر مسل ذات الخشبة يتوسط الذي والعالي القدم  الدرقع الكرسي لوضع الدلالية رؤيتو بذاوزت التي
 يتقدمو اليمتُ جهة من معلقة وصورة اليسار جهة من مائلة معلقة صورة بجانبو عنكبوت شبكة عليو

 رسائل توصيل خلبلو من الدخرج ،لػاول عديدة برمزيات للمكان العام الشكل اعو صغتَان كرسيان
 ان يعنستط الذي الحجم الكرسي اعطى للمدينة الاول للمسؤول مكتب الذي الديكور خلبل من

 نكتشف الذي الحكم في خلل يوجد انو الدائلة والصورة كبتَة مكانة ذات الكرسي صاحب أن نقول
 ورجل الدكسرة أم والسلبلم القدم  الكرسي خلبل من الاول الدسؤول جد ىو الصورة في الدوجود انا

 ان لبلذاخ من الدخرج ،يقول الوقوع من الكرسي رجل تشد التي الكتب من العديد برتها الكرسي
 لقطاع رمزية وىو قراصنة قبعة لػمل الذي الجد بصورة ذلك وضح جد عن أبا كان قدم  الحكم
 الكرسيتُ اما. وفاسدة سابقة لسادعة سياسة على يقوم الذي الرمزي معاناىا كل برمل الطرق

 نسانالا عيش على تعمل التي الحساسة القطاعات وىم والعدالة الصحة عن للمسولتُ لعا الإمامتُ
 والدلببس واللون الشكل خلبل من الشخصيات لأحجام الدتضادة الأشكال الدخرج ايضا ،اعطى
 الاداء مع متسلسلة الأحداث كانت ،حيث للبنتباه جاذبة بساما منسجمة غتَ كانت فكلها

 برمل للعرض الكوميدي الذزلي الشكل إعطاء لزاولتها في الشخصيات قدمتو الذي الكاريكاتوري
 والدلببس والاضاء الديكور شكل الدخرج ،ابقى الدلالات من الكثتَ تعتٍ منها كل فراتشي كلها
 العامة الدرافق عن تعبر التي المجسمات حضور غاية الى الدشاىد عند الدلل إلى أدى لشا يتغتَ ولم ثابتا
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 معبرة لحظات ىعل كلها ،انطبقت العامة الثقافي،الحديقة الدركز ، والدقبرة الدستشفى و العدالة ،قصر
 سياستهم لفهم الدشاىد خيال تفتح رمزيات معها ترافقت الدؤسسات ىاتو عليها تقوم التي القيم على

 كلها عادي اصبح والاعادي عادي لا أصبح لرتمعنا في العادي أن نقول ومنو أنفسهم خدمة في
 ضد كانت والرسائل والدعاني الدلالات من الكثتَ العرض في الدخرج طرح. الشعب تقبلها انقلببات
 . البلبد في العام للشكل مباشر غتَ ومىج عن عبارة كان فالعرض البلبد في السائدة السياسة

 للجسد الدقيق توظيف و الشرطي الدسرح أساليب من القريب الإخراجي الدنهج الدخرج اعتمد
 من الشخصيات لىع فقط اعتمد ،حيث سينوغرافيا الناقصة الفراغات لدلء الكاريكاتوري الكوميدي

 للشكل الحركة في والدبالغة اللعب بتضخيم وذلك الفعل ورد الفعل مع القصة حوارات تسلسل خلبل
 آن في ومتوترا لشتعا فيو التشويق كان ،حيث الساخر والذزلي العرض جو من الدشاىد لؼرج ،لم العام
 . العرض من التالية الأحداث في سيحصل ما انتصار في واحد

 الدشهد الاول : تحليل عرض

 الحمق على الدالة للبوق الشبيهة الراقصة الدوسيقى تنطلق الدسرح خشبة فوق الظلبم بزييم بعد
 تتزايد تبدأ خافتة الاضاءة معها تنطلق فشيئا ،شيئا العرض عليو سيكون الذي الجو عن الدعبرة والغباء
 يعتلي كرسي عن عبارة ىو الذي الدسرح خشبة على الدوجود الديكور يظهر  الخشبة وسط في يبطئ
 معلقة صورة اليسرى الجهة في وبجانبو العنكبوت شبكة وعليو مكسر سلم بو الوسط في الخشبة فضاء
 ىذا وبتُ الأحمر اللون ذات كلهم صغتَين كرسيتُ ،يتقدمهم أيضا الأخرى والجهة كبتَ لشيخ

 وىو الخشبة وسط إلى يدخل ثم خادمو ينادي الددينة مسؤول صوت ينبعث دقائق وخلبل الديكور
 الصغتَين الكرسيتُ بتُ الوسط في والإياب بذىاب يذىب ثم قليلب يتوقف وينتو الدشي في يستعجل

 الشخصية كان ،حيث سيحصل ما ألعية على يدل لشا نفسو لػادث غاضب وىو الوسط الكرسي و
 اللون في امابس متضادة وملببس الأنف قناع لػمل صغتَ ورأس ضخم جسم متناقض شكل ذات

 العالي الكرسي الاول الدسؤول ،يصعد للحضور الدسؤولتُ ينتظر وىو نفسو لػدث. الواسع والقياس
 أشخاص مساعدة خلبل من الدناصب الى يصعدون الدسؤولتُ أن على دل لشا شيتة بدساعدة
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 شيء فيو تَيتغ لم مكان عبارة ىو الذي الدكان حقيقة عن الصورة أعطى ما وىو بالشياتتُ الدسمات
 يقوم. سبع بن لطفي الدخرج إليو يلمح ما وىو النهب غتَ بالدعرفة يكن لا شخص لؽلكو متسخ

 في تنفعو لم التي نصائحو عن يلومو الذي الدسؤول بجد الدلقبة يساره على الصورة بدحادثة الدسؤول
 : بقولو الدسؤولية

 الاول الدسؤول انو على فسون الشخصية يعرف ومنو1، قلقوني... ،قلقوني شفت ياجدي شفت
 : قولو في مساعديو بوجود الى لوحده الدسؤولية على قادر غتَ وانو الددينة على

 . مقدرولذاش ورجلية راسي في الرقية يقولو ،كيما مقلق منيش ياجدي لا

 الدسؤولية تقوم حيث الكرسي على الصراع قدم على الدالة الرمزيات من العديد الدخرج اعطى
 : رسالات ذات معبر ساخر بشكل يغتٍ الاول الدسؤول ،يبدأ جد عن أبا نظره في

 2. أنا غتَ منروحش فيها روحنا واذا أنا جيت كيما ،اروحو ارواحو

 يقعون فيهم احد وقع واذا فيو اليد لديهم كلهم مشتًك بو يقومون الذين العمل ان يعتٍ وىذا
 لتأخر سريعة حركات خلبل من بغضب ماموأ التي الكراسي لػد وىو الاول الدسؤول ينزل. خلفو

 . فقط الأكل لغتَ مبالتُ لا الدسؤولتُ

 الدكاتب داخل السائد الوضع على تقوم الدشفرة كلمات ذات مرموزا كلو الأول الدشهد كان
 في دورا السينوغرافيا لعبت ،حيث البلبد في إليها والوصول العليا الدناصب الى الصعود وكيفية العمل

 بها قام التي والحركات الجسد خلبل من العام وشكلهم الكاريكاتورية الشخصيات في تناقضال توضيح
 . الدمثل
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 تحليل الدشهد الثاني :

 ضيقة بدلببس ،طويل ولبسو حجمو خلبل من متناقض الدسرح خشبة الى الثاني الدمثل يدخل
 في الدستشفى عن الدسؤوول ىو إذ. الساخر الشكل يعطيو لشا للبنتباه جاذبة وألوان عليو وقصتَة
 القيام طريق عن بالتحايل يوقفو لتأختَه الأول الدسؤول طرف من مهاجمتو خلبل ومن الددينة

  بقولو بالأساس تكن لم التي الاول الدسؤول وجو على تظهر التي الأعراض بتشخيص

 1متهتٍ، الحمتَ عندك حمر ،وعينيك الصغتَ ،عندك اسيدي صفر وجهك

 عن يوقفو ،بعدىا الاول الدسؤول سذاجة تظهر ومضحك ساخر جد كلبمال جعل ما وىذا
 قائمة عليو يعرض وبدأ الكرسي في اجلسو ساذج منهما كل ان بدا كلبمهم خلبل ومن. الكلبم،

 الدواقف ابدا.  كولتٍ:  لو ويقول بخفة الدجاجة الشكل ويأخذ وشوكة سكتُ لو لػضر ثم الأكل من
 تظهر ثم. البلبستيكية و الجماعية الدرونة بذمع التي الحركات افقبتو  وذلك الفكاىية الساخرة

 نقاشات ،تبدأ متناسقة غتَ وألوان واسع وبطقم أحدب قصتَ الساخر الشكل ذات الرابعة الشخصية
 على الدالة التعبتَية الكلمات حيث من الكراسي حول والجري الدرنة  وحركات الساخرة بينهم

 ويكتب مدينتهم سيزور العاصمة من قادم مفتش ان لؼبرىم حيث الاحداث ،تتسلسل سذاجتهم
 وترقيتهم إرضائهم وكيفية الدفتش لإغواء التحضتَ فيبدأ بينهم الذعر يبدا. للمدينة الصازاتهم  حول تقريرا

 صاحب بأنو مكانو عن الرابعة الشخصية يعرف ،وبعدىا الكرسي على صراعهم يبدا. مناصبهم في
 لخدمة أساس ىي التي الددينة في الحساسة الدراكز أىم وظف الدخرج أن على يدلم وىذا العدالة قصة

 التي العمومية الاماكن في السائد الوضع على الدشاىد تفطتُ بهدف الاختيار في عمق حيث الشعب
 صراعهم ،وان دنيء جد ومستواىم وفاسدين لررمتُ الدراكز ىاتو في الدسؤول وان الشعب حق من ىي
 ويتًك كرسيو الأول الدسؤول ،يعتلي  الكرسي حول بينهم الدصارعة ،تبدأ حاسم الكرسي على

 للملبكمة حلبة اساس على الصورة وإعطاء للمحاربة ألة كليهما لؽتلك والعدالة الصحة الدسؤولي
 شخصية أن ىنا ويظهر شيتة بخادمو عليهم الدسؤول يستقوي حيث الاول الدسؤول يستقوي حيث
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 لان وذلك الدفتش حضور سبب ظهر ومنو الرقيق وصوتو الضخم شكلو حيث نم الساخرة الشيعة
 بالتخطيط بدأ ،وعليو الإعلبم  طريق عن العليا السلطات إلى ووصلت أعمالذم فضح صحفي
ولا  الدنيء العلمي مستواىم تبتُ حيث الساخرة الاجواء خلبل من كلو ذلك وحدث بتًويضو
 والكلمات الحركات خلبل من وساخرة ىزلية الاجواء تبقى للتًقية ويطمحون شهادات أي لؽلكون

 .  الدفتش لحضور انتصارىم في صار وكلو والرقصات والغناء الطفولية الزمائر وتوظيف

 تحليل الدشهد الثالث : 

 الدوسيقى توظيف مع الدفتش انو منهم ضنا الدسؤولتُ طرف من وترحيب باستقبال جمال دخول
 لرسمات عن عبارة ىي التي الزيارة بإحضار ،يقومون للتفتيش جاء أنو جمال صرح ،حيث الذزلية
 ىاتو حول بالتجول يبدءون. الحقيقة ورؤية الددينة في التجول من لدنعو  ومراكزىا الددينة بسثل صغتَة

 مسؤول يقول حيث الدقبرة بجانبو الذي الدستشفى ىو الذي العام الدرفق الى الوصول الى المجسمات
 على دلالة كانت حيث. ،لؼرج يدخل لي: فيقول الدستشفى بجانب مقبرة لوضع تبريره في الدستشفى

 استخدمو ما وىو لالزال ميت لؼرج مريض يدخل من دواء ولا لاعلبج فيها لايوجد الدستشفى أن
 يقول حيث العدالة قصر الى الوصول حتى والدوران الزيارة يستكملون ،ثم الحقائق لتوظيف الدخرج

 ذو يأخذ لا المحكمة ىذه وفي عادل غتَ ذاتي فيها الحكم أن تعتٍ ،التي تاعنا المحكمة:  عنها الدسؤول
 الدسؤول طرف من كذبا إليهم وترفيقها تعنيو لا التي الدستقبلية الدشاريع اعطاء الى ،ومنو حقو الحق

 العشب بنالذاج:  مشروعها عن بقولذم التي العمومية الحديقة الى ثم ومن ساخرة، بطريقة الأول
 مشروع أنها الاساس من يظهر حيث. والبطاطا السلبطة طلعتلنا وغرسناه الخارج من الاصطناعي

 الى الوصول ،حتى الدسؤولتُ طرف من العامة الدلكيات نهب كيفية خلبلو من الدخرج يظهر مسروق
 أصلب ومنسي مهمش القطاع أن يعتٍ ما وىو غبار من الكثتَ الدسؤول منو أزال الذي الثقافي الدرفق

 ىي التي القهوة الدفتش على ويعرضون الزيارة ،لغمعون أحد فيو ينشط لا السنة مدار على ومغلق
 للتعاون الوطنية الشعارات خطابات ،تبدأ الدفتش لإرضاء مباشرة غتَ رشوة الجزائري المجتمع في عبارة
 الجدار يكسرون بالرفض تهمومواجه الشعب نهب طريق عن مبتغاىم إلى يوصلون بأنهم تبتُ حيث
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 وتم المحتج الشعب بصفتهم الدشاىدين من عدد وإحضار الجمهور وسط إلى شيتة وذىاب الرابع
 لشعبهم لراحة الوسائل كل وتوفر مصالح من مايعنيهم استحواذ لمجرد مشاكلهم سماع وعدم تسرلػهم

 الددينة الدسائيل عليها يعمل التي اسرار توصيل في واضحة بطريقة الأحداث كل الدخرج ،يرفق كذبا
 كلها. مبالغة وحركات ساخر وإلقاء كاريكاتورية ىزلية بطريقة الدعنية السلطات الدخرج ،يهاجم
 . وفسادىم خباياىم يكشف فوقهم مسؤول أي حضور عند السائد الوضع عن تعبر  دلالات

 تحليل الدشهد الرابع : 

 عرض خلبل من الدخرج ووظفو ماحدث وىو مالإعلب وىي ألا مسؤول كل عند الدشكلة تظهر
 الدسؤولتُ ،يقوم مناصبهم برت قانونية الغتَ والفاسدة الدخلة أعمالذم وفضح  عنهم الصحافي ماقالو
 تكفيهم إطارات بأنهم جمال الددعو أمام الصحافي لذم أرفقها التي الجرائم تلك كل من انفسهم بتبرأة

 أن الاول الدسؤول ،يلبحظ مصالحهم لقضاء الشعب من اويرش اي يأخذون لا وأنهم للعيش أجورىم
 مصالحو لأجل للزواج ابنتو عليو ليقتًح فتجمعوا  الزواج لؽثل الذي خاتم بدون جمال الددعو الدفتش
 اجل من عائلبتهم حتى شيء كل ببيع يقومون الدسؤولتُ أن على الخطتَة الرسالة الدخرج يوصل ومنها

 التي أغاني من العديد الدخرج ،وظف العليا الدناصب الى للوصول دمهمبز التي الشخصية مصالحهم
 يعتقدون الذين جمال على وفرضها الأول الدسؤول ابنة لشكر  والعدل الصحة مسؤولي من كلب أداىا

 موسيقى وتنطلق الطرق بكل الدفتش على الأول الدسؤول ابنة لفرض الأحداث تتواصل الدفتش أنو
 زفافو لحضور أىلو لإحضاره الذىاب الدفتش ،يدعي عليها والرقص الزفاف ودوج عن الدعبرة الفرح

 وأرضوه الدفتش على برايلوا أنهم ضنا الدسائيل ،يفرح الأول الدسؤول من بأمر الدطار إلى شيتة ،يوصلو
 من أعلى منصب الى للوصول بالتخيل ويبدأ كرسيو الاول الدسؤول ،يأخذ السليم التقرير ليكتب
 ،لػضر لخلبفو أنفسهم لتًشيح الدسؤولي لػضر ثم ومن الدفتش من ابنتو تزويج لمجرد العاصمة في منصبو
 لذم ويقول ملببسهم ثم التقرير من نسخة أنها يعتقدون التي جمال الددعو لو تركها ورقة ومعو شيتة

 . منلعبش لباسكم ىاكم:
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 وعلى عليهم والسخرية لةالبهد من الكثتَ رسالتو في وبعث لذم لؼضع لم الدفتش أن بدعتٌ
 انو ويقول الاول الدسؤول ابنة من طلبق وأرسل بعتَ،وقنفذ،وحمار بالحيوانات وصفهم كما سذاجتهم

 مدام بجدوى يكن لم بو قاموا ما كل أن وتبتُ الساخر الغضب من جو في الحقيقي الدفتش ىو ليس
 على بالدسرحية بالتعريف يقومونف شخصياتها ىم التي الدسرحية سيكتب كاتب وأنو الدفتش ليس انو
 ىو بو وإذ الباب دق لحظة حتى ساخرة ىزلية بطريقة منهم كل فيها مثل كاريكاتورية مسرحية انها

 التي التحية غاية الى الدفتش ومواجهة الباب فتح من ىربا الخشبة في بالركض يبدؤون، الحقيقي الدفتش
 . لسيلتو في الدسرحية أحداث ليكمل تلقيالد الدخرج ترك. الدسرحية بانتهاء عنها أعلنوا

 الدبحث الثاني : الاداء التمثيلي في عرض مسرحية الطيحة 

 : التمثيلي الأداء

 خطابات انها خاصة بارزا دورا الطيحة مسرحية عرض في الحوارات لعبت لقد : الصوتي الاداء
 البلبد قي يعاش الذي لواقعا بركي التي معانيها قوة رغم الساخر بالأسلوب الدخرج مزجها سياسية
 اشخاص خمس على الحوارات قامت. السياسية عليها تقام التي الحقيقية الصورة للمشاىد ويعطي
 رغم لشيتة الرقيق ،صوت خاصة أصوات من منهم يصدر كان ما لكل يتتبع الدشاىد كان حيث

 الدسؤول ،أما لانتباها تشد سخرية زادىا الذي بروتوكول عن عبارة كان الذي ودوره الكبتَ حجمو
 ،والضحك صوتو ورجفة الشهيق حتا بالبكاء يقوم بسذاجة يتصرف كان مسؤوليتو كبر ورغم الأول

 و لصاحبو الإلقاء في الدعتمد الصراخ ايضا ،ومنو الشخصية في القائم والتوتر القلق عن الدعبر الدستفز
 الضحك في أصواتهم تطبقت اللذان الشخصيتان مع. أضحوكة الدشهد زاد لشا الدجاجة لصوت أداءه

 فكانت شيتة عنها عبر التي ،الدعز ،الكلب القط مثل الحيوانات صوت غتَ مع والبكاء الساخر
 جهد ىناك كان ،خيث الكوميدي الذزلي الطابع تعطي التي للمشاىد الدتعة برقق الصوتية اساليبهم

 في الصوتية الإلقاءات وكانت معا ركيةوالح الصوتية الطاقة تسيتَ حيث من للممثلتُ بالنسبة كبتَ
 غنائية مقاطع وتوظيف والغباء الحمق على تدل التي الذزلية والدوسيقى الكلمات بتُ الدسرحي الفضاء

 فكانت الكلمات ،أما للمفتش الزواج عرض مع انطلقت التي الدوسيقى ،اضافة الدمثلتُ من كل أداىا
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 الساخر الذزلي الأسلوب على القائمة التوترات عن تعبر إيقاعات من تتكون دلالات ذات رمزية كلها
 . الدسرحي اللعب في والتشويق الدتعة من وتزيد  الإنتباه تشد التي  كوميدية أحداث صنعت ،حيث

 الاداء الحركي : 

 عليو قام الذي الدمثل دور الطيحة الكاريكاتوري عرضو خلبل من سبع بن لطفي الدخرج قدم
 لإعطاء الجهد كل الدمثلون بذل ،حيث الكوميدية الدواقف تقدم تعبتَية ةبصور  الدسرحي العرض

 قد الدخرج أن اتضح الاساس ىذا ،في دقيق بشكل والكبتَة الصغتَة والإشارات والإلؽاءات الحركات
 شخصيات من الحركات مرونة ،وذلك الشرطي مسرحو في مايرىولد بها نادى التي التقنيات جمع

 ولشتلئ ،لضيل سمتُ الكاريكاتوري الشكل إعطائهم وكيفية أدوارىم توزيع خلبل من ةالددين عن الدسؤولة
 . قصتَ
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 وذلك صليةالأ الكوميديا برقيق راجل القدم  التًاث من الدستمدة الادوات الدخرج استعان كما
 والإلؽاءات الإشارات طريق عن للشخصيات الدؤسلب الشكل على الدالة التعابتَ استخدامو في
 . الدسرحية في الدواقف أغلب في الدخرج عليها يعتمد الذي العرض على القائمة تعبتَيةال

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صور من العرض الدسرحي .

الدام  في بعض الدواقف الذي كان الفعل فيها صامت  آوكما استخدم الدخرج لتقنية البانتومام  
لشيء ما. وىذا  اءاتإلؽمضحك ويعطي  بأسلوبودلالات متكاملة جاءت  لأفعاليشكل مفهوم ،

والصراع  «تعامل الخادم مع سيده »في العرض الدسرحي من خلبل الدشهد التعبتَ الصامت . رأيناهما 
 على الكرسي .
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 صور من العرض الدسرحي
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كما ان الدشاىد الكاريكاتورية الكوميدية وبنية عليا العرض من خلبل تطبيق الحركات الدرنة 
سؤول الاول الذي كان في غاية السرعة في اغطاء الحركة الصحيحة حسب لكل من شخصية الد

 الدطلوب من خلبل الصراعات القائمة بينهم .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صور من العرض
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باستخدام الغروتسك زاد الدخرج للعرض الدساحة الكاملة لتعطي الدشاىد الكوميدية بشكل 
 فكرة القبح والغباء السائد في حركات عديدة والطبيعي والدشوه لتضمتُ والدأساوييربط بتُ الساخر 

التي سادت في العرض مع توظيف الانوف البلبستيكية  ،بستع الدشاىد وتزيد في الدبالغة في الحركات 
 تسكية التي كان يوظفها مايرىولد .الأقنعة الغرو تقربا يشبو 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صورة من العرض  

الكوميديا الحقيقية  لإعطاءوميديا الاربذال ك  آوتطرق ايضا الدخرج في توظيف كوميديا ديلبرتيو 
 رأيناهوىذا ما  ،الصورة السليمة تزيد من ثقتو بنفسو  لإعطاءبها الدمثل  يتأثرحيث  ،لجذب الانتباه 

في العرض الدسرحي الطيحة الذي اعطى الدمثل فيو كسر الجدار الرابع واللعب مع الدتلقي بطريقة غتَ 
حيث  ، أفعالوهد شيتة عندما يروي تفاصيل يومو ويكتب مواقيت مباشرة لكن لساطبة وىو في مش

 تم كتابة في الكتاب ضحك الجمهور . ،شيتة  إليوينفزع الدشاىد عندما اشاره 
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 صورة من العرض

وظف البيوميكانيك في شخصية الدسؤول الاول الذي كان يؤدي   أيضاكما يظهر ان الدخرج 
حركاتو تشبو  أغلبيةلية سبق فيها . وشخصية الشيتة التي كانت كل الحركات لم تكن للمشاعر الداخ

التي  الآلةالالة الدتحركة في كل من مشاىد العرض حتى في مفهوم العام للشخصية .كان يعتبر شيتة 
 ملل اتوماتيكيا بانفعالات حركية دقيقة .  آوهم في كل وقت دون كلل بزدم مصالح
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 صور من العرض
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عد لدنهج الدايرىولدي حيث تقرب ممثلتُ كان معضمو قائما على القوالحركي للان الاداء ا
القالب الكوميدي الذي جمع بتُ الغروتسك والاسلبة والبانتومام   إعطاء إلىالدخرج بكل ىذا ليسعى 

بسركز العرض كلو على  ،وكوميديا ديلبرتي من خلبل رسم الشخصيات واحجامها الكاريكاتورية 
 ية في الاداء الذزلي الذي يقدمو الدمثل في شخصيتو ليحقق الجانب الكوميدي . الحركة الجسد

كما استخدم ايضا جانبا من الدنهج الدلحمي الذي كان عبارة في اخر العرض عن تقدم  
 الدسرحية وانفسهم الدمثلتُ في العرض الكاريكاتوري .

 ان الدخرج استطاع التلبعب رغم كل الصعوبات لتحقيق الكوميديا او الفكاىة في العروض الى
 على الدمثل . اعتمادهمن خلبل  إبداعيةالدسرحية بدقة  بأحداث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صورة من العرض

 

  



 دراسة تطبيقية لعرض مسرحية الطيخة للنخرج لطفي بن سبع                                      :   لثانياالفصل 

48 

 الدبحث الثالث : دراسة عناصر العرض الدسرحي .

 الديكور :

استخدم الدخرج في عرض مسرحية الطيحة ديكور بسيط لم يتغتَ خلبل الغرض اكملو الاضافة 
يث كان الديكور في ثلبث كراسي وصورتتُ معلقتتُ على الحائط يتوسطهما ح ،اليو المجسمات 
برت رجل الكرسي لرموعة من الكتب بسثل كل ىذا في ،الكرسيتُ الصغتَين  وأماموالكرسي الدرتفع 

حيث كانت ،ودلالات ارادىا الدخرج  كرمزياتشكل اثاث قدم  وذلك لرؤية الدخرج فيو وتوظيفو  
بن سبع في خياره الديكور الذي كان  لطفي أبدعاكن عمومية في الددينة فقد المجسمات عبارة عن ام

 العرض عبر سلسلة من الافكار والدعاني الدرئية للعرض الدسرحي . لإحداثمساير 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 صورة من العرض
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 صورة من العرض

  

 

 

 

 

 

 

 

 صورة من العرض
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 صورة من العرض  

 

 

 

 

 

 

 

 

 صورة من العرض  
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 الاضاءة :

العنصر الدكمل للعرض الدسرحي كما انو يؤثر على لصاح العرض الدسرحي   تعتبر الاضاءة
الا ان لطفي بن سبع لم  ،ويعطيو جاذبية خاصة من نوعها فهي من جماليات العرض الدسرحي ،

كما ان الاضاءة اعطت دلالة زمنية فقط   ،يوظف الالوان في الاضاءة ولم يغتَىا الى فتًة جد قصتَة 
 فالإضاءة الأوللازرق الليلي الدعبر عن حالة الاحلبم التي كان فيها الدسؤول لزاطة وظف الضوء ا

 لا بزتلي من الرموز الذي يتكمل بها الفكرة الدرادة توصيلها للمتلقي . أيضا

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 صورة من العرض
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 صورة من العرض

 الدوسيقى :

من العيتها في دعم تك،ان دور الدوسيقى في الدسرح ينسجم مع الاداء والحوارات والرقص 
حيث اىتم بها الفنانون لشرح احداث الشخصية ومشاعرىا واضطراباتها  ،الصورة الايقاعية للعرض 

 تساىم في بلورة الرؤية الاخراجية للحدث...،وغتَىا من الدشاعر 

فالدسرح عبارة عن مزج بتُ الفنون الاخرى . حيث لؽكن للموسيقى تغطية الفراغات وبسلب ابعاد 
 تساىم في قراءات العمل الدسرحي .اخرى 

وظف لطفي بن سبع في مسرحيتو الطيحة موسيقى تقتًب الى الذزل وتشبو البوق وتعبر دلاليا على  
كمية الغباء الذي يعتلي الدكان فهي تؤثر في الدتلقي بطريقة تعد على حسب الدخرج رمزيا فكرة 

 تعطي الكمال الوظيفي للمعتٌ الرئيسي في العرض .

 بدوسيقى حفلبت الزفاف استعملت دلالة على وجود  الشبيهةالدوسيقى  أيضا ظفو كما 

 زفاف الذي كان سيقام .
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 وانسجام.حيث كان متوافقا معها بكل تناسق  الأصلية على الفكرة أيضالم لؼرج ىذا 

 الدلابس :

طبقات سيميائية الدلببس تساعد الدشاىد على فهم الجو العام للمسرحية كما انها بردد ال إن
 ،الاجتماعية للشخصية فاللباس لو علبمة قوية في اظهار التحديدي للطبقة حسب دور الشخصية 

نية للمسرحية كما تعتبر ايضا الجزء الذام للتعريف زمالحقبة ال آوفمن خلبل الدلببس يظهر لنا الدرحلة 
صفات التي ستكون  وتوصل للمتلقي ،برمل الدلببس الدعلومات حول الطبيعة الشخصية  ،بالدسرحية 

 ،ا العرض همن دلالات التي يتمضن بأكثروايضا بردد الفئات العمرية وقد توحي  ،عليها الشخصية 
 فهي تعتبر من العناصر الاساسية العناصر الاساسية الطابعة الدكملة للعرض الدسرحي .

لا تناسب  وىو ما كان عليو الدخرج في اختيار الدلببس بعناية التمثل في طقوم ذات اشكال
الجسد حيث صارة التناقض من خلبل توظيف الجسد في لباسو حيث كان الرئيس الاول للمدينة 

عدا الددعو جمال الوحيد  الأخرى الشخصياتفي  أيضايرتدي طقم واسع كبتَ ولا يناسبو كما كان 
ة تعطي الذي كان يرتدي ملببس تليق بو من حيث الحجم فكلها تشكيلبت ساخرة رمزية وكاريكاتوري

 الدعتٌ العام للكوميديا .

 الالوان :

وىوما ،ان الالوان تتًك انطباعات نفسية للمشاىد حيث يعبر اللون عن خصائص نفسية 
حيث استخدم اللون الاحمر في الديكور  ،الدؤثرة بصريا  للؤلواناستخدمو لطفي بن سبع في مسرحيتو 
رتبط بعدة دلالات وىو مالاحظناه في الدسرحية . الدثتَة ي الألوانحتى في بعض الدلببس الذي يعد من 

ومالػسو الدتلقي ،حسب مفهومها العام كان توظيفها يعبر عن الدشاىد التي يزيد في ضربات القلب 
من توتر على خشبة فهو لا يعبر على الراحة النفسية بتاتا .استعملو الدخرج لدلالة التوتر والخوف 

عرفة حضور الدفتش . اعطى اللون الازرق للباس الدسؤول الاول والفساد وخطورة الوضع السائد في م
احمر ،وىو مايدل على الحيوية على عكس الدسؤولتُ الاخرين فقد لعبو علة ملببس متضادة الالوان 
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 أيضاساخرة والدفتش وشيتة  ألوانبرتقالي و بنفسجي تعبر عن الوان الدهرج حيث كلها  ،اخضر ،
اه كمثلهم من الشخصيات الاخرى لعب عليا الدخرج عن طريق توظيف ساخنة مثتَة للبنتب بألوان

 ساخر متضاد غتَ منسجم للشكل الكاريكاتوري .
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 ورة من العرضص

اعطى الدخرج الالعية الكبرى في العرض على الشكل الكاريكاتوري الذي فرض عليو اشتغال 
الصورة التعبتَية الفنية الدتكاملة  أعطىالدتفاوتة م الدؤسلبة الذي  الأحجاموخاصة على الدمثلتُ فقط 

 خاصة مع برقيق العنصر الرئيسي وىو الفكاىة والذزل .

التمثيلي كطاقة تعبتَية  الأداءبها مايرىولد في  ناديحقق الدخرج لطفي بن سبع  الاساليب التي 
 .لتحقيق الذدف الدراد الا وىو الكوميديا 
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 : خاتمة

مايرىولد جعل الدمثل الجزء الذي يتميز بالقدرة على توصيل كل الدعاني التي يريدىا الدخرج من  إن
وبذهيزات للخشبة  الإيقاعاتخلبل جسده وكل عضو لؽكن ان يوظفو الدمثل في نفسو يتناسق مع 

ليجمع بتُ كل  والإشارات والإلؽاءاتت البدنية اىتمامو بتدريب الدمثلتُ على الحركا يأتي,لشا 
 . الإبداعيةمكونات الفرجة الدرامية 

في الداخل الوجداني للممثل  وتتأثر تؤثرواقعية نفسية  أبعادوعليو فان تصورات ستانسلبفيسكي ذات 
لى الحيوي ضمن النسق البلبستيكي الدبتٍ ع الآلي,على عكسو مايرىولد في تقدلؽو للممثل على انو 

 الحركة الدينامكية والشعرية الجسدية .

الدسرحي دورا ىاما في تطوير الدسرح الروسي والعالدي ,من خلبل  العملمايرىولد في  أسلوبيلعب 
 أنالتصورات الدسرحية الدعاصرة في الغرب ,حيث  أىمالبيوميكانيك اعتبر من  إنالتجريب خاصة 

تقوم الجسد حسب القدرات الحركية والجسدية من  لأنها البيوميكانيك تبقى النهضة الجديرة بالاىتمام
 . الإخراجيةخلبل تدابتَ وبروفات 

 عنصر لذذا البحث بدثابة النتائج بسثلت في مايلي :  كأخرتم استخلبص بعض النقاط التي كانت  

التمثيلي عبر تكوينات  الأداءيكون ذات مكتسبات قبلية في فن  أنلغب على الدثل -1
 وتطبيقية . نظرية وإعدادات

خدمة بذريبية حسب قواعد حديثة لفن يعتبر  لأيالدمثل الناجح ىو الذي يكون مستعدا -2
تتوفر فيو كل الشروط  أنالعناصر الرئيسية في العرض وعليو لغب  أىمالدمثل الدسرحي من 

 . الإبداعيةالعقلية والجسدية لخدمة الصورة 

 التمثيل .-3

كل التًكيز   أعطىالتمثيلي ,حيث  الأداءي اىتم على لذسرح الشرطي اتبنا مايرىولد منهج الد-4
 التمثيلي . للؤداءالدمثل لتحقيق الجمالية الفنية  لإعداد



  خاتمة

59 

وبنيويا ,من خلبل تقنية البيوميكانيك   أليااخذ مايرىولد الشكل الدسرحي في تدريب الدمثل -5
فريدا  لأداءابدون استخدام العواطف الداخلية , حيث كان ىذا  الآلةدور  يأخذ كأسلوب

 للمسرح . الإبداعيةمن نوعو حيث قامت فيو الحركة الخارجية للممثل دور كبتَ في الصورة 

تقنية البيوميكانيك ىي الطريقة لجعل الدمثل كفئا وقادرا على تكييف جسده مع وضعيات -6
 والوضعيات الجسدية . والإلؽاءةدرامية من خلبل الدكونات التي لؽتلكها كالحركة 

في   الإبداعيةمثل في جملة من القواعد والتدريبات الصارمة يساىم في خلق الجمالية دخول الد-7
 كل عرض مسرحي.
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 قائمة الدصادر و الدراجع

 :الدسرحيات 

 مسرحية الطيحة للمخرج لطفي بن سبع . .1

 : الدصادر باللغة العربية

 . ، م.س2ايرىولد ، في الفن الدسرحي ،جفسفولد م .3

 :الدوسوعات والدعاجم العربية 

 . ماري الياس ،حنان قصاب حسن ،الدعجم الدسرحي ، م،س .1

 قائمة الدراجع باللغة العربية .

حستُ التكمو جي ،نظريات الإخراج )دراسة في ملبمح الأساسية لنظرية الإخراج (،الطبعة  .1
 . 2211الأولى ، دار الدصادر،بغداد،

سعد اردش، الدخرج في الدسرح الدعاصر ،سلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرىا لرلس الوطتٍ للثقافة  .2
 .  1998والفنون والآداب ،الكويت ،

عبو حسن الدهنا ،د.علي الحمداني .د،نشات مبارك صلي.أساليب الأداء التمثيلي عبر العصور،  .3
 . 2216، الدار الدنهجي، عمان، 1ط

مناىج عالدية في الإخراج الدسرحي ،الجزء الأول سان بيتً للطباعة ،بغداد كمال الدين عيد ،  .4
 . 2222،سنة

ماراقتُ شبار لوسكي ، كل شيء عن التمثيل الصامت ، ترجمة سامي صلبح ،المجلس الاعلى  .5
 . 2222للثقافة ،القاىرة ،سنة 
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 :الدراجع الدترجمة 

( ،د.شريف شاكر ،مطابع الذيئة الدصرية  يةالإبداعستانيسلبفيسكي ، اعداد الدمثل )في الدعانات 
 . 1997للكتاب ،

 : الرسائل الجامعية

ايكوساني عبد القادر ،بسثلبت الجسد في العرض الدسرحي الجزائري ،بذربة طلعت سماوي ألظوذجا،  .1
  2214) رسالة مقدمة لنيل شهادة الداجستتَ ( ، كلية الآداب واللغات والفنون جامعة وىران ، سنة 

ية امال ، التجربة الإخراجية عند مايرىولد وأثرىا على الدسرح الجزائري ،) رسالة مقدمة لنيل بلعال .2
شهادة الداستً (،بزصص الدسرح الدغاربي ،كلية الآداب واللغات جامعة بوبكر بلقايد تلمسان ، سنة 

2218 . 

لطفي بن سبع بوزيدي محمد ،تعليمية فن التمثيل في مسرح الجزائري على ضوء منهج مايرىولد  .3
ألظوذجا، )رسالة مقدمة لنيل شهادة الداستً (،بزصص الفنون الدرامية ،كلية الآداب واللغات والفنون 

 .  2214جامعة وىران ،سنة 

مذكرة شهادة  "حايك أمينة، الدمثل الجزائري بتُ الدؤثرات الاجتماعية والتكوين الأكادلؽي،  .4
  2226التمثيلي، jب واللغات والفنون، قسم النقد والأدب الداجستتَ في الدسرح الجزائري، كلية الآدا

مسرحية ابو الغرائب في بلبد –دبوس طاىر، )التصورات الدسرحية وتقنيات الاخراج في الدغرب  .5
العجائب لعبد الكرم  برسيد من اخراج حفيظ البدري  الظوذجا ( ،رسالة مقدمة لنيل شهادة الداستً ، 

  2222واللفات والفنون جامعة ابو بكر بلقايد تلمسان ،سنة  دابالآبزصص مسرح مغاربي ، كلية 

 :ت المجلا

قاسم بياتلي , ) موقع البيوميكانيك في رؤية مايرخولد الدسرحية ( لرلة الدسرح , القاىرة ,مصر ,  .1
 م .2227 أوت إلى 2226 أوت, من  224الى 212الاعداد من 
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 الدواقع على الانترنت 

 د يوصفو مرسلب للعلبمات ... الدمثل عند فيسفولد مايرىولد .(احمد شرجي ،) الجس .3
https://www.almadapaper.net  

  عبد الكرم  خزعل الاسدي،)البيوميكانيك وأثرىا في تطوير الأداء التمثيلي للممثل الدسرحي ( .2

 وميكانيك منهج مايرىولدي معاصر (الوليد محمد الحسن ادريس ،) البي .3
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 الموضوعاتفهرس 

 البسملة 

 وتقدير  شكر

  إىداء

  ............................................................................... ةمقدم

 الأول الفصل

 المسرحي المنثل إعداد في ماايرهولد تجربة   :

 ستانسلبفيسكي بتُ والاختلبف التشابو وأوجو مايرىولد منظور من لالتمثي مفهوم:  الأول الدبحث

  ........................................................................... . ومايرىولد

  ................... .مايرىولد عند وألعيتو موقعو كذا و الدسرح في الدمثل دور:  الثاني الدبحث

  ............................................. .البيوميكانيك ومنهج تقنية:  الثالث الدبحث

 الثاني الفصل

 سبع بن لطفي للنخرج الطيخة مسرحية لعرض تطبيقية دراسة

  ................................... (برليل)  الطيحة مسرحية عرض دراسة:  الاول الدبحث

  ................................ . الطيحة مسرحية عرض في التمثيلي الاداء:  الثاني الدبحث

  ........................................ . الدسرحي العرض عناصر دراسة:  الثالث الدبحث

  ................................................................................ خابسة
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  .............................................................................. الدلبحق

  ................................................................. والدراجع الدصادر قائمة

  .................................................................... الدوضوعات فهرس

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


