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 .إبٔ من قاؿ فيها الرتزاف
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 .كإبٔ العائلة الكرلؽة
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 إهـــــــــداء

 

 .أمي الغالية... إبٔ من ربتي كرعتتٍ بجنانها الدافئ كبدعواتها طوؿ مشوارم الدراسي 

 إبٔ أبي الغابٕ الذم بٓ يبخل علي أبدا كأعطاني الحب 

 ...حبيب كلستار كقفوا إبٔ جانبي أدعوا الله أك يوفقهم: إبٔ أخوام سندم

 .إبٔ أعز كأحب صديقابٌ على قلبي رقية، مركل، ختَة، نور الذدل

 .إبٔ صديقتي بُ عملي ىذا نسيمة

 ...إبٔ عائلتي لكتومة، مليكة، كاملة، لجتُ كوثر، خلود، كرلؽة، زينب، أتزد، عبد القادر

 .ككل من تدتٌ بٕ النجاح
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 شكر وتقدير 

رىبّْ أىكٍزىعٍتًٍ أىفٍ أىشٍكير نعًٍمىتىكى الَّتًي أىنػٍعىمٍتى عىلىيَّ كعىلىى كىالًدىمَّ كىأىفٍ أىعٍمىلى صىالًحان تػىرٍضىاه كأىدٍخًلٍتًٍ بًرىتٍزىتًكى بُ عًبىادًؾى ]

 19 النمل [الصىالحًًتُى 

فما كاف لعملنا ىذا أف لؼرج إبٔ النور لولا رتزة ربي، كرفقو بنا، فلو الحمد كما ينبغي لجلبؿ كجهو كعظيم   

سلطانو، كلو الحمد تزدا كثتَا طيبا مباركا فيو، نستغفره كنتوب إليو، كنشهد أف لزمدا عبده كرسولو صلى الله عليو 

 .كسلم تسليما

كما نتقدـ الشكر كالامتناف لأستاذنا الكريم كمشرؼ رسالتنا الأستاذ الدكتور دايرم مسكتُ الذم تشرفنا   

 .بإشرافو على رسالتنا حتى خرجت على ىذه الصورة، فلو منا كل التقدير ككافر الاحتًاـ كالتبجيل

كالشكر موصوؿ كذلك إبٔ الأستاذين الكرلؽتُ اللذين تكرما بمناقشة رسالتنا كإتحافها بالتعديل كالتنقيح،   

 :فكانت بُ أّٔى صورة كأّٔج حلة

 .زحاؼ جيلببٕ. د.الأستاذ الدكتور أ

 .بن لزمد. د.الأستاذ الدكتور أ

 . كما نتقدـ أيضا بفائق الشكر كالعرفاف إبٔ كافة الأساتذة الذين سالعوا بُ تكويننا خلبؿ سنوات الدراسة

 

 

 

 

 



  

 مقدمة

 



 مقدمة

  أ
 

 :مقدمة

 الشعر خلبصة الحياة كالتجارب الإنسانية، فهو نسيج لغوم يقوـ بإعادة تركيب اللغة، كلػاكرىا كيستنطق 

ما لا تقولو كما لؽيزه صدؽ التعبتَ عن الأفكار كالخواطر الوجدانية عن طريق الإلػاء، كىو بُ جذكره موضوع تجربة 

نفسية، كالعملية الشعرية عملية تحويل التجربة إبٔ صور انفعالية تتًؾ أثرا سحريا كإلػاءا رائعا بُ نفس الدتلقي يتم 

 .عن جهد كخلق كإبداع

 كبُ ظل تحديث الشعر العربي كتبنيو للكتابة الجديدة الشعر الحر، شهدت القصيدة تحولا جذريا على 

مستول البناء الفتٍ، غتٌَ من مسار الشاعر لضو حريٌة الإبداع الدطلق كالالتزاـ بًِبك علبقات متطورة بتُ عناصر 

 .إنتاج الخطاب الشعرم

 كما اكتسبت الصورة الشعرية نشأة جديدة بُ رحاب تغتَ البيئة العربية ككاقعها الدعاصر، كلقد استطاع 

الشاعر أف يرسمها بريشة الفناف الدبدع حتُ عبٌّ عن حقائق من حياتو الدضطربة كتجاربو الدتشعبة، فميٌزت كل شاعر 

، الذين ..."لزمود دركيش، عز الدين مناصرة كغتَىم "معاصر عن الآخر بما فيهم شعراء الدقاكمة الفلسطينية 

ناضلوا بُ سبيل تحرير فلسطتُ كقاكموا بأشعارىم كل أنواع الظلم كالاستبداد كالقهر كالتهجتَ التي مارسها المحتل بُ 

 .حق كطنهم كشعبهم

 كإضافة إبٔ كل ىذا ىناؾ من أبدع كأجاد بُ التغتٍ ّٔا كصف كأمالذا، الشاعر تديم البّغوثي، كإفٌ القارئ 

سيلمح تلك الصورة الشعرية الرائعة، كلذذا السبب رأينا أف يكوف العنواف مسايرا لدا " بُ القدس"الدتأمل لديواف 

ترالية الصورة الفنية بُ القدس لتميم : "لػدث بُ الساحة السياسية كالإعلبمية كالأدبية، فجاء عملنا موسوما

لتكوف لظوذجا للدراسة كالتمثيل، كقد كقع اختيارنا لذا " بُ القدس"، كذلك من خلبؿ دراسة قصيدة "البّغوثي

 :الدوضوع لعدة أسباب منها



 مقدمة

  ب
 

الرغبة بُ تقصي بعض حقائق الشعر الحر التي دفعت بو إعطاء شكل جديد للقصيدة العربية، كاف الأنسب - 1

 .حسب منظور ركاده الأكائل نازؾ الدلبئكة كبدر شاكر السياب

 .الديل الخاص إبٔ الدراسات الأدبية العربية الحديثة الدعاصرة- 2

 .الشغف بأشعار تديم البّغوثي الذم يعد شعره ظاىرة حداثية أسلوبية أثارت إعجاب الكثتَين- 3

 كقد اقتضت طبيعة الدوضوع خطة منهجية جاءت مستلهمة بمقدمة كثلبثة فصوؿ تليهما خاتدة، تناكلنا بُ 

الفصل الأكؿ نظرم بعنواف من كجوه الحداثة الشعر الحر، كأدرجنا ضمنو تدهيد كالشعر الحر من حيث نشأتو 

الصورة الفنية بُ الشعر "كركاده كخصائصو كالقدس بُ الشعر الفلسطيتٍ الدعاصر، أما الفصل الثاني فكاف بعنواف 

كجاء فيو تدهيد كمفهوـ الصورة الفنية كالصورة الشعرية بُ القديم كالحديث، كالصورة الفنية بُ القرآف الكريم " الحر

ترالية "كتصويرىا عند سيد قطب كأنواعها، أما الفصل الثالث فكاف تطبيقي بِيث تدحورت الدراسة فيو حوؿ 

 .، كختمنا ىذه الدراسة بخاتدة لخصنا فيها أىم النتائج الدتوصل إليها بُ بِثنا ىذا"التناص بُ القدس

 : كللوصوؿ إبٔ الدطلوب قمنا بطرح عدة تساؤلات حاكلنا الإجابة عنها، إذ جاءت على النحو الآبٌ

 كيف كاف الشعر الحر عند كل من بدر شاكر السياب كنازؾ الدلبئكة؟ كما ىي أىم خصائصو؟

 ما ىي الصورة الشعرية كما أنواع الصور بُ القرآف الكريم؟

 ؟"بُ القدس"كيف كظف الشاعر تديم البّغوثي التناص بُ قصيدتو 

 . كما استعنٌا بُ بِثنا ىذا على الدنهج الوصفي التحليلي بوصف الدنهج الذم يتناسب مع ىذه الدراسة

 :كقد استقينا رحلة بِثنا العلمية ىذه من عدة مصادر كمراجع نذكر منها

 .الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب لجابر عصفور

 .التصوير الفتٍ بُ الشعر لسيد قطب

 .لتميم البّغوثي" بُ القدس"ديواف 



 مقدمة

  ج
 

 أما بالنسبة للصعوبات التي كاجهتنا بُ ىذا البحث، فتكمن بُ قلة الدصادر كالدراجع بُ الدكتبة الجامعية، 

كصعوبة البحث عنها بُ الدكتبات الأخرل، قلة الدصادر التطبيقية التي اختصت بشعر تديم البّغوم، كذلك راجع 

 .لحداثة ىذا الشعر كبزكغة الجديد بُ فضاءه الإبداع، فهو من الشعراء الشباب الذين ذاع صيتهم

 كبُ الأختَ لا يسعنا إلا أف لصدد الشكر لله على الدٌكاـ كنبلغ شكرنا كامتنانا إبٔ أستاذنا الفاضل كموجهنا 

لذذا البحث الأستاذ الدكتور دايرم مسكتُ، كالذم بٓ يبخل علينا بعلمو كتوجيهنا إبٔ الصواب رغم انشغالاتو، 

فلو عظيم الامتناف كجزيل الشكر ّٓهوداتو الجبارة كشدٌة تواضعو، كستظل ىذه الصفحات مدينة بالفضل كالجميل 

 .لكل من قدٌـ لنا النصائح أك الدراجع أك دعوة ختَ بظاىر الغيب

 

 

 12/06/2022: سعيدة بُ

                                                   كالله الدوفق بُ كل الأمور
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. من وجوه الحداثة الشعر الحر: الفصل الأول

: تمهيد

 ينطوم فن الشعر بُ ذاتو على قابلية للتجدد كالتنوع كمغايرة النمطية، كتلك خاصية ثابتة بُ أصولو لا 

لؽكن تجاكزىا، لأف الحياة الجديدة التي لػياىا الشاعر العربي كلدت مشكلبت جديدة على الصعيد السياسي 

كالاجتماعي كالثقابُ كالاقتصادم، كلذذا فإف عليو أف يعي ىذه الدشكلبت كيشتق موضوعاتو منها، كيتًؾ من بٍ 

، لتكوف أكثر تعبتَا عن 1غتَ أف التعبتَ عن ىذه الدوضوعات يستدعي تغيتَ الشكل" الدوضوعات التقليدية الدوركثة

.  ركح العصر

كترجع إرىاصات التجديد بُ الشعر العربي إبٔ العصر العباسي، إذ شهد الشعر تغتَات كتجديدات متنوعة 

أبي "ك " بشار بن برد: "على مستول الشكل كالدضموف، ككاف ذلك على يد لرموعة من الشعراء الدبدعتُ مثل

أكؿ المحدثتُ بالدعتٌ الإبداعي، لشن تخرجوا على ما يسمى " بشار بن برد"كغتَىم، فيعتبّ " أبي تداـ"، ك"نواس

، غتَ أف ىذه المحاكلات كإف كانت 3فقد اشتهر بثورتو على الدقدمة الطللية" أبي نواس"، أما 2بعمود الشعر العربي

. قد سجلت مسالعات إلا أنها ظلت توصف بالقصور

 أما التطور الفعلي للقصيدة العربية من حيث الشكل، فقد كاف من بلبد الأندلس، إذ شهدت ظهور فن 

كىو فن تطور عن الدسمطات »جديد يتلبءـ كظركفها البيئية الدستحدثة كطبيعتها الخلببة، ىو فن الدوشحات، 

كيعد ىذا الفن أىم موركث قدمو الأندلسيوف للشعر العربي، . 4«بتأثتَ الغناء نشأ بُ أكاخر القرف الثالث ىجرم

                                                           
 .40، د ط، دار عودة، بتَكت، د ت، ص (صدمة الحداثة)، الثابت كالدتحوؿ (أتزد علي سعيد)أدكنيس - 1
 .16الدرجع نفسو، ص - 2
، مكتبة الخالصي، القاىرة، 1 عبد الواحد شعلبف، ط النوم/  الشعر كنقده، تحقيق دضاعة، العمدة بُ (أبو علي الحسن)ابن رشيق القتَكاني - 3

 203، ص 1، ج 2000
 .170، ص 2004 دار الرباعي، –، دار القلم العربي 1أتزد فوززم الذيب، إيقاع الشعر العربي من الدائرة إبٔ الرؼ، ط - 4
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ككاف بُ مقدكر ىذا الفن أف يفلح كيستمر بُ تلوين الدوسيقى الشعرية لولا عزكفو على أكراؽ الشعر العربي فيما 

. بعد

، كقد 1«الرمل كالذزج، أك بِرا كاحدا منهما: كىو فن شعرم يلتزـ بِرين متعاقبتُ لعا» بٍ صادفنا فن البند 

كاف ىذا الفن من إبداع شعراء العراؽ، كىو أقرب الأشكاؿ إبٔ الشعر الحر من حيث اعتماده على التفعيلة 

كتكرارىا دكف الالتزاـ بعدد معتُ من التفعيلبت كما تفتًضها البحور الخليلية، كحتى ىذا الفن كغتَه من الفنوف 

.  على منوالو إلا قليلبيتسحواالسابقة بٓ يكتب لو النجاح كالاستمرار، لأف الشعراء بٓ يلتفتوا إليو كبٓ 

كغتَلعا، " حافظ إبراىيم"ك " أتزد شوقي" أما العصر الحديث فقد عرؼ نهضة أدبية نشطة مثلها كل من 

حيث تدكن ىؤلاء الشعراء من أف يفكوا قيود الشعر العربي كلؼلصوه من أسره الدائم بُ قوالب جامدة، كإبداع 

إذ »، "خليل جبّاف"موضوعات جديدة، كمن أبرز الاتجاىات التي ظهرت بُ ىذا العصر، الاتجاه الدهجرم بريادة 

جاء جبّاف خليل كظاىرة نهضة بالدعتٌ الذم يرل بُ النهضة استعادة الشعب قدرتو على التفاعل كالإبداع 

، بٍ ظهر اتجاه تراعة الديواف، كقد جاء ىذا الاتجاه خصيصا للثورة على الددرسة التعليمية التي كاف 2«كالتجديد

كأتباعو، ىذا الاتجاه كإف كاف قاسيا بُ أحكامو تجاه الددرسة الاتباعية، فقد استطاع أف يدخل " أتزد شوقي"لؽثلها 

. ركحا جديدة على الشعر العربي

ـ ظهرت تراعة أبولو لتواصل ما قدمو شعراء الدهجر كتراعة الديواف من لزاكلات للتغيتَ 1932 كبُ عاـ 

، "إبراىيم نابي"ك " أتزد زكي أبو شادم"كالتجديد بُ شكل القصيدة العربية كمضمونها، ككاف من أىم لشثليها 

. كقد كاف لذذه الاجتهادات التجديدية دكرا كبتَا بُ فتح باب التجديد بُ الشعر العربي

                                                           
 .173، ص 1962نازؾ الدلبئكة، قضايا الشعر الدعاصر، د ط، منشورات دار الأداب، بتَكت، - 1
 .36، ص 1919، دار عودة، بتَكت، 1، ط (دراسات بُ الأدب العربي الحديث)سعيد، حركية الإبداع خالدة/د- 2
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 بُ حتُ كانت كجهة فريق آخر من الشعراء آّددين إبٔ الشعر غتَ الدقفى أك الشعر الدرسل، إذ أقبل على 

" عبد الرتزاف شكرم"كتابتو عدد لا يستهاف بو من الشعراء كتسابق إبٔ ادعاء الريادة أكثر من شاعر، كالشاعر 

الذم دافع عن اللوف دفاعا حارا، » " أتزد زكي أبو شادم: "، كتحمس لو آخركف مثل"لزمد فريد أبو حديد"ك 

. 1«كنظم فيو قصائد كثتَة، لكنو بٓ ينجح بُ أف يكتب من الشعر الدرسل أعمالا ملحمية أك درامية

 بٍ ظهر إبٔ الوجود بعد ىذا اللوف لوف آخر من الشعر عرؼ باسم الشعر الدنثور تديزا لو عن الشعر الدرسل 

كعن الشعر الحر كمحاكلة للثورة على الوزف العركضي، فقد لقي ىذا اللوف ركاجا عند شعراء الدهجر كتحمس لو 

، 2«كبٓ لغد شعراء الدهجر حرجا بُ أف يضعوا الدنثور مع الشعر الدوزكف بُ كفة كاحدة»" أمتُ الرلػاني"ك " جبّاف"

غتَ أف ىذين اللونتُ من الشعر بٓ لػققا الركاج كالشهرة بسبب مهاترة كثتَ من النقاد لذما، للبعتقاد بأف الوزف 

. عنصر ضركرم بُ بنائية الشعر كلا لؽكن الاستغناء عنو

كلدا اشتغل لزل البيئة العربية بمخالطة الأفكار القابلة للتجدد، أخذ الشعراء بُ البحث عن أشكاؿ 

كقوالب موسيقية جديدة تحافظ على إيقاع الشعر من جهة، كتعطي الشاعر حرية أكثر بُ التعبتَ عن تجاربو 

كأحاسيسو، فتًضي ذكؽ الدتلقي الذم أصبح ينفر لشا بٓ يعد القصد منو يتطابق مع الحياة الدستجدة من جهة 

أخرل كذلك انطلبقا من تلك الاجتهادات التجديدية التي كانت بمثابة تدهيدات أك توطئات لظهور حركة شعرية 

. جديدة

 أما القفزة الجذرية بُ تطو القصيدة العربية، فهي تلك القفزة التي بدأت بُ أكاخر الأربعينات كاستمرت 

حتى الآف عبّ مراحل لستلفة كتجليات متفاكتة، كنقصد ّٔا حركة الشعر الجديد أك الشعر الحر كما ذاعت تسميتو 

التي " نازؾ الدلبئكة"ـ بُ العراؽ بريادة 1947أك شعر التفعيلة، كبدأ اعتماد ىذا الشكل الشعرم الجديد سنة 

                                                           
 . 237، ص 1990، دار الدعرفة الجامعة الإسكندرية، 2فوزم سعد عيسى، العركض كلزاكلات التطور كالجديد فيو، ط /د- 1
 .238الدرجع نفسو، ص - 2
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بدر "من كزف الدتدارؾ، كبُ نفس السنة أصدر الشاعر " الكولتَا"بادرت نشر أكؿ قصيدة حرة الوزف الدعنونة بػ 

. 1"ىل كاف حبنا"كفيو قصيدة حرة الوزف عنوانها " أزىار ذابلة"ديوانو " شاكر السياب

الذم يتضمن لرموعة من القصائد " شظايا كرماد" "نازؾ الدلبئكة"ـ صد ديواف 1949 كبُ صيف سنة 

عبد "للشاعر " ملبئكة كشياطتُ"ـ صدر ديواف 1950الحرة، كأشارت فيو إبٔ الجديد بُ الشعر العربي، كبُ سنة 

 كفيو قصائد حرة الوزف، ىكذا بً تتابع الدكاكين كأخذت دعوة الشعر الجديد تتبتٌ مظهرا أقول، 2،"الوىاب البيابٌ

حتى راج بعض الشعراء ّٔجر الكتابة على أسلوب الشطرين ىجرا قاطعا، كىذا لا يعتٍ أف القصيدة العمودية بٓ 

أبو حياف "تعد تدلك سمات النضج، كإلظا النفس البشرية كثتَة الواع بكل ما ىو حديث كجديد، كقد لامس ىذا 

. 3«كالحس شديد اللهج بالحادث كالمحدث كالحديث»: حتُ قاؿ (ىػ400ت )" التوحيدم

 إف الشعر الحر جوىره ثورة على الشكل التقليدم للشعر العربي، الذم ظل مسيطرا على الشعر العربي 

حقبة من الزمن، كلزاكلة إبداع شكل جديد أكثر رحابة كأكثر خصوبة كامتلبءا، يساعد الشاعر على التعبتَ عما 

لأف الشعر الحديث ميداف »يعابِ كحداتو من أحاسيس بِرية كدكف الالتزاـ بنظامي القافية كالوزف كالرتبتتُ، 

. 4«الأحاسيس الوجدانية فردية كانت أـ اجتماعية

 كعلى الغم من الاعتًاضات التي كاجهت الشعر الحر، إلا أنو كجد كبقي كسيظل، لأنو كليد طبيعي 

للعصر الحديث يلبي كجوده حاجة أساسية بُ نفس الشاعر الدعاصر لا يشبعها الشعر القديم، كلأف القصيدة 

الحديثة تشبو لعبة النرد فهي تحدد مكانها بالصفة من خلبؿ الإيقاع كالحدس، أم ىي الدلذكذات اللسانية 

. كالسماعية

                                                           
 .22-21نازؾ الدلبئكة، قضايا الشعر الدعاصر ، ص - 1
 .23الدرجع نفسو، ص - 2
 .23أتزد أمتُ كأتزد الزين، د ط، منشورات مكتبة الحياة، بتَكت، لبناف، د ت، ص -ابو حياف التوحيدم، الإمتاع كالدؤانسة، تحقيق- 3
 .375، ص 1982، دار عودة، 1لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، ط / د- 4
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 كحركة الشعر الجديد بٓ تنتشر بُ الدشرؽ العربي فحسب، بل ذاع صيتها بُ تريع ألضاء العابٓ العربي، 

حيث بدأ تلبمس ملبمح ىذه الحركة بُ الدغرب العربي كبُ الجزائر بالضبط بُ بداية الخمسينات من القرف 

. العشرين، كإف كانت أصوات بعض الشعراء قد ارتفعت لتبتٍ ىذا اللوف من الشعر قبل ىذه الفتًة بسنوات

بُ عنواف مرتبط بأم تطور جديد حوؿ موضوع معتُ، فإنو قد يضيق " الحديث" أما حتُ نورد مصطلح 

ليشمل ما جاءت بو قرائح عصر النهضة من أدب كشعر بصفة خاصة إبٔ غاية نهاية الحرب العالدية الثانية، كقد 

الحداثة العربية بُ الأصل ابتداعا ينطوم على تحوؿ جذرم كاع »يتسع ليشمل شعر شعراء الحقبة الأختَة، لأف 

باللحظة الزمنية الآنية، كمدل تغايرىا لدناقضة قواعد الداضي كالخركج عن الدألوؼ خركجا متعاقبا، يبدأ من فردية 

الشفرة، كينتهي بجماعة السياؽ، كىي تشمل بذلك أم تغتَات طرأت كفق ىذه التقنية، بُ أم عصر من العصور 

 الحداثة كالجدة كالتغيتَ، فإنو لا اعتورتها، كبما اننا نريد بالقصيدة الحديثة كل قصيدة .1«كأم زمن من الأزماف

ـ مفاجأة من 1948مشكل أف نتناكؿ القصيدة الحرة ضمن الشعر الحديث، ككانت ىزلؽة الجيوش العربية سنة 

الأمة لنفسها، كفرصة لدواجهة ذاتها مواجهة صرلػة بإعادة النظر بُ كل ما لػيط ّٔا، سواء أكاف ثقافة أـ سياسة 

أـ علبقات اجتماعية، كلقد أدرؾ الشاعر العربي الحديث ألا سبيل إبٔ ذلك بغتَ الثقافة، كيغتَ الاعتًاؼ من 

متابعها الدختلفة، كلعل ىذه الدعوة إبٔ التغيتَ مرد ىاما طاؿ فلسطتُ من آلاـ كمآسي فقد عانت كلا تزاؿ من 

استدمار صهيوني عالدي بغيض يشرد أبنائها كنهب أراضيها ليقيم فيها مستوطنات شرذمة من اليهود، كلذلك ظهر 

الشعر الحر بُ عدة قصائد احتضنت القضية الفلسطينية مدافعا عنها على يد شعراء العرب المحدثتُ كالتعبتَ عن 

. الواقع الدعاش حدثا ككاقعا كإحساسا بالآلاـ الدلمة ّٔا

 

 

                                                           
 .433، ص 2002عزت لزمد جاد، نظرية الدصطلح النقدم، د ط، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، / د- 1
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: تعريف الشعر الحر (1

باللغة الفرنسية، كقد أطلقوه بُ الغرب على شعر ..... بالإلصليزية ...   الشعر الحر ترترة حرفية لدصطلح عربي ىو 

، كبُ الاصطلبح ىو الشعر الذم لا يتقيد بقافية كاحدة كلا ببحر تاـ كيقيم القصيدة 1خاؿ من الوزف كالقافية

 ، كقيل أف الشعر الحر ىو الذم يلتزـ بتفعيلة يكررىا الشاعر 2على التفعيلة بدلا من الشطر لزطما استقلبؿ البيت

بُ السطر، فهو شعر سطر كليس شعر بيت، فقد يتكوف السطر الشعرم من تفعيلة كاحدة أك اثنتتُ أك ثلبث أك 

 3.أكثر

 كقالت نازؾ الدلبئكة عن الشعر الحر كىو شعر ذك شطر كاحد ليس لو طوؿ ثابت كإلظا يصح أف يتغتَ 

 4.عدد التفعيلبت فيو من شطر إبٔ شطر، كمكوف ىذا التغتَ كفقا لقانوف عركضي يتحكم فيو

 . الشعر الحر عند بدر شاكر السياب ونازك الملائكةمفهوم( 2

: مفهوم الشعر الحر عند السياب* 

حتُ قوؿ اسم الشعر الحر، أكؿ ما يتبادر إبٔ أذىاننا، اسمتُ لامعتُ ارتبط اسمهما ّٔذه الثورة التجديدية،  

بدر شاكر : فسطع لصمهما بُ سماىا، فكانا الرائدين الأكلتُ بُ خلق ىذا النوع الجديد من التعبتَ الشعرم كلعا

السياب كنازؾ الدلبئكة، فما مفهوـ الشعر الحر عند كل أحد منهما؟ 

 مفهوم الشعر الحر عند السياب :

بٓ تكن ريادة السياب مبنية على التلقائية أك نبذ الداضي، فلقد كاف ثوريا بُ ريادتو، صحيح أنو خالف  

النظاـ الدتعارؼ عليو سابقا بُ التصميم القصائدم إلا أف ىذا لا يعتٍ بتجديده نبذ ىذه الأصالة كالداضي، كأف 

                                                           
 .241أتزد مطلوب، النقد الأدبي الحديث بُ العراؽ، معهد البحوث كالدراسات لعربية، ص / د- 1
 .232الدرجع نفسو، ص - 2
 .126، ص 1993ىػ، 1414، 1عبد العزيز بن لزمد فيصل، دمع التجديد كالتقليد بُ الشعر العربي، ط / د- 3
 .77، ص 2004، بتَكت، دار العلم للملبيتُ، 13نازؾ الدلبئكة، قضايا الشعر الدعاصر، ط - 4
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إف الثورة الناضجة نوع من أنواع »: حياة الدستقبل مبنية على إحياء الداضي، كمن خلبؿ ىذا التغيتَ يقوؿ السياب

إنها استعراض للماضي للتًاث، كإلعاؿ الفاسد فيو، كالستَ بالشيء الحسن فيو إبٔ الأماـ، فالثورة على ... التطور

كبظهور ىذا الحركة . 1«إذ كيف يستطيع أف لضيا كقد فقدنا ماضينا... القديم ّٓرد أنو قديم حنوف كانتكاس 

التجديدية كالدنطوية تحت اسم الشعر الحر، كلأف السياب كاف أحد أىم أقطأّا البارزين، فلقد أكضح مفهومو لذذا 

إف الشعر الحر ىو »: الشعر حتى يكوف معركفا ككاضحا لدل شعراء كنقاد عصره، كعن مفهومو للشعر الحر يقوؿ

أكثر كأكبّ من اختلبؼ عدد التفعيلبت الدتشأّة بُ البيت الواحد إنو بالإضافة إبٔ ذلك بناء فن جديد كاتجاه 

كاقع جديد، جاء ليسحق الديوع الركمانسية، كأدب الأبراج العازية، كالقضاء على الجمود الكلبسيكي القديم، 

 ىذا التعريف يدؿ 2.«كليسحق الشعر الخطابي التقريرم الذم اعتاد الشعراء السياسيوف كالاجتماعيوف الكتابة بو

على أف الشاعر يهدؼ إبٔ إثبات أف الشكل الثورم الجديد لا يتبع إلا من مضموف كأفكار ثورية جديدة تتبع من 

 .كاقع الإنساف العربي الدعاصر إما قضايا اجتماعية أك اقتصادية، سياسية، ثقافية أك فكرية

: مفهوم الشعر الحر عند نازك الملائكة

نازؾ الدلبئكة من بتُ الشعراء الذم ذاع صيتهم كشعرىم بُ الساحة الشعرية العربية كبُ كل مكاف، كانت  

تدرس الآداب بُ دار الدعلمتُ العليا ببغداد على يد طائفة من أساتذتها من كبار الأدباء، كمع طائفة من زميلبتها 

رباب "ك " عائكة  الخزرجي. د"الأدبيات كالشاعرات، كمن زملبئها الشعراء، كمن ىؤلاء بدر شاكر السياب، 

ناجي كعلي لزمود طو كلزمود حسن إسماعيل : ، كبُ لؽتٍ يديها دكاكين الدهجريتُ كالأبوليتُ، كبخاصة"الكاظمي

: ، كفوؽ ذلك كلو كانت ىناؾ تأثراتها بأبويها الشاعرين"علي لزمود طو"كالذمشرم، كقد ألفت كتابا نقديا عن 

                                                           
 .86، ص 1966عبد الجبار داكد البصرم، بدر شاكر السياب رائد الشعر الحر، كزارة الثقافة كالإرشاد، د ط، بغداد، - 1
  http://www.djazairess.com/aliadjr/7601: انظر- 2
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إبٔ : "ـ بجملة موجزة1957عاـ " قرارة الدوجة"التي أىدت إليها ديوانها " أـ نزار الدلبئكة"ك " صادؽ الدلبئكة"

:  كلدا ذاعت شعريتها كتفوؽ إبداعها الشعرم حتى أصدرت دكاكينها". أمي أك شاعرية خصبة تتلمذت عليها

  ـ1947عاشقة الليل عاـ. 

  ـ1949شظايا كرماد عاـ. 

  ـ الذم جاء مؤكدا بنوغ شاعرة عربية مبدعة1957عاـ " قراءة الدوجة"بٍ ديوانها. 

  شجرة القمر"ـ أصدرت ديوانها الرابع 1968كبُ عاـ." 

  1".مأساة الحياة كأغنية للئنساف"ـ ديواف 1971بٍ صدر لذا عاـ 

أف الشعر العربي بٓ يقف بعد على : "         حيث تشأّت رؤيا نازؾ الدلبئكة مع رؤل الكثتَ من الشعراء كىي

قدميو بعد الرقدة الطويلة التي جثمت على صدره طيلة القركف الداضية، فنحن عموما مازلنا أسرل،تستَنا القواعد 

التي كضعها أسلبفنا بُ الجاىلية كصدر الإسلبـ، مازلنا نلهث بُ قصائدنا كلصد عواطفنا الدقيدة بسلبسل الأكزاف 

القدلؽة، كقرقعة الألفاظ الديتة، كمدل لػاكؿ أفراد منا أف لؼالفوا، فإذ ذاؾ يتصدل لذم ألف غيور على اللغة، كألف 

حريص على التقاليد الشعرية التي ابتكرىا كاحد قديم أدرؾ ما يناسبو زمانو، فجمدنا لضن ما ابتكرناه كاتخذناه سنة، 

كأف سلبمة اللغة لا تتم إلا إف ىي تردت على ما كانت عليو منذ ألف عاـ، ككاف الشعر لا يستطيع أف يكوف 

 2".شعرا إف خرجت تفعيلبتو على طريقة الخليل

حوؿ ضركرة " شظايا كرماد"تؤكد على موقفها الذم أعلنتو بُ مقدمة ديواف " نازؾ الدلبئكة" كّٔذا فإف 

ما ىو إلا اندفاع اجتماعي لضو أفق يرسمو الدبدع "التجديد بُ الشكل العاـ للقصيدة العربية، حيث ترل أف الشعر 

ذاتو، كرغم معارضة التقليديتُ كالغيورين على الشكل القديم، إلا أف الشاعرة آمنت أف مرحلة التغيتَ قد بدأت، 

                                                           
 .260عبد الدنعم الخفاجي، حركات تجديد، ص - 1
 .41 ، 40نازؾ الدلبئكة، قضايا الشعر الدعاصر، ص - 2
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كأف كل تراجع سوؼ يعيدنا إبٔ عصر الالضطاط، فالأفراد الذين لؼلقوف الألظاط الجديدة، كيبدك أف حركات 

التجديد، إلظا يفعلوف ذلك رغبة منهم بُ تلبية حاجتهم الركحية، فيسدكف بذلك فراغهم الذم يشعركف بو، ىذا 

 1".الأختَ الناتج عن تصدع أك يعوضو عما نصٌدع

: نشأة الشعر الحر ورواده (3

ـ، ىي بداية حركة الشعر الحر بُ العراؽ بل من بغداد نفسها، زحفت ىذه الحركة كامتدت 1947 سنة 

حتى مثلت الوطن العربي ككل كلكن قبل ذلك كمن يستقرئ الشعر العربي خلبؿ ىذه الحقبة يلبحظ أف الدعوة 

إبٔ التحرر من قيود الوزف كالقافية ظلت ترتفع بُ سوريا كلبناف كمصر كالدهجر كالعراؽ، لقد جرت لزاكلات مبكرة 

لكتابة قصائد بأكزاف قيل أنها لستًعة كلا عهد للعركضيتُ ّٔا، كجرب عدد من الشعراء للتحرر من القافية ككتابة 

قصائد تلتزـ الوزف فحسب، كجرب آخركف أف لؼرجوا بتُ البحور الدختلفة غتَ أف المحاكلات رغم كثرتها كتنوعها بٓ 

تكن تضرب بُ الصميم، إف من الضركرم أف نشتَ إبٔ لزاكلات أخرل قدمت لظاذج تطابق المحاكلات التي قدمها 

الشعر الحر بُ نهاية الأربعينات أك تشأّها من حيث اعتماد التفعيلة أساسا كالخركج على نظاـ الشطرين كالتنويع 

 2.بُ القافية

 كجد الشعر لزاكلات كثتَة للتجديد طيلة عصور مضت فسارع الشعراء كل لػدد حسب رأيو كماىيتو 

للتجديد كحاكلوا التجديد انطلبقا من البحور كلزاكلتهم التخلي عن نظاـ البيت الواحد ككذا التنويع بُ القافية، 

كنقدـ لنا بعض البحوث النقدية "كالدوضوع الأىم من كل ىذا ىو خلق اللغة التي تتماشى مع ىذا النمط الجديد، 

كالتارلؼية بُ الشعر العربي الدعاصر، لظاذج كانت ضائعة كمقهورة بتُ طيات الصحف كآّلبت القدلؽة، كإلظا 

تتفاكت ىذه النماذج بُ قيمتها الفنية كبُ سلبمتها من الأخطاء، إلا أنها بشكل عاـ تتشابو بُ الأساس العركضي 

                                                           
 .56الدرجع نفسو، ص - 1
 .32 ص ـ،1958يوسف الصانع، الشعر الحر بُ العراؽ منذ نشأتو حتى عاـ - 2
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 تحت 23ـ بُ ملحق العدد 1921الذم تقوـ عليو، كمن ذلك على سبيل الدثاؿ ما نشرتو جريدة العراؽ عاـ 

ـ بعنواف 1924 شباط 15كما نشرتو لرلة الحرية بُ عددىا الصادر بُ  (ف/ب)كبتوقيع  (النظم الطليق)باب 

ـ لشاعر 1900 أيار 16لإبراىيم الدازني كما نشرتو جريدة الاستقلبؿ بُ " لزاكرة قصيدة مع ابن بٕ بعد كفاة أمو"

 1".إبٔ فتاة الشرؽ"بعنواف " الشعر الدرسل"تحت عنواف باب " مدحت"اسمو 

 كتبدأ مستَة التجديد بُ الشعر العربي بُ لزاكلات أقرب ما تكوف منها إبٔ الشعر الحر إلا أف أصحأّا بٓ 

يتوسعوا فيها كبٓ يكملوا بُ أشعارىم خشية النقد الذم كاف يتعرض لو كل من لػاكؿ التجديد كالتغيتَ بُ الشعر 

: كالقصيدة كالآبٌ" الشعر الدرسل"تحت عنواف " لأنور شاؤكؿ"ـ قصيدة 1926العربي، كنشرت جريدة العراؽ عاـ 

كلتكوف مثلما كنت أك سوؼ أكوف 

مثلب للعاشقتُ 

كإذا ما عنيت يوما فليكن طيفي بجنبك 

باسما أحلى ابتساـ 

ناثرا أزىر السلبـ 

عازفا لحن الفراؽ 

 2".منشدا لوجندا تخلد الركح بقربك

 كتتابع النماذج من ىذا النوع متًاكحة بتُ الاقتًاب من لزاكلات الشعػػػػػر الذجػػػػػرم أك الاقتػػػػػراب من 

" سليم حيدر"اللبنانية يشتَ " الأديب"ففي الجزء الثالث من السنة الرابعة من لرلة ."النمػػػػػػاذج الأكلػػػػى للشعر الحر

: جاء فيها" جاء حبيبي"بُ قصيدة 

                                                           
 .32الدرجع نفسو، ص - 1
 .32 ص ـ،1958يوسف الصانع، الشعر الحر بُ العراؽ منذ نشأتو حتى عاـ - 2
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أمس نقلت إبٔ الركض خطايا 

يا شقػػػػػايػػػػا 

كل شيء مثل كاف لدم 

فالفراشات على الزىر تحوـ 

كالنسيػػػػػم 

عابق بالطيب لؼتاؿ الذوينا 

كالأغاريد الجميلة 

ألف لوف ألف شكل، ألف لحن 

 1"قم حبيبي نسمع، الركض يغتٍ

ـ تنشر 1946 إذف تعد ىذه القصيدة من المحاكلات الأكبٔ لكتابة ىذا اللوف الشعرم الجديد، كبُ عاـ 

لػ " يا ليل"كبعد عاـ كآّلة ذاتها أيضا تنشر قصيدة بعنواف " أنا لولاؾ"قصيدة بعنواف " لفؤاد الخشن"ذات آّلة 

 كمن ىنا تتوابٔ عمليات التجديد سواء بً إعلبنها أك بٓ يتم ذلك 2". رفيق الأقحواف"من ديواف " لنيقولا فياض"

بُ آّلبت أك الجرائد التي تغتٍ بالشعر ككل ما ىو جديد بُ ميداف الشعر الذم أدم ببداية مستَة الشعر الحر 

. (الجديد)

                                                           
 .32الدرجع نفسو، ص - 1
 .33 ص الدرجع نفسو،- 2
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ـ الفلسطينية كبعد الحرب العالدية 1948من الناحية العملية بعد مأساة عاـ  (شعر التفعيلة)كلد الشعر الحديث "

الثانية كبُ ظل صراع الدكلة ضد الاستعمار التقليدم البّيطاني كالإيطابٕ كالإسباني بشكل خاص كمع صعود حركة 

 1".التحرر الوطتٍ العربية كمعتٌ ىذا أف الشعر الحديث كلد بُ مفصل تارلؼي

 نرم أف ىذه الولادة تفصلنا بتُ زمنتُ الأكؿ تدثل بُ القصيدة العربية العمودية كالتي كرثناىا عن الشعراء القدامى، 

. كالثاني تدثل بُ القصيدة التي أخذت طابع التخلي عن الأكزاف الخليلية

ـ 1946سنة " ىل كاف حبا"لقد بقي بدر شاكر السياب متمسكا بكونو رائدا للشعر الحر بقصيدتو  "

كضم أيضا مقدمة " ـ1948ـ ك 1947ـ عدة قصائد حرة كتبت بتُ 1950" أساطتَ"كما ضم ديوانو الثاني 

 2".حوؿ الشعر الحر يؤكد فيها ريادتو كيشرح الناحية الفنية لو

شظايا "بمجلة العركبة، كما أف ديوانها " الكولتَا"ـ قصيدتها 1947 أما نازؾ الدلبئكة فقد نشرت سنة 

. ـ يتكوف بُ معظمو من الشعر الحر مع مقدمة نقدية كاعية تنظر للقصيدة الجديدة1949" كرماد

 كّٔذا تكوف قد بدأت الدستَة الفعلية للشعر الحر انطلبقا من ىذين الرمزين الذين برزا بُ ىذا اللوف الشعرم 

لنازؾ الدلبئكة تحس ىذا النهر ىو من إبداع الشاعرة كأنو نهر خاص ّٔا، " النهر العاشق"نقرأ قصيدة . الجديد

ـ كلكن 1954كعلى الرغم من أف القصيدة تدكر حوؿ حادثة كاقعية ىي حادثة الفيضاف الذم أغرؽ بغداد عاـ 

الشاعرة تناكلت الحادثة من زاكية خاصة منفردة، بٓ يعد النهر من خلبلذا لررد تهدعات كأنو مدمر بفرؽ طوفانو 

: الددنية كإلظا أصبح عاشقا مؤلعا بُ الوقت ذاتو لػتضن بِبو العارـ الددمر فيقوؿ

أين لظضي؟ إنو يعدك إلينا 

راكضا عبّ حقوؿ القمح، لا يلوم خطاه 

                                                           
 .110، ص 2006، 1 تررة النص الشعرم مقاربات بُ الشعر كالشعراء كالحداثة كالفعالية، دار لردلاكم، عماف، طعز الدين مناصرة،- 1
 .132 ص ،2004عباس بن لػي، مسار الشعر العربي الحديث كالدعاصر، دار الذدل، عتُ مليلة، الجزائر، د ط، - 2
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باسطا بُ لدعة الفجر ذراعيو إلينا 

 1"سول تلقانا ذك نطتَم رعبنا أني مشينا

 من خلبؿ ىذا لصد الشاعرة نازؾ بُ سباؽ مع الزمن لتبّىن نفسها تبنيها خطوات تجعلها تصب أعمالذا 

كما لصد من جهة أخرل الشاعر . "الفنية بُ قالب الشعر الحر، كذلك بإتباعها لغة جديدة موسيقى جديدة

: التي يستهلها بقولو" جيكور الددينة"العراقي بدر شاكر السياب بُ قصيدة لو 

كتلت حوبٕ دركب الددينة 

حبالا من الطتُ لؽضقن قلبي كيعطتُ عن تررة فيو طينة  

حبلبت من النار لغلدف عرل الحقوؿ الخزينة 

 2"لػرقن جيكور بُ قاع ركحي كيزر عن فيها رماد الضغينة

ترع كاشتغل اسم الشعر الحر معلنا البداية " من بدر شاكر السياب كنازؾ الدلبئكة"كمن خلبؿ أسماء كل  

فاستشهد بعد ىذين الرمزين "الفعلية للتحرر من القصيدة العمودية التي توارثها الشعراء منذ آلاؼ السنتُ، 

ـ عندما نشر ديوانو 1954كطلع على العابٓ الأدبي شاعرا حديثا مكتملب عاـ " عبد الوىاب البيابٌ"البارزين 

، بدأ ىذا الأختَ بُ كتابة الشعر الحر بُ أكائل الخمسينات لكن ىذا الديواف ىو السبب بُ "أباريق مهمشة"الثاني 

شهرتو بتُ الشعراء المحدثتُ كغتَ انطباع القراء القدامى عنو بأنو شاعر ركمانسي كىو انطباع كاف قد لحق بو من 

 3.ـ1950عاـ " ملبئكة كشياطتُ"ديوانو الأكؿ 

                                                           
 .22، ص 2008علي عشوم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الآداب، القاىرة، د ط، - 1
 .36علي عشوم زايد، عن بناء القصيدة العربية الحديثة، مرجع سابق، ص - 2
 .201سلمى الخضراء الجيوسي، الاتجاىات كالحركات بُ الشعر العربي الحديث، ص - 3
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أيضا ركب نفس ركب الشعراء الدؤيدين للشعر الحر ككتب قصائد بل دكاكين كاملة كشاملة " فالبيابٌ" إذف 

تحت لواء ىذا الشعر كأصبح من أبرز أعمدة القصيدة الجديدة كسار على خطى دربو بُ ىذا اللوف الشعرم 

. لرموعة من الشعراء الدعاصرين الراغبتُ بُ التجديد بُ قالب القصيدة العمودية

من الشعراء الواقعيتُ كالوجوديتُ أيضا، يبّز الحزف  (ـ1981-19312)" صلبح عبد الصبور" كما يعد 

قد نقلب فعلب لغة الشعر إبٔ " نزار قباني"كالقلق كالغربة موضوعات كجودية عامة بُ شعره كمن الواضح أنو مع 

: مستول أثار جدلا كبتَا نقرأ لو

يا صاحبي إني حزين 

طلع الصباح فما ابتسمت كبٓ ينر كجهي الصباح 

كخرجت من جوؼ الددينة أطلب الرزؽ الدتاح 

كغمست بُ ماء القناعة خبز أياـ الكفاؼ 

كرجعت بعد الظهر بُ جيبي قركش 

فشريت شايا بُ الطريق 

 1...كرققت نعلى 

 ككغتَىم من الشعراء الذين ساركا على درب نازؾ الدلبئكة كبدر شاكر السياب بُ السعي لبلوغ كنشر ىذا 

الشعر الجديد، ككحالة البلداف العربية كالشعراء خاصة حاكؿ شعراء الجزائر الخوض بُ غمار ذا اللوف الشعرم 

. الحابٕ كالانطلبؽ بالشعر لضو منبع التجديد

 

 

                                                           
 .139عباس بن لػي، مسار الشعر العربي الحديث كالدعاصر، نقلب عن صلبح غبد الصبور، الناس بُ بلبدم، الأعماؿ الكاملة، ص - 1
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: الخصائص الفنية للشعر الحر (4

إف خصائص الشعر الحر لا تقل ألعية عن خصائص الددارس الشعرية الأخرل، بل ربما يعتبّ الشعر الحر  

أكثر الأشعار تحقيقا لبقية العناصر التي بٓ تتوفر بُ الألظاط الشعرية الأخرل كالوحدة العضوية مثلب، من حيث 

التناسق العضوم بتُ موسيقى اللفظ أك الصورة كحركة الحدث كعليو سنتحدث عن خصائص الشعر الحر من 

: حيث الشكل كالدضموف كعليو

: الخصائص من حيث الشكل (أ

للقصيدة العربية القدلؽة شكل ككزف معركؼ كّٔذا الشكل خصائص كسمات توافقو، إلا أف شعراء الحداثة  

 1.ثاركا على ىذا الشكل كجددكا فيو تجديدا كليا

كنقصد بو الانتقاؿ من نظم الكلبـ بناءا على البحر العركضي ذم القالب الوزف : التحرر من الوزن والقافية* 

الصارـ القائم على عدد من التفعيلبت حدده العرؼ الشعرم مسبقا إبٔ البيت غتَ الدعلق، الذم يستطيع الشاعر 

فيو أف يكرر عدد غتَ لزدكد من التفعيلة أدناه مرة كاحدة كأقصاه غتَ معركؼ، كإلظا يتوقف على طبيعة الجملة 

الشعرية كطولذا، كمقدار ما فيها من الشعور كالوجداف بتُ الإطالة كالقصر، فالوزف بُ القصيدة القدلؽة يتكرر 

 يقوؿ بدر شاكر 2تكرارا عدديا متماثل، فهناؾ عدد كاحد من التفعيلبت بُ كل عكس ما تجده بُ الشعر الحر،

: السياب بُ قصيدة لو

ىل تسمتُ الذم ألقي ىياما؟ 

أـ جنونا بالأماني؟ أـ غراما؟ 

ما يكوف الحب؟ بوحا كابتساما؟ 

                                                           
 .10إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر الحديث، بتصرؼ، ص - 1
 .319الدرجع نفسو، ص - 2
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خفوؽ الأضلع الخزم إذا كاف التلبقي أـ 

بتُ عينينا، فأطرقت فرارا باشتياقي 

عن سماء ليس تسبقتٍ إذا ما 

 1. جئتنا مستسقبا، إلا أك إما

ة العركضية للقصيدة بُ الشعر الحديث للشاعر أف يطيل بُ تركيب العبارة، كأف يستًسل بُ  أتاختا الببتٍ

الصورة إبٔ الجد الذم يراه مناسبا من الأبيات، من غتَ أف تقيده القوابُ التي تضع خاتدة صارمة للنهاية من كل 

بيت، بٍ البداية من جديد، كبفضل ىذا التحوؿ نشأ ما يعرؼ بالبيت الددكر كالقصيدة الددكرة كبإمكاف الشاعر بُ 

 2. أم كقت أف ينوع بُ القوابُ كلؼتار منها ما يناسبو كلؼدـ أىدافو كأغراضو

لقد تجاكز شعراء الحداثة كل الوسائل الفنية الخاصة بالشكل الدوسيقى للقصيدة العربية، إبٔ : اعتناء الموسيقى* 

مفهوـ جديد لدوسيقى الشعر لؼضع بُ تشكيلة للحالة النفسية للشاعر حتى تصبح القصيدة الشعرية الجديدة 

 3.صورة موسيقية متكاملة

 كما تعتمد موسيقى القصيدة بُ الشعر الحديث على مستويتُ أحدلعا خارجي لػدده الوزف كالقوابُ، 

التكرار بأنواعو الدتعددة، مثل تكرار : كالآخر داخلي كىو ما يسمى بالإيقاع، كما يساعد بُ ضبط ىذا الأختَ

 كمثاؿ ذلك التكرار من حيث 4الأحرؼ أك الأدكات أك الكلمات أك العبارات أك حتى تكرار مقطع بكاملو،

: الكلمات كالأساليب بُ قصيدة يوسف الخاؿ

عرفت إبراىيم الحجازم جارم العزيز من زماف 

                                                           
 .   ، بتصرؼ03/03/2021ىل كاف حبا، الديواف، اطلع عليو بتاريخ - 1
 .321إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر الحديث، بتصرؼ، ص - 2
 .64 ، 63عز الدين إسماعيل، الشعر العربي الدعاصر، بتصرؼ، ص - 3
 .321إبراىيم خليل، الدرجع نفسو، ص - 4



 من وجوه الحداثة الشعر الحر: الفصل الأول

21 
 

عرفتو بئرا يفيض ماؤىا 

كسائر البشر 

تدر كلا تشرب منها 

 1ترمي ّٔا، ترمي ّٔا حجر

 منو أيضا تكوين القصائد بشكل يشابو الدقطوعات الدوسيقية، كاستخدـ العراء لذذا الغرض ما يتناسب معو 

:  كيعرؼ لزمود دركيش مقطوعة شعرية على ىذا النحو كيقوؿ فيها2من ألفاظ الناعمة الرنانة كالقافية الدوسيقية،

أبدية زرقاء تحملنا 

  غمتافكتسقط

بُ البحر قربك 

بٍ تصعد موجتاف 

 خطاؾ تلجساففوؽ السلببٓ، 

فوؽ كتضرماف 

ملح الشواطئ بُ دمي 

كتهاجراف 

 3إبٔ غيوـ الأرجواف 

 

                                                           
 .203يوسف الخاؿ، ديواف يوسف الخاؿ، ص - 1
 .323إبراىيم خليل، الدرجع نفسو، ص - 2
 .134لزمود دركيش، لداذا تركت الحصاف كحيدا، ص - 3
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 كقد يوظفوف أيضا ما يتصل  بالدوركث الشعبي من أغاف كمواكيل كأىازيج كأمثاؿ مدت الشعر الحديث 

: الصدد معتُ بسيسو يقوؿ بُ ىذا 1بموسيقى خاصة أضفت عليو طابع الشعبية،

.. يا شهرزاد

شهريار " أبو الليابٕ"علي جناح السيف كاف 

يهوم إليك كبُ الركاب 

.. التطبع كالسياؽ

 2يا أـ الليابٕ كالحكاية 

 كموسيقى الشعر الحديث تعتمد على تناسب الحركؼ، كاتساؽ العبارات كسلبمتها، فضلب عن التوازف بتُ 

 3.التًكيب بُ الإيقاعات اللفظية

لغة الشعر ىي الذيكل، كالنتاج الدباشر للطريقة التي تنظم ّٔا نزعاتو، كلغة الشعر ىي مكونات : استخدام اللغة* 

العمل الشعرم من ألفاظ كصور كخياؿ كعاطفة كموسيقى، كتتجمع كل ىذه الدكونات بُ منظور الشاعر لتكوف 

القصيدة الشعرية الحديثة، كموقف الشاعر من لغتو كتعاملو معها ىو الذم يضع الحدكد للغة التي يريد توظيفها بُ 

 4.قصائده، كىذا يفسر الاختلبؼ بتُ الشعر القديم كالشعر الدعاصر

 كاللغة عند الحداثيتُ تجمع بتُ الألفاظ الدتناثرة كيدؿ على الرؤية لدل الشاعر التي تعبّ عن كحدة الوجود، 

فهذه قصيدة لأدكنيس بعنواف الخالدة، يرل فيها الكوف كلو يتحلل كيذكب كيتشكل من خلبؿ الدرأة، فهو يرل 
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" زىرة"فيها الشعر كالغصوف كالسفر كالنهار كالعيوف كالنجوـ كالغيوـ كالغبار، كل ذلك يتجمع بُ شيء كاحد ىو 

 1.أم الدرأة الخالدة

 استعاملهم كما تعتبّ اللغة مادة النص الشعرم كأدكاتو للتعبتَ، كالمحدثوف بٓ يوافقوا الشعراء القدامى بُ 

الجزؿ من التًاكيب كالغريب من الألفاظ، كما كاف الأمر بُ العصر الجاىلي كالأموم، كبٓ يغرقوا بُ استعماؿ 

الجناس كالطباؽ كالسجع كما فعل الشعراء بُ العصر العباسي، بل صب الشعراء : الأساليب البديعية مثل

اىتمامهم على لغة العصر كمالوا إبٔ استخداـ الألفاظ الدألوفة لدل القراء بغض النظر عن مستواىم الثقابُ أك 

:  يقوؿ الشاعر نزار قباني2 كيصعب عليهم فهمها،ذائقتهمالعلمي؛ لأنهم قد تجنبوا أم لفظة تبتعد عن 

إذا مر يوـ كبٓ أتذكر 

صباحك سكر : بو أف أقوؿ

كرحت أحط كطفل صغتَ 

كلبما عربيا على كجو دفتً 

فلب تضجدم من ذىوبٕ كصمتي 

كلا تحسبي أف شيئا تغتَ 

أحبا : فحتُ أنا، لا أقوؿ

 3فبمعناه أم أحبك أكثر 
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: الخصائص من حيث المضمون (أ

 عرفت الأغراض التي لؼرج إليها الشعر بُ العصور السابقة، إلا أف شعراء الحداثة بٓ يركا بُ ىذه الأغراض 

. ما يستطيعوف أف يعبّكا من خلبلو عن مكبوتات أنفسهم فابتدعوا طرفا جديدة للتعبتَ

:  الوحدة العضوية في القصيدة- 

 القصيدة الحداثية تعتمد على ىذه الوحدة الداخلية التي تدؿ على أنها تنمو لظوا عضويا فتؤدم مكوناتها 

كحدة موضوعية ككحدة الجو النفسي، كالوحدة : تريعا لغاية كاحدة، كالوحدة العضوية تتكوف من ثلبثة أقساـ

 كختَ مثاؿ 1النفسية، كيساعد على تحقيق ىذه الوحدة تكرار العبارات كاستقاء مضموف القصيدة من معتُ كاحد،

التي لو حاكلنا أف نقتطع جزءا منها لا لصد لذذا الجزء أم معتٌ " السيف كالكلمات"على ىذا قصيدة كفاء كجدم 

: أك فكرة، تقوؿ كفاء كجدم

... يا سيدم 

يا من طمعت من عشائنا الأختَ 

كخنت خبزنا كملحنا 

السم لا يزاؿ بُ طعامنا 

جائعوف ... كلضن جائعوف 

نأكل منو، أك نقوؿ 

كالسيف لو نقوؿ لا 

 2يا سيدم أنا أقوؿ لا 
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:  الخيال والصورة- 

الخياؿ الشعرم ىو الذم لػقق الشكل العضوم لأف ينبع من باطن العمل الفتٍ كمن فكرة حدث الشاعر  

ّٔا نفسو، كىذا الشكل العضوم ىو اتحاد العناصر الدكونة للعمل الفتٍ اتحادا يغلغل الفكرة أك العاطفة بُ كل 

جزء من أجزاء القصيدة الحديثة، بٓ يعد الخياؿ الشعرم يقتنع بإلغاد العلبقات بتُ الدوجودات كبأف تتلقى مصادره 

كصوره من الخارج بل أصر على أف لؼلقها بنفسو، كأصبحت الصورة الشعرية لستلفة كمتداخلة بتُ الأماني 

:  يقوؿ أدكنيس1كالرؤل،

ماذا تفعل " الزمن فخاره كالسماء طحلب"

أصتَ الرعد كالداء كالشيء الحي 

كحتُ تفزع الدسافات حتى من الظل؟ 

أملؤىا أشباحا تخرج من الوجو كالخاصرة 

 2كترشح بالحلم كذاكرة الشجر 

 الصورة بُ الشعر ليست إلا تعبتَا عن حالة نفسية يعانيها الشاعر تجاه موقف معتُ من مواقفو مع الحياة، 

كإف رأل صورة داخل العمل الفتٍ إلظا تحمل الإحساس كتؤدم من الوظيفة ما تحكيو كتؤديو الصورة الجزئية الأخرل 

 3.آّاكرة لذا، كعليو فإف ىذه الصورة الجزئية لرتمعة تؤلف الصورة الكلية للقصيدة

: الأسطورة- 

 الأسطورة ليست نتاجا أدبيا يرتبط بمراحل ما قبل التاريخ أك بعصور التاريخ القدلؽة بُ حياة الإنساف أك 

آّتمعات الدعاصرة، فهي نتيجة مباشرة لإحساس الفناف الحديث بانعداـ القيم الشعرية كالفنية بُ حياتنا الحاضرة 
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 امتلؤ الشعر العربي الجديد بالأساطتَ العربية كالإغريقية كالبابلية، من خلبؿ قياـ الشعراء 1.بما فيها من ماديات آلية

بمحاكلة استكشاؼ أبعاد نفسية خاصة للؤسطورة الدستخدمة بُ كاقع تجربتهم الشعرية، كفرض الدنهج الأسطورم 

 يقوؿ البيابٌ كىو 2نفسو بُ الصورة الشعرية الجديدة، فنرل قصائد حداثية كاملة يسيطر عليها الطابع الأسطورم،

: يشتَ إبٔ بركمثيوس سارؽ النار

كاف سارؽ النار مع الفصوؿ يأبٌ 

الانهيار ... حاملب كصية الأزمنة 

يأبٌ رائيا 

خيل البشر الفانتُ يهجس بُ سباؽ 

 3 بُ توىج الأرض التي حل ّٔا 

 الذم عوقب عقابا شديدا كىو أف يرفع صخرة كبتَة من أسفل الحبل إبٔ قمتو ككلما سيزدؽككرد شعر بُ  

أكشك أف يبلغ الذركة الضدرت الصخرة كتدحرجت إبٔ قاعدة السفح ليحملها ثانية، كقد رمزت فدكل طوقاف 

:  تقوؿ فدكل4.ّٔذه الصخرة إبٔ مشاعر الوحدة كالأبٓ التي تعيشها باستمرار

لن تهربي 

ما من مفر 

كيهب طيف الصخرة السوداء 

لشسوخ الصور 
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عبثا أزحزحها 

شدل أبغي الذركب 

 1فلب مفر 

: النزعة البشرية- 

 كىي مضموف العمل البشرم بما فيو من أفكار كقضايا كمواقف، كرؤية خاصة كانت أـ عامة، كظهرت 

الدتحمسة عند يوسف الخطيب، كمعتُ بسيسو، : النزعة البشرية عند شعراء الحداثة بُ الكثتَ من الدوضوعات ألعها

كلزمود دركيش كغتَىم، التي أدت إليها الظركؼ التي مرت ّٔا أكطانهم، فارتبط الأدب بالعمل السياسي 

 دفعت النزعة البشرية إبٔ ضركرة 2كالاجتماعي، فتحوؿ الشعر إبٔ دفق غنائي صاحب كإبٔ تزاس مندفع ثائر،

ارتباط الأدب بالعمل الاجتماعي كالسياسي، كنتج عن ىذه النزعة الإنسانية تحوؿ الشعر إبٔ دفق غنائي ثائر 

: كقوم، يقوؿ لزمود دركيش

سجل 

أنا عربي 

أنا اسم بلب لقب 

أنا عربي 

سليت كركـ أجدادم 

كبٓ تتًؾ لنا 

سول ىذم الصخور 

                                                           
 .23فدكل طوقاف، كجدتها، ص - 1
 .270الحسن الورقي، لغة الشعر العربي الحديث، بتصرؼ، ص - 2



 من وجوه الحداثة الشعر الحر: الفصل الأول

28 
 

فهل ستأخذىا  

 1كما قيلب ... حكومتكم 

 كقد انتشرت مشاعر الحزف بُ الشعر العربي الحديث، كبٓ يلبث الحزف كأف صار ظاىرة شائعة بُ القصيدة 

العربية الحديثة فاتسع لراؿ رؤيتو كاكتسب نوعا من الشموؿ كأصبح لو الجديد من آّاكر التي تشكل كل منها 

مظهرا من مظاىر ىذه الدشاعر الحديثة بُ القصيدة العربية الحديثة، كالحزف الركمانسي، كالبحث عن الذات نتيجة 

لإحساسو بالضياع كفشلو بُ تحقيق ىذه الذات، كغتَىا، لذذا يندفع الشاعر إبٔ الاستغراؽ بُ الحزف كشيء لا 

:  يقوؿ صلبح عبد الصبور2بديل لو،

أحس أني خائف 

كأف شيئا بُ ضلوعي يرتجف 

كأنتٍ أصابتٍ العي فلب أبتُ 

كأنتٍ أكشك أف أبكي 

كأندب 

سقطت 

بُ 

 3كمتُ

. كما يوجد شكل أخر ىو الإحساس بالغربة كالمحاصرة لشا نتج عنهما الشعور بالحزف
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: الإحالة التاريخية- 

 تعتبّ الإحالة نوع من أنواع الرمز كىو استخداـ لظوذج تارلؼي كاف ذك ألعية بُ التاريخ العربي كالإسلبمي، 

، كقد استخدـ الشعراء ىذه الرموز ككظفوىا للتعبتَ عن حوادث ...زرقاء اليمامة أك الدتنبي , مثل عنتًة بن شداد أ

 1بً عيشها مسبقا كتجربتها على أرض الواقع سواء كانت سعيدة ىذه الحوادث أك حزينة؛

 فكليب عندما أكصى أخاه الزر أف لا يقبل بالصلح مع من قتلو أراد أىل دنقل أف يعبّ بواسطة ىذه 

: الشخصيات عن موقف مصر من الصلح مع الكياف الإسرائيلي، يقوؿ

لا نصابّ 

كلو منحوؾ الذىب 

أترل حتُ أفقأ عينيك 

بٍ أثبت جوىرتتُ مكانهما 

ىل ترل؟ 

 2ىي أشياء لا تشتًم 

: فلسطين في الشعر العربي (5

كلقد استطاع أف يصور الواقع العربي تصويرا فنيا، "استمد الشعر العربي الدعاصر قوتو كبنيتو من الواقع الدعاش، _ 

ككذلك باختيار الكلمة الدوحية بطاقتها كجرسها كمعناىا، فجاء قويا مؤثرا بعد أف تخطى الشاعر العربي الحدكد 

الذاتية، فارتفع شعره إبٔ ذركة الجماؿ الفتٍ؛ ليحمل لنا صورة موحية كصادقة لأحواؿ الأمة العربية كصراعها بِيث 

لصد أف بعض الشعراء الدلتزمتُ بقضايا أمتهم، قد سخركا شعرىم لخدمة القضايا العربية، كخاصة قضية فلسطتُ، 
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كسجلوا الأحداث الدامية كالمحن السياسية، التي شهدتها ىذه البقعة الدقدسة من الوطن العربي، تحت ضغط العدك 

الصهيوني، كأعبائو الثقيلة، إذ نلمس بُ شعرىم صدؽ العاطفة القومية كالعربية، كلذذا فشعرىم بمثابة مرآة تعكس 

أحواؿ الوطن العربي عامة كفلسطتُ خاصة، فنجد بُ كلماتهم نبّة الوطنية كصرخة الأمل كصور الثوار الدناضلتُ 

 1".كالدناىضتُ للطغياف كالاستبداد

كما اىتم الشعراء الفلسطينيوف بذكر الأماكن بُ شعرىم كبخاصة تلك الأماكن تحظى بألعية بُ خلد  

الشعراء، كإف مدينة مثل القدس صاحبة الدكانة الدينية العالية كالتارلؼية الفذة جديرة بأف تأخذ حيزا من 

يكتب الشعر بُ فلسطتُ إلا كخلد ىذه الددينة، كلقد تدحور الشعر الفلسطيتٍ "قصائدىم، لذلك لا يكاد شاعر 

حوؿ القدس بأسمائها  الدتعددة باعتبارىا مكانا كاقعيا كركحيا، كلػبو الشاعر الفلسطيتٍ بُ فلسطتُ كالدنفى منها؛ 

لذلك عاش الشاعر علبقة تفاعلية عميقة مع القدس فجعلها بُ نصوصو خلية أساسية لكل أبعادىا، فجاءت 

بأسمائها الدتعددة، كمقدساتها الدباركة، كأسواقها الدتميزة كآثارىا الدوغلة بُ القدـ، ترتسم بُ لسيلة الشاعر الفلسطيتٍ 

الذم بٓ يأخذ أسماء القدس القدلؽة الدعاصرة على ماىيتها كإلظا كظفها دلاليا ليجعل كل اسم لو مدلولاتو الخاصة، 

كمواقعو الدناسبة بُ القصائد الشعرية، فيجد قارئ الشعر الفلسطيتٍ نفسو أماـ مقطوعة لذا علبقة بالتاريخ أك 

.  الحضارات القدلؽة أك الأدياف، كىذا كلو سنلبحظو من خلبؿ تتبع الدقطوعات الشعرية التي تضمنت القدس

 القدس يعد اسم القدس ىو أشهر اسم لددينة القدس بُ القرف العشرين، كتؤكد الدراسات أف ىذا  مفي

لذلك " بيت الدقدس"الاسم بٓ يكن متداكلا بُ صدر الإسلبـ كالعصر الأموم، كإلظا كاف الاسم الدشهور حينذاؾ 

كأىل " ق438قاؿ ناصر خسرك بُ رحلتو عاـ " بيت القدس كالدسجد الأقصى"صاحب موسوعة " شراب"يقوؿ 
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 كىذا يدلنا إف الاسم 1،"ككأنو يشتَ إبٔ أنو اسم لزلي مولد" القدس" "بيت القدس"الشاـ كأطرافها يسموف 

". بيت القدس"الدشهور للقدس قدلؽا كعند الدؤرختُ ىو 

لابن " البداية كالنهاية"ـ، ككذلك 1232/ ق 630لابن الأثتَ الدتوبَ سنة " الكامل" إف القارئ لكتاب 

كأف أكؿ من استعمل كلمة القدس ىو " بيت القدس"ـ، لغدىا لا تذكر إلا 1372/ ق 774كثتَ الدتوبَ سنة 

كذكر القدس كبيت القدس بُ متن الكتاب ككاف ذلك " الأنيس الخليل بُ تاريخ القدس كالخليل"العليمي بُ كتابو 

 2".ق901سنة 

بُ قصائدىم كدكاكينهم، كالفارؽ بتُ " القدس" أكثر الشعراء الفلسطينيوف الدعاصركف من استخداـ اسم 

حضارم كتارلؼي يفهم من الدعتٌ الدلابٕ، فالشاعر قد قصد ىذه أك ذلك بمعتٌ دلابٕ " البي الدقدس"القدس ك 

كىي أرض الإسراء . خاص، كلعا بُ  الوقت نفسو اسماف لدكاف كاحد يعتٍ القداسة كالتبّؾ، فالقدس تعتٍ الطهارة

كالدعراج كالدسجد الأقصى الدبارؾ يعد أكبٔ القبلتتُ، كثاني الدسجدين كثالث الحرمتُ الشريفتُ، كما كاف الحرص 

 3.عبّ التاريخ على فتح فلسطتُ عامة كالقدس خاصة

لذذه الأرض التي صارت ساحة من الدماء، " كانطلبقا من ىذه الدكانة العظيمة جاء الشعر العربي مصورا، 

ـ، التي كاف كقعها أشد بُ نفوس الكتاب عامة كشعراء خاصة، فكاف من الطبيعي 1948بعد حلوؿ الدأساة سنة 

أف ينحوا الشعر منحى الدعاناة كالأبٓ فكثر الحديث عن الحملة على الاستعمار كالصهيونية، ككصف حالة البؤس 

كالحشود التي يعانيها الفلسطيتٍ خارج دياره، كالحملة على الدلوؾ كالرؤساء العرب، الذين تهاكنوا بُ حق أمتهم 

                                                           
 .738، ص 2003، 2شراب لزمد لزمد، موسوعة بيت الدقدس كالدسجد الأقصى، الأىلية للنشر كالتوزيع، عماف، ج - 1
 .740 - 738الدرجع نفسو، ص - 2
 .19 ، 14، ص 2007، 1يوسف ترعة سلبمة، إسلبمية فلسطتُ، مكتبة كىبة، القاىرة، مصر، ط - 3
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كىاذبوا الاستعمار، كما دعوا إبٔ استهاض لعم  العرب يستعدكا لجولة أخرل كتقدموا على استعادة حقهم 

 1".السليب بُ فلسطتُ

ـ عن قياـ دكلتها بُ فلسطتُ، كقامت بتشريد عدد كبتَ من أىلها 1948 كحتُ أعلنت إسرائيل سنة 

خارج ديارىم كاحتلت أغلب أراضيو، كحولتهم إبٔ لاجئتُ، إضافة إبٔ الدمار كالنهب كغتَ ذلك جراء مذىب 

يعبّكف عن أنفسهم عن تخاذؿ البعض تجاه القضية من أكلئك الذين حسبوا أف الدؤتدرات السياسية ىي "الشعراء 

الحل لقضيتهم ناسيتُ أك متناسيتُ، أف ما أخذ بالقوة لا يستًجع إلا بالقوة فلب جدكل إذا من ىذه الدؤتدرات 

 بُ مؤتدراتها السابقة، فكيف يصدقونها؟ كمن الذين عبّكا عن ىذه بتعداثهافالتاريخ يقوؿ بأف إسرائيل بٓ تف 

:  قائلب2".النظرة الشاعرة أتزد مطر، الذم شن تزلة على الساسة متهما إياىم بضياع القدس بتلك الدؤتدرات

يا قدس معذرة كمثلي ليس يعتذر 

ما بٕ يد فيما جرل فالأمر ما أمركا 

كأنا ضعيف ليس بٕ أثر 

عار على السمع كالبحر 

فالبحرب أغنية لؼن بلحنها الوتر 

كالسلم لستصر 

ساؽ على ساؽ 

كأقداح يعرش فوقها الحذر 

كيكوف مؤتدر 

                                                           
 .33 - 30، ص 1990، 1حساـ الخطيب، ظلبؿ فلسطتُ بُ التجربة الأدبية ، دائرة الثقافة، تونس، ط - 1
 www.odabasham.net. 2016/03/23. 23:16: موقع، ينظر- 2
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 1.ىزم إليك بجدع مؤتدر

 كبالرغم لشا لػدث داخل فلسطتُ من لرازر كمذابح شنيعة، إلا أف الصمود كأمل العودة كالرغبة بُ الثأر 

: مازاؿ قائما، كىذا ما تحدث عنو الشاعر صلبح عبد الصبور، قائلب

كانت لو أرض كزيتونة 

ككرمة كساحة كدار 

 العمر إبٔ شواطئ السكينة سفائنكعندما أكفت لو 

كخط قبّه على دار التلبؿ 

انطلقت كتائب التتار 

تدكده عن أرضو الحزينة 

لكنو خلف سياج الشوؾ كالصبار 

ظل كاقفا بلب ملبؿ 

يرفض أف لؽوت قبل الثأر 

 2. يا حلم يوـ الثأر

 كلعل ىذا الشعور العميق ّٔذه الدأساة جعل من الشاعر ينقل لنا صورة حقيقية صادقة، جسد من خلبلذا 

كبُ . مدل معاناة اللبجئ الفلسطيتٍ خارج دياره، كإصراره على العودة كرفضو للموت قبل الثأر لحقو الدسلوب منو

: على لساف اللبجئ الفلسطيتٍ" عبد الوىاب البيابٌ"ىذا الصدد يقوؿ 

أنا لن أموت 

                                                           
 .27، ص 2011، 1أتزد مطر، آّموعة الشعرية الكاملة، دار الحرية، لبناف، ط - 1
 .138، ص 1973، 1صلبح عبد الصبور، دار العودة، بتَكت، لبناف، ج - 2
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ما داـ بُ مصباح ليل اللبجئتُ 

زيت كناره عبّ مقبّة الحدكد 

حيث الخياـ الباليات 

كأنها بُ الريح لافتة تشتَ 

 1. إبٔ طريق العودة الدامي القريب

، ليست ترابا كسكنا كمناخا كأشجارا كالأرض ليست تارلؼا فقط،  " كالأرض عند الشاعر الفلسطيتٍ الدقاكـ

كليست مكانا جغرافيا، الأرض عنده ذات مفهوـ رمزم، ذات مفهوـ حركي، كذات مفهوـ اقتصادم ككذلك 

 2".سياسي، بالإضافة إبٔ مفهومها النفسي كالسيكولوجي

: يقوؿ لزمود دركيش

ليس الدكاف مساحة فحسب 

إنو حالة نفسية أيضا 

كلا الشعر شجر 

 3. إنو أضلبع الطفولة

: (الأرض)كبُ ىذا الصدد يقوؿ بُ قصيدتو 

 !كعلي ... بلبدم البعيدة عتٍ 

 !كسجتُ ... بلبدم القريبة متٍ 
                                                           

 .194، ص 1995، 1عبد الوىاب البيابٌ، الأعماؿ الشعرية، الدؤسسة العربية، بتَكت، لبناف، ج - 1
، مكتبة الرائد، عماف، الأردف، - 2 شاكر النابلسي، : ، نقلب55، ص 2010أتزد موسى الخطيب، كىج القصيدة، دراسات بُ الشعر العربي الدقاكـ

 .72، ص 1987لزبوب التًاث، الدؤسسة العربية، بتَكت، لبناف، 
، مكتبة الرائد، عماف، الأردف، - 3 لزمود دركيش، : ، نقلب55، ص 2010أتزد موسى الخطيب، كىج القصيدة، دراسات بُ الشعر العربي الدقاكـ

 .  22، ص 971شيء عن الوطن، دار العودة، بتَكت، لبناف، 
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لداذا أغتٍ 

مكانا، ككجهي مكاف 

لداذا أغتٍ 

لطفل يناـ على الزعفراف 

كبُ طرؼ النوـ خنجر 

كأمي تناكلتٍ 

صدرىا 

كتدوت أساسي 

 1. بنسمة عمر

 الدرض كالدوت كالقتل كأعتبة فهذه أغنية العربة كالتشرد كالضياع، أغنية العذاب كالسجن كالاضطهاد 

كالإبادة، كفقداف الأرض، شريط من الذكريات لؽر بُ خاطر الشاعر، لكنها ذكريات لستارة لغرض صورا من تاريخ 

بألفاظ معبّة كدالة على التعسف، كالاضطهاد الصهيوني، يؤكد أف كل جرائمو القذرة " كىا ىو 2أرض فلسطتُ،

التي يستعملها للضغط كالسيطرة، لن تجعلو يستسلم كيتخلى عن كطنو، كسيظل صامدا، كمقاكما لدثل ىذه 

 3".الجرائم، كىو يؤكد أيضا على أنو سيظل يكدح، كيكسب قوتو من عرؽ جبينو كأم كادح

التي صورت مأساة فلسطتُ، ككتبت عن معاناة الدرأة كالطفل الفلسطيتٍ، " فدكل طوقاف" كىذه الشاعرة 

كعن ضياع أرضها كآلاـ أبناء كطنها كمعاناتهم من التشرد كالضياع كعن الغربة، توجو نداء من خلبؿ شعرىا لأبناء 

: كبنات كطنها الذين التهمتهم السجوف الإسرائيلية قائلة
                                                           

 .  289- 288، ص 2005، رياض الرئيس للكتب، بتَكت، لبناف، (للؤعماؿ الأكبٔ)لزمود دركيش، الديواف - 1
 .646، ص 1949، 1أتزد أبو حاقة، الالتزاـ بُ الشعر العربي، دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، ط - 2
 . 244، ص 2003، 1إبراىيم خليل، مدخل لدراسة الشعر العربي الحديث، دار الدستَة، عماف، الأردف، ط - 3
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كسرعت جهنم أبوأّا 

كابتلعت براعم الصبا الطرم بُ أقبائها 

كبٓ تز ىناؾ 

على شفاه الفتية الفرساف 

تزراء مزىرة 

تختًؽ الظلبـ كالجدراف 

" يا إخوبٌ"

" بدمي أخط إبٔ ثوربٌ"

" بدمائكم"

" بجموع شعبي الزاحفة"

" فتح أنا"

" أنا جبهة"

 1" أنا عاصفة"

 كتنادم بالحرية كالتحرر كالتمسك من أجل نيل حرية شعب يعاني الاضطهاد، كالتعسف كرغم كل ىذا فهي 

: قائلة" مصرة

حربي 

حربي 

حربي 

                                                           
 .477 - 476، ص 1993، 1فدكل طوقاف، الأعماؿ الشعرية الكاملة، الدؤسسة العربية للدراسات، بتَكت، لبناف، ط - 1
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صوت أردده بملء فم الغضب 

تحت الرصاص كبُ اللهب 

كأظل رغم القيد أعدك خلفها 

كأظل رغم الليل أقفو خطوىا 

كأظل لزمولا على مد الغضب 

 1كأنا أناضل داعيا حريتي 

 طبعا فهي تصرخ بأعلى صوتو، تحت سيطرة الغضب مؤكدة مبدأ الحرية، منادية بالتمسك كالسعي كراءىا 

كعدـ الاستسلبـ، كتطلب من الفلسطينيتُ أطفالا، رجالا كنساء الصمود من أجل الظفر ّٔذه الحرية، مهما كاف 

. عنف كاضطهاد كتعسف الاحتلبؿ الصهيوني

 :خلاصة الفصل

: كنستخلص لشا سبق ذكره بأف

  ،يكشف لنا التاريخ لنشأة الشعر الحر بُ العراؽ، كالشعراء الركاد الذين اىتموا بو كالتوجو لضو التجديد

 .كذؿ بالخركج على قيود موسيقى القصيدة التقليدية

  إف تحرر القصيدة العربية جعلها أكثر مركنة كحيوية كتجاكبا مع نوعية الدوضوع الذم يكتب فيو، كمنحت

الفرصة للشاعر بُ التعبتَ عن أحاسيسو كتجاربو تجربة تامة فلب تقيد بأطواؿ معينة للبيت الشعرم كلا البحث 

 .على الألفاظ ذات قالب كزف كقافية ليجعل القصيدة على نسق كاحد

  جيل الشعراء المحدثتُ إبٔ استخداـ قصيدة الشعر الحر للتعبتَ عن مشاعرىم كذلك لدا تديزت بو من سمات

 .فنية ترعت فيها إبٔ جانب الوحدة الدوضوعية إضافة إبٔ تحررىا من القيود الشكلية

                                                           
 .427الدرجع نفسو، ص - 1
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  ظهور العديد من الشعراء الذين ذاع صيتهم بُ تجديد القصيدة كالدعوة إبٔ تبتٍ الشعر الحر بُ كتابة

 .قصائدىم لجزالتها كتحررىا من عدة جوانب

  تديزت أيضا القصيدة الحديثة بتنوع قيمها الفنية من حيث الوزف كالقافية كالدوسيقى كاللغة كالإحالة

، فعلى الرغم من أف الشعراء بٓ يتحرركا من القيود التقليدية للشعر خاصة بُ تجارّٔم ...كالأسطورة التارلؼية

بدر شاكر : الأكبٔ، إلا أنهم كمع مركر الزمن خاصة بعد إتباع طريق ثلة من الشعراء المحررين نذكر منهم

السياب كنازؾ الدلبئكة، كانت لذم الريادة بُ بركز الشعر الحر، استطاعوا أف لػققوا تطورا ملموسا، إذ أصبحوا 

 .يكتبوف لظاذج شعرية تنافس مثيلبتها بُ الشعر العربي الدعاصر خاصة من الناحية الفنية كالإيقاعية

  استمد قوتو من الواقع الدعاش، كقد استطاع أف يصور الواقع  (كخاصة الحر)إف الشعر العربي الدعاصر

العربي تصويرا فنيا صادقا، بِيث أننا لصد الشعراء العرب سخركا شعرىم لخدمة القضايا العربية كخاصة القضية 

الفلسطينية، كسجلوا أحداثها كتتبعوا تفاصيلها كرصدكا الواقع الفلسطيتٍ، كما فيو من آلاـ كلزن، فشعرىم 

 .عبارة عن مرآة عكست لنا حقائق كظلبؿ ىذه القضية

 شخصيا ككل الشعراء العرب كالشعب الإسلبمي متوحدا كمع فلسطتُ ظالدة أك مظلومة .
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. الصورة الفنية في الشعر: الفصل الثاني

: تمهيد

إبٔ جانب الدصطلحات النقدية الحديثة كالدعاصرة، باىتماـ دارسينا  (الصورة الشعرية)لقد حظي مصطلح 

كنقادنا الدعاصرين، ذلك أف الصورة الشعرية ركن أساس من أركاف العمل الأدبي ككسيلة الأديب الأكبٔ التي يستعتُ 

ّٔا بُ صياغة تجربتو الإبداعية، كأداة الناقد الدثلى التي يستعتُ ّٔا بُ الحكم على أصالة الأعماؿ الأدبية كصدؽ 

. التجربة الشعرية

ىي الجوىر الثابت كالدائم بُ الشعر، فكلما تتغتَ مفاىيم ": "جابر عصفور"إف الصورة الشعرية كما قاؿ 

الشعر تتغتَ الصورة الفنية، فالاىتماـ ّٔا دائما قائم، ما داـ ىناؾ شعراء يبدعوف كنقاد لػللوف، إف الصورة الشعرية 

، فالصورة الشعرية ىي إذف الوسيلة "تعبّ عن رؤية الشاعر للواقع، كتصور أفكاره كمشاعره كخيالو كتبتُ شخصيتو

جوىر ": "مدحت الجيار"الجوىرية التي يستخدمها الشاعر بُ صقل كنقل تجربتو الشعرية، كبُ ىذا الصدد يقوؿ 

 (1)".الشعر كأداتو القادرة على الخلق كالابتكار

ككذلك من النقاد من ربط بتُ الصورة كالتجربة الشعرية باعتبار أف الصورة جزأ لا يتجزأ من التجربة الشعرية 

الوسيلة الفنية الجوىرية لنقل التجربة ىي الصورة بُ معناىا ": "لزمد غنيمي ىلبؿ"للشاعر، كبُ ىذا الصدد يقوؿ 

الجزئي كالكلي، فما التجربة الشعرية كلها إلا صورة كبتَة ذات أجزاء ىي بدكرىا صورة جزئية تقوـ من الصورة 

 (2)".الكلية

كما أف الصورة الشعرية أصبحت رؤية جديدة لذذا العابٓ كموضوعاتو كأداة توحيد بتُ أشياء ىذا العابٓ، 

كترجع ألعيتها إبٔ الطريقة الدميزة التي تعرض ّٔا علينا، لشا لغعلها تشد انتباىنا للمعتٌ كنتفاعل معو بشكل خاص، 

                                                           
 .65 زكية مسعود، الصورة الفنية بُ شعر ابن الدعتز، ص 1
 .417، ص 1986 لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، د ط، دار العودة، 2
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الطريقة التي تعرض ّٔا علينا نوعا من الانتباه للمعتٌ التي تعرضو، كبُ الطريقة التي تجعلنا نتفاعل مع ذلك الدعتٌ 

كنتأثر بو إنها لا تشغل الانتباه بذاتها إلا أنها تريد أف تلفت انتباىنا إبٔ الدعتٌ الذم تعرضو كتفاجئنا بطريقتها بُ 

( 1 ).تقدلؽو ىناؾ معتٌ لررد بُ غيبة من الصورة

معالجة تتناسب مع ظركفو التارلؼية كالحضارية، فاىتم كل " قضية الصورة الفنية"كلقد عابِ نقدنا القديم 

الاىتماـ بالتحليل البلبغي للصورة القرآنية، كتدييز أنواعها كألظاطها آّازية، كركز على دراسة الصور الشعرية عند 

الشعراء الكبار أمثاؿ ابن الدعتز، كانتبو إبٔ الإثارة اللبفتة التي تحدثها الصورة بُ الدتلقي، كأيضا لصد أف عناصر 

الصورة عند القدماء تدثلت قي الوصف الدباشر كالأشكاؿ البلبغية كالتشبيو كالاستعارة كآّاز الدرسل، كبُ النقد 

. الحديث اىتمت الصورة عند العرب بثنائية الشكل كالدضموف نتيجة سيطرة النظرة العقلية على النقد الكلبسيكي

 .ماىية الصورة الفنية- 1

 :مفهوم الصورة الفنية- أ

لعل اختلبؼ النقاد بُ تحديد مفهوـ الصورة الفنية لغعل من الصعوبة بمكاف الوقوؼ على تعريف جامع  

 عند كثتَ من الأدباء القدماء، (2)لذذا الدصطلح، ذلك أنو من الدصطلحات الوافدة ليس لذا جذكر بُ النقد العربي

كغالبا ما يأبٌ الصورة الفنية بُ التًاث العربي مرادفة لدا يدخل تحت علم البياف، من تشبيو، كاستعارة ككناية، كمن 

أساليب التصوير الفتٍ التي يدخل فيها الخياؿ بدرجة أساسية لستلطا بالوجداف كالثقافة كالدٌربة كالدهارة، لتخلق 

شيئا ليس موجودا بُ الوجود بمواصفاتو التي أبدعها الفناف، كاللغة بدكرىا تدتزج بفكر الفناف، فتشتَ فيو صورا 

جديدة غتَ لزسوسة بُ الواقع، مع ا، مفرداتها من ىذا الواقع كمن بٍ تثتَ بُ نفس الدتلقي كفكره شتٌى الأحاسيس 

. كالانفعالات، لزققة كضوح الدعتٌ كتراؿ العرض، فضلب عن الإقناع كشغف الدتابعة

                                                           
 .328 جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص 1
 .12، ص 1982، مكتبة الأقصى، عماف، الأردف، 02 عبد الرتزاف نصرت، الصورة الفنية بُ الشعر الجاىلي، ط 2
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 كالصورة الفنية التي يشعر ّٔا القارئ كيتذكقو ليست لررد صورة أبلبىا التداكؿ كأنضبها الاستعماؿ، كلكنها 

صورة خاصة أبدعها الفناف بُ قالب لغوم خاص، كمعتٌ ذلك أف القارئ لا يتذكؽ ىذه الصورة إلا عن طريق 

تفاعلو مع عناصرىا كتأملو فيها تأملب يثتَ خيالو، كلػرؾ فيو كواىن شعوره لاسيما تلك التي تتكوف من لرموعة 

الصور الجزئية التي لؼتلف معناىا من فرد إبٔ آخر، فلكل قارئ ذىنو الخاص كتجاربو الخاصة، ثقافتو التي تشكل 

طريقة تأملو بُ النص، كطبيعة الدضموف الذم يستشفو منو، أم قارئ الشعر ينبغي ألا يهتم إلا بما لػسو ىو بُ 

: حينما قاؿ" الأمدم"صورتو، لا بأف يشغل نفسو بماذا عن الشاعر أك ماذا أراد تلك الصورة، كلعل ىذا ما يعنيو 

 (1)".ليس العمل على نية الدتكلم، كإلظا العمل على توجيو معاني ألفاظو"

 كلذذا فإف كصوؿ الدتلقي إبٔ معتٌ الصورة الفنية كما أرادىا الفناف ليس من السهولة بمكاف ذلك أنو ليس 

ىناؾ معتٌ حقيقي للنص الأدبي، كلا سلطاف للمؤلف على ما أراد أف يقوؿ، فإنو قد كتب ما كتب كعندما ينشر 

النص يكوف كالجهاز الذم يستطيع أف يستخدمو كل فرد بأسلوبو كطريقتو، فتكوف القصيدة جزءا من الوجود 

 (2 ).الحي الدتكامل الذم لػقق فيو كل منا كجوده الخاص

 كتعامل النقاد مع الصورة الفنية باعتبارىا نوعا من الأنواع البلبغية التي ىي بمثابة انتقاؿ أك تجوؿ بُ الدلالة 

لعلبقة مشأّة، أك لعلبقة تناسب متعددة الأركاف البلبغية، كبٓ ينظر إليها كثتَا من النقاد على أنها لررد زخرفة أك 

طلبء للفكرة الحرفية الدراد التعبتَ عنها، بل أحسوا أنها تشع فوؽ تلك الفكرة معاني كدلالات فنية خاصة، يتذكقها 

الدتلقي بُ بنائها اللغوم الخاص الذم ينتقي الشاعر فيو ألفاظو بِسو الدرىف، كيوحي من تجاربو الخاصة كينظمها 

                                                           
 .191، ص 1961أتزد صقر، د ط، دار الدعارؼ، القاىرة، :  الأمدم أبو القاسم الحسن بن بشر، الدوازنة بتُ أبي تدتم كالبحتًم، تحقيق1
 .116، ص 1998، دار الفكر العربي، القاىرة، 02 طبل حسن، الدعتٌ الشعرم بُ التًاص النقدم، ط 2
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بُ نسق حافل بالتعبتَ آّازم كالإيقاع الدوسيقي الأخاذ، كقد كاف ذلك الإحساس فيما يبدك كراء إطلبؽ مصطل 

 (1 ).الدعتٌ أحيانا على الفكرة آّردة، بل على الصورة الفنية التي تصب فيها تلك الفكرة

 كبما أف الخياؿ أداة الصورة الفنية فلب يصح دراستها بمعزؿ عن الخياؿ الشعرم، ذلك أف الخياؿ مصدر 

الصورة الخصب كرافدىا القوم، فعاطفة الشاعر بُ قصيدتو إلظا تكمن بُ صورة، بل إف الصورة بأشكالذا ىي 

الوسيلة التي يعتمدىا الشاعر لتجسيد شعوره، ذلك الشعور الذم لؽكنو من أف يفطن لدا لا يفطن لو سواه من 

معاني الكلبـ كأكزانو كتأليف الدعاني، فإذا ؿ يكن عند الشاعر معتٌ جديد لؼتًعو أك ألفاظ يبتدعها مبتعدا ّٔا عن 

كاف اسم الشاعر لرازا لا حقيقة، كبٓ يكن لو "الحشو كالتكلف الدموج أك نظم تريل، قوامو السلبسة كالانسيابية، 

 (2)".إلا فضل الوزف

 كباء اىتماـ النقاد المحدثتُ الصورة الفنية امتدادا لاىتماـ بعض النقاد القدماء ّٔا تحت مسمى الصورة أك 

، كونها عنصرا مهما من (4)، كعبد القاىر الجرجاني(3)التصوير، أمثاؿ الجاحظ، كقدامة بن جعفر، كالعسكرم

عناصر العمل الأدبي، كعلى الرغم من تباين آراء النقاد المحدثتُ حوؿ مفهوـ الصورة إلا أنها ظلت ترتكز بصورة أك 

بأخرل على مفهوـ القدماء لذا، من حيث إنها بُ بعض صورىا تتشكل من الأنواع البلبغية، كالتشبيو كالاستعارة 

. كالكناية

 كتجدر الإشارة إبٔ أف الصورة ىي أساس كل عمل فتٍ، كالخياؿ أساس كل صورة، كالصورة ابنة الخياؿ 

الشعرم الذم يتألف عند الشعراء من قول داخلية تفرؽ العناصر كتنشر الدواد،بٍ تعيد ترتيبها كتركيبها لتصبها بُ 

قالب خاص، حتُ تريد خلق فن جديد متحد منسجم، كالقيمة الكبّل للصورة الفنية تكمن بُ أنها تعمل على 

                                                           
  الدرجع نفسو1
 .96، ص 1963، 01، ج 03لزمد عبد الحميد، ط :  القتَكاني ابن رشيق، العمدة ففي لزاسن الشعر كآدابو كنقره، تحقيق2
 .10، ص 1952 دار إحياء الكتب العربية، 1لزمد علي البجاكم كلزمد أبو فضل، ط :  العسكرم أبو ىلبؿ، الصناعتتُ، الكتابة كالشعر، تحقيق3
 .508، ص 2004، مكتبة الخالصي، القاىرة، 05 الجرجاني عبد القاىر ، دلائل الإعجاز، ط 4
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تنظيم التجربة الإنسانية الشاملة، للكشف عن الدعتٌ الأعمق الدوجود بُ الختَ كالجماؿ من حيث الدضموف كالدبتٌ 

 (1 ).بطريقة إلػائية خصبة

 كبما أنو لا لؽكن تصور فكرة بُ عقل إنساف بغتَ علمو تدؿ عليها، كلا توجد الدعاني بُ العقل إلا باللغة، 

فلببد أف ترتبط الصورة الفنية بقدر الشاعر اللغوية كبمعجمو اللفظي، كمقدرتو على التلبعب بالألفاظ كصياغتها 

 كالشعر الذم لؼلو من الخياؿ لا جدكل فيو، إذ أنو (2)لتأدية معاني جديدة مبتكرة، ترتبط بخياؿ الشاعر الخصب،

أىم عناصر العملية الشعرية، كالصورة الفنية طريقة لتوصيل الدعتٌ للمتلقي، بتعبتَات خاصة تعجز اللغة العادية عن 

كينتقل من تصوير الدألوؼ إبٔ تصوير فتٍ يعتمد على التأمل كالتفكتَ، "الوصوؿ إليها، فالشاعر يعمد إبٔ الخياؿ 

كآّيء بمعاف جديدة مبتكرة تتشكل جزءا من أحاسيس الشاعر فتكشف عن عالدو الداخلي، كتعايش النص 

معايشة ترالية ككاقعية ، تعبّ عن أحاسيسو كأفكاره، إذ تجعلو يعمل فكره كخيالو لإبداع صورة فنية ترالية يفجر 

 (3)".ّٔا طاقاتو اللغوية

طريقة خاصة من طرؽ التعيتَ، أك كجهة من أكجو الدلالة، تنحصر ألعيتها فيما " كبذلك تكوف الصورة 

تحدثو بُ معتٌ من الدعاني، من خصوصية كتأثتَ، كلكن أيا كانت ىذه الخصوصية أك ذاؾ التأثتَ، فإف الصورة لن 

 فالصورة (4).تغتَ من طبيعة الدعتٌ بُ حد ذاتو، إنها لا تغتَ إلا من طريقة عرضو ككيفية تقدلؽو كتأثتَه بُ الدتلقي

الفنية بُ الأدب ىي ائتلبؼ الكلمات كصوغها بطريقة جديدة مبتكرة بِيث تحولذا إبٔ صور مرئية يستطيع الدتلقي 

. أف يؤكلذا لسيلتو صورا متحركة ذات معتٌ لشاثل لدا أراده الدبدع

                                                           
 .15، ص 1984، دار العلوـ للطباعة، الرياض، 01 الرباعي عبد القادر، الصور الفنية بُ النقد الشعرم، دراسة بُ النظرية كالتطبيق، ط 1
 .12، ص 1997 التطاكم عبد الله، الصورة الشعرية بُ شعر مسلم بن الوليد، دار الثقافة للنشر كالتوزيع، القاىرة، 2
 .07، ص 1987 عودة خليل، الصورة الفنية بُ شعر ذم الرمة، جامعة القاىرة، مصر، 3
 .323 عصفور جابر، الصورة الفنية، ص 4
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 كالدراسات الحديثة للصورة الفنية تقوـ على التحرر من قيود الجمود، حيث ابتعدت عن التقصي الخارجي 

لأنواع الاستعارات فيها، كما ابتعدت عن التتبع العقلي لحركة الدشأّة كأطرافها، فلم تعد الصورة ىي الدشبو 

كالدشبو بو، أك العلبقة آّازية بتُ طرفتُ، بل غدت مشهدا يستوعب عدة أطراؼ كعدة علبقات ، كعدة أنواع 

( 1 ).من الصور الجزئية أك البلبغية، فتقوـ الصورة من خلبؿ تلبتزها العضوم مع أجزاء اللوحة

.  الصورة الفنية في الشعر القديم والشعر الحديث-ب

. الصورة الشعرية في النقد القديم

لذلك تكثر "لعل تداىي الشاعر الجاىلي مع لغتو كقرّٔا الزمتٍ من ركحو البدائية الأكبٔ جعلت لغتو تصويرية  

النماذج التصويرية بُ الشعر العربي بُ مرحلة ما قبل الإسلبـ، دكف أف يعتمد التصوير فيو بالضركرة على الوسائل 

 (2)".البلبغية

إبٔ الصورة من خلبؿ  (ـ255ت ) كلعل أكؿ من أشار إبٔ التصوير ىو أبو عثماف عمرك بن بِر الجاحظ 

نظرتو التقولؽية للشعر، كالإشارة إبٔ الخصائص التي تتوافر فيهن فعندما بلغو أف أبا عمرك الشيباني استحسن بيتتُ 

الدعاني مطركحة بُ الطريق يعرفها العجمي كالعربي كالبدكم : "من الشعر لدعنالعا مع سوء عبارتهما، فعلق برأيو أف

كالقركم، كإلظا الشأف بُ إقامة الوزف كتختَ اللفظ كسهولة الدخرج ككثرة الداء، كبُ صحة الطبع كجودة السبك فإلظا 

 (3)".الشعر صناعة كضرب من النسج كجنس من التصوير

تحدث الجاحظ عن التصوير، كقد توصل إبٔ –  ففي ىذا النص الذم يعد من أقدـ النصوص بُ ىذا آّاؿ 

ألعية جانب التجسيم كأثره بُ إغناء الفكر بصور حسية قابلة للحركة كالنمو، تعطي الشعر قيمة فنية كترالية لا 

قدرتو على إثارة صور بصرية بُ "لؽكن للمتلقي الاستغناء عنها، فحينما يكوف الشعر جنسا من التصوير يعتٍ ىذا 
                                                           

 .37، ص 1984، الدنارة للنشر كالتوزيع، 01 ساعي أتزد بساـ، الصورة بتُ البلبغة كالنقد، ط 1
 .27-26 عصفور جابر، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص 2
 .132-131، ص 1996دار الكتاب العربي، بتَكت، لبناف، / 03 أبو عثماف بن بِر بن الجاحظ، الحيواف، عبد السلبـ لزمد ىاركف، ط 3
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 فالجاحظ يرل أف (1)ذىن الدتلقي، كىي فكرة تعد الددخل الأكؿ أك الدقدمة بتُ التصوير كالتقديم الحسي للمعتٌ،

الدعاني نابعة من التجارب الإنسانية، كىذه يشتًؾ فيها العربي كالعجمي كمن نشأ بالبادية أك الحضر، أم أف الدعاني 

: راجعة إبٔ جهد صاحبها كخبّاتها كتجاربو كتحصيلو، كإلظا الدعتبّ عند الجاحظ من خلبؿ النص السابق

. إقامة الوزف، كإقامة الوزف تعتٍ موسيقى الألفاظ التي يوقها تجانس الكلم_ 

تختَ اللفظ، الذم يشتَ إبٔ كعي الشاعر بصناعتو فيجعل كعيو اللغوم ميزانا لؼتار بإحدل كفتيو الألفاظ _ 

. الدناسبة التي تعدؿ كفة معانيو كأحاسيسو

. سهولة الدخرج، أم الخلوص من التعقيد الدعنوم كاللفظي، فهو نص يتدفق بُ يسر_ 

كثرة الداء، كىو مصطلح يدكر كثتَا بُ الكتب النقدية كالبلبغية القدلؽة، فإذا توفر بُ النص جعل القارئ يتلقاه _ 

. بقبوؿ حسن تاركا تأثتَه بُ الوجداف

. صحة الطبع، الذم يومئ إبٔ الصدؽ الدبدع مع نفسو كمع إبداعو، فلب يفتعل الدواقف كلا يصطنع التعبتَات_

جودة السبك، لجعل العمل الأدبي كحدة متكاملة تصاغ بُ خلق عضوم متحد، كمتصف بالجودة التي ترتفع بو _ 

. عن الرداءة كالارتجاؿ، كتتمثل بُ الدقة كالدهارة

 كلقد أشار الجاحظ ىنا إبٔ ثنائية اللفظ كالدعتٌ، التي شغلت نقادنا القدامى كثتَا، فالشعر ليس أفكار 

نتن قولة الجاحظ مبادئ " جابر عصفور"كمعاني فقط، بل صياغة تريلة ترتكز على التصوير، كاستشف الدكتور 

إف للشعر أسلوبا خاصا بُ صياغة الأفكار كالدعاني ىو أسلوب يقوـ على إثارة الانفعاؿ، كاستمالة : "من بيتها

الدتلقي إبٔ موقف من الدواقف، كيرل ىذا الدبدآف أسلوب الشعر بُ الصياغة يقوـ بُ جانب كبتَ من جوانبو على 

تقديم الدعتٌ بطريقة حسية، أم أف التصوير يتًافق مع ما نسميو الآف بالتجسيم، كثاني ىذه الدبادئ أف التقديم 

                                                           

 .316 عصفور جابر، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص 1
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الحسي للشعر لغعلو قريبا للرسم، كمشأّا لو بُ طريقة التشكيل كالصياغة، كالتأثتَ كالتلقي، كإف اختلفت عنو بُ 

 (1 ).الدادة التي يصوغ ّٔا كيصور بواسطتها

 على أف الجاحظ بٓ يقصد إبٔ جعل التصوير مصطلحا فنيا كلكنو اقتبس لفظ تصوير بمدلولذا الحسي 

 (2 ).ليوضح ّٔا مدلولا ذىنيا

يتخالف مع  (ق337ت )" قدامة بن جعفر" إذا كاف سبيل الكلبـ الأدبي سبيل التصوير كالصياغة فإف 

الجاحظ بُ نفس الفكرة، كىي أف الدعاني مادة الشعر كالشعر فيها كالصورة فلب ينبغي الحكم على الشعر بمادتو، 

 فالصورة عنده الوسيلة أك السبل لتشكل الدادة كصوغها شأنها بُ ذلك شأف (3)أم معناه كإلظا لػكم عليو بصورتو،

غتَىا من الصناعات، كىي أيضا نقل حربُ للمادة الدوضوعة، الدعتٌ لػسنها كيزينها كيظهرىا حلية تؤكد براعة 

إف : " فيقوؿ(4)الصائغ من دكف أف يسهم بُ تغيتَ ىذه الدادة أك تجاكز صلبتها، أك علبئقها الوضعية الدألوفة،

الدعاني كلها معركضة للشاعر كلو أ، تكلم فيما لا أحب كآثر من غتَ أف لػضر عليو معتٌ يركـ الكلبـ فيهن كإذا 

كانت الدعاني للشعر بمنزلة الدادة الدوضوعة كالشعر كالصورة، كما يوجد كل صناعة، من أنو لابد من شيء موضوع 

 (5)".يقبل تأثتَ الصورة فيها مثل الخشب للنجارة كالفضة للصناعة

كالكلبـ : "يعرض للصورة بُ حديثو عن مشكلة اللفظ كالدعتٌ بُ قولو (ق322ت ) أما ابن طباطبا العلوم 

الكلبـ جسد كركح جسده النطق كركحو : الذم لا معتٌ لو كالجسد الذم لا ركح فيو، كما قاؿ بعض الحكماء

 (6)".معناه

                                                           

 257 عصفور جابر، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي عند العرب، ص 1
 .16-15، ص 1999، بنغازم، ليبيا، 01 زكية خليفة مسعود، الصورة الفينية بُ شعر ابن الدعتز، ط 2
 .257 لزمد غنيمي ىلبؿ، النقد الأدبي الحديث، مرجع سابق، ص 3
 .19، مكتبة الخالصي، القاىرة، د ت، ص 03كماؿ مصطفى، ط :  قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح4
 .22، ص 1994، الدركز الثقابُ العربي، 01 بشرل موسى صابّ، الصورة الشعرية بُ النقد العربي الحديث، ط 5
 .39، ص 1950طو الحاجزم، لزمد زغلوؿ سلبـ، د ط، القاىرة، :  لزمد بن أتزد طباطبا العلوم، عيار الشعر، تحقيق6
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فقد سلك منهجا متميزا عمن سبقو من العلماء العرب على الرغم  (ق471ت ) أما عبد القاىر الجرجاني 

من إفادتو الكبتَة من جهودىم، فقد أفاض بُ حديثو عن الصورة، كاقتًب من الدفهوـ الدعاصر لذا، كارتبطت 

بنظريتو الدشهورة بُ النظم، فلم بنظر عبد القاىر إبٔ الشعر على أنو معتٌ أك مبتٌ يسبق أحدلعا الآخر، بل نظر 

كاعلم أف قولنا الصورة، إلظا ىو تدثيل كقياس لذا لدا نعلمو بعقولنا على : "إليهما ترلة كاحدة إذ يقوؿ بُ ىذا الصدد

الذم نراه بأبصارنا، فلما رأينا  البينونة بتُ أحاد الأجناس، تكوف من جهة الصورة، فكاف بتُ إنساف من إنساف، 

بٍ كجدنا بتُ الدعتٌ بُ أحد البيتتُ كبينو ... كفرس من فرس، بخصوصية تكوف بُ ىذا، كلا تكوف بُ صورة ذلك 

بُ الآخر بينية بُ عقولنا كفرقا عبّنا عن ذلك الفرؽ بالصورة، شيئا لضن ابتدأناه، فينكره منكر، بل ىو مستعمل 

( 1)".إلظا الشعر صناعة كضرب من التصوير": "الجاحظ"بُ كلبـ العلماء، كيكفيك قوؿ 

، أف لفظ التصوير بٓ يكن إبداعو، كإلظا كاف "عبد القاىر الجرجاني"  كالذم لؽكننا فهمو من مقولة 

مستعملب من طرؼ العلماء قبلو، كأف الصورة ىي الشكل الذم تتخذه الدعاني بعد أف يصوغها الأديب كينظمها 

. على شكل معتُ، كمن ىنا يأبٌ التمايز كالتفاضل

: الصورة الشعرية في النقد الحديث

 إذا كانت الصورة الشعرية بُ التًاث النقدم من العوامل الأساسية، فإنها بُ النقد الدعاصر جوىر القصيدة 

كلها، فلقد كلع الدعاصركف ّٔا لأنها الوسيلة الفنية الجوىرية لنقل التجربة، كتحدثوا عنها بإسهاب بعد أف كاف بعض 

. الدتقدمتُ يعدىا زينة كتزكيقا، لا عنصرا مهما من عناصر القصيدة

 ففي البدء سادت عند الغرب ثنائية الشكل كالدضموف نتيجة سيطرة النظرة العقلية على النقد الكلبسيكي، 

كأصبحت الاعتبارات الشكلية ىي التي تحظى باىتماـ الشعراء كالنقاد، كمن بٍ جاء الاىتماـ بالصورة الجزئية 

الجامدة التي لا حياة فيها، كالتي اجتمعت فيها الدتشأّات نتيجة قانوف التداعي، إبٔ أف جاء الركمانسيوف كبُ 
                                                           

 .27، ص 1952 العسكرم أبو ىلبؿ، الصناعتتُ، د ط، دار إحياء الكتب العربية، مصر، 1
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فأخذ مصطلح الصورة ينحو منحى جديد، غتَ لزصور بُ الأشكاؿ البيانية : بنظرية الخياؿ" كولدريج"مقدمتهم 

أك الزخرؼ الذم يضيف على النص الأدبي ترالا شكليا، أك بُ الألفاظ من حيث ىي أدلة على معاف، كلكن 

الصورة أصبحت تعتٍ كل ىذه الأشياء كغتَىا، بعد أف لؽزجها الشاعر بعواطفو كانفعالاتو، كيضيف عليها من 

خيالو لأف الخياؿ ىو الذم يولد الصور، كالصور كسائل تجسيم الدشاعر كالأفكار، كلقد تأثر نقادنا العرب المحدثوف 

 ( 1). ّٔذين الاتجاىتُ فضلب عن تأثرىم بالنقد العربي القديم، فجاءت تعريفاتهم للصورة لستلفة

: كلؽكننا حصرىا بُ اتجاىات ثلبثة ىي

تبتٌ أطركحات النقاد الأكركبيتُ الغربيتُ، كنفى عن العرب معرفتهم لصورة الفنية إذ التفت : الاتجاه الأول_ 

بعضهم إبٔ النقد الغربي، كاقتبس منو الكثتَ من الدراسات، كراح يطبق ما نهل من معارؼ كأفكار على نصوص 

، كىذا ...شعرية قدلؽة، فتًاءت لو صورة الدرأة رمزا للمعبودة الشمس، كصرة الثور الوحشي رمزا للمعبود القمر 

الصورة بُ الشعر العربي حتى نهاية القرف الثاني الذجرم "الذم اعتنقتو كل من علي البطل بُ دراستو الدوسومة بػ 

الصورة الفنية بُ الشعر الجاىلي بُ ضوء النقد "، كنصرت عبد الرتزاف بُ كتابو "دراسة بُ أصولذا كتطورىا

". الحديث

مقدمة لدراسة الصورة الفنية بُ الشعر "كنعيم اليابُ بُ " الصورة الأدبية" أما الدكتور مصطفى ناصف بُ 

، فلم يبتعدا عن سابقيهما بُ الاعتماد على النقد الأكركبي، كتبتٍ أطركحاتهم بُ حقل الصورة، فها "العربي الحديث

 (صورة)يرل أف مصطلح الاستعارة أىدل من مصطلح الصورة، كأف كلمة - متأثرا بالفكر الغربي-ىو ناصف 

للدلالة على كل ما لو صلة بالتعبتَ الحسي، كتطلق أحيانا مرادفة للبستعماؿ الاستعارم - مادة–تستعمل 

إف – (الصورة)، كأف (الصورة)إذا حسن إدراكو، قد يكوف أىدل من لفظ  (الاستعارة)للكلمات، ذلك أف لفظ 

 .جاز الحديث الدفرد عنها، لن تستقل بِاؿ عن الإدراؾ الاستعارم
                                                           

 .20-19 زكية خليفة مسعود، الصورة الفنية بُ شعر ابن الدعتز، مرجع سابق، ص 1
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على قلتو تشبث بالقديم، كأعلى من شأنو، فلم يلتفت إلا لدا أفرزه الفكر العربي القديم من : الاتجاه الثاني_ 

 ".بناء الصورة الفنية بُ البياف العربي"بكتابو " كماؿ حسن البصتَ"أفكار كنظريات، كلؽثل ىذا الاتجاه الدكتور 

معتدؿ، قرأ بعتُ الناقد البصتَ، فأقر فضل القديم كبتٌُ ميزة الجديد الدلبئم كأكضحو، كمن : الاتجاه الثالث_ 

الصورة الشعرية بُ "، كعبد الله صابّ نافع بُ "الصورة الفنية بُ شعر دعبل الخزاعي"ىؤلاء علي إبراىيم أبو زيد بُ 

، كجابر عصفور بُ "الصورة الشعرية بُ النقد العربي الحديث"، كبشرل موسى صابّ بُ "شعر بشار بن برد

 (1)".الصورة الفنية بُ التًاث العربي القديم"

 كإذا انتقلنا إبٔ التعاريف الدصاغة للصورة كجدناىا كثتَة كلا لؽكن حصرىا بُ مبحث كهذا، كنكتفي 

: باستعراض بعضها

ىي الدادة التي تتًكب من اللغة بدلالتها اللغوية كالدوسيقية، كمن الخياؿ الذم لغمع : "يقوؿ عنها أتزد الشايب_ 

 ( 2)".بتُ عناصر التشبية كالاستعارة كالكناية كالطباؽ كحسن التعليل

الصورة الأدبية ىي التًكيب القائم على الأصالة بُ التنسيق الفتٍ الحسي : "أما الدكتور علي صبح فيقوؿ عنها_

الدطلق من عابٓ المحسات، ليكشف - أعتٍ خواطره كمشاعره كعواطفو– لوسائل التعبتَ التي ينتقيها كجود الشاعر 

 (3 ).عن حقيقة الدشهد أك الدعتٌ بُ إطار قوم تاـ لزس كمؤثر على لضو يوقظ الخواطر كالدشاعر بُ الآخرين

الشكل الفتٍ الذم تتخذه الألفاظ كالعبارات بعد أف ينظمها الشاعر بُ سياؽ : "يرل فيو عبد القادر القط_ 

بياني خاص ليعبّ عن جانب من جوانب التجربة الشعرية الكاملة بُ القصيدة مستخدما طاقات اللغة كإمكانيتها 

                                                           

 .44، ص 2010 نوفمبّ 28 عبد الحميد قاكم، الصورة الشعرية  قدلؽا كحديثا، د ط، 1
، ص 2  .98إبراىيم أمتُ الزرزموني، الصورة الفنية بُ شعر علي الجازـ
 .99الدرجع نفسو، ص 3
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... بُ الدلالة كالتًكيب بالإيقاع كالحقيقة كآّاز كالتًادؼ كالتضاد كالدقابلة كآّانسة كغتَىا من كسائل التعبتَ الفتٍ

 (1 ).كالألفاظ كالعبارات لعا مادة الشاعر الأكبٔ التي يصوغ منها ذلك الشكل الفتٍ، أك يرسم ّٔا صوره الشعرية

 كنفهم من ىذا القوؿ أف الصورة الشعرية عنده ىي الشكل الفتٍ كالأسلوب بصفة عامة، فهو لا يتأثر إلا 

بتضافر تريع العناصر الفنية من لفظ كلغة كتركيب كإيقاع كشتٌى أنواع البديع من تضاد كتقابل كجناس كصور لرازية 

.  كحقيقية، كتبقى الألفاظ كالعبارات ىي الأساس، إذ منها يصوغ الشاعر صوره كشكلو الفتٍ النهائي

ىي التًكيبة اللغوية : "تحدثنا بشرل موسى صابّ عن الصورة الدراسة الشعرية على اختلبؼ أنواعها، إذ تقوؿ_ 

المحققة من امتزاج الشكل بالدضموف بُ سياؽ بياني خاص أك حقيقي موحي كاشف كمعبّ عن جانب من جوانب 

 كالدفهوـ من قولذا ىو ضركرة الدزج بتُ الكل كالدضموف بأسلوب موحي بالتعبتَ عن أحد (2)،"التجربة الشعرية

. جوانب التجربة الشعرية

الصيغة اللفظية التي يقدـ فيها للؤديب فكرتو كيصور تجربتو، كيتضمن : فتَل فيها" عبد الفتاح صابّ نافع"أما _ 

إصلبح الصورة الشعرية تريع الطرؽ الدمكنة لصناعة نوع التعبتَ الذم يرل عليو للشيء مشأّا أك متفقا مع آخر، 

 (3).التشبيو، آّاز كالرمز: كلؽكن أف يتًكز بُ ثلبثة أصناؼ ىي

أف الصورة طريقة خاصة من طرؽ التعبتَ أك كجو من أكجو الدلالة تنحصر ألعيتها فيما " جابر عصفور"كيرل _ 

تحدثو بُ معتٌ من الدعاني، من خصوصية كتأثتَ كلكن أيا كانت ىذه الخصوصية أك ذلك التأثتَ، فإف للصورة لا 

 (4).تغتَ من طبيعة الدعتٌ بُ ذاتو، إنها لا تغتَ إلا من طريقة عرضو ككيفية تقدلؽو

                                                           

 .391، ص 1981، دار النهضة العربية، بتَكت، 02عبد القادر القط، الاتجاه الوجداني بُ الشعر العربي الدعاصر، ط 1
 .21 زكية مسعود، الصورة الفنية بُ شعر ابن الدعتز، مرجع سابق، ص 2
 .63، ص1983 عبد الفتاح صابّ نافع، الصورة الشعرية بُ شعر بشار بن برد، د ط، دار الفكر للنشر كالتوزيع، عماف، 3
 .392 جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم عند العرب، مرجع سابق، ص 4
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 كنلبحظ أف مفهوـ الصورة الشعرية ليس من الدفهومات البسيطة، السريعة التحديد، كإلظا ىناؾ عدد من 

 (1).ابْ...العوامل يدخل بُ تحديد طبيعتها كالتجربة، كالشعور كالفكر كآّاز كالإدراؾ الحسي كالتشابو كالدقة 

 كمنو فالصورة منهج فوؽ الدنطق لبياف حقائق الأشياء، على أف يكوف الاستعماؿ الاستعارم أك آّازم ىو 

بالفكرة العامة  (آّاز كالكلمات)ما يطلبو السياؽ كيقتضيو الدوقف العاـ للتجربة، حيث تنصهر كسائل الصياغة 

 (2): الدشبعة بالأحاسيس كي تخرج صورة توحي ّٔا ىذه التجربة تكوف أقرب إبٔ الشعور منها إبٔ الوصف

كالنتيجة التي لطلص إليها ىي أف الصورة الشعرية من أىم أدكات التشكيل الشعرم التي فتن ّٔا علماء اللغة العربية 

قدلؽا كصاغتها الدراسات اللسانية الحديثة بُ الاتجاه ذاتو، كالتي تنم عن ذكؽ رفيع لدل شعراء القصيدة بُ 

تعاملهم مع ىذه الألواف البيانية التي بٓ تظهر أنها متكلفة أك مفتعلة كيتضح لنا ارتباطها الوثيق بنفسية الشاعر 

لا لصد الدصطلح ّٔذه الصياغة الحديثة "الدتفاعل مع تجربتو الشعرية، كلقد عرفها القدامى عرفها المحدثتُ، بالرغم أننا 

بُ التًاث البلبغي كالنقدم عند العرب كلكن الدشاكل كالقضايا التي يثتَىا الدصطلح الحديث كيطرحها، موجودة 

 (3)".بُ التًاث، كإف اختلفت طريقة العرض كالتناكؿ، أك تديزت جوانب التًكيز كدرجات الاىتماـ

: أىم الفروق في مفهوم الصورة الشعرية بين لنقد القديم والحديث

 من خلبؿ ما تعرضنا لو من تعريفات كمفاىيم للصورة الشعرية بتُ القديم كالحديث لصد أف ىناؾ فركؽ 

للصورة بُ النقد القديم كالحديث، مع اقتناعنا بجهود النقاد القدامى بُ معالجتهم لدفهوـ الصورة إلا أف اىتمامهم بٓ 

. يفي بالغرض الدرجو

 إذا كاف النقد القديم فهًم الصورة على أنها تقديم حسي للمعتٌ أك اكتفى بالنظر إليها من حيث شكلها 

الخارجي كعلبقتها بالدتلقي إذ أنهم بٓ يلتفتوا إبٔ ذات الدبدع، أك بالأحرل إبٔ علبقتها بذات الدبدعة كعدـ ربطها 
                                                           

 .143 عبد القاىر الجرجاني، الصورة البلبغية، مرجع سابق، ص 1
 .144 عبد القاىر الجرجاني، الصورة البلبغية، مرجع سابق، ص 2
 .07 جابر عصفور، الصورة الفنية بُ التًاث النقدم عند العرب، مرجع سابق، ص 3
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بالانفعاؿ كالدشاعر كالدواقف النفسية للشاعر، فإف النقد الحديث قد أثرل ىذا التصور بما أضافو من ملبحظات 

 (1). ىامة تصب غالبا بُ دائرة الربط بتُ الصورة كالعاطفة كمراعاة الدوقف النفسي

كليست الصورة شيئا جديدا، فإف الشعر قائم على " بما أف التصوير ليس أمرا جديدا أك مبتكرا بُ الشعر، 

، كلكن استخداـ الصورة لؼتلف بتُ شاعر كآخر، كما أف الشعر الحديث لؼتلف  الصورة منذ أف كجد حتى اليوـ

 (2)".عن الشعر القديم بُ استخدامو للصورة

الصورة بُ القديم كانت عقلية برىانية، بينما تدتاز الصورة برحابة أكثر بُ الحديث، ففي حتُ قيٌد النقاد العرب 

.  الشعراء بقواعد كأصوؿ لا لغوز أف يتخطوىا، منح النقاد المحدثوف الشاعر حرية لا حدكد لذا

كانت الصورة بُ القديم تديل إبٔ البساطة كالوضوح، لأف كل شيء بُ البيئة العربية كاف بسيطا بينما بُ العصر 

الحديث أصبحت الصورة أكثر عمقا بل كتشابكا كتعقيدا، كقد ضمنت القصيدة الحديثة إبٔ جانب الشعر، 

. الأساطتَ، القصص كالدعرفة

. بُ القديم كانت الصورة فردية كمتناثرة، كلكن الشاعر الحديث ركز على الصورة كعوٌؿ عليها ككثقها برباط عاطفتو

بُ القديم كانت الصورة ترتكز بُ الدوسيقى على الوزف كالقافية، كأما بُ الحديث أضيف إليها عناصر أخرل 

. كالإيقاع كألعيتو العظمى بُ الصورة، كالدوسيقى الداخلية كحسن انتقاءه الألفاظ

ككذلك كانت الصورة بُ القديم تقريرية، بينما اتجهت بُ الحديث إبٔ الرمزية كلضن بالتأكيد لا نقصد الرمز الذم 

 (3). يسيطر على القصيدة فيجعلها ألغازا كمتاىات

                                                           

، 2010، 06 فاطمة دخية، قراءة بُ تراليات الصورة، لرلة الدخبّ، أبِاث بُ اللغة كالأدب الجزائرم، جامعة لزمد خيضر بسكرة، الجزائر، العدد 1
 .03ص 

 .230 إحساف عباس، فن الشعر، ص 2
، ص 3  .102 ، 101 إبراىيم أمتُ الزرزموني، الصورة بُ شعر علي الجارـ
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ما كاف الشاعر القديم ينقلو بالصورة كالتشبيو كالاستعارة، ينقلو الشاعر الحديث بتسلسل غتَ منطقي، كمن أجل 

. تصوير الحالات الغريبة غتَ الدألوفة، فإف الشاعر الحديث يلح كثرا على ذختَتو من الصور

 لا شك أف الشعر يشغل صورا ليعبّ عن حالات غامضة لا لؽكن التعبتَ عنها مباشرة، كلكن الصورة عند 

الشاعر القديم كانت جزءا أك عنصرا بُ القصيدة الكلية كلا شيء أكثر من ذلك، أما الشاعر الحديث فقد عكس 

الوضع لأنو يريد صورا لتعبتَ عن كل التعقيد الدوجود بُ كل حالتو كيريد الصورة أك تؤدم الذزة التي ىي غاية 

مبدعها  (1)الشاعر من شعره بُ نظره، كلذلك تلعب الصورة دكرا خطتَا بُ الشعر الحديث كتلقى عناية خاصة،

كظركؼ حياتو كعلينا دائما ألا لضمل النصوص الشعرية ما لا تطيق كبخاصة القدلؽة منها كلا نطالبها بقيم شعرية، 

.  كنقدية عرفت بعد زماف إبداعها، بل إف عملية النقد لن يكتب لذا التوفيق إلا إذا انطلقت من النص الأدبي نفسو

. الصورة الشعرية في المذاىب الأدبية- 2

ظهرت الكلبسيكية بُ أكركبا بُ عصر النهضة، كذلك نتيجة الحركة  العلمية التي : المذىب الكلاسيكي- أ

سادت القرف الخامس عشر ميلبدم، كعلى الرغم من أف بدايات ىذا الدذىب كانت بُ إيطاليا إلا أف فرنسا تعتبّ 

، كىي الدقاطعة التي تقع فيها مدينة (لاتيكا)الدهد الحقيقي للكلبسيكي، ذلك أف الفرنسيتُ أنفسهم الحقيقيتُ 

 (2).أثينا كالتي ظهرت ّٔا عيوف الأدب كالتفكتَ الإغريقي

 لذلك فالكلبسيكية تقوـ على النقل كالمحاكاة، فهي موضوعية معتدلة فالكلبسيكي يؤمن أف الإنساف 

لزدكد بُ طاقتو، كأف التقاليد لؽكن أف تكوف ذات جوانب حسية تريلة فهي مهما تحاكؿ أف تكوف جالزة فإنها 

                                                           

 .141 الدرجع نفسو، ص 1
 .41 لزمد مندكر، الأدب كمذاىبو، د ط، دار النهضة للطبع كالنشر، مصر، ص 2
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دائما ترتد إبٔ التحفظ، كالخياؿ الكلبسيكي ليس حرا بُ أف يطتَ أك أف ينطلق بُ عابٓ الأحلبـ، كإلظا ىو خياؿ 

 (1).مركزم لرند بُ خدمة الواقع

 ما يهمنا من خلبؿ دراستنا لذذا الدذىب نظرتو للشعر، فالكلبسيكيوف يركف ضركرة الحفاظ على أصوؿ 

الكلبسيكية من الناحية الفنية : "الشعر القديم كالدوارثة بتُ الألفاظ كالدعاني، فنجد الدكتور لزمد مندكر يرل أف

 (2)".تحرص على الصياغة اللغوية كفصاحة التعبتَ بُ غتَ تكلف كلا زخرفة لفظية

 بدت الصورة عند الكلبسيكيوف تابعة لنظريتهم بُ الدعرفة، كالدعرفة العليا عندىم متمثلة بُ الأفكار 

التجريدية ، فالإدراؾ قوة تجريدية مستقلة عن صورة الحس، كىو من سمات العقل كخواصو، لذلك ىو من شأف 

 لأنها لا تؤدم إبٔ الفكرة الصحيحة الدبّاة من (3)الخياؿ كالصورة، ككانت الصورة تدثل لديهم الدرجة الدنيا للمعرفة،

الزيف كالاضطراب، إف الشعر العربي بُ عصوره الدختلفة كاف يتنفس بُ جو كلبسيكي خالص، فقد كانت النظرية 

النقدية عند العرب تلح على ركح الاعتداؿ بُ التعبتَ كعدـ الإيغاؿ بُ الاستعارة كبُ الخياؿ، فقيدت الشعر من 

 (4)ىذه الناحية، إذ اىتمت باللفظ على حساب الدعتٌ أك الشكل على الدضموف، فأحيت الحصر كالتقيد،

. كأخضعت الشاعر لديزاف العقل كالدنطق بُ التعبتَ عن كجدانو كمكوناتو

شرؼ الدعتٌ، " بلغت ىذه النظرية النقدية ذركتها كركزت على ما يسمى بعمود الشعر الذم يتلخص بُ 

كصحتو كجزالة اللفظ كاستقامتو، كالإصابة بُ الوصف كالدقاربة بُ التشبيو كالتحاـ أجزاء النظم كالتئامها على تخيتَ 

 (5 ).من لذيذ الوزف كمناسبة الدستعار منو للمستعار لو كمشاكلة اللفظ للمعتٌ كشدة اقتضائها للقافية

                                                           

 .38، ص 1973 إحساف عباس، فن الشعراء، د ط، دار الثقافة، بتَكت، لبناف، 1
 .44 لزمد مندكر، الدرجع نفسو، ص 2
 .70 لزمد غنيمي ىلبؿ، دراسات كلظاذج بُ مذاىب الشعر كنقده، د ط، القاىرة، ص 3
 .42 إحساف عباس، فن الشعراء، مرجع سابق، ص 4
 .43 الدرجع نفسو، ص 5
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إبراىيم :  يعد لزمود سامي الباركدم أبو الكلبسيكية كرائدىا، كإف سبقو لرموعة من الشعراء أمثاؿ

اليازجي، عبد المحسن الكاظمي، كغتَىم، إلا أف الباركدم أكؿ من تزل راية الإحياء لإعادة بعث تراثنا الشعرم، 

... أتزد شوقي كحافظ إبراىيم: سواء من ناحية الأغراض أك الصور، كقد سار على نهجو تلبمذتو 

: المذىب الرومانسي- ب

 ظهرت الركمانسية بُ أكاخر القرف الثامن عشر كمطلع القرف التاسع عشر الديلبديتُ، فقد كانت تفرة على 

الأفكار العلمية كالديكانيكية التي أكجدتهما الكشوؼ العلمية كثورة على انقيار الشعر لذذه الركح الرتيبة الدنطقية، أك 

ىي ثورة القلب على العقل بقصد الإعلبء من شأف الشعور كالعاطفة، كنزعة إبٔ أف يبث الشاعر أف خيالو أسمى 

 (1 ).من العابٓ الآبٕ، كأف نفسو أكسع منو مدل، كمن خلبلذا يرل ما لا يراه الناس بُ عابٓ جديد

 فالرمانطيقي يونل بُ خياؿ لرنح كأىم لؼتًؽ بو أقطار العابٓ المحسوس على دنيا جديدة كلػلق بتُ 

الذكريات كالأمل، أيضا يضفي الركمانسي على خواطره من الخياؿ ما لػيلها من منطقة الأفكار إبٔ عابٓ الأحلبـ، 

 ظل الناس عقدا من الزمن معتقدين أف الفن ىو نقل أك لزاكاة لدا بُ (2)أكىاـ القلب الغتٍ بمشاعره كأمالو،

 (3)".أف الفن فيض للعواطف كالدشاعر: "الطبيعة، نظرا لدا عايشوه من قبل حتى قاـ من يقوؿ

فأصبح الشاعر يعتمد عليو بُ رسم صوره فاتسمت صورىم " كقف الركمانتكيوف عند ماىية الخياؿ كضركبو 

 (4)".بكونها شعورية تصويرية لا عقلية فكرية، فالصورة تتًاءل من خلبؿ الفكرة فتدك الصورة الحية كجدانيا عليها

 

                                                           

 .38 الدرجع نفسو، ص 1
 .43 إحساف عباس، فن الشعراء، مرجع سابق، ص 2
 .38 الدرجع نفسو، ص 3
 .28 الدرجع نفسو، ص 4
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 اىتم الركمانسيوف بالخياؿ فصار بمثل عندىم كسيلة أساسية لإدراؾ الحقائق فأحلوه لزل العقل، كاحتكموا 

 كللعودة إبٔ الركمانسية لذذه الددرسة، فالشعر بُ نظرىم لابد أف يعبّ عن (1)إليو كجعلوه الدنفذ الوحيد للحقيقة،

النفس الاجتماعية كالعاطفية، كبُ الوقت نفسو عن الطبيعة كأسرارىا، كمن الشعراء الذين دعوا إبٔ ىذا التحرر بُ 

 .عباس لزمود العقاد، عبد القادر الدازني، عبد الرتزاف شكرم: الشعر لصد

: المذىب الرمزي- ج

ظهرت الرمزية كمذىب أدبي بُ النصف الثاني من القرف التاسع عشر، كىو أىم مذىب بُ الشعر الغنائي  "

 (2)".بعد الركمانتيكية، كقد ترؾ أثارا عميقة بُ العشر الغنائي حتى اليوـ

الذم قرأ بودلتَ قصص عاـ " إدغار ألاف بو" كظهر ىذا الاتجاه الرمزم بُ فرنسا ككانت تباشتَه الأكبٔ عند 

" لقد حاكؿ إدغار ألاف بو "(3)ـ بٍ ترترها كنشرىا على الناس، فكانت أكؿ مؤثر بُ اتجاه الرمزية الفرنسية،1847

التخلص من أغلبؿ الركمانسية فدعا إبٔ عدـ المحدكدية بُ موسيقى الشعر، كإبٔ الانطلبؽ الإلؽاني الدبهم لا 

. بالخلط بتُ عابٓ الواقع كعابٓ الخياؿ، بل الخلط بتُ كظائف الحواس نفسها

 تعتبّ الذات مصدرا للصور الرمزية، غتَ أنها تختلف عن الذات الركمانسية فهي ذات أكثر عمقا كسيطرة 

على الأغوار النفسية البعيدة التي لا يصل إليها الدنطق السطحي، لذلك فالشعر الرمزم ذابٌ، لكنو ليس ذاتيا بُ 

. الدعتٌ الركمانتيكي بل بُ الدعتٌ الفلسفي

أف لكل  شاعر ذاتيتو الخاصة، كلكل لحظة من لحظات حياتو نغمتها، لذلك مهمة الشاعر " يرل الرمزيوف 

 (4)".أ، يبتكر اللغة التي تستطيع أف تعبّ عن ذاتيتو كمشاعره

                                                           

 .53، ص 1975 لزمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي الدعاصر، الإسكندرية، 1
 .39 لزمد غنيمي ىلبؿ، الأدب الدقارف، ص 2
 .58 إحساف عباس، فن الشعراء، الدرجع نفسو، ص 3
 .61 إحساف عباس، فن الشعراء، مرجع سابق، ص 4
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 يعود الفضل بُ ريادة الدذىب الرمزم بُ الشعر العربي الدعاصر إبٔ جبّاف خليل جبّاف، فهو شاعر عربي 

. يتمذىب بالرمزية بُ العصر الحديث

: المذىب السريالي- د

يعد الدذىب السريابٕ من آخر مراحل التطور بُ الاتجاه الركمانطيقي، كقد اتجو ىذا الدذىب لتسمية  

، لأنو يريد أف يتحلل من كاقع الحياة الواعية إبٔ كاقع آخر أقول فعالية كأعظم اتساعا، كىو "مدرسة ما كراء الواقع"

. كاقع اللبكعي الواقع الدكبوت داخل النفس البشرية

 لقد ظهرت السريالية الغربية قبل الحرب العالدية الأكبٔ، فقد جاءت كرد فعل على ما حل من تخريب بُ قيم 

 (1".الدادائية"الذم سماىا " تريستاف تزارا"الحضارة الأكركبية، كتطور ىذا الاتجاه فيما بعد على يد 

 ارتبطت الصورة السريالية بالنظرية السيكولوجية الدفسرة للئبداع الشعرم عند السرياليتُ التي ترل بُ 

فكانت بذلك الصورة السريالية نتاجا إبداعيا للبشعور ككسيلة لتحريره "اللبشعور كالعقل الباطن مصدرين للئبداع، 

كإطلبؽ مكبوتاتو، كىذه من أىم الدبادئ التي قامت عليها الصورة السريالية، كّٔذا كانت تدثل الصورة أساسا 

 (2".للتجربة الشعرية عند السرياليتُ كالتي اختلفت عن الصورتتُ الركمانتيكية كالرمزية

:  لاقا السريالية ركاجا كبتَا بتُ الحربتُ العالديتتُ كقد تزعم ىذه الددرسة تراعة من الشعراء الشباب أمثاؿ

ـ، كلكن 1919سنة " الأدب"، ىؤلاء الشعراء أصدركا لرلة سموىا "ترستاف تزارا أندريو بريتوف، لويس أراجوف"

خصومة حوؿ طبيعة الدذىب، فكاف الأكؿ يفضل توسيع ىذا الدذىب " تزارا"ك " بريتوف"بعد سنتتُ نشأت بتُ 

( 3).فقد كاف ىداما للئنتاج" تزارا"لاستغراؽ ما ىو تريل بُ الفنوف، أما 

                                                           

 .521، ص 2007 كاميليا عبد الفتاح، القصيدة العربية الدعاصرة، د ط، دار الدطبوعات الجامعية، جورج عوض، 1
 .49 بشرل موسى صابّ، الصورة الشعرية بُ النقد العربي الحديث، مرجع سابق، ص 2
 .87 إحساف عباس، فن الشعراء، مرجع سابق، ص 3
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 تتصف الصورة السريالية بالطبيعة العلمية، كما لػتويو من تشتت كتقطع كانفلبت، فالحلم ىو الدعبّ الحقيقي 

عن حالات النفس، كشأنو بُ ىذا شأف الشعر، فالنفس تجرم فيو طبقا لسجيتها بعد أ، تنفك عنها ىؤلاء بالغوا 

 (1).بُ ىذا الأمر فيما منحوه للحلم من قيمة تعبتَية كبتَة من الحد الدعقوؿ

السحر الجوىرم للشعر فهي تدثل عندىم الخياؿ، كعلى الشاعر أف يكوف كاثقا " ترل السريالية بُ الصورة 

بالإلذاـ كمسلما لو حيث يستقبل ىذه الصورة التي تتبع من كجدانو أكثر لشا لػاكؿ خلقها بفكرة المحض عن طريق 

 (2).الشعور

 كمن ىنا كاف الشاعر السريابٕ يعبّ كما لغوؿ بخاطره كترل تجمع بصفة غتَ منطقية بعيدة عن كل مرافقة 

. خلقية، كبفضل ىذا تستعيد الألفاظ قيمتها التعبتَية التي سلبت منها بُ الاستعماؿ العادم, لضوية أك ترالية أ

 كانت السريالية مذىبا بُ الحياة أكثر منها طريقة شعرية، فقد أعادت بعض الناس نظرة الطفل بُ حب 

القدر كالحظ كالإلؽاف بالدكتوب، لكن اعتمادىا على مطلق اللبكعي كالذذياف الحلمي كالضحك الأسود كما أشبو 

. يعتٍ أنها ترتكز على كسائل قاصرة عن التعبتَ الشعرم الصحيح

.  الصورة الفنية في القرآن الكريم-3

 تعد الصورة الفنية قاعدة الأسلوب القرآني الأساسية كأداتو الدفضلة بُ التعبتَ عن الدعاني آّردة، كالحالات 

النفسية كالدواقف الإنسانية، كقد تحدث العلماء بُ القديم عنها بُ كتبهم كلكنها بٓ تحظ عندىم بدراسة متخصصة 

مستقلة، كما أف آراءىم حولذا بٓ تخرج عن الفهم الجزئي المحدكد لذا إبٔ الفهم الكلي الددرؾ لخصائصها الفنية بُ 

النص كلو، كحتُ كثرت الدراسات الدعاصرة حوؿ الصورة لصد أف الأدباء كالنقاد كرسوا جهودىم على دراسة 

                                                           

 .49 الدرجع نفسو، ص 1
 .423 لزمد زكي العشماكم، قضايا النقد الأدبي الحديث، ص 2
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الصورة الشعرية كبٓ يهتموا بدراسة الصورة القرآنية على الرغم من ركعة بنائها الفتٍ، كإيقاعها الفريد كقوة تأثتَىا بُ 

. النفوس، كجاءت ىذه الدراسات التنظتَية للصورة قاصرة كناقصة بسبب الإلعاؿ لظاىرة التصوير بُ التعبتَ القرآني

التصوير الفتٍ بُ القرآف "الذم خصص كتابا مستقلب لع عنوانا " سيد قطب" كأستثتٍ من ىؤلاء الدارستُ 

، فكاف بذلك أكؿ من لفت الانتباه إبٔ ظاىرة الإعجاز بُ التصوير القرآني، كلكنو أيضا قصر دراستو على "الكريم

إذ كاف لعي كلو موجها إبٔ : "الجانب الفتٍ دكف الجانب الوظيفي لذا، كما صرح ىو بذلك بُ مقدمةكتابو يقوؿ

 (2)".كلكننا إلظا ننظر إليها ىنا من الوجهة الفنية البحتة: " كيقوؿ أيضا(1)،"الجانب الفتٍ الخالص

 إف الصورة الفنية بُ القرآف الكريم تخاطب الكينونة الإنسانية لرتمعة بما فيها من عقل كحس ككجداف، 

بأبعاده الفكرية، لذذا " النموذج"كتعزؼ على أكتار النفس الدتقابلة لتقيم التوازف بينها حتى ترتسم صورة الإنساف 

كاف لابد من دراسة الصورة الفنية دراسة سياقية تتجاكز الخصائص الفنية للمفردة القرآنية كالتًكيب إبٔ دراستها بُ 

بُ تقديم الدعتٌ الدطلوب كالنموذج " السياؽ كالنسق"القرآني كلو، كبذلك تتكامل دراسة الصورة من حيث " النسق"

الإنساني الدنشود، لتتحقق بذلك كحدة الصورة الفنية بُ كحدة النص، كيبّز نظاـ العلبقات بُ ىذه الدراسة 

السياقية بصورة جلية كاضحة، كأعتٍ بو نظاـ العاقات التعبتَية كالتصويرية كالفكرية، فهو سر الإعجاز بُ التعبتَ 

. كالتصوير، كم أنو سر الإعجاز بُ خلق الإنساف كتكوينو كخلق الكوف كتصميمو

: التصوير الفني_ 4

 التصوير ىو الأداة الدفضلة بُ أسلوب القرآف، فهو يعبّ بالصورة المحسنة الدتخيلة عن الدعتٌ الذىتٍ، كالحالة 

النفسية كعن الحالات المحسوس، كالدشهد الدنظور، كعن النموذج الإنساني كالطبيعة البشرية، بٍ يرتقي بالصورة التي 

يرسمها فيمنحها الحياة الشاخصة أك الحركة الدتجددة، فإذا الدعتٌ الذىتٍ ىيئة أك حركة كإذا الحالة النفسية لوحة أك 

                                                           

 .09 سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف، دار الشركؽ، ص 1
 .242 الدرجع نفسو، ص 2



 الحر الصورة الفنية في الشعر:         الفصل الثاني

62 
 

مشهد؛ كإذا النموذج الإنساني شاخص حي، كإذا الطبيعة البشرية لرسمة مرئية، أما الحوادث كالدشاىد كالقصص 

كالدناظر، فتَدىا شاخصة حاضرة فيها الحياة كفيها الحركة؛ فإذا أضاؼ إليها الحوار فقد استوت لذا كل عناصر 

التخيل، فما يكاد يبدأ العرض حتى يصل الدستمعتُ نظارة؛ كحتى ينقلهم نقلب إبٔ مسرح الحوادث الأكؿ الذم 

كقعت فيو أك ستقع؛ حيث تتوابٔ الدناظر كتتو الحركات؛ كينسى الدستمع أف ىذا كلبـ يتلى، كمثل يضرب، كيتخيل 

أنو منظر يعرض، كحادث يقع، فهذه الشخوص تركح على الدسرح كتغدك؛ كىذه سمات الانفعاؿ بشتى الوجدانات 

( 1 ).الدنبعثة من الدوقف، الدتساكقة مع الحوادث؛ كىذه كلمات تتحرؾ ّٔا الألسنة، فتم عن الأحاسيس الدضمرة

فإذا ما ذكرنا الأداة التي تضور الدعتٌ الذىتٍ كالحالة النفسية؛ كتشخص النموذج الإنساني أك الحادث  

الدركرم، إلظا ىي ألفاظ جامدة، لا ألواف تصور كلا شخوص تعبّ، أدركنا بعض أسرار الإعجاز بُ ىذا اللوف من 

تعبتَ القرآف، كالأمثلة على ىذا الذم نقوؿ ىي القرآف كلو، حيثما تعرض لغرض من الأغراض التي ذكرناىا، 

حيثما شاء أف يعبّ عن معتٌ لررد أك حالة نفسية، أك صفة معنوية أك لظوذج إنساني أك حادثة كاقعة، أك قصة 

ماضية أك مشهد من مشاىد القيامة، أك حالة من حالات النعيم كالعذاب، أك حيثما أردا أف يضرب مثلب بُ 

. جدؿ أك لزاجٌة، بل حيثما أراد ىذا الجدؿ إطلبقا، كاعتمد فيو على الواقع المحسوس، كالدتخيل الدنظور

، فليس ىو حلية "إف التصوير ىو الأداة الدفضلة بُ أسلوب القرآف: " كىذا ىو الذم عنيناه حينما قلنا

أسلوب كلا فلتة تقع حيثما اتفق، إلظا ىو مذىب مقرر، كخطة موحدة كخصيصة شاملة كطريقة معينة، يفتي بُ 

. قاعدة التصوير: استخدامها بطرائق شتٌى كبُ أكضاع لستلفة، كلكنها ترجع بُ النهاية إبٔ ىذه القاعدة الكبتَة

 كلغب أف نتوسع بُ معتٌ التصوير حتى ندرؾ أفاؽ التصوير الفتٍ بُ القرآف الكريم، فهم تصوير باللوف 

 (2 ).كتصوير بالحركة، كتصوير بالتخييل، كما أنو تصوير بالنغمة تقوـ مقاـ اللوف بُ التمثيل

                                                           

 .36 سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف، مرجع سابق، ص 1
 .38-37 سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف، مرجع سابق، ص 2
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 (1)الصورة الفنية في القرآن الكريم -5

: الصورة الفنية في القرآن الكريم

إف النقاد الدعاصرين قصركا بُ دراساتهم على الصورة الشعرية، كاستمدكا من النقد الأكركبي مقاييسهم بُ  

الحكم عليها غالبا، كبٓ يلتفت أحد منهم إبٔ الصورة الفنية بُ القرآف الكريم سول سيد قطب الذم ألف كتابو 

، كقد مضى على صدكر كتابو نصف قرف تقريبا، كبُ ىذه الفتًة بٓ يصدر كتابا "التصوير الفتٍ بُ القرآف"الدشهور 

( 2). آخر حوؿ الصورة القرآنية

 كيلبحظ أف النقاد الدعاصرين تجاىلوا الصورة القرآنية بُ تنظتَىم للصورة، كبٓ يأخذكا بعتُ الاعتبار ظواىر 

 .التصوير الفتٍ بُ القرآف الكريم كما فيو من إيقاع موسيقي، كتشخيص كتجسيم، لتقريب الحقائق الدينية

إف الصورة القرآنية صورة متميزة مؤثرة، كقد كشف القدماء جزءا بسيطا من ترالذا دكف أ، لػيطوا ّٔا، ككاف  

من الدفركض أف يتوقف الدعاصركف عندىا، حتى تكتمل دراساتهم حوؿ الصورة الفنية بُ نقدنا الدعاصر كلكنهم بٓ 

يفعلوا ذلك، فجاءت دراساتهم للصورة قاصرة على الشعر كغتَ مكتملة، إف القرآف الكريم قد استنفد الطاقات 

التصويرية للغة العربية بُ التعبتَ عن أغراضو الدينية، فجاءت صوره حية متحركة، كما جاءت متنوعة مشحونة 

. بالدشاعر كالانفعالات

أف يسبق النقاد الدعاصرين إبٔ دراسة الصورة الفنية عموما،  (التصوير) كقد استطاع سيد قطب بُ كتابو 

ـ، ككاف قبل ذلك يكتب مقالاتو بُ لرلة 1945كدراسة الصورة القرآنية خصوصا، إذا عرفنا أنو أصدر كتابو عاـ 

 (3 )الدقتطف عن التصوير الفتٍ بُ القرآف الكريم قبل إصدار كتابو بستة سنوات،

                                                           

 .09 سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف، دار الشركؽ، ص 1
بُ ىذه الفتًة كلكنو قصر الصورة على الأبِاث البلبغية القدلؽة، دكف أف يستفيد من " القرآف كالصورة البيانية" أصدر الدكتور عبد القادر حستُ كتابو 2

 .الدراسات الحديثة للصورة، فهو يكرر أقواؿ البلبغيتُ القدماء حوؿ الصورة البلبغية
 125-123 ، نظرية التصوير الفتٍ عند سيد قطب، ص 3
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كالصورة عنده كما يلبحظ بُ تحليلو للآيات القرآنية ىي كل تقديم حسي للمعتٌ، سواء أكاف ىذا التقديم  

الحسي يعتمد الأنواع البلبغية القدلؽة أـ يتجاكزىا إبٔ غتَىا من العبارات الحقيقية التي تثتَ لسيلة الدتلقي، كإف بٓ 

. تكن قائمة على آّاز

 ّٔذا الدفهوـ كجد سيد قطب أف أسلوب القرآف كلو تصويرم ما عدا آيات التشريع، كىذا الأسلوب 

 (1).التصويرم ىو سر إعجازه، فقد كاف ىذا الأسلوب الدصور مؤثرا بُ الدؤمنتُ كالكافرين على السواء

 كإذا كاف التصوير قاعدة الأسلوب القرآني، فلببد من دراستو على منهج جديد، لبياف الأصوؿ العامة لذذا 

التصوير الفتٍ، منهج يتجاكز دراسات القدماء كلا يتجاىلها، لأنهم بٓ يتمكنوا من الوصوؿ إبٔ الخصائص العامة 

للجماؿ الفتٍ سواء بُ القرآف أـ بُ الأدب، لأنٌهم كانوا ينظركف إبٔ النص كأجزاء منفصلة حتى غدا البيت 

الواحد، كحدة مستقلة عندىم فلم ينظركا إبٔ العمل الفتٍ نظرة كلية شاملة، ليدركوا العلبقة بتُ الصورة الجزئية 

. كالصورة الكلية، كذلك بٓ يركزكا على التأثتَ النفسي للصورة

 كقد أدرؾ سيد قطب نوعتُ من الصور بُ القرآف، صور لزسوسة، كصور متخيلة، فالصور المحسوسة ىي 

الدستمدة من عابٓ الحواس، كالصور الدتخيلة ىي التي يقوـ الخياؿ بتأملها كمتابعة أشكالذا الفنية، ككما جعل 

فالحس كالخياؿ لعا العنصراف . قاعدة التصوير" التخييل الحسي"قاعدة التعبتَ بُ القرآف، فإنوٌ لغعل " التصوير"

 (2)".يعبّ بالصورة المحسٌة الدتخيلة: "الدكوناف للصورة، كىذا ما يفهم من قولو

                                                           

 .17 سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف، دار الشركؽ، ص 1
 .71 سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف، مرجع سابق، ص 2
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 كيبدكا أف الحس كالخياؿ يتعاكناف على رسم الصورة الفنية بُ القرآف، فتشتَ بذلك الحس كالخياؿ لدل 

يٍبىا]: الدتلقي بُ قولو تعابٔ ، صورة تثتَ بُ الخياؿ حركة تخيلية سريعة (04سورة مريم، من الآية ) [كىاشٍتػىغىلى الرَّأٍسي شى

 (1).ىي حركة الاشتعاؿ التي تتناكؿ الرأس بُ لحظة، كىي حركة تلمس الحس كالخياؿ معا

سورة الأعراؼ، من الآية ) [حىتىَّ يىلًجٍ الجىمىلي بُ سىمّْ الخيًىاطً ]: كقولو تعابٔ" متخيلة" كأحيانا تكوف الصورة 

فصورة الجمل ىنا كىو لػاكؿ الدخوؿ بُ ثقب الإبرة صورة متخيلة، يتخيل الذىن لزاكلات الجمل اليائسة . (40

( 2).الدتكررة دكف فائدة

 كأحيانا يكوف التخييل بالتشخيص، كأحيانا بالتجسيم الفتٍ كيتوسع سيد قطب بُ مفهوـ الصورة لتشمل 

تارة بجرسو الذم يلقيو بُ الأذف، كتارة بظلو "التعبتَات الحقيقية أيضا كالألفاظ الدصورة، فالصورة باللفظ ترسم 

 (3)".الذم يلقيو بُ الخياؿ، كتارة بالجرس كالظل معا

يتناسق فيها التعبتَ مع الحالة الدراد " كيلبحظ أيضا تلبحم الشكل بالدضموف بُ الصورة القرآنية، حيث 

 (4)".تصويرىا، فيساعد على إكماؿ معابٓ الصورة الحسية أك الدعنوية

التناسق " كيقرف الصورة الجزئية بالصورة الكلية، كتناسق الصورة مع السياؽ الواردة فيو بُ أثناء حديثة عن 

، كيرل تناسق الصورة القرآنية مع إطارىا كإيقاعها كالجوٌ العاـ للسياؽ، كما تحدث عن الصورة بُ الدشهد، "الفتٍ

 ككأنوٌ يهدؼ إبٔ بياف الصورة الكلية الدكونة من صور جزئية متحدة بعضها (5)كالصورة بُ اللوحة الدرسومة،

ببعض، كليست منفصلة كما فهمها القدماء، فهو يتحدث عن الصورة بمفهومها الحديث قبل أف تكتمل دراستها 

                                                           

 .33 الدرجع نفسو، ص 1
 .38 الدرجع نفسو، ص 2
 .91 الدرجع نفسو، ص 3
 .90 الدرجع نفسو، ص 4
 . كما بعدىا87 سيد قطب، التصوير الفتٍ بُ القرآف، مرجع سابق، ص 5



 الحر الصورة الفنية في الشعر:         الفصل الثاني

66 
 

عند النقاد الدعاصرين، فهو زائد من ركٌاد التنظتَ للصورة لأنوٌ لا لػصر الصورة القرآنية بُ مفهوـ الجملة، كما 

فهمها القدماء كإلٌظا يتوسع فيها، مستفيدا من ثقافتو الأدبية كالنقدية الواسعة بُ حزمة التصوير القرآني لبياف سماتو 

. كطرقو كأدكاتو كسرٌ إعجازه

: أنواع الصور في القرآن الكريم- 6

 الصورة القرآنية متميزة بمواد تشكيلها، كما ىي متميزة أيضا بأنواعها ككظائفها، كبتُ موادىا كأنواعها علبقة 

كارتباط، كقانوف عاـ يطبع كليهما بالطابع الديتٍ الذم لؽيز الصورة القرآنية، كلؽكن أف نرجع الصورة القرآنية إبٔ 

الصورة الدفردة أك الصورة البلبغية كصورة النسق، كمن ىذين النوعتُ تتفرع بقية الصور : نوعتُ أساسيتُ لعا

. الأخرل

 كاعتٍ بالصورة الدنفردة، الصورة البلبغية الدعركفة الدكوٌنة من التشبيو أك الاستعارة أك الكناية أك آّاز، كىذه 

الصورة مرتبطة بالجملة الواحدة غالبا، كىناؾ الصورة الدرتبطة بالنسق أك السياؽ، كىي أعم من الأكبٔ كأشمل كبتُ 

الصورتتُ علبقة تفاعل كارتباط، فالصورة الدفردة تحكمها علبقات داخلية تربط بتُ أجزائها لبناء تشكيلها أكلا، 

. كما تحكمها علبقات أخرل تربطها بالسياؽ القرآني، كمن بٍ البناء العاـ للصورة الكلية

 لذلك لؽكن الوقوؼ عند الصورة الدفردة أك البلبغية لدراسة مكوناتها، كمن بٍ دراسة ىذه الصورة البلبغية 

، أك الصورة "اللوحة"بٍ صورة " صورة الدشهد"بُ علبقاتها مع الصور الأخرل، بُ لظو كامتداد كصعود حتى تكوٌف 

صمن علبقات " الصورة الكلية"الدركبة من عدة صور، بٍ تتابع الصورة الدركبة بُ امتدادىا كلظوىا لكي تكرس 

ىا ملبلزها " كلية"كأنساؽ فنية، كىذه الصورة الكلية مكونة من الصورة كلٌها فكل سورة بُ القرآف تكوف صورة 

التي ىي مصدر الصور كلٌها، " الصورة الدركزية"الواضحة، كسماتها البارزة عن غتَىا، بٍ إف الصورة الكلية مرتبطة بػ 

فمنها انبعثت كتناثرت بنظاـ كترتيب، فتوزعت ىنا كىناؾ بُ النص القرآني كلكنها تعود ثانية إبٔ مصدرىا الذم 

. انبثقت منو ضمن نظاـ العلبقات كالركابط بتُ الصور
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: كمن ىنا نفصل بتُ نوعي الصور القرآنية

 : الصورة المفردة- أ

كىي الصورة البلبغية القدلؽة، كقد قاـ البلبغيوف بجهد كبتَ بُ دراستها ككضع القواعد لذا، كقد توقفت  

الدشبو كالدشبو بو، فاىتدكا إبٔ بعض العلبقات : دراساتهم البلبغية عند جزئية صغتَة فيها، تدكر حوؿ لزورين لعا

اللغوية التي لؽكن أف تقوـ بتُ ىذين المحورين الأساسيتُ كتوصلوا إبٔ لرموعة من الأسماء التي حاكلوا أف لػصركا 

. فكاف ىناؾ التشبيو كالاستعارة كالكناية كآّاز بنوعيو الدرسل كالعقلي كبعض فنوف البديع الدعنوم: فيها" الصورة"

 فقد نظر القدماء إبٔ التشبيو من خلبؿ العلبقة بتُ الدشبو كالدشبو بو، كالتناسب الظاىرم بينهما، كليس 

التناسب النفسي كاشتًطوا التمايز بتُ الطرفتُ كرفضوا فكرة التفاعل بينهما كحرصوا على كضع الحدكد كالقواعد 

بينهما حتى لا يتم ىذا الامتزاج أك ىذا التفاعل، فقد رأل قدامة بن جعفر أف الشيء لا يشبو غتَه من تريع 

 (1)".تشأّا من تريع الوجوه كبٓ يقع بينهما تغاير البتة، فصار الاثناف كاحدا"الوجوه إذ لو 

لو أشبو الشيء الشيء من تريع جهاتو لكاف " كيكرر أبو ىلبؿ العسكرم فكرة قدامة بن جعفر ىذه لأنو 

 لذلك راح القدماء يكرسوف جهودىم بُ البحث عن التناسب الدنطقي بتُ طربُ التشبيو كالصفات (2)،"ىو ىو

: الدشتًكة بينهما، فإذا كاف الدشبو يشبو الدشبو بو بُ أكثر صفاتو، اعتبّ ىذا التشبيو حسنا كجيدا، يقوؿ ابن سناف

الأحسن من التشبيو أف يكوف أحد الشيئتُ يشبو الآخر بُ أكثر صفاتو كمعانيو، كبالضد حتى يكوف ردمء "

 (3)".التشبيو ما قلٌ مشبهو بالدشبو بو

                                                           

 .108، عن نقد الشعر لقدامة، ص 192 الصورة الفنية بُ التًاث النقدم كالبلبغي، ص 1
 .108 أبي ىلبؿ العسكرم، كتاب الصناعتتُ، ص 2
 .237 ابن سناف الخفاجي، سر الفصاحة، ص 3
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 فنظرة القدماء للتشبيو ترتكز على الدشأّة بتُ الطرفتُ، كالتطابق الخارجي بينهما، دكف البحث عن القيمة 

( 1 ).النفسية للؤشياء كما يقوؿ جابر عصفور

 كإذا تأملنا الصورة التشبيهية بُ القرآف، نلبحظ أنها تستمد عناصرىا من عابٓ الإنساف كالنبات كالحيواف 

السراب، الداء، البحر، الظلمات، الرماد، الحجارة، الجراد، العصف الدأكوؿ، الغثاء، "كالجماؿ، فالدشبو بو ىو 

. ابْ... الأكتاد، العرجوف القديم، النور، البكم، العمي، الحمار، البنياف الدرصوص كالريح

 كىذه الصور لزسوسة كعناصرىا باقية على مر الأزماف، كىي متجددة كمتنوعة كحيٌة بُ النفوس، تتفاعل 

معها كتتأثر، كىي قريبة مدركة، كذلك فإف الدشبو متنوع بُ الصورة فهو الحياة الدنيا، كالأرض كالسماء كالشمس 

. ابْ... كالقمر، الدوج، الجباؿ، الأصناـ، أحواؿ الكافرين كأعمالذم

 كنضرب بعض الأمثلة من القرآف الكريم، لندرؾ التناسب الظاىرم كالتناسب النفسي معا بُ الصورة 

التشبيهية، كالتي كاف لؽكن للبلبغيتُ القدماء أف يستفيدكا منها بُ أثناء كضعهم للقواعد البلبغية كلو فعلوا ذلك 

: لتغتَت النظرة إبٔ البلبغة القدلؽة كبقيت فننا قائما، كمعيارا نقديا لتقويم الأعماؿ الناجحة، يقوؿ الله تعابٔ

رٍنىاهي مىنىازؿًى حىتىَّ عىادى كىالعىرٍجيوفً القىدًيمً ] (. 39سورة يس، من الآية ) [كىالقىمىرى قىدَّ

 فهذه الصورة التشبيهية يلبحظ فيها التناسب الشكلي كالتناسب النفسي معا، فتشبيو القمر بُ أكاخر 

الشهر بالعرجوف القديم، غتٍ بالدلالات النفسية كالإلػاءات الشعرية، كليس مقصورا على الدشأّة أك الدطابقة بُ 

الشكل كحسب كما يرل القدماء، كإلظا ىناؾ التناسب النفسي بتُ الدشبو كالدشبو بو أيضا، من ذلك أف العرجوف 

القديم لا يلتفت إليو، كذلك القمر بُ آخر الشهر، كمنها أف كلب من القمر كالعرجوف القديم كاف لزط الاىتماـ 

كالأنظار بُ الداضي، العرجوف لثمره كالقمر لضيائو، كمنها ىذه النهاية لكل منهما، فصورة القمر تثتَ بُ النفس 
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الدشاعر نفسها التي يثتَىا العرجوف القديم، من حيث النمو كالتحوؿ، بٍ الزكاؿ كالعدـ كالتناسب بُ الشكل 

. ملحوظ بُ ىذا النمو كالتحوؿ بتُ طربُ التشبيو

 كإذا انتقلنا إبٔ الاستعارة، لصد أنها تعتمد على الدشأّة أيضا كلكن الدشأّة فيها لا تقوـ على ثنائية 

ملحوظة كما بُ التشبيو، كإلظا تعتمد على التفاعل القوم بتُ طربُ التشبيو إبٔ درجة الصهر بُ مركب جديد، 

، لذلك يكوف الخياؿ بُ الاستعارة نشيطا ككبتَا أك بخاصة بُ الاستعارة الدكنية التي "الاستعارة"نطلق عليو اسم 

تعتمد على التشخيص أك التجسيم، بينما " الكنية"يكوف فيها الانصهار أكبّ من الاستعارة التصرلػية، لأف 

. التصرلػية تقوـ على الاستبداؿ من لفظ لأخر

 فجاءت تعريفاتهم لذا مشتًكة بُ (1) كلكن القدماء نظركا إليها من خلبؿ العلبقة بتُ الحقيقة كآّاز،

( 2 )".النقل كالعلبقة أك الدشأّة"مفهومي 

 كىكذا تتجو دراسة الدلالة آّازية بُ القرآف الكريم من خلبؿ العلبقة بتُ الداؿ كالددلوؿ كارتباطهما 

بالسياؽ العاـ للآيات لأداء الدعاني الدينية، كإف أمٌ إجراء بلبغي يفصل الصورة عن سياقها يضرٌ بفهم الصورة 

القرآنية كما فيها من إعجاز بُ التعبتَ كالتصوير، ككحدة كانسجاـ كتناسق مع السياؽ، كالغرض الديتٍ الدقصود من 

آّاز "التصوير، كىذا ينطبق على دراسة التشبيو كالاستعارة أيضا كما كضحنا سابقا، كما ينطبق أيضا على 

سورة القارعة، ) [عًيشىةو رىاضًيىةو ]: القائم على العلبقة الإستنادية ملحوظة بُ التعبتَ بُ قولو سبحانو كتعابٔ" العقلي

، "عيشة مرضية"، يقوـ الإسناد الدكوف من الداؿ كالددلوؿ بُ رسم صورة بديلة عن الإسناد الحقيقي (07من الآية 

للئلػاء بالرضا الدلبزـ للعيشة كالدتحد ّٔا، ككأف العيشة كالرضا أصبحتا شيئا كاحدا لا ينفصلبف، بخلبؼ التعبتَ بػ 

. ، فإفٌ الرضا يبدك منفصلب عنها كلزدكدا"عيشة مرضية"
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، نلبحظ أف إدراؾ الددلوؿ (06سورة الأنعاـ، من الآية ) [كىجىعىلٍنىا الأىنػٍهىارى تجىٍرمً مىنٍ تحىٍتًهًمٍ ]:  كبُ قولو تعابٔ

يتم من خلبؿ إسناد الجرم للداؿ على الأنهار، كلكن العلبقة قوية بتُ الداؿ كالددلوؿ بُ الذىن، لدا بينهما " الدياه"

من التجاكر كالارتباط، كالتعبتَ القرآني يستغل ىذا الارتباط بتُ الاثنتُ، للئلػاء بأف الأنهار كلها تفيض مياىا 

. كلظاء

 كالكنية أيضا من الصور البلبغية التي تقوـ على الداؿ كالددلوؿ معا، فهي تعبتَ غتَ مباشر عن الدعتٌ كلا 

لؽنع الددلوؿ الدقصود من التعبتَ من إرادة الداؿ القريب منها، كلكنها تعتمد على إخفاء الددلوؿ البعيد كستًه 

 .بالداؿ القريب الذم يومئ للبعيد كيوحي بو

أف يريد الدتكلم إثبات معتٌ من الدعاني، فلب يذكره باللفظ الدوضوع : " يقوؿ عبد القاىر الجرجاني بُ تعريفها

 (1 )".لو بُ اللغة كلكن لغيء إبٔ معتٌ ىو تاليو كردفو بُ الوجود فيومئ إليو كلغعلو دليلب عليو

: الصورة السياقية- ب

 كأقصد ّٔا الصورة التي يؤلفها السياؽ من لرموعة الصور الجزئية ضمن نظاـ العلبقة بتُ الصور القرآنية، 

كقد كقفت الدراسات البلبغية القدلؽة عند الصور الجزئية، كحديثي الآف عن الصورة السياقية ينسجم مع مفهوـ 

الصورة بمعناىا الحديث الذم تسع للصورة البلبغية كيتعداىا إبٔ صورة السياؽ مع ملبحظة أفٌ الصورة السياقية قد 

تتكوف من الصور الجزئية كتبتٌ عليها مشاىدىا كلوحاتها الفنية، فبتُ النوعتُ من الصور علبقة تفاعل كارتباط 

لأداء الدعتٌ الديتٍ الدقصود، كىذه الصورة السياقية تعبّ عن نظاـ العلبقات الدتشابك بُ الأسلوب القرآني الذم 

يقوـ على الصورة الجزئية النامية، كالدتفاعلة مع صور السياؽ لتكوين الصور الكلية التي تتجلى فيها أصوؿ الدعاني 

. الدينية الدصوٌرة التي جاء القرآف الكريم لإقرارىا كمبادئ أساسية للتصور الإسلبمي
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فاللوحة فالصورة الكلية بٍ الصورة الدركزية، كىذا " الدشهد" كتتنوع الصورة السياقية أيضا، فهي تبدأ من صورة 

التقسيم لأنواع الصور السياقية ىو الكشف عن العلبقات الدتًابطة بُ الصور القرآنية التي تدتد أيضا لتشمل 

كظائف الصور القرآنية التي ىي أيضا قائمة على نظاـ العلبقات بتُ كظائف الصورة، لتتحد بُ النهاية بُ كظيفة 

موٌحدة كىي الوظيفة الدينية، كما أفٌ أنواع الصور القرآنية ترجع بُ النهاية إبٔ الصور الدركزية لإبرازىا كبياف فاعليتها 

. كتأثتَىا

: الصور المتقابلة- ج

 كىي من الصور البيانية تشكل ظاىرة فنية بُ السياؽ القرآني، ىذا اللوف من الصور كثتَ بُ القرآف الكريم 

يهدؼ إبٔ تحريك الذىن كتنشيط الخياؿ، من خلبؿ ىذه الصور الدتقابلة كالدتجاكزة بُ السياؽ، كالتقابل بتُ 

. الصور متنوع فقد تكوف الصورتاف حاضرتتُ، كقد تكوف الصورة ماضية تقابلها صورة حاضرة أك العكس

 كتكثر الصور الدتقابلة بُ تصوير النعيم كالعذاب يوـ القيامة، كما سأبتُ ذلك بُ تصوير مشاىد القيامة، 

 (1 ).كلكتٍ سأكتفي بعرض لظاذج لذا

ىىلٍ أىتىاؾى حىدًيثى الغىاشًيىةً كيجيوهه يػىوٍمىئًذو خىاشًعىة عىامًلىةه نىاصًبىةه، تىصٍلىى نىارنا ]: يقوؿ الله تعابٔ بُ تصوير العذاب

، لاى ييسٍمًني كىلاى يػيغٍتٍو مًنٍ جيوعو  هـ إًلاَّ مًنٍ ضىريًعو سورة الغاشية، من  )[...حىامًيةه، تيسٍقىى مًنٍ عىتٍُو آىنيًىةو، لىيٍسى لذىيمٍ طىعىا

( 7-1الآية 

نَّةو ]: كيقوؿ سبحانو كتعابٔ أيضا بُ تصوير النعيم بُ السياؽ نفسو مباشرة كيجيوهه يػىوٍمىئًذو نىاعًمىةه لًسىعٍيًهىا رىاضًيىةه، بُ جى

غًيىةن  ( 11-8سورة الغاشية، من الآية  )[...عىاليىةو، لاى تيسٍمىعي فًيهىا لاى

. فالصورتاف متقابلتاف متجاكرتاف بُ السياؽ، كلعا صورتاف حاضرتاف للنعيم كالعذاب يوـ القيامة
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 كيتضح لنا لشا تقدـ، أفٌ البلبغة القدلؽة كانت بلبغة جزئية شكلية لا تتجاكز الجملة إبٔ السياؽ العاـ لنص 

كلو، كترتب على ىذه النظرية الجزئية أف كظائف الصورة جاءت أيضا عند البلبغيتُ القدماء مقصورة على ىذا 

الجزء المحدكد لتوضيحو، كبيانو، كتحسينو، أك تقبيحو، أك لإثباتو كالإقناع بو  كلضو ذلك، كبٓ تكن الصورة عندىم 

تحمل رؤية للحياة، يبثها الكاتب عبّ صوره، كحتى الذين كتبوا بُ إعجاز القرآف ظلٌوا متأثرين باتجاه البلبغة 

القدلؽة، فداركا بُ داخل شواىد قرآنية معينة، يركزكف فيها على النواحي الجزئية لبياف ما فيها من تراؿ كإعجاز، 

كىكذا كضعت القواعد العقلية كألعلت كثتَ من الصور الرائعة، لأنٌها لا تخضع لتلك القواعد كمقاييسها، فألعلت 

 (1 ).الصورة القرآنية بُ كتب النقد كالنقاد

 كبُ العصر الحديث توسع مفهوـ الصورة، فنجد أفٌ النقاد ألعلوا أيضا الصورة القرآنية فلم يعتمدكا عليها بُ 

تنظتَاتهم للصورة، كبُ كضع مقاييسهم لذا، فظلت ىذه الصورة الدتميزة منسية على الرغم من أفٌ سيد قطب قد 

.  النقاد بدراساتهم حوؿ الصورة الشعرية تنظتَا كتطبيقابدػألفت الانتباه إليها بُ أربعينات القرف الداضي، أم قبل 

كىكذا ظلت الصورة القرآنية تفهم كأجزاء متباعدة بُ إطار جزئي لزدد، حدٌده البلبغيوف كالنقاد قدلؽا، لشا  

. أثر بُ مفهوـ كظيفة الصورة أيضا بُ القرآف الكريم، فكاف لابد من توسيع مفهومها لتتسع للقياـ بوظيفتها الدينية

 إفٌ الصورة القرآنية تتسم بالوحدة كالانسجاـ كالتفاعل لنقل ىذا الفكر، فالصورة الجزئية تتفاعل بُ داخل 

السياؽ لتكوٌف صورة الدشهد، بٌٍ صورة الدشهد تتفاعل الصور بُ السياؽ لتكوين الصورة الكلية بُ السورة الواحدة، 

. كىذه الصورة الكلية تبّز قضية فكرية دينية تعالجها السورة الواحدة لذا معالدها الواضحة كاتجاىها الدتميز

 فالصورة القرآنية ليست متباعدة كإلٌظا متواصلة تقوـ على نظاـ العلبقات كالركابط لنقل ىذا الفكر الديتٍ 

 (2 ).كتجسيده بُ صور متحركة مؤثرة، لذذا فإفٌ كظيفة الصور القرآنية أيضا تنسجم مع الدكوف الأساسي للصور
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" في القدس"جمالية التناص : الفصل الثالث

: تمهيد

التناص مصطلح نقدم حديث حظي باىتماـ العديد من الباحثتُ كالدراسيتُ، ككتبت حولو دراسات  

متعددة، حيث تسعى ىذه الدراسة إبٔ الكشف عن التناص بُ شعر الشاعر تديم البّغوثي، كتدنع شعره أبعادا 

. ترالية لستلفة كألعها التناص الديتٍ كالأدبي كالتارلؼي

: مفهوـ التناص- 

ك " باختتُ: " تناكؿ العديد من النقاد ىذا الدصطلح بالدراسة كالتعريف منهم الغرب كمنهم العرب، أمثاؿ

" لزمد مفتاح"ك " عبد الله القدامي"ك" لزمد بنيس"، كمن النقاد العرب الدعاصرين "ريفاتتَ"ك " كريستيفا"

. كغتَىم

" جوليا كريستيفا" كقد توافق النقاد على أفٌ أكؿ من كضع تعريفا للتناص بمفهومو الحديث الكاتبة البنغارية 

، فالتناص ىو (بناء– ىدـ )إفٌ علبقة النص باللغة التي تتموضع فيها ىي علبقة إعادة توزيع : "كالتي قالت عنو

ترحاؿ النصوص كتداخل نصي، ففي نص معتُ تتقاطع كتتنابَ ملفوظات عديدة مقتطعة من نصوص أخرل، 

كبمعتٌ آخر إفٌ كل نص ىو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات، ككل نص ىو اقتصاص كتحويل لنصوص 

 (1 ).أخرل

إبٔ أفٌ النص فضاء نتعدد الأبعاد، تتمازج فيو كتابات متعددة أك ىو " ركلاف بارث"كىذا ما أشار إليو 

 (2 ).نسيج من الاقتباسات تنحدر من منابع ثقافية متعددة
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 فالتناص ىو أف يتأثر نص بنص سبقو، إفٌ التناص آلية تبحث بتُ طيات النص لكشف حقيقتها لكوف 

النص الواحد ىو حقيقة الأمر تدازج بتُ نصوص عديدة، كذلك تبعا لدا يهدؼ إليو الكاتب، كالتناص ىو تداخل 

أنوٌ كل نص يشكل من تركيبة فسيفسائية من الاقتباسات، ككل نص ىو نشر كتحويل : "لنصوص أخرل كىو

 (1)".النصوص الأخرل، بمعتٌ أف النص يتشكل من خلبؿ عملية إنتاج من نصوص لستلفة

لا يعلم : " كقد صوٌر الجاحظ ذلك أصدؽ تصوير، حيث قاؿ بُ باب أخذ الشعراء بعضهم معاني بعض

بُ الأرض شاعر تقدـ بُ تشبيهو مصيب تاـ، كبُ معتٌ غريب عجيب أك معتٌ شريف كريم، أك بُ بديع لستًع، 

إلٌا ككل من جاء من الشعراء من بعده أك معو إف ىو بٓ يعد على لفظو، فيسرؽ بعضو أك يدعبو بأثره، فإنوٌ لا 

يدع أف يستعتُ بالدعتٌ، كلغعل نفسو شريكا فيو كالدعتٌ الذم تتنازعو الشعراء، فتختلف ألفاظهم كأعاريض 

إنوٌ : أشعارىم كلا يكوف أحد منهم أحق بذلك الدعتٌ من صاحبو، أك لعلو أف يبعد أنو سمع بذلك الدعتٌ قط، كقاؿ

 (2)".خطر على بابٕ من غتَ سماع كما خطر على باؿ الأكؿ

 (3 ).بينما يرل لزمد بنيس أفٌ الدصطلح الأنس لذذه الظاىرة ىو التداخل النصي

إفٌ التداخل النصي ينسحب على كل شعر كعلى كل نص، أكاف قدلؽا أـ حديثا، لقد أدرؾ الشاعر  "

الجاىلي سلطة النصوص الأخرل على نصو، كىو ما كاجهو القرآف كما كاجهتو لستلف الخطابات بُ الثقافة العربية 

القدلؽة، كتفعيل دراسة العلبقة بتُ النصوص الشعرية العربية القدلؽة، دليل على إدراؾ الدسارات اللبنهائية التي 

 (4)".يسلكها النص بُ علبقتو بالنصوص الأخرل

 
                                                           

، 2009، 02، العدد 11 حسن الدندارم كآخركف، التناص بُ الشعر الفلسطيتٍ الدعاصر، لرلة جامعة الأزىر لصزة، سلسلة العلوـ الإنسانية، آّلد 1
 .242ص 

 .311، ص 03 الجاحظ، الحيواف، ج 2
 .183 لزمد بنيس، الشعر العربي الحديث، بنياتو كإبدالاتها، ص 3
 .181 الدرجع نفسو، ص 4
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: أنواع التناص- 

: التناص نوعاف لعا

 كيسمى بتناص التحلي، كىو حوار يتجلى بُ توالد النص كتناسلو كتناقش فيو الكلمات كالمحاكر :التناص المباشر

كالجمل، فهو إعادة إنتاج سابق بُ حدكد من الحرية، كيدخل تحتو ما عرؼ بُ النص القديم بالسرقة كالاقتباس 

كالتضمتُ كالاستدعاء، كيعمد الأديب فيو على استحضار نصوص بلغتها التي كردت فيها كالآيات القرآنية 

 (1 ).كالحديث النبوم الشريف كالشعر

 كينضوم تحتو التلميح كالإلؽاء كالإشارة كآّاز، كىو عملية شعورية يقوـ ّٔا الأديب :التناص غير المباشر

باستنتاجات مع النص الدتداخل معو كإبراز أفكار معينة يوحي ّٔا كلؽز إليها بُ نصو الجديد، كتعتمد ىذه الألظاط 

كلػتاج ىذا التناص إبٔ ثقافة كاسعة عند الباحث كإبٔ معرفة كإطلبع ... على فهم الدتلقي كتحليلو للنص 

 (2).كاسعتُ

: كىناؾ من قسٌم التناص إبٔ أنواع أخرل، كىي

 كيتم من خلبؿ الاقتباس من القرآف الكريم أك من الكتب السماكية الأخرل كالتوراة أك الإلصيل :التناص الديني_ 

. أك من الحديث الشريف أك الستَة الذاتية

.  كىو تداخل للنص الأصلي الذم بتُ أعيننا مع نصوص تارلؼية لستارة:التناص التاريخي_ 

 كفيو يعود الأديب للتًاث كمعطيات التاريخ التي تتبع تدازجا كتخلق تداخلب بتُ الحركة الزمانية، :التناص التراثي_ 

. بِيث ينسكب الداضي بكل إشاراتو كتوافراتو كأحداثو على الحاضر

.  حيث يعود استخداـ الشاعر العربي للؤساطتَ إبٔ العصر الجاىلي:التناص الأسطوري_ 

                                                           
 .20 السموح، التناص بُ ديواف لأجلك غزة، ص 1
 .40 الدرجع نفسو، ص 2
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 كىو تداخل النص مع نصوص أدبية سواء كانت للكاتب نفسو أك لأدباء آخرين مزامنتُ لو :التناص الأدبي_ 

 (1 ).ينتموف إبٔ ثقافتو أك لا ينتموف لذذه الثقافة

: من الشعري إلى النثري" في القدس"_ 1

التي  (بُ القدس)حتُ ما نقرأ لديواف تديم البّغوثي نبدأ بالعنواف الذم جاء بصيغة شبو الجملة، إلا كىي  

، التي جعلها الشاعر لازمة شعرية، يبدأ فيها كل مقطع من مقاطع (قصيدة بُ القدس)لضن بصدد دراستها 

القصيدة، كقد اختار تديم ىذا العنواف لديوانو من القصيدة الأكبٔ التي كردت بُ ىذا الديواف، كالتي نالت 

استحساف الجمهور كذاع صيتها بتُ الناس كثبتها العديد من الفضائات الغربية كلو شدٌت بُ لرالس شعرية كثتَة، 

العمودم كقصيدة التفعيلة الجزء الأكؿ منها منها عمودم، موزكف : حيث زكاج تديم بُ قصيدتو بتُ الشكلتُ

. كمقفي، فيما بقية الأجزاء تندرج ضمن قصيدة التفعيلة

 استخدـ تديم الشعر الحر بداية من الجزء الثاني من القصيدة كذلك كلو ليتماشى مع موضوع القصيدة، كىي 

. الضاربة بُ أعماؽ التاريخ" القدس"مدينة 

: لدينا الجزء الأكؿ من القصيدة

من مررنا على دار الحبيب فردٌنا إبٔ )

 (                                        فسوؼ تراىا العتُ حيث تديرىا

بتنظيمها على شكل القصيدة العمودية، بٌٍ ينتقل بُ " بُ القدس" يستهل الشاعر الجزء الأكؿ من قصيدة 

الأجزاء الأخرل من القصيدة بتنظيمها على لظط الشعر الحر، فهو ينتقل من النمط القديم للشعر إبٔ النمط 

الحديث للشعر، كبُ ذلك دلالة على أفٌ مدينة القدس لذا جذكر تارلؼية جدا، كىي حاضرة الآف كلكنها تحت 

الاحتلبؿ الصهيوني، حيث لؽرٌ الشاعر على دار الحبيب كالدقصود ّٔا مدينة القدس، كلكن دكف أف يتمكن من 

                                                           
 .44 ، 36 عائشة، تراليات التناص بُ شعر أمل دنقل، ديواف بتُ يدم زرقاء اليمامة ألظوذجا، ص 1
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دخولذا، كذلك بسبب قوانتُ العدك المحتل التي تدنع الشاعر الفلسطيتٍ الأصل من الوصوؿ إبٔ القدس، كلػاكؿ 

بعدىا تخفيف غضبو بمواساتو لنفسو، فيقوؿ ربما عدـ دخولذا ىو نعمة، لأنوٌ سوؼ يرل ما لا يتحمٌلو، كذلك 

متى تبصر القدس العتيقة مرة : بسبب الاحتلبؿ الصهيوني لددينة القدس العربية، بٌٍ لؼتم الشاعر ىذا الجزء بقولو

. فسوؼ تراىا العتُ حيث تديرىا، بمعتٌ إذا رأيت القدس القدلؽة مرة فسوؼ تبقى لزفوظة بُ العتُ كتراىا دائما

: كالجزء الثاني من القصيدة

... بُ القدس بائع خضرة)

 (                                      من بُ القدس إلٌا أنت

 ىنا يبدأ الشاعر بوصفو للمشاىد الواقعة داخل مدينة القدس العربية بُ ظلٌ الاحتلبؿ لذا، كيظهر الشاعر 

لستلف أطياؼ آّتمع بُ مدينة القدس، كقد صوٌر شخصيات الاحتلبؿ بدأ من بائع الخضار، كاليهودم الدتدين 

الذم يعلم فتية البولوف أحكاـ التوراة، كالشرطي الذم يغلق شارع السوؽ بُ القدس، كالدستوطن الذم لػمل 

الرشاش ليخوٌؼ بو الدسلمتُ، كما يظهر الشاعر السائحتُ الأجانب، كعدـ اىتمامهم بالذم لػدث بُ مدينة 

القدس، فهم لا يهتموف لذا بل يهتموف بالتقاط الصور مع بائعة الفجل فقط، كما أظهر الشاعر الشخصيات 

العربية الإسلبمية تريد الصلبة بُ الدسجد الأقصى، كلكن منعهم من الصلبة فيو جعلهم يصلوف على الأسفلت، 

كما أظهر الشاعر بُ ىذا الجزء صورة مهمة، كىي أفٌ التنوع الديتٍ كالعرقي كاللغوم كالفكرم للؤشخاص من 

جورجيا، كمنهاتن، كالحبشة، كالسيٌاح الأجانب تريعهم بعيدكف كلٌ البعد عن العركبة كالدين، إلٌا أفٌ الرشاش 

. يوحدىم تريعا ضدٌ أبناء الشعب الفلسطيتٍ

: الجزء الثالث من القصيدة

إنٌي أراؾ كىنت ... كتلفت التاريخ بٕ مبتسما )

 (بُ القدس من بُ القدس إلٌا أنت
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 يلجأ شاعرنا بُ ىذه اللوحة إبٔ أسلوب التشخيص، فقد قاـ بشخصية التاريخ، كجعلو طرفا لزاكرا لو، 

فيلتفت التاريخ للشاعر مع ابتسامة ساخرة، كلػدثو كاصفا للواقع الذم تعيشو مدينة القدس، كما أصبحت عليو 

الآف، فيسأؿ التاريخ الشاعر إف كاف يرل غتَ البولوني كالجورجي كالحبشي كالسيٌاح الأجانب بُ القدس، كيقوؿ لو 

بأنهم أضحوا متن النص كأنت على ىامشو، أصبحوا الأصل كأنت فرع ىذا الأصل، بٌٍ يقوؿ التاريخ مستنكرا ىل 

تظنٌ أفٌ ىذه الزيارة سوؼ تريك ما تهول رؤيتو، بٍ يقوؿ إف الجميع متواجد ىناؾ سول صاحب الحقٌ بالتواجد، 

فيقوؿ بُ القدس كلٌ فتى سواؾ، بٌٍ شبو القدس بالغزاؿ السريع الذم ركض خلفو كثتَا، كلكن من سرعتو فارؽ 

. الشاعر

: الجزء الرابع من القصيدة

 (بلب صوت حذار القوـ... يا كاتب التاريخ مهلب)

 بدأ الشاعر ىذا الجزء بأسلوب نداء، كيردٌ الشاعر على التاريخ فيطلب منو عدـ التسرع بُ كتابة الأحداث، 

حيث صوٌر الشاعر بأفٌ مدينة القدس تعيش كاقعتُ لستلفتُ بُ كقت كاحد، الواقع الأكؿ ىو الاحتلبؿ الصهيوني، 

كطمعو بُ السيطرة على فلسطتُ الذم لا يتغتَ، كلكنٌها لررد أضغاث أحلبـ، لن تتحوؿ إبٔ كاقع، أما الثاني كىو 

الواقع الحقيقي كالذم لؽثل مقاكمة الشعب الفلسطيتٍ للمخططات الصهيونية، فهم أم أبناء الشعب الفلسطيتٍ 

. حذركف كمتلثموف ينتظركف لريء الوقت الدناسب لدحر الأعداء

: الجزء الخامس من القصيدة

فاسأؿ ىناؾ الخلق يدللك الجميع 

فكلٌ شيء بُ الددينة ذك لسػػػػػػػػػػػػػػاف 

حػػػػػػػيػػػػػػػػػػػػػن تسػػػػػػػػػػػػػػألػػػػػػػػػػػػػػػػػو، يػػػػػػػػػبػػػػػػيػػػػػػػػػػن 
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 بُ ىذه الأبيات إثبات ىوية القدس العربية الفلسطينية، كدليل الشاعر بُ ذلك ىو كلٌ شيء موجود داخل 

مدينة القدس، فكلٌ شيء بُ القدس يشتَ إبٔ ىويتها الحقيقية، كبُ ىذا إشارة إبٔ عركبة القدس قبل المحتل 

. اليهودم

: الجزء السادس من القصيدة

بُ القدس يزداد الذلبؿ تقوسػػػػػػػػا مثل الجنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن 

حدٌبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عػػػػػػػػػػػلػػػى أشباىػػػػػػػػػػػػػػػػػػو فوؽ القبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاب 

تطورت ما بينهم عبّ السنتُ علبقة الأب بالبنتُ 

 بُ ىذه الأبيات صورة لحجم الدعاناة التي يعيشها أبناء الشعب الفلسطيتٍ بُ مدينة القدس، كالذلبؿ ىو 

. إشارة إبٔ الدسلمتُ ىو الدقصودين من الإجراءات التي يقوـ ّٔا الاحتلبؿ الصهيوني

: الجزء السابع من القصيدة

... بُ القدس أبنية حجارتهػػػػا 

على أقمارىا الأزمػػػػػػػػػػػػػػػػاف ... 

 ىنا يقدـ لنا تديم صورة حوؿ تراؿ فئة الصخرة الدشرفة ذات الثمانية أضلبع، الدرتكزة على قبة من 

الذىب، التي تبدك مثل مرآة لزدٌبة تعكس من ترالذا السماء، كلكن تراؿ ىذا البناء لا تكتمل بسبب الحصار 

الدستمر عليو من قبل الكياف الصهيوني، كخصوصا ما يتعرض لو الدصلوف بُ يوـ الجمعة من عمليات الدنع 

. كالاعتداء، كما يظهر الشاعر قدسيٌة مدينة القدس عند الدسلمتُ كالدسيحيتُ

: الجزء الثامن من القصيدة

... بُ القدس أعمد الرٌخاـ 

. بِكم نوافذ الرٌتزن... 
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 يكمل الشاعر كصفو لددينة القدس، حيث أعمدة الرخاـ الدنتشرة فيها، كبالرغم من مركر الزمن على ىذه 

الأعمدة كلونها الذم أصبح داكنا إلٌا أنٌها تحوم الأصالة، كالعراقة العربية كالإسلبمية بتُ أبنيتها، بٌٍ يدكر حوار بتُ 

المحتل كبتُ أىل الأرض الدقدسة، حيث إفٌ كلٌ طرؼ لػاكؿ إقناع الآخر بصحة موقفو كرأيو، كيستدؿ كلٌ طرؼ 

بالأبنية الدوجودة، بٌٍ ّٔد ىذا الحوار يأبٌ الصباح كلؽنع أىل الأرض من دخوؿ أرضهم دكف الحصوؿ على الإذف 

. من الكياف المحتل

: الجزء التاسع من القصيدة

... بُ القدس مدرسة لدملوؾ 

 (1 ).الدغوؿ كصاحبى السلطاف... 

 جاء تديم بُ ىذا الجزء بِديثو عن عهد الدماليك، كبنائها للمدارس مثل الددرسة الإسلبمية، كالددرسة 

الوجيهية، كالقادرية كغتَىا، كلكنٌو يركز على شخصية كاحدة من الدماليك، كيبدك أنها الظاىر بيبّس، فمواصفاتو 

مطابقة لدا ذكره الشاعر، فأصوؿ الظاىر بيبّس لشا كراء النهر، كقد بًٌ بيعو بُ سوؽ النخاسة بُ أصفهاف، ككصل 

إبٔ مصر كأصبح حاكما على الدسلمتُ، كانتصر بُ معركة عتُ جالوت على الدغوؿ مع الدملوؾ قطز، كىي شهادة 

. على حكم الدسلمتُ للقدس كبأنٌها عربية إسلبمية

: الجزء العاشر من القصيدة

... بُ القدس رائحػػػػػػػػػػػػػػة)

 (2 )(يا بن الكراـ أك اثنتتُ... 

                                                           
 .13، 10، ص 2003، الأصلية للنشر، 02، ج 01 لزمد حسن، موسوعة بيت الدقدس كالدسجد الأقصى، ط 1
 .09 تديم البّغوثي، بُ القدس، مطابع الأياـ، راـ الله، ص 2
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 رغم أفٌ الأخبار التلفزيونية كانت تنقل مشاىد الدـ كالقتل كالحركب، إلٌا أفٌ الكامتَات تغفل عن تصوير 

لحن البّاءة كالطفولة، لكن تديم بٓ يغفل عن ىذا الأمر بل حسو كتربٖ بو، كجعلنا نشعر بو كلضس بما حسو من 

خلبؿ الحماـ يعلو على غطرسة الدعتدين معلنا بكل شجاعة دكلة الحق بُ سماء القدس العذبة النقية من قذارة 

. الأعداء متجاىلب ما حولو من رصاص قاتل

: الجزء الحادم عشر من القصيدة

بُ القدس رغم تتابع النكبات، ريح براءة بُ الجوٌ، ريحي الطفولىةً، 

ىـ يطتَ يعلن دكلة بُ الريح بتُ رصاصتتُ . فتًل الحما

  يشتَ تديم ىنا إبٔ تتابع الدصائب كالنكبات الدستمرة على أىل مدينة القدس، كيشتَ إبٔ أفٌ المحتل لػاصر 

. الشعب الفلسطيتٍ بالرصاص بُ كل مكاف كزماف

: الجزء الثاني عشر من القصيدة

... بُ القدس تنظم القبور )

 (1 )(كالقراءة مرة أخرل، أراؾ لحنٍتٍ ... 

 يشتَ الشاعر بُ ىذه الأبيات إبٔ تاريخ مدينة القدس كحاضرىا، كأنٌها مدينة جامعة لدختلف أطياؼ 

الزنج، : البشر، فهي مدينة تستقبل تريع الناس الدؤمنتُ منهم كالكفار، كذكر الشاعر بعض أطياؼ الناس، مثل

كالإفرنج، كالأتراؾ كغتَىم، دكف أف يذكر اليهود، كبُ ذلك إشارة إبٔ أفٌ اليهود لا كجود كلا حقٌ لذم بُ الأراضي 

. الفلسطينية، كبالرغم من ذلك فهم الآف أصبحوا الأصل، كلكن ىذا الحاؿ لن يدكـ

:  كبُ الأختَ لؼتم الشاعر أبياتو الأختَة من

العتُ تغمض، بٌٍ تنظر )

                                                           
 .11، 10 الدرجع نفسو، ص 1
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 ....         ...

 (لا أرل بُ القدس إلٌا أنت

 ليعود بنا من عصور عاشها بُ ثواف كبُ السيارة التي قضى سائقها بانتهاء الرحلة منحرفا بسيارتو شمالا 

جراٌء منعو من دخوؿ القدس، يلتفت الشاعر إبٔ مرآة السيارة إبٔ لؽينو لتَل فيها القدس تاركا كل الحقيقة خلفو، 

 (1 ).كلكنو يرل ابتسامة شعبو تغافلو لتتسلل بتُ الدموع

". في القدس"توظيف تميم التناص في قصيدة _ 2

تنوعت التناصات عند الشاعر الفلسطيتٍ تديم البّغوثي بُ لوحاتو الشعرية، كاختلت باختلبؼ قصائده  

، فنجد من أىم "بُ القدس"ىذه التناصات من بتُ ىذه اللوحات، سنتطرؽ إبٔ التناص الدوجود بُ القصيدة 

: التناصات بُ شعر تديم البّغوثي

: التناص الداخلي (أ

لصد بأفٌ بسبب تسمية الديواف ّٔذا الاسم ىو القصيدة بُ بداية الديواف " بُ القدس" حينما نقرأ لديواف 

كالتي باسمها سميٌ الديواف، كما لصد بأنٌها تكررت بُ مطلع كل مقطع من مقاطع القصيدة، كحتى أنها كانت سببا 

" العمودية"بُ ذيوع الشاعر كانتشاره، كقد بدأ الشاعر قصيدتو بأبيات منظومة مقفاة على نظاـ القصيدة التقليدية 

ذات الوزف كالقافية، بينما باقي أجزاء القصيدة تندرج ضمن إطار قصيدة التفعيلة، كقد استذلذا الشاعر بعبارتو 

: ، حيث يقوؿ الشاعر بُ مطلع قصيدتو على شكل القصيدة التقليدم(بُ القدس)الشهتَة 

مررنا على دار الحبيب فردنا    عن الدار القانوف الأعادل كسورىا 
 ......

 (2)كما كلٌ نفس حتُ تلقى حبيبها    تسر كلا كل الغياب يضتَىا
                                                           

 .09/2017عدبٕ الذوارم، . د: ، الناشر16للشاعر تديم البّغوثي، لرلة ثقافية أصلية، العدد " بُ القدس" مراـ أماف الله، فلسطتُ، قراءة بُ قصيدة 1
 .03 تديم البّغوثي، ديواف بُ القدس، ص 2



 جمالية التناص في القدس:          الفصل الثالث

85 
 

:   أمٌا الجزء الثاني من القصيدة فجاء على شكل التفعيلة فيكمل كيقوؿ

بُ القدس، بائع خضرة من جورجيا برـ بزكجتو 

 ....

 (1)بُ القػػػػػػػػػػػػػدس من بُ القػػػػػػػػػػػػػػػػدس إلٌا أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػت

 كعندما نتأمل لديواف الشاعر لصد بأفٌ الشاعر قد تناص تناصا متطابقا مع قصيدتو للشاعر لزمود دركيش 

: ، حيث يقوؿ فيها"لا تعتذر عمٌا فعلت"، كردت بُ ديواف "بُ القدس"عنوانها 

بُ القدس، أعتٍ داخل السور القديػػػػػػػم، 

أستَ من زمن إبٔ زمن بلب ذكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرل 

تصوبتٍ، فإفٌ الأنبياء ىناؾ يقتسمػػػػػػػػػػػػوف 

يصعدكف إبٔ السماء ... تاريخ الدقدس 

كيرجعوف أقل إحباطا كحزنا، فالمحبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة 

 (2)كالسلبـ مقدساف كقادماف إبٔ الددينػػػػػػػة

كتب دركيش قصيدتو بعد زيارة الددينة كعبٌّ فيها عن شعوره الذم انتابو، عن فرحو الكبتَ عن نسيانو كل  "

شيء، كأثار أسئلة عن الحركؼ التي لؼوضها أصحاب الديانات من أجل حجر عتيق، كأتى بُ نهايتها على سؤاؿ 

أبٓ أقتلك؟ ككتب تديم قصيدتو إثر زيارة للمدينة، فأتى فيها عمٌأ لػدث بُ القدس، على الناس كعلى : شرطية لو

 (3 ).الحجر كالتاريخ كعلى الشرطي أيضا

 
                                                           

 .04 تديم البّغوثي، ديواف بُ القدس، ص 1
 .47 لزمود دركيش، لا تعتذر عما فعلت، ص 2
 .(موقع إلكتًكني)، "بُ القدس" الأسطة، قراءة بُ قصيدة لزمود دركيش 3
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: التناص الديني (ب

 لقد كاف التًاث الديتٍ عبّ العصور مصدرا للعديد من النصوص الشعرية، حيث يستمد كثتَ من الشعراء 

بُ دكاكينهم الشعرية، كلصد من بتُ ىؤلاء فيهم البّغوثي الذم برع بُ ىذا الجانب، فراح يوظف القصص الدينية 

، كمن أمثلة ذلك قولو بُ (التوراة كالإلصيل)الدستمدة من القرآف الكريم، بُ حتُ ذكر بعض الكتب السماكية 

". بُ القدس"قصيدة 

: التوراة_ 

بُ القدس توراة ككهل جاء من منهاتن لعليا بفقو فتية 

 (1 ).البلوف بُ أحكامها

: الإنجيل_ 

 (2 ).بُ القدس أبنية حجاراتها اقتباسات من الإلصيل كالقرآف

: التناص التاريخي (ج

 البّغوثي شاعر سياسي تتضح القضية الفلسطينية بُ شعره، كفلسطتُ لذا خصوصية الدكانة كالدنزلة، حيث 

القرآف الكريم ذلك، كبتُ خصوصية مسجدىا، كأنها مباركة، كما حولذا، كلكننا عند تتبع شعر تديم لصد فيو التناص 

: التارلؼي، ففي قصيدتو بُ القدس، لصد تناصا حيث يقوؿ

بُ القدس مدرسة لدملوؾ أتى لشا كراء النهر، 

باعوه بسوؽ بسوؽ لطاسة بُ أصفهاف 

 ...

                                                           
 .07 تديم البّغوثي، ديواف بُ القدس، ص 1
 .09 الدرجع نفسو، ص 2
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فأصبح بعد بضع سنتُ غلبب الدغوؿ 

 (1 )كصاحب السلطاف 

على الدغوؿ بُ معركة عتُ  (قطز)الذم أكمل انتصارات القائد  (ظاىر بيبّس) بُ إشارة من الشاعر إبٔ 

جالوت، حيث أتى مصرا عبدا ضعيفا، بٌٍ صار قائدا عظيما منتصرا، كربما كاف بُ شعر تديم ما يبعث الأمل ىنا 

. بُ نفوس الفلسطينيتُ كيبشرىم بأفٌ النصر قادـ لا لزالة

: إضافة إبٔ توظيفو للتناص بُ أشعاره أيضا كظٌف الدكاف كالزماف فنذكر

 شكل الدكاف بؤرة فنية كبعثا ملهما لكثتَ من الأدباء كالشعراء، فهو مسرح حدكث :توظيف تميم المكان_ أ

الأفعاؿ كفق العلبقة بتُ الإنساف كمكانو، سواء أكانت بالمحبة أك النفور أك الارتباط كيرل غاستوف باشلبر أفٌ 

 (2 )...".البيت، كل شيء إذ يعجز الزمن عن تسريع الذاكرة، ىو مكاف الألفة : "الدكاف ىو

، كمن بتُ ىذه الأماكن "بُ القدس" تحدث تديم بُ أشعاره عن أماكن عدة ككاف لذا حضور بارز بُ ديوانو 

: مدينة القدس، يقوؿ

مررنا على دار الحبيب فردنا      عن الدار قانوف الأعادم كسورىا 

فقلػػػػػػػت لنفسي ربما ىي نعمة     فماذا ترل بُ القدس حتُ تزكرىا 

 (3)متى تبصر القدس العتيقة مرة    فسوؽ تراىا العتُ حتُ تديرىػػػػػػػػػػػػا

 الواضح أفٌ مدينة القدس ىي أكثر الأماكن حضورا بُ شعر البّغوثي، فأكلاىا ألعية كبتَة لأنٌها أقدس 

الأماكن الفلسطينية، كفيها حضارات الأمم تريعا فهي أكبٔ القبلتتُ كثالث الحرمتُ الشريفتُ، فهي تدثل لو الوطن 

. كالحب كالتاريخ بكل تعرجاتو، كالضناءاتو، كىنا بدت كأنٌها دار الحبيب الذم لا نستطيع الوصوؿ إليها
                                                           

 .08 الدرجع نفسو، ص 1
 .39، ص 1984، الدؤسسة الجامعة للدراسات كالنشر، بتَكت، 02 غاستوف باشلبر، تراليات الدكاف، غالب ماسا، ط 2
 .07 تديم البّغوثي، ديواف بُ القدس، ص 3
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 تعتبّ الزمن من الينابيع التي رفدت صور البّغوثي بكثتَ من الدظاىر الفنية، فالزمن مرتبط :توظيف الزمان_ ب

. بِياة الإنساف على الأرض ارتباطا كثيقا

 (1 ).كما أنوٌ يرتبط شعوره كإحساسو، فلب شيء أطوؿ منو لدن ينتظره كلا أسرع منو، لدن ىو بُ سركر كمتعة_ 

، :  كقد كاف للزمن نصيب كافر بُ شعر تديم البّغوثي، كلؽكن تقسيم الصورة الزمنية بُ شعره إبٔ اليػػػوـ

. الصبػػػػػاح

لقد اىتم البّغوثي بالصباح اىتماما كبتَا، ككظيفة بُ أشعاره بُ عدة مواضع فقد كاف حضوره بارز : الصباح- 

الأمل كالحرية : بشكل كبتَ كالدتتبع لقصائده يستكشف ذلك، لأفٌ الصباح عند تديم لػمل عدة مدلولات منها

. كالفرج كالنقاء كالحياة كالاستمرارية كالإشراؽ كالبعث كالتجديد

: بُ القدس: يقوؿ البّغوثي بُ قصيدتو

أمسكت بيد الصباح تربة كيف النقش 

 (2 ).بالألػػػػػواف

: ترجمة مفصلة عن حياة الشاعر تميم البرغوثي- 3

: النشأة والتعليم

ككالدتو " مريد البّغوثي"، كالده الشاعر الفلسطيتٍ 1977 يونيو 13 كلد تديم البّغوثي بُ القاىرة بُ تاريخ 

، بُ ذلك العاـ بدأت عملية السلبـ الدصرية الإسرائيلية بزيارة الرئيس الدصرم "رضول عاشور"الركائية الدصرية 

آنذاؾ أنور السادات إبٔ القدس، بًٌ على إثرىا نفي عدد من الشخصيات العامة لشن كانوا يقيموف بُ مصر كمن 

الذم كاف يعمل بُ إذاعة صوت فلسطتُ، كىي إذاعة الدقاكمة الفلسطينية " مريد البّغوثي"ضمنهم الشاعر 

                                                           
 .171 فوزم خضر، عناصر الإبداع الفتٍ بُ شعر ابن زيدكف، د ط، الكويت، ص 1
 .10 تديم البّغوثي، ديواف بُ القدس، ص 2



 جمالية التناص في القدس:          الفصل الثالث

89 
 

عرؼ تديم البّغوثي الوقائع السياسية بُ العابٓ العربي . آنذاؾ؛ أذاع مريد بيانا أداف فيو زيارة السادات للقدس

بُ مصر حيث " عمره الأكبٔ كقد أكمل دراستو الأساسية كالثانوية"كمدل تأثتَىا على الحياة الشخصية منذ نوات 

. قرر كالداه أف يتًبى بُ بلد عربي على الرغم من منع أبيو من الإقامة بُ البلبد

 حصل تديم البّغوثي على شهادة البكالوريا بُ العلوـ السياسية من كلية الاقتصاد كالعلوـ السياسية بُ 

جامعة القاىرة، كالداجيستً بُ العلبقات الدكلية كالنظرية السياسية من الجامعة الأمريكية بُ القاىرة، بٍ شهادة 

 (1)الدكتوراه بُ العلوـ السياسية من جامعة بوسطن بُ الولايات الدتحدة 

 كتب تديم البّغوثي أكؿ نص لو، كأسماء قصيدة بُ سن السادسة، كأكؿ نص شعرم مضمن بُ كتاب لو 

. كاف بُ سن الثامنة

، تدكن البّغوثي من العودة إبٔ فلسطتُ للمرة الأكبٔ، كأقاـ أكؿ أمسية شعرية لو بُ 1988 بُ عاـ 

فلسطتُ بُ ساحة قريتو من قريتو دير غسانة، فضاء راـ الله بُ الضفة الغربية؛ كبُ راـ الله كتب أكؿ لرموعة شعرية 

، بُ العاـ التابٕ 1999باللهجة الفلسطينية العامية، كصدرت عن بيت الشعر الفلسطيتٍ عاـ " ميجنا"أسماىا 

باللهجة الدصرية العامية عن دار الشركؽ بُ القاىرة، ككاف أكؿ ظهور " الدنظر"صدرت لرموعتو الشعرية الثانية 

، 2003تراىتَم لو بُ مصر بُ معرض القاىرة الدكبٕ للكتاب بُ ذلك العاـ، عشية الغزك الأمريكي للعراؽ عاـ 

اضطر تديم البّغوثي لدغادرة مصر بسبب معارضتو للغزك كموقف الحكومة الدصرية تجاىو كاتهامو بتنظيم مظاىرات 

جامعتو الدناىضة للغزك الأمريكي للعراؽ، أتذرت ىذه التجربة عن عملتُ سالعا بُ لفت الأنظار إبٔ تجربتو الأدبية 

كالذم كتب باللهجة الدصرية العامية، أما الثاني فهو قصيدة " قالوبٕ بتحب مصر"بُ مصر كالعابٓ العربي، الأكؿ 

كىي باللغة العربية الفصحى؛ تلقى العملبف صدل كبتَا " مقاـ عراؽ" طويلة صدرت بُ كتاب مستقل بعنواف 

طيبا، فبالإضافة لضغط عدد من الأدباء كالكتاب الدصريتُ بُ جرائد كأخبار الأدب كالأىراـ كضغط أساتذتو 

                                                           
 .2-1عصاـ الشرتح، تديم البّغوثي تجليات الدتخيل الجمابٕ، بتصرؼ، ص 1
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مقاـ "كزملبئو بُ جامع القاىرة كالجامعة الأمريكية كجامعة بوسطن سالعت قصيدتو بُ عودتو إبٔ مصر، أما كتاب 

فقد ألقي كاملب بُ أمسية أقيمت بُ القاىرة احتفالا بعودتو، كقد كصفتو جريدة الأىراـ الدصرية بكونو " عراؽ

كتابا لستلفا عن كل ما كتبو البّغوثي من قبل، بل ربما ىو كتاب لستلف عن كل ما كتب بالعربية، مزيج من "

كقد صدر الكتاباف بعد كتابتهما بسنتتُ علم " التقنيات التي الشعار ضركرية لحفظ ثقافة كل ما فيها مهدد

.  عن دار الشركؽ بُ القاىرة2005

، عمل البّغوثي بُ قسم الشؤكف السياسية بالأمانة العامة بالأمم 2004 بعد حصولو على الدكتوراه عاـ 

 للعمل أستاذ للعلوـ السياسية بُ الجامعة 2004الدتحدة، لجنة الحقوؽ الثابتة للشعب الفلسطيتٍ، كعاد عاـ 

الأمريكية بالقاىرة، إلا أف السلطات الدصرية امتنعت عن إصدار تصريح عمل بُ مصر بصفتو أجنبيا، على الرغم 

من حقو بُ الجنسية الدصرية عن طريق كالدتو، ما اضطره إبٔ مغادرة البلبد مرة أخرل ملتحقا ببعثة الأمم الدتحدة 

بُ السوداف، بٍ عمل بُ ألدانيا باحثا بُ معهد برلتُ للدراسات الدتقدمة، بٍ بُ كاشنطن أستاذا للعلوـ السياسية بُ 

. 2011جامعة جورج تاكف حتى عاـ 

يا مصر ىانت كلها كاـ " كتب البّغوثي قصيدة 2014 يناير عاـ 26 ك 25 بُ يومي الثلبثاء كالأربعاء 

 يناير قبل ترعة الغضب، كرغم قطع السلطات الدصرية 27كأضيعت على قناة الجزيرة مباشرة يوـ الخميس " يوـ

آنذاؾ الاتصالات كالإنتًنت كمنعها بث قناة الجزيرة بُ البلبد، إلا أف الدعتصمتُ بُ ميداف التحرير بالقاىرة 

استطاعوا أف يلتقطوا البث كأف يذيعوا أخبار القناة بما فيها القصيدة على شاشات مصنوعة من الدلبءات كأقمشة 

اللبفتات، كقد أعيد إذاعة القصيدة مرارا كأثناء الاعتصاـ الذم امتد تذانية عشر يوما، كقد سمعها الدلحن مصطفى 

 فبّاير، كقد ارتبط تديم البّغوثي كغتَه 04سعيد، ككاف من بتُ الدعتصمتُ، فقاـ بتلحينها كغنائها بُ الديداف يوـ 

.  يناير كما تبعها25من أقل البلبد بثورة 
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ـ، عمل تديم البّغوثي استشاريا للجنة الأمم الدتحدة الاقتصادية 2014ـ ك 2011 بتُ عامتُ 

. ـ2030كالاجتماعية لغرب آسيا، كقاد لرموعة بِثية لإصدار تقرير عن مستقبل العابٓ العربي حتى عاـ 

ـ، التحق بالعمل الدبلوماسي الدائر بُ اللجنة مساعدا للؤمتُ التنفيذم كككيلب للؤمتُ 2015 بُ عاـ 

، كبُ جريدة العربي 2014 حتى 2010العاـ للؤمم الدتحدة، كلو عمود أسبوعي بُ جريدة الشركؽ الدصرية من 

 (1 ).ـ2015 منذ عاـ 21اليوـ كموقع عربي 

: حياتو العلمية

. ـ2004حاصل على الدكتوراه بُ العلوـ السياسية من جامع بوسطن بالولايات الدتحدة الأمريكية عاـ - 

. عمل أستاذا مساعدا للعلوـ السياسية بالجامعة الأمريكية بالقاىرة- 

. لزاضر بُ جامعة برلتُ الحرة- 

. عمل بقسم الشؤكف السياسية بالأمانة العامة للؤمم الدتحدة بُ نيويورؾ- 

. عمل بُ بعثة الأمم الدتحدة بالسوداف- 

. باحث بُ العلوـ السياسية بمعهد برلتُ للدراسات الدتقدمة- 

. أستاذ مساعد رائد للعلوـ السياسية بُ جامعة جورج تاكف بواشنطن- 

. استشارم بلجنة الأمم الدتحدة الاقتصادية كالاجتماعية لعرب آسيا- 

: كتبو في النظرية السياسية

                                                           
1 :معلومات عن تديم البّغوثي على موقع  

(d.loc.gov/authorities/n02005057756.Id.loc.gov)   مؤرشف من أصل 
005057756 http:// Id.loc.gov/authorities/n02 ُ2019 ديسمبّ 15 ب .
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الوفد كبناء الدكلة الوطنية بُ ظل الاستعمار صدر عن دار الكتب كالوثائق القومية بالقاىرة، : الوطنية الأليفة- 

 (1).ـ2007عاـ 

الدكلة الوطنية كالشرؽ الأكسط العربي، باللغة الإلصليزية، صدر عن دار بلوتو للنشر بلندف عاـ : الأمة والدولة- 

. ـ2008

، باللغة الإلصليزية صدر بمنشورات "فلسطتُ كالفلسطينيوف" فصل بُ كتاب ":حرب فسلام فحرب أىلية- "

. ـ2013جامعة إنديانا، بلومنغتوف، الولايات الدتحدة الأمريكية عاـ 

، "فصل بُ دائرة معارؼ أككسفورد عن العٌلبـ كالسياسة"الحل الوسط الدستحيل، : دولة ما بعد الاستعمار- 

. ـ2014باللغة الإلصليزية، صدرت عن منشورات دامعة أككسفورد، كأكسفورد، الدملكة الدتحدة، عاـ 

تهاكم النظاـ القديم بُ الشرؽ : فصل بُ كتاب الرماؿ الدتحركة" فشل الدكلة بُ العابٓ العربي :القدور المشققة- 

. ـ2015، صدر عن دار بركفايل، لندف عاـ 'الأكسط

: دواوينو

: دكاكينو الدطبوعة ىي

. ـ كىو ديواف منشور باللهجة الفلسطينية1999 عن بيت الشعر الفلسطيتٍ براـ الله عاـ :مدجنا- 

. ـ كىو ديواف منشور باللهجة الدصرية2002 عن دار الشركؽ بالقاىرة عاـ :المنظر- 

ـ كه ديواف منشور باللهجة 2005  عن دار الشركؽ بُ القاىرة عاـ :قالولي بتحب مصر قلت مش عارف- 

. الدصرية

. ـ كىو ديواف منشور بالعربية الفصحى2009 عن دار أطلس للنشر بُ القاىرة عاـ :مقام عراق- 

. ـ كىو ديواف منشور بالعربية الفصحى2009 عن دار الشركؽ عاـ :في القدس- 
                                                           

 .، بتصرؼ21/02/2021الوفد كبناء الدكلة الوطنية بُ ظل الاستعمار، القراءة الجيدة، اطلع عليو بتاريخ : الوطنية الأليفة1
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 (1)ـ بالعامية الدصرية؟2012 عن دار الشركؽ بُ القاىرة عاـ :يا مصر ىانت وبانت- 

: قصائده

. قفي ساعة يفديك قوبٕ كقائلو.       * الغارة.    * عمك التاريخ.     * بُ القدس* 

. شارع الدعر.     * حديث الكساء.     * الكهنة كالدلوؾ كالآلذة.     * أيها الناس* 

. ستي أـ عطا.    * ستوف عاما.     * الحمامة كالعنكبوت.      * سلبـ* 

. إف سار أىلي فالدىر يتبع.    * لا شيء جذريا.     * يا ىيبة العرش.   * معتُ الدع* 

. بياف عسكرم.   * الدبابة.  * الضيم جنسية.   * ما أشبو الليلة بالبارحة* 

. يناير.   * إلا أنت.      * عبث.   * الثورة.    * بُ القدس من بُ القدس * 

. العصياف.    * يا مدرؾ الثارات.      * الديك كالبيضة.    * أعقل لكثتَ* 

. لتميم البرغوثي" في القدس"قصيدة _ 4

ػػػػػػػػػػػػػػا  ارً قىانيوفي الأعىادًم كىسيوريىى مىرىرٍنىا عىلىػػػػػػػى دىارً الحىبًيبً فػىرىدَّنىػػػػػػػػػػػػػػػا          عىنً الدى

ػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػةي         فىمىاذىا تػىرىل بُ القيدٍسً حًتُى تػىزيكريىى فػىقيلٍتي لنًػىفٍسًي ريبمىىا ىًػػػػػػػػػيى نعًٍمى

الىػػػػػػو         إًذىا مىا بىدىتٍ مًنٍ جىانًبً الدَّرٍبً ديكريىىا  تػىرىل كيلَّ مىا لاى تىسٍتىطًيعى احٍتًمى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  بًيبػىهىا         تىسىرُّ كلاى كيلَّ الغًيىػػػػػػػػابً يػيغىيتَيىى كمىا كيلُّ نػىفٍسو حًتُى تػىلٍقىى حى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا ػػػػػػػػػػا سيريكريىى هى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػا قػىبٍلى الفًرىاؽً لقًىػػػػػػػػػاؤيهي         فػىلىيٍسى بمىأٍميػػػػػػػػػوفو عىلىيػٍ . فىإًف سىرَّىى

يىةن البيوليوفً بُ أىحٍكىامًهىا اتًنٍ العىليىا يػيفىقَّوي فًتػٍ . بُ القيدٍسً، تػىوٍرىاةه كىكىهٍله جىاءى مًنٍ مىنػٍهى

بُ القيدٍسً، شيرٍطًي مًنى الأىحٍبىاشً يػىغٍلًقي شىارعًنا بُ السيوؽً، 

لىغً العشٍريًنى،  رىشَّاشه عىلىى ميسٍتػىوٍطًنً بٓىٍ يػىبػٍ
                                                           

 .3تديم البّغوثي، يا مصر ىانت كبانت، بتصرؼ، ص 1
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قػيبػىعىةه تحيىيّْي حىائًط الدبكىى 

قنا . كىسييىاحه مًن الًإفػٍرىنٍج شيقٍره لاى يػىرىكفى القيدٍسى اخٍلبى

تػىرىاىيم يىأٍخيذيكفى لبًػىعٍضًهًمٍ صيوىرنا 

مىعى امٍرىأىةو الفًجٍلى من السىاحىات طيوؿى اليىوٍـ 

. بُ القيدٍسً أىسٍوىاره مًنى الرلٍػىافٍ 

بُ القيدٍسً مًتػٍرىاسه مًنى الًإسٍمىنٍتً 

بُ القيدٍسً دىبَّ الجينٍدي مينٍتىعًلًتُى فػىوٍؽى الغىيمّْ 

نىا عىلىى الأىسٍفىلٍتّْ  بُ القيدٍسً صىلَّيػٍ

بُ القيدٍسً مىنٍ بُ القيدٍسً إًلاَّ أىنٍتى 

كىتػىلىفَّتى التىاريًخي بٕ ميتىبىسًمنا 

أىظىنػىنىتى حىقِّا أىفَّ عىيػٍنىكى سىوٍؼى تخيٍطًئٍهمٍ، كىتػيبٍصري غىتَىىمٍ 

ىىا ىيمٍ أىمىامىك، مىتٍني نىصّْ أىنٍتى حىاشًيةو عىلىيوً كىىىامًشه 

ىدًينىةً يىا بػينػىيَّذ 
أىحىسىبٍتى أىفَّ زيًىارىةن سىتيزيًحي عىنٍ كىجٍوً الد

حًجىابى كىاقًعًهىا السىمًيكى لىكىيٍ تػىرىل فًيهىا ىىوىاؾى 

بُ القيدٍسً كيلُّ فػىتىى سًوىاؾى 

ىدىل، حىكىمى الزىمىاف ببينيهىا 
كىًيى الغىزىالىةي بُ الد

مىا زلًٍتى تػىركٍيضي إًثػٍرىىىا ميذٍ كدَّعىتٍكى بعًىيٍنًهىا 

رفًػٍقنا بنًػىفٍسىكى سىاعىةن إًني أىرىاؾى كىىىنٍتى 

بُ القيدٍسً مىنٍ بُ القيدٍسً إًلاَّ أىنٍتى 
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يىا كىاتًبى التىارويخ مىهٍلبن 

ىدًينىة ديىٍريىىا دىٍرىافً 
فىالد

ئًنه لاى يػيغىتَي خيطٍوىةي كىكأنَّو لؽىٍشًي خًلىلى النىوٍـ  دىىٍر أىجٍنىبي ميطٍمى

كىىينىاؾى دىىٍره، كىامًنه ميتػىلىثًمه لؽىٍشًي بًلبى صىوٍتو جًدار القوٍـ 

كىالقيدٍس تىعرؼ نىفسهىا، فاسٍأؿ ىينىاؾى الخلق يىدٍليلٍكى الجىمًيعي 

ىدًينىةً 
فىكيلُّ شىيٍء بُ الد

، حًتُى تىسٍأىلىوي، يػيبىتٍُ  ديك لًسىافو

اكًنىاتي  اًـ الدى ةي الرُّخى بُ القيدٍسً أىعٍمًدى

كىأىفَّ تػىعٍريًفى الرُّخىاًـ ديخىافً 

نىائًسى  ىسىاجًدى كىالكى
كىنػىوىافًذه تػىعٍليو الد

. أىمٍسىكىتٍ بيًىد الصَّبىاحً تيريًوً كىيٍفى النػىقٍشي باًلألٍوىافً 

ا: "كىىيوى يػىقيوؿ " لاى بىلٍ ىىكىذى

ا: "فػىتػىقيوؿي  " لاى بىلٍ ىىكىذى

ؼ تػىقىاسمىىا  حىتىَّ إًذىا طىاؿى الًخلبى

فىالصيبٍحي حيرّّ خىارجًى العىتىبىاتً لىكًنٍ 

إًفٍ أىرىادى ديخيولذىىا 

. فػىعىلىيٍوً أىفٍ يػىرٍضىى بًِيكٍمً نػىوىافًذً الرَّتٍزىن

. بُ القيدٍسً مىدٍرىسىةن لًمىمٍليوؾً أىتىى لشىا كىرىاءى النػىهٍرً 

. بىاعيوهي بًسيوؽً لًطىاسىةو بُو أىصٍفىهىافى 
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لىبنا فىخىاؼى أىمًتَىىا مًنٍ زيرٍقىةو بُ عىينًوً الييسٍرىل  اىدً أىتىى حى لتًىاجٍرو مًنٍ أىىٍلً بػىغٍدى

ىغيوؿً كىصىاحًبى السلٍطىاف
. فىأٍعٍطىاهي لقًهافًلىةو أىتىت مصرنا، فىأىصٍبىحى بػىعٍدى بىضٍعً سًنًتُى غلٌبب الد

بُ القيدٍسً رىائحةه تػيلىخَّصي بىابًلبن كالذنًدى بُ دكىنً عطىارو بخىافً الزىيتٍ 

تػىفٍهىميهىا إًذىا أٍصٍغيٍت  كالله رائًحىةه لذىىا ليغىةه سى

يسَّيلً للًديميوعً عىلىيَّ 
فل ّٔم: "كتػىقيوؿي بٕ إًذ يطلًقيوفى قػىنىابًلى الغىازى الد ". لاى تحى

سىارً الغىازً، كىًيى تػىقيوؿي بٕ  " أىرىأىيٍتى : "كتػىفيوحي مًنٍ بػىعٍدً الضًٍ

، كالعىجىائًبي لىيٍسى يػينٍكًرٍىىا العًبىادي،  بُ القيدٍسً يػىرٍتىاح التنىاقيضي

. كىأىنػَّهىا قًطىعي القيمىاشً يػيقىلّْبيوفى قىدًلؽىهىا كجىدًيدىىىا

يٍنً  عٍجًزىاتي ىينىاؾى تػيلٍمىسي باًليىدى
ي
. كالد

بُ القيدٍسً لىوٍ صىافىحٍتى شىيٍخنا أىكٍ لىمىسٍتى بنًىايىةن 

. لىوىجىدٍتى مىنػٍقيوشنا عىلىى كىفَّيٍكى نىصَّ قىصًيدىةو 

يىا ابٍنى الكًراـ أىكٍ اثػٍنىتػىتٍُى 

، ريًحي طيفيولىةو،  بىاتً، ريًحي بػىرىاءىةو بُ الجىوّْ بُ القيدٍسً، رىغٍمى تػىتىابيعً النىكى

ىـ يىطًتَي يػيعٍلًنى دىكٍلىةى بُ الريحً بػىتٍُى رىصناصنتىتٍُ  ا . فػىتػىرىل الحىمى

يدًينىةً كالكًتىابي تػيرىابػيهىا 
، كىأىنػَّهينَّ سيطيوري تىاريًخي الد بُ القندٍسً، تػينٍتىظىمي القيبيوري

الكيلُّ مىرُّكا مًنٍ ىينىا 

. فىالقيدٍسي تػىقٍبىلى مىنً أىتىاىىا كىافًرنا أىكٍ ميؤٍمًننا

أيمٍرر ًّٔىا كاقػٍرىأ شىوىاىًدىىا بًكيلّْ لىغىاتً أىىل الأىرٍضً 

بي كالبيشٍنىاؽي  فًيهىا الزبىحي كالًإقػٍرىنٍجي كالقًفٍجىاؽي كالصّْقٍلبى
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 ، ،كالفجىاري كالنساؾي ؾي يلبى
ؾ، كالفيقىراءي كالد كالتىاتىاري كالأىتػٍرىاؾي أىىٍلي الله كالذىلبى

فًيهىا كيلُّ مىنٍ كىطًئن الثػَّرىل 

لىنىا  ىدًينىةً قػىبػٍ
كىانيوا الذىوىامًشى بُ الكًتابً فىأىصٍبىحيا نىصَّ الد

يىا كىاتًب ى التىاريًخ مىاذا جىدَّ فىاسٍتىثػٍنىيتػىنىا 

نىا نىا كىحٍدى  !أىرىأىيػٍتػىهىا ضىاقىتٍ عىلىيػٍ

يىا شىيٍخي فػىلٍتيعًدً الكًتىابىةى كالقًرىاءىةى مىرَّةن أيخٍرىل، أىرىاؾى لحىىنٍتٍ 

، سىائًقي السّْيىارىةً الصىفٍرىاء، مىاؿى بنًىا شمىىالان  ، بٍيَّ تػىنٍظىري العىتٍُي تػيغٍمىضي

نىائبًنا عىن بىأّىا 

لٍفىنىا  كالقيدٍسي صىارىتٍ خى

. كالعىتٍُي تػيبٍصًريىىا بمًرٍآىةً اليىمًتًُ 

تػىغىيػَّرىتٍ أىلٍوىانػيهىا بُ الشىمٍسً، مًنٍ قػىبٍلً الغًيىابٍ 

إًذٍ فىاجىأىتٍتًٍ بىسٍمىةه بٓىٍ أىدٍرً كىيٍفى تىسىلَّلىتٍ لولٍوىجٍوً 

قىالىتٍ بٕ كنقىدٍ أىمٍعىنٍتّْ مىا أىمٍعىنىتٍ 

؟  يىػىأىيػُّهىا البىاكًي كىرىاءى السيورً، أىتٍزىقي أىنٍتى

أىجينًنٍتٍ؟ 

نٍسًيُّ مًن مًتٍنً الكًتىابٍ 
ى
نيكى أىيػُّهىا الد لاى تػىبٍكً عىيػٍ

نيكى أىيػُّهىا العىرىبيُّ كاعلىمٍ أىنَّوي  لاى تػىبٍكً عىيػٍ

بُ القيدٍسً مىنٍ بُ القيدٍسً لىكًنٍ 

. لاى أىرىل بُ القيدٍسً إًلٌا أىنٍتّْ 
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: خلاصة الفصل

: نستخلص من فصلنا ىذا أفٌ 

قد كشف لنا تديم البّغوثي عن لوحة متكاملة شاملة، تظهر فيها صور القدس بكل تفاصيلها، سمائها كأرضها، - 

. كجدرانها كرموزىا كأبوأّا، كمن خلبؿ الصورة الكلية شكل صورا حزينة

استطاع أيضا الشاعر أفٌ يلوف الصور الدقدسية بألواف عذابات القدس عبّ التاريخ، كما أصأّا من الاحتلبؿ إذ - 

أنوٌ تدكن من إظهار الصورة الحقيقية للواقع الذم تعيشو مدينة القدس كأقصاىا، من خلبؿ تصويره لددينة القدس 

. كأصالتها كعراقتها، كما فعلو المحتل من تغيتَ لدلبلزها كتشويو لصورتها الدقدسة

كلصد تديم بُ كل لوحاتو الفنية كطن التناص اكتسب من خلبلو تجربة فنية لذا طابعها الدميز كالفريد، فرسم لنا - 

. بريشتو الشعرية ككلماتو الدشحونة بالأمل كلثقة لوحة فنية تريلة، ترل بالعتُ كتلمس الدشاعر

إفٌ التناص الذم كظفو البّغوثي بُ إبداعو الدتميز من خلبؿ قصائد دكاكينو، يعبّ عن مدل اللياقة الأدبية بُ - 

صناعة النص كإثراء لراكرة كصقل سينتو بالدرجعيات الدلالية التي تعزز من مضمونو كشكلو كتسهم بُ حيويتو 

. كفاعليتو
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 :خاتمة

ترالية الصورة : " بُ ختاـ ىذا البحث لؽكننا أف لصمل أىم النتائج الدتوصل إليها بُ مذكرتنا الدوسومة بػ

 :لتميم البّغوثي بُ" الفنية بُ القدس

إفٌ الشعر الحر ىو البداية الثابتة التي تسبق الشعر العربي لذا طريقو لضو عابٓ التجديد بُ قالب القصيدة العربية _ 

العمودية، كما استطاع أف يتعدل إبٔ فنوف أخرل بُ تقنياتو الإيقاعية الدعتمدة بُ التعبتَ، فكاف تجاكزه شاملب 

لتقنيات القصة بما فيها كأخرل متعلقة ببعض الصور الشعرية التي كاف منها ما ىو معركؼ سابقا كأخرل كانت 

 .من كحي إبداع الشعر الحر

كما أف القافية بُ الشعر الحر بٓ تقتصر على شكل كاحد معتمد فحسب، بل تعدت إبٔ عدة أشكاؿ اقتضتها _ 

 .ضركرةالدفعة الشعرية لكل شاعر

رغم اختلبؼ بدر شاكر السياب كنازؾ الدلبئكة كاشتًاكهما بُ بعض النقاط حوؿ الشعر الحر، فقد كاف قياـ _ 

 .ىذا الأختَ كبدايتو على يد ىذين الرائدين اللبمعتُ

أفٌ الصورة الشعرية قدلؽة قدـ الشعر نفسو، حيث لا لؽكن ف نتصور شعرا خاليا من الصور الشعرية، فالصورة _ 

الشعرية حرب ضركب التعبتَ الأدبي، ككسيلة يلجأ إليها الشاعر للتعبتَ من خلبلذا عمٌا لغيش بُ نفسو من خواطر 

 .كمشاعر كأحاسيس اتجاه موقف من مواقف الحياة كأحداثها

كما لصد الصورة قد تطورت على مرٌ العصور كاختلفت تعريفات النقاد كالأدباء لذا، فهي بٓ تعد أداة أك زينة _ 

 .لفظية تضاؼ إبٔ الدعتٌ بل أصبحت ضركرة شعرية ملحة يقتضيها العمل الفتٍ بُ البناء الشعرم
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تختلف الصورة الشعرية بُ مفهومها من النقد القديم إبٔ الحديث، فقد كانت بُ القديم لزصورة بُ أساليب _ 

البياف من تشبيو كلراز ككناية، أمٌا بُ الحديث بٓ تعد مقصورة على ذلك بل تعدت إبٔ الرمز كالأسطورة كالقصة 

 .الشعرية كغتَىا

 .الصورة الفنية قاعدة الأسلوب القرآني الأساسية كأداتو الدفضلة بُ التعبتَ عن الدعاني كالدواقف الإنسانية_ 

أصدر سيد قطب كتابو التصوير الفتٍ بُ القرآف الكريم لأنوٌ يسبق النقاد الدعاصرين إبٔ دارسة الصورة الفنية _ 

 .عموما كدراسة الصورة القرآنية خصوصا

الصورة القرآنية نوعتُ لعا الصورة الدفردة أك الصورة البلبغية كصورة النسق، كما أفٌ ىذه الصور تتسم بالوحدة _ 

 .كالانسجاـ كالتًابط لنقل ىذا الفكر الديتٍ كتجسيده بُ صور متحركة مؤثرة

تأثر البّغوثي بالبيئة التي عاش فيها، التي مورست فيها أبشع حكايات الصراع بتُ الحياة كالدوت بتُ الحضور _ 

كالعدـ، فقصائده تعبّ عن الأبٓ الذم عناه أىل فلسطتُ كمن تعاطف معهم، بُ ظل غياب ركح العدؿ 

 .كالإنصاؼ عند الكثتَين من القادة كالولاة كالحكاـ الذين سيطركا على مقدرات الأمم كالشعوب

كما نلبحظ بأفٌ القصائد البارزة بُ دكاكين البّغوثي تبّىن على عمق التجربة الشعرية لديو، لدا لذا من صدل _ 

كانبعاثات على ترهور الدتلقتُ علبكة على الإلصازات التي قدٌمها بُ أبنية قصائده، فاستلهم تجربتو الشعرية من 

التًاث كالواقع كالخياؿ كمن الذات كالتعبتَ عنها بطريقة متفاعلة، فيعبّ عن ذاتو كيصف مشاعره كأحاسيسو التي 

 .لغيش ّٔا قلبو، كما يدكر بُ عقلو كلسيلتو، فهو يعبّ عن الشعور بالسعادة كالأمل كالحزف كالأبٓ
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كقد أجاد البّغوثي بُ توظيف التناص ضمن قصائده الشعرية التي توحي بالدعتُ الذم تتمتع بو شاعريتو الفذة، _ 

التي برىن من خلبلذا على مقدرة الشاعر الفلسطيتٍ من إنشاء نصوص شعرية تنبض بالأصالة بُ بنيتها الفنية 

 .كموضوعاتها التي يكسب من خلبلذا الشاعر ما يدكر بُ تفكتَه ككجدانو

ىذا البحث ىو لبنة من بناء كقطرة من غناء، نظرا لوجود دراسات سابقة :  كبُ الختاـ لا يسعنا إلٌا أف نقوؿ

تناكلت أعماؿ تديم البّغوث كتراليات الصورة الفنية، كلأفٌ شعره منفتح باستمرار أماـ الدمارسة الذىنية عند 

 .الدتلقي ّٔدؼ البحث كالدراسة

 -كآخر دعوانا أف الحمد لله ربّْ العالدتُ                                    - 
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