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  کلمة شکر وعرفان 
  

  }فما بكم من نعمة فمن ا{: قال تعالى                                                   

           

اختيار هذا الموضوع كما  إلىنشكر ا عز وجل ونحمده الذي هدانا     

طريقنا  وأناروالذي كان عونا لنا " مجاهد التامي " المشرف  الأستاذنشكر 

التي كانت سندا لنا  "بشارف حفيظة"ة الأستاذنشكر و ام هذا العمللإتم

 الرواية في تحليل هذه ألهمتنا بنصائحها القيمة تيومفتاحا ومنبعا اغترفنا منه وال

كل أساتذة وإلى  "زروقي معمر"أيضا إلى الأستاذ  كما نتقدم بالشكر 

                                                        .كلية اللغة العربية وآدابها وإلى كل من ساهم في إنجاز هذا العمل

  

  



  إهداء 
إلى من أحمل ... إلى من علمني العطاء بدون انتظار... إلى من خصه  ا بالهيبة و الوقار                

أرجو من ا أن يمد في عمرك لنرى ثمار قد حان قطافها بعد طول ... اسمه بكل افتخار

  .إلى  و الدي العزيز   انتظار و ستبقى كلماتك نجوم أهدتني بها اليوم و في الغد   و إلى الأبد،

  

إلى التي عندما حملتني فرحت و صبرت و عندما أنجبتني تأملت و عندما ربتني تعبت و عانت         

و عندما مرضت صهرت وإلى من تعجز الكلمات عن وصف حنانها و تخجل الألفاظ عن 

  .شكر عطائها،  إلى أمي العــــزيــــــزة

    

  إلى جميع إخوتي وعائلتي وأقاربي جميعا      

  

  إلى جميع أصدقائي لا أستثني منهم أحدا      

  

  
  

  "حسام عبد ا عمروش"                                                                                 



 الإهـداء    
  

أسمى عبارات المحبة  لتزف ,جهدي هذا على بحر العلم ، في ميناء الحب  بعون من ا ترسو سفينة 

  ...إلى   وتهدي ثمرة سنوات من المعرفة ،والاحترام 

ما خلق ا اس في الوجود، و أعزإلى أغلى الن.  

  أمي  ثم  ...........  أمي  ثم   ..........   لى أمي إ

قدرها، وينير دربها،  وأن يجعل كل أيامها ورودا، وأن يعز، أتمنى أن يحفظها ا لي ويطيل عمرها 

حة والهناء ويرزقها الص... 

  .إلى أبي العزيز الذي طالما سهر من أجلنا وتعب في تكويننا

  .جميعا  ا محفظه إخوتي وأخواتيإلى 

  .سندس ، أكرم ، لجينحاج علي ، : أبناء أختي جميعاإلى 

  .نصيرة ، عيشة ، شهرة ، سمرة ، خيرة : صديقاتيوإلى 

  .إلى خالي الذي أتمنى من ا أن يشافيه وأن يعافيه

  .إلى كلّ من نسيتهم مذكرتي ولم تنسهم ذاكرتي

  

  

  "بشارف ابتسام"                                                                                                                                 

    





   مقـدِّمــــة

  

 أ  

  :مـقــدِّمــــة  

  الأدبانتشارا  وشهرة  من فنون  ونفنال أكثرالروایة هي قصة خیالیة ونثریة طویلة وهي  إن     

 أو أخلاقیةوالمواضیع والقضایا المختلفة سواء ا كانت  الأمورتتمیز بالتشویق في ة، كما أنَّها النثری

یكون هدف الروایة  أوغیر المألوف  وإظهار الإصلاحفلسفیة و بعضها یتحدث عن  أواجتماعیة 

  :وللروایة مجالات عدیدة منها ، الضحك و الترفیه

 وتختلف عن الواقعیة أكثر أوو مشاعر  أفكارو تتحدث عن تجارب   :الروایة النفسیة.  

  تحتوي على  أنهاهي المرآة التي تعكس الشكر المثالي للحیاة كما  :الروایة الرومانسیة

  الكواكب أوتتحدث عن القضاء الخارجي  أوالخیال العلمي و المستقبل 

  التشویق احب الروایات عند المتلقي حیث تتمیز بعنصر الغموض و الروایة البولیسیة

 .والمجهول

للحبیب  "زمن النمرود"خاصة روایة الجزائري جعلنا وبالتحدید ندرس فن الروایة  الأدبفمجال  

  :من خلال معالجتنا لها واجهتنا عدة تساؤلات من بینها و  ،السائح

  ؟في هذه الروایةالمستعملة التقنیات  أهمما هي  

  أخرى؟وهل یمكن تطبیقها على نماذج جزائریة  

 ؟الجدید یةهل استطاعت الروایة الجزائریة مسایرة تطور الروا      

  ؟هل كان الحبیب السائح موفقا في توظیف التقنیات السردیة في روایته هذه 



   مقـدِّمــــة

  

 ب  

  :وفصلینومدخلٍ  ةمَ إلى مقدِّ  ةٍ مَ سَّ قَ ة مُ هیكلنا بحثنا بخطة منهجیَّ وللإجابة عن هذه الإشكالیَّة 

 ل مبحثال ، أربعة مباحثوقسَّمناه إلى  ،ماهیة السرد والروایة الجزائریة :الفصل الأول  الأوَّ

أشكال  الثالث مبحثال، و الروایة ماهیتها ونشأتها وتطورها الثَّاني مبحثال، و مفهوم السَّرد

  .جزائریة ونشأتهاالروایة الالسرد الروائي، والمبحث الرابع 

 مهدنا له بسیرة ذاتیة للروائي الحبیب ، و لروایة زمن النمروددراسة سردیة  :الفصل الثاني

   .بتقدیم المدونة السایح ثم جعلنا له بحثا وسمناه 

ما تـمَّ التوصل إلیه من نتائج خلال مسیرة هذا  لِّ ا لكُ وأنهینا بحثنا هذا بخاتمة جعلناها ملخصً 

إلى  انَ دْ نَ تَ اسْ  انَ ة وتوثیق ، فإنَّ ة علمیَّ دراسة أكادیمیة تقتضي الاعتماد على مرجعیَّ  لِّ كُ البحث، وكَ 

  :أهمَّها  تناالتي أعان صادرمجموعة من الم

 في نظریة الروایة ،عبد المالك مرتاض.  

 إعلاماقضایا و و  أنواعاالجزائري الحدیث تاریخا و  الأدبفي  ،ةینعمر بن ق.   

  فنونه و  الأدب ،إسماعیلعز الدین.  

 الواقعالروایة و  ،محمد كامل الخطیب.   

وسبب اختیارنا لهذه الروایة ، جدیدة  أخرىون فاتحة لدراسات تك أنو لقد ارتأینا  من هذه الدراسة 

تحلیل مكونات النص السردي من حیث في اكتشاف و  رغبةً و ، من جهةبالكاتب  إعجابنا هو

  .من جهة أخرى ن والمكاناالزم، ، الشخصیاتالحدث



   مقـدِّمــــة

  

 ج  

   :یة المنهج الوصفي التحلیليو لقد اتبعنا في دراستنا لهذه الراو 

  ، يٍّ مِ لْ عِ  ثٍ حْ بَ أيِّ عوبات وهي من طبیعة بعض الصُّ  تناة، فقد واجهوكغیره من البحوث العلمیَّ 

لا  إذالفصحى رجة و االغموض من الخلال التمازج اللغوي بین الدمن كون هذه الروایة اكتنفها نوع 

مع ذلك و ، إلیهاالواردة في ثنایا الروایة إلا بالعودة بالنصوص المحیلة  الإیماءاتیمكن فهم بعض 

   .استطعنا بحمد االله تجاوز هذه العقبات

  

بالإشراف على هذه  لَ تفضَّ  الذي، "مجاهد تامي" انكر الجزیل والامتنان لأستاذم بالشُّ نتقدَّ وختاما 

دیدة السَّ  تهبتوجیها نابخل علییلم  ، كما أنَّهبعنایة فائقة إلى أن اكتمل بناؤها هامراحل سالة وتابعالرِّ 

   .الدائمة وتشجیعاته
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 : مفهوم الروایة 

الروایة جنس أدبي خیالي حدیث یعتمد السرد و النشر و تجتمع فیه مجموعة عناصر متداخلة، 

أهمها الراوي و الأحداث و الشخصیات و الزمان و المكان و تتمیز الروایة عن الملحمة القدیمة 

  .للخوارق والغیبیات  واستعبادهاالنثر و تصویرها للإنسان و المجتمع الواقعي  باعتمادها

بطابعها الخیالي و عن القصة القصیرة بطولها وعن المسرحیة ) الذاتیة(و تتمیز عن السیرة   

ل السرد و لیس التقدیم المباشر و الروایة ، قبل أن تكون جنسا أدبیا تعد شكلا من أشكا باعتمادها

إرتبط تطورها بظهور المجتمعات البرجوازیة في " جورج لوكانش" إلى  استناداالثقافة الحدیثة ، و 

لها للإنسان الحدیث الذي " لوكاتش"الغرب فالروایة جاءت لتصور الأزمة الروحیة على حد وصف 

   1مثالي یحلم به  افتراضيیعیش موزعا بین واقع حقیقي مليء بالتناقضات و واقع 

الحدیث عن الروایة الجزائریة عموما یشوبه الكثبر من الغموض مما یقضي علینا أن فإن   

هذا الجنس الأدبي و الوقوف عند بعض الجوانب المتصلة  احتضنتعوج قلیلا عن المنبت الذي 

  .به، و بظروف إنتاجه 

   2"نقل الأخبار شفاهة من غیر كتابة" و یرى العرب القدامى أن الروایة هي   

ءة و الكتابة، فكانت المراسلات النقل آثارهم الأدبیة بسبب عدم معرفتهم في تلك الفترة القر و هذا ا

  .شفهیة بغیر كتابة 

  

  

  

                                                           
1
 . 201، ص 2008ط ، .، دار المعرفة باب الوادي، الجزائریة ، د 2، ج" الموسوعة الأدبیة: " فیصل الأحمر ، نبیلة دادرة  - 

 . 349ص  1993،  1لبنان ، ط –ة ، بیروت ، دار الكتب العلمی2، ج" المعجم المفصل في الأدب : " محمد التونجي  - 2
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أن " : "كوجینوف"و" لو كاتش"في تفسیرها من باحث إلى آخر ، فمثلا یرى العالمان  اختلفقد و    

كلمة ذات مفهوم : " فهما ربطا الروایة بالبرجوازیة و التي تعني" ،  1" برجوازي" الروایة نوع أدبي 

سیاسي حاد، كانت تطلق في فرانسة على سكان المدن في العصر الإقطاعي، و هم الطبقة 

  . 2) البروسیتاریة(وظیفة العمال ) الأرستوقراطیة(الوسطى بین الإقطاعیة 

  . 3" مثقفین من الأطباء والهندسینتتمثل في المتوسطین من النجار و الملاك ، الو     

أكبر الأنواع القصصیة من حیث الحجم و هي : " فیعرفها بأنها " عز الدین إسماعیل "أما     

، فهو من المؤید  4" ترتبط بالنزعة الروماتیكیة و نزعة الفرار من الواقع و تصویر البطولة الخیالیة 

خیال الواسع و إرتباطها بالرومانسیة التي یجنح بین الفكر أن الروایة هي هروب من الواقع إلى ال

  .كتابها دائما إلى الطبیعة للإبتعاد من المجتمع 

عبد " ویرى  5"الصورة الأبدیة النثریة التي تطورت عن الملحمة القدیمة : " كما یرى أنها   

وعة سرد للأحداث و الشخصیات وعلاقات معینة تحكمها مجم: " أن الروایة هي " القادر شرشار

من الروابط السردیة، و بالتالي لا یمكن الدخول إلى عالم الروایة إلا إنطلاقا من الرموز التي 

  یشكلها السرد ویشترط في هذه الرموز 

أن تكون خاضعة لنظام یكشف عن إیدیولوجیة النص و كیفیة تواصله مع الواقع فیصبح السرد 

  . 6" داث عبارة عن نظام من التواصل و لیس مجرد عرض للأح

                                                           
 .351، ص 2008ط ، .، دار المعرفة ، باب الوادي ، الجزائر ، د 2، ج" عة الأدبیة الموسو : " فیصل الأحمر ، نبیل دادوة  - 1
 . 300المرجع نفسه ، ص  - 2
 . 197، ص  1محمد التونجي ، المرجع السابق ، ج - 3

4
 . 111م ، ص  2002،  8، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط " الأدب و فنونه : " عز الدین إسماعیل  - 

5
 .113نفسه ، ص المرجع  - 

6
 .122م ، ص  2009ط ، .، دار القدس العربي ، الجزائر، د" تحلیل الخطاب السردي وقضایا النص: " عبد القادر شرشار  - 
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فالروایة هنا هي سرد للأحداث مرتبطة برموز خاضعة لنظام هونتاج أفكار الكاتب سواء   

  .أو نفسیة ، متصلة بواقعه و تعبر عنه بطریقة غیر مباشرة  اجتماعیةكانت سیاسیة أو 

مؤلف تخیلي نثري له طول معین و یقدم شخصیات معطاة كشخصیات واقعیة : " ثم أنها   

" في وسط معین ، و تعمل على تعریفنا بسیكولوجیتها، التي بمصیرها ، بمغامراتها یجعلها تعیش 

، فهي تعتمد على الخیال والشخصیات التي یجعلها الكاتب تحاكي الواقع ، و رغم هذا تظل  1

  .الروایة جنسا أدبیا یتملص من كل تعریف دقیق من شأنه أن یضبط قواعدها و قوانین خطابها 

لا تاریخ دون حاضر تحرر : " لروایة في صعودها على أطروحتین أساسیتین ا اتكأتلقد و   

  2"من ماضیه و لا روایة دون فردیة دنیویة تضع المستقبل في لحاضر

فكما أن التاریخ یتأسس على الحاضر المتحرر من ماضیه، فإن الروایة تتأسس على الفردیة 

  .الدنیویة التي یستطیع الإبداع فیها تغییر الزمن 

 الاجتماعیة، یضع أشكال الحیاة الیومیة الروایة قص نثري طویل أنَّ " : " الترویدو "یؤكد و   

  .3" والنفسیة في مواجهة الأشكال التقلیدیة للأدب الموروث عن الماضي كلاسیكیة أو شعبیة 

: "  في قوله" إختباوم"كما أن الروایة كانت لها علاقة بالكلام الشفهي ، و هذا ما یشیر إلیه   

ذلك أنها مرتبطة  الشفهيلها صلة وطیدة بالكلام ) الدیكامیرون(أن الحكایات كتلك الوجودة في 

في الروایات الأولى الناتجة عنه مثل هذه المجموعات من الحكایات یتم ، و الشفهیةبالحكایة 

 الشفهیةى القیمة بحفاظها عل امتازت، فالروایات الأولى  4"الأولیة الشفهیةالحفاظ على هذه القیمة 

.  

                                                           
1
 . 349فیصل الأحمر ، نبیل داووة ، المرجع السابق ، ص  - 
2
، 1ثقافي العربي، الدار البیضاء، المغرب، ط، المركز ال) نظریة الروایة العربیة(الروایة و تأویل التاریخ : " فیصل دراج  - 

 .12م  ص 2004
3
 . 351فیصل الأحمر ، نبیل داووة ، المرجع السابق ، ص  - 

4
 . 346فیصل الأحمد ، نبیل دادوة ، المرجع السابق ، ص  - 
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والتجاریة  الاجتماعیةالروایة : " و تنقسم الروایة إلى أنواع حسب المجالات التي تتناولها إلى 

وهذا من تعدد میادین الحیاة  1"والتاریخیة و البولیسیة والسیكولوجیة والسیاسیة والدعائیة والفوكلوریة

  .التي نصت معالجتها روائیا 

  : وایة بثلاث سمات أساسیة وهي الر " باختین"و لقد میز 

   : السمة الأولى  -

تنوع أسالیب الروایة المرتبطة بالوعي والتغییر الجذري في إحداثیات الزمان للشخصیة 

  .الأدبیة في الروایة 

 : السمة الثانیة  -

  .و التغیر في تصویر الزمان ، وضرورة التغییر عنه في العمل الروائي  الانتقالأهمیة 

 : السمة الثالثة  -

  . 2تصویر البطل الروائي 

بالوعي ، ولهذا فهي تنوع من أشكال أحادیثها  بارتباطهافهو میز الروایة عن الأنواع الأخرى     

  .المختلفة  الاجتماعیةولغتها المعبرة عن الظواهر 

ي العمل كما تمتاز بتغیر زمن الشخصیة یتناسب مع الروایة و الزمن هنا من ضروریات التعبیر ف

  .الروائي و للبطل خصائص تتقدم مع تطور الأحداث التي تكون على صلة بالواقع 

في معرض حدیثة عن " بلانكینور" أن أول من قارن الروایة بالملحمة هو " باخثین " كما یقول 

،  3" یجب أن تكون الروایة للعالم المعاصر كما كانت الملحكمة للعالم القدیم : " سمات الروایة

ذه السمة تجعل من الروایة فنا جدیدا أیضا یضاهي الفن القدیم و هو الملحمة ، كما أنه یرى أن وه

                                                           
1
 . 357المرجع نفسه ، ص  - 

2
 . 362نفسه ، ص : ینظر  - 

3
 . 358السابق ، ص فیصل الأحمر ، نبیل دادوة ، المرجع  - 
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جسم : " الروایة فنا جدیدا أیضا یضاهي الفن القدیم و هو الملحمة ، كما أنه یرى أن الروایة 

ویة ، فهي عنده التحام مجموعة من الوقائع اللغ 1" مركب من اللغات والملفوظات و العلامات 

  .المعبرة عن المجتمع 

فهناك فرق بین الروایة الملحمیة أو البانورامیة و الروایة الدراسیة الشكلیة فالروایة الملحمیة   

ذات حكمة هزلیة و مفككة و لاترتكز على حجر زاویة واحدة و الأحداث : هي : أو البانورامیة 

  . 2" تعتمد في تسلسلها على عامل الصدقة و مزاج الكاتب الشخصي

فهذا النوع من الروایات یعتمد فیه الكاتب على الهزل الساخر و هي مرتبطة بمزاجه و غالبا ما   

  .تكون نهایتها مفتعلة 

توازن بین قیمة الشخصیة و قیمة الحدث، بحیث تقوم فیها الحبكة : " أما الروایة الدرامیة فهي 

، فالشخصیة متساویة مع الحدث في الفعل و هذا ما یؤدي إلى توقع  3"على أساسهما معا

تركز الإنتباه على خط أساسي  واحد یعتمد على التسلسل المنطقي والتدفق " الأحداث ثم أنها 

  . 4" الطبیعي للأحداث 

  .فهي تهزم بمسار واحد تجري الأحداث فیها تلقائیا و لیست مرتبطة بمزاج الكاتب 

 : في الجزائر الوضع النقدي 

إن النقد الأدبي في الجزائر یظل یشبه غائب عن الساحة الأدبیة و من ثم فهو عاجز بصفة كبیرة 

عن مسایرة التطورات الحاصلة في الحقل الروائي الجزائري و هذا الوضع یضع أي باحث في هذه 

                                                           
1
 .  07، ص 2006،  1، مؤسسة حورس الدولیة ، مصر ،ط" الروایة و الروائیون : " شوقي بدر یوسف  - 

2
 . 357فیصل الأحمر ، نبیل دادوة ، المرجع السابق ، ص  - 

 
3
 .18م، ص 2000، 03لبنان، ط ، المركز الثقافي العربي ، بیروت، " نبیة النص من منظور النقد الأدبي : " حمید لحمداني  - 

4
 . 357فیصل الأحمر ، نبیل داودة ، المرجع السابق ، ص  - 
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ین یستند لإطار الموضوع أمام فقر معرفي یكون عائقا كبیرا أمام إتمام بحثه من منطلق أكادیم

  .منه تحدید هذه المراحل الأدبیة المختلفة و تمییزها  انطلاقانظري معین نستطیع 

فالصحافة الأدبیة غیر موجودة ، و كذا المجلات الأدبیة و الفكریة غائبة أو مغیبة مما یؤدي   

إلى صعوبة في تصنیف الأعمال الأدبیة وتمییزها ، إضافة إلى النقد في الجزائر قد تخلى عن 

في [الناقد عندنا : " في قوله " رابح ظریف"مهامه في رسم معالم الإبداع كما یصرح بذلك الشاعر 

لا یخضع لأي سلطة نقدیة في كثیر من الأحیان ویعتمد على المجاملة و العلاقات ] الجزائر

  .هذا عن النقد الجزائري بشكل عام 1الشخصیة و العلاقات الشخصیة في تثمین النص الأدبي 

منها صدمة " الحبیب السائح"أسباب عدة ساهمت في تغییر مسار الكتابة عند  تضافرتفقد   

والتي سببت له الكثیر من المتاعب فور مصادرتها قبل  1985الصادرة عام " من النمرودز "روائیة 

أعدت صیاغة علاقتي : " أجهزة الرقابة الرسمیة خلال الفترة الأحادیة البائدة ،حیث یقول إزاء ذلك

مع الأشخاص ومع المكان و مع االله و مع التاریخ وصرت أتعامل مع الزمن بالواقع الذي یحدثه 

كیاني الفیزیائي والروحي هذه العوامل وضعیتي على منصة رأیت من علوها نفسي هناك في  في

  . 2"الأسفل بین بدعة الجماهیر ، و أكذوبة الأدب الملتزم 

إلى غایة بدایة التسعینات من  1985فزمن النمرود الروایة الأكثر جدلا منذ صدورها سنة     

التي تحظى فیها كل الحدود الحمراء، " الحبیب السائح"القرن الماضي لكاتبها الروائي الجزائري 

الطابوهات المسكوت عنها "فأقتحم الجدار الأجتماعي الفاصل آنذاك الذي كان یمنع الخوض في 

خصوصا في الولات الداخلیة لكن رأة الحبیب السائح عرف كیف یوظفها ، فأماط اللثام عن واقع 

دایة على لغة عربیة فحصى ینزلها فیها بعد إلى في الب فأعتمدمركان یستوجب التطرق إلیه 

التركیب الدارج ولیس إلى الدرجة ، فوظف مصطلحات عامیة و أكثر شعبیة و أخرى من 

  .الموروث الشعبي و هي التي طغت على النعت 

                                                           
1
 . 212محمد التونجي ، المرجع السابق ، ص  - 

2
  . 2007أكتوبر  26في حوار له مع كمال الریاحي ، تونس، بتاریخ ، : الحبیب السائح  - 
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زمن النمرود الروایة التي تمرد كاتبها على الروایة العادیة، حتى أمرت السلطات مصادرتها   

لمكتبات بعد أن ترى قیادات حزبیة صورتهم وكأنها حقیقیة مجسدة في صفحات وسحبها من ا

الروایة ، بالرغم من أن الكاتب توقع ذلك فأشار في بدایة روایته إلى التنویه بأن الأحداث متخیلة 

  .و الأشخاص كذلك و أي تطابق قد یقع إنما یكون خاضعا للصدفة 

حتى إلى الرأي العام، لكن عموما تبقى روایة  انتقلح لكن هذا لم یشفع له و أدخله في صرا   

تجسید حقیقي لحقبة مرت بها البلاد كان للصراع على المنصب السیاسي فیها ما " زمن النمرود"

   1. لدى قرائه  احترامامكانه و " الحبیب السائح"كان ، و هذا ما أكسب 

  

  

  

  

                                                           
1
  .  googleعن طریق ، 2007أكتوبر  26تونس ، بتاریخ الحبیب السائح ، في حوار صلة مع كمال الرباحي ،  - 



  

 

  : لُالأو لُصالفَ

 يةُاولراود رسال ةُهيما 

  ةيَُِّرئازلجا
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 مفهوم السرد : المبحث الأول 

یعد السرد من أهم المیادین التي حضیت بالكثیر من أهل النقد و التي استحوذت على قسط وأبرز 

كتاباتهم النقدیة تنظیرا و ممارسة، حیث فطنوا من أهمیته فالخطاب كان منذ وجود الإنسان، 

فتبددت ملامحه و تجلیاته حیث نجده في كل ما نقرأه ونسمعه سواء كان كلاما عادیا أو فنیا ، 

تعریفات  والأدباءفضلا على أنه یشتمل على كثیر من الأنواع الأدبیة ، وقد أثمرت جهود الدراسین 

كثیرة للسرد تعددت بتعدد المهتمین بهذا المجال من عرب وغیر العرب، و قد استوقفنا تعاریف 

  . 1"اصطلاحیةكثیرة من الناحیة اللغویة و 

 للغوي الذي یعني مثلا التتابع في الحدیثسرد مفاهیم مختلفة انطلقت من أصلها ا: لغة  -

و سرد الحدیث و القراءة أي إیجاد سیاقها والصموم تابعة و " سرد " یسرد من الفعل 

الكتاب یقرأه بسرعة وسرد سردا صار یسرد صومه و الصوم مصادر تتابع، و قد وردت 

و قدر في "سلام كلمة السرد في القرآن الكریم من ذلك قوله عز وجل في شأن داود علیه ال

 . 2"السرد و أعملوا صالحا إني بما نعملون بصیر

تقدیمه الشيء إلى الشيء تأتي به متسقا بعضه في إثر بعض " و من مفاهیم السرد في اللغة ، 

متتابعات، و سرد الحدیث و نحوه یسرده سردا إذا تابعة ، و فلان یسرد الحدیث سردا و كان جید 

  .3" السیاق له 

درع مسرود و مسردة بالتشدید فقبل سردها أي " د.ر.س" ختار الصحاح فقد ورد أما منجد م

الثقب والمسرودة المثقوبة و فلان " هو تداخل الحلق بعضها في بعض وقیل السرد نسجها ، و 

                                                           
1
 . 125، ص  7منظور ، لسان العرب ، ج ابن - 

2
 . 11 الآیةسورة سبأ  - 

3
 .منظور ، لسان العرب ، مادة سرد ، دار الجیل ، بیروت  ابن - 
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یسرد الحدیث ، غذا كان جید السیاق له ، و سرد الصوم تابعة وقولهم في الأشهر الحرم ثلاثة 

  . 1" ي ذو القعدة ذو الحجة والمحرم وواحد فرد و هو رجب سرد أي متتابعة و ه

فقد إرتبط السرد باللغة منذ فجر التاریخ كمفهوم إشهاري بحیث یعد من أقدم :  اصطلاحا -

أشكال تعبیر الإنسان، كالذي یقوم بوظیفة مهمة من أجل إحداث نشاط إنساني في جمیع 

صوره المادیة والمعنویة، و قد مر السرد بمراحل بدأت شفاهة قبل المیلاد بفترة طویلة وغیر 

  : انت هذه البدایة إرتبطت بشیئینمحدودة بشكل قاطع، و قد ك
  

 .الأسطورة الشفاهیة : الأول  -

  2" طقوس دینیة مرتلة  :الثاني  -

و هو مصطلح نقدي حدیث یعني فقل الحداثة من صورتها الواقعیة إلى صورة لغویة أما عبد 

 المالك مرتاض فیعرفها بأنه الطریقة التي یختارها الروائي أو القاضي وحتى المبدع الشعبي،

الحاكي، یتقدم بها الحدث إلى الملتقي غكان السرد إذن هو نسیج الكلام و لكن في صورة حكي و 

بهذا المفهوم یعود السرد إلى معناه القدیم حیث تمیل المعاجم العربیة إلى تقدیمه بمعنى النسیج 

  . 3" أیضا

ا یؤطرهما فالسرد إعادة متجددة للحیاة تجتمع فیه أسس الحیاة من شخصیات و أحداث وم  

شخصیات و أحداث من زمان و مكان ، تدخل في صراع یحافظ على حیاة السرد وسیرورة 

الحكي، وفق تعدد لغوي وإیدلوجي و فكري، یشع یشمل الخطابات المختلفة سواءا كانت أدبیة أو 

  .غیر أدبیة 

                                                           
1
 . 195- 194، ص  1987هـ ،  1407الرزاي محمد بن أبي بكر بن عبد القادر ، مختار الصحاح، دار الجیل ، بیروت ،  - 

2
 . 507إبن منظور ، المرجع السابق ، ص  - 

3
،  1993یل السیمائي التفكیكي لحكایة جمال بغداد ، دیوان الجمعایة ، الجزائر ، عبد المالك مرتاص ، ألف لیلة و لیلة ، تحل - 

 . 84ص 
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عملة یبدعه الإنسان أینما وجد وحیثما كان ، یمكن أن یؤدي الحكي بواسطة اللغة المست  

شفاهیة كانت أو كتابیة و بواسطة الصورة ثابتة أو متحركة بواسطة الإمتزاج المنظم لكل هذه 

  . 1إلخ .... المواد إنه حاضري في الأسطورة و الخرافة والقصة والروایة 

  السرد العربي قدیما و حدیثا 

 : السرد العربي قدیما -1

من عمق أصالة للإنسان العربي وعراقته، و  2لقد لعبت الحضارة العربیة على إختلاف عصورها 

تحلى بمكارم الأخلاق على الرغم مما ساء حیاته من فوضى و نزق وعدم إنتظام، عمل الإسلام 

  .على إزالته كله و تحقیق سمو الإنسانیة بإنسانیته 

وقد أتاح إنتشار الإسلام بفضل الفتوحات ، قضاء واسعا لإحتكاك الإنسان العربي   

  .العملیة  بالمدنیات

یجمع الباحثون المتتبعون لمسار الحضارات الإنسانیة أن الدولة العباسیة هي خیر مسجل لأمجاد  

التي تطورت تطورا عجیبا لكثرة ما تجمع فیها من أمم "الحضارة الإسلامیة، هذه الأمبراطوریة 

مؤرخون وشعوب ولشدة ما إضطرب فیها من أحداث وما عصف فیها من تیارات فكریة، درج ال

  . 3" على نفسیتها إلى أدوار ثلاثة هي 

 ) .هــ 132/233/ م  847 – 750(دور القوة المركزیة  -1

 ) .هــ 334-233/م 945-847( دور الجندیة  -2

 ) .هــ  656-355/  1258-946(دور الأمارات  -3

ى والذي یتناسب ومقاصد هذه الدراسة رأ الأولو لأن أزهى هذه الأدوار على الإطلاق و الدور 

  .الدراس الحدیث فیها شیئا لا بد منه یتناول الحیاة العلمیة والأدبیة في هذه الفترة 

                                                           
1
 .19، ص  1997،  1ربي ، لبنان، طسعید یقطین ، الكلام و الخبر ، مقدمة لسرد العربي المركز الثقافي الع - 

2
 . 90سعیدي ضاوي ، مدخل إلى علم إجتماع الأدب ، ص  - 

3
 . 519، ص  1997الجامع ، في تاریخ الادب العربي القدیم ، بیروت ، لبنان ، حنا الفاخوري  - 
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  : الحیاة العلمیة -1

عرف الفكر العربي تطورا كبیرا خاصة في العصر العباسي الأول تطورا علمیا كبیرا و   

  : مثمرا ، جعل النزعة العلمیة تتراوح بین أقطاب ثلاثة 

إنتشارا واسعا ، تمظهر في العنایة بالقرآن الكریم مدراسة و تفسیرا  عرفت: الثقافة الدینیة  -

 .و كذلك جمع الأحادیث الشریفة و وضع المتون لها 

  الفطري والتعطش العربي  الاستعدادثقافیا جارفا، سببه  اندفاعاالذي شهد : التطور العقلي

بالفرس والإغریق و للرقي ولبناء حضارة تضاهي الممالیك الأخرى فتأثر العقل العربي 

 .الهند 

  النحو بالكوفة والبصرة ، ثم التوجه بالعنایة إلى البلاغة  كظهور مدرستي :العلوم اللغویة

 .والنقد رویدا رویدا 

وقد كان لهذه الحركة العلمیة تأثیر ملحوظ في توجیه الفكر، وفي تلوث الحیاة الأدبیة شعرا و نثرا 

  .بألوان مختلفة 

 : الحیاة الأدبیة -2

، تعبر عن واقع الحیاة  اجتماعیةأصبح في هذا العهد إلى مظهر حضاري وزنیة : الشعر   - أ

 : و آمال الشعب والأمة ، و من أهم العوامل الذي أدكت الشعر في العصر العباسي الأول 

  الرقي الثقافي و الحضاري الذي شهده العصر. 

 بهم في نقاویة سلطاتهم و  استعانوامعظم الحكام والخلفاء بالشعر والأدب ، كما  اشتغال

 .الدعوة لهم 

 الإمتزاج القوي لأفكار العرب وعاداتهم مع غیرهم من الأعاجم و الأمم الأخرى. 

 والابتكارنزعة الجدل و الترابط الفكري "لقد شاعت في الأدب العباسي : النثر   -  ب

الدروس الحیاتیة ولكن هذا التأثیر الذي قلب وجه النثر الفني  تاجاستنوتعلیل الظاهرات و 
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، بدت آثار المدنیة العباسیة فیه ظاهرة للعیان أكثر  1لم یتمكن من تبدیل مجرى الشعر 

أغراضه وأسالیبه للوقوف على ما وصل إلیه من  استعراضمما كانت في الشعر، ما یجلیه 

 : ، و من أسباب النهضة النثریة في العصر العباسي ازدهار

 الحضارة العربیة بحضارات الأمم الأخرى على صعیدها الثقافي والعقلي انتفاع. 

  نشأة جیل من المولدین یجمع بین الخصائص العربیة والأعجمیة. 

لمناقشة بین وتنیجة لهذه الدواعي توسعت رقعة النثر القصص و الرسائل الأدبیة والدیوانیة وخلق ا

  2المذاهب النثریة أشتهر منها مدرستان إثنتان 

  

  :تعتمد على: المقفع  ابنمدرسة -1

 .تنوع العبارة و تقطیع الجملة ، مع المیل إلى السهولة في اللغة و التراكیب  -

 .تجنب الغریب من الألفاظ و العدول عن أسالیب التنمیق والتصویر اللفظي -

 .الأسلوب المنطقي المبني على تسلسل الأفكار و ترتیبها  اعتماد -

 .عدم اللجوء إلى القوة التخییلیة، و النفور من السجع وسائر المهارات اللغویة إلا في القلیل -

 .وعدم الإكثار من الألفاظ فتكون بقدر معانیها  زالمیل إلى الإیجا -

 : و تمیزت بما یلي  3مدرسة الجاحظ -2

فهمها نقل واقع الحیاة والتعبیر عنه تعبیرا بینا بظهر جمیع وقائعه قریبة إلى النزعة الواقعیة  -

 .الإفهام 

 .مذهبها الدقة و الوضوح في الكتابة مبتعدة عن الغریب و الخشن  -

 .مع مزج الجد بالهزل  الاستشهادو  الاستطرادمیلها إلى  -

 .بالترسل في رسم عبارتها و فقراتها  اعتناؤها -

                                                           
1
 . 542حنا الفاخوري ، الجامع في تاریخ الادب العربي القدیم ، ص  - 

2
 . 542المرجع نفسه ، ص  - 

3
 . 30عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد، ص  - 



   یةئرزالجا یةوالراود سرالة هیما:  الأولالفصل 

  

15 
 

 : السرد العربي حدیثا 

، و لقد عدد النقاد صنوفا متعددة ) شعریا أو نثریا(للسرد مفاهیم متعددة تتعلق في جوهرها بالنص 

، الخطاب الوضعي  كما حددها الرواد من 1) سردانیة(من نشأتها تحدید سردیات " في السرد 

  .أمثال بروكس ، جیرار جینیت غریماص وترفیتان تودروف 

ف السرد في لسان العرب أنه تقدمة شيء إلى شيء تأتي به متسقا بعضه في إثر و نجد تعری

الخرز في الأدیم، وقیل سردها : غذا تابعه و كان جید السیاق له والسرد: بعض و سرد الحدیث

  : نسجها ، و هو تداخل الحلق بعضها في بعض و سرد حق البعیر سردا 

البیان بأن السرد یعني جعل الحلق والمسامیر في و یذكر الشنقیطي في تفسیره المعروف أضواء 

 یشد بعض الحلق ببعض ولا نسجك الدرع بأقدار متناسبة فلا تجعل المسمار دقیقا لئلا ینكسر ولا

  . 2تجعله غلیظا غلظا زائدا فیفصم الحلقة

: السرد حلق جدید و قال بعضهم : قال علي بن أبي طلحة عن غبن عباس " كثیر  ابنو قال 

وعلیهما مسرودتان قضاهما : یقول الشاعر استشهدیقال درع مسرودة إذا كانت مسمورة الحلق، و 

  . 3" داود أو صنع السوابغ تبع

من وجهة ، ) السردیة(الموالاة في العرض " و علیه یمكننا القول بأن السرد یشمل مفهوم النتائج و

  . 4" و المحافظة هكذا مبدأ التقنیة المرتبط بالتجوید والفنیة من وجهة أخرى

متابعة الكلام على الولاء :"نهأو یقول مصطفى صادق الرافعي حین نظر إلى السرد على 

ریة ، فهذه النظ 1" به، و قد یراد به أیضا، جودة سیاق الحدیث و كأنه من الأضداد  الاستعجالو 

                                                           
1
 .الدكتور سلیماني ، أنظر تجلیات الحداثة هذا المصطلح من إستعمال  - 

2
 . 35عبد المالك مرتاض ، المرجع نفسه ، ص  - 

3
 . 1972، د ط   2إبن كثیر عماد الدین أبو الغداء الدمشقي ، تفسیر القرآن العظیم ، دار المعرفة ، بیروت ، لبنان ، ج - 

4
 . 15، ص شارف مزاري ، مستویات السرد الإعجازي في القصة القرآنیة  - 
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یخرج عن كونه  التراثیة تتماس في مجملها مع ما أقرته المعاجم العربیة فالسرد بهذه الصورة لا

مظهرا تعبیریا ، یفعل الكلمة ویسخر الجملة من أجل تواصل تبلیغي على صعید الشفهیة والكتابیة 

فهذا  2"واحدة وتیرةالتتابع الماضي على " أما الدكتور عبد الملك مرتاض فیعرف السرد بقوله هو 

  .سترسالیة لاالتعریف یبرز أهم الخصائص السردیة و هي الموالاة و ا

الشخصیة في هذا العالم الذي "و في هذا السیاق یشیر الدكتور عبد الملك مرتاض بقوله   

یتمحور حوله كل الوظائف و الهواجس والعواطف و المیول ، فهي مصدر إفراز الشر في السلوك 

  .قصص ما الدرامي داخل عمل 

فهي بهذا المفهوم فعل أو حدث و هي في الوقت ذاته نتعرض لإفراز هذا الشر أو ذلك الخیر  

یقع علیها سرد غیرها وهي  وهي هذا المفهوم وظیفة أو موضوع تم إنها هي التي تسرد لغیرها ، أو

  . 3بهذا المفهوم أداة وصف 

  

  

  

  

  

  

                                                                                                                                                                                                 
1
، ص  1993عبد الملك مرتاض ألف لیلة و لیلة ، دراسة سیمیائیة تفككیة لحكایة جمال بغداد ، دیوان المطبوعات الجامعیة   - 

83 . 
2
 . 68المرجع نفسه ، ص  - 

3
 . 67المرجع نفسه ، ص  - 
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 والتطور  الماهیة والنشأة-الروایة : المبحث الثاني 

تتخذ الروایة لنفسها ألف وجه، وترتدي في هیئتها ألف رداء، وتتشكل أمام القارئ تحت ألف شكل، 

مما یعسر تعریفها جامعا ما تعاد ذلك لأننا نلقي الروایة تشترك مع الأجناس الأدبیة الأخرى 

مع  تراكهااشبمقدار ما تستمر عنها بخصائصها الحمیمة وأشكالها الصمیمة أما بالقیاس إلى 

ع من هذین الجنسین الأدبیین جشالحكایة والأسطورة ، فلأن الروایة تعترف بشيء من النهم وال

العریقین ، و ذلك على أساس أن الروایة الجدیدة أو الروایة المعاصرة بوجه عام ، لا تلقي أي 

لحمیة غضاضة في أن تغني نصها السردي بالمأثورات الشعبیة و المظاهرات الأسطوریة والم

  .جمیعا

إن الروایة تشترك مع الملحمة في طائفة من الخصائص و ذلك من حیث إنها تسرد أحداثا   

تسعى لأن تمثل الحقیقة ، و تعكس مواقف الإنسان وتجسد ما في العالم أو تجسد من شيء مما 

اللغة  فیه على الأقل ذلك لأن الروایة تستمیز عن الملحمة یكون الأخیرة شعراء و تلك تتخذ لها

  . 1النثریة تعبیرا وذلك على الرغم من ظهور بعض الكتابات الروائیة أو المفترضة كذلك 

 : الروایة من حیث هي جنس أدبي 

و ذلك و إنا لا نعرف أحدا من الدارسین و محللي الروایة ، إلى یومنا هذا و ذلك في حدود ما 

دكتور عز الدین إسماعیل الذي حاول أن بلغناه ، نحن على الأقل من العلم إلا ما كان من أمر ال

عن الفن القصصي والفن المسرحي  باقتضابفتحدث : یتحدث عن الأنواع الأدبیة ، كما سماها

  .والشعر والنقد الأدبي 

  

  

  

                                                           
1
 . 12- 11، ص  1998عبد المالك مرتاض ، في نظریة الروایة ، بحث في تقنیات السرد ،  - 
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تتناول الأجناس الأدبیة  1وعلى أنه لم یعر المقالة الأدبیة و لا الروایة ما لهما حق العنایة   

یزة لها و أضعا لكل منها المعالم والحدود و التعریفات ، و غالبا ما جملة و درس الخصائص المم

نلقي هذه الجهوذ تقف نفسها على موضوعات موحدة كأن یكون الحدیث قائما حول القصة على 

  .حدة أو الروایة على حدة 

  

 : مفهوم الروایة 

في اللغة العربیة هو جریان الماء أو وجود بغزارة أو ظهوره تحت أي " روى " إن الأصل في مادة 

شكل من الأشكال، أو نقله من حال إلى حال آخر، من أجل ذلك ألقیناهم یطلقون على المزادة 

ماء ، فهو لأن الناس كانوا یرتوون من مائها ثم على البعیر الراویة أیضا لأنه كان ینقل ال: الروایة 

ثم جاء و  2ي الماء ، هو أیضا الراویةقیست الذيذو علاقة بهذا الماء ، كما أطلقوا على الشخص 

روایة ، و ذلك لتوهمهم وجود علاقة النقل أولا : التي هذا المعنى فأطلقوه على ناقل الشعر فقالوا 

لمادي الذي أللعب في الماء ا الارتواءثم لتوهمهم وجود التشابه المعنوي بین الري الروحي الذي هو 

نافعتین تكون  اثنتین، إذن یقع من مادتین  فالارتواءالبارد الذي یقطع الظمأ، و یقمع الصدى 

  .حاجة الجسم و الروح معا إلیهما شدیدة و غنما لاحظ العربي الأول العلاقة بین الماء ثم الشعر 

  .3ستطهار و الاو واضح أن أصل معنى الروایة في العربیة القدیمة إنما ه  

  .لجنس المسرحیة " روایة" أما الأدباء العرب فقد كانوا إلى سنة ثلاثین وتسعمائة و ألف مصطلح 

أحمد (...) و أخیرا تقدیم : "كما یلاحظ ذلك في كتابات عبد العزیز البشري الذي نجده یقول 

بمفهوم المسرحیة ست  "الروایة"ترا و عشرة و لقد كرر البشري لفظ اكلیوب: شوقي فنظم روایتین 

                                                           
1
 . 1968، سنة  2عز الدین إسماعیل ، ألأدب و فنونه، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط - 

2
 .منظور ، لسان العرب ، جنس  ابن - 

3
 . 47، ص  1عبد العزیز البشیري المختار ، ط - 



   یةئرزالجا یةوالراود سرالة هیما:  الأولالفصل 

  

19 
 

: ، وكان الشیخ إذا أراد إلى مفهوم القصة قال مثلا 1مرات في مقالة أدبیة كان نشرها بالقاهرة 

  .2" روایة قصصیة"

 : بنیة الروایة 

تشكل الرؤیة للعالم إحدى البنى المركزیة وأن كل تحلیل بنوي هو بالضرورة تحلیل دلالي غایته 

الشكر والمضمون و كان جورد لوكاكس یرى أن الشكل هو كشف العلاقات القائمة بین 

فهي التي تكشف النقاب للقارئ عن مغزى الحیاة : الشخصیة، في إعتباراتها وأبعادها الفنیة

نظریة " الإجتماعیة لمجتمع من المجتمعات ، فالبنویة التي كانت لوكاكس یتصورها في كتابه 

  " .الروایة 

ة تاریخیة فلسفیة على حین أن المناهج البنویة المختلفة التي لم تكن في حقیقتها الإجتماعی  

  ) .ولا سیما ما یتصل بالأعمال السردیة(تطبق على الأدب على هذا العهد 

  .تحدد وضعه في مستوى اللغة ، سواء فیما یعود إلى معناها الضیق 

أم إلى ) لسانیات البنویةالمفاهیم والمناهج الخاصة بال استلهامذ البنوي في هذا الحال إلى یتخإذا (

والنفسیة  الاجتماعیةمعناها الواسع وذلك ، وذلك حین یعمد المحلل إلى دراسة كیفیة حدوث الوقائع 

و الإیدیولوجیة و الثقافیة التي تراها في الحقیقة تتحدث عن نفسها عبر النص الأدبي الموضوع 

  ) .المجهر البنوي(تحت ما یمكن أن نطلق علیه 

النص وحده الجدیر بالدراسة یقضي إلى المقارنة بین الكتابة الروائیة  باراعت أنكما   

والظواهر السردیة الأخرى ولا سمیا الأعمال السردیة الخرافیة وذلك شان لحمته اللغة المشكلة 

  .للخطاب الأدبي وتعد هذه الإجراءات بمنزلة التشبیك عبر كثافة الروایة وعمقها و سطحها جمیعا 

                                                           
1
 .24/12/1930القاهریة الصادرة في " المساء"نشرت مقالة البشري في جریدة  - 

2
 . 43، ص  1لمصدر نفسه ، طا: البشري - 
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الذي تقیمه اللسانیات البنویة شرطا ثابتا للتمییز بین التعبیر من حیث هو جمالیة  لافالاختو یعد 

  .و المضمون من حیث هو أفكار 

  أثر المدرسة الأمریكیة في تطور الروایة : 

على المدرسة الأمریكیة  حدیثإن من غیر الممكن التحدث عن تطور الروایة في العالم دون ال

السلسلة "لتطور و من أهم الأنواع الروائیة التي أنشأت هذه المدرسة للنظر في أثرها في هذا ا

تلك المدرسة الروائیة في الأعوام التي عقبت الحرب  ازدهرتو لقد " روایة التحسس "و " السوداء

عظیم النفاق ولعل أهم ما یمیز هذه المدرسة ذلك الأسلوب الجدید في  ازدهارالعالمیة الأولى 

من قبل معهودا في الروایة الأوروبیة و واضح أن الروائیین الأمریكیین الشباب السرد الذي لم یكن 

أوروبا و نتائج الحرب  باستكشاف،  1الذین كانوا متأثرین حسب رأي النافدة الفرنسیة جولییت رأبي 

 .العالمیة الأولى 

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           
1
 . 17، ص  1998عبد الملك مرتاض ، في نظریة الروایة ، بحث في تقنیات السرد ، شعبان  - 
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 أشكال السرد الروائي : المبحث الثالث 

 : الضمائر في السرد  استعمالتعددیة  -

إلى ثلاثة منها خصوصا أنا ، أنت ، هو ویبدوا أن ) الضمائر(قد یكون واضحا أننا نرید بـ " 

هو الأكثر إستعمالا في السرد الشفوي والمكتوب جمیعا و لم یخطر بخلد ) هو(ضمیر الغائب 

الكتابة السردیة الفنیة ، و ، الأول أو الثاني إستعمالا موظفا في 1" سارد من القدماء أن یصطنع 

إنما نشأ ذلك مع التطور المذهل الذي عرفته السردانیة منذ أن وضعت الحرب العالمیة الأولى 

  .أوزارها 

هذه الضمائر بمعول عن الحدیث حول  استعمالو لقد یكون من العسیر التحدث عن   

 وغیرهمإلخ ... أندري جید " و" بروست"من  انطلاقاالتطور المدهش الذي  كتابة الروایة الغربیة 

  . من عمالیق الروایة العالمیة خصوصا فیما بین الحربین 

الضمائر یتداخل ، جزئیا من الزمن من وجهة ومع الخطاب السردي من وجهة  اصطناعالحق "و 

  .ثانیة و مع الشخصیة وبنائها وحركتها من وجهة أخرى 

وإذن لكنا : ذه المكونات السردیة ضربة واحدة لتحدثنا عن ه أعنتهو لو تركنا الحدیث یجري على 

قدمنا الخطاب السردي الذي یشمل السرد و یشمل الزمن والشخصیة لكن لا یمكن من الوجهة 

عتور مساعي الإنسان وعدم قدرته على معاملة الأشیاء یالإجزائیة أو قل بحكم القصور الذي 

فكان الفزع إلى مثل هذه التجربة أمرا لیس  الجمع بین هذه المشكلات جملة واحدة: معاملة متزامنة 

منه مناص ویذهب بعض المنظرین الغربیین إلى أن أشكال السرد یمكن أن تقدم تحت طائفة من 

  : الروایا منها 

  

  

                                                           
1
 . 151عبد الملك مرتاض ، في نظریة الروایة ، بحث في تقنیات السرد ، ص  - 
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 .أن تقدم الشخصیة نفسها  -1

 .أن یقدم الشخصیة سواؤها من الشخصیات الأخرى  -2

 .أن یقدم الشخصیة سارد آخر  -3

 .1ا بنفسها والسارد والشخصیات الأخرى معا أن یقدم الشخصیة نفسه -4

وقطب للعنایة ولعله  للاهتمامالشخصیة مركز  اعتبارو ینهض هذا التقسیم لأشكال السرد على 

مع ذلك أن لا یحلو من بعض الشطط ذلك بأن الشخصیة لا تستطیع وحدها ومنعزلة أن تستأثر 

  بذاتها دون التعویل على المكونات السردیة الأخرى وأهمها

الضمائر الثلاثة مع معالجة كل  لاستعمالتقدیم  یأتيالخطاب بقسمیه الوصفي و السردي وفیما 

  . 2" وتبیان مزایا كل إستعمال بالقیاس إلى كل من هذه الضمائر الثلاثة على حدة  استعمال

لعل هذا الضمیر أن یكون سید الضمائر السردیة الثلاثة و : إستعمال الضمیر الغائب  -)1

ناها إلى الفهم لدى القراء فهو الأشیع ، دلدى المتلقین و أ استقبالاأكثرها تداولا بین السرد و أیسرها 

ساع بین السراد الشفویین أولا ثم بین السراد الكتاب آخر الجملة تعماله اسوقد یكون  الااستعمإذن 

  : من الأسباب لعل من أهمها 

أنه وسیلة صالحة لأن یتوارى وراءها السارد فیمرر ما یشاء من أفكار وأیدیولوجیات وتعلیمات  -أ

  .إذا كان محروما مبتدئا وتوجیهات و أمراء دون أن یبدوا وتدخله صارخا ولا مباشر إلا 

الذي قد یجر إلى سوء فهم العمل " الأنا"ضمیر الغائب الكاتب السقوط في فخ  اصطناعیجنب -ب

  .السردي، و أنه ألصق بالسیرة الذاتیة منه بالروایة 

  

  

                                                           
1
 . 152المصدر نفسه ، ص  - 

2
 . 152المصدر نفسه ، ص  - 
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ضمیر الغائب زمن الحكایة عن زمن الحكي من الوجهة الظاهرة وكذا الأول  اصطناعیفصل  -ج

  .في اللغة العربیة یرتبط بالفعل السردي العربي " لهوا"و ذلك حیث أن 

السارد من إثم الكذب یجعله مجرد حال یحكي " یحمي"ضمیر الغائب في السرد  اصطناعإن  -د

  .النص  انفصال الاعتبارمبدع یبدع ولقد یتولد عن هذا , لا مؤلف یؤلف ، ا

  . 1" عن شخصیات وأحداثه ضمیر الغائب یتیح للكاتب الروائي أن یعرف  استعمالإن  -هـ

و ربما یاتي ضمیر المتكلم في المرتبة الثانیة من حیث الأهمیة السردیة بعد : ضمیر المتكلم -2

كثیرا ما كانت : ضمیر الغائب، ذلك بأنه إستعمل في الأشرطة السردیة منذ القدم فشهرزاد ، مثلا

  "بلغني"تفتتح حكایاتها في ألف لیلة ولیلة بعبارة 

، فكانت تغزو السرد التي نفسها ولضمیر ) كما سلف تقریر بعض ذلك في صدر هذه المقالة(

المتكلم القدرة المدهشة على إذا به الفروق الزمنیة والسردیة بین السارد والشخصیة و الزمن جمیعا 

ن ، إذا كثیرا ما یستحیل السارد نفسه في هذه الحال إلى شخصیة كثیرا ما تكون مركزیة ولعل م

  : جمالیات هذا الضمیر أنه 

یجعل الحكایة مسرودة أو الأحدوثة المرویة مندمجة في روح المؤلف فیذوب ذلك الحاجز   - أ

 .الزمني الذي كنا ألفیناه بفصل ما بین زمن السرد و زمن السارد

" الأنا"كان ضمیر المتكلم یحیل على الذات ، بینما ضمیر الغیاب یحیل على الموضوع و -ب

مرجعیته برانیة و لاسواء ضمیر یسرد ذاته ، و ضمیر " الهو"جوأنیة على حین أن مرجعیته 

  .آخر یحكى تسواءه ضمیر منطلق من الداخل نحو الداخل 
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یلتصق بالعمل السردي ویتعلق به أكثر متوهما أن المؤلف،  يیجعل ضمیر المتكلم المتلق -ج

ن السرد بهذا الضمیر یلغي دور فعلا هو إحدى الشخصیات التي تنهض علیها الروایة فكا

الذي لا تحس أو لا یكاد یحس بوجوده بینما المتلقي لا یحمل  يالمؤلف بالقیاس إلى المتلق

الإحساس نفسه حین كان الأمر للسرد بضمیر الغائب الذي یمكن المؤلف من الظهور والبروز 

.  

ت الروح على حین أن إن ضمیر الغائب لا یمتلك سلطان التحكم في مجاهل النفس وغیابا -د

" السرد القائم على ما نطلق علیه نحن (ضمیر المتكلم بما هو ضمیر للسرد المناجاتي 

یستطیع التوغل إلى أعماق النفس البشریة فیعرفها بصدق ویكشف عن نوایاها بحق و " المناجاة

ه لتعریة معادل من بعض الوجو " الأنا"یقدمها إلى القارئ كما هي ، لا كما یجب أن تكون إن 

  .النفس

  .ولكشف النوایا أمام القارئ مما یجعله بها أشد تعلقا و إلیها أبعد تشوقا 

أو ضمیر المتكلم یذیب النص السردي في النص فإذا القارئ ینسى المؤلف كما " الأنا"إن  -هـ 

سبقت الإشارة إلى بعض ذلك الذي یستحیل إلى مجرد إحدى الشخصیات التي لا تعرف من 

لسرد المستقبلیة وأسرارها إلا بمقدار ما تعرف من تفاصیل السرد المستقبلیة و أسرارها إلا تفاصیل ا

  .1بمقدار ما تعرف الشخصیات الأخرى

و إنما جعلنا هذا الضمیر ثالثا في التصنیف بالمقیاس إلى صنیویة لأنا : "ضمیر المخاطب -3

 اشتهرلكتابات السردیة المعاصرة و ممن نعتقد أنه الأقل ورودا أولا ، ثم الأحداث نشأة آخرا في ا

  " .میشال بیطور"بتألف في فرنسا وربما في العالم كله الروائي الفرنسي ،  باستعماله

وسیطا بین ضمیر الغائب والمتكلم فإذا هو یحیل على خارج  استعمالهو كأن هذا الضمیر یأتي 

د في ضمیر الغیاب سلغیاب المجقطعا، و لا هو یحیل على داخل حتما ولكنه یقع بین یتنازعه ا
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ویتجاذبه الحضور الشهودي الماثل في ضمیر المتكلم، إذن فضمیر المخاطب لیس جدیدا 

في تاریخ السرد الإنساني وإنما المعاصرون هو الذین حاولوا إعطاءه وصفا جدیدا ومكانة  الهماستع

  .متمیزة في الكتابة السردیة 

من موقع جعله یغتدي شكلا من أشكال السرد الفني الجدید بكل ما في هذا الجدید  اتخذهما  فاتخذ 

ضمیر المخاطب لا یعني بالضرورة أنه وسیط وحتما و على الحقیقة  فاستعمال"من طرافة وتفرد 

والیقین ین ضمیري الغائب والمتكلم بل أن وظیفته سردیة أساسا و هو في كل الأطوار و الأحوال 

ردیا بعینه ولا ینبغي له أن یستأثر بكل هذه الخصائص الفنیة التي یزعمها له بیطر یوقع حدثا س

  وأصحاب بیطور فسواء علینا أقال قائل 

 .خرج التاجر و لم یعد  -

 )التاجر یندس في الضمیرین الإثنین بحكم الوظیفة النحویة(خرجت ولم أعد  -

 ) .وظیفة للكرمالتاجر یندس في الضمیرین الإثنین بحكم ال(خرجت ولم تعد  -

  : ففي الأطوار الثلاثة وقع 

 .الإعلان عن خروج التاجر  -1

 .الأخبار بعدم عودته  -2

 .إبلاغ المتلقي بوقوع الخروج في زمن ماض  -3

إن المراوحة بین الضمائر الثلاثة لدى السرد الروائي مسألة جمالیة لا دلالیة وشكلیة لاجوهریة ، 

  .لا إجباریة فلیستعمل من یشاء منها ما شاء  واختیاریة

متى شاء فلن یرفع ذلك من شان كتابته السردیة إذا كانت تلامس الإسفاق ، كما یستطیع الغص  

  . 1"من تلك الكتابة إذا كانت تشریب نحو الآفاق العلیا
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 الروایة الجزائریة و نشأتها : المبحث الرابع 

فصولة عن نشأتها في الوطن العربي حیث لها جذور عربیة و إن نشأة الروایة الجزائریة غیر م

إسلامیة مشتركة كصیغ القصص القرآني والسیرة النبویة ومقامات الهمذاني والحریري والرسائل و 

  .الرحلات 

حكایة العشاف في الحب "وقد كان أول عمل في الأدب الجزائري ینجو نحوا روائیا   

م تبعته محاولات أخرى في شكل رحلات ذات  1849إبراهیم سنة محمد بن " لصاحبه" "والاشتیاق

 1902م ،  1878 –م  1952(رحلات جزائریة إلى باریس سنوات " ثلاث"طابع قصصي منها 

،ثلثها نصوص أخرى كان أصحابها یتجسسون مسالك النوع الروائي دون أن یمتلكوا القدر  1)م

سنة  " غایة أم القرى : " تجسیده نصوص الكافي من الوعي النظري یشترط ممارسته مثلما 

" وصوت الغرام" نور الدین بوجدرة"م ل  1957والحریق سنة " عبد المجید الشافعي"م لـ  1947

م لمحمد منیع إلا أن البدایة الفنیة التي یمكن أن تؤرخ في ضوئها لزمن تأسیس  1967سنة 

عبد الحمید بن " م لـ  1971سنة " ریح الجنوب"بظهور نص  اقترنتالروایة في الأدب الجزائري 

  . 2"دوقةه

 : الروایة الجزائریة و الواقع السیاسي   - أ

لقد سایرت الروایة الجزائریة الواقع ، ونقلت مختلف التغییرات التي طرأت على المجتمع بحكم 

الظروف و العوامل التي أسهمت في إحداث هذا التغییر إن الروایة الجزائریة قد صنعت بصبغة 

  كما سایرت  الاستعمارخاصة، الثورة ضد ثوریة 

                                                           
1
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و هذا ما نجده في عقد السبعینات و دخلت الروایة في ما بعد مرحلة جدیدة فیها  الاشتراكيالنظام 

  . انهزامثورة و نضال و 

  الروایة الجزائریة في فترة السبعینات - ب

فنیة ناضجة ، و لقد سبق وعرفنا أن مرحلة السبعینات كانت المرحلة الفعلیة لظهور روایة   

محمد "لـ " تذره الریاح ما لا"في ریح الجنوب و " عبد الحمید بن هدوقة"ذلك من خلال أعمال 

لطاهر وطار وبظهور هذه الأعمال أمكننا الحدیث عن تجربة روائیة " "الزلزال"و " اللاز"و " عرعار

الحر على اللغة  الانفتاحن ممكن الجزائر م الاستقلالجزائریة جدیدة متقدمة إذ أن العقد الذي تلى 

العربیة وجعلهم یلجئون إلى الكتابة الروائیة للتعبیر عن تضاریس الواقع بكل تفاصیله وتعقیداته ، 

سواء كان ذلك بالرجوع إلى فترة الثورة المسلحة أو الغوص في الحیاة المعیشیة الجدیدة التي تجلت 

والثقافیة إن من  والاقتصادیةالحیاة السیاسیة ملامحها من خلال التغیرات الجدیدة التي طرأت على 

  .سمات الروایة في هذه الفترة الشجاعة الطرح والمغامرة الفنیة

به النصوص الروائیة في هذه الفترة لا یمنع الطرح  انطبعتإن الطابع السیاسي الذي   

الراهن بلغة  به هذه النصوص الروائیة والقائم على محاكمة التاریخ والواقع اتسمتالجذري الذي 

  . 1فنیة جدیدة 

و لقد جاء هذا الطابع كحتمیة لتركیبة ثقافة الرواد الأوائل الذین كان لهم السبق في تأسیس   

في السلك السیاسي ومعایشتهم  انخراطهمالروایة الجزائریة الحدیثة، وكل هذا تأتي لهم من خلال 

  .للحدث والمساهمة فیه 
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صانة وتجربة في رصیدهم كما ح، فقد تمتعوا ب الاستقلالل الثورة و فالروائیون الأوائل كانوا من جی

  . 1" رصید الثورة و نضج سیاسي و تجربة نضالیة : " یقول أبو القاسم سعد االله 

أما الطاهر و طار، فقد جاءت أعماله لتؤرخ لكل التغییرات و التطورات الحاصلة في المجتمع 

وقد كان للإغراءات الإیدیولوجیة و الفنیة التي  الاستقلالالجزائري منذ الثورة المسلحة إلى غایة 

 دور في جعل أعمال الاشتراكیةتمیزت بها مدرسة الواقعیة 

و الرؤیة الشمولیة كما جعلته قادرا على إدراك تلك العلاقات الجدلیة بنوع من التلقائیة " وطار"  

  . 2وأفكاره و أفعاله والحیاة بكل صراعاتها  بین الفرد

  : أدب المحنة في الروایة الجزائریة المعاصرة و الرهانات الوطنیة  -ج

ث من للراهن الحیني، مما یحد انعكاسإن الأدب الجزائري شأنه شأن الآداب العالمیة   

تحولات و تغیرات في المسارات التي تصنع التجربة وافق الترقب في مسیرة الدولة الجزائریة، و 

لعل الغایة من هذه تكمن في الكشف عن العنف والإرهاب الذي برز بشكل لافت في التسعینات ، 

س و یعني ذلك أن ینطوي على متغیرات جدیدة في مسار الإبداع الجزائري ، و بخاصة في الجن

أدب " الروائي الذي تجسده النصوص الإبداعیة الروائیة التي تنفق على تسمیتها من البدایة بـ 

  .3والواقع أن فترة التسعینات تجلت فیها المحنة وفرضت حضورها بقوة في الكتابة الأدبیة ' "المحنة
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  : الرهانات الوطنیة  -د

ظهرت إلى الوجود أعمال روائیة كسرت نمطیة المألوف والبحث عن الجدید في واقع   

ومحنة صراعاته مع العالم الخارجي، " محنة المثقف الجزائري: "الإنسان و كان أهم موضوعاتها 

 ومحنة البحث عن الوجود و إثبات الذات وقبل الخوض في كل 

من كل جوانبه في علاقاته بالنص الروائي الجزائري  هذا كان لزاما علینا أن تتناول الراهن الوطني

  : من  انطلاقا

  الراهن السیاسي : أولا : 

حریة التعبیر في الدستور حق من حقوق  اعتبارلقد وافق التعددیة الحزبیة الممیزة للراهن الجزائري 

ارنة بما كان المواطنة، بمعنى أن النص الروائي الجزائري یتمتع رسمیا بحریة أكبر في التعبیر مق

علیه الأمر في عهد ما قبل التعددیة، مع الإشارة إلى أن النصوص الأدبیة و الروائیة خاصة 

كانت المجال الذي تبلورت فیه حریة التعبیر أكثر من الفضاءات الأخرى ، الأعلام قد عان من 

تعرض له ظاهرة الرقابة أكثر مما حدث في مجال الأدب لكن لا یجعلنا أبدا بعض الطرف عما 

أو كیف أنه لم یسمح بتداول روایة " زمن النمرود: "من مضایقات بعد نشرة " حبیب السایح"

  .عهد بومدین و غیر ذلك من النماذج  انتهاءلـ رشید بوجدرة في الجزائر إلا بعد " التطبیق"

فالراهن السیاسي یفتح مجالا أوسع لحریة التعبیر على صعید النص السردي یتطلب مع   

ظهور أشكال أخرى  الاعتبارإبداء بعض التحفظات التي تجعلنا أقل تفاؤلا إذا ما أخذنا بعین ذلك 

 رقابة : من الرقابة بالموازاة لرقابة السلطة المتمثلة في

  . 1القائمة  الأیدلوجیةیتنافى والتطلعات  السلطة على مؤسسات الطباعة والنشر، و رفضه كل ما
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 انعكسأما فیما یتعلق بالجانب الإیدیولوجي الذي شكل الخلفیة الملازمة للفعل السیاسي فقد   

  .في النص الروائي المعاصر بمختلف تشكلاته في الواقع 

طار الذي تأسست أعماله المكتوبة في عهد الحزب الواحد على خلفیة أما الطاهر و   

بنحو نوع من الیساریة النابعة من قراءة " دهالیز الشمعة و ال" إیدیولوجیة یساریة فإننا نجده في 

  .ماركسیة للواقع الجدید 

  الاقتصاديالراهن : ثانیا  : 

السوق في مجال الثقافة بتخلي الدولة عن دعم إنتاج النص الإبداعي، و تحول  اقتصادلقد طبق 

هذا الأخیر تبعا لذلك إلى سلعة تحتكم إلى العرض و الطلب فظهرت أزمة النشر إذا أن غلاء 

  .البطالة و التضخم المتزاید  انتشارالمنتوج الإبداعي في ظل 

  : الثابت الإیدیولوجي في الكتابة الروائیة  - ه

كروایة فكریة لتوجیه  الاشتراكیةإن كل روایات مرحلة التأسیس أرتبط جلها بالإیدیولوجیة   

، مما عمق الوعي الإیدیولوجي لدى مجموعة من الكتاب ، وما  الاجتماعیةالفن و ربط بالتحولات 

ینات فروایة التسع الاشتراكي الاتجاهیمیزه هذه الكتابات أن أعمالهم رافقت توجهات السلطة نحو 

  مازالت مشدودة لتلك الرؤیة 

  .1الإیدیولوجیة وهذا راجع للوضع المأساوي الذي یمر به الوطن وهذا ما ترك بصمات على الفن

  

  

  

                                                           
1
مقارنة في روایة الشمعة و الدهالیز الأدبي - دیولوجي في الكتابة الروائیة  عند الطاهر وطارالثابت الإی: بوداود وذناني  - 
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  الخطاب الروائي و الخطاب الإیدیولوجي  -د

المبادئ التي تسعى إلى تحقیقها جماعة الإیدیولوجیا هي عبارة عن منظومة الأفكار والقیم و   

ما أو مجموعة المواقف التي تدعوا إلیها وتدافع عنها أو مجموعة الوسائل الكلامیة والعملیة التي 

  .لواقع تستخدمها من أجل تحقیق أغراضها ، إن هذه الثنائیة تحیلنا إلى إشكالیة علاقة الفن با

فالإیدلوجیا هي نمط "بما هو فني لا یعني أنها نسخة من الواقع  اجتماعيأي علاقة ما هو 

  . 1" علاقات الناس، عاداتهم أفكارهم و أخلاقهم

و هذا یعني أن شخصیات العمل الروائي تحمل في وعیها بعدا إیدیولوجي وتجسده في   

یر عن رؤیة العالم بصورة أو بأخرى لذا على علیه فالخطاب الأدبي هو تعبعادتها وأخلاقها ، و 

  .المبدع إبراز تلك الرؤیا وبلورتها في أفضل صورة ممكنة ومتكاملة لها 

فنیة تخدمه في بناءه في حین لما یكون الخطاب الروائي مجرد وعاء لإیدیولوجیا فهذا یؤثر علیه 

  .فنیا و جمالیا 

تحدید موقعه السیاسي من خلال عمله و في بعض الظروف تحتم على المبدع ضرورة و   

الإبداعي وهذا ما جعل الروایة الجزائریة تتفاعل مع واقع تتعدد اتجاهاته الإیدیولوجیة مما فرض 

  .على المبدع الجزائري موقفین اثنین 

  أما الالتزام بفنه و الإبداع فیه ، و بقاءه خارج التغیرات الحادثة في مجتمعه.  

  لوجي معین و یسیر وفقه في عمله الفني أو أن یتبنى موقف إیدیو. 

  

  

 

                                                           
1
 . 108م ، ص  1981،  1الروایة و الواقع دار الحداثة ، ط: محمد كامل الخطیب  - 
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  : یدیولوجیا انزیاح الروایة من اللغة إلى الأ -هــ 

أولا  اهتماماتهإن الأصل في اهتمامات الكاتب في عمله الروائي أن تكون اللغة من أولى   

  .ثم القضایا الأخرى ثانیا 

 انغماسهازیاحها عن اللغة و و لكن المطلع على النصوص الروائیة في هذه الفترة یلاحظ مدى ان 

في الهم الاجتماعي ، فأصبح المضمون الاجتماعي مسیطرا على النص الأدبي، و قد أدت سیطرة 

المضمون على اللغة الفنیة إلى فقدان الشجنة الشعریة التي تسمو بالعمل الروائي إلى درجة 

ظر إلى الشكل إلا بوصفه الروایة الجزائریة بمضمون ، ولم تن اهتمت" الجمالیة الأدبیة حیث 

  . 1خادما لهذا المضمون ، الذي كان خاضعا لأفكار الواقع في تجلیاته الثوریة 

  

  

   

  

  

 

         

  

  

  

                                                           
1
 . 35المتخیل و السلطة ، ص : سنقوقة  علال - 



  

 

  :ثَّانيال لُصالفَ

 درةٌاس سردٌةي رِلواية 

    "ودّرمالن نمزَ"
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   :السیرة الذاتیة للحبیب السائح

نشأ في ، "معسكر:"بمنطقة سیدي عیسى ولایة  1950الحبیب السائح روائي جزائري من موالید 

وساهم في اشتغل بالتَّدریس ) لیسانس آداب(مدینة سعیدة، كما أنَّه تخرج من جامعة وهران 

متجها نحو تونس حیث أقام بها نصف  1994الصحافة الجزائریة والعربیة، غادر الجزائر سنة 

لیتفرغ منذ سنوات  سنة قبل أن یشد الرحال نحو المغرب الأقصى، ثم عاد بعد ذلك إلى الجزائر

: ة للإبداع الأدبي قصة وروایة، صدرت له عدة أعمال أدبیة منها المجموعات القصصیة التالی

البهیة "، " 2003الموت بالتقسیط عام " ،" 981"الصعود نحو الأسفل عام "، " 1979القرار "

من النمرود عام : "، أما الروایات فصدرت له"2000تتزین لجلادها صدرت في سوریا عام 

عن " تماسغت"، 2002، وترجمت إلى اللغة الفرنسیة في عام  1997، ذلك الحنین عام " 1985

عام " تلك المحبة"العام أیضا ترجمت أیضا إلى اللغة الفرنسیة ، وفي نفس 2002عام  دار القصبة

في هذا الحوار یتحدث السائح  2009عن دار الحكمة عام " مدنیون لون دمهم في كفي" 2003

  :عن روایته، فكانت الإجابة كالتالي

صارخا ثم تخلیت عنه في كان الخطاب الأیدیولوجي " زمن النمرود"في روایتك الأولى  :السائل

 نصوصك الأخرى، هل تخلیك عن ذلك الخطاب یعني أنَّك تخلیت عن یساریتك؟

إن یبد لك هذا تناقضا فإنَّه عندي  !زمن النمرود كانت نكبتي ومحنتي وفتحي :الحبیب السایح

أنا و (التناغم التام في حیاتي المشبعة بتجارب إنسان جزائري تخضرم بین حرب التحریر المدمرة 

وبین بدایة الاشتغال المشقیة وبینهما وبین الحلم الذي حمله جیلي في بدایة السبعینیات في ) طفل

قلبه وراح یجسده بالفعل والقول في مصانع المدن وفي مزارع الأریاف وفي المدارس والثانویات 

 .والجامعات ثم وقع الانهیار فكان إحباطي على درجة من الألم

كتبتها بالعربیة الفصحى أصلا ثم أنزلتها إلى مستوى دارج التركیب والبنیة لأنها روایة  !نكبتي

من الجماهیر لأسهم في ثورتها " أدبي"والقاموس أحیانا، اعتقادا مني أنه الأسلوب الذي أقرب به 
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بحرفي، فحصل أنَّ الجماهیر نفسها أفزعها عري النص إذ تفرجت على عورتها فیه لأنَّه كتب 

الذین أصدروا أوامرا بسحب النسخ من " ممثلیها"المباشرة الصادمة، فثارت علي عبر بلغتها البینة 

  .مكتبات المدینة ثم رفعوا تقریرا إلى وزارة الثقافة فأمرت بمصادرة الروایة وطحن نسخها

إلى مضایقات عدیدة، ماهي حقیقة تلك " زمن النمرود"تعرضت بعد صدور روایتك الأولى  :السائل

  تي قرأنا عنها؟المضایقات ال

  هل كان لها ید في التحول الذي نراها في شكل الكتابة عندك؟

لا أحب أن أجعل مما حدث لي من متاعب ومضایقات كما تقول، واستفزازات  :الحبیب السایح

على خرق الصمت عن المحظور سیاسیا " زمن النمرود"وصلت حد التهدید بالقتل بسبب جرأة 

خاصة وأخلاقیا ولغویا، مطیة ابتزاز أقیم بها مجدا، لألبس لذلك قناع الضحیة لأحصل على 

  .شهادة عضویة الكاتب المقموع

، فبأي الصفات تصف هذا الزمن الجزائري "زمن النمرود"وصفت زمن الثمانینات بـ  :لسائلا

  ؟موالعربي الیو 

تجاوز عني أن لا أكرر هنا أبلغ الأوصاف التي نطق مظفر النواب في وصف  :الحبیب السایح

  .الزمن العربي

وضعها على وتیرة التَّدهور ، آیل إلى الاندثار إن استمر أما الجزائري فإنَّ زمنها أكثر من غیرها

المریعة التي تشهدها، إنِّي ألمح هنا إلى التدهور الحضاري بفعل عملیات السلخ والمسخ التغریبیة 

  .التي تطالها في وجدانها

أدنت سلطة الاستقلال وفي أعمالك الجدیدة تدین الواقع السیاسي " زمن النمرود"في  :السائل

للروائي أن یكتب خارج فضاءات الاحتجاج؟ ألا یكون  المعاصر ساسته ومعارضیه، هل یمكن

  الروائي كائن الأزمات؟
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 1962أن السلطة التي نصبت نفسها كنظام صیحة الاستقلال  یجب أن تعرف :الحبیب السایح

هي التي صادرت الحریات، وحلت الأحزاب وحظرتها فدخلت في السریة وكممت الصحافة 

  .بزعامة أخرى دسترت شرعیتها 1965نقلاب علیها المستقلة وكرست الزعامة ثم وقع الا

وفي العام نفسه صودرت، هل كنت تتوقع أن  1985الصادرة في عام " زمن النمرود" :السائل

تلاقي مصیرا كهذا؟ وكیف تلقیت الأمر؟ وهل تنوي إعادة طبعها أم اكتفیت بالكتابة الأولى التي 

  صودرت؟

لقراء جریدة النصر الغراء ما كررته في فضاءات إعلامیة اسمح لي هنا أن أذكر  :الحبیب السایح

الأولى التي سببت لي صدمة صاعقة،  بالنسبة لي تجربتي الروائیة" زمن النمرود" أخرى، كانت 

كانت نتائجها للمفارقة مغنیة لي على مستوى رؤیتي إلى الكتابة لاحقا، الآن وعلى بعد تلك 

وماذا كنت سأصیر ككاتب لو لم یقع ما وقع؟ : حین أتساءلالمسافة الفارقة، ما زلت من حین إلى 

كان قدر العزاء أني استوعبت أنَّ الكتابة الأدبیة " زمن النمرود"للحقیقة فبقدر الألم الذي سببته لي 

  .حریة ضمیر مستقل وإحساس بالذات
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  :دـیـتمه

واللساني رولان بارث في مدخل عمل تعد ولا تحصى،مقولة للناقد  السرود في العالم لا      

وهي تعبر عن ذلك الزخم الكمي الذي تشهده الساحة الأدبیة .جماعي لآلیات التحلیل البنوي للسرد

یحتوي على تفاصیل تمثل  في شتى مناطق المعمورة لما یعرف بالروایة،القصة، الحكایة،أي كل ما

  .نسمیه السرد بناء هیكلیا لما

تحظى بمكانة ممیزة -على حد تعبیر النقاد–وجنسا أدبیا  ها نمطا تواصلیا،والروایة باعتبار      

وآثار تدل  بل لما تحمله من فكر،ولغة وحكم ودروس وعبر، لیس لأنها اكتشاف جدید، ومرموقة،

فجاءت  ومن هذا المنطلق توافد الكثیر من الكتاب علیها، على صاحبها إما سرا أو علانیة،

إضافة لبعض  اییر حكم المتلقي إما بإقباله علیها،أو بنفوره منها،أعمالهم متباینة حسب مع

لتصل ذروة هذا الاهتمام إلى ظهور المناهج وخاصة اللسانیة ، وأحكامهم تصویبات النقاد،

والمحتوى التركیبي،من جمل وتراكیب وتتابعات  منها،حیث تم التركیز على الجانب اللغوي،

الدلالة،لتكتمل لاحقا بجوانب القصد والتداول في محاولة لسبر  جملیة،ثم توالت الدراسات إلى مجال

فیها  أغوار معالم هذا النمط التواصلي إما تحلیلا بنویا محضا،وذلك بعزل جمیع السیاقات بما

وهي فكرة مستمدة من طرح رولان بارث فیما یسمى في عرف أهل الاختصاص بموت  الكاتب،

  .قامیة والسیاقیة من أجل فهم هذا العمل الروائي أو ذاكالمؤلف،أو بإقحام جمیع المعطیات الم

ولا تزال الروایة تتربع على عرش الإبداع وتزاحم الشعر في مكانته،رغم أن لكل منهما خصائصه 

زمن النمرود مدونة بحثیة لنحاول  ومن هذا الزخم الأدبي اخترنا عمل الحبیب السایح،.ومجالاته

بعض أجزاء تفاصیلها،اعتمادا على اللغة وحدها باعتبارها مفتاحا ،و ملامحهامقاربتها وذلك بتحدید 

  .أساسا لدخول عوالم الكتابة الروائیة بشكل خاص،وعوالم الوجود الإنساني بشكل عام
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قبل مباشرة عملیة التحلیل سنقف عن توصیف المدونة،لنضع المتلقي في الصورة،وذلك باعتماد 

ویكون هذا وفق توارد بعض العناوین تسهیلا ثم بعض محتویاتها، وصف شكلها الخارجي،

  .وتبسیطا،وتنظیما للعمل
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  تقدیم المدونة:المبحث الأول

  :تجنیس المؤلف -

الكثیر من الأعمال العربیة یتم تصنیفها من قبیل السیرة الذاتیة نظرا لتقاطعها مع التجربة 

فهو ینتمي -ورد في الغلاف حسب ما– لكن عمل زمن النمرود للحبیب السایح.الشخصیة لمؤلفیها

من تاریخ هذا  معینةإلى جنس الروایة،یسرد أحداث تتعلق بانتقال الفكر الجزائري في مرحلة 

  .البلد،ومكان یسمى بسعیدة منشأ الروائي

   :التعریف بالمؤلف-

صنفه ضمن جنس الروایة وقد صدر  زمن النمرود عمل سردي للكاتب الجزائري الحبیب السایح،

،أتمه بسعیدة 1985هذا الإنتاج الأدبي عن المؤسسة الوطنیة للكتاب شارع زیروت یوسف الجزائر

  . 1981رمضان جولیت 

ولون الغلاف أبیض یمیل إلى الصفرة  یتكون العمل من غلاف به صورة زیتیة متداخلة الألوان،

غلیظ بارز،وعنوان مكتوب اسم الروائي على الیمین أعلى الصفحة بخط أسود .نظرا لقدم الروایة

ثم یلیه الإهداء،والصفحة .العمل باللون الأزرق ووسط الصفحة إلى أسفلها الرسم المتداخل الألوان

وبعده في الصفحة الموالیة تنبیه یتعلق بكون التطابق .التي بعده فیها تقدیم یحمل مقولة قدیمة لجدة

تبدأ معالم السرد   11في الصفحةو .بین الأحداث المتخیلة وفي الواقع هو خاضع للصدفة لا أكثر

  .والحكي بتراتبیة متباینة

اكتفى الروائي ودار النشر بترقیمه  ، بلیلاحظ في هذا العمل أنه غیر مقسم فصول أو حركات ما

  15-01من  إلى أعداد

  . 212یتكون عدد صفحات الروایة من صفحة
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   :عتبة الغلاف-

 عند فهم دلالة العمل لغویا وسیمیائیا وتداولیا،یشكل الغلاف عتبة نصیة وبدایة منهجیة للوقوف 

وینم بالضرورة عن اختیار .فهو یمثل نصا بصریا موازیا لنظیره المكتوب بحروف اللغة وأصواتها

  .لة عن إخراج هذا المولود الأدبي للوجودو واع إما من لدن الكاتب أو من قبل دور النشر المسؤ 

ائیة العلاماتیة لغلاف الروایة تبدأ بلون الصفحة البیضاء یالسیموالمؤشرات  إن المكونات الأیقونیة،

یلیه في  سود الداكن على الیمین في الأعلى،لأحیث كتب اسم المؤلف با التي تمیل إلى الاصفرار،

وأسفله لوحة زیتیة  ط عریض،خب بالأزرق الفاتح، "زمن النمرود"الأسفل مباشرة عنوان العمل

على الأرجح هي من اختیار دار النشر ذلك أن اسمها  توقیع رسام بعینه،متداخلة الألوان لا تحمل 

  .جاء مباشرة أسفل اللوحة یتوسطها

 فیه لون أبیض وفي الوسط شكل دائري یشبه قرص الشمس، یوجد اللون الأزرق الداكنوالأخضر،

صورة شخص وأسفل هذا المجسم  ویبدو أن البرتقالي یطغى بشكل لافت للانتباه، وبرتقالي، وأصفر

یشبه هیئة الإنسان ویتداخل مع  وعلى رأسه قبعة،وبجانبه ما قد یكون فلاحا یرتدي قمیصا أبیضا،

  .شكل حیوان

 هذه إطلالة سریعة لمكونات الغلاف سنحاول في هذه الأسطر أن نقدم قراءة موجزة لدلالة الألوان،

 النص؟مدى تطابقها مع محتوى  وما تحمله هذه اللوحة من معان، وكذا ما

ووصف  واستخدمه العرب قدیما للمدح، مرتبط عند معظم الشعوب بالطهر والنقاء، :اللون الأبیض

بمعان كثیرة  الإنجلیزیةوورد في  وأطلق على الشمس والفضة والسیف والأرض، النهار والوضوح،

وذو القلنسوة البیضاء وهو عضو .منها الكتاب الأبیض ویطلق على تقریر أو كتاب تصدره الدولة

ولعل هذه الدلالة الأخیرة قریبة إلى معالم  1.خصومها اضطهادفي لجنة غیر شرعیة تهدف إلى 

لعمالیة الغلاف من خلفیة،وصورة الشخص،فقد یدل على فلاح ومزارع ینتمي إلى فئة الطبقة ا

                                                           

69،71ص،ص.ینظر، أحمد مختار عمر،اللغة واللون ،عالم الكتب،القاهرة 1  
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الحاملة لواء الاشتراكیة،او مایطلق علیهم النمرودیین،وقد یدل على صاحب نفوذ یحمل شعارات 

  .هذا التوجه لكنه یعمل عكسه تماما

لون الذكاء،ویساعد على التفكیر،ویعتبر لونا دالا على الغیرة،وقد یكون في هذا القرص  :الأصفر

الثوري لدى أبناء سعیدة في فترة معینة بعد انتشار دالا على الاشتعال وهو بدایة شرارة التفكیر 

لون الطاقة :البرتقالي.مفهوم الاشتراكیة في الجزائر في ثوب حركات تحرریة من عبودیة النظام

والجنس،ویستخدم لعلاج بعض الأمراض،لكنه یسبب العصبیة،ویعتبر لونا ثانویا نتیجة مزج 

جملة من المظاهر الدلالیة منها شجع وطمع أحد قد یعكس هذا اللون وتداخله  1الأحمر بالأصفر

الشخصیات الرئیسة لهذا العمل،وكذا خبثه وذكائه،وفطنته،وممارساته الجنسیة ومعاركه الغرامیة 

  .رغم تمسكه بقیمه الدینیة

أما فیما یخص اللون الأخضر فهو لون ثانوي ناتج عن مزج اللون الأزرق بالأصفر،ویدل في 

وهو بصورة وبأخرى یدل هنا على  2.الأرض،والطبیعة،والانسجام والتوازنالعموم على الخصوبة و 

  .الأرض والفلاحة وتمسك المزارعین بالتربة

والصفاء،لكنه غیر محدد عند العرب قدیما فهو یدل على  في حین یدل اللون الأزرق على الثقة،

 3.البیاض،والخضرة والصفرة،وقیل قدیما في الأسنة والخمر

تحمل الصوى من طاقات دلالیة لغویة وسیمیائیة یظهر أنها  لتمازج اللوني ومامن خلال هذا ا

ذلك أن هناك رمزا للسماء،وىخر لون یدل على  تتماشى إلى حد بعید ومعطیات المتن الحكائي،

ة أو تشكل خروقات ر وكأننا أمام قضیة إنسانیة قد تدل على قیام ثو  ض،وصورة شخص بقبعة ،ر الأ

  .وكأن الألوان تعبیر عن اختلاف البشرة،والفكر،والتوجه,الواحدةداخل أبناء الأمة 

                                                           

4إیمان سعید شافع،الألوان،بحث مقدم،ص ینظر، 1  

4،وإیمان سعید شافع،المرجع نفسه،ص76ینظر،أحمد مختار عمر،المرجع السابق ص  2  

  3ینظر،المرجع نفسه،الصفحة نفسها
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  :دلالات العنوان-

المحور الذي یتولد ویتماشى "فهو ءة النصوص وولوج عالمها،رایعتب العنوان مدخلا،ومفتاحا لق

ویعید الإنتاج نفسه،وهو الذي یحدد هویة القصیدة،وهو إن صحت المشابهة بمثابة الرأس 

وهو  یحدد معالم واتجاهات النصوص،ویختصر لنا حكم ومعان .1"الذي یبنى علیهللجسد،والأساس 

  2.الإنتاج الذي نحن بصدد قراءته

ولكل .النمرود+نجد مركبا اسمیا مضافا،حیث یتكون من زمن "زمن النمرود" وبالعودة إلى عنوان

من حسب ماجاء مادة ز .منهما دلالة معجمیة،وأخرى دلالیة تتحدد معالمها حسب وودها في النص

الزمن والزمان اسم لقلیل الوقت وكثیره،والجمع أزمن وأزمان،وأزمنة،وأزمن الشیئ "في لسان العرب

طال علیه الزمان وأزمن بالمكان أقام به زماناوالزمان یقع على الفصل من فصول السنة وعلى 

العبیة،فهو مرتبط  ولا یكاد یخج مفهوم الزمن عن هذا في أغلب المعاجم.3"ولایة الرجل وما أشبه

وقد یحیلنا العنوان في شقه الأول أننا أمام روایة ستعرض محطات زمنیة حاسمیة .بالحدث والوقت

  .في تاریخ تفكیر ولایة سعیدة حسب سرد الروائي،أو أحد شخصیاته

هیم أما النمرود،فأن له دلالة تاریخیة موغلة في القدم،یرتبط بدلالة دینیة،وحقبة في تاریخ سیدنا إبرا

وج ر والخ الكفر،و فهذا الاسم یرتبط بالسطوة .علیه السلام وقد سد القرآن وكتب التفسیر تفاصیل ذلك

ود في قول ر عن تعالیم االله والدین،شخصیة استبدادیة وحسب النص الروائي یتحدد مفهوم النم

 النمرودي في عرفك هو كل واحد نطق بالثوة،ىمن بها،كل واحد شاف" جلول سائق سي الحاج

                                                           

72،ص2،1997وت لبنان،طر بی العلم للملایین، دینامیة النص،تنظیر وإنجاز،دار محمد مفتاح،  1  

تحلیل الخطاب الشعري،ثنائیة الاتساق والانسجام في دیوان أحد عشر كوكبا،أزمنة للنشر والتوزیع،  ینظر،فتحي رزق الخوالدة 

30،ص1،2006الأردن،ط 2  

160،ص1ابن منظور،لسان العب،المجلد الأول،ط  3  
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كذب  یقبضك الوسواس،ت تكلح حلقك ینشف، في المهرجانات والتجمعات، .المنكر وقال یتغي

  .1"وفي نفسك تلعنها وتلعن المؤمنین بها تحیا الثورة الاشتراكیة، :وتقول

ة والخروج عن ر ود تسمیة تطلق على كل مزارع،أو فلا،أو مناضل یؤمن بفكرة الثو ر نلاحظ أن النم

ة،وهي فكرة مستمدة من الثورات التحرریة في العالم،وهي فكرة فلسفیة تربت تعالیم السیاسة السائد

لایؤمن  في أحضان المجتمع الروسي،لكنها تعني لدى معارضیها حسب النص،كل شخص ملحد،

  .ضال عن طریق الهدایة باالله،

سعیدة  بفترة زمنیة شهدتها الجزائر بشكل عام،ومدینة"زمن النمرود"ومن هنا تتحدد دلالة العنوان

على  اعلى وجه الخصوص،تتمثل في تفشي الفكر الاشتراكي الشیوعي،وأن البعض حاربوه فأطلقو 

ا الرمز ذكل من یعتنقه توجها فكریا،النمرود للدلالة على جبروته وسخطه،وصبغه وتلویثه به

  .والمفهوم الذي یرتبط بقصة سیدنا إبراهیم علیه السلام

   :موضوع الروایة-

یمكن أن یكون  د نصا لغویا،وفكرا یحمل بین ثنایاه مواضیع عدة أهمها،وهوماتشكل زمن النمرو 

ة والتمرد في ثوب توجه اشتراكي شیوعي،وتعالج الروایة ر البنیة الكبرى للنص،هو تداعیات الثو 

 أیضا فكة العروش والانقسامات داخل أبناء الأمة الواحد والمجتمع الواحد،وخاصة مدینة سعیدة

  .وغیرها من العروش المتقاتلة على السلطة والنفوذ "ولاد ابراهیم د خالد،الجعافرة،نولا الوهایبة"

 إلىوتتعرض  والمصلحة،وذكاء وحیلة أصحاب المال،وسطوتهم، وتسرد أیضا مفهوم الطبقیة،

موضوع الجنس باتخاذه وسیلة لبلوغ غایات لا أخلاقیة وتهدید الاستقرار،والقضاء على بعض من 

  .یحملون هذا الفك الشیوعي،ممن یرونهم متمردین، حیث یشترى الشرف والعرض

  

                                                           

65النرود،روایة،صالحبیب السابح،زمن   1  
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  :البنیة السردیة للأحداث-

ث تمثل قهوة أحداث متباینة تتعلق بظهور الفكر الشیوعي في مدینة سعیدة،حی متسرد الروایة معال

 .وظهور الفضائح وتناقلها والجرائد، بالمولودیة مركزا لنقل الأخبار والتقاء الأشخاص" تشراك الفم"

 وكیفیة محاربتها، والروایة في جل صفحاتها وحوارات شخصیاتها إنما تبنى على فكرة الخبروالثورة،

وم بحبك المصائب وهو من یق ل اتحاد الفلاحین،و تمثل مسؤ  فشخصیة سي الحاج الحایري،

للإیقاع بكل من یحمل فكة الثورة والتمرد،غم أنه یدعي أنه شیوعي،ویطلق على كل مناضل في 

  ".نمرود" كیةراحزب الاشت

  .تتم على لسانه عملیة سرد الأحداث،ویكشف لنا نوایا وخبائث رب عمله جلول سائق سي الحاج،

وغیرها من  وقسمة بالول، في السیارة، والطریق وتجري الأحداث في أماكن معینة منها القهوة،

  .المحطات المكانیة التي تبني سرح هذا العالم الروائي المتخیل

طریقة ظهور  " ویمكن التمثیل للبنیة السردیة للأحداث حسب وودها في المبنى الحكائي باعتباره

یات سردیة ویتجسد في تقن ونظاما سردیا یتم وفق له حبك العمل الروائي، الأحداث في الحكي،

وتظهر على لسان السارد،ویتم الكشف عنها بواسطة مؤشرات 1.متنوعة یختارها المؤلف لبناء عمله

لسانیة،وكذا بعض الاجراءات المتعلقة بالاستباق والاسترجاع والوقف،ویكون كل هذا وفق عمل 

  .تسق ومنسجمممنتظم 

الصفحة،وذلك بانتشار خبر ومن خلال نص زمن النمرود نلاحظ أن العملیة السردیة تبدأ من 

وتخلیه عن عشیقته في لیلة غرامیة واعدة،حیث أخلف موعده معها وتكها  ئیس البلدیة،ر سكر 

 رئیس البلدیة خبطها، :قالوو .....كانت المصدر الأول قهوة المولودیة،"لصدیقه،ومكان الخبر هو 

تركها مع صدیق  وقع أن نسي هذا،.یبحث عن عشیقته.كان الوقت لیلا ع خرج،ر إلى الشا

                                                           

ینظر،یحي بعیطیش،خصائص الفعل السدي الروائي الحدیث،مجلة الاداب واللغات،جامعة محمد خیضر،بسكرة،جانفي  

5،ص8،2011،ع 1  
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استمر "لنجد بعد ذلك استباقا للأحداث حیث استغرق السارد والروائي لحظات زمنیة في قوله.1"له

  2" ذلك شهرین

 وتتوالى الأحداث في بنیة زمنیة یغلب علیها طابع السرد المنتظم في أغلب الأجزاء وخاصة ما

خیلة تة تعب عن أحداث موتوجد محطات زمنی .تعلق بالسرد على لسان جلول سائق الطاكسيی

وقادر یتحالف مع الشیطان،قرأنا في التوراة والإنجیل،وقرأتم  تحالف مع ذریة النمد، 1936في "منها

بعد ست عشة سنة من الخطب السیاسیة "ونجد استرجاعا في قوله.3..."في قرآنكم وسیدكم خلیل

  .4"توجیهات بقي أحد یحتاج إلى بقي أحد یجعل سیاسة البلاد وما والتوجیهات ما

حیث تم كشف  ،1958ونجد استرجاعا في قول جلول عن سي الحاج بأنه دخل السجن سنة

حقائق ونوایاه الخبیثة،وعف المجتمع السعیدي طینة الرجل،لكن لم یحرك هذا الاكتشاف شیئا نظرا 

  .لنفوذ الرجل

أما .والزمان خیف السادسة،الساعة  ، الوقت: وفي محلة موالیة نجد سردا منتظما متتابعا ففي قوله

تعلق بوصف جازیة جمالها الشكلي  عملیة الوقف فهي قلیلة نذك منها على سبیل التمثیل،ما

  .والأخلاقي من قبل الساد جلول،بعدما حاول سي الحاج التحرش بها

  

  

  

  

                                                           

11الحبیب السایح،الروایة،ص  1  

المصدر نفسه،الصفحة نفسها  2  

46المصدر نفسه،ص  3  

145المصدر نفسه،ص  4  
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  :خــاتـمــة  

إنَّ الروایة أكثر صعوبة وتعقیدا من القصص، لكن لها التأثیر الكبیر في المجتمع حیث     

تتحدث عن المواقف والتجارب البشریة في زمان ومكان ومعین، ولا شك أنها تمدنا في الأخیر 

زمن "نصیحة أو درس نستفید منه في جمیع مجالات حیاتنا، ومن خلال دراستنا لروایة  بعبرة أو

    :خلصنا إلى العدید من النقاط نذكرها" النمرود

السرد یقوم على بنیة المزج الواقعي بالأسطوري ضمن عالم حیاتي سیتحضر الأزمنة  )1

  .والشخوص لتشكل تبعا خاصا للمتخیل الروائي

الجزائریة غیر مصقولة عن نشأتها في الوطن العربي حیث لها جذور عربیة نشأة الروایة  )2

  .وإسلامیة قدیمة

  .استمت الروایة الجزائریة في فترة السبعینیات بالشجاعة والطرح والمغامرة الفنیة )3

إنَّ الأصل في اهتمامات الكاتب في عمله الروائي أن تكون اللغة من أولى اهتماماته أولا  )4

  .خرى ثانیاثم القضایا الأ

  .الروایة جنس أدبي من أرقى الأشكال المعبرة عن الواقع )5

یعد السَّرد من أهم الدراسات وأقدرها على تحلیل الروایة والغوص في أغوارها، وبذلك أصبح  )6

  .علما قائما بذاته له قواعده وأصوله

الآلیات تعرضنا في الفصل التطبیقي إلى دراسة سردیة نهدف من خلالها إلى معرفة كل  )7

المنتهجة في تأسیس نظریة السرد، مع الإلمام بجمیع أطراف الأدوات السردیة والحكائیة، 

  .والبنیة السردیة على العموم

الدراسة السردیة  قْنا في معالجتنا هذا الغرض، وأنَّنا لم نبخسِ ـقد وُفِّ  وفي الأخیر نرجو أن نكونَ    

في ، وما توفیقنا الروائیة وعن روایة زمن النمرودخصیَّة الشَّ  هذهِ  عن ابَ جَ الحِ  كَشَفنا، وأنَّنا حقها

   .بُ یِ نُ وإلیه نُ  إلا باالله علیه نتوكلُ كُلِّ شيء 
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  .القرآن الكریم بروایة حفص عن قراءة عاصم: لاأوَّ 

  المـصـادر: ثانــیا

 بیروت، دار المعرفة، تفسیر القرآن العظیمداء الدمشقيفكثیر عماد الدین أبو ال ابن ، ،

  . 1972 ،1ط، 2، جلبنان

  ،1بیروت، ط-لبنانابن منظور، لسان العرب، دار صادر. 

 م1988 ،دو ر منلا نمز  ،حیاسلا بیبحلا.  

  مختار الصحاح، دار الجیل ، بیروتأبي بكر بن عبد القادرالرزاي محمد بن ، ،

  .1987، ه1407

  عــالمراج: ثــالـثا

 دیوان ائي التفكیكي لحكایة جمال بغدادی، تحلیل السیم، ألف لیلة و لیلةعبد المالك مرتاص ،

  .1993، ، الجزائرةعماالج تاعو بطملا

 1ربي ، لبنان، طسعید یقطین ، الكلام و الخبر ، مقدمة لسرد العربي المركز الثقافي الع  ،

1997.  

  الأدب اجتماعسعیدي ضاوي ، مدخل إلى علم.  

 1997، ، لبنان، بیروت، في تاریخ الادب العربي القدیمحنا الفاخوري الجامع.  

 عبد الملك مرتاض، في نظریة الروایة، بحث في تقنیات السرد.  

 مستویات السرد الإعجازي في القصة القرآنیةشارف مزاري ،.  

 1968، سنة  2فنونه، دار الفكر العربي ، القاهرة ، طلأدب و ا، عز الدین إسماعیل .  

 1عبد العزیز البشیري المختار ، ط.  

 إعلام دیوان المطبوعات قضیا و أنواع و ، في الأدب الجزائري الحدیث تاریخیا و عمر بن قینة

  .1995 ،1ط الجامعیة، بن عكنون، الجزائر،
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 الجزائریة، المطبعة  ، سردیة التجریب وحداثة السردیة في الروایة العربیةبن جمعة بوشوشة

  .2005، 1طبعة  المغاربیة للطباعة والنشر، تونس،

 إدریس بودیب والبنیة في روایة الطاهر وطار.  

 أصوات ثقافیة في المغرب العربي، الدار العالمیة للطباعة و النشر والتوزیع،  ،أحمد فریحات
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