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 داءــــــإه
 
 

ما أجمل أن يهدي المرء أجمل ما يملك و الأجمل أن يهدي الغالي للأغلى إلى من قـال فيهما  
 الله عزّ و جل " و اخفض لهما جناح الذل من الرحمة و قـل رب ارحمهما كما ربياني صغيرا"

   والدتي  ياإلى التي أرضعتني لبن الحب و الإيمان إليك    
 رحمه الله. والدي  ياة دربي و كان خير قدوة في الحياة إليك  إلى الذي أشعل شمع  

 إلى إخوتي و أخواتي  وأهلي جميعا  
 إلى جميع أصدقـائـي  

 
 
 

 فبن جبور بن يخل
 

 



 

 شكر وعرفان

 قـال رسول الله صلي الله عليه وسلم. 

 "من لم يشكر الناس لا يشكر الله "                             

شكر فهو لله سبحانه و تعالى عن كثير فضله وسائر نعمته على توفيقي    إذا كان هناك

 لإتمام هذا البحث.

في بحثي هذا و أخص    يات الشكر و التقدير لمن كان لي  عضدا  كما أتوجه بأسمى آ

التي أنارت طريقي طيلة مشوار  " د. حميدات مسكجوب" بالذكر الأستاذة المشرفة  

 و التقدير.  الاحترامغم انشغالاتها العديدة،فـلها مني فـائق  هذا البحث فكانت خير موجه لي،ر 

 كما أتقدم بالشكر الجزيل إلى كل من ساعدني من قريب أو بعيد،في إنجاز هذا البحث.

"  هود وَإِليَْهِ  تَ وكَالْت   عَلَيْهِ وَمَا تَ وْفِيقِي إِلَّا بِِللَّاِ "  (88)أ نيِب 

 

 



 

 

 أ

 مقدمة

من العمل  العالمين،نحمده ونشكره على نعمه،وعلى ما يس رلنا الحمد لله رب  ،الله الرحمن الرحيمبسم 

 سي دنا محم د،وعلى آله وصحبه أجمعين أم ا بعد:الص لاة والس لام على و الكريم،

رها نصاً شأنها في واية العربية،باعتباالر   و الثقافي العربيينلإبداع الأدبي و ة نوع أدبي جديد في ايواالر  

 ،مع مختلف النصوص كيفما كانت طبيعتهانوعه،تتفاعل  كيفما كان جنسه أولك شأن أي  نص  ذ

عالم غير محدود من التخيل،ارتبط ظهورها بتعدد أنماط الحكي التي فهي  ،من تفاعلها مع واقعها نطلاقاا

،ثم  تفر عت عنها الر واية "هذا ثتهار لا يختلف حولها اثنان من أن  كل شعوب العالم عرفتها وتناقلتها وو 

في بناء لغتها وشخصياتها وأزمانها وأحيازها وأحداثها كل  ذلك من خضيب  العالم الجميل المكتمل فنياً 

ا  في العصر الحديث، فضلاً  الأنواع الأدبية صدارة في الد راسة وانتشاراً  وهي بهذا من أهم  ،الخيال عن أنه 

 الأنماط القصصية. من أهم  

ن الإنسان من تمك   الاجتماعي وكذلك ه، وواقعبالإنسان ومشاكله ولما  كانت الر واية تهتم  

ا  كبيراً   اكتشاف ماضي أجداده وعاداته وتقاليده،فقد أولى الن قاد والد ارسون اهتماماً  بالر واية،حيث أنه 

 الن فسية.و  ةوالاجتماعينية لتعالج الإشكاليات الفكرية بطريقة ف الاجتماعيةتطرح القضايا 

فهي الأساس الأو ل الذي التي يبنى عليها نجاح الر وائي، وتعتبر الش خصية من العناصر الس ردية

 ام والر ئيسي الذي يتكف ل بإبرازالمحور العفي كتابة الر واية،فالش خصية هي  يحتل فكر الكاتب عند شروعه



 

 

ب  

ل حتّ  إن  بعض الن قاد يرون أن  الحدث،فلا يوجد فعل بدون فاعل ولا يوجد سرد بدون شخصيات،ب

 الش خصية" باعتبارها مدار الحدث والعنصر الفاعل في الر واية. الر واية هي "فن  

 لهذه الر واية لعد ة عوامل: اختياريويأتي 

خلاله الص ورة الحقيقية للبنية من  تظهر حقيقياً  تصويراً  اجتماعير واية تقوم بتصوير واقع فال -

 ية.المصر  الاجتماعية

لات الس ياسية في مزري متناقض أفرزته الت حو   اجتماعيوالكلاب" واقع  تصو ر رواية "اللص   -

 طبقتين،طبقة الأغنياء وطبقة الفقراء. يات القرن العشرين،أد ى إلى ظهورخمسين

 وقد اعتمدت في دراستي للر واية على المنهج الس يميائي لأن ه منهج تحليلي يتيح للباحث الحري ة في

 أرحب في التأويل،ولأن ه منهج يعتمد على الن ظريات الن قدية المعاصرة. الت حليل و يقد م مجالاً 

 ولدراسة هذه الر واية والإلمام بجوانبها الفني ة كان لا بد  من طرح جملة من التساؤلات وعلى رأسها:

 ماذا تمث ل الش خصية عند الن قاد المعاصرين؟  -

 وماهي وظائفها؟  -

 و الكلاب؟  في رواية اللص  ت لنا الش خصيات وكيف تجل   -

 وكيف كانت حركة الر اوي في الر واية؟ -

عن نشأة الر واية العربية ثت فيه فالمدخل تحد  هذا البحث إلى مدخل وثلاثة فصول،حيث قس مت 

 وقد مت نبذة عن حياة نجيب محفوظ.



 

 

ت  

ئية للش خصية لات الر واسي الت حو  فكان عنوانه الر ئيالنظري،: تناولت فيه الجانب الفصل الأوّلفي 

 على قراءة لمفهوم الش خصية ثم  يليه مفهوم فكانت مباحثه ترتكز أو لاً وتفاعلها مع الحيز،

 بالش خصية. زوعلاقة الحي   ز،ثم  تعريف الحي  الش خصية عند الن قاد المعاصرين

حث الأو ل فالمبيات،فكان يندرج تحت دراسة الش خص، : الذي يعتبر تطبيقاً الفصل الثانيوفي 

ت فيه ابع تطرقالر  راسة سيميائية ثم  وظائف العنوان والمبحث الثالث و دخصصناه لدراسة العنوان 

 وسيميائية العناوين الد اخلية.لسيميائية العنوان الخارجي 

بتعريف  و الكلاب بدءاً  : فتطرقت فيه لدراسة حركة الر اوي في رواية اللص  الفصل الثالث أم ا

 وي ثم  وظائف الر اوي وإيديولوجية الر اوي.  الر ا

 ها أهم النتائج المتوص ل إليها.في الأخير الخاتمة التي تناولت فيو 

 عتباتالمراجع،كان أهم ها كتاب  و برة من المصادرعلى مجموعة معت وقد اعتمدت

 وبنية النّص السّردي،د المالك مرتاضبفي نظرية الرّواية لع،وكتاب جنيت من النص إلى المناص لجيرار 

 .لحميد لحمداني

المراجع الملم ة بالدراسات  و صادرقل ة الموهي  الص عوبات التي واجهتنيأهم  ومن 

لا  الجامعية المكاتب كذالكو لبعض الكتب حتّ في رفوف المكتبات،ندرة وكذلك ،السيمائية

 للكتب. الخارجية ةتسمح بالإعار 

                           الدكتورة "حميدات مسكجوب "الجزيل إلى أستاذتي الفاضلة  أتوج ه بالشكرن أ في الأخير بد   لاو 

التي تفضلت بالإشراف على هذا البحث فكان لها بالغ الأثر في توجيهي فضلا عن صبرها 



 

 

ث  

واهتمامها وتواضعها كما أتوج ه بخالص شكري إلى كل  الذين ساعدوني في إنجاز هذا البحث من 

    اء كل حسب استطاعته،و الحمد لله رب العالمين.أساتذة و أصدق

 

 وبالله التوفيق

 

 

 

 

 



 

 

ج  

 :دخلم

ا إم  ،ات والواقع وتشخيص ذاتهاير الذ  الأجناس الأدبية التي حاولت تصو  واية من أهم  الر   تعد  "       

ستوعبت جميع ا اكما أنه  ،قائمة على التماثل والانعكاس غير الآلي،بطريقة غير مباشرة وأبطريقة مباشرة 

إلى أن ،والكبرى ة الصغرىوالأجناس الأدبية والفني  غات والأساليب والمنظورات والأنواع والل   الخطابات

الأشكال والأبنية و  لاستيعاب كل المواضيع وغير مكتمل وقابلاً  منفتحاً  أدبيا   واية جنساً صارت الر  

 1."الجمالية

واية كانت وما تزال الجنس الأدبي الر   لأن  ،واية بامتيازفقد أصبح عصر الر  ا عصرنا الحديث،أم  "      

ا الجنس الأدبي المهيمن والمفضل لدى الكثير كما أنه  والواقع،ات على التقاط مشاكل الذ   الأكثر انفتاحاً 

 2."عر والمسرحاء والمثقفين بالمقارنة مع الش  من القر  

د على قاواستقطبت اهتمام القراء والن   ملحوظاً  واية العربية خلال القرن العشرين تطوراً تطورت الر  و   

أنواعها  اختلفت أشكالها وتعددت و اختلاف مشاربهم واتجاهاتهم،كما تنوعت أساليب كتابتها

 .وتياراتها وصيغ تقديمها

داخل حقل الإبداع والفني والثقافة العربية  هتمامالاواية لتحتل هذه المكانة من ما كان للر  و        

ص والن  ة والخطاب ة تشمل القص  ة التي حققتها على مستويات عد  نجازات الهام  بوجه عام لولا الإ صرةالمعا

                                                                 

.12: ،ص1،2011مستجدات النقد الروائي،ط د.جميل حمداوي:  1  

12: صالمرجع نفسه:   2    



 

 

ح  

د تجلياتها فحملت ورها وأعقبسط ص  ة العربية في أالإيقاع الداخلي للحيابنبض  وثيقاً  وترتبط ارتباطاً ،معاً 

ياسة لمصيرية في مجالات الس  واوانفعالاته وانشغالاته بقضاياه اليومية بذلك أحاسيس الإنسان العربي 

 .عاتهن ومكابدته وتطل  بمعاناة الإنسا عميقاً  واية ارتباطاً قت الر  وبكل ذلك حق   جتماعوالا

مع نظيرتها الغربية التي سبقتها إلى عر ذي التاريخ الطويل و في تاريخنا القصير مقارنة مع الش  و          

لأساليب التي وظفتها في ات التي عالجتها أو التقنيات واتطوراً كبيراً سواء على مستوى الموضوع، الظهور

لات المجتمع العربي نها من ملاحقة تحو  مك   أ لها هذا التطور المتحقق في مسيرتها القصيرة موئلاً هي  التعبير،

ارع همس الش  لم تضطلع به أشكال تعبيرية أخرى، وجعلها بذلك تقدم بماث ومن مواكبة صيرورته،الحدي

واية العربية بهذه ه العارم ومختلف أحاسيسه وطموحاته لذلك لم يكن من الممكن أن تنفرد الر  وفوضاه وقلق

 ن القرن العشرين لولاصف الثاني ممات بالمقارنة مع غيرها من الأشكال التعبيرية ولاسيما في الن  الس  

متها في تجديد استخدالتي  يرورة والتقنياتمع الص   تطورت تية التي ظل  جماليتها التعبيرية وأساليبها الفن  

 1".لاتهلى مواكبة تطور المجتمع العربي وتحو  عوالمها وهي تسعى إ
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 :قد المعاصر خصية في الن  مفهوم الش  

َّالر َّالش َّ َّهيَّالمحر َّخصية َّيستخدمهاَّالر َّكَّالأساسيَّللأحداثَّفيَّالمتنَّالن َّوائية وائيَّلتصويرَّصيَّوهيَّأداة

َّالقولَّأ َّالحوادث،وي َّ لَّبإبرازَّالحدث،فهيَّتشملَّئيسيَّالذيَّيتكف َّالعامَّوالر ََّّخصيةَّهيَّالمحور"َّالش َّن َّفهمَّمنَّهذا

ة،فلاَّيوجدَّفعلَّبدونَّفاعلَّالقص ََّّذينَّتدورَّحولهمَّأحداثَّالحكايةَّأوعامةَّالأفرادَّالواقعيينَّأوَّالخياليينَّالَّبصفة َّ

1َّ".خصياتولاَّيوجدَّسردَّبدونَّش َّ

 غوية :احية الل  خصية من الن  مفهوم الش  

َّلابنَّمنظورَّ:خصيةَّفيَّلسانَّالعربَّتعرفَّالش َّ

َّ:الش َّ َّغيره،وَّشخص َّو َّالإنسان َّشخص َّجماعة َّوََّّالجمع َّخص َّكل َّشخوص،والش َّأشخاص َّرأيتََّّخص شيء

2َّ".الظهورَّأي ََّّوالبروزَّالارتفاعبمعنيََّّخصجسمانهَّفقدَّرأيتَّشخصه،والش َّ

ليسَّلهََّّةَّلهَّأي َّشخصي ََّّاَّيقالَّفلانَّلا َّ،م َّخصَّعنَّغيرهزَّالش َّفاتَّالتيَّتمي َّمعجمَّالوسيطَّ:َّفهيَّتلكَّ"الص ََّّاَّفيأم َّ

3َّ".فاتمنَّالص ََّّزه َّماَّيمي َّ
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َّوجمع هَّ َّشخصه َّرأيت َّفقد َّجسمانه َّرأيت َّشيء َّوكل  َّبعيد َّمن َّالإنسان َّسواد َّالعين:الش خص َّكتاب َّفي وجاء

َّوالأشخاص." َّالمنير:قال1الشخوص َّالمصباح َّشخوصََّّوفي َّله َّمؤلف َّجسم َّإلا  َّشخصاً َّيسم ى الخطابي:ولا

2َّوارتفاع."

َّعز َّ لنَاَ قَدْ كُنَّا فِي وجلَّ:"ولقدَّوردتَّفيَّقوله تَ رَبَ الْوَعْدُ الْحقَ  فإَِذَا هِيَ شَاخِصَةٌ أبَْصَارُ الَّذِينَ كَفَرُوا يََ وَي ْ وَاق ْ

ذَا بَلْ كُنَّا ظاَلِمِيَن ) َّ.َّفهيَّهناَّواردةَّبمعنيَّالعلوَّضدَّالهبوط.3َّ"(97غفَْلةٍَ مِ نْ هََٰ

 ا في الإصطلاح :م  أ

احةَّالأدبيةَّحيثَّحاولَّالكثيرَّراتَّالتيَّشهدتهاَّالس َّللتطو ََّّخصيةَّنظراًَّدتَّالمفاهيمَّحولَّمصطلحَّالش َّتعد َّ

خصيةَّهيَّالقطبَّالذيَّيتمحورَّحولهَّرحَّ"الش َّمنَّالتفصيلَّوالش ََّّء َّيارسينَّتناولَّهذاَّالموضوعَّبش َّقادَّوَّالد َّمنَّالن َّ

َّالفقريَّالذيَّيرتكزَّعليهرديَّوَّهيَّعم َّالخطابَّالس َّ الذيَّيقومََّّناتَّالعملَّالحكائيهيَّمنَّأبرزَّمكو َّو4َّ".وده

َّ.َّأساسهاَّعلى

باعتبارهاَّ:"وحدةَّقائمةََّّنفسياًََّّخصيةَّبعداًَّمنَّأعطىَّللش ََّّك،فهناائيةوَّالرَّخصيةَّعتَّمجالاتَّدراسةَّالش َّتنو َّوَّ

َّمنَّمنظورَّنفسيَّداخليَّيتعلقَّبالس َّ َّإليها َّينظر َّالمستقل، َّكيانها َّولها وهذايعتبر5َّ".الأنماطَّالأخلاقيةلوكَّوَّبذاتها
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َّالعلمية،بيروت،لبنان،ص:1المقري:المصباحَّالمنير،ج .306،المكتبة 2 

.ءسورةَّالأنبيا 3
 

195:،ص13،العدد2000منتوري،قسنطينة،الجزائر،َّةالعربي،جامعَّدابلآاَّالإنسانية،قسمَّالعلومَّالقصة،مجلةَّفيَّالشخصية:َّقيسمونَّجميلة 4 

42:،ص1،2009والإيمان،طَّالعلمَّ،دارَّوفنيةَّموضوعيةَّالكيلاني،دراسةَّونجيبَّباكثيرَّأحمدَّبينَّالروائيةَّالشخصية:الخالقَّعبدَّأحمدَّنادر 5 
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الدوافعَّالتيَّتتحكمَّفيَّالإنسانَّإذَّتَّوَّخصية،َّفهوَّيشملَّالميولا َّالذيَّقدَّيواجهَّالش َّغيرَّمرئيَّالاخليَّالجانبَّالد َّ

َّفسَّالبشرية.ةَّكامنةَّفيَّالن َّهيَّقو َّ

تظهرَّفيَّشكلهَّفردَّفيَّتصرفاتهَّوقدَّتكونَّخارجية،هَّالةَّداخليةَّتوج َّو َّخصيةَّق  َّالش ََّّفسيَّأن َّحليلَّالن َّعلماءَّالت ََّّيرىوَّ

َّتصرفاته.َّلتبرزَّإستقامته،وقدَّتكونَّداخلهَّوَّتظهرَّفي

َّأن َّ" َّللر َّالكاتبَّالر ََّّكما َّكتابته َّيحاولَّدائماًَّوائيَّوأثناء أنَّتكونَّشخصياتهَّقريبةَّمنَّالواقعَّالإنسانيََّّواية

َّالش َّ َّأحدَّالمكو َّالمعيشَّباعتبار َّالتيَّتسهمَّفيَّتشكيلََّّبنيةَّالن َّخصية حيثَّيحاولَّمنجزَّوائي،صَّالر َّناتَّالحكائية

خصيةَّهيَّالإنسانَّكماَّنراهَّالش ََّّمقاربةَّالإنسانَّالواقعي،وهذاَّلاَّيعنيَّأن َّزَّصَّبواسطةَّأسلبةَّاللغةَّوفقَّنسقَّمي َّالن َّ

1َّ".عدينَّالإنسانيَّوَّالأدبيَّفهيَّصورَّتخيليةاَّتوحدَّالب َّفيَّالواقعَّالمرئيَّلأنه َّ

َّ.زَّبكونهاَّصورةَّتخيليةَّداخلَّالعملَّالفني َّوائيةَّتنفردَّوَّتتمي َّخصيةَّالر َّفالش َّ

كبيرَّفيَّتطويرََّّمَّدوروائيةَّعندَّعلماءَّالغربَّالذينَّكانَّلهخصيةَّالر َّراساتَّفيَّمفهومَّالش َّالد ََّّأهم ََّّوسنتطرقَّإلى

َّ.هذاَّالمصطلح

َّ

َّ

َّ

                                                                 

75:،ص1،2005التوزيع،بيروت،لبنان،طَّوَّللنشرَّفارسَّالله،دارَّنصرَّابراهمَّروايةَّفيَّالدلالةَّوَّالبنية:أحمدمرشد 1 
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َّ    TZVETAN  TODOROV :خصية عند تودوروفالش  _ 1

علىَّوظيفتهاَّفيجعلهاَّكالفاعلَّفيََّّلاليَّلهاَّمركزاًَّالمظهرَّالد ََّّ"تودوروف" خصيةَّأهملَّفيَّدراستهَّحولَّالش َّ

العملََّّوأن َّواحد،َّكلَّوالمحتوىَّشيءالش ََّّكليةَّالتيَّنادتَّبأن َّامتدادَّللمدرسةَّالش َّوهوَّفيَّهذاَّرديةَّ"العبارةَّالس َّ

1َّ".ذلكَّيعكسَّذاتهبالأدبيَّ

شيءَّمشكلةََّّخصيةَّهيَّقبلَّكل َّمشكلةَّالش َّ"َّتناولَّالموضوعَّمنَّوجهةَّنظرَّلسانيةَّواعتبرَّأن ََّّ"فدورو تو "َََََََّّّّّّّ

َّخارجَّالكلماتَّلأنه َّ وجود لا خصيةلسانية،والش َّ َّليستَّلها َّلاَّي َّ فهو،2".سوىَّكائناتَّمنَّورقةا َّأهمي َّهنا ةَّنكر

خصيةَّهيَّموضوعَّالش َّ":محتوىَّدلاليَّفيقولََّّوائيَّلكنَّيشترطَّفيَّوجودهاخلوهاَّمنَّأي َّخصيةَّفيَّالعملَّالر َّالش َّ

3َّ".ةَّتركيبيةَّمحضةَّبدونَّمحتوىَّدلالياَّكذلكَّفهيَّتنزلَّإلىَّوظيفيردية،بماَّأنه َّالقضيةَّالس َّ

َّهيَّالمحر َّفالش َّ واياتَّعرفتَّمنَّالر َّ كالعديد ،وهنافهيَّالتيَّتقومَّبإبرازَّالحدثَّوائي،للعملَّالر َّكَّالأساسيَّخصية

َّ.رديةَّفيَّخضمَّالعملَّالس َّلَّمكانةَّمهم َّخصيةَّكونهاَّتحت َّوايةَّالش َّبر َّ

َّ A.J.Greimas:(موذج العاملي الن  )خصية عند غريماس الش  _2َّ

السابقة،ففيَّهذهَّالد راساتَّي نظرَّ الميثيولوجيةاستفادَّ"غريماس"فيَّتحديدهَّلمفهومَّالعاملَّفيَّالحكيَّمنَّالد راساتَّ"

َّمثلًاَّإلىَّالإلهَّمنَّجانبينَّ:َّجانبَّوظيفي،وجانبَّوصفي.

                                                                 

30:ََّّ،ص1998َّللثقافة،القاهرة،َّالأعلىَّمحمد،المجلسَّجاسمَّحياةَّالحديثة،ترجمةَّالسردَّنظريات:والاسَّمارتن 1 
71َّ:،ص1،2005الإختلاق،الجزائر،طَّتمنشوراَّمزيان،َّالرحمنَّعبدَّية،ترجمةدسرََّّمفاهيم:َّفروَّتودوََّّانتيفتيزَّ:ينظر 2 

51َّ:سردية،صَّمفاهيم:فروَّتودوََّّانتيفتيزَّ 3 
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الألقابَّوَّالأسماءَّالمتعددةَّالتيَّتحددََّّشملوالجانبَّالوصفيَّيالجانبَّالوظيفيَّيشملَّالأفعالَّالتيَّيقومَّبهاَّالإله،

1َّصفاته."

 .نجريَّإجراءهَّفيماَّبعدَّفيَّالبداية،َّث ََّّبوصفهَّنسقاًََّّموذجَّالعامليسنحاولَّفيَّالبدءَّتقديمَّالن َّ"

 النموذج العاملي باعتباره نسقا  -أ

 المرسل إليه الموضوع المرسل

 المروءة الانتقام الحرية

 المعاكس الذات المساعد

  سعيد مهران الجنيدينور،طرزان،

َّ

َّ

َّ

َّ

َّ

َّ

َّ

                                                                 

.32-31ص،3،2003الثقافيَّالعربيَّللنشرَّوَّالتوزيع،طَّبنيةَّالنصَّالسردي،منَّمنظورَّالنقدَّالأدبي،المركزحميدَّلحمداني: 1 
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َّالمرسلَّإليهََّّضوعَََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمرسلََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالموَّ

َّالمروءةَََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالإنتقامََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ)الحرية(

َّالمعاكسََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالذاتَََََََََََََََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمساعد

َّ

َّ)نورَّ،َّطرزانَّ،الجنيدي(ََّّ)سعيدَّمهران(ََّّ)غيابَّالتنظيمَّ،َّعليشَّ،َّعلوانَّ،َّالمخبرَّ،

َََََََََّّّّّّّّّالكلابَّ،َّالبوليسَّ،َّنسيانَّالبذلةَّ...( 1َّ"الليلَّ،َّالبذلةَّ،َّالمسدسَّ...

َّ:َّويمكنَّالنظرَّإلىَّهذاَّالنموذجَّباعتبارهَّأزواجاًَّ

َّأم ََّّالمرسل / المرسل إليه )أو محور الإبلاغ(:" - َّإقناعَّالعاملَّالذات، َّهو َّالمرسلَّ)الحرية( َّالمرسلَّإليهَّدور ا

 .محفلهَّيكونَّفيَّالنهايةَّلهذاَّفإن َّ)المروءة(َّفهوَّيشكلَّالعاملَّالمستفيدَّمنَّالموضوعَّ)الانتقام(،وَّ

مهران(َّ،فالذاتَّ)سعيدَّحىَّفيَّالنموذجَّالعامليوجَّقطبَّالر َّيشكلَّهذاَّالزََّّالذات/ الموضوع )أو محور الرغبة(:-

2ََّّ".اتَّمنَّقبلَّالعاملَّالمرسلويكونَّهذاَّبعدَّإقناعَّالعاملَّالذ َّنتقام(،فيَّموضوعَّالقيمةَّ)الإترغبَّ

المعاكسةَّأعظمَّمنَّالعواملَّالمساعدةََّّلالعوامَّنلاحظَّأن ََّّراع( :المساعد / المعاكس )أو ما يشكل مقولة الص  "-

َّلص،فيَّالن َّ َّببرامجَّمضادة َّتعرقلالعاملَّالذاتَّ)سعيدَّمهران(،ومَّبهَّرديَّالأساسَّالذيَّيقبرنامجَّالس َّلفهيَّتقوم

لنقصانَّأهليتهَّ)غيابََّّمعاكساًََّّوَّمادامَّالعاملَّالذاتَّيحملَّفيَّنفسهَّعاملاًَّبذلكَّمسارَّبحثهَّعنَّموضوعَّالقيمة،

                                                                 

َّالثلصَّوالكلاب"َّ"وذات"رؤيةَّ"السبميائياتَّالخطابَّالروائيعبدَّالمجيدَّالعابد: 45،ص:الشارقةوالإعلام،َّقافةجديدة،دائرة 1 
َّ.46:َّ،صَّالمرجعَّنفسه2
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َّالس ََّّفإن َّظيم(،التن َّفاشلًا،المسار َّسيكون َّبأكمله َّنهايةَّردي َّالقيمة َّموضوع َّعلى َّالذات َّالعامل َّيحصل ولن

نيَّرغمَّمأساتيَّالحقيقيةَّأن َّوََّّولكنَّينقصنيَّالتنظيمَّعلىَّحدَّتعبيركَّ..َّتَّبها،،"أناَّروحكَّالتيَّضحي1لضرورة."با

2ََّّضياعَّغيرَّمعقول."يينَّأجدنيَّملقىَّفيَّوحدةَّبلاَّنصير،يدَّالملاتأي َّ

 موذج العاملي بوصفه إجراءالن   -ب

َّنسقاًَََََََّّّّّّّ َّالن موذجَّالعامليَّباعتباره َّساكنة،ولاَّيمكنَّتحريكهاَّإلا َّعبرَّالإنطلاقب ََّّإن  سقَّإلىَّالإجراءَّمنَّالن ََّّنية

 عبرَّترسيمةَّسرديةَّمنَّأربعةَّمواقع.

َّاتَّ)سعيدَّمهران(بالبحثفعلَّالفعل(:َّحيثَّقامَّالمرسلَّ)الحرية(َّبإقناعَّمعنويَّللعاملَّالذ ََّّ)أوَّحفيز :الت  " -1

َّ)الإ َّالقيمة َّالموضوع َّأن َّنتقام(،عن َّالن ََّّغير َّالعاملَّالمرسلَّعاملَّمعنويَّأصلاًََّّلأن َّموذجَّمعنوي،الإنتقامَّفيَّهذا

َّابتداء.َّاتَّسيكونَّمحفزاًَّ،فالعاملَّالذ َّبالأنفةَّوالكرامةَّوالمروءةَّوماَّدامَّالأمرَّمرتبطاًَّ)الحرية(،

منََّّبلَّلابد َّغبة،قتناعَّليساَّكافيينَّلحقيقَّالر َّالاقناعَّوَّالإَّ)أوَّكينونةَّالفعل(َّ:َّإن َّ  (Compétence ):َّالقدرة -2

ََّّ:فيَّوتتلخصروريةَّلتحقيقَّالإنجاز،طَّالض َّابوَّر َّتحققَّالقدرةَّالتيَّتعنيَّال

َّ،لأن َّالأمرَّيتعلقَّبهَّلذاته.إرادةَّالفعل:العاملَّالذاتَّطامعَّإلىَّالإنتقامَّ-

َّ.رديَّبالفشلَّإستقبالاًَّ،وهذاَّماَّسينعكسَّعلىَّالمسارَّالس َّنظيملفعل:العاملَّالذاتَّينقصهَّالت َّاالقدرةَّعلىََّّ-

                                                                 

.45ص:َّلصَّوالكلاب"َّ"وذات"رؤيةَّجديدة،"السبميائياتَّالخطابَّالروائيعبدَّالمجيدَّالعابد: 1 
جالة.ََََّّّّالفشارعَّكاملَّصدقي3ََّّنجيبَّمحفوظَّ:َّاللصَّوالكلاب،الناشرَّمكتبةَّمصر،َّ 2 
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َّالفعلَّ- َّالذ َّمعرفة َّ:العامل َّبطرق َّعارف َّنظراًَّات َّالإنتقام َّالس ََّّوكيفيات َّتجعلهَّالفة،لخصوصيته َّالقيمية فحدوده

َّ.عارفاًَّ

َّكران.الن ََّّوَّسَّالفعلَّإعتدادَّبالكرامةَّوالأنفة،لأن َّالأمرَّمرتبطَّبالخيانةوجوبَّالفعل:َّأسا-

المشتملََّّعَّالجيهياتَّالحصولَّعلىَّالموضوَّمنَّخلالهَّالعاملَّالذ ََّّىيتوخَّاستعمالياًََّّروطَّبرنامجاًَّتتطلبَّهذهَّالش ََََََّّّّّّ

الحصولََّّعجزَّابتداءًَّمهران"َّأن "سعيدَّغيرالأساس،َّالبرنامجَّيَّمادامَّهوَّمحورإن هَّيرتبطَّبالبعدَّالضريعللقيمَّالجيهية،

1َّ"إذَّتنقصهَّأهليةَّالقدرةَّعلىَّالفعلَّ)غيابَّالتنظيم(.علىَّالموضوعَّالجيهي،

َّ(performance)الإنجاز:"-3 َّفي َّالثالثة َّالمرحلة َّويشكل )َّ َّالكينونة َّفعل َّهوَّكلَّالس ََّّالترسيمة)أو ردية،والإنجاز

(.إن ناَّننتقلsujet opérateurَّ )(هوَّالفاعلَّالإجرائيagentَّ)لحالة،وهذهَّالعمليةَّتقتضيَّعاملاًََّّعمليةَّتحققَّتحولاًَّ

َّهوَّمحينَّإلىَّمام َّ تحقيقََّّهدفهَّالحصولَّعلىَّموضوعَّالقيمة،غيرَّأن ََّّأساساًََّّوالتحقيقَّيتطلبَّبرنامجاًَّمحقق،َّهوَّا

َّموذجَّالعاملي.بلَّإن هَّخاضعَّللبنيةَّالجدليةَّالتيَّتحكمَّالن َّرود،بالو ََّّالر غبةَّماَّيكونَّمفروشاًَّ

نجاحََّّالذيَّيحكمَّعلىَّعلىَّالإنجاز،فإذاَّكانَّالمرسلَّهوَّهَّالحكم()أوَّكينوناتَّالكينونة(َّ:إن sanctionََّّ)الجزاءَّ-4

لأن َّمنها،َّمفروغاًََّّمعرفةَّفشلَّالبرنامجَّالس رديَّأمراًََّّمادامتصَّمغيب،هَّهناَّفيَّالن َّرديَّأوَّفشله،َّفإن َّالبرنامجَّالس َّ

2َّ"سيان.َّنَّالجزاءَّوالتحفيزفكاالأهلية،حثَّعنَّالموضوعَّكانَّناقصَّبالبَّالفاعلَّالإجرائيَّحينَّهم َّ

َّ

                                                                 
 .47:الخطابَّالروائيَّ،صَّسبميائياتعبدَّالمجيدَّالعابد:1

.49-48صَّ:،المرجعَّنفسه 2
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1َّ"تيَّ:ويمكنَّالتأشيرَّإلىَّهذهَّالمراحلَّمنَّخلالَّالجدولَّالآ

َّ

َّ

2َّ".العواملَّ:"َّالعواملَّ)شخوص(َّخصيةَّمنَّخلالَّإطلاقهَّعليهاَّإسمقدَّحددَّمفهومَّالش َّ"وَّ

َّالش َّوََّّ َّمفهوم َّالش َّاستبدل َّمع َّيتعامل َّفهو َّالعامل َّبمفهوم َّفاعلاًَّخصية َّكونها َّالر ََّّخصية َّالعمل َّفيتكونَّفي وائي

َّغريماسَّمنَّستَّقوى"النموَّ َّعند َّالعاملي َّتتكونَّعلىَّنحوَّمخصوصَّحسبَّستَّقوىَّفكلَّقص َّذج وَّستةَّأة

َّع َّوزعها َّمستوياتفواعل َّثلاثة َّتمث َّ،3"لى َّهذه َّذاتلت :َّ َّفي َّوموضوع،القوى َّإليه،ومرسل، َّومساعدومرسل ،َّ،

َّومعارضَّ.

َّ

 

                                                                 

.50َّص:َّعبدَّالمجيدَّالعابد:سبميائياتَّالخطابَّالروائيَّ،َّ 1 
185َّ:،ص1992َّ،1َّلمغرب،الرباط،طَّكتاباَّاتحادَّالأدبي،منشوراتَّلسردَّتحليلاَّطرائق:كرادَّبنَّسعيد 2 
.2007ةَّفيَّالسرديات،منشوراتَّالأوراس،الجزائر،،مقاربفاسيَّالجبل،مصطفىَّوجمَّاموالجَّعبدوَّحكاياتَّالشخصيةفيَّبناءجويدة:َّحماش 3 

َّجزاءَّإنجازَّقدرةَّتحفيز

َّالفعلََّّفعلَّالفعل َّكينوناتَّالكينونةَّفعلَّالكينونةَّكينونة

َّعلاقةَّمرسلَّعلاقةَّفاعلَّإجرائيََّّفاعلَّإجرائي-علاقةَّعلاقةَّمرسل

َّفاعلَّإجرائيَّبرنامجَّأساسَّبرنامجَّإستعمالَّفاعلَّإجرائي

َّ)تقويم(َّ)مواضيعَّقيمية(َّ)مواضيعَّجيهية(َّتأويل(-)إقناع
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   vladimir proppe بروب : فلاديمير خصية عندالش   _3

َّالإتجاهفلاديمير بروب"َََََََّّّّّّّ َّأعلام َّأحد َّاعتمدَّعلىَّالوظائفَّفيَّدراستهََّّ"هو َّالأدبي،الذي َّالن قد َّفي الجديد

َّالتيَّتسندَّإليهاَّ َّالوظيفة َّتحدد َّالش خصية َّأن  َّيرى َّخاصة.فهو َّبصفة َّالش خصيات َّولتحديد َّعام ة َّبصفة للقص ة

ا َّيلي:إنم  َّما َّذلك َّمن َّواستخلص َّبصفاتها َّبهََّّوليس َّتقوم َّعم ا َّالتساؤل َّهو َّالحكاية َّدراسة َّفي َّمهم  هو

َّالشيء،أوخصيات،أم َّالش َّ َّهذا َّ َّفعل َّمن َّتوابعَّلاََّّذاك،وكيفَّا َّإلا َّباعتبارها فعله.فهيَّأسئلةَّلاَّيمكنَّطرحها

خصيةَّفيََّّحولَّالش ََّّ"بروبَّفلاَّديمير"مهَّإهمالَّماَّقد ََّّخصيةَّلاَّتستطيعَّإغفالَّأودراسةَّلسيميائيةَّالش ََّّأي َّو1َّ"غير.

َّالهام" َّالخرافيةكتابه َّالحكاية َّبد"مورفولوجيا َّفيها َّقام َّالش َّوالتي َّالقصصَّراسة َّمن َّمجموعة َّفي َّالحكائية خصية

لوظيفةََّّالاهتمامأولىََّّ" بروب"راساتَّالبنيويةَّإذَّأن َّاَّقامتَّبثورةَّفيَّالد َّراسةَّلأنه َّبالد ََّّالاهتماموسي،وَّيأتيَّهذاَّالر َّ

اتيةَّبلَّبالأدوارَّالتيَّتقومَّبهاَّلاَّخصائصهاَّالذ َّخصياتَّوَّلمَّيهتمَّبصفاتَّالش َّخصيةَّعلىَّحسابَّمضمونهاَّفهوَّالش َّ

َّثا َّعناصر َّباعتبارها َّتقسيمه َّوضع َّمتغيرة،وقد َّغير َّبناءًَّللش َّبتة ورَّعلىَّثلاثَّحالاتَّتندرجَّضمنَّالد ََّّخصيات

 حوَّالتاليَّ:سقَّالعمليَّوتأتيَّعلىَّالن َّخصيةَّفيَّالن َّالذيَّتنهضَّبهَّالش َّ

َّةَّشخصياتَّ.دورَّتقومَّبهَّعد ََّّ-1

 مَّبهَّشخصيةَّواحدةَّ.دورَّتقَّ-2

                                                                 

24َّ-23السردي،ص:َّبنيةالنص:َّلحمدانيَّحميد . 1 
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1."ةَّأدوارَّتقومَّبهَّشخصيةَّواحدةعد ََّّ-3
 

  Claude Brémondخصية عند كلود بريمون :الش    _ 4

َّ"بريمون""يرىَََََََّّّّّّّ َّاتبعه َّالذي َّالمنهج َّالتيَّبروب"أن  َّالقص ة َّالحكي،لأن  َّأنواع َّجميع َّعلى َّتطبيقه "يمكن

كى،تحتويَّعلىَّالقوانينَّنفسها،مهماَّتعد َّ كنََّّفالر وايةَّالمظهريةَّدتَّأشكالهاتح  يمكنَّأنَّتحولَّإلىَّ"فلم"و"الفلم"يم 

كىَّلمنَّيشاهده،وتبقىَّالقص ةَّالمحكيةَّأن َّوامَّهيَّهي.علىَّالد ََّّيح 

َّالص َّبريمونويميز" َّهذا َّمنَّالسيميولوجيا"في َّنوعين َّبين َّبفنَّقصصيَّنوعية،تَّ:سيميولوجيادد َّتهتم  َّمنها َّواحدة كل 

َّبالبنياتََّّمستقلةَّهيَّسيميولوجياَّوَّسيميولوجياَّواحدةَّعام ةَّبعينه،و المجر دةَّالتيَّالحكي.إن هَّيقصدَّهناَّعلماًَّيهتم 

َّكقص ة،مهماَّكانَّنوعها،وأداؤها.)سينما،رواية،مسرح...إلخ(.َّتتحك مَّفيَّالقص ة

َّأساسيتينَّاستخلصهما"بروب"َّمنَّنموذجهَّالوظيفي،وهما:َّاعتمد"بريمون"علىَّنقطتين

َّ.متماثلةَّوسيةَّهيَّدائما َّمتتاليةَّالوظائفَّفيَّالحكاياتَّالعجيبةَّالر ََّّن َّ"إَّ-1

2َّ".نياتهاَّفإنهاَّتنتميَّإلىَّنمطَّواحدظرَّإليهاَّمنَّحيثَّبكلَّالحكاياتَّالخرافيةَّإذاَّن َََّّّن َّإَّ-2

َّ

                                                                 

َّ
َّبسكرةَّخيضرَّمحمدَّجامعة"الأدبيَّوالنصَّالسيمياء"ََّّلثانيَّالوطنيَّيقالملتَّمحاضرات"َّالخناس،أنموذجاَّالوسواس"َّ:بوطاجينَّالسعيدَّقصصَّفيَّالشخصيةَّسيمياءَّنظرة2

َّ،ص15،16/04/2002 :142َّ
39َّ.38:َّ،صالسرديَّالنصَّبنية:لحمدانيَّحميدد.   2 
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َّللقص ََّّ"بروب"أن َّ"بريمون"وفيَّرأيَّ" اَّالقاسمَّالمشتركَّبينَّواستخلاصهَّللوظائفَّالتيَّرأىَّأنه ََّّهةَّفيَّكتابفيَّتحليله

بتغلبَّالخيرََّّإلىَّالعرقَّالذيَّيقضيَّبذلكَّالقصص،فتحليلهَّهذاَّكانَّيراعيَّالنتائجَّالمنطقيةَّفيَّنهايةَّالقصةَّمسنداًَّ

َّالش َّ َّالن َّعلى َّفي َّفإن َّر ََّّهاية،ولهذا َّبالنسبة َّالوظائف َّبضرورََّّ"لبروب"متتالية َّوبترتيبَّمحكومة َّوجمالية َّمنطقية ة

َّوَّ،زمني َّبذلك َّأي َّهو َّيترك َّأخرىَّلم َّلاحتمالات َّالص َّ،مجال َّوظيفةََّّمثلاًَّ(« lutte « h)راعفوظيفة َّبالضرورة تلحقَّبها

َّفإن َّ،أم َّ(« victoire « i)صرالن َّ َّالهزيمة َّإلى َّبالبطل َّالأمر َّوانتهى َّحدث َّإذا َّالأولىَّوإنم ََّّ"بروب"ا َّيسجلَّالوظيفة اَّلا

1َّ".(« méfait « a)ساءةَّيغيرهاَّبوظيفةَّأخرىَّوهيَّالإ

َّفيَّالقص ََّّنجدهَّثائراًََّّ"لبريمون"أيَّففيَّهذاَّالر َََََّّّّّ ةَّفدورةَّالحياةَّليستَّعلىَّطريقةَّتناولَّبروبَّللوظائفَّوترتيبها

َّ.الحياةَّورةدَّتستمروَّ.النهايةَّفيَّراَّقدَّينتصرَّالش َّنهايتهاَّسعيدةَّفيَّالغالبَّوإنم َّ

َّولاَّلانصر-والهزيمةَّالن صر-)الهزيمةالممكنةَّالاحتمالاتَّمنَّواحداًََّّاحتمالاًََّّإلا ََّّليسَّالن صرَّأن ََّّبريمونَّيعتقدوَّ"

2َّ."بروبَّهزيمة(وكل هاَّتلغىَّمنَّحساب

 PhilippeHamonخصية عند فيليب هامون :الش   -5

 منَّخلالَّانتظامهاَّداخلََّّاَّ"علامةَّفارغةَّأيَّبياضَّدلاليَّلاقيمةَّلهَّإلا َّخصيةَّأنه َّيرىَّفيليبَّهامونَّالش ََّّ

3َّ".نسقَّمحدد

َّالن َّالش ََّّ"َّأن َّمَّتصوراتَّزائدةَّفيهاَّفيعتبرفقدَّقد ََّّ َّأكثرَّم َّخصيةَّبناءَّيقوم َّمرفوضَّاَّهوَّمعيارصَّبتشييده

َّ

                                                                 

39َّ،ص:السرديَّالنصَّبنية:َّلحمدانيَّحميد  1 
39َََََّّّّّ:َّنفسه:صَّالمرجع 2

 

51:الله،الجزائر،صَّكرمَّ،دارَّوكيليطَّالفتاحَّعبدَّ،تقديمَّكرادَّبنَّسعيدَّترجمةَّ،الروائيةَّالشخصياتَّسيسيولوجيا:هامونَّفيليب 3 
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1َّ".صمنَّخارجَّالن َّ
َّ:صَّفقدَّنظرَّإليهاَّبشكلَّأعمقَّوأوسعَّفيَّضوءَّمنهجيةَّسيميائيةَّفيعلنَّأن َّتقومَّداخلَّالن ََّّخصيةَّعندهفالش ََََََّّّّّّ

2َّ".صبالوظيفةَّالنحويةَّالتيَّتقومَّداخلَّالن ََّّاَّهوَّمرتبطَّأساساًَّوَّإنم ََّّمحضاًََّّأدبياًََّّخصيةَّليسَّمفهوماًَّ"مفهومَّالش َّ

علامةَّمكونةَّمنَّدالَّومدلول"ََّّخصيةحيثَّينظرَّلهاَّمنَّمنظورَّأوسع،منَّمنظورَّلسانيَّيقومَّعلىَّكونَّالش َََََََّّّّّّّ

شارات(َّيحيلَّعلىَّمدلولَّمتفصلَّ)معنىَّأوَّقيمةَّاَّمورفيمَّثابتَّمتجلَّمنَّخلالَّدالَّمتفصلَّ)مجموعةَّمنَّالإإنه َّ

اَّبالنسبةَّللمدلولَّفهوَّيتمثلَّأم َّخصياتَّعنَّبعضهاَّالبعض،فالدالَّيتمثلَّفيَّالأسماءَّالتيَّتميزَّالش َّ،3خصية(َّ"الش َّ

َّ.َّخصياتلَّالش َّباَّيقامفي

 المالك مرتاض :عبد خصية عند الش   -6

غةَّوهيَّخصيةَّفيرىَّأنهاَّ"هيَّالتيَّتصطنعَّالل َّةَّالتيَّتملكهاَّالش َّاَّالمكانةَّالمهم َّفيَّهذاَّالإتجاهَّمبرزًََّّيتحدث 

راعَّأوَّتنشيطهَّمنَّخلالَّالحوار،وهيَّالتيَّتصطنعَّالمناجاة،وهيَّالتيَّتنهضَّبدورَّتضريمَّالص َّالتيَّتثبتَّأوَّتستقبلَّ

َّوهي َّوعواطفها َّمعنىََّّأهوائها َّفتمنحه ..َّ َّوالشرور َّالعقد َّتتحمل َّالتي َّوهي ،...َّ َّالمصائب َّعليها َّتقع التي

 4".،َّوالمستقبلفيَّأهمَّأطرافهَّالثلاثةَّ:َّالماضي،الحاضرَّجديد،وهيَّالتيَّتتكيفَّمعَّالتعاملَّمعَّالزمن

َّ.الوظائفَّفيَّالعملَّالفني ََّّوائيةَّتستندَّإليهاَّأهم َّخصيةَّالر َّالش ََّّومنَّهناَّنجدَّأن َّ

َّ
                                                                 

51:َّ،صالروائيةَّالشخصياتَّسيسيولوجيا:هامونَّفيليب 1 
222:الروائي،صَّدالنقَّمستجداتَّ:حمداويَّجميل/د 2 

33َّ:نفسهَّرجعالم  3 
91:ََّّمذكورَّالروايةَّمرجعَّنظريةَّفيَّمرتاض:َّالمالكَّعبد 4 
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  :قد الفن  خصية في الن  مفهوم الش  

َّا"الر ََََََّّّّّّ َّمنَّالأشكالَّالأدبية َّلدىَّجمهورواية َّكبيرة َّهلَّعلىَّأي َّاء،ومنَّالس َّعريضَّمنَّالقر ََّّلتيَّتحظىَّبشعبية

قادَّهَّيصعبَّعلىَّالن َّوائيَّبينَّالأشكالَّالأدبيةَّالمتعددة،ومعَّهذاَّفإن َّكلَّالر َّفَّعلىَّهذاَّالش َّقارئَّعاديَّأنَّيتعر َّ

َّأوَّتعريفَّشاملَّلفنَّالد َّوَّ َّنظراًَّالر َّارسينَّإيجادَّمفهومَّمحدد ََّّواية َّاتجاهاته َّمعَّتواليَّالعصورَّلتعدد وتطورَّأساليبه

1َّ".الكتابةَّمنَّاستيعابَّوهضمَّأنماطَّكثيرةَّمن ََّّالمختلفة،فقدَّتمكنَّهذاَّالفن َّ

 النقد الفن  في العالم العربي :

ََّّبالن ظرَّراغب"دائماًََّّيهتم"نبيل َّالر وائي َّالعمل َّالأفكارباإلى َّاحدى َّعضوية،وهي َّوحدة َّي ك و ن  َّعتباره

،فالعملَّالن قديَّالأساسية ينبغيَّأنَّيقومَّبالتشريحَّبلَّبالتحليلَّالذيَّيضعََّّلا-فيَّنظره-فيَّكل َّنقدَّجماليَّأوَّفني 

َّ َّدون َّالكل  َّنطاق َّفي َّ"،الموجودوالارتباطالتفاعلََّّإهمالالجزء َّوذاكَّوهوَّيستشهدَّبعبارة َّ"فييوتنن اريكينَّهذا

َّعبارةَّعنَّكائنَّعنى"مكتابه 2َّحيَّمثلَّالجسمَّالبشريَّتماماً."َّالجمال"يقول:العملَّالفني 

 ز :مفهوم الحي  

َّ"الفضاء"" َّمصطلح َّالغربي ين،إذعيشيع َّالن قاد َّكتبَّند َّبه َّيظهرَّيعنونون َّحين َّفي َّومقالاتهم هم

َّأم َّالمكان"مصطلح َّأصحابها َّيرتضيها َّغايات َّلأداء َّاستحياء َّعلى َّفلاَّيصطنعونَّمصطلحَّالفضاءَّفيََّّ" َّالعرب ا

َّ ا َّإنم  َّبخاصة، َّالن قدية َّ"المكانكتاباتهم َّمصطلح َّيحتل َّمقاماًَّ" ََّّطباعياًََّّعندهم َّيرفض َّقد البعضَّأكبر،كما

                                                                 

َّنبيل/د 45َّ:مصر،صالنقدالفنيمكتبةراغب: 1 
.88:بنيةالنصالسردي،ص:حميدلحمدانيد. 2
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َّأخرى،كما"الفضاءلفظة َّتسمية َّيرتضي َّو َّمصطلحاًَّ"عبد المالك مرتاضفعل"َّ" َّبها َّيستعيض َّهوَّالذي َّآخر

َّالمفهومَّإذَّيرىَّمنَّمنظورالحيز، الأو لَّقاصرَّبالقياسَّإلىَّالحيز،لأن َّالفضاءَّمنَّالضرورةَّأنَّيكونَّمعناهََّّخاصَّأن 

علىَّحينَّأن َّوالوزنَّوالث قلَّوالحجمَّوالش كل،َّبينماَّالحيزَّلديناَّينصرفَّاستعمالهَّإلىَّالنتوءفيَّالخواءَّوالفراغ،َّجارياًَّ

1َّ".يَّعلىَّمفهومَّالحيزَّالجغرافيَّوحدهأنَّنقفهَّفيَّالعملَّالر وائالمكانَّنريد

:موضعَّتحوزهَّالرجلَّتخذَّح وال يهَّالل ين  ،وَّالس ير"الحوز: َّإليكَّفقدََّّوكل ََّّمسناةَّوجمعهَّأحواز،ََّّالحوز  َّض م مت  شيىء 

َّ.ح زت ه َّواحتزته َّ

 2"الياء،وجمعَّأحياز.َّانضمَّإليهاَّمنَّالمرافقَّوَّالمنافع.وكلَّناحيةَّحيزَّعلىَّحدة ،بتشديدَّماالد ار: حَي  زُ 

حوزَّالدارَّوحيزهاَّ:َّماَّانضمَّإليهاَّمنَّمرافقََّّوإذاَّأعلمتهاَّوأحييتَّحدودها،َّالحيز : حوز : حزت الأرض :

3َّ".والمنافعَّ.َّوكلَّناحيةَّعلىَّحدةَّحيز

َّوالفضاءَّ:الخاليَّالفارغَّالواسعَّمنَّالأرض.ءَّ:َّفضاَّ:المكانَّالواسعَّمنَّالأرض،الفضا

4َّ"الفضاءَّ:َّماَّاستوىَّمنَّالأرضَّواتسع.،وَّالفضاءَّ:َّالس احةَّوماَّاتسعَّمنَّالأرضَّ

َّ

َّ

                                                                 

َّكليةَّالآدابَّوَّالعلومَّالإنسانيةوَّالإجتماعية،إشكاليةَّالفضاءَّوالمكانَّفيَّأ.زوزوَّنصيرة: َّالسابع.2010الخطابَّالنقديَّالعربيَّالمعاصر،مجلة ،العدد 1 
.275،ص:1،1980،ط3أبي عبد الرحمن الخليل احمد الفراهيدي:كتاب العين،سلسلة المعاجم و الفهارس،ج  

2
 

185:ََّّلسانالعرب،ص:منظورابن 3 
157:ََّّصلمرجعَّنفسه:ا  4 
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 لفضاء في رواية "اللص و الكلاب" :ا

الإبداعيَّبالتركيزَّعلىَّالحياةَّفيَّمسارَّنجيبَّمحفوظََّّفنياًََّّيكتسيَّالفضاءَّفيَّهذهَّالر وايةَّالتيَّتمثلَّتحولاًََََََََََّّّّّّّّّّ

الر وائيَّعالمََّّؤث ثَّبهيَّتزيينياًََّّلاَّيحضرَّالفضاءَّفيَّالر وايةَّباعتبارهَّإطاراًَّ،الش خصيةللفردَّفيَّمواجهتهاَّللعالمَّأهم يةَّكبيرة

َّيليَّ:بماالر وايةالر وائي،َّونمثلَّللفضاءَّفيََّّمقصديةبقَّأساسيَّينطالر واية،بلَّهوَّمكونَّجوهريَّوَّ

وحصارَّفيهَّهوَّفضاءَّعزلةَّأربعَّسنواتَّقضىَّبهََّّنيغادرهَّسعيدَّمهرانَّبعداتفتتحَّبهَّالر واية،َّفضاء الس جن :" -

 .يفقدَّالإنسانَّحريته

َّالش يخَّفضاء في الدراسة : - َّيقيم َّوالده،َّحيث َّصديق َّالمتصوف َّالجندي َّبالس كينةَّعلى َّالمكان َّهذا يتميز

َّالعا َّعن َّوالعزلة َّأبدا،والاطمئنان َّيغلق َّلا َّمأوى َّأن ه َّيشعرهَّلم،كما َّلا َّلكن ه َّالش دة َّلحظات َّفي َّالبطل َّإليه يلجأ

َّبالر احة.

وفيهَّحصلَّعلىَّالمسدسَّه،صلَّسعيدَّعلىَّمعلوماتَّعندَّأعدائفيَّهذاَّالفضاءَّكانَّيحَّفضاء مقهى طرزان : -

َّ.أهداهَّلهَّطرزانَّلينتقمَّمنَّالخونةالذيَّ

َّرؤوفََّّفضاء الفيلا التي يقيم فيها رؤوف علوان : - َّفيها َّانخرط َّالتي َّالجديدة َّبالحياة َّينطق َّفضاء وهو

َّ.الإرتدادَّعنَّالمواقفَّوَّلإنتهازيةاَّاعلوان،وينطقَّبالعهدَّالجديد،وشعاره

سعيدََّّحوصرَّالإغترابَّالذيَّلاَّيطاق،فيهاَّوَّوالوحدةَّوالعزلةيحملَّهذاَّالمكانَّدلالةَّالموت،َّفضاء المقبرة : -

1َّ."وقتلَّ"مهران

                                                                 

اللصَّوالكلاب.َّينظر:نجيبَّمحفوظ: 1 
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"إن َّالش خصيةَّليستَّسوىَّالتجسيدَّالحيَّللحدثَّفيَّحينَّأن َّالحدثَّ:"جمس هنري"يقولَّالر وائيَّالأمريكيََََّّّّ

َّو َّتتحرك َّالش خصية َّسوى ََّّليس َّالمحدثون َّالن قاد َّيتكلم َّالش خصيةَّتحيا،وعندما َّيقصدون م َّفإنه  َّالش خصية عن

َّالن ظرَّلإنسانيةا َّبصرف َّعام ة َّاَّبصفة َّثروتها َّالإجتماعي،أو َّمركزها َّإجتماعيةلإقتصادية،عن َّظروف َّكل ها َّفهذه

َّيهم َّمؤَّ َّيحط مَّحدودَّالز َّجوهرَّالإنسانَّحالر وائيَّالحديثَّهوََّّق تة،وما يتهَََّّّإلىَّالمجالَّالعالميَّيخرجَّبروامانَّوالمكانَّوَّتّ 

1َّ".الإنساني

َّ: ز الجغرافيالحي  

َّيعني،كماَّيدلَّعليهَّأصلهَّالإغريقي،"وصفََََََّّّّّّ َّالجغرافيا َّمفهوم َّلفظَّالجغرافيا،َّ"إن  منََّّانطلاقاًَّالأرض"،فكأن 

َّمظاهر َّفي َّالمكان َّمثول َّالمكان،أو َّعلم َّالقديم،يعني َّالإغريقي َّمتعد دة:َّمختلفة،َّأصله وأشكال

ََّّهول،والهضاب،والوديان،والغابات،وهلم َّالجبال،والس َّ َّأن  َّأصبحتجرا...غير َّإلىَّالجغرافيا َّأمكنةَّتحديدَّتنصرف

ََّّذاتبعينها، َّتتسمَّبها.حدودَّتحد هاَّوتضاريس

َّماَّ َّالش خصية َّهذه َّ)الش خصية(فإن  َّخيالية َّصورة َّفي َّالإنسان َّمثول َّيعكس َّالر وائي َّالحيز َّكان ا
 
لهاََّّكانَّولم

2َّأوَّفيَّمكان."لتضطربَّإلا َّفيَّحيزَّجغرافي،

َّوَّ"ََََََّّّّّّ َّالجغرافي َّفيهَّالفضاء َّيتحر ك َّالذي َّالفضاء َّذاته،إن ه َّالحكي َّطريق َّعن َّالمكان،ويتول د َّلمفهوم َّمقابل هو

مَّيتحر كونَّفيه." 3َّالأبطال،أوَّيفترضَّأنه 

                                                                 

47د.َّنبيلَّراغبَّ،َّالنقدَّالفنيَّ،صَّ:َّ 1 
125،َّص:َّالروايةنظريةََّّفيَّ:مرتاضد.عبدَّالمالكَّ 2 

.62:ص،السرديَّالنصَّبنيةَّلحمداني:حميدد. 3
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َّالجغرافيَّفالحي َّ" فيَّلبسَّيكونَّسبباًََّّبذكرَّالحدودَّوالعلاماتَّالتيَّتمنعَّأي ََّّدقيقاًََّّاًَّدهوَّتحديدَّالمكانَّتحديز

َّارمَّعندَّالحديثَّعنَّأماكنَّدرستَّودالتَّللتحديدَّالجغرافيَّالص َّويميلَّالكتابَّ،تشابههَّمعَّأماكنَّأخرى

 1".كلَّالذيَّيريدهَّالكاتبومنَّالمستحيلَّاستطاعةَّالقدرةَّالتخيليةَّللملتقىَّاستحضارهاَّبالش َّ،دولتها

 ز بالعناصر الس رديةعلاقة الحي  

قلَّالحادثةَّمنَّصورتهاَّالواقعيةَّدةَّلغةَّواصطلاحاً،فهوَّمصطلحَّنقديَّيعنيَّبعمليةَّنلهَّمفاهيمَّمتعد ََّّالس رد"

خصياتَّفيَّوصفَّالمكانَّوعنَّالش َّ،اخليةَّوالخارجيةَّالأديبخصياتَّالد َّالش ََّّاويَّعنصورةَّلغوية،ينوبَّفيهَّالر َّإلىَّ

َّأركانالحدث  2".وتصوير

"َّ َّالس َّنجدَّأن  َّاستقرتَّمنذَّسالفَّالزمانَّبوصفهاالعناصر وقدََّّمكوناتَّقصصيةَّجازتَّمرحلةَّالخلافَّردية

َّ َّبين َّموزعة َّوالس َّكانت َّوالحوار َّوالحدث َّوالمكان َّمختلفة،فالزمان َّنثرية َّهيأنواع َّذلك َّوغير َّبقولناََّّرد َّنقصده ما

وايةَّإذَّالر َّنَّتلكَّالعناصرَّمكوناتَّفنيةَّخالصةةَّتجعلَّمصَّعام َّصضروبَّالقَّسردية،ذلكَّلأن ََّّعناصرَّقصصيةَّأو

َّا.تعبرَّعنَّذاتهعريةَّتعتمدَّعلىَّهذهَّالعناصرَّمنفردةَّأوَّمجتمعةَّلةَّالش َّةَّوالحكايةَّوالقص َّوالقص َّ

َّالعملَّالر ََّّإن َّ َّبناء َّعليها َّالتيَّيقوم َّالفنية َّالمكانيَّعنصرَّحيويَّمنَّالعناصر فهوَّيربطَّأجزاءَّالعملَّوائي،الفضاء

َّببالر َّ َّبعضها َّوسردَّوحوار،وائي َّوأحداث َّشخصيات َّمن َّالكبير،الذيَّيشدَّأجزاءَّإن َّعض َّوالوعاء َّالعام َّالإطار ه

 .وهوَّالجزءَّالمكملَّللحدثالعملَّكافة،

                                                                 

10،ص:2014العربيَّالحديث،َّالنثرَّمناصرة،َّد.حسين 1 
22المرجعَّنفسه،صَّ:َّ 2 
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َّالمكانَّفيَّالر ََّّيكتسب َّمقوماتهَّالخاص ََّّخيالياًََّّطابعاًََّّواية اردَّيتخذَّمنَّالمكانَّوسيلةَّلكنَّالس َّةَّوأبعادهَّالمتميزة،له

َّالأ َّسيرورة َّفا،حداثلفهم َّطبيعةَّعوتتجلى َّورصد َّالأحداث َّبناء َّفي َّفاعلًا َّعنصراً َّكونه َّفي َّالمكان لية

َّيها.فوايةَّويؤثرَّسعَّلبنيةَّالر َّخصيات،وعلاقاتها،وهوَّفضاءَّيت َّالش َّ

َّوالحركةَّبالحياةَّةَّبمساحةَّمحدودة،بلَّهوَّكيانَّزاخروايةَّلاَّيرادَّبهَّالدلالةَّالجغرافيةَّالمحدودة،المرتبطالمكانَّفيَّالر ََّّإن َّ

1".وأفكارهاَّخصياتيتفاعلَّمعَّحركةَّالش َّ
 

 زواياَّدلاليةَّ:ََّّمنَّخلالَّأربعَّ"صَّوالكلابلال"نَّننظرَّإلىَّالمكانَّفيَّأويمكنَّ

َّيرَّفيَّولمَّيكنَّالجنَّنفسهَّسفيَّعطفةَّالَّ"وجدتَّنفسيَّمحصوراًَّير في الطرقات :سالدلالة الجغرافية ال-

3و"وقطعَّمسافةَّغيرَّقصيرةَّوكثافةَّالظلامَّتكادَّتصده..."2يستطيعَّأنَّيحاصرني..."
 

4َّ"واطمأن َّإلىَّأنَّتناثرَّالقبورَّيحولَّدونَّرؤيتهَّفلمَّيتحركَّوصممَّعلىَّالموت..."الدلالة النفسية القبور :-

َّبالش َّالجنيدي،مقهى طرزان : الحي ،مسكن نور،بيت تماعيةالاجالدلالة - َّالطرقاتَّالمثقلة َّوهذهَّ"هذه مس،

َّوالدكاكين..."والجالسون،َّالمجنونة،والعابرونَّاراتيالس َّمشارفَّالقرافة5ََّّوالبيوت َّفي َّالصمت،ونبح َّبينهما "وفصل

6َّكالبخار..."كلب،وصعدتَّعنَّنورَّتنهدة

 

                                                                 

اللصَّوَّالكلاب.َّ:محفوظَّينظر:نجيب 1 
37:َّصوالكلاب،نجيبَّمحفوظ:اللصَّ 2 

39:َّصالمرجعَّنفسه:َّ 3 
140المرجعَّنفسه:ص: 4 

7ََََّّّّنفسه:ص:ََّّالمرجع 5 
94:َّصنفسه:َّالمرجع 6 
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1َّوسألَّبصوتَّغليظَّالنبرات"...َّالاستعلامات"مكتبَّالطلبة،الجامعة: الدلالة التاريخية قصر رؤوف،عمارة-

 علاقة الش خصية بالحيز:

َّالمكانَّهوَّالأكثرَّإلتصاقاَّبحياةَّالبشر،لأن َّإدراكَّالإنسانَّللَََََََّّّّّّّ ،ففيَّمكانَّيختلفَّمنَّحيثَّإدراكهَّللز من"إن 

َّغيرَّمباشرَّيدركَّالمكانََّّبطريقةَّمباشرةَّإدراكاًََّّالوقتَّالذيَّيدركَّفيهَّالز منَّمنَّخلالَّتأثيرهَّفيَّالأشياءَّإدراكاًَّ

َّجزءاًَّ،2"حسياًََّّمادياًَّ َّيمثلان َّوتهيئته َّالمكان َّاختيار َّفيها،لأن  َّمرغوب َّأو َّمرفوضة َّالأماكن َّتكون َّبناءََّّ"وقد من

َّ".خصيةالش َّ

َّأهمي ََََََََّّّّّّّّ َّالمكانَّمثلةَّفيَّالحالاتَّالش َّوتبرز َّة َّفيَّرواية َّالمتعددة لنجيبَّمحفوظَّوالتيََّّ"اللصَّوَّالكلاب"عورية

َّفيَّعد َّ َّبارزة َّمواضعَّكانَّلهاَّدورَّبارزَّفيَّتحريكَّالمشاعرَّوهذاَّماَّنجدهَّمجسداًَّنجدها فيَّشخصيةَّسعيدَّمهرانََّّة

َّ.هَّمنَّخيانةَّزوجتهَّلهَّوذلكَّبزواجهاَّمنَّمساعدهَّعليشجنَّوماَّرآعوريةَّبعدَّخروجهَّمنَّالس َّش َّال

تجدرَّالإشارةَّإلىََّّالاجتماعيةهَّفيَّالكشفَّعنَّالعلاقاتَّبعدَّتعرفناَّعلىَّالمكانَّوعلاقتهَّبالش خصياتَّوإبرازَّدورََّّ

َّالتيَّتول َّالخصبة َّالأرضية َّالمكانَّكانَّبمثابة َّدوراًَّصياتَّكماَّتلعبَّالش خ،الاجتماعيةدتَّعنهاَّتلكَّالعلاقاتَّأن 

َّوبناؤََّّهاماًَّ َّالمكان َّتكوين َّعفي َّتنقلها َّو َّالش خصيات َّحركة َّطريق َّعن َّذلك َّعنَّه،ويكون َّينعكس َّالأمكنة بر

َّبحياةَّالبشر.ََّّالتصاقاسلوكاتهاََّّومشاعرهاَّلأن َّالمكانَّأكثرَّالش خصياتَّوَّ

                                                                 

28:َّصنجيبَّمحفوظَّ:اللصَّوالكلاب، 1 
.61:َّبنيةَّالنصَّالسردي،صد.حميدَّلحمداني: 2 



 الفصل الأول : التحولات الروائية للشخصية وتفاعلها مع الحيز.
 

 
 

31 

خصياتَّإلىَّأن َّنجيبَّمحفوظَّقدَّاستطاعَّأنَّيصفَّالأمكنةَّفيَّالأخيرَّوبعدَّدراستناَّلعلاقةَّالمكانَّبالش َّنخلصَّفيَّوَّ

َّوصفاًَّ َّبحيثَّنجدَّالأمكنةََّّمتميزاًََّّروايته َّبها َّللش خصياتَّوملتصقة َّملائمة َّوجعلها َّالأمكنة َّهذه َّتنسيق فأحسن

َّ.اَّوعاداتهاَّوماَّينتابهاَّمنَّمشاعرمحفزةَّللش خصيةَّعنَّسلوكاته
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  تمهيد

 لقراءة الر غبة فيه ويبعث لقيتالم يلفت نظر ما أو ل ردي،لأن هالس   الن ص في العتبات أهم   من العنوان يعد       

 الن ص عتبة بمثابة الن قاد يعتبره والذي أو لا  العنوان إلى يتطرق أن الن ص فهم في يهم   الذي القارئ فعلى"الموضوع

 هوي ة يحدد الذي المحور أن ه إذ التأويل مفاتيح من أساسياا  مفتاحاا  باعتبارها فهوتستوق المتلقي تواجه التي الأولى

 1".الجسد من الر أس بمثابة وهو به وتتعالق الد للت حوله وتدور الن ص

 : العنوان تعريف

 قال:وسم ي العنان من اللجام عناناا لأنَّه يعترضُه وَل يدخل فمه منه شيء.: اللغة في - أ

ي عنوان الكتاب عنواناا لأنَّ يعنُّ له من ناحيتيه قال:وأصله عنَّان،فلمَّا كثرت النُّونات قلبت احداهما وسم   :قال

ا أخف وأظهر من النُّون قال:ويقال للرجل الذي يصر ح  واواا وقال:ومن قال علوان جعل النُّونَ لماا،لأنََّّ

 ال الشاعربالشيء بل يعر ض،قد جعل كذا و كذا عنواناا لحاجته،ومنه ق

                                                                                                                                                                .الد واهيا تحكي صمعاء جوفها وفي                          لحنها بعض عنوانَّا في وتعرف

 ل حسان بن ثابت يرثي عثمان رحمه اللهوقا

                       2"يقط ع الليل تسبيحاا وقرآناا.                       ضحُّوا بأشمطَ عُنوانُ السُّجود به

                                                                 

13:  الأردن،ص ،عمان 2006 ،1التوزيع،ط و للنشر الشروق العربية،دار الرواية في الحكاية،دراسة لمناز الرواشدة: سامح   1 
.111-110،مصر،ص:1،2001،المؤسسة المصرية للتأليف و الترجمة،طهري:تهذيب الل غةالأز  محمد بن أحمد  منصورأبي  2  
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 سانيةالل   العلامات مجموعة بأن ه"  العنوان سمة في كتابه Leo.Hoek  هويك لوي عر فه فقد: اصطلاحا  - بـ

 ولتجذب الكل ي لمحتواه تشير وتعينه عليه لتدل الن ص رأس على تظهر قد نصوص وحت   وجمل كلمات من

  1".المستهدف جمهوره

 في والغوص على الن ص للت عرف للمتلقي استدعاء هو العنوان القول"بأن   نستطيع التعريف هذا ومن خلال     

 كتابته طريقة إلى بالإضافة وايةالر   من الأولى لص فحةا ريتصد   العنوان ولأن  ،وتحليلاا  قراءةا  معه والت فاعل ماهيته

 القارئ اهتمام إثارة في الضمني الكاتب مقصديه على تؤثر وإقناعية إخبارية علامة نعتبره أن يمكن وبروزه

 2".الخطاب بهذا بالهتمام وإقناعه

 سيميائية العنوان الخارجي

ما تكون في بداية الن ص،لها وظيفة تعينية ووظيفة  غالباا  العنوان عن علامة لسانية وسيميولوجية "يعبر       

المفتاح الذي  ة وجمالية،فهويحتويه من دللت فني   تفاعلاا لما و تأشيرية أثناء عملية تلقي الن ص والتلذذ به تقبلاا 

البنية يته في استخلاص أهم   عن مدى ردي،فضلاا ألغاز الأحداث وإقاع نسقها الدراسي وتوترها الس   به تحلُّ 

 3".للية للن صالد  

وحة إسم كاتب الر واية نجيب محفوظ وفي وسطها يدان ممدودتان في اليد يقع في أعلى اللَّ  سيمياء الغلاف: -

لكنهما يوجدان في خلفية الصورة أو ه العلامات كلبان باللون الأسود،اليمنى  منها مسدس مصوب وأمام هذ

جسدها،وتضع يكشف عن أسارير  شفافاا  اليمين امرأة تلبس لباساا ورة على (،وفي أسفل الصُّ  fondعمقها )
                                                                 

.65عتبات جرار جينيت من النص إلى المناص،ص:عبد الحق بلعابد: 1  
112:،ص1،2002البيضاء،ط المدارس،الدار التوزيع  و النشر ي،شركةئاالرو  للخطاب السيميائي التحليل:نوسي الحميد عبد  2 

  63: صم،2009ه 23،1430،العدد دراسات موصلية وجدان الخشاب ) دراسة سيميائية (،العنوان في قصص د.علي أحمد محمد العبيدي: 3
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ا تحمل علبة تحيل إلى هدية ويوجد في أسفل الغلاف على اليسار عنوان الن صفي فمها أحمر الشفاه  ،كما أنَّ 

ما فوق عمارة،توجد اليدان في الأعلى، وكأ وبخط منحرف تماماا "اللص و الكلاب" كتب بلون أبيض، بينما نَّ 

 1".المرأة بحركتها الملتوية تحت هاتين اليدين ترزخ

 وجود ديؤك   الذيالواو، عطف حرف بينهما" الكلاب" و" اللص" وهما لفظتين من الر واية عنوان يتأل ف     

 . دللتهما واستخراج المفردتين هاتين تفكيك وسنحاولبينهما، علاقة

 " والكلاب اللص "

 . ردالمف بصيغة العنوان في وردت: اللص

 " مادة"اللص في( المحيط القاموس معجم) في"  آبادي الفيروز يعقوب بن محمد الد ين مجد: يقول

 . وإطباقه الباب غلاقإ و ستر في الش يء فعل

 2.الس ارق: واللص
وَالسَّارِقُ ":ه قول في وجل عز   حر مها التي الس رقة إلى الإسلامية عقيدتنا في اللص مصطلح يحيلنا:  اللص

 3."(38) عَزيِزٌ حَكِيمٌ  وَاللََُّّ سَّارِقةَُ فاَقْطعَُوا أيَْدِيـَهُمَا جَزاَء  بِاَ كَسَباَ نَكَالً  مِ نَ اللََِّّ وَال

 . الغير ممتلكات على والمستولي القانون عن الخارج الش خص ذلك إلى الر واية في اللص كلمة فتوحي دللياا  أم ا

 . الجمع بصيغة لعنوانا في وردت:  الكلاب

                                                                 
   

21 :ص:سيميائيات الخطاب الروائي عبد المجيد العابد:   1  
.200:،صمعجم القاموس المحيط:آبادي الفيروز  2

  
.سورة المائدة  3  
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 بين من هام ته فاقتلع ليلا الأسد الله؟فجاء كلب يأكلك أن تخاف أما الحديث عقور،وفي سبع كل:  الكلب

 .أصحابه
ا الن وع هذا على الكلب غلب وقد":  سيده ابن قال  1".به وصف الن ابح،وربم 

 وظائف العنوان:

ه بعض الباحثين في البداية إلى فقد تلف المشتغلين على حقل العنوان،لقد تباينت الوظائف عند مخ       اتّ 

" إذ يرتكز تحليل النصوص في معظمها على جاكبسونتحليل العنوان من خلال الوظائف الل غوية التواصلية لـ "

العناصر تحكمها مكاسب فالعلاقة بين هذه والمرسل إليه والرسالة والسياق، تحديد العلاقة بين المرسل

: "الوظيفة المرجعية )الإحالية( " بالوظائف وهي رومان جاكبسون"وهذه المكاسب يسم يها براغماتية،

 2والإفهامية". ،، الميتالغويةو التأثيرية التواصليةو  الإنفعالية،و 

يت" في أربعة وظائف دها "جيرار جينفيحد  يميائيين للبحث في هذه الوظائف،ليفتح الباب بعد ذلك أمام الس   

 .والتعيين ،صفوالو  ،والإيحاء ،أساسية هي: الإغراء

 الوظيفة التعيينية -

ا تعين ى أيضا وظيفة التسمية،وتسم           اء، وهي أكثر الوظائف شيوعاا الكتاب وتعرف به للقر   اسملأنَّ 

و أشهرها،ويستعمل بعض الن قاد تسميات  الوظائف أو للذلك في تكاد تشترك فيها جميع العناوين، إذ،وانتشاراا 
                                                                 

.255ص:1،ط2000دار الكتب العلمية،المحكم و المحيط الأعظم، ه:ابن سيد  1  
68 :عبد الحق بالعابد : عتبات )جيرار جينيت من النص إلى المناص(صفحة2  
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ا تبقى الوظيفة المرجعية،" و التمييزية و فة التسمويةوالوظي فة الإستدعائية،ه الوظيفة،كالوظيأخرى لهذ إل  أنَّ 

ومهما  1".محيطة بالمعنى و باقي الوظائف لأنَّا دائمة الحضورالتعريفية ...  تكاد ل تنفصل عن  و تعيينية

ا   .تتج ه إلى معنى واحد وهو التعيينتعد دت تسميات هذه الوظيفة إل  أنَّ 

 :الوظيفة الوصفية  -

 "وهي وظيفة براغماتية محضة إذ يسعى العنوان عبرهامن الن ص، هي الوظيفة التي يقدم العنوان من خلالها شيئاا 

مما يجعلها مسؤولة عن الإنتقادات الموجهة للعنوان،و"لبد أن يراعى في  2".تحقيق أكبر مردودية ممكنة إلى

المعنون(،أو الملاحظات التي يأتي بها هذا الوصف الحتمي،وأمام للمرسل )  الختياريةتحديدها الوجهة 

التأويلات المقد مة من المرسل إليه )المعنون له( الحاضر دائما كفرضية للمحفزات المرسل )المعنون( أو الكاتب 

خرى ولها تسميات أ 3".للعنوان " كمفتاح تأويليأمبرتو إيكوعامة،وهذه الوظيفة ل منأى عنها لهذا عد ها "

 .من بينها : الوظيفة الل غوية الواصفة،الوظيفة الدللية والوظيفة التلخيصية

 

 

 

 

 

                                                                 

86 :عبد الحق بالعابد : عتابات )جيرار جينيت من النص إلى المناص( ص  1  
  2      100: ،ص4،2008بسكرة ،ع الجامعة،قسم الأدب العربي، المخبر،منشوراترحيم عبد القادر : وظائف العنوان في شعر مصطفى الغماري ،مجلة  
78:بات )جيرار جينيت من النص إلى المناص ( صعبد الحق بالعابد : عت  3 
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 الوظيفة الإيحائية : -

يمة بالوظيفة الوصفية،تأتي مصاحبة لها وتعتبر هذه الوظيفة ق ارتباطاالوظيفة الإيحائية هي أشد  الوظائف       

بدللت النص،"فهي ككل ملفوظ لها طريقتها  ان موحياا إذ يجب أن يكون العنو في العنوان أكثر منها وظيفة،

ا ليست دائما قصدية، لهذا يمكننا الحديث ل عن وظيفة إيحائية ولكن  في الوجود،ولنقل أسلوبها الخاص،إل  أنَّ 

 لرتباكهادمجها "جينيت" في بادئ الأمر مع الوظيفة الوصفية،ثم فصلها عنها  عن قيمة إيحائية، لهذا

 .بالوظيفة الدللية المصاحبة ويمكن تسميتها 1الوظيفي."

 :الوظيفة الإغرائية  -

،"وتعد الوظيفة الإغرائية من الوظائف المهمة ل على جذب اهتمام القارئ وتشويقهوهي وظيفة تعم      

درة على الرغم من صعوبة القبض عليها،فهي تغرر بالقارئ المستهلك بتنشيطها لق للعنوان، والمعول عليها كثيراا 

 ،فبقدر ما يكون العنوان جذ اباا استهلاكيةوهي وظيفة ذات طبيعة  2".وتحريكها لفضول القراءة فيهده،الشراء عن

و بالتالي يثير فضوله ويدفعه إلى اقتناء الكتاب"لهدا نجد الناشرين  بقدر ما يكون تأثيره على القارئ كبيراا  ومغريا 

لأن   ابة قصد ضمان المبيعات،ل  أن  هذا غير معو ل عليه كثيراا يتفقون مع الكت اب لوضع عناوين مغرية وجذ  

وتسم ى  3".فهي تقع خارج المناص وداخله في آنزيعه تخضعان لمسالك معقدة وصعبة،صناعة الكتاب وتو 

 .بالوظيفة الإشهارية الوظيفة أيضاا هذه 

                                                                 

88 - 87 : صمن النص إلى المناص(، )جيرار جينيتلعابد : عتبات عبد الحق ب  1 
85 : صالمرجع نفسه:  2 
 3  86: صالمرجع نفسه: 
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 يةسيميائية العناوين الداخل

 توسط وقد قام المؤلف بتقسيمها إلى ماانية عشر فصلاا صفحة من الحجم الم 143واية على تحتوي الر  "

 

 رقم الفصل محتوى الفصل عدد الصفحات مجموع الصفحات

 17...إلى7من صفحات10
خروج سعيد مهران من السجن وذهابه إلى الحي 

 .ولقائه بعليش في منزله
1 

ص8 

 فحات
 26..إلى 18من 

ذهاب سعيد إلى بيت الشيخ علي الجندي وقضاء 

 .ليلة عندهأو ل 
2 

  36إلى ..27من صفحات9
توجه سعيد مهران إلى مقر الجريدة وذهابه إلى علوان 

 .واستضافته له في منزله
3 

 4 .السطو على منزل رؤوف من قبل مهران 44...إلى 37من  صفحات7

 5 .توج ه سعيد إلى المقهى لستلام المسدس ولقائه بنور 51..إلى 45من صفحات6

 6 ..السطو على السيارة 58لى ..إ52من صفحات6

 62..إلى 59من صفحات3
الذهاب إلى منزل عليش لقتله فإذا به يقتل آخر 

 .ويفر بالهروب
7 

لجوء مهران إلى بيت الشيخ علي الجنيدي للنوم  71..إلى 63من صفحات8 8 
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 .وسماعه بفشل خطته

 76إلى ..72من صفحات4
ترحيب نور لسعيد في شقتها والمكوث عندها 

 .ختباءوال
9 

 10 .تنكر سعيد بلباس الضابط بمساعدة نور 87إلى. .77من صفحات10

 11 .سعيد مهران لذكريت الصبى مع الشيخ استرجاع 95...إلى88من صفحات7

 103..إلى96من صفحات7
قلق نور على سعيد بعد مجيئ المخبرين للبحث عنه 

 .في المقهى
12 

 13 .طرزان ولقائه بالمعلم بياضة زيرة سعيد لمقهى 109..إلى104من صفحات5

 117..إلى110من صفحات7
بزي الضابط  ذهاب سعيد إلى فيلا رؤوف متنكراا 

 .وقتله للبواب عن طريق الخطأ
14 

 15 .خبر فشل سعيد في الجرائد وتخوف نور عليه انتشار 122..إلى118من صفحات4

 16 .ين عن طريقهتوج ه سعيد إلى المقهى وإبعاد المخبر  129..إلى123من صفحات6

 17 هروب سعيد إلى بيت الشيخ وإصراره على القتل 134..إلى130من صفحات4

 18 1."محاصرة سعيد من طرف الشرطة 143..إلى135من صفحات8

                                                                 

  1 اللص و الكلاب.: محفوظ نجيب: ينظر
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 تمهيد

إنَّ كون الحكي،هو بالضرورة قصّة محكية يفترض وجود شخص يحكي،وشخص يحكى له،أي وجود تواصل "     

،وأنَّ (narrataireوطرف ثاني يدعى مرويًا له أو قارئً  (narrateur) بين طرف أوّل،يدعى"راوياً"أو سارداً 

مؤثّرات،بعضها متعلق  نفسها،وما تخضع له من"السّرد"هو الكيفية التي تروى بها القصّة عن طريق هذه القناة 

 ة ذاتها.متعلق بالقصّ  الآخر المروي له،والبعضبالراّوي و 

 1الرَّاوي                                     القصَّة                                   المروي له."

من نّه من يقو  بعملية رب  المتلقي بالنّص الرّوائي لا يمكن لأيّ عمل روائي أن يهمل الراّوي / السّارد لأ        

نعتقد أنّ الرّوائي  منه مماّ يجعلنا فالراّوي يفوّضه الرّوائي لتقديم أحداث الرّواية بدلاً خلال جمالية السّرد و التقديم،

 .وقد يلجأ الرّوائي إلى جعل أحد أبطال العمل الرّوائي راوياً يختبىء خلفه،

 تعريف الراّوي

هو  لف وتصوراته الخاصة )المؤلف(ؤ وهو من اختراع المه "الشّخص الذي يسرد الحكاية،بأنّ  يعرف الراّوي       

 2".يقربّه من الحوادث،والشخوص،والعناصر الأخرى المتداولة في الحكاية كالزمان والمكان الذي يختار له موقعاً 

 زوايا الرؤيا عند الراّوي ونأتي إلى ذكر

 

 
                                                                 

.45:بنية النص السردي،ص:لحمدانيد يحمد.  1  
     .7:بنية النص الروائي،صإبراهيم خليل: 2



.حركة الراوي في رواية اللص والكلاب: الثالثالفصل   

 

 
 
 

43 

  (vision par derrière  )                     )الرّؤية من خلف( خصية الحكائيةالشّ > الراّوي-أ

خصية أكثر مماّ تعرفه الشّ  ويكون الراّوي عارفاً كي الكلاسيكي االباً هذه الطريقة،ويستخد  الح"       

بخلد  رك ما يدوركما أنّه يستطيع أن يد،لى كل المشاهد عبر جدران المنازل،إنّه يستطيع أن يصل إالحكائية

ا وعي به التي ليس لهم أن يدرك رابات الأبطال الخفية،تلك اوي هنا في أنّه يستطيع مثلاً الأبطال وتتجلّى سلطة الرّ 

إليه"توماتشفسكي"بالسّرد ما أشار الشّخصية الحكائية،هي العلاقة السلطوية بين الراّوي و  ،ويتضح أنّ هم أنفسهم

 1".الموضوعي

   (vision avec   مع خصية الحكائية)الرّؤيالشّ )=(اوي يساويالرّ -ب

إلّا  اوي هنا على قدر معرفة الشّخصية الحكائية،فلا يقد  لنا أيّ معلومات أو تفسيرات،وتكون معرفة الرّ "     

بعد أن تكون الشّخصية نفسها قد توصلت إليها،ويستخد  في هذا الشكل ضمير المتكلم أو ضمير الغائب ولكن 

،فإنّ لك إلى ضمير الغائببعد ذ الانتقالبمظهر الرّؤية مع،فإذا ابتدىء بضمير المتكلم وتّم  دائماً  ظالاحتفامع 

جاهلة بما يعرفه الراّوي،ولا الراّوي  الأوّل الذي يقضي بأنّ الشّخصية ليست بالانطباعمجرى السّرد يحتفظ مع ذلك 

على الأحداث أو شخصية مساهمة في  يكون شاهداً جاهل بما تعرفه الشّخصية،والراّوي في هذا النوع إمّا أن 

 .ةالقصّ 

ماتشفسكي تحت الشّخصية هي التي جعلها تو  اوي،والرّ  بين المتساوية العلاقة أو مع، إنّ الرّواية        

ن لشخصيات يتبادل معها المعرفة بمسار الوقائع وقد تكو  اوي يكون هنا مصاحباً الذاتي"والواقع أنّ الرّ  ردعنوان:"السّ 

                                                                 

1 .47:ص بنية النص السردي،:لحمداني د.حميد 
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،سواء في الإتجاه هذا بشكل واضح في روايات الشخصيةالشّخصية نفسها تقو  برواية الأحداث،ويتجلّى 

 1".الرومانسي أو في اتجاه الرّواية ذات البطل الإشكالي

 (  vision de dehors خصية)الرؤية من خارجالشّ <الراّوي -ج

والراّوي هنا يعتمد  تعرفه إحدى الشّخصيات الحكائية، مماّلا يعرف الراّوي في هذا النوع الثالث إلّا القليل "      

بخلد الأبطال،ويرى  ما يدور  يعرف إطلاقاً على الوصف الخارجي،أي وصف الحركة و الأصوات،ولا كثيراً 

 .لا يمكن فهمه حكي من هذا النوّع  وإلّا فإن ،اتفاقياً  "تودوروف"أنّ جهل الراّوي شبه التاّ  هنا،ليس إلّا أمراً 

 وهذا الأمر راجع إلىلثالث من زاوية الرّؤية السّردية،إلى هذا النوع ا نلاحظ أنّ"توماتشفسكي"لم يشر إطلاقاً و      

القرن د ظهرت بشكل واضح إلّا بعد منتصف أنّ أنماط الحكاية التي تبنى مثل هذه الرؤية السّردية لم تكن ق 

لأنّّا تخلو من وصف المشاعر بالرّواية الشيئية، الاتجاهلهذا نتمية العشرين على يد الرّوائيين الجدد، ووصفت الرّواية الم

 أقوالهموصف خارجي محايد لحركة الأبطال  السيكولوجية كما أنّ بعضها يكاد يخلو من الحدث،هناك االباً 

  كتير من .و القارىء ف مثل هذه الرّوايات،يجد نفَسَهُ دائماً أماة مع اياب أيّ تفسير أو توضيحلمشاهد الحسيّ وا

 2المبهمات عليه أ، يَجتهَدَ بنفسه لإكسابها دلالة معينة."

                                                                 

1 .48:،صبنية النص السردي:د.حميدلحمداني
  

2 .48 :صالمرجع نفسه، 
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"وفي بعض الحالات التي يكون فيها الراّوي اير ممثل في الحكي ويلجأ إلى التدخل و التعليق على         

 القارئلى الأحداث،فإنّ الأمر قد يؤدي إلى تصديع البناء الخيالي الذي أقامه الراّوي نفسه،إذ يصعب بعد هذا ع

 1".أن يصدق بأنّ الأبطال لديهم حرية الحركة والتصرف

 

 وظائف الراّوي

قد تختلف هذه الوظائف من صائغ سرده يضطلع فيه بوظائف شتى،إنّ السّارد باعتباره باني عالمه التخيلي و       

باسه بالمؤلف الحقيقي مدى الت ارد أو وضعيته أوخر،كما أنّ البحث فيها لا يقف عند طبيعة هذا السّ نص إلى آ

  بل ينأى عن أيّ تحديد لملامحه وموقعه.

حين حدّد  "جاكبسون"وظائف يمكن أن يضطلع بها السّارد بشكل مشابه لما قا  به  خمست جينييميّز        

 وظائف اللغة وهذا حسب العناصر المكونة للمحكي القصّة،السّرد،لخطاب. 

 إنّ أهمّ وظيفة يشغلها السّارد هي :

ارد،وتتمثل هذه الوظيفة التي إذا انصرف عنها انتفت عنه صفة السّ  (fonction narrative): السّردية الوظيفة-

 خصيات.في سرد الوقائع وتقديم الشّ 

يتوجه إليه  السارد بسرود له إنّ السرد عقد يربطه (fonction de communication):  التواصلية الوظيفة-

 وايات التراسلية.لوظيفة في الرّ هذه ا تظهر أهميّةبقصة ما،و 

                                                                 

  1  .49: صالسردي، لحمداني:بنية النص د.حميد ،
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ى هذه الوظيفة وتتجلّ " (fonction d’attestation/testimonial): الاستشهادية أو التوثيقية الوظيفة-

 1".ارد المصدر الذي استقى منه معلوماته أو المشاعر التي توقظها حادثة ماحينما يحدد السّ 

 "تنفرد عن سائر الوظائف اير السّردية بكونّا لا تعود  (fonction idéologique) : الإيديولوجية الوظيفة-

السّارد والأحكا  التي يدرجها  الانطباعاتو هذه الوظيفة في مجموع التعليقات  و تتمثل 2".بالضرورة إلى السّارد

ذا بعد  سرده،ولهذا يمكن القول إنّ هذه التدخلات تنفي عن السّارد كونه مجرد ناقل للقصة بل تجعل له دوراً  ءأثنا

 هو.صه يديولوجي تفسيري يخفني إ

وتتجلّى من خلال تبوء السارد مكانة أساسية   (fonction expressive) : التعّبيرية أو الانطباعية الوظيفة-

 مركزية في النص وتعبيره عن أفكاره وخلجاته ومشاعره الخاصة وتظهر هذه الوظيفة في السيرة الذاتية بشكل أدق.

 اشرتدخل الراّوي المب

في    عندما يكون الرَّاوي ممثلًا في الحكي،أي مشاركاً في الأحداث إمّا كشاهد أو كبطل،يمكن أن يتدخل"       
ا سيرورة الأحداث ببعض التعاليق أو التأمّ  تؤدي إلى  لات،تكون ظاهرة وملموسة إذا ما كان الرَّاوي شاهداً لأنَّّ

     الرَّاوي بطلًا.    بحيث يصعب تمييزها إذا كان  مع السّرد انقطاع في مسار السّرد،وتكون مضمرة ومتداخلة
وفي بعض الحالات التي بكون فيها الراوي اير ممثّل في الحكي ويلجأ إلى التدخل والتعليق على       

رىء يصعب بعد هذا على القا نفسه،إذقد يؤدي إلى تصديع البناء الخيالي الذي أقامه الرَّاوي  الأحداث،فإنَّ الأمر
                                                                                                         طال لديهم حرية الحركة و التصرف.أن يصدّق بأنَّ الأب

                                                                 

  1    107: بسكرة ،الجزائر،صالثامن،جامعة محمد خيثر، السارد في السرديات الحديثة،مجلة المخبر،العدد اس:أ. نجاة وسو  
266: ،ص2طالجليل الأزدي، ، ترجمة معتصم عبدخطاب الحكاية ،بحث في المنهججنيت: جبرار  2  
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ك إنَّ دراسة مظاهر حضور الرَّاوي تعني اقتناء أثر صوت الرَّاوي داخل الحكي، ويقتضي الكلا  عن ذل      
الإجابة عن السؤال: من يتكلم في الحكي أو في الرّواية؟ تمَّ الإشارة ثانياً إلى تدخلات الرَّاوي في الحكي، وأخيراً 
الحديث عن تناوب عملية السّرد في القصَّة أي الجديث عن الحالة التي يتناوب فيها السَّردَ عدداَ من الرُّواة،إمَّا أن 

 1أي مجرد شهود." و رواة لا علاقة لهم بالحديث الحكائييكونوا أبطالًا في الوقت نفسه،أ
من  تدخل الراّوي المباشر في نقل بعض الأحداث وخاصة في نقله لمشاعر وأحاسيس أبطال روايته يبرزإنَّ        

الإنسان   اقع عن و على ما استخلصه وفهمه، خلال ما استعمله من كلمات توحي بأنّ الراّوي قدّ  تفسيرات بناءً 
 .امجتتمع المصري خاصة امجتتمع العري  و في
 

 باشرتدخل الراّوي غير م

ممثل في الحكي ويلجأ إلى التدخل والتعليق على الأحداث،فإنَّ قد يؤدي إلى  يكون فيها الرَّاوي اير"        

طال لديهم حريّة أن يصدق بأنَّ الأب القارئتصديع البناء الخيالي الذي أقامه الرَّاوي نفسه،إذ يصعب بعد هذا على 

       2الحركة والتصرف."

من خلال ما يصدر منه من أقوال و أراء يشعر المتلقي أثنا قراءة الرّواية بأنّّا  يظهر لنا تدخل الراّوي جلياًّ         

ارد مع كلا  باشر الحر الذي يختل  فيه كلا  السّ ى بالأسلوب اير ميسمّ و تصدر من شخصية أخرى وليس البطل،

وللخيانة ، آن للغضب أن ينفجر وأن يحرق، وللخونة أن ييأسوا حتى الموتواية:"خصية وهو كثير بين ثنايا الرّ الشّ 

تما تعملان لهذا اليو  ألف ؟ أنواحداً  كيف انقلب الاسمان اسماً نبوية عليش، ،عن سحنتها الشائهة أن تكفر

ولكني سأنقض في ،ولن أقع في الفخ في حذر ولعلكما تترقبانجن لن ينفتح،ظننتما أن باب السّ  وقديماً حساب،
                                                                 

49:،صحميدلحمداني:بنية النص السردي 1
  

 49:صنفسه : المرجع
2
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الوقت المناسب كالقدر. وسناء إذا خطرت في النفس انجاب عنها الحر والغبار والبغضاء والكدر. وسطع الحنان 

 1".فيها كالنقاء اب المطر. ماذا تعرف الصغيرة عن أبيها؟ لاشيء

وايات الواقعية والوجودية، كما لمهيمن على ارار الرّ ا رد يبقى هوام من كل هذه الأساليب،فإن السّ وعلى الرَّ       

 ،خصيات والأمكنة والأشياء والوسائل وتحيين المشاهد الدراميةاستعان الكاتب بالوصف أثناء تقديم الشّ 

الفصحى  وتمتاز لغة نجيب محفوظ بكونّا لغة واقعية تصويرية تستند إلى تسجيل المرجع وتمويهه بلغة تتداخل فيها

ية المصرية العامّ  لذالك استعمل الكاتب تعابير  ،أكثر من خصوبة الواقع العري  المصريالمصرية ليقترب  والعامية

ثاث،وحقل كما استعمل قواميس تدل على حقول دلالية مثل: حقل الأليبها وألفاظها وصيغها المسكوكة،وأسا

ريمة،وحقل الوجود والعبث،وحقل الطبيعة،وحقل الدين والتصوف،وحقل الصحافة والإعلا ،وحقل السلطة والج

 وحقل السياسة...القيم،وحقل امجتتمع،

ولم تبهرني الإنجازات دما لم أكن أقع تحت تأثير أحدهم،ويقول نجيب محفوظ أيضا في هذا السياق:" عن        

يوليسيز  لقد قرأتولت أن أنّج نّجه في تيار الوعي.وحاتخيل لو أنني كنت تأثرت به"جويس" ،يكية الحديثةالتكت

 ...".ني عندما بدأت الكتابة كنت أطرح هذا كله وأنّج منهجا واقعياً في أواس  الثلاثينيات لكنَّ 

وكان يتحاشى المنولوج رد والنص والوصف،على السّ  وائية الأولى معتمداً لقد بدأ نجيب محفوظ كتاباته الرّ         

وج بين الفصحى عتمد محفوظ على لغة تشخيصية حديثة تزاومن ثم ا،الداخلي ويتجنبه مجتافاته للرؤية التي يقدمها

                                                                 

7ص:اللص و الكلاب، نجيب محفوظ: 1 
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واية العربية في القرن وبذلك تخلصت لغته من البيان التراثي والأساليب العربية الركيكة التي عرفتها الرّ والعامية المصرية،

 اسع عشر الميلادي...الت

 إيديولوجية الراّوي

 منظور الكاتب بصفة عامّة منفصلًا عن عمله،ولكن نعني عندما نتحدث عن المنظور الايديولوجي لا نعني"      

في صيااة عدد محدد.وبالإضافة إلى هذه الحقيقة يجب أن نذكر أنّ الكاتب قد يختار أن  اهالذي يتبنّ  المنظور

يتحدث بصوت مخالف لصوته،وقد يغير منظوره  في عمل واحد أكثر من مرةّ،وقد يقيّم من خلال أكثر من 

                                                                                                                                (136.)صمنظور

وما يميّز"أسبنسكي"عن "باختين"هو احتفاظه الدائم بحضور الموقف الايديولوجي للكاتب حتى في الرّواية 

 ختين"يقول بالحياد التاّ  للكاتب في الرّواية الديالوجية،ذلك أنَّ هذا الموقفالديالوجية في الوقت الذي نرى أن "با

يكون ضمنياً في مثل هذه الرّوايات،والأمر راجع إلى أنَّ القارىء المعاصر_كما يقول بعض النقاد_لم يعد يحتمل 

المعاصر أصبح أكثر ميلًا إلى ( ولعل ذلك راجع إلى أنَّ الإنسان 136سيطرة أحادية الراّوي في العالم الرّوائي)ص

 1التخيلي." حتى داخل النّص ديمقراطية التعبير

وضعاً اجتماعياًّ وتاريخياً خاصّاً يعيش أثناءه الفرد المنتمي إلى جماعة أو طبقة أو  يديولوجيا يقتضيإنّ مفهو  الأ" 

من علاقات بما فيها  ،اته العامّةمجموعة ثقافيةّ حالةً تجعله عاجزاً عن إدراك تعبير صادق ومستقيم عن واقع حي

                                                                 

1 .135:،صبنية النص السردي لحمداني: د.حميد 
  



.حركة الراوي في رواية اللص والكلاب: الثالثالفصل   

 

 
 
 

50 

والمستقبل إمّا معكوساً أو مشتتاً أو معكّراً  أي تصوّر الحاضر والماضي،سياسيّة واجتماعيّة وتطلعّات إلى المستقبل

 1".حاير واض

وفي رواية "اللص و الكلاب"نجد أنّ الكاتب يبث أفكاره الأيديولوجية على لسان شخصيات روايته         

 في سياق هذه الرّواية.   ه الأفكار جلياًّ وظهرت هذ

 :الاجتماعي عدبال

كل نص هو جزء   ذلك أنّ ردي،ص السّ و التاريخية في النّ  الاجتماعيةيهتم هذا المنظور بدراسة الوقائع             

نظور من ويمكن دراسة هذا الم،الاجتماعيوثيقا بامجتال  وهو يرتب  ارتباطاً والثقافية، جتماعيةالامن الحياة 

من أصناف  الاجتماعي و تصوير ما تواجهه في واقعهالحياة الفردية،باواية رّ النجيب محفوظ في  اهتما ،خلال

،كل سجن يهون إلّا سجن الحكومة ..فابتسم سعيد ية سعيد مهران  "يامولايفي شخص و الإحباط الانكسار

 " ؟...تساءل في حرارة:هل تذكرتني ثمّ ،كاد ييأس من التلاقي مرةّ أخرى
اياب الوعي  نتيجة الفقر و الحرمان و،2

 .في ظل انحياز الدولة للأانياء و اللصوص و تنكرها للفقراء و المحرومينالمحفز على التغيير،

 

 

                                                                 

 .20: صاللص و الكلاب، نجيب محفوظ: 1
 

 24: ص نجيب محفوظ: اللص و الكلاب، 2
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 البعد الخارجي )الجسمي( :

جية مات الخار فات والسّ "للبعد الفيزيولوجي أهميّة كبرى في توضيح ملامح الشَّخصية،فهو مجموعة الصّ         

اوي( يقة مباشرة من طرف الكاتب)الرَّ ر سواء كانت هذه الأوصاف بط صف بها الشّخصيةالجسمانية التي تتّ 

 مباشرة ضمنية مستنبطة يرخصية ذاتها عندما تصف نفسها،أو بطريقة احدى الشّخصيات أو من طرف الشّ أوإ

 1".من سلوكها أو تصرفاتها

 البعد النفسي :

فسية فهو"المحكي الذي يقو  به السَّارد لحركات خصية التي تعكس حالتها النّ وجي للشّ وهو الجانب السيكول       

الشَّخصية دون أن يكشف عمَّا تشعر به  هاخلية التي لا تعبر عنها الشخصية بالضرورة بواسطة الكلا  إنَّ الحياة الدّ 

      2ا تخفيه هي نفسها."عمّ تقوله بوضوح،أو 

 والانفعالاتفي المؤلف بشكل كبير حيث نجد تداخل مجموعة من الأحاسيس  فسييحضر البعد النّ و         

من   تبرز الحالة النفسية و الذهنية للشخصية وتحدد مدى تأثير الغرائز في سلوك هذه الشَّخصيات "هيالمتناقضة و 

عقدة أو خالية انفعال أو هدوء من حب أو كره من روح الإنتقا  أو التسامح أه شخصية اجتماعية أو انطوائية م

 و هذا التداخل للعناصر.الأمان.. والخوف،و الكره،و التي تشمل جانب الحب،3أو متشائمة."نت العقد متفائلة 

                                                                 

أدي ،جامعة محمد خيضر،   ير)مخطوط(،تخصص نقد التي تحترق لسهيل ادريس،مذكرة الماجست فاطمة نصير:المثقفون والصراع الايديولوجي في رواية أصابعنا 1
                .84، ص:2008-2007بسكرة،الجزائر،

.108،ص:1،1989التبئير(،ترجمة:ناجي مصطفى،منشورات الحوار الأكاديمي،ط و جيرار جينيت:نظرية السرد)من وجهة النظر  2  
.50،ص102مجلة كلية الآداب،العدد: فوق النيل(، )ثرثرة الشخصية في رواية ءد.علي عبد الرحمن فتاح:تقنيات بنا  3  
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خصيات من مشاعر وأحاسيس ما تخفيه الشّ "قراءة نفسية ندرك اللص والكلاب"لرواية نلتمسه أثناء قراءتنا 

ي  في خمسينيات والعر  نفسية التي يعاني منها امجتتمع المصري وعواطف متوترة، نستنتج منها عمق الأزمة الإنسانية ال

  .20وستينيات القرن

    : البعد الفكري  

ويشمل هذا الجانب الأبعاد الفكرية التي تتحلّى بها الشخصية من فكر ديني وفكر ثقافي وفكر      

 سياسي...وانعكاسها على امجتتمع.

انتماؤها أو عقيدتها الدينية وهويتها وتكوينها  للص و الكلاب"هووبقصد بالبعد الفكري للشخصية في رواية ا

،أيأنَّ لتصوير الملامح 1،وما لها من تأثير في سلوكها ورؤيتها،وتحديد وعيها ومواقفها من القضايا العديدة"الثقافي

تميّز الشَّخصيات الفكرية للشخصية الروائية أهمية كبيرة على مستوى التكوين الفنّي،"إذ تعد السّمة الجوهرية ل

 2بعضها عن البعض الآخر."

                                                                 

.128،ص:2011ابشخصية الرئيسية في رواية )عمر يطهر في القدس(للروائي نجيب الكيلاني،كلية الآداب،الجامعة الإسلامية بغزة، ءعبد الرحيم حمدان حمدان:بنا 
1
  

التربية أبحاث كلية الأسواني،دراسة تحليلية،جامعة الموصل،مجلة ءلانبهان حسون السعدون:الشخصية المحورية في رواية"عمارة يعقوبيان"لع 2  
.181:ص:1،2014،العدد13الأساسية،امجتلد       
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 خاتمة

الرّؤى ووجهات النظر،وتتنوع فيه مستويات اللغة وأساليبها،وتداخل رحب،تعدد فيه الرّواية فضاء       

في الرّوايات  الشّخصيات المحركّة للحدث في صراعات مختلفة من خلال الحوار بمختلف أشكاله وأنواعه خصوصا  

قع الراّهن بشتّى السبل،ويوظف الشّخصيات التي تعبر عن التي يحاول الرّوائي من خلالها التعبير عن الوا الاجتماعية

 فلسفته ووعيه وفكره.      

يمكن  ومن ثّ  لصورة المجتمع المصري انعكاساللكاتب الكبير نجيب محفوظ "اللص والكلاب"تعتبر رواية و       

اريخية كما من فترات مصر التّ  في فترة الاجتماعيةعن الوقائع  يقدم معطيات سجلا   أو وائي وثيقةص الرّ اعتبار النّ 

 ،وهذا ما خلصت إليه من نتائج ومنها:والفكرية قافيةالثّ  تنصهر فيه القيم والمواقف واية رمزا  الرّ  اعتباريمكن 

 الرّواية هي جنس يحمل العديد من العناصر في ثناياه ومن بين هذه العناصر الشّخصيات الرّوائية. -

 في إنتاج الأحداث. كبيرا   س والمحرّك الرئّيسي للعمل الرّوائي، بحيث تلعب دوراالشّخصيات الرّوائية هي الأسا -

وتشويقه في أحداث هذه الرّواية وذلك من خلال تقنيات  القارئالرّوائي أن يبرز براعته في جذب  ستطاعا -

 عديدة.

 بية و الجمال.أبرزت الرّواية مدى قدرة الرّوائي في اختيار فصول الرّواية حيث امتازت بالجاذ -

إنتاج الأحداث وتحريكها من أهم وظائف الشّخصية الرّوائية فهي لا تتجلى في عامل واحد،بل في شبكة من  -

 العوامل:أوصاف،وأفعال،وأنواع،ووظائف وعلاقات فيما بينها.
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 نجيب محفوظ برسم الشّخصيات بدقة،واختار الشّخصيات التي تؤدّي الحدث،وتعبر عن الواقع.                                 اهتم -

كان العقل الإبداعي   التبدلات التي عرفها المجتمع العربي و   لقد استطاع نجيب محفوظ أن يواكب التحولات و  -

صورة صادقة لحركة المجتمع المصري في العقود الوسطى و المتأخرة من القرن  ملات فقد  لجميع هذه التبد   عنده مسايرا  

و العلم و   لاتها في اهتمامات الإنسان المتحضر ابن الإنجازات العالمية و الحضارة في زخمها و تحو   ( 20 ) العشرين

 ...الفلسفية،والفكرية،و جتماعيةالا وواية التاريخية،الفنون،إذ كتب الرّ 

 .سهلة الحضور بسيطة التركيببفضل نموذج العوامل،لنص،ية اتبدو بن-

 أساسيا   بل يعتمده مكون  واية،به فضاء الرّ  ث، يؤثأو تكميليا   تزيينيا   إطارا  رؤية الكاتب للمكان في روايته ليس -

  ابالاغتر وف الوحدة و فخصية من صا تعانيه الشّ وائي،و يتيح إمكانية الكشف عمّ يبوح بما يفكر فيه الرّ 

 .و المعانة

 تعبر عن أجواء مستمدة من واقع الإنسان و همومه. "اللص و الكلاب"فرواية 

 

 

 



 ملحق
 

 
 

57 

 ملخص الرواية

التي  "اللّص والكلاب"من أشهر مؤلفاته،رواية و الرّوايات،و  كتب نجيب محفوظ العديد من المؤلفّات       

      نصيب الأسد من اهتمام الباحثين  وايةاقتبسها من قصّة حقيقة حدثت في الاسكندرية،و قد نالت هذه الرّ 

شخصية    أحداث القصّة حول  المضمون و بنية الكلمات،تدور ا ييها من الفصاحة والبلاةة و مم لمالدّارسين،و 

وقع سعيد في حبهّا،كما يوجد المرأة التي  ونور ،صديقه رؤوف ملوان،والشيخ الجنديى سعيد مهران،و ة تسمّ يرئيس

اما أو واية إلى الدّر تميل وقائع الرّ ، وايها تضفي معنًى للرّ ثانوية يكاد دورها يكون معدوماً ولكنّ  شخصيات ييها

الذي كان  قضاء أربع سنوات،ويرجع إلى الحي بعد جنواية يخرج سعيد مهران من السّ التراجيديا الرومانسية،يفي الرّ 

مع  بالاجتماعلاتعريه،ييقوم  وأن ابنته بعده  يدمى مليش من يسكن ييه،ييجد أنّ زوجته قد تزوّجت من آخر

يقبل إلا  لا و أنّ هناك مالاً  ينكر لكن مليش وكتبه، نته ومالهليطالب باب الجيران وبعض أيراد المخبر مليش بحضور

طري  الجبل لمقابلة الشيخ  حيث يتوجّه إلى أمل سعيد، ييخيب،لتسليم البنت ويعطيه الكتب المتبقية بمحكمة

 صدي  والده يطلب منه أن يقبل ضيايته إلى أن يفكر في طريقة ليثأر من زوجته الخائنة ومليش الذي ةدر

م الأخلاقيّة المرتكزة ملى الإيمان،وبعد أن يقضي سعيد أوّل ليلة له في حواره مع سعيد ملى القيّ  الشيخ في يركزبه،ي

إلى مقابلة صدي  الطفولة الصحفي رؤوف،ومندما  سعيد الذهاب واية و يقرربيت الشيخ ملي جنيدي،تستمر الرّ 

 ،دثا من ككريات الماضي بينما كانا يتناولون الطعام،انتظره قرب البيت،وتح"يشل في مقابلته بمقر جريدة "الزهرة

ا جعل كلام سعيد وما آل إليه يأكّد مندما انتهى اللقّاء ملى أنّه لا يرةب بمقابلته بعد الآن،مّ  رؤوف وقد انتقد

لذي كان سعيد يستكمل صدمات الخيانة التي واجهها من أقرب الناّس لقلبه،مليش الذي كان يعمل لديه و ا

 يتزوّج زوجته،والزوجة التي خانته مندما استغفلتهو السبب في كهابه للسجن،ليتخلّص منه ويستولي ملى ماله 
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دمات يكل هذه الصّ ،خص الذي زرع في قلبه أيكارالتمرّد وتنكر هو لهاو تعاملت مع مليش ضدّه،ثم رؤوف الشّ  

ه مع نور التي التقى بها و رؤوف و في نفس الوقت تبدأ قصة حبّ ،ييبدأ الإتنقام من  الانتقامحايزاً قويا لتنفيذ قرار 

النار  ماله،ثم بعدها تسلّل ليلًا إلى منزل مليش وأطل و سامدته ملى النيّل من أحد اللّصوص،حيث سرق سيارته 

ابوس مليه،لكنه لم ينتقم من زوجته السابقة حتى تعتني بابنته سناء،و هرب بعدها لبيت الشيخ لكي ينام،وحلم بك

حيث تم القبض ملى مجرم اسمه شعبان حسن،يهرب إلى منزل نور واختبأ ييه من الشرطة،و طلب منها أن تشرع 

هب إلى منزل رؤوف كي ينتقم مندما أصبحت جاهزة،كو ،الانتقاميةبخياطة بدلة مسكرية كي يكمل خطته 

من إلقاء القبض  رب،ويزداد تخوّف نوروتمكّن من الهار مع مناصر من الشرطة تبادل إطلاق النّ و ه يشل لكنّ منه،و 

دته إصراراً ملى استكمال خيبة أمله ولكن زا البواب،ياشتدّت ملى ملى سعيد،حيث راح ضحيّة إطلاق النار

الانتقام من رؤوف،واختفت نور يجأة يقام بالهرب إلى منزل الشيخ ونام ييه و استكمل حلمه ومندما الخطة و 

حداث،و مجدداً يقع سعيد ضحية ان،و قد كان رؤوف في مقالته يضخم الأاستيقظ كانت الشرطة تحاصر المك

سعيد  ،حيث يرمز اللّص إلى"باللص والكلاب"واية سميت الرّ ،مع خائن،حيث كان الفشل يطارده في كل مرةّتمج

ياً المجتمع،حيث رؤوف ليس مطو  يواجه مشاكل كبيرة في حياته،والكلاب مبارة منو  الذي يناقض اسمه،يعد تعيساً 

كانت يتاة   تكن نوراً في حياة سعيد بل لم بل هو من زرع المبادئ في نفس سعيد و تخلّى منه في النهاية،ونور

 ل.لي
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