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:إهداء  
شيء ما في نفسي جميل، شيء بداخلي غريب، لكنو دافئ في كل حين ، لعلو الشوق    لعلو الحسرة، ليس ىذا بأكثر 
من حنين ، بل إنما ىو النجاح الذي حلمت بو منذ سنين نجاح كان الاجتهاد ذكرى فيو والشكر والتقدير رسالة منو و 

واجب أىديأول بوادر التقدير والثناء إلى رب العزة  إلى من كان حسبي ىو رب العرش العظيم 

إلى قرة عيني حبيبي محمد الهادي عليو صلوات ربي وسلامو إلى يوم الدين 

إلى من تشهد لو أخلاقي بكل امتنان ، إلى من كرس حياتو في سبيل نجاحي وبلوغ غايتي   أبي الغالي حفظو الله وأطالفي 
عمره 

إلى أمي الجميلة أي كلام أىديك ؟ من لو قلب كبير يحمل كل الحب مثل قلبك من لو حضن واسع حنون مثل حضنك 
من لديو لوحة باسمة مثل وجهك أنت يا سر السعادة في القلوب  من يا ترى يحمل ىما من يا ترى يحمل حبا مثل ما 
تحمل أمي من تراه يحفظ سرا مثلما تحفظ أمي ماذا أىديك يا كل عمري ومنتهى عمري ماذا أعطيك غير حب أكيد و 
دعاء بالعمر المديد ماذا عساي أىديك غير الحب ثم الحب ومنو المزيد يا مشعة النور في ظلمات أيامي     أحبك أمي 

علي، احمد، عبد الرزاق ، محمد ، الطاىر رأيت العالم أجمل أخواتيمإلى من شاركوني ظلمة الرحم ونور الحياة و بفضلو
 فاطنة واكرام

 الى من ساندي ودعمي خطـــــيبي حميدو وعائلتو

 دون عبيدإلى من معهم بدأت ومعهم أسير ولأجلهم سأمضي في الطريق إلى مفخرتي و اعتزازي  أىلي وأحبتي عائلة 

 وعائلتها فاطيمةإلى من أمدتني بروح التفاؤل وقاسمتني أعباء ىذه المذكرة ,,,,.......استثناء 

 فوزية، حسنية، سميرة، زينب، نسرين، مباركة، خيرةإلى كل الصديقات

 خيــــــــــــرة



 

:إهداء  
بسم الله الذي لا إلو إلا ىو الحي القيوم ، نحمده حمداً كثيراً مباركاً و نشكره شكراً يليق بعظمتو و يناسب جلالو أن 

 .وفقنا لإتمام ىذا العمل و أفاض علينا بنعمتي الصحة و العقل، نسألو أن يبارك لنا فيو و ينتفع بو كل من إطلع عليو

أىدي ىذا العمل إلى من غمرتني بحنانها الدافئ، وسهرت على راحتي أياما وليالي، و صبرت على طفولتي و شبابي 
أمي "وعلمتني مكارم الأخلاق إلى من لم تبخل عليا بدعواتها طوال السنين إلى الغالية التي لا يغلى عليها شيء 

 " .الحنونة

إلى من كتب اسمو بحروف من ذىب في قلبي بنيت فيو تمثالا إلى من شق الطريق لأجل سعادتي ، إلى من رأيتو رجلا من 
 " .أبي الغالي "الرجال إلى تاج رأسي و مثلي الأعلى 

 ".جدتاي الغاليتان" إلى من تستحق فائق الاحترام والتقدير 

إلى نور عيني الكتكوت الصغير . وفاء ، التالية ، السايح ، أحلام ، محمد يوسف : إلى عماد البيت إخوتي و أخواتي 
 ".إلياس"

نسرين ، مباركة ، ىوارية ، سهيلة ، سامية ، وىيبة : إلى من قاسموني دروب الحياة الجامعية إلى حبيبات قلبي و أخواتي 
 .، صبرينة ، مريم 

 .إلى جميع الأخوال والخالات و الأعمام و العمات

 .و كل أساتذتي الكرام كل باسمو ". يحيي شعيب"إلى من علمني معنى الصبر و النضال للوصول إلى المبتغى أستاذي 

 .و عائلتها" خيرة" إلى ينع الحنان و سرّ الأمان و رفيقتي الغالية، و التي تحملت معي عناء ىذه المذكرة حبيبتي 

 إلى كل من ساىم في إخراج ىذا العمل إلى النور

 .فاطيمـــــــة



 

شكر 

:وتقدير 

 لله رب العالمين، والشكر لجلالو سبحانو وتعالى الذي أعاننا على الحمد
ونسألو مزيدا من التوفيق والنجاح بإذنو تعالى، كما نتوجو .إتمام ىذه المذكرة 

جهوده التي و"يحيى شعيب"بخالص الشكر والعرفان و الامتنان إلى أستاذنا

بذلها في سبيل إخراج العمل على ما ىو عليو، وكذا توجيهاتو السديدة والقيمة التي 
كما نتوجو بالشكر إلى كافة أساتذة  .فجازاه الله خيرا في الدنيا والآخرة.أفادتنا كثيرا

وبالخصوص قسم اللغة العربية، الذين رافقونا " سعيدة "جامعة الدكتور مولاي الطاىر 
طوال مشوارنا الدراسي وأوصلونا إلى ما نحن عليو اليوم، إليهم منا فائق الاحترام 

.والتقدير  

".من علمني حرفا صرت لو عبدا "  

.وشكرا   

 خـيرة و فاطمية الزىراء
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 ب‌

الحمد لله الذي قصرت عبارة البمغاء عن الإحاطة بمعاني آياتو، وبحوث الألسن 
يجازا  عن بيان بدائع مصنوعاتو،والصلاة والسلام عمى من جمع طرفي البلاغة إطنابا وا 

 .وعمى آلو وصحبو الفاتحين بيدييم إلى الحقيقة مجازا

يمثل الشعر تعبيرا وجدانيا انفعاليا عن مجريات الحياة المختمفة التي تصادف 
الإنسان، أو تفرض عميو فَيُعبّر عنيا ويجسدىا،فالشعر ىو سحر في البيان وتناسق في 

النظم وسعة في الموضوعات،ووسيمة تعبيرية ميمة لتخميد الذكريات وتصوير المواقف،مما 
يجعمو مؤثرا في النفوس وىذا ماعرفتو القصيدة الجزائرية بعدأنأسدلت الستار عمى الوضع 
السياسي والاجتماعي الذي عاشتو الجزائر فترة من الزمن، فواكب تَنَيُّدَاتيا وآىاتيا التي 

تنبعث من أعماق جباليا، وقد كان من بين الشعراء الذين ناضموابأقلاميم الشاعرمفديزكريا 
بإلياذة "أو ماتسمّى "الإلياذة"الذي انتيج الكتابة الشعرية لمدفاع عن وطنو،وكانت 

إحدى الثمرات التي جادت بيا قريحتو، فأغمب شعره جاء تخميداًلأمجاد الثورة "الجزائر
لدرجة تؤدي بنا للاعتقاد أنو ليس لمفدي اىتمام في الدنيا سوى بالجزائر، فارتبط اسمو 

 .ارتباطاً بالثورة الجزائرية

وعمى الرغم من أن مفدي زكريا قد حاز اىتمام الكثير من الدارسين وتناولتو العديد 
من الدراسات والبحوث الأكاديمية والرسائل العمميةالجامعية،إلا أنو لم يحض بالدراسة 

 . الوافية، وبالأخص من جانب الاستعارة

في " التصوير الاستعاري"وعمى ىذا الأساس قد اخترنا أن يكون موضوع بحثنا 
شعره مُتَّخذين الإلياذة أنموذجاً لمدراسة التطبيقية، ولم يكن اختيارنا ليذا الموضوع جزافاً، 

 : بل يعود إلى الأسباب الآتية

ىماليا لجنس الشعر في أدبنا _ 1 عكوف الدراسات الأدبيةعمى جنس القصة والرواية وا 
 .العربي والأدب الجزائري خاصة



 مقدمــــــــــــــــــــة

 
 ج‌

 .محاولة الكشف عن خبايا الإلياذة والتي تعتبر سجلّا لتاريخ الجزائر بأكممو_ 2

 .محاولة دراسة الإلياذة دراسة أسموبية بلاغية_ 3

 :ولتحقيق ىذه الأىداف تحمق في أذىاننا مجموعة من التساؤلات نذكر منيا

 ماىي الاستعارة ؟ وكيف عرفيا العمماء عمى مدى العصور الماضية؟_ 1

و كيف أصبحت استعارة حديثة، وما ىي وجية نظر النقاد والعمماء في العصر _ 2
 الحديث؟

 .وما ىي تجمّيات الاستعارة في الإلياذة_ 3

ولإنجاز ىذا البحث اعتمدنا عمى المنيج الوصفي التحميمي وذلك لمكشف عن 
 .طبيعة الاستعارة وجمالياتيا في إلياذة الجزائر

وقد حتَّمَ تعدُّدُ المباحث وتمايُزىا ضرورةَ الالتزام بالمخطّط المقترح منذ البداية 
فقد تطرّقنا في المدخل إلى نبذة عن حياة . مقدمة، مدخل، فصمين، وخاتمة: والمتمثل في

وتَحَدَثْنَا أيضا . ونشاطو السياسي والثقافي،وفاتو، ورحمتو في شعره" مفدي زكريا"الشاعر 
عن مفيوم الإلياذة وخصائصيا الفنية والجمالية، المتمثمة في الطابع الممحمي الحقيقي 

 . والتدرج في المواضيع، والإنسانية العاطفية والموسيقى

 

والذي قسم إلى " الاستعارة عند القدماء والمحدثين"وأما الفصل الأول فتناولنا فيو 
الأول تحدثنا فيو عن مفيوم الصورة الاستعارية في البحث البلاغي والنقدي : مبحثين

وتطور ىذا المفيوم عبر العصور، والمبحث الثاني تناولنا فيو آراء النظريات الحديثة في 
الاستعارة فعرضنا النظرية الاستبدالية، النظرية التفاعمية، النظرية السياقية، والنظرية 
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ثم ناقشنا مبادئ ىذه النظريات، وبعد ذلك تعرضنا لآراء بعض الأعلام الغربيين . الحدسية
 .   رومان جاكبسون، ميشال لوغورن،وجان كوىن:في الاستعارة أمثال

والفصل الثانيجاء تطبيقيّا، حيث تطرقنا فيو إلى أنماط الصور الاستعارية عند 
تحدثنا في المبحث الأول عن الصور الزمانية، : مفدي زكريا، إذ جاء في ثلاثة مباحث

وختمنا . والثاني عن الصور المكانية،في حين جاء المبحث الثالث متناولا الصور الثورية 
بحثنا ىذا بخاتمة جعمناىا محصّمة لأىمّ النتائج التي توصّمنا إلييا من خلال الفصمين 

 .المذكورين

ىذا ولا يمكننا القول بأنّ البحث خلا من المتاعب والصعوبات، وىي طبيعة كل 
 :بحث ومن بين ىذه الصعوبات

كثرة المراجع الخاصة بالاستعارة مما أدى إلى صعوبة انتقاء المعمومات التي تخدم _ 1
 .الموضوع

 .غياب الدراسات الشعرية حول الاستعارة في إلياذة مفدي زكريا_ 2

كما لم يكن البحث ليصل إلى ما وصل إليو من نتائج لولا استنادنا إلى جممة من 
 :المصادر والمراجع القيمة والتي نذكر في جممتيا

 .مفيوم الاستعارة في البحوث المغويين والنقاد والبلاغيين لدكتور احمد عبد الصاوي_ 1

 .يوسف أبو العدوس:الاستعارة في النقد الأدبي الحديث لــ_ 2

 .إلياذة  الجزائر لمفدي زكريا_ 3

ولا يسعنا في النياية إلا أن نتقدم بخالص الشكر وعميق التقدير إلى كل الذين 
ساعدونا عمى إنجاز ىذا البحث منذ البداية وحتى اكتمل عمى ىذه الصورة وفي مقدمتيم 
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 ه‌

الذي تفضل بقبول الإشراف عمى ىذا البحث بدون تردد،ولم يبخل "شعيب يحيى"الأستاذ 
 . عمينا بنصائحو وتوجيياتو ومعاممة تسودىا أخلاق عالية

ن شابَبحثنَا بعضُالعثرات فإنما ىذا شأنُ كلِّ عملٍ بشريٍّ تكتنفُوُ الأخطاءُ رغم  وا 
 .وحسبُنا أننا بذلنا كُلَ الوسع. الجدّ والاجتياد في تجنُّبيا

 وَالُله الموفق وىو المستعان 
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 نبذة عن حياة الشاعر: أولا 

 : مولده و تعميمــو1.

ىو الشيخ زكرياء بف سميماف بف يحي بف الشيخ سميماف بف الحاج عيسى، وقد ولد     "
، ببني يزقف،  م1908 جوان  12  الموافؽ لػػ ه،1326 جمادى الأولى 12الجمعة يوـ 

أحد القصور السبع لوادي ميزاب، بغرداية والتي لـ تكف تعمـ إف ورغـ فقرىا وعسر حياتيا 
الأرض أنيا غنية بثروة شعرية جاء بيا أحد  و اقتصار موارد المادة فييا عمى ما تجود بو

أبناء الجزائر مف أـ أصمية وأبي مسمـ دما وروحا وقمبا ذلؾ الأدب الذي لـ يسمح بأي 
شكؿ مف الأشكاؿ لوباء الجيؿ و الأمية أف يفتؾ بابنو الذي لا بدا إف ينيؿ مف العموـ و 
المعارؼ والقيـ العربية الإسلامية ما استطاعة خاصة إف أسرتو وقريتو تنعـ بخصمة بارزة 
وىي حب الديف والمغة والانتماء بفخر لمجزائر فبعد مرور مفدي زكريا عمى مرحمة التعميـ 
في الكتاب كسائر أبناء القرية أتيحت لو فرصة الانتقاؿ إلى مدينة عنابة التي توجو منيا 
مباشرة إلى تونس ليزاوؿ المرحمتيف الابتدائية والثانوية فييا مابيف جامع الزيتونة الصافية 

والخمدونية، ثـ معيد الآداب بالعطاريف وكميا معاىد ما كاف لمفدي أف يواصؿ فييا دراستو 
 . لولا طاقتو المتميزة في مياديف المعرفة الأدبية وغير الأدبية كالديف مثلا

 ـ بدأت بشائر الإبداع الأدبي عند ىذا 1925    و ىُنَاؾَ في تونس وفي حوالي عاـ 
 "رثاء كبش الفداء "الشباب الحيوي المعروؼ بروح الفكاىة و الدعاية في قصيدة سماىا 

 .1"في يوـ عيد الأضحى

وتوالت بعد ذلؾ محاولات ومبادرات مفدي زكريا الشعرية متمحورة حوؿ مكاف سائدا في 
 .تمؾ الفترة في سائر الدوؿ العربية وبلاد المغرب

                                                           
 .05ص  ، 2014أسماء عربية و أصداء شعرية، أعذب قصائد مفدي زكريا، سارة حسيف جابري، إصدارات العوادي،- 1
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 :النشاط السياسي و الثقافي.2

      أثناء تواجده بتونس واختلاطو بالأوساط الطلابية ىناؾ تطورت علاقتو بأبي 
اليقظاف وبالشاعر رمضاف حمود، و بعد عودتو إلى الجزائر أصبح عضوا نشطا في 

جمعية طمبة مسممي شماؿ إفريقيا المناىضة لسياسة الإدماج، إلى جانب ميولو إلى حركة 
الإصلاح التي تمثميا جمعية العمماء، انخرط مفدي زكريا في حزب نجـ شماؿ إفريقيا ثـ 

 المندد بقوانيف الإدماج "فداء الجزائر" حزب الشعب الجزائري وكتب نشيد الحزب الرسمي
ومحاولتو جعؿ الجزائر فرنسية، ىذا النشيد الذي دفع ضريبتو غالية حيف سجف بتاريخ 

 ليؤسس رفقة باقي 1939 رفقة مصالي الحاج وأطمؽ سراحو سنة 02/08/1937
 لمدة ستة أشير ثـ بعد 1940فيفريالمناضميف جريدة الشعب، اعتقؿ لعدت مرات في 

 لمدة ثلاثة سنوات وبعد خروجو مف السجف انخرط في صفوؼ حركة 1945 ماي 08
 وعرؼ الاعتقاؿ 1954الانتصار لمحريات الديمقراطية، و انضـ إلى الثورة التحريرية في 

 .1"سركاجي حاليا لمدة ثلاث سنوات"  بسجف بربروس 12/04/1956 مجددا بتاريخ 

غير أف عمؽ الزنزانة لـ يزد شعر زكريا إلا صدى وقوة فكاف لكؿ حدث منت أحداث 
 النضاؿ نصيب مف الشعر مفدي زكريا، فتواه يؤيد الجياد تارة ويندد بجرائـ المستعمر

 تارة أخرى، وفي ثالثة يفتخر بإنجازات جبية التحرير وفي رابعة يدعو إلى توحيد الصؼ

و إف ما يجدر ذكره قبؿ ختاـ رحمتينا مع شاعر الثورة أف . المغاربي حكومات وشعوبا
تفوقو لجوانب تجعؿ المقاومة أقوى في مجاؿ النثر، ولاسيما المقاؿ الصحفي، غير أف 

تفرغ و أسرع انتشارا ولقد أدلي في إحدى حاورتو أنو فجر شعر النضاؿ في صور شتى 
 .حتى بالمغة الشعبية

                                                           
 .07ص المرجع السابؽ، - 1
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     أما بعد استرجاع الجزائر لحريتيا وجو مفدي زكريا أعمالو الشعرية إلى تخميد نضاؿ 
الجزائر و شعبييا ومتابعة كؿ الأحداث المتوجو لاستقلاؿ الجزائر وانجازات الدولة 

 .الجزائرية

     وظؿ يتابع ىذه الانجازات مف المغرب الأقصى وزاد حزنو وأساه ما ألت لو العلاقة 
بيف المغرب و الجزائر و الصحراء الغربية فترجـ ىذه المواقؼ وابدي رأيو الصريح و 

 الحقيقي فييا، لأنو كاف حمـ لايتنازؿ عنو وىو وحدة بلاد المغاربة 

 :وفاتــو . 3

أعمف مف تونس نبأ وفاة الشاعر الجزائري الكبير الذي احتضف  1977وفي صيؼ     "
أحداث الثورة بصدره وصورىا في شعره وتغنى بيا في كؿ محفؿ وفي أية مناسبة راسما 
لبلاد المغرب العربي الكبير منيج اتحاد لو أنيـ ساروا عميو وممثما أمف بيذه الوحدة في 

شعره تجسدت ىذه الوحدة في عدة محطات مف الثورة المظفرة فييا وىو كذلؾ عاش 
 .1"بالمغرب وأحب أىميا وأحبوه، وتوفي في تونس مثمما ولدت شاعريتو فييا

  

                                                           
  ،2014 أسماء عربية وأػصداء شعرية ، أعذب قصائد مفدي زكريا، سارة حسيف جابري، إصدارات العوادي،  بدوف طبعة، -1

 .08ص
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 :رحمتو في شعره . 4

     وأنت تقرأ لمفدي زكريا وتتمو قصائده تحس أنؾ في رحمتو أماكف متعددة، فكأنؾ 
تتجوؿ في واحات غرداية بيف نخيميا ومياىيا، تسمد منيا الشموخ والضياء أو كأنؾ بيف 
زنزانات الجزائر تسمع صريرا أبوابيا وصدى صرخات المعذبيف وأناشيد الأمميف في نيؿ 
الحرية ومعانقة الحياة و لربما شعرت في قصائد أخرى بأنؾ مسافر بيف أقطار المغرب 

 .الإلياذة: العربي الكبير وأعماؿ الشاعر مفدي زكريا عديدة منيا 

 إلياذة الجزائر :ثانيـا

ويرتبط مفيوميا في الأدب دائما بمسيرات النضاؿ والتحدي لأنيا تأتي تخميدا أو     "
تصويرا لكبريات الأحداث والوقائع التاريخية فميس غريبا أف تكوف تمؾ المبادرة مف حامؿ 
المواء الشعري لثورة التحرير مفدي زكريا، ولأف كاف بعض النقاد قدرا أو أف إلياذة الجزائر 

فإف الحقيقة تنفي ذلؾ لسبيف " أحمد محرـ " و" أحمد شوقي : "بػػ" مفدي"كانت تأثرا مف 
مفدي زكريا كاف منذ بدايات توجييو لمنضاؿ الشعري ينوي أف يجمع ىذه : الأوؿ أف

الأحداث في عمؿ ايجابي كبير، أما الثاني فيو أف إلياذة جاءت تحفيزا المبادة الممتقى 
الإسلامي الخامس، الذي دعا لمحفاظ عمى تاريخ الجزائر وكتابتو كتابة صحيحة خالية 
مف شوائب التدويف غير و مف الجميؿ أف تكوف ىذه الكتابة شعرية تجمع بيف الطابع 

 .1"العقمي، وطابع الشعر الوجداني

 

 

 
                                                           

 .10  ص  ـ ،2009 إلياذة الجزائر تاريخ أمة وقصة شعب لمفدي زكريا،  مر بيعي الطاىر،-1
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، غير أنو لـ تكف قد اكتممت بعد لكنيا 1972     وتـ بالفعؿ ذلؾ، ففي الممتقي السادس 
جاوزت المنتصؼ ثـ أكمؿ بعد ذلؾ الشاعر تأليفيا عندما رأى تفاعؿ الجماىير مع 

مضامينيا خاصة عندما تعمـ أف للإلقاء الشعري عند مفدي زكريا نكية وطعما مميزا لأنو 
يقرأ بعد أف يحس قبؿ أف يحس فيعطي النبر حقو والنعيـ حقو ويفجر أصوات بدافع الروح 

ويجري أخرى كإنسيات الجداوؿ، وسنرى بعض الخصائص الفنية والجمالية لإلياذة 
 : الجزائر

إذا أبدى فييا الشاعر مقدرتو عمى التحكـ في النوع : الطابع الممحمي الحقيقي.1
الشعري، وفي المناميف معا، فأنت تقرأ الإلياذة تشعر إنيا نصا يمكف يشحنؾ بالحماسة 

 .إلى درجة تعود فييا بشعورؾ إلى التاريخ

الأوؿ : تنقسـ الإلياذة مف حيث المضاميف إلى قسميف: التدرج في طرح المواضيع.2
طبيعة الجزائر وجماليا وتنوع تضاريسيا وتكامؿ لمصور الكونية فييا، والثاني حب 

الجزائر و الدفاع عنيا وحمؿ راية حمايتيا مف قبؿ أبنائيا الأبرار منذ البداية الأولى حتى 
 .1"تاريخ ثورة المجيدة

يقع الكثير مف المؤرخيف لبمدانيـ تاريخيا شعريا في جفاؼ العاطفة : إنسانية العاطفة .3
و فتورىا، غير أف مفدي زكريا حافظ عمى الخيط العاطفي الرفيع بيف الحياة الواقعية التي 

تتأرجح عمى واد مف نار، وبيف قمبو الذي يحمؿ ذكريات عذبو عف وطنو، ويحمؿ حب 
كبير أو تعمقا أكبر، وىذا ما جعؿ العاطفة لا نتثبت عمى حاؿ، بؿ في تنوع وتزايد، فيي 
تسير بالموازنة مع النص الموسيقي لفظا و معنى، لا كبعض النصوص التي تشعر فييا 

                                                           
  ص ،2014 أسماء عربية و أصداء شعرية، سارة حسيف جباري أعذب قصائد مفدي زكريا، إصدارات العوادي، بدوف طباعة،-1

16. 
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العاطفة عنصراً منفصؿ يقيـ تقيماً في نياية النص ولعؿ أكبر دليؿ عمى ذلؾ  أف
 .الاستيلاؿ الذي بدأ بو الشاعر

بمجرد ذكر الطابع الممحمي للإلياذة نتوقع منطقيا وجود نمط موسيقي : "الموسيقـى.4
معبد ولقد اختار الشاعر البحر المتقارب الداؿ عمى التسارع و الدينامية الموسيقية، كما 

يدؿ عمى احتشاد العواطؼ والصور وما زاد مف روعة الموسيقى تمؾ اللازمة  التي كانت 
تذكر في ختاـ كؿ جزء، أي في كؿ عشرة أبيات ليدؿ تكرارىا عمى الإصرار والعزـ عمى 
المواصمة، وكانت بذلؾ جزء مف عقد تكوف مف ألؼ وبيت خمد تاريخ الجزائر وبطولات 

 .رجاليا

  وبعد التحوؿ في عمميتيف كبيرتيف لمشاعر مفدي زكريا ينبغي أف نشير أف جميع ىذه 
الخصائص تبقى رؤيا نظرية والمجاؿ مفتوح أماـ القراء حسب مستوياتيـ وميوليـ إسقاطيا 

 .1"عمى ما اقتيناه مف قصائد

 

 

                                                           
 .17ص : المرجع السابؽ- 1
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 :الاستعارة عند القدماء- المبحث الأول 

تُعدّ الاستعارة مف أىـ المكاضيع التي نالت حظا كافرا مف الدراسات المغكية كالبلبغية      
مف الدارسيف محكر الاىتماـ لما تضيفو عمى  القديمة منيا كالحديثة، كشكمت لدل الكثير

كسنحاكؿ في ىذا المبحث دراسة الاستعارة عند القدماء  .الكلبـ مف ركنؽ كزخرؼ
 .البلبغييف الذيف كاف ليـ فضؿ كبير في دراسة عمـ البياف

 :( ه225)الاستعارة عند الجاحظ .1

 مف الأكائؿ الذيف (ق 225ت)الجاحظ البلبغييف فإننا نجد لدل الاستعارة مسار تتبَّعنا إذا    

. عنيا الحديث في الشيء بعض أفاضكا ك سمكىا ك عرفكىا ك الاستعارة إلى التفكا

 : أشار الجاحظ إلى الاستعارة كعرفيا بقكلو

 .1"ىي تسمية الشيء باسـ غيره إذا قاـ مقامو"

 :كرد ذلؾ التعريؼ في تعميقو عمى البيت الثالث في الأبيات التالية

 يَاَ دارُ قَدْ غَيَّرَىَا بِلَبىَػػا  كَأَنَّمَا بِقَمٍَـ مَحَاىَػػػػػػا

 أَخَرَ بِيَا عُمْرَافْ مِفْ بَنَاىَا  كَكَرَ مُمْسَنَاىَا عَمَى مَعْنَاىَػا

 2كَطَفِقَتْ سَحَابَةُ تَغْشَاىَػا  تَبْكِي عَمَى عِرَاصِيَا عَيْنَاىَا

                                                           
البياف ك التبييف، نقلب عف، عمـ البياف، عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت الطبعة - 1

 .168ص ،1405،1995الثانية،
2
 .168المرجع نفسه، ص-   
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كطفقت يعني ظمت، تبكي عمى عراصيا :"فقد عمّؽ الجاحظ عمى البيت الثالث ىنا بقكلو"
عيناىا ىاىنا لمسحاب، كجعؿ المطر بكاء مف السحاب الاستعارة، كتسمية الشيء باسـ 

 .1"غيره، إذا قاـ مقاكمو

كعمى ()عمى التشبيو)ككثيرا ما يستعمؿ الجاحظ في تعميقاتو عمى النصكص عبارات 
 كىي بعيف بيا الاستعارة أك المجاز العاـ الذم تندرج تحتو (كعمى الاشتقاؽ()المثؿ

الاستعارة، كليس في ذلؾ مف غرابة، فالاستعارة مجاز علبقتو المشابية ككممة التشبيو ترد 
 .عند تحميؿ الاستعارة أك إجرائيا ثـ ىي في حقيقتيا تشبيو حذؼ أحد طرفيو

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .168المرجع السابؽ، ص - 1
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 :( ه395)الاستعارة عند أبي هلال العسكري .2

إلى الاستعارة فعرفيا بقكلو " الصناعتيف"    تعرَّضَ أبك ىلبؿ العسكرم في كتابو 
استعماليا في أصؿ المغة إلى غيره لغرض، كذلؾ  الاستعارة نقؿ العبارة مف مكضكع"

العرض إما أف يككف شرح المعنى كفصؿ الإبانة عنو، أك تأكيده، كالمبالغة فيو، أك 
الإشارة، إليو بالقميؿ أك تحسيف المعرض الذم يبرز فيو، كىذه الأكصاؼ مكجكدة في 

 .1"الاستعارة المصيبة

لكلا أف الاستعارة المصيبة تتضمف :"   كَقَدْ تتبع أبك ىلبؿ العسكرم الرماني في ذلؾ فقاؿ
 .2"مالا تتضمنو الحقيقة مف زيادة فائدة لكانت الحقيقة أكلى منيا استعمالا 

 :كالشاىد عمى أف الاستعارة المصيبة مف المكقع ما ليس لمحقيقة أف قكلة عزك جؿ

يكـ يكشؼ عف :أبمغ كأحسف مما قصد بو قكلو .(42:سكرة القمـ) ﴾  يَ وْ يَ  يُ وْ يَ يُ عيَنوْ سيَااقٍ ﴿
ألا ترل أنؾ تقكؿ لمف يحتاج إلى الجد في أمره، . شدة أمر، كاف كاف المعيناف معنى كاحد

شمر عف ساقيو فيو، كاشدد حيازيمؾ لو فيككف ىذا القكؿ منؾ أككد في نفسؾ مف قكلؾ 
 .جدا في أمرؾ

كيطمؽ ىذه الكممة دكما " البديع"      كَقَدْ درس أبك ىلبؿ العسكرم الاستعارة تحت كممة 
عمى الطريؽ كالجديد مف الكلبـ الذم يتضمف تمؾ الألكاف التي ذكرىا تحت ىذا العنكاف 
 كقد خالؼ مف سبقكه بعزؿ مجمكعة مف الألكاف البلبغية التي اندرجت تحت اسـ البديع

                                                           
مفيكـ الاستعارة في البحكث المغكييف ك النقاد كالبلبغييف ، دراسة تاريخية دكتكر أحمد عبد السيد الصاكم ، قسـ المغة العربية -1

 .60،ص 1977جامعة المنصرة ، بدكف طبعة  ، 
 مفيكـ الاستعارة في البحكث المغكييف ك النقاد كالبلبغييف ، دراسة تاريخية دكتكر أحمد عبد السيد الصاكم ، .-2

 .61ص 
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حسف الابتداء، كحسف الخركج، كالسجع كغيرىا، كبيذا المنيج يزيد في التقسيمات  :مِثْؿ
 .كيتجو نحك التحديد كالتخصيص كمما يذكر لمجاؿ استقلبلو بالتشبو في مبحث خاص

كقد ذكر أمثمة للبستعارة مف القرءاف الكريـ ك الشعر إكراما أكجبتو بلبغتيا مف البياف لا 
 .(31سكرة الرحمف )﴾سيَنيَفوْريُغيُ ليَ يُموْ أيَ يُهيَ ايَلوْثيَق يَلايَن﴿:تنكب منابة الحقيقة، كقكلو تعالى

لأف القصد لا يككف إلا مع الفراغ ثـ في الفراغ ىا ىنا معنى  ...سنقصد معناه" :كيقكؿ
ليس القصد التكعد كالتيديد ألا ترل قكلو سأفرغ لؾ يتضمف في الأبعاد مالا يتضمنو قكلؾ 

 .سأقصد لؾ

 .1"كقد دخؿ المجاز المرسؿ ضمف الاستعارة

 

 

 

 

 

 

 

 

 :( ه471 ت )الاستعارة عند عبد القاهر الجرجاني .3
                                                           

 .72المرجع السابؽ ص -1
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    كَجَدَ عبد القاىر الطريؽ مميّدا فتقدـ ببحث الاستعارة خطكات ككادت بحكثو تككف 
الاستعارة أف تريد تشبيو الشيء بالشيء فتدع :"فقاؿ في تعريفيا. أخر ما أبدع البلبغييف

 .1"أف تفصح بالشبيو كتظيره ك تجيء إلى اسـ المشبو بو كتجرم عميو

كلكف ىذا ". إف حدتيا أف تككف لمفظ المغكم أصؿ ثـ ينقؿ عف ذلؾ الأصؿ: "    كقاؿ
 .التعريؼ جاء مجاراة لمتعريفات السابقة

إلى أنيا أقرب إلى المجاز العقمي، فيي ليست " دلائؿ الإعجاز"    كنجده يميؿ في كتابو 
 .نقؿ اسـ عف شيء كلكنيا ادعاء معنى لشيء

إف الاستعارة دائما ىي ادعاء معنى الاسـ لمشيء لا نقؿ الاسـ عف الشيء : "     كقاؿ
ذا أثبت أنيا ادعاء معنى الاسـ لمشيء عممت أف الذم قالكه مف أنيا تعميؽ لمعبارة عمى  كا 
غير ما كضعت لو في المغة كنقؿ ليا عما كضعت لو كلبـ قد تسامحكا فيو لأنو إذا كانت 

كلذلؾ . 2"الاستعارة ادعاء معنى الاسـ لـ يكف الاسـ مزالا عما كضع لو بؿ مقرا عميو
. يككف ميزتيا لا في المثبت كدائما طريقة الإثبات  

 

 

 

 

 :( ه626 ت )الاستعارة عند السكاكي.4
                                                           

/  شارع فيد السالـ ، الككيت ، بيركت 38عبد القاىر الجرجاني بلبغتو كنقده ، أحمد مطمكب ، الناشر ككالة المطبكعات -1
 .148،ص 1993،1983الطبعة الأكلى 

.148المرجع نفسه،ص- 2   
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ىي أف تذكر أحد طرفي التشبيو " :    تطرؽ السكاكي للبستعارة كسابقيو فعرفيا بقكلو
كتريد بو الطرؼ الآخر ، مدعيا دخكؿ المشبو في جنس المشبو بو ، دالا عمى ذلؾ 

الشجاع "كأنت تريد بو " في الحماـ أسد  : "، كما نقكؿ 1"بإثباتؾ لممشبو ما يخص المشبو 
مدعيا أنو مف جنس الأسكد ، فتثبت لمشجاع ما يخص المشبو بو كىك اسـ  جنسو ، مع " 

كأنت تريد " أف المنية أنشبت أظفارىا:"أك كما نقكؿ . سد طريؽ التشبيو بإفراده في الذكر 
نكار أف تككف شيئا غير سبع ، فتثبت ليا ما يخص  المنية  السبع بادعاء السبعية ليا ،كا 

اعمـ أف الاستعارة تنقسـ إلى :"فنجده قد ربطاىا بالتشبيو كقاؿ. المشبو بو كىك الأظفار
مصرح بيا كمكنى عنيا كالمراد الأكؿ ىك أف يككف الطرؼ المذككر مف طرفي التشبيو ىك 

 .2"المشبو بو كالمراد بالثاني أف يككف الطرؼ المذككر ىك المشبو

الاستعارة مطمقا الشاممة لمتصريحية : فقد أراد السكاكي بتعريؼ الاستعارة في كلبمو الأكؿ 
أما المشبو بو فمحذكؼ مدلكؿ عميو بإثبات . كالمكنية كىي التي ذكر مف طرفييا المشبو

يعني ". مع سد طريؽ التشبيو بإفراده في الذكر: "لازـ مف لكازمو لممشبو المذككر كقكلو 
كلك جمع بينيما عمى كجو ينبئ . أف الاستعارة يفرد فييا أحد الطرفيف كلا يجمع فييا بينيما

عف التشبيو لكاف الكلبـ تشبييا لا استعارة يطكم فييا أحد الطرفيف، فإف كاف المذككر مف 
 .طرفييا ىك المشبو بو فالاستعارة  تصريحية كاف كاف المشبو فالاستعارة مكنية

 :( ه739ت )الاستعارة عند الخطيب القزويني .5

:      تناكؿ الخطيب القزكيني الاستعارة كجعميا نكعا مف المجاز كقد عرفيا بقكلو
الضرب الثاني مف المجاز الاستعارة كىي ما كانت علبقتو تشبيو معناه بما كضع لو، كقد "

                                                           
د نزية عبد الحميد فراج ، الطبعة مف مباحث البلبغة كالنقد بيف ابف الأثير كالعمكم ، دراسة في الأثير كالتأثر كتجاكرات الفيـ ،-1

 .142،ص  ـ 1998 ق ، 1418الأكلى ،
 .143،ص المرجع نفسو -2
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تقيد بالتحقيقية، لتحقؽ معناىا حسا أك عقلب، أم التي يمكف أف تتناكؿ أمرا معمكما يمكف 
 .1ٍ"إشارة حسية أك عقمية، فيقاؿ لممبالغة في التشبيو أف ينص عميو، كيسار إليو

كأضاؼ القزكيني قيدا في ىذا التعريؼ كىك أف الاستعارة قد تقيد بالتحقيقية لتحقيؽ معناىا 
 :[زيد بف الجكاف]حسيا كقكؿ أبي دُلامة يصؼ بغمتو 

 2أَرَل اَلْشَيْبَاءْ تَعْجِفُ إِذَا غَدَكْنَا                   بِرِجْمَيْيَا كَ تَخْبِزُ باليَدَيْفِ 

فشبو حركة رجمييا حيث لـ يثبتا عمى مكضع تعتمد بيما عميو كىكتا ذاىبتيف نحك يدىا "
بحركة العاجف، فإنيما لا تثبتاف في مكضع بؿ تنزلقاف إلى قداـ مف رخاكة العجيف 

حداثو فييما  كطراكتو ، كما شبو حركة يدييا بحركة يدم الخباز مف ثني يديو نحك بطنو كا 
ضربا مف التقكيس تماما كما يجد في مكضع الدابة  إذا ما اضطربت في سيرىا كصارت 
لا تقكل عمى ضبط يدىا، فتراىا ترمي بيما إلى الأماـ ككؿ ىميما أف تسقط عمى مكضع 

 . صمب مف الأرض فتكد لك اعتمدت عميو لا تزكؿ عنو كلا تنثني

فإفّ الحجة مما يدرؾ " حجة"كأنت تريد " "أبديت نكرا"كأما تحقيؽ المعنى عقميا، كقكلؾ 
بالعقؿ مف غير كساطة حس، إذ المفيكـ مف الألفاظ ىك الذم بنكر القمب كيكشؼ الحؽ 

 .3"لا الألفاظ نفسيا

الاستعارة ىي مجاز عقمي ، بمعنى أف التصرؼ فييا : "    يرل الخطيب القزكيني أف
أمر عقمي لا لغكم لأنيا تطمؽ عمى المشبو، إلا بعد ادعاء دخكلو في الجنس المشبو بو، 

استعارة، كلما " كيشكر" يزيد"لأف نقؿ الاسـ كحده لك كاف استعارة لكانت الأعلبـ منقكلة كػ

                                                           
، الطبعة الأكلى الإيضاح في عمكـ البلبغة المعاني ك البياف كالبديع ، الخطيب القزكيني ، دار الكتب العممية ، بيركت ،لبناف -1
 .212،ص  ـ 2003 ق ، 1434،

2
 .212المرجع نفسه، ص-  

3
 .212المرجع نفسه، ص-  
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كانت الاستعارة أبمغ مف الحقيقة،لأنيلب بلبغة في إطلبؽ الاسـ المجرد عاريا عف 
 .1"معناه

بناء الدعكل فييا عمى التأكيؿ، : كما نجده فرؽ بيف الاستعارة كالكذب مف كجيتيف    "
كنصب القرينة عمى أف المراد بيا الدعكل خلبؼ ظاىرييا، فاف كاف الكذب يتبرأ مف 

 .التأكيؿ ، كلا ينصب دليلب عمى زعمو

    كأنيا لا تدخؿ في الأعلبـ، لما سبؽ مف أنيما تعتمد إدخاؿ المشبو في جنس المشبو 
بو، كالعممية  تنافي الجنسية كأيضا لأف العمـ لا يدؿ بالأعمى تعيف شيء مف غير، إشعار 

بأنو إنساف أك فرس أك غيرىا أفلب تشترؾ بيف معناه كغيره، إلا في مجرد كنحكه مف 
العكارض العامة التي لا يكتفي شيء منيا جامعا في الاستعارة،الميـ دالا إذا تضمف نكع 

 .2"الكصفية لسبب خارج ف كتضمف اسـ حاتـ الجكاد، كالبخيؿ كما جرل مجراىا

 

 

  

                                                           
 .216 صالمرجع السابؽ،- 1
 .218صالمرجع نفسو،- 2



                   الاستعارة عند القدماء والمحدثين الفصل الأول                                    

 
17 

 :الاستعارة عند المحدثين- المبحث الثاني 

  تناكؿ عمماؤنا المحدثكف الاستعارة في الكثير مف أبحاثيـ كدراساتيـ، كلاسيما الدراسات 
الغربية التي عالجت الاستعارة بكثير مف العناية كالاىتماـ، كذلؾ لمحاكلة الكشؼ عف 

طبيعة تركيبيا كتقنيات تشكيمييا في جميع مياديف عمكـ المغة كالنقد كالأدب، كعميو يمكف 
 : إجماؿ الدراسات الغربية في أربع مشيكرة كىي

 .النظرية التفاعمية-2.                      النظرية الاستبدالية- 1

 .الحدسية النظرية- 4.                         النظرية السياقية-3

ركماف : بالإضافة إلى آراء بعض العمماء الذيف ليـ مكانة عمى صعيد البحث أمثاؿ
 .جاكسكف، ميشاؿ لكغكرف، جاف ككىف كغيرىـ

كسنعرض ىذه النظريات كبعض الآراء كنكشؼ عف أىـ نقاط التقاطع مع معطيات الدرس 
 :كعميو سينقسـ المبحث إلى مطمبيف اثنيف.البلبغي للبستعارة عند عمماء العرب

 :النظريات المشهورة- المطمب الأول 

 :النظرية الاستبدالية.1

( الخطابة) ك(فف الشعر) صاحب الكتابيف ( قـ322-384)تعكد ىذه النظرية إلى أرسطك 

كالذم عرض فييما مفيكما للبستعارة كذلؾ لإدراؾ أىميتيا في التعبير عف مككّنات 
 .النفس
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 .1"ىي نقؿ اسـ شيء إلى شيء آخر:"عرّؼ أرسطك الاستعارة بقكلو

  كيفيـ مف تعريفو أف كممة نقؿ تعني الاستبداؿ أم استبداؿ لفظ بمفظ كقد تعني نقؿ 
 :ثـ بيف أرسطك أف ىذا النقؿ بسمؾ أحد المسالؾ الآتية. المعنى مف تعبير إلى أخر

ىذه سفينتي قد ): أم استبداؿ الجنس بالنكع، كمثالو: النقل من الجنس إلى النوع"_ 1
 .فالرسك ضرب مف الكقكؼ( كقفت 

، فإف (أما قد فعؿ أكديسيكس عشرة آلاؼ مكرمة)مثالو : النقل من النوع إلى الجنس_ 2
 .  (عدد كبير )مستعممة ىنا بدلا مف( عشرة آلاؼ)

، كقطع البحر مف (امتص حياتو بسيؼ مف برنز )مثالو : النقل من النوع إلى النوع-3
، (امتص)، كقطع بدلا مف (قطع)بدلا مف ( امتص)فينا استعممت كممة . بسفيف برنز

ككلبىما نكع مف الأخذ، فالقاعدة أف ىناؾ مصطمحيف متعمقيف بمصطمح ثالث، كربما 
 تشتركاف في صفة ثالثة ىي (قطع)ك( امتص)يحؿ أحدىما محؿ الأخر، فمثلب كممة 

 .، كمف ىنا يمكف أف تحؿ إحدل الكممتيف محؿ الأخرل(أخذ)

فالاستعارة ىنا تماثؿ بيف فئتيف متشابيتيف، أم تماثؿ : النقل من القائم عمى النسبة-4
، (ج)، كنسبة الثالث(ب) لمثاني(أ)فنسبة الأكلى. ( أ، ب، ج، د)بيف حدكد أربعة متناسبة 

، ككذلؾ يمكف استعار (د) مكاف(ب)، ك(ب)مكاف( د)كيمكف استعارة أف تضع . (د)لمرابع 
 .2( "ب، ج)أف تخمؽ صمة دلالية بيف 

                                                           
نقؿ متى بف يكنس ، تحقيؽ كترجمة شكرم عياد ، دار الكتاب العربي لمطبعة كالنشر، : كتاب أرسطك طاليس في الشعر - 1

 .116ص ،1968
 .116صالمرجع نفسو،- 2
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أشار أرسطك إلى أف الاستعارة مف أعظـ أساليب الكلبـ منبيا إلى أف التشبو عماد بنائيا 
ىذا الأسمكب كحده ىك لا يمكف أف يستفيد المرء مف غيره ، كىك أية المكىبة، فإف :"يقكؿ 

 .1"إحكاـ الاستعارة معناه البصر بكجكد التشابو

كثب مثؿ (عندما يقكؿ الشاعر عف أخيمكس":ثـ أشار إلى الفرؽ بيف الاستعارة كالتشبيو
كاف ذلؾ استعارة ، إذا غير الشاعر معنى ( كثب الأسد)، فاف ذلؾ تشبو ، إذا قاؿ(الأسد

لا ."2"كممة الأسد كأطمقيا عمى أخيمكس مف أجؿ اشتراكيما في صفة كاحدة ىي  الشجاعة
ف تحصؿ باستبداؿ لقطة استعارة بمفظية حقيقة  تتعمؽ الاستعارة بكممة معجمية كاحدة، كا 

 .3"ضمف تركيب

أف الاستعارة ترتبط بقانكف معيف مف التحكؿ يمكف أف ندعكه بالقاعدة " [leech]يرل لتيش
 :كىناؾ ثلبث خطكات لتحميؿ ىذه الاستعارة في نظر ليتش كىي. 4"الإستعارية

الفصؿ بيف الاستخداـ الحرفي، كالاستخداـ الاستعارم، ففي التعابير المجازية يتـ  -أ"
التحكؿ مف المعنى الحرفي إلى المجازم عند النقطة التي تككف فييا التفسير الحرفي 

 .مربكا كمحيرا

ىك تحميؿ المشبو باستخداـ عناصر دلالية لممئ الفراغات المكجكدة : الإجراء الثاني -ب
 .بيف التفسير الحرفي كالتفسير الاستعارم

تعيف كجو الشبو، بيف ليتش أف رؤية كجو بشكؿ كاضح تتـ عندما : الإجراء الثالث -ج
 .نفصؿ بيف المشبو كالمشبو بو
                                                           

 .128 صالمرجع السابؽ،- 2
الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلبغي عند العرب، دكتكر جابر عصفكر دار الكتاب المصرم، دار الكتاب المبناني، - 2

 .1الاستعارة في النقد الأدبي دكتكر يكسؼ مسمـ أبك العدكس ص:كينظر.229ص ، 2003القاىرة، بيركت، الطبعة الأكلى 
 .20ص 1989/1990النظرية الاستبدالية للبستعارة ،دكتكر يكسؼ مسمـ أبك العدكس الحكلية الحاية عشر ، -3
 .23ص  المرجع نفسو-4
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ما الشبيو الذم يمكف أف : كلتحديد كجو الشبو بيف طرفي الاستعارة لابد أف نسأؿ
يدرؾ بيف الخطيف الأعمى كالأسفؿ مف التحميؿ؟ كللئجابة عف ىذا التساؤؿ نحتاج إلى 

 .1"فكر ثاقب كحدس شخصي

تعرضت النظرية الاستبدالية للبستعارة لانتقادات منيا مأخذ ماكس بلبؾ أحد أنصار "
النظرية التفاعمية الذم حاكؿ أف يفند مبدأ المقاكمة كمبدأ الاستبداؿ لمذيف تتكئ عمييما 

ىك تحديد بدائي " استعماؿ لفظة نريد بيا شيئا أخر"رأل بلبؾ أف . النظرية الاستبدالية
بسيط لمغاية لمسألة الاستعارة لأنو يعتمد عمى استبداؿ لفظة بأخرل كىكذا تككف كظيفة 

يحاكؿ بلبؾ أف يكضح فكرتو مف خلبؿ تعميمة عمى  ك. القارئ أشبو بتفكيؾ رمكز شيفرة
 ".البحر تياجـ أمكاجو السفف"المثاؿ الآتي

يدؿ عمى معنى أبعد مف معناه (تياجـ)يقكؿ بلبؾ نحف نفيـ أف نفيـ استعماؿ لفظة 
 فشخص ذكي يفيـ بسرعة أننا نريد تصكير المكج اليائج الذم تصطدـ (الحرفي )الأصمي

بو السفف في البحر ، اعتمادا عمى ىذا نعرؼ أف الاستعماؿ الاستعارم يعتمد عمى 
ككذلؾ مف الذيف انتقدكا . 2"استبداؿ كممة بأخرل في سياؽ يسمح لنا بفيـ المقصكد

الذم رأل أف ىناؾ مأخذ كثيرة عمى مبادئ النظرية . النظرية الاستبدالية للبستعارة سكرؿ
الذم رأل أف ىناؾ مأخذ كثيرة عمى مبادئ النظرية . الاستبدالية للبستعارة سكرؿ

 : الاستبدالية منيا

خمكّ ىذه النظرية مف أية قكة تفسيرية يمكف الاعتماد عمييا في تفسير كيفية إحصاء _ 1
 .بشكؿ محدد كاضح (ب)ك المشبو بو  (س)بيف المشبو  (ر )القيـ ك الصفات المشتركة 

                                                           
دكتكر يكسؼ  كالاستعارة في النقد الأدبي، . 25-24العدكس ص النظرية الاستبدالية للبستعارة ،دكتكر يكسؼ مسمـ أبك:ينظر-1

 .60-09مسمـ أبك العدكس ص
الحادية عشر  الحكلية النظرية الاستبدالية للبستعارة،  يكسؼ مسمـ أبك العدكس، حكليات كمية الأدب، جامعة الككيت،-2
 .48-47،ص1990،
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ك يرل سكرؿ أف ىناؾ . تؤكد النظرية الاستبدالية عمى أف التشبيو لا بد يؤخذ حرفيا -2
. تعابير إستعارية كثيرة لا يكجد ليا أم تشابو حرفي مطابؽ كمتعمؽ بطرفي الاستعارة 

 .قكلنا سالي كتمتو مف الجميد: مثؿ ذلؾ 

تسمـ النظرية الاستبدالية بكجكد طرفيف تعقد بينيما علبقة مشابية كىذا ليس ضركريا  -3
 : لا يدؿ عمى شيء في الكاقع مثلب(المشبو بو)فقد يككف المحمكؿ  .في الاستعارة

 .زيد غكؿ، كأخكه شيطاف، كأختو عنقاء
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 :النظرية التفاعمية.2

 :    تقكـ النظرية التفاعمية عمى مجمكعة مف المبادئ ، كيمكف إجماليا فيما يأتي

ك إف الاستعارة لا تتجمى في مبدأ الاستبداؿ، كلكنيا تحصؿ مف التفاعؿ أك التكترم "_1
 .بيف بؤرة المجاز كالإطار المحيط بيا

المكضكع الرئيس، كالمكضكع الثانكم، ىذاف :لمتركيب الاستعارم مكضكعاف متميزاف _ 2
 .المكضكعاف ينبغي أف يفيما عمى أنيما نظاـ أشياء

تعمؿ الاستعارة بتطبيؽ مبدأ تضمينات مشتركة عمى المكضكع الرئيس ، بحيث يككف _ 3
كتعتمد ىذه التضمينات في الغالب عمى المكاقع . ىذا المبدأ مميزا لممكضكع الثاني

المشتركة المتعمقة بالمكضكع الثانكم، لكنيا تستطيع في الحالات التي تطرأ أف تعتمد عمى 
 . يستعمميا الكاتب(غير ثابتة)تضمينات متغيرة 

تنظـ الاستعارة ملبمح المكضكع الرئيسي كذلؾ عندما تتصرؼ في التضمينات - 4
ظيارا كحذفا كىي تحيؿ إلى مكضكعو مبادئ نطبؽ عادة عمى  المشركة انتقاء، كا 

المكضكع الثانكم ، كمف ىنا تشمؿ معاني الكممات المنتسبة إلى المجمكعة نفسيا أك 
 .النظاـ التعبير الاستعارم عمى تغيرات ، قد تككف كسائؿ لنقؿ معاني استعارية

ليست المشابية العلبقة الكحيدة في الاستعارة ، فقد تككف ىناؾ علبقات أخرل، كأف - 5
 .1"للبستعارة أىدافا جمالية كتشخيصية كتجسيدية كعاطفية ككصفية

 

 
                                                           

 .164، 163 ـ، ص1997الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، يكسؼ أبك العدس، دار الأىمية الأردف الطبعة الأكلى - 1
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النماذج )يعد ماكس بلبؾ أحد أىـ أنصار ىذه النظرية فقد  ناقشيا في كتابة       "
مفضلب إياىا عمى النظريات الأخرل، كطرح ماكس بلبؾ مجمكعة مف الأسئمة ( كالاستعارة

تتمحكر حكؿ مفيكـ الاستعارة كطبيعتيا كتيدؼ إلى تكضيح الدكافع الكامنة كراء بعض 
 .1"استعمالات، كنكع المعالجة المقصكدة، كبياف طريقة تحميؿ ىذه المفيكـ كطبيعتو
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:الىظرية السياقية.3  

     رؼذّ إٌظش٠خ اٌغ١بل١خ ِٓ أُ٘ ٔظش٠بد الاعزؼبسح، رمَٛ ٘زٖ إٌظش٠خ ػٍٝ ِغّٛػخ ِٓ 

 :اٌّجبدئ، ٠ّٚىٓ إعّبي ٘زٖ اٌّجبدئ ثّب٠ٍٟ

ًٌ أعبعٟ فٟ اٌٍغخ ١ٌٚغذ ِغشد ح١ٍخ ٌغ٠ٛخ أٚ صخشفخ ٌفظ١خ-"1  .الاعزؼبسح شَىْ

فٟ إٌظش٠خ اٌغ١بل١خ اٌلاِحذٚد٠خ ٟ٘ اٌمبْٔٛ الأٚي فٟ اٌٍغخ، ٚ ٟ٘ رش١ش إٌٝ ِشٚٔخ - 2

 .اٌٍغخ ٚحشوزٙب، فبٌىٍّبد رغزخذَ ثطشق ِخزٍفخ ٌزؼجش ػٓ رغبسة عذ٠ذح ِٚزٕٛػخ

إْ رحذ٠ذ اٌّؼٕٝ اٌزٞ رش١ش إ١ٌٗ اٌىٍّخ ٠ؼزّذ ثشىً وج١ش ػٍٝ ِؼشفخ حمً رٍه اٌىٍّخ، -3

 .ح١ش رٛعذ حمٛي ٚ ث١ئبد ف١ٕخ ِزؼذدح. أٚ اٌج١ئخ اٌخبصخ ثٙب

 .رظٙش الاعزؼبسح ػٕذِب رزصً وٍّبد ِٓ حمٛي أٚ ث١ئبد ف١ٕخ ِٚخزٍفخ فٟ عٍّخ ِؼ١ٕخ-4

 .٠طشأ اٌزغ١ش ثبٌٕغجخ ٌلاعزؼبسح ثشىً أعبعٟ ػٍٝ صفخ اٌىٍّخ ِٚغبٌٙب ِٚذا٘ب - 5

الاعزؼبسح ١ٌغذ ِغشد أحشاف ٌفظٟ ٌىٍّبد ِؼ١ٕخ، ثً ٟ٘ ّٔٛرط ٌذِظ اٌغ١بلبد - 6

 .رشثظ ع١بل١ٓ غ١ش ِشرجط١ٓ فٟ اٌّغبس اٌؼبدٞ ٌٍح١بح

إْ اٌغ١بق ٠ىغت الاعزؼبسح لذساد أثؼذ ِٓ رذسوٙب اٌّؼغ١ّخ ، فبٌىٍّخ لا رفُٙ الا ِٓ -7

"لأخشٜخلاي ػلالزٙب ِغ اٌىٍّبد ا
1
. 

ٌغخ )      ٠غذ ٍٔٛعْٛ عٛدِبْ ِٓ أٔصبس إٌظش٠خ اٌغ١بل١خ ٌلاعزؼبسح فمذ أوذ فٟ وزبث١ٗ

أْ الاعزؼبسح ٟ٘ إػطبء وٍّخ لذ٠ّخ ِؼبٟٔ ٚخصبئص عذ٠ذح ، ٚرحذس ػّب ٠غّٝ "(اٌفٓ

ثبٌضِشح اٌزٟ رٕزغت إ١ٌٙب اٌىٍّبد فٟ ثٕبئٙب اٌغذ٠ذ ، ٚاٌحمً أٚ اٌؼبٌُ الأصٍٟ اٌزٞ رشرذ 

إ١ٌٗ ٘زٖ اٌىٍّبد ، اٌزٞ ٠زىْٛ ِٓ ِغّٛػخ ِٓ اٌّصطٍحبد رغّؼٙب ػٍٝ الألً صفخ أٚ 

"خبص١خ ِشزشوخ ٚاحذح 
2
. 

ِٓ خلاي ٘زٖ إٌظش٠خ ٔفُٙ أْ اٌغ١بق أ١ّ٘خ وج١شح فٟ رحذ٠ذ اٌّؼٕٝ، فبٌىٍّخ لا ٠ّىٓ أْ 

 .رفُٙ إلا ِٓ خلاي اٌغ١بق ٚػلالزٙب ِغ اٌىٍّبد اٌّخزٍفخ الأخشٜ
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إْ اٌٍغخ : "الاعزؼبسح رظٙش ٔز١غخ اٌذِظ ٚ اٌزفبػً ث١ٓ اٌغ١بلبد اٌّخزٍفخ ٠مٛي س٠زشبسدص

اٌٛاحذح  فٟ أ٠خ لطؼخ ِٛع١م١خ لا رغزّذ شخص١زٙب ، ٚلا خبص١زٙب ا١ٌّّضح ٌٙب إلا ِٓ 

اٌزؼ١ٍّبد اٌّغبٚسح ٌٙب، ٚاْ اٌٍْٛ اٌزٞ ٔشاٖ أِبِٕب فٟ أ٠خ ٌٛحخ ف١ٕخ ، لا ٠ىزغت صفزٗ 

إلا ِٓ الأٌٛاْ الأخشٜ إٌٟ صبحجزٗ ٚظٙشد ِؼٗ، ٚحغُ أٞ شٟء ٚطٌٛٗ ، لا ٠ّىٓ أْ 

"٠زغذد إلا ِٓ ػلالخ ٘زٖ اٌٍفظخ ثّب ٠غبٚس٘ب ِٓ أٌفبظ 
1
.  

رخٍك ٔظش٠خ اٌغ١بق ٚعٛدا عذ٠ب، ٠ضبف إٌٝ اٌٛعٛد اٌّأٌٛف، ٠ٚزخٍك ٘زا اٌٛعٛد اٌغذ٠ذ 

إْ الاعزؼبسح ."ِٓ اٌزٕظ١ُ اٌغذ٠ذ ٌٍىٍّبد ٚ اٌؼلالبد اٌغذ٠ذح اٌزٟ رضُ اٌؼٕبصش اٌٍغ٠ٛخ

رأخز فٟ ضٛء فبػ١ٍخ اٌخٍك اٌٍغٛٞ ِؼٕٝ عذ٠ذاً ١ٌظ ٘ٛ ثبٌضجظ ِذٌٌٛٙب ِٚؼٕب٘ب اٌٍغٛٞ 

"ٚاٌّؼغّٟ
2
.  

  ٔغذ فىشح اٌغ١بق وبٔذ حبضشٖ ػٕذ ػجذ اٌمب٘ش اٌغشعبٟٔ لجً س٠زشبسدص، ٚرٌه ِٓ 

. خلاي حذ٠ضٗ ػٓ ٔظش٠خ إٌظُ   
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 :النظرية الحدسية.4

 :   تقكـ النظرية الحدسية عمى مجمكعة مف المبادئ كىي

 .إضافية لمتعبيرات المغكية التي تضمنيا تعطى الاستعارات قكل-"1

ترفض النظرية الحديثة أف تككف ىناؾ صيغ محددة لشرح المعاني الاستعارية -2
.بالمشابية مثلب، لأف ىذه الصيغ ليست كافية لشرح الاستعارة  

تركز النظرية الحديثة عمى الاستبدالية الحديثة أم تنفي إمكانية الاستعارة بمعناىا -3
الحرفي فقدت الكثير مف معناىا ، لأف معنى الاستعارة يقفز إلى الذىف بشكؿ فكرم نتيجة 

.عمؿ الحدس  
إف فيـ التعبير الاستعارم لا يعتمد عمى معجـ كفؽ النظرية الحديثة ، ككذلؾ لا يعتمد -4

عمى طريقة محددة في التركيب ، بؿ الإبداع التفسيرم ىك الذم يحدد المعنى 
. 1"الاستعارم  

يتجمى . ىناؾ نكعيف مف الحدس، حدس حسي، كحدس حركي"لابد مف الإشارة إلى أف 
الحدس الحسي في الأليؼ بيف عناصر زمانية كعناصر رمانية كعناصر مكانية ، كنمفظو 
في الفيـ المباشر للؤشياء العينية ، أما الحدس الحركي فيتجمى دكف المركر المفاجئ ، 

بفعؿ مركب ػك بمجمكعة مف الأفعاؿ المتلبحقة دكف المركر بخطكات مف الإعداد 
.2"كالتركم  
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أْ اٌّؼشفخ ٚاٌؼٍُ أِب رىْٛ حذع١خ ، لٛاِٙب اٌحذط اٌّجبشش ٌٍشؤٞ :"سأٜ وشٚرش١ٗ

اٌف١ٕخ، ٚإِب أْ رىْٛ ِٕطم١خ ، لٛاِٙب اٌؼمً ٚإٌّطمٛاٌّؼشفخ الأٌٚٝ ِغبٌٙب اٌصٛس ، 

ٚاٌّؼشفخ اٌضب١ٔخ ِؼشفخ ثبٌؼلالبد ، ِٚغبٌٙب اٌّفب١ُ٘ ٚاٌزصٛساد ٚثبٌحذط رىشف ػٓ 

"اٌصٛسح أٚ اٌشؤ٠خ اٌغّب١ٌخ 
1
. 

 .ِٚؼٕٝ اٌحذط ٕ٘ب ٘ٛ عشػخ الأزمبي فٟ اٌفُٙ أٚ ٘ٛ ضشة ِٓ اٌّؼشفخ اٌضبلجخ

 

ُّ إٌظش٠بد فٟ ث١ٕخ الاعزؼبسح ، لاثذ ِٓ اٌزؼشف ػٍٝ ثؼض اٌذساعبد    ٚثؼذ ػشضٕب لأ٘

سِٚبْ عبوجغْٛ، ١ِشبي ٌٛغْٛ، ٚعبْ وٛ٘ٓ فٟ ٘زا : ٚا٢ساء اٌّز١ّضح ِٓ ث١ٕٙب

 . اٌّغبي
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 :آراء بعض اللغوييه-المطلب الثاوي 

 :عىد رومان جاكبسون .1

أطٍك سِٚبْ عبوجغْٛ فٟ رؼش٠فٗ ٌلاعزؼبسح ِٓ خلاي رح١ًٍ فشد٠ٕبٔذ دٞ عٛع١ش 

ح١ش .ِحٛس اٌزغبٚص ِٚحٛس اٌزّبصً : ٌّحبٚس اٌىلاَ ، فمذ ١ِض دٞ عٛع١ش ث١ٓ ِحٛس٠ٓ 

. اػزّذ عبوجغْٛ ػٍٝ ٘زٖ اٌضٕبئ١خ اٌّحٛس٠خ ١ٌجٕٟ ٔظش٠خ فٟ الاعزؼبسح ٚاٌّغبص اٌّشعً

دسط الاعزؼبسح ٚاٌّغبص اٌّشعً ِٓ خلاي اٌذساعبد اٌزٟ لبَ ثٙب ٌحبلاد ِٓ اٌحُجغخ، 

 .الاعزؼبسح ، ٚاٌّغبص اٌّشعً : ٚث١ٓ أْ ٌغخ الإٔغبْ رمَٛ ػٍٝ دػبِز١ٓ سئ١غ١ز١ٓ ّ٘ب 

"ٟ٘ إعمبط ػلالخ اعزجذا١ٌخ ػٍٝ ِحٛس اٌٍفظٟ:"ػشف الاعزؼبسح ثأٔٙب 
1
. 

اعزٕزظ ِٓ خلاي دساعزٗ ٌٍحُجغخ  فٟ اٌىلاَ أٔٙب لذ رص١ت ِمذسح اٌفشد ػٍٝ أزمبء اٌىٍّبد 

 .ٚاعزجذاي إٌٝ وٍّخ ثأخشٜ

فىً ِٓ أشىبي الاضطشاة إٌبرظ ػٓ اٌحغ١خ ٠مَٛ ػٍٝ اٌخًٍ اٌزٞ :"٠مٛي عبوجغْٛ

٠ىْٛ ػٍٝ دسعبد ِزفبٚرخ ِٓ اٌخطٛسح، ٠ٚص١ت إِب اٌّمذسح ػٍٝ الأزمبء ٚالإثذاي، ٚأِب 

٠ٚطشأ فٟ اٌحبٌخ الأٌٚٝ رٍف ٠ص١ت ػ١ٍّبد ِبٚساء اٌٍغخ، . اٌّمذسح ػٍٝ اٌزٕغ١ك ٚاٌشثبط

فٟ ح١ٓ رص١ت اٌحبٌخ اٌضب١ٔخ ِمذسح اٌّحبفظخ ػٍٝ إٌظبَ اٌٛحذاد اٌٍغ٠ٛخ ٚرىْٛ ػلالخ 

فٟ ح١ٓ رفمذ ػلالبد اٌزغبٚص فٟ إٌّظ اٌضبٟٔ، ٠ٚشًّ .اٌزّبصً ِفمٛدح فٟ إٌّظ الأٚي 

ٚعٛد الاعزؼبسح فٟ اضطشاة اٌزّبصً وّب ٠غزح١ً ٚعٛد اٌّغبص اٌّشعً فٟ اضطشاة 

ٕ٘بن ِٛضٛع ٠غٛق : ٠ّىٓ ٌٍخطبة أْ ٠زمذَ ػٍٝ خط١ٓ دلا١ٌٓ ِخزٍف١ٓ.اٌزغبٚص
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"ِٚٓ ػ١ٍّخ ِغبص٠خ فٟ اٌخبٌخ اٌضب١ٔخ. ِٛضٛػب آخش إِب ثبٌزّبصً أٚ ثبٌزغبٚص
1
٠ّىٓ أْ .

ٍٔخص ِغًّ ٔظش٠خ عبوجغْٛ فٟ الاعزؼبسح ٚاٌّغبص اٌّشعً ثبٌشعُ اٌج١بٟٔ اٌزبٌٟ
2: 

 عامؿ المساني الميداف المحكر العلبقة العممية القضية

 (في النظاـ)الدلالة دلالي إبداؿ تماثؿ انتقاء الاستعارة

المجاز 

 مرسؿ

 الدلالة في السياؽ نحكم نظـ تجاكر تناسؽ

 

إفّ دراسة جاكبسكف للبستعارة ك المجاز المرسؿ مف خلبؿ رسمو الذم كضعو أساسا 
أما الثنائية أصْبحت كنقطة انطلبؽ في . لكؿ تفكير لغكم أك أسمكب أك حتى فمسفي

 .الدراسات الألسنية كالبلبغية
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 :عند ميشال لوغورن.2

العلبقة الداخمية ، ضمف )ليميز بيف المعنى " انطمؽ لكغكرف مف ثنائية جاكبسكف
، فدمج الأكؿ بعممية الانتقاؿ (العلبقة ، الخارجية ، خارج المغة)كبيف المرجع (المغة

 .1"كالإبداؿ كالثاني بعممية التنسيؽ كالنظـ

أف الاستعارة تظير فجأة في النص الذم ىي فيو، فتبدك كأنيا غريبة عف : "  يرل لكغكف
 لذلؾ النص، كيشترط لتفسير الاستعارة تخطي المعنى الحرؼ بسبب (التجانس الدلالي )

ىذا يدفع القارئ باتجاه التجريد الاستعارم، فالتعارض الدلالي لو . تعارضو مع السياؽ 
فاعمية المؤتمر الذم يدعك المرسؿ إليو لاختيار عناصر ملبئمة مع السياؽ، بيف 

 .2"(الكممة)العناصر الدلالية التي تككف لمكسيـ

عندما تقكـ بتجريد عدد مف العناصر " يشير لكغكف إلى الميزة النكعية للبستعارة كذلؾ 
الدلالية عند مستكل التكاصؿ المنطقي ، تتيح الاستعارة إبراز العناصر المثبتة بإدخاؿ 

لفظة غربية عمى تجانس، كىي تحدث عند مستكل السياؽ أخر غير الإعلبـ المخصص، 
استذكار صكرة متداعية تدركيا المخيمة كتفرض صداىا عمى الإحساس بعيدا عف رقابة 

العقؿ المنطقي لأف ليا طبيعة الصكرة التي أدخمتيا الاستعارة كتحاكؿ أف تككف غير 
 .3"مدركة

المشابية تخاطب المخيمة بكاسطة :"حدد لكغكرف الفرؽ بيف المشابية كالاستعارة بقكلو
 .4"العقؿ بينما تقصد الاستعارة إلى الإدراؾ بكاسطة المخيمة
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فنحف نشبّو التصكرات : "ثـ بيف لكغكف مصدر الاستعارة ككيؼ يتّـ تركيبيا ذىنيا يقكؿ
الذىنية المجردة بمادة إحساسنا المدركة لأنيا الكسيمة الكحيدة لدينا لمعرفتنا كجعميا 
كاضحة للآخريف، فيذا مصدر الاستعارة الذم ليس إلا تشبييا يخدع الفكر بِتداعي 
تصكريف،فيخمط بمفظة كاحدة التصكير الذىني المميز كالمكضكع المحسكس المعتبر 

لك أردنا تعييف كاقع لفظة خاصة لو، فسنضطر أف نمجأ إلى تسمية .كنقطة لمتشبيو
 .1"مستعارة

 

 

  

                                                           
 ، ص 1989باريس الطبعة الأكلى -حلبج، صميا،منشكرا تعكيدات، بيركت:المرسؿ، ميشاؿ لكغكرف،ترجمةستعارة كالمجازالا-1

132. 
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 : عند جان كوهن.3

، حاكؿ في البداية أف (بنية المغة الشعرية)   تَحَدثَ جاف ككىف عف الاستعارة في كتابو 
 .(معنى المعنى)يشرح مفيكـ المجاز اعتمادا عمى فكرة 

إذا أخذنا مثالا بسيطا مف قبيؿ الإنساف ذئب لأخيو الإنساف فاف المسند لا يلبئـ :" يقكؿ
المسند إليو أذا أخذ بمعناه الحرفي أم الحيكاف إلا أف معنى أكؿ يحيؿ إلى معنى ثاف ، 

 ، كبيذا نعيد الجممة إلى (الإنساف شرير)الإنساف ذئب لأخيو الإنساف يعني في الحقيقة 
نحف إذف أماـ صكرة تسمى المجاز تمؾ الصكرة التي يمكف أف نرمز ليا بالرسـ . المعيار 

 (ـ(كلممدلكؿ ب (د)الآتي حيث نرمز لمداؿ بػ

 2                         ـ1               د                    ـ

إذا يكجد بيف المدلكؿ الأكؿ كالثانية علبقة . كليس تغير المعنى بالطبع عملب مجانيا
إذا كانت العلبقة . متغيرة علبقة متغيرة كنحف بيذا التغير ننتج أنكاعا مختمفة مف المجازات

 .1"ىي المشابية نككف بصدر الاستعارة

   يرل ككىف أف المشابية ىي المشابية ىي العلبقة الرابطة بيف المدلكؿ الأكؿ كالمدلكؿ 
ثـ يحاكؿ أف يقصر ىذا الانتقاؿ مف المدلكؿ، إلى المدلكؿ الثاني . الثاني في الاستعارة

بطرح مجمكعة مف الأسئمة لماذا ىذا الاستبداؿ لممعنى؟ لماذا لا يكتفي مفكؾ الرسالة 
 بالخضكع لمقانكف المغكم الذم يستمزـ لكؿ داؿ مدلكلا معينا ؟

 

                                                           
محمد الكلي كمحمد العمرم ، دار تك بقاؿ لمنشر ، الدار البيضاء الطبعة الأكلى ، :  المغة الشعرية ، جاف ككىف، ترجمةبنية-1

 .109-108 ـ ، ص 1986
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إف الاقتصار عمى المعنى الأكؿ يجعؿ الكممة : " ليجيب ككىف عمى ىذه الأسئمة قائلب
الاستعارة تتدخؿ لأجؿ نفي . منافرة، بينما تستعيد ىذه الملبئمة بفضؿ المعنى الثاني

الانزياح المترتب عمى المنافرة إف الانزياحيف متكاملبف كذلؾ لأنيما لا يتحققاف في نفس 
 .1"المستكل المغكم

المنافرة تعتبر خرقا لقانكف المغة، "    ثـ يفرؽ ككىف بيف المنافرة كالاستعارة فأشار إلى أف 
أنيا تتحقؽ عمى المستكل السياقي، كالاستعارة خرؽ لقانكف الكلبـ، أنيا تتحقؽ في 

 .2"المستكل الاستبدالي

 .كبذلؾ فتسمية الاستعارة تطمؽ عمى الانزياح الاستبدالي

   كما نجده نحاكؿ التفريؽ بيف الكلبـ العادم كالشعر كيرل أف العلبقة بينيما علبقة 
قائمة عمى النزاع كمحاكلة كؿ منيما السيطرة عمى الأخر لينتيي ىذا النزاع الإخضاع  

إف الاستعارة أك تغيير المعنى كتحكيؿ النسؽ أك "النسؽ كيستجيب لمتحكؿ الشعرم يقكؿ 
 .البدائؿ، الصكرة نزاع بيف المركب كالبدائؿ بيف الخطاب كالنسؽ

    فالخطاب العادم يندرج في خط النسؽ بالارتفاؽ مع قكانينو، كىك لا يفعؿ أكثر مف 
تحقؽ إمكانية، كالخطاب الشعرم يعاكس النسؽ كفي ىذا النزاع يخضع النسؽ كيستجيب 

لغة داخؿ لغة ، نظاـ لغكم جديد يتأسس عمى :الشعر حسب عبارة عميقة لفاليرم. لمتحكؿ
 .3"أنقاض القديـ كبكاسطتو يتشكؿ نمط جديد مف الدلالة

                                                           
 .109المرجع السابؽ، ص - 1
 .109مرجع نفسو ص اؿ- 2
-605ـ، ص1986محمد الكلي كمحمد العمرم، دار تك بقاؿ لمنشر، الدار المغرب، :  المغة الشعرية، جاف ككىف، ترجمةبنية- 3

606. 



 الفصل الثاني
 نناا الصصو االاستاوري  ي  

للااذ  لإدرصان ا
   الصصو الزمانلي: النمبح االأو 
   الصصو النكانلي :الثانيالنمبح 
   الصصو الثصوري :الثالحالنمبح  
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 :توطئة

إف الاطلاع عمى صور الشاعر يكشؼ لنا عالمو الفكري والشعوري لأف التعبير        
تمتد فيو مشاعر الشاعر إلى كائنات الحياة مف حولو، فميتحـ بيا، ويتأمميا " الاستعاري 

 . 1"كما لو كانت في ذاتو، ويمغي الثنائية التقميدية بيف الذات و الموضوع

   وقد تعددت مواضع الصور لدى الشاعر مفدي زكريا تبعا لممحيط الذي يعيش فيو، 
فالشاعر يتأثر بشكؿ مباشر بالمكاف و الزماف ؛ لأف الإنساف ابف بيئتو، فلا بد أف يكوف 

 .لممحيط الذي يعيش فيو مف أثر عمى نتاجو الفكري

ننا نجد في   .أف الصور الاستعارية متعددة و متنوعة زمانا و مكانا" الإلياذة"    وا 

   و لأف الصورة الفنية بصفة عامة و الاستعارية بصفة خاصة تعمؿ عمى صياغة 
الأحاسيس و المشاعر ونقميا في قالب أدبي جميؿ مؤثر يصؿ إلى أعماؽ المتمقي الذي 

يعيش مع الشاعر ، يقاسمو أفكاره ، ويشاركو وجدانو عند الاطلاع عمى تمؾ الصور التي 
تعكس تجربتو الشعرية، فلا بد لتمؾ الصور مف مصادر و ينابيع يستقي منيا الشاعر، و 
غالبا ما تكوف تمؾ المصادر مادية محسوسة مستقاة مف الطبيعة بما فييا كائنات حية أو 

 .جمادات

  و لكؿ شاعر مف الشعراء مصادر يستقي منيا صوره، و قد يتفؽ مع الشعراء الآخريف 
ويقصد بمصادر الصور المنابع التي يستقي " في تمؾ المصادر، وقد ينفرد بعضيا دونيـ 

 .منيا الشاعر مادة صوره ومفرداتيا المحسوسة و غير المحسوسة المرئية وغير المرئية

                                                           
1

 .244الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي، جابر عصفور، دار المعارف، القاهرة، ص_ 
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  فالشاعر ينظر لمكوف مف حولو محاولا ربط أفكاره بالواقع المادي المحسوس ليرسـ 
إف اكتشاؼ التناسب : "صورة فنية بألواف الاستعارة لتبدو واضحة جمية لممتمقي ، وقد قيؿ 

 ".بيف الأشياء ىي علامة الشاعرية

  فبدراسة الصور الاستعارية في مواضعيا المختمفة مف خلاؿ مصادرىا التي استقى منيا 
الشاعر تمؾ الصور نتمكف مف اكتشاؼ رؤية الشاعر و ارتياد عوالمو الشعرية، و معرفة 

 .أفاؽ الوجود الشعري في إبداعو

  و لمّا كانت الصور الاستعارية كثيرة ارتأينا أف نصنفيا إلى ثلاثة موضوعات بارزة 
 .تشكؿ مباحث ىذا الفصؿ 
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 :صور الزمان- المبحث الأول

، فالزماف بيذا المعنى يشمؿ الدىر والعمر 1" كثيره اسـ لقميؿ الوقت و"    الزماف ىو 
إلى غير . والسنيف بما فييا مف فصوؿ وأياـ ، والأياـ بما فييا مف جزئيات كالنيار والميؿ

ذلؾ مما يدؿ عمى الوقت الذي يؤثر عمى حياة الإنساف بشكؿ مباشر، فيو المقياس 
 .  الوحيد لتحديد عمر الإنساف

  ولإدراؾ مفدي زكريا لحقيقة الزماف، ومدى تأثيره عمى الإنساف فاىتـ بو في صياغة 
ديوانو، حيث أنو ذكر الزماف بطرؽ فنية تصؿ إلى القارئ في قالب مجسـ ومجسد يحكي 

، فيي التي تستطيع إبراز ذلؾ الأثر في صورة (الاستعارة  )وأبرز تمؾ الطرؽ . ذلؾ الأثر
 .مرئية موجزة

  وعمى ىذا الأساس نجد مفدي زكريا قد أخذ مف الإنساف مادة لمتصوير الاستعاري 
فاستمد مف أجزائو و أعضائو الخارجية ، و مف دخائمو النفسية ، و مف حركاتو و أصواتو 

 :و أموره المعنوية عدداً كبيراً مف الصور ومنيا

 :في قولو

 2سَجَا الملَّيْؿُ في القَصبَةِ الرلَّابِضو                        فَأَيْقَظَ أَسْرَارَىَا الغَامِضَةِ 

 و ىنا يقصد أف التحضير لمثورة كاف يتـ ليلًا، و نجد الشاعر يحسـ الميؿ في صورة 
و الذي ىو مف اختصاص الإنساف، حيث جاء ذلؾ " أيقظ" إنساف و ذلؾ باستعارتو لمفعؿ 

 و أبقى عمى قرينة مف قرائنو " الإنساف"عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فحذؼ المشبو بو 

                                                           
".زمن"، مادة 86،ص 6لسان العرب، ج_

1
 

2
 .27 ، ص 1986إلياذة الجزائر، مفدي زكريا، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، ورشة أحمد زبانة ، _ 
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 ".أيقظ"و التي ىي الفعؿ 

 :أما في قولو

 ..وَ عَاد .. عَفْ ثَمُود: وَأَوْقَفَتُ رَكْبَ الزلَّمافَ طَوِيػػػػػػػػػػلًا                       أسَائِموُ 

 1ىي ذات العِمَاد؟...     وَىَؿْ إرـ وَعَفٌْ قِصَةِ المَجْدِ مف عَيدِ نوح

و حتى  إلى عيد نوح محاولا " ثمود و عاد"   بيّف الشاعر لنا أنو رجع إلى تاريخ الأقواـ 
استنطاؽ ذلؾ الزمف بتوجيو السؤاؿ لو عف أية قوـ ليا مجدىا و ىؿ أف إرـ ىي كذلؾ 

 .معبراً عف ذلؾ بالخطاب و محاولا بث روح الكائف الحي في الزمف 

 :  وفي البيت الموالي نجد الزماف يجيبو بقولو

مَافَ يَميناً                          وَقَاؿَ  َـ ىَذَا الزلَّ  2دُوفَ عِبَاد.. الجَزائر: فَأَقْسَ

  و ىنا نجد الزماف قد أجاب الشاعر بقولو أف الجزائر ليا مجد عظيـ و ىي تفوؽ تمؾ 
في المجد و ىذا إف دؿ فإنما يدؿ عمى افتخاره بوطنو و حبو لو، و  (ثمود و عاد)الأقواـ 

ىنا نجده استعار القوؿ و قد جاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، حيث أنو حذؼ 
 .و جعمو لمزماف" قاؿ"و أبقى عمى قرينة مف قرائنو وىي الفعؿ " الإنساف"المشبو بو 

 : و في قولو

 3لَاحَ الصّباح ، فَيَزلَّ السُّكارَى                     وَأَجْمى الندامى، و رض الكؤوسا

  وىنا يقصد الشاعر يوـ أوؿ نوفمبر الذي حرؾ النفوس و أيقظَ الشعب الجزائري و قاده 
إلى القياـ بالثورة و التي كاف غافلًا عنيا لفترة مف الزمف، فأحدث ىذا اليوـ ضجة كبيرة 

                                                           
1

 .37المرجع السابق، ص - 
2

 .37المرجع نفسه، ص- 
3

 .42المرجع نفسه ، ص - 
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وذلؾ بأصوات السلاح و جعؿ مف الشعب الثائر و المتمرد والرافض لموضع وساقو إلى 
الحرية، فاستعار الاىتزاز  والذي ىو مف اختصاص الإنساف وجعمو لمصباح، وجاء ذلؾ 

وأبقى عمى قرينة مف قرائنو " الإنساف"عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، فحذؼ المشبو بو 
".ىزلَّ "والتي ىي الفعؿ   

:   أما في قولو  

َـ اللَّميالي الحُبالَى                      وَأَسْرَحَ في الكَائِناتِ الشُمُوسَا وَأَيْقَظَ حُمْ
1  

   وىو ىنا يقصد أف الشعب الجزائري كاف يعيشوا أوضاع مزرية و ليالي حالكات و أياما 
سوداً، فكانت الحرية بالنسبة لو مجرد حمـ و لكف أوؿ نوفمبر ميداً لو الطريؽ أماميا و 

د صفوفو و أليب قمبو  و ساقو إلى الحرية و التي كانت  (الشعب  )أسرج فيو النور ووحلَّ
، وجاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة " أيقظ" مجرد حمـ بالنسبة إليو ، نجد ىنا استعار الفعؿ 

و أبقى عمى قرينة مف قرائنو والتي ىي الفعؿ " الإنساف" المكنية ، حيث حذؼ المشبو بو 
".  أيقظ"  

: و في قولو  

2لَئِف خَانَنَا الدلَّىَرُ في طَيّبَ                         وَأَصْغَى مِصَالي لِغَدْرِ الزلَّمافِ   

   قد أضفى الشاعر عمى الزماف القدرة عمى الخيانة و الغدر، فنجده استعار الخيانة و 
الغدر و ىما صفتاف مف صفات الإنساف و جعميا لمزماف، و ذلؾ ليعبر عف معاناتو معو، 

وأبقى عمى قرينة مف " الإنساف"وجاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فحذؼ المشبو بو 
 ".خاننا"قرائنو و التي ىي الفعؿ 

                                                           
1

 .42، ص 1986إلياذة الجزائر، مفدي زكريا، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية، ورشة أحمد زبانة، الجزائر ،-  
2

 .64المرجع نفسه، ص -  
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:  أما في قولو  

مَاف لَيَا 1وَفِي جَبَؿِ الوَحْشِ تاىت بلادي                شُموخاً فأَحْنى الزلَّ  

   يفتخر الشاعر ىنا بجماؿ الجزائر وىو كذلؾ يعبر عف مدى حبو لوطنو، وأنو متعمؽ 
و نجده قد أبرع في تصوير ذلؾ الجماؿ بإضفائو عمى الزماف قدرة الانحناء ليا وكؿ . بو

و جاء ذلؾ عمى . ذلؾ ليعبر عف جماليا الساحر والذي جعؿ الزماف ينحني ليا احتراماً 
و أبقى عمى قرينة مف " الإنساف"سبيؿ الاستعارة المكنية ، حيث أنو حذؼ المشبو بو 

". انحنى"قرائنو و التي ىي الفعؿ   

:و في قولو أيضاً   

مَافَ                  فَيَضْحَؾُ مِفْ ذِقْف أَصنَامِيَا مَافَ،  وَيَأْتِي الزلَّ 2وَيَمْضِي الزلَّ  

    ىذا البيت مرتبط بأسطورة حدثت في ولاية قالمة،  و بالتحديد في حماـ المسخوطيف 
مفادىا أف قوماً بيا رغبوا في تزويج ابنتيـ مف شقيقيا، و قد لاؽ ىذا الإثـ مباركة 

القاضي وأعوانو ما جعؿ الله سبحانو و تعالى يعاقبيـ بتحويميـ إلى أصناـ ، و انطلاقا 
مف الإيماف بيذه الأسطورة جاء سخط سكاف قالمة و ضواحييا عمى كؿ باغٍ و منتيؾ 
لمحرمات و جاءت انتفاضتيـ العارمة ضد التحدي الاستعماري ، ونجد الشاعر يضفي 

قدرة الضحؾ عمى الزماف ، حيث جاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، فحذؼ المشبو 
". يضحؾ"و أبقى عمى قرينة مف قرائنو والتي ىي الفعؿ " الإنساف"بو   

                                                           
1

 .32المرجع السابق، ص- 
2

 .73المرجع نفسه، ص- 
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:أما في قولو   

مَا               ف... بَكَتْ،  فَضَحِكْنَا 1تبارؾَ شَعْبٌ تَحدَى العنادا: وَقَاؿ الزلَّ  

    و مضموف البيت أف فرنسا و بالرغـ مف قوتيا إلا أنو جاء اليوـ الذي أدركت فيو قوة 
الشعب الجزائري، و أنو يرفض الاستسلاـ و الرضوخ ليا بكؿ سيولة و ىو شعب تحدى 
كؿ الصعاب مف أجؿ الدفاع عف وطنو واسترجاع السيادة لو، نجد الشاعر ىنا استعار 

القوؿ والذي ىو مف صفات الإنساف وجعمو لمزماف في محاولة منو لاستنطاقو ، حيث جاء 
وأبقى عمى قرينة مف قرائنو " الإنساف " عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، حذؼ المشبو بو 

".قاؿ" والتي ىي الفعؿ   

: أما في قولو  

2وَ أُسْطُورَة رَدلَّدتيا القُروف                     فَيَاجتْ بأَعمَاقِيَا الذِكرَيَات  

      فالجزائر ىي أسطورة التي تناقمتيا القروف بافتناف و إعجاب فشكمت بذلؾ جزءىا 
في ىذا السياؽ يدؿ عمى " الأسطورة "مف ذاكرة الحضارة الإنسانية، استعمؿ مفدي كممة 

البعد التاريخي الذي اكتسبتو الجزائر مف خلاؿ مسيرتيا الحضارية ، وىذه الأسطورة 
ليست وليدة حرب التحرير فحسب ، رغـ أنيا حررت الطاقات الإنسانية وفضحت العجز 

الاستعماري و تعتبر محطة مضيئة في تاريخ الجزائر و لكف الذي جعؿ مف الجزائر 
أسطورة ىو رفضيا لكؿ دخيؿ و ذلؾ منذ فجر الإنسانية ، و ىنا الشاعر قد استعار 

الترديد وجعمو لمقروف ، حيث أف ذلؾ جاء عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، فحذؼ المشبو 
".ردّدّ " و أبقى عمى قرينة مف قرائنو و التي ىي الفعؿ" الإنساف"بو   
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 :   كما تحدث الشاعر عف شيرة الجزائر و التي تمتد إلى أكثر مف ألؼ عاـ بقولو

 1وَقَفْنَا نُحَيّى بِيَا أَلْؼَ عَاٍـ                        وَنُقْرِئُ زِيرِي العَظِيـ السلَّلاماَ 

    وفي ىذا الموقؼ تكتسب الأسطورة شَرعيتيا مف قدميا أولا، فيي تختزف ألؼ عاـ مف 
التجارب والفعؿ الحضاري بالإضافة إلى تواترىا و انتقاليا عبر الزماف، و ىذه المدة التي 
صمدت فييا الأسطورة أماـ التحولات الحضارية التي واكبتيا، و جعمتيا تممئ بيذا الزخـ 

 .التاريخي،  عمى سبيؿ الاستعارة المكنية

      ويلاحظ عمى الصور الاستعارية السابقة التي تصور الزماف، بمغ عدد صورىا اثنتا 
عشر صورة استعارية، تتمثؿ الصور المستمدة مف المتعمقات الإنساف الحسية في 

و الصور المستمدة مف الأصوات الإنساف . الضحؾ،  وقد جاء ذلؾ في موضع واحد
وتتمثؿ الصور المستمدة مف . فتتمثؿ في استعارة القوؿ، توجيو السؤاؿ لمزماف، واستنطاؽ

أما الصور المعنوية المتمثمة في الخيانة، . حركات الإنساف في استعارة اليقظة،  اىتزاز
 .الانحناء

 

 

 

 

 

                                                           
1

 .38المرجع السابق، ص- 



 لياذةالإنناا الصصو االاستاوري  ي  رصاا  أ                  الفصل الثاني                       

 
43 

 : صور المكان-المبحث الثاني 

لقد أصرّ الشاعر مفدي زكريا أف يجعؿ الجزائر محور الإلياذة الثابت محاولةً منوٌ 
لإقناع المتمقي بأىمية  ىذا المكاف أرضا وجغرافيا وتاريخيا ليرسـ حقيقتيا وصورتيا ، 
ليستحضر أمكنتيا جغرافية كثيرة بصور مختمفة ، فقد كاف المكاف مدعاة لاستحضار 

 .   الماضي والتأمؿ في الحاضر 

فعند دراستنا لإلياذة الجزائر مف ناحية الصور الاستعارية الخاصة بالأمكنة توصمنا 
إلى الكثير مف النماذج التي تخدـ ىذه الدراسة، حيث أنو اىتـ بتصوير الأمكنة التي 

أحبيا لذلؾ جعميا الحقؿ الدلالي المييمف عمى بنية النص مف بدايتو إلى نيايتو ، فكانت 
 . الجزائر محْور القوؿ الشعري عنده، والحب الذي ينبض في قمبو

وقَدْ اعتمد الشاعر في تصويره المكاني عمى الإنساف مصدراً وحيداً مف حيث  
حركاتوٌ، فشبو المكاف بإنساف، وخمع عميو بعض صفاتو التي أضفت الحيوية عمى 

 .المكاف، و جسدتو في صورة مرئية محسوسة

 :جاء في قولو

 و يَا حجّة الله في الكائنات جَزائر، يا مَطمعَ المعجزات

 1ويَا وجيو الضَاحِؾ القسمات و يَا بسمَة الرّب في أرضو

استعار الأرض لبسمة الله سبحانو ولوجيو الكريـ، حيث شبو الجزائر بالبسمة الله 
و المحذوؼ ىو . المذكور ىو المشبو بو، وىو بسمة الله و وجيو الكريـ . وبوجيو الكريـ 

 .  المشبو الجزائر ؛ لذا فيي استعارة تصريحية 
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ومضمونو ىو أف الشاعر كاف مبتغاه ىو تصوير الحسف لف يدرؾ جمالو سبحانو 
 .وتعالى ، فيو إذا يبدع مخموقاتو يودعيا شيئا  مف جمالو 

 :ويقوؿ مفدي 

 1يا مف حممت السلَّلاـ لقمبي جزائر يا لحكاية حبّي

استَعار حمؿُ السلاـ لقمب الشاعر، حيث شبة الجزائر بالمرأة، المذكور ىنا المشبو، و ىو 
 .الجزائر و حذؼ المشبو بو المرأة وذكر لازمو وىو حمؿ السلاـ، لذا فيي استعارة مكنية

و مضمونو أف الشاعر صَوَرَ الجزائر عمى أنيا امرأة تستحؽ الثناء فقد تغنى بحبيبتو فقد 
رسـ ليا صورة في خيالو، تمؾ الصورة التي مافُتِئت أف تنطبع في خياؿ كؿ مواطف يعشؽ 

 .وطنو ، أراد أف يعبر عف مدى حبو لوطنو و أنو متعمؽ بيا فيي دائما في خاطره وقمبو

 :وجاء قولو

ْـ يَنصَيِرْ مثمنا  2وَعبلَّدتِ دربَ النجاح لشعبٍ  ذبيحٍ فَمَ

استعار الشاعر الانصيار لفمسطيف،حيث شبو الجميد بفمسطيف، المذكور ىو المشبو بو 
ومَضمُوف البيت أف . الجميد والمحذوؼ ىو المشبو فمسطيف ؛ لذا فيي استعارة تصريحية 

الشاعر بيف الطريؽ لمشعب الفمسطيني فحاوؿ الموازنة بينيما لأف فمسطيف لـ تتجاوز 
 .خلافاتيا الداخمية عكس الشعب الجزائري الذي استطاع توحيد صفوفو

 : يحاوؿ الشاعر استنطاؽ البحر والزورؽ عف طريؽ توجيو السؤاؿ في قولو

 3كأف مجاذيفو قمب شاعر سؿ البحر والزورؽ المستياـ
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شبو الإنساف بالبحر والزورؽ  ،المذكور ىو المشبو بو وىو البحر والزورؽ، والمحذوؼ 
 .ىو المشبو الإنساف، لذا استعارة تصريحية 

 : يحاوؿ الشاعر أيضا استنطاؽ القبة في المقطع نفسو عف طريؽ توجيو السؤاؿ فقاؿ

 1 منارٌ عَمى حُورىَا يتَآمَر وسؿ قبّة الحور نـ بيا 

شبو الإنساف بالقبة ،المذكور ىو المشبو بو وىو القبة ،والمحذوؼ ىو الإنساف ،لذا 
 .استعارة تصريحية

 :وكذلؾ يقوؿ في المقطع نفسو أيضا 

 2عمى صموات العذارى السّواحر تباركو أـ إفريقيػػػا  

 استعار البركة لمجزائر

 :حاوؿ الشاعر أيضا في مقطع آخر استنطاؽ الأطمس عف طريؽ توجيو السؤاؿ فقاؿ

 3سؿ الأطمس الفرد عف جرجرا  تعالى يشد السلَّما بالثرى

المذكور ىو المشبو بو الأطمس، والمحذوؼ ىو المشبو . حيث شبو الإنساف بالأطمس
 .فالشاعر سأؿ الأطمس عف جرجرا. الإنساف، لذا استعارة تصريحية 

 

 

 :وجاء قولو في المقطع نفسو 
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 1تكجدا فلا يرجع القيقرى فيختاؿ كبرا، تنافسو 

استعار الشاعر ىنا الاختياؿ للأطمس، حيث أف الاختياؿ للإنساف، حيث شبو الإنساف 
بالأطمس، المذكور ىو المشبو بو وىو الأطمس، والمحذوؼ ىو المشبو الإنساف، لذا فيي 

 .   استعارة تصريحية

 :وجاء قولو

 2كأف عمالؽ بايناـ جمع   بباريس، يبني لفيتناـ صمحا

استعار جماعة عمالقة بايناـ بباريس تحاوؿ بناء الفيتناـ لإيجاد الصمح ،ومضمونو يوحي 
 . إلى شدة والتفاني في الجمع 

 :وجعؿ التعانؽ لبجاية في قولو 

 3يعَانؽ حَناياؾ سرّالبَيَا وَعانؽ بجَاية في نخوَة 

 حيث شبة الإنساف ببجاية، المذكور ىو المشبو بو وىو بجاية، والمحذوؼ ىو المشبو 
استعار الشاعر التعانؽ لبجاية، وىذا الفعؿ لو بعد إنساني . الإنساف، لذا استعارة تصريحية

حيث أنو أخرج المكاف مف صمتو وسكونو إلى ممارسة الفعؿ الإنساني ،ليشارؾ الشاعر 
 .أفراحو وأتراحو

 

 

 : كما استعار التماوج لوىراف في قولو
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 1تموج وَىرَاف في أصغريؾ  وَ فاس، فأبدَع فيؾ النسَب

حيث شبو الإنساف بوىراف، المذكور ىو المشبو بو وىراف، والمحذوؼ ىو المشبو الإنساف، 
 . لذا استعارة تصريحية

 :يقوؿ مفدي في إلياذتو 

 2أما كاف أوؿ مف خط رسماً     لوجو جزيرتنا العربية

استعار الوجو لجزيرة العربية، حيث شبو الإنساف بالجزيرة ،المذكور ىو المشبو بو الجزيرة 
و مضموف البيت أف الذي . ، المحذوؼ ىو المشبو الإنساف، لذا فيي استعارة تصريحية

 .يرسـ الجزائر يجد أف ليا مناظر جميمة وخلابة

 :كما استعار الاختطاؼ لتممساف في قولو

 3أفي رفرؼ الخمد؟ قد وجدوا   تممساف فاختطفوىا اختطافا

المذكور ىو المشبو بو تممساف ، المحذوؼ ىو المشبو . حيث شبو الإنساف بتممساف
و مضمونو ىنا أنو انتظـ أقوى مف غصب و . الإنساف، لذا فيي استعارة تصريحية

اختطؼ أقوى مف خطؼ، فانتظـ تدؿ عمى التناىي في الاتساؽ و التآلؼ وكذلؾ اختطؼ 
 .واغتصب فييما شدة وقوة أكثر مف الخطؼ والغصب

 

 

 :وجاء قولو
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 1قراصنة البحر،عاثوا فساداً   فأدب لبث البحار القرود

 استعار الشاعر ىنا العبوثية لمبحار قرود بسبب الفساد  

 :كما استعار الارتجاؼ لباريس والعاصمة في قولو

 2يفجر بركانيا جرجراَ           فترجؼ باريس و العاصمة

المذكور ىو المشبو بو وىو باريس و العاصمة ، و . شبو الإنساف بباريس و العاصمة
 .لذا استعارة تصريحية, المحذوؼ المشبو الإنساف 

 :جعؿ الشاعر الصراخ لوىراف في قولو

 3ووىراف تصرخ فييا الدماء     بساحٍ الفدا تستفز الرجالاً 

 .استعار الشاعر ىنا الصراخ لوىراف حيث شبو وىراف بالإنساف عمى سبيؿ استعارة مكنية

 .    ماي وذلؾ ليجوـ الاستعمار وقتؿ الرجاؿ08توحي ىنا إلى طمب النجدة أثناء مجازر 

 :وجاء أيضاً في قولو

 4بلاد تمازح عشاقيا          وتمنع عنيـ لذيذ الوصاؿ

واستعار الشاعر التمازح لمعشاؽ بأرض الجزائر حتى صاروا جسداً واحداً فحرموا لذيذ 
وصاؿ، فكؿ فرد مف أبناء الجزائر عبر التاريخ، ىو لحمة منتفخة نضالا و ثورة، 
 .فمضمونو يوحي إلى طمع المستعمر في خيرات البلاد، عمى سبيؿ استعارة مكنية

 : كما استعار القرار لمصوماـ في قولو
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 1وقرر صوماـ أىدافنا                     فسرنا عمى ىدييا، فانتصرنا

المذكور ىو المشبو بو وىو الصوماـ، والمحذوؼ ىو المشبو . شبو الإنساف بالصوماـ
 .  الإنساف؛ لذا استعارة تصريحية

 :كما استعار الارتجاؼ لقالمة فيقولو

 2ويرجؼ بركانيا ساخطا                     فيمسخ صناع آثاميا

المذكور ىو المشبو بو قالمة ، والمحذوؼ ىو المشبو الإنساف؛ لذا . شبو الإنساف لقالمة
يتحدث الشاعر في ىذا البيت عف أسطورة حدثت في ولاية قالمة . فيي استعارة تصريحية

مفادىا أف قوـ بيا رغبوا في تزويج ابنتيـ مف شقيقيا ، وقد لاؽ ىذا الإثـ مباركة القاضي 
مما جعؿ سكاف قالمة  . وأعوانو ما جعؿ الله سبحانو وتعالى بعقابيـ بتحويميـ إلى أصناـ

يؤمنوف أف منتيؾ لمحرماف ظالٌـ باعٍ لا منفذ لو مف العقاب، وكاف ىذا رأييـ في 
المستعمر الذي جابيوه بقوة وأف الثورة التي قامت بيا غطت عمى شوائب التي اعتثرت 

 .  تاريخ قالمة

 

 

 : وجاء قولو

 .3كأف الإلو الجميؿ تجمى                 فأغرؽ بايناـ حسنا و أوخي
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استعار الشاعر الغريؽ لبايناـ، شبو الإنساف ببايناـ ، المذكور ىو المشبو بو وىو بايناـ، 
ومضمونو أنو أغرقت بو . والمحذوؼ ىو المشبو الإنساف ، لذا فيي استعارة تصريحية

غابة بايناـ بفعؿ تجمى الإلو، فيو متيـ بجماؿ وطنو فلا يقدر إلا أف ينبير أمامو توحي 
 . ىذه الغابة إلى العزة والعظمة والشموخ

 :واستعار الدرب لمحـ في قولو

 1ففي كؿ درب لنا لحمة                       مقدّسة مف وشاج و صمب

الشاعر ىنا بيف لنا أف الشيء المقدس ىو الذي لا تتناولو يد العابثيف و المستعمر أو 
فيو التلاحـ، أي أف ىذا البناء  (لحمة  )الذيف يغزو بيـ، حيث أف الشاعر استعمؿ لفظة 

 ... لا يترؾ أية ثغرة تغري بالشمؿ وىي رمز الاتحاد والانسجاـ وىو الأطمس الأزلي

 .عمى سبيؿ استعارة مكنية

 :وفي ذلؾ أيضاً الطلاؽ فقد استعاره مفدي زكريا لطولقة في قولو

 2وتقسـ طولقة بالطلاؽ                    ثلاثا فتميب نار الخميؿ

 . مما يوحي إلى الفراؽ. الشاعر شبو المرآة بالطولقة عمى سبيؿ استعارة تصريحية 

اعتمد الشاعر في تصوير المكاف عمى عدد مف الصور المستمدة بمغ عددىا ثلاث 
إذا وردت في ثلاثة مواضع لما في  (توجيو السؤاؿ)وعشروف صورة، جاء أكثرىا استعارة 

 .ىذا الصوت مف تفاعؿ المكاف مع الشاعر
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حمؿ السلاـ، التعانؽ،  )و كما وردت الصور المستمدة مف حركات الإنساف نحو 
في ( الارتجاؼ)وردت في موضع واحد واستعارة  (...الاختطاؼ، الصراخ، الاجتماع

 .موضعيف لما ليذه الحركات مف بث الحيوية عمى المكاف

ويمي الصور المستمدة مف حركات الإنساف، الصور المستمدة استعارىا الوجو مرة 
 .واحدة، يوحي ذلؾ إلى معاني الإشراؽ و الصفاء والبيجة
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 :الصور الثورية-  المبحث الثالث

      تتمثؿ ىذه الصور في كؿ ما يتعمؽ بالثورة، و بما أف الشاعر لابد لو أف يرتبط 
بأحداث عصره و قضاياه، كما أنو عميو أف يشعر بأنو صاحبيا ، فإننا لنجد مفدي زكريا 
مف بيف ىؤلاء الشعراء و الذيف أبدعوا و أحسنوا التصوير في التعبير عف معاناة شعبو ، 

 :و تتمظير ىذه الصور في قولو 

 وَفِي الدلَّار جَمعيةُ العُمَمػػػػػاءِ                     تُغَذي العُقُوؿَ بِوَحي السلَّمَػػػػػػػػػػػػاءِ 

رَاط السّو                   ي و تَغرِسُ فييَا معاني الإباء  وَتَيْدِي النُفُوس الصِّ

 1تُواكِب نَجَـ الشَمَاؿ اندفاعاً                     وَتغمُر أكوانو بالسّنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء 

    وىنا الشاعر يقصد التيار الإصلاحي الذي كاف يتزعمو عبد الحميد بف باديس ،  

و المتمثؿ في جمعية العمماء المسمميف التي يرى في الإصلاح وانتمائوُ التاريخي و العمؿ 
" و جعميا لمعقؿ و الذي ىو الفعؿ "التغذية " و نجد الشاعر قد استعار. عمى تييئة لمثورة

و أضفاه عمى النفس و التي ىي كذلؾ شيء " غرس"، كما نجده استعار الفعؿ " يغذي
و أبقى عمى " الحقؿ" معنوي و ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، فحذؼ المشبو بو 

 ".يغرس" قرينة مف قرائنو و التي ىي الفعؿ 

 :وأما في قولو

 يوـ نادى المنادي... يَسوؽ الخطى                 بساح الفدآ...وَأرسَمت شعري 

     ىنا الشاعر يتحدث عف شعره الذي كاف يردده المجاىدوف بعد أف أثر فييـ و أليييـ 
. حماسة لمنضاؿ و المضي في طريؽ الكفاح، حيث أنو كاف يرسـ ليـ خطوات النضاؿ
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و جعمو لمشعر حيث أف ذلؾ جاء عمى سبيؿ الاستعارة المكنية " ساؽ"فنجده استعار الفعؿ 
 " .يسوؽ"و أبقى عمى قرينة مف قرائنو و التي ىي الفعؿ " الإنساف"، فحذؼ المشبو بو 

 :وفي قولو

مُعَسكر فَجَرَ عَزَـ الشلَّباب               فَطاوَؿ عِملاقيا الأنجما
1 

بالغرب )    وفي ىذه الأبيات يتناوؿ الشاعر مبايعة الأمير عبد القادر بمدينة معسكر 
و ىو لـ يتجاوز الرابعة والعشريف مف عمره بعد، كما رأوا فيو مف شيامة و قوة  (الجزائري

الشكيمة و الرأي الصائب ، لقد قاد الأمير عبد القادر الجزائري المقاومة ضد الاستعمار 
 حمؿ خلاليا فرنسا مالا تطيؽ ، و (1848 -1830)الفرنسي ثمانية عشر عاماً مف 

أذاؽ قادتيا العذاب المرير ، و ىنا الشاعر استعار التفجير و الذي ىو مف صفات 
الإنساف و أضفاه عمى مدينة معسكر ، و ذلؾ إف دؿّ فإنو يدؿ عمى الثورات القوية ، و 

و أبقى عمى قرينة " الإنساف"جاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، فحذؼ المشبو بو 
 ".فجر" مف قرائنو و التي ىي الفعؿ 

 :وفي قولو 

 بنو سيّدي الشيخ قادوا النضالا                      فَيزوا الثرى وَأذابوا الجبَػػػػالا

 فبرّ، وَأصمى المغير الوبالا سُميماف حمزة الى  يمينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا 

 2سَموا بوبريت العقيد المسجػػػػػػػػػػػى                    وَحمزة، يغرس فيو النبػػػػػػػػػػالا

   ففي ىذه الأبيات يتحدث مفدي زكريا عف ثورة أولاد سيدي الشيخ بقيادة الباشاغا 
، ذلؾ القائد المغوار الذي التفت حوؿ قبائؿ أولاد 1864سميماف بف حمزة بف بوبكر سنة 
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سيدي الشيخ ، فيزموا الفرنسييف ىزيمة نكراء و أعادوا الكرة يوـ كاف يقود الجيش الفرنسي 
و كانت المعركة حامية الوطيس، و انتيت بانيزاـ العدو و موت "  بوبريتر" الكولونيؿ

حيث استطاع البطؿ سميماف بف حمزة قتمو بيده " بوبريتر" معظـ مقاتميو بما فييـ الكولونيؿ
لمجباؿ وذلؾ ليدؿ عمى حرارة المقاومة ، " الذوباف" أثناء المعركة، و الشاعر ىنا استعار 

، وأبقى عمى قرينة " الثموج" وجاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، فحذؼ المشبو بو 
فحذؼ المشبو بو " الغرس" و كذلؾ نجده استعار" . أذابوا" مف قرائنو ، والتي ىي الفعؿ

 ".يغرس"و أبقى عمى قرينة مف قرائنو و التي ىي الفعؿ " النبات"

 : أما في قولو

 1فعطّؿ صَوتُ الرصاص المغى                     وَأنطمؽ السنة غير خرس

    وىنا الشاعر يتحدث عف اندلاع الثورة و التي أليبت القموب إرادة و أملا في 
الاستقلاؿ و التي قاـ بيا الشعب الجزائري بعدما تيقف أنو ما أخذ بالقوة لا يسترجع إلا 

و نجد الشاعر استعار التعطيؿ و الذي ىو مف اختصاص الإنساف و جعمو . بالقوة
و أبقى " الإنساف"لمصوت ، و جاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فحذؼ المشبو بو 

 ".عطؿ " عمى قرينة مف قرائنو و التي ىي الفعؿ 

 : وفي قولو

 و كانت تُلاحِؽ أَقلَامنا                        سَرَابَ الضياع فباءت ببخػػس

 2و كَانَت تكافح أحزابػػػػػػػػػػػنا              مع الوىـ، بيف صراخٍ و ىمس
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     و ىنا الشاعر يقصد المفاوضات السياسية التي كانت بيف قادة الأحزاب و فرنسا و 
التي كانت مجرد حبر عمى ورؽ يسعى العدو مف خلاليا امتصاص غضب الشعب، و 

ونسبو للأقلاـ فنراه بذلؾ " يلاحؽ" ىي ىدر لموقت فقط، وىنا نجد الشاعر استعار الفعؿ 
" قد جسـ الأقلاـ في صورة إنساف ، وجاء ذلؾ سبيؿ الاستعارة المكنية فحذؼ المشبو بو 

 ". تلاحؽ" و أبقى عمى قرينة مف قرائنو و التي ىي الفعؿ " الإنساف

 : وقولو أيضاً 

 وَتَأبَى المدافع صَوغ الكػػػػػلا ـ، إذا لـ يكف مف شواظ وَ جمر

 و تأبى القنابؿ طبع الحػػػػػػػػػػػػػػػػػرو ؼ، إذا لـ تَكف مف سبائِؾ حُمْرِ 

 و تأبَى الصّفائح نشر الصحائؼ                     ما لـ تكف بالقرارات تسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري

 .1و يأبى الحديد استماع الحديث                      ،إذا لـ يكف مف روائع شعػػػػػػػػػػػري

    و ىنا الشاعر يقصد أنو لغة التخاطب مع العدو و ليس السلاح ودوي المدافع و 
القنابؿ الرشاشة و القذائؼ المحرقة بؿ ىو شعره الذي يتغنى بو المجاىدوف كما أنو المغة 

لكؿ مف المدافع و " الرفض" و نجد الشاعر استعار. التي لا يمكف أف يتجاىميا العدو
المدافع،  )القنابؿ و الصفائح و الحديد والذي ىو مف اختصاص الإنساف فشبو كؿ مف 

بالإنساف ثـ رمز إليو بشيء مف لوازمو و ىو الرفض بجامع  (القنابؿ، الصفائح، والعدو 
 .الامتناع في كؿ عمى طريؽ الاستعارة المكنية
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 : وفي قولو أيضا

 1يوزع ناراً                        فيخمع بالرعب، قمب الجبَاف... وَبَارَؾَ فأرا

     كاف المجاىدوف يطموف الفئراف بالبنزيف ويشعمونو فتنطمؽ في المزارع ساحقة ماحقة 
فتتمؼ المحاصيؿ و تشيع الرعب في أفئدة المستعمريف الرعاديد، وىنا بيف لنا الشاعر أف 

فاستعار الشاعر . الحيواف قاـ بدور لا يقوـ الإنساف ودوره يشبو دور الشخوص المساعدة
والذي ىو مف اختصاص الإنساف، وجاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة المكنية ، " التوزيع" 

 ".  يوزع" وأبقى عمى قرينة مف قرائنو والتي ىي الفعؿ " الإنساف"فحذؼ المشبو بو 

 :أما في قولو

 2وَدَولَّى نشيدُ الجزائر يغزو الدُنا                  ، قسما بالدماالناصعو

"     و يقصد الشاعر في ىذا البيت نشيد الوطني الجزائري قسماً و الوارد في ديواف 
فقد جسـ الشاعر النشيد في . و الذي كاف الشعب يتغنى بو أثناء الثورة" الميب المقدس

صورة إنساف فاستعار الغزو حيث جاء عمى سبيؿ الاستعارة المكنية، فحذؼ المشبو بو 
 ".  يغزو"و أبقى عمى قرينة مف قرائنو والتي ىي الفعؿ " المستعمر"

 : و قولو أيضا

 3وَنَحفُ الآلى  غسَموا العار بالنار                 ، يستَرىبوف الردى بالردى

      والمقصود أنو الكلاـ لا يجدي مع الاحتلاؿ و أف ما أخذ بالقوة لا يسترجع إلا  
بالقوة، كما أف ليذا البيت أبعاد نضالية عظيمة منيا أف المؤتمرات و الاتفاقيات أو البحث 
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عف الحرية بالسطر عمى الورؽ ىي أوىاـ ابتدعيا المستعمر لامتصاص فورة الدـ في 
عروؽ المظموـ ، المساومة و المفاوضة عمى حؽ انتيؾ ىو الشيء لـ تشيد بو السنة 

فالماء لا يطفئ النار أحيانا بؿ , الإليية في الخمؽ ، وىي محض ىدر لموقت لا غير
يميبيا أكثر ، النار مف تخمد النار و العار لا يغسؿ العار إلا بالدـ الحار ، فنجد الشاعر 
ىنا قد أبدع التصوير ، حيث أنو استعار الغسؿ لمعار؛ و جاء ذلؾ عمى سبيؿ الاستعارة 

" ؛ وأبقى عمى قرينة مف قرائنو والتي ىي الفعؿ " الإنساف" المكنية؛ فحذؼ المشبو بو 
 ". يغسؿ

و يلاحظ أف الصور الاستعارية السابقة التي تصور الثورة ؛ قد بمغ عددىا عشر 
 .صور و تتمثؿ في تغذي، تغرس، فجر، عطؿ، تلاحؽ، تأبى، يوزع ، يغزو، و الغسؿ
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مِنْ خلال الدراسة والتحميل الذي شمل فصول البحث، فإننا نخمص إلى  
 :مجموعة من النتائج نبرزىا في النقاط التالية

 .الاستعارة نوع من المجاز المغوي وىي المشابية بين المعنى الحقيقي والمعنى المجازي_ 1

الاستعارة ىي استخدام الكممة في غير معناىا الحقيقي لعلاقة المشابية مع قرينة مانعة _ 2
 .من إرادة المعنى الحقيقي و القرينة قد تكون لفظية أو حالية

ليس ثمْةَ فارق بين تعاريف البلاغيين العرب في الاستعارة إلا في درجة التحديد _3
 .والحصر، ولكنيا في نياية الأمر ىي انتقال في الدلالة لأغراض محددة

اعتَبرَ البلاغيين والنقاد الاستعارة صورة من صور التوسع والمجاز في كلام وىي تعد _4
 .أوصاف الفصاحة والبلاغة

 .تتصدر الاستعارة في النقد الأدبي الحديث بنية الكلام الإنساني وتعد أداةتعبيرية _5

المظير الأساسي للاستعارة أنيا تنتج أنواعا من الاستعمالات المغوية التي تدعو القارئ _6
 .إلى اكتشاف أنواع معينة من ترابط الأفكار وتداعييا أما الثانوي ىو الانحراف عن التعبير

تُعيننظرية السياق عمى تحميل الاستعارة، لتصبح العنصر الذي لابد منو لربط سياقين قد _7
 .يكون بعيدين جدا

 .تبين النظرية التفاعمية أن للاستعارة ىدفا جماليا وتشخيصيا و تخيميا وعاطفيا _8

إن النقاد والبلاغيين راعوا مذىب تفاعل الكممات فيما بينيا، وبين بؤرة المجاز والإطار _9
 .المحيط بيا

 .استعمل العرب بعض المفاىيم الإجرائية التي تقربيم من النظرية التفاعمية الحديثة_10
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إن الصورة الاستعارية ىي ظاىرة واضحة وسمة عامة في شعر مفدي زكريا ،لأن _ 12
الاستعارات عنده تعددت مواضعيا وتوزعت في عدد من المحاور أىميا الزمان، المكــــــــــــان،  

 .و الثورية

الصور الزمانية، : ركز الشاعر في إلياذتو عمى ثلاثة أنماط لمصورة الاستعارية وىي_ 13
نلاحظ أن الصور الزمانية تعبر عن مشاعر الشاعر . الصور المكانية، و الصور الثورية

و الصــــــــــــــــــــــــــــور . وعن كفاحو والتغني بأمجادىا و المعاناة  التي عانيا الشاعر إبان الثورة
و أما الصور الثورية . الاستعارية لممكان تعني تأثير الجزائر وجماليا عمى نفسية الشاعر

تعني أن الإلياذة سطرت تاريخ وقائع وأحداث ىي من روائع الدىر أي من صنع البطل 
 . الجزائري في الميدان

 .الإلياذة ىي أحسن و أروعسجل لتاريخ الجزائر حتى اليوم_14

تتكون من ألف بيت وبيت تغنت بأمجاد الجزائر ، حضارتيا ومقاوماتيا لمختمف _ 15
 .المستعمرين المتتالين عمييا

زالة ما عمق بو من شوائب _ 16 إن اليدف من إلياذة الجزائر ىو كتابة تاريخ الجزائري وا 
 .وتزييفات

 .  و أخيرا رحم الله مفدي زكريا ، شاعر الفداء ، ورحم الله جميع شيدائنا الأبرار
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 : المصادر والمراجع*

 القرآن الكريم. 

أسماء عربية و اصداء شعرية، أعذب قصائد مفدي زكريا، سارة حسين جابري  _ 1
 .  م2014، إصدارات العوادي،

 .2009إلياذة الجزائر،تاريخ أمة وقصة شعب لمفدي زكريا،مربيعي الطاىر،_2

إلياذة الجزائر،مفدي زكريا، مؤسسة الوطنية لفنون المطبعية، ورشة أحمد _3
 . م1986زبانة،الجزائر،

الخطيب القزويني، دار  (المعاني، البيان، والبديع )الإيضاح في عموم البلاغة _4
 . م2003ه،1434الكتب العممية، بيروت، لبنان، الطبعة الأول،

جلاح، صمبيا، منشورات :الاستعارة والمجاز المرسل،ميشال لوغورن،ترجمة _5
 .1989عويدات، باريس،الطبعة الأولى،

الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، يوسف مسمم أبو العدوس،  دار الأىمية، _6
 . م1997الطبعة الأولى،

محمد الولي ومحمد العمري، دار توبقال : بنية المغة الشعرية، جان كوىن، ترجمة _7
 . م1986النشر، الدار البيضاء، الطبعة الأولى ،

البيان والتبيين، نقلا عن عمم البيان، عبد العزيز عتيق، دار النيضة العربية _8
 . م1995ه ،1405لمطباعة والنشر، بيروت، الطبعة الثانية، 

شكري : كتاب أرسطو طاليس في الشعر، نقل متى بن يونس، تحقيق وترجمة _ 9
 .م1968عياد، دار الكتاب العربي لمطبعة والنشر،
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مكتبة تحقيق : لسان العرب، ابن منظور، نسقو وعمق عميو و وضع فيارسو_10
 .م1993ه، 1413التراث، بيروت، لبنان، الطبعة الثالثة، 

من مباحث البلاغة والنقد بين ابن الأثير والعموي، دراسة في التأثير والتأثر _ 11
 .م1998 ه،1418وتجاورات الفيم، نزية عبد الحميد قراج،الطبعة الأولى،

مفيوم الاستعارة في البحوث المغويين والنقاد والبلاغيين،دراسة تاريخية، الدكتور _12
 .م1977أحمد عبد السيد الصاوي،قسم المغة العربية،جامعة المنصرة،بدون طبعة،

الصـورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، الدكتور جابر عصفور، _13
 .م2003دار الكتاب المصري، دار الكتاب المبناني، القاىرة، بيروت، الطبعة الأولى،

نظرية المغة والجمال في النقد الأدبي، دكتور تامر سموم، دار الحوار اللاذقية ، _14
 . م1983الطبعة الأولى،

النظرية الألسنية عند رومان جاكبسون،فاطمة الطبال بركة،المؤسسة الجامعية _ 15
 .م1993لمدراسات والنشر، بيروت،الطبعة الأولى،

عبد القاىر الجرجاني بلاغتو ونقده، الدكتور أحمد مطموب، الناشر وكالة _16
  شارع فيد السالم ، الكويت،  بيروت، الطبعة الأولى38المطبوعات 

 . م1983م ، 1993،
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النظرية الاستبدالية للاستعارة،الدكتور يوسف مسمم أبو العدوس،الحولية الحادية _ 1

 ،م1990م،1989عشر،
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