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ــالعلموزارة التعليم العالي و البحث  ــ ــ ــ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ      ي ـ

ــولاي  ـــ ــ ـ ـ ـ ـ ـــر مـ ــ ــ ــ ـ ـ ـــدة د.طاهـ ــ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــــة سعيـ ـ ـ  جامعـ

ــــكلي ــــة الآداب و اللغـ ـ ـ ـ ـــات و الفنـ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـ  ون ـ

ــقس ــ ــ ـ ـ ــم الفنـ ــ ــ ــ ــ ـ ـ ـ ـ ـ ـــون الـ ــ ــ ــ ــ ـ ـ ـ ـ ــدراميـ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــ ـ ــ ــ ــ ـ    ةـ

ــــالعرض المسرح تخصص دراماتورجيا   يـ
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ل ـــإ ـــ ـــ ــــتى والدـ ـــ ـــ ـــي العزًـــ ــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ دامهم ةز ـــ ــــا  ــ ـــ ـــ ــا الله لــ ـــ لف رحم يــــ ــــو ا  ـــ ــــة علـــ بـ ـــى ا  ـــ ــ  ي ـــ

ـــلا ًمك إذ            ـــ ــ ـــ ـــ ــــن للكلمـ ـــ ـــ ـــ ن تــ ــات ا  ـــ ـــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ــوفــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــي حقهمـ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  اـ

ـــلا ًمك و                  ـــ رقـــ ــــن لل  ـــ ن تحصــ ــــام ا  ــــ ـــ ــي فضائــ ـــ ــــلهمـــ ـــ  اـــ

  ئ إلى زوجتي و ولدي محمد قصي و شهاب عبد البار               

ــــإل                      ـــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــى إخوتـ ــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ خواتـــ ـــي و ا  ـــ ـــ ـــ ــ ـ ــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ   يـ

ـــإل                        ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــــى الا صدقــ ــــو رفق اءـــ ـــ ـــ ـــ ـــ ـــ  اء الدرب ـــ

ـــإل                          ـــ ـــ ـــ ــى كل ظلبـــ ـــ ــقسة ـ ـــم الفنــ ـــ ـــ ـــ  ون  ـ

 إلى كل من سقط من قلمي سهوا                         

ه                             ــــا  ـــ ــــدي هــ ـــ ـــ ـــ ـــ ــذا العمــ ـــ ـــ ــ ـــ   لــ
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عاننا
 
نار لنا درب العلم والمعرفة وا

 
داء هذا الواجب  على الحمد لله الذي ا

 
 انجاز هذا العمل إلى ووفقنا ا

و من بعيد على انجاز هذا العمل وفي  من نتوجه بجزيل الشكر والامتنان إلى كل
 
ساعدنا من قريب ا

ستاذ المشرف 
 
الذي لم يبخل   برجي عبدالفتاحتذليل ما واجهناه من صعوبات، ونخص بالذكر الا

ن ولا يفوتنا .إتمام هذا البحث في علينا بتوجيهاته ونصائحه القيمة التي كانت عونا لنا
 
 نشكر كل ا

ساتذة قسم الفنون 
 
 ا
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 أ
 

  
 : مقدمة  

   " Gotthold Ephraïm Lessing" الدراماتورجيا ىي مفيوم جديد عرف عمى يد الالماني     

،و تتمثل ىذه الدراسة في ي عمم يقوم بدراسة النصوص و ى. "  جوتلد ابراهام ليسنج "

         و القراءة و تعمل الدراماتورجيا عمى اعادة تييئة النصوص  الاعداد و التكييف ،

و نقل النصوص من جنس أدبي  إلى أجناس أخرى  ،و تكييفيا ،و كتابتيا بصيغة جديدة 

عبر الزمن ،و اختمف الكثير م ىذا المصطمح يىاو قد تعددت مف،عمى البيئة المنقولة ليا 

 تعريف دقيق ليا . بإعطاءمن المختصين في ىذا المجال 

                ذي يقوم بيذه التحويلات يعرف بالدراماتورج ال و الدراماتوجيا انبثق منيا ما     

 التكييف .نا وىي تقنية أومن بين ىذه الاليات انفردت بواحدة ،و الاعدادات ، القراءاتو 

لقد تبمورت فكرة التكييف في الآونة الأخيرة  بالرغم من أن ىذا المفيوم ظير منذ      
 هوميروسو قد استقى الكتاب الإغريق أعماليم الدرامية من ملاحم , القديم قدم المسرح 

 .و قاموا بتحويميا إلى مسرحيات  ،و النثر، الشعرو كتب 

               و إبداع و زيادة في إنتاجيم ابتكارمنبع  الآليةو يجد العديد من الكتاب في ىذه     
    لم تتطور و تكتمل و ىذا راجع لقمة الدراسات المسمطة عميياغير أنيا للأسف  الأدبي.

     و أنيم لم يجدوا القالب المناسب ليا و الكثير أضحى لا يفرق بين الإعداد , و الاقتباس 
السؤال الذي أرق و التكييف و التناص ووقع الخمط بين ما ىو مقتبس وما ىو مكييف 

 .الكتاب 

 و الإشكالية المطروحة: كيف يمكننا تكييف الرواية ؟ .

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D9%88%D8%AA%D9%84%D8%AF_%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%D8%A7%D9%85_%D9%84%D9%8A%D8%B3%D9%86%D8%AC&action=edit&redlink=1
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 موضوعية.و أخرى  ذاتية,و يعود اختياري ليذا الموضوع إلى بواعث 

 يمي:فأما الذاتية فتتمثل فيما 

  فن أدبي راقي ميمي إلى المسرح كونو 
  إعجابي بالفنون الدرامية بأنواعيا لأنيا تعالج قضايا و تقربيا إلى الفرد بجميع

 . اأبعادى

 و أما الموضوعية فمنيا مايمي : 

  محاولة دراسة ىذه التقنية و تطبيقيا عمى نصي المسرحي. 
  الموضوع.جدة الموضوع فالقميل ىم من يتطرقون إلى ىذا 
  في مجال تقنية التكييف .  إثراء  المكتبة بدراسة جديدة 
  . كون ىذا الموضوع يخدم اختصاصي 

غير أن ثمة صعوبات واجيتني تمثمت في قمة المادة المتعمقة بالموضوع في المبحث 
 الثاني مما قمل من الجانب الكمي .

الضوء عمى  فأما المقدمة فسمطت خاتمة.و  فصمين,و مقدمة  إلىمذكرتي  قسمتو قد 
 .الدراماتورجيا و التكييف

 و يندرج عنو مبحثين  لمرواية و المسرحية فقد خصصتو  الأول:أما الفصل 

تطرقت فيو تحت عنوان مقارنة بين العناصر المكونة لمرواية و المسرحية.  الأول:المبحث 
و التي تتشكل من ،أي شرح لعناصر البناء الروائي و طبيعة كتابتيا ،ية واالر تعريف إلى 

كما قمت . ،والسرد ،و المغة و الزمان و المكان،و الشخصيات ،و الأحداث ،الفكرة 
و تفصيل كل عنصر عمى حدا و من بين  التأليف الدرامي و خصوصيتو بالوقوف عمى 

،و الحركة و الزمان و المكان ،و الصراع ،والشخوص ،و الحدث ، ىذه العناصر الفكرة 
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نقاط الاتفاق ،و الاختلاف بينيما اضافة إلى تبيين طريقة التواصل في وكذا عرجت عمى 
 كل من الرواية و المسرحية .

الذي عرفت  الإعداد الدراماتورجي و تقنية التكييف فيو حاولت أن أبرز الثاني:المبحث 
عنصر فيو مصطمح التكييف ،و العناصر التي تعتمدىا تقنية التكييف المتمثمة في 

التحويل من ما ىو سردي إلى ما ىو التحويل ،و الاختزال، و الترجمة ،  الموائمة ،و
 قد استخمصت بعض الصفات التي يرتكز عمييا المعد .، و الحذف الضروري  عرضي

 العناصر المكييفة لمرواية       الفصل الثاني : وىو بمثابة الجانب التطبيقي الذي يحتوي
. و الذي من خلالو قمت بتكييف كل عنصر  نصي المسرحي) نفيسة بنت ريف(و كذا 

و شرحو من الرواية وفق النص المسرحي المعد ،و الاحاطة بجميع الجوانب التي بنية 
 عمييا الرواية .

الذي يتضمن المنيج  و قد اقتضت طبيعة ىذا الموضوع أن أعتمد المنيج التكاممي
،و وائي، و البناء الدرامي المقارن الذي عممت بو من اجل تبيان الفرق بين البناء الر 

طبيعة الكتابة في كل من الرواية و المسرحية . أما المنيج الثاني فيو منيج تحميمي الذي 
و تبيان ،و شخصيات وغيرىا ،في حيثيات الرواية من أحداث  لبحثساعدني في ا

 طبيعتيا و سماتيا. 

 فيما يتعمق بالدراسات السابقة فقد لجأت إلى المراجع التالية :

عبد المطيف محفوظ، البناء والدلالة في رواية  -ت: ابراىيم حمادة  فن الشعر، أرسطو: 
 البناء الدرامى عبد العزيز حموده  -

 و قد استخمصت في الخاتمة نتائج بحثي التي انتييت إلييا. 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 المسرحية  والرواية                                                                   الفصل الأول                                                        
 

  

 

  مفهوم الرواية 
 الروائية  طبيعة الكتابة 

  الكاتب 
  الفكرة 
 السرد 
 الحبكة 
  الأحداث 
  الشخصيات 
  الزمان و المكان 
 الحوار 
 المغة 
 الصراع 

  الـتأليف الدرامي و خصوصيته  
  الفكرة 
  الحدث 
  الشخصيات 
  الصراع 
  الحوار 
  الزمان و المكان 
  الحركة 

  أوجه الإنفاق و الاختلاف بين الرواية و المسرحية 
  كيفية التواصل في الرواية و المسرحية 

 المسرحية  الرواية ومقارنة بين  الأول:المبحث 
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 :الروايةمفهوم   

، و اعتمدىا الكتاب وسيمة  ايرتبط ظيور الرواية بمطمع القرف الثامف عشر خاصة في أوروب    

سرد وقائع  عف  و الحرماف ، و طغياف الطبقة البرجوازية و ىي عبارة و الفقر الاستبدادلمناىضة 

و يستخدـ فييا الكاتب أسموب سردي  ،تتضمف أحداث ، و شخصيات . ومزجت الحقيقة بالخياؿ

نثري لأنو الأنسب في وصؼ و سرد الحقائؽ و يجد فييا الكاتب مصدر إلياـ لمتعبير عف القضايا 

و ما يميز الرواية عف باقي ، و السياسية و غيرىا إذ يسترسؿ فييا الراوي ،  الاجتماعيةالمختمفة 

بأنيا سياق حوادث متصمة ترجع  كما تعرف  زماف و لا مكاف " أنو لا يقيدىا الأخرى  الاجناس

و قد عرفيا العرب عف طريؽ  1"يدور ما فييا من الحديث عمييم  إلى شخص أو أشخاص

                          .                              ترجمة الروايات الشرقية و الغربية

 :الروائيةطبيعة الكتابة   

مف خلاؿ تعريفنا لمرواية يتضح لنا أف كؿ جنس أدبي لو طبيعتو في الكتابة ، و إنفراده بيا     

و ليا بناء واحد . بداية و المسرحية  ، بالرغـ مف أف بعض الأجناس تمتقي في مكوناتيا كالرواية

 ايمي : ووسط و نياية إلا أنو لكمتا الجنسيف نسيج تحاؾ بو الأحداث و مف جممة مكونات الرواية م
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 : الكاتب

ذلؾ المبدع الذي ينتقي عناصر  .لا يمكننا الولوج لمكونات الرواية دوف التطرؽ لممعنصر   

يروف في كتاباتو  للآخريف، مرآةحسب متطمبات الفكرة التي نسجيا في ذىنو فالكاتب ىو  روايتو

  واضحةو تصحيح كتاباتو لتصؿ لمقارئ  تنسيؽو يسير عمى تنقيح و  حياتيـ،واقعيـ و 

بيا، ىذا ما يجعمو يرسـ شخصياتو بدقة و بأبعادىا كما أف الكاتب ابف بيئتو فإنو يتأثر   كاممة.و 

 2" العناصر و منتج الفنإن الكاتب ىو واضع الكاممة " 

 :الفكرة 

و ىي ، فبدونيا لف يكوف ىناؾ موضوع و منبعيا و أصؿ الرواية ، ىي عماد البناء الروائي     

 .و صراعا لنجني منيا عملا روائي، لتنبت أحداثا و شخصيات تمؾ البذرة التي يغرسيا الكاتب 

   و كذا لتوصيؿ رسالة مفادىا التوعية و التحسيس  المجتمعالكاتب قضايا شتى تمس  ويعالج في

فيي " .كما يستخدـ الراوي فكرة بسيطة يستوعبيا القارئ دوف إبياـ ، و غموض و غير ذلؾ  

ريح الجنوب لبف ىدوقة باتخاذه و ىذا ما نجده في رواية  . 3 الدافع و المحرك لرغبة الروائي "

و المرأة  يبرز فييا حاؿ المرأة البدوية المتعممة لتحرير ذاتيا .فكرة اجتماعية تعالج قضية اجتماعية

  (. رواية ريح الجنوبفة عامة التي رأى فييا الكاتب مرجعا و مصدرا لكتابتو ) بص

 

 
                                                                 

2
 22ص  2005،  2الادب العربي في فمسطيف ، ط  انظر غنيـ كماؿ ، -  

3
 42نفس المرجع ص  -  
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 الحبكة :

ىي ذلؾ البناء المنظـ المركب الذي يرتب الكاتب مف خلالو أحداثو و باقي العناصر، و ىي   

الرواية، والتي يفيـ عف طريقيا القارئ تسمسؿ الأحداث ويسيؿ بمثابة الخيط الأوؿ الذي تنسج منو 

 و منيا تظير العلاقة بيف الشخصيات و الكشؼ عنيا  عميو استيعاب الفكرة و معرفة مضمونيا 

 الشخصيات :

فيي العامؿ  و تنمو الأحداث، مورد الأحداث ، و منبثؽ الصراع بيا تتحرؾ  تعتبر الشخصيات   

الرئيسي في الرواية و تختمؼ الشخصيات مف رواية إلى أخرى حسب الراوي فمنيـ مف يجسد 

شخصيات حيوانية و أخرى  شخصيات بشرية و لذا نجد الكاتب يحرص عمى اختيار شخصياتو 

بدقة و دراستو ليا مف جميع جوانبيا و أبعادىا حيث نجد في الرواية أف الكاتب يقسـ شخصياتو 

            ؽ الدور المخوؿ ليا فمنيا الشخصيات الرئيسية أو المحورية التي تبنى عمييا الرواية وف

" مثؿ شخصية نفيسة في رواية ريح الجنوب " و ىي شخصية رئيسية تدور حوليا أحداث الرواية 

ىناؾ  كما انو كميا شخصيات محورية  الخالة رحمةو ،  أمياو  ، عابد بن القاضيو كذا أبوىا 

ىي التي تتشكل بتفاعميا ملامح ، والشخصية  " شخصيات ثانوية تساعد عمى تفاعؿ الحدث 

     إف لمشخصيات كذلؾ أبعاد يمكننا أف نميز مف خلاليا بعدىا الفكري، و الأخلاقي . 4" الرواية

فالبعد الجسماني يصؼ فيو الكاتب طوؿ و قصر الشخصية و لوف بشرتيا و شعرىا والاجتماعي. 

و عمرىا ، و ىذا البعد غالبا ما نجده في الراويات . ىذا البعد يقتصر عمى الروايات التي يغمب 

فيو كؿ ما يتعمؽ بالبيئة و الظواىر عمييا الطابع الوصفي أما بالنسبة لمجانب الاجتماعي 
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تعيشيا الشخصية ، و التي تتمثؿ في المكانة الاجتماعية ففي رواية ريح الجنوب الخارجية التي 

نجد تفاوت طبقي الذي يظيره الكاتب مف خلاؿ رسمو لشخصياتو ، و بعدىا الاجتماعي فنسمط 

التي تممؾ الاراضي و الغنـ ، وعائمة الخالة رحمة الميسورة  عابد بن القاضيالضوء عمى عائمة 

 نفيسةلرواية عمى الجانب الثقافي ، و المعرفي الذي نمتمسو في شخصيتي و تتضمف االحاؿ 

رئيس البمدية و ىناؾ بعد أخر  سي مالكالطالبة المتعممة التي تزاوؿ دراستيا في العاصمة ، و 

يمزج بيف البعديف انا و ىو البعد النفسي و ىو عامؿ داخمي تحركو ، و تأثر فيو العوامؿ السابقة 

كرغبة الشخصية في تحقيؽ طموحاتيا، و إحساسيا ادي ، و العامؿ الاجتماعي اي العامؿ الم

بالحب و حرية الرأي و قد تجمت ىذه المواقؼ في نفسية نفيسة. التي أثرت عمييا بيئتيا مف 

        عادات و تقاليد و إجبارىا عمى الزواج رغما عنيا كؿ ىذا أدى إلى خمخمة في توازف شخصيتيا . 

 الأحداث : 

لا يأخذ منحف مستقرا بؿ متذبذب و  الشخصية، وعنصرا ىاما و ىو صادر عف يعد الحدث    

 يرسم الحدث إنالصراع " قطة بدأ نكما يعتبر  صعود تارة و ىبوط تارة . لو مسار المنحنى

  5"الرواية قراءة في بالقارئ وتطورىا يخوض الأحداث وتنوع ومشاعرىا، ياتالشخص حالات

فالكاتب في الرواية ليس مقيد بوضع مقدمة وفؽ معايير محددة فيو حر في تحديد البداية الميـ 

 أف تكوف ليا تأثير وأكثر جاذبية لمقارئ 

 

 
                                                                 

5
 82ص.م 1994القاهرج،  ،لوعارفادارالثالثح،  الطثعح الروايح، ًقذ في دراساخ طه ، وادي -  

 



   روايــــــــة و المسرحيــــــــــــةال                                                               الفصل الأول                                                        
 

- 13 - 
 

 :السرد

و ىو أسموب مرف ، و ترجمتيا ىو نمط ينتيجو الكاتب لمتعبير عف مجريات أحداث الرواية      

        قيود، و نقؿ المعمومات ، والوقائع مف بيئتيا الحقيقيةيجد فيو الراوي حرية في الكتابة دوف 

 ، و السرد أنواع فيناؾ سرد مفصؿ و أخر مجمؿ " الورؽإلى حقؿ لغوي مكتوب عمى و تحويميا 

" الصورة المغويةإلى  الواقعية صورتيا من الرواية أحداث لنقل ضرورية صيغة السرد يعتبر
6 

 :الزمن  

فالرواية و ىو عنصر ىاـ بو وقت وقوع الاحداث و مدتيا الزمنية في الرواية . المؤشر الذي ندرؾ     

و لف تكوف تنقسـ إلى بداية و وسط ، و نياية فمولا الزمف لما عممنا مف أيف تبدأ الأحداث و متي تنتيي 

لفصوؿ  لنا معرفة بتاريخ الأحداث فالزمف يشمؿ ) النيار و الميؿ ، و اليوـ و الامس و الغد، و كذلؾ ا

                      ترتيب الزمفعمى  تساعد الكاتب دلالات الصيؼ ( و كميا و الخريؼ، ،و الربيع و كالشتاء

و عند الحديج عن السمن علينا أن نتناول عدة أبعاد   "الرواية بمضموف  و تسمسؿ الأحداث حتى لا يخؿ

 " الأحداثزمن وقوع الأحداث و زمن كتابة الأحداث و زمن قراءة 
7

فوثلا روايح ريح الجٌىب تثذأ أحذاثها  

 في فصل الصيف تثسوغ الفجر هي يىم الجوعح 
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 المكان : 

وثيؽ بالمكاف فلا زمف بدوف مكاف وىو ذلؾ الفضاء الذي تسري فيو حيثيات  ارتباطأف لمزمف     

و المكاف نوعاف أمكنة مفتوحة كالشوارع و الحدائؽ و الطرقات لا يمكننا تحديدىا  نموالأحداث و ت

إذ نلاحظ بف دوقة  الاماكف حسب الضرورة و أخرى مغموؽ كالمباني و الحجرات و يختار الكاتب 

                   و المكافو تارة في المقيى  ومرة في المقبرة ،،في روايتو عّدد الأماكف أحيانا في البيت 

فميس بالضرورة أف يكثر الكاتب مف  "8"" ىو المحيط الذي تجري عميو الأحداث و تدور فيو

  الكاتب . و نظرةالاماكف فإنيا لا تزيد ولا تنقص مف الرواية و يبقى تعدادىا وفؽ الأحداث 

 :الحوار

المتبادلة بيف الشخصيات سواء شخصيف أو أكثر و ىناؾ نوعيف مف  المحادثةتمؾ  ىو     

مثؿ نفيسة في الرواية لما كانت الحوار فيناؾ حوار داخمي الذي يدور بيف الشخصية و ذاتيا 

مف  و يوجد حوار خارجي يتـ بيف الشخوصتحدث نفسيا و اشمئزازىا مف الواقع الذي تعيشو 

و ىذا والحوار ىو ناقؿ للؤحداث عف طريؽ المغة  خلالو يبدوف أرائيـ ويفصحوف عف مكنوناتيـ ،

نظرية الاتصاؿ)المرسؿ ،المرسؿ إليو ،الرسالة ،السياؽ،قناة التواصؿ،و  رومون جاكبسونما أثبتو 

   9" نفسيا مع الشخصية تكمم أو الشخصيات بين حديث من ما يدور ىوشيفرة التواصؿ(. و" 

 .و ىو بمثاية القناة التي تسري فييا المغة 
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 : اللغة
كوف الحوار ناقؿ لمغة و الوعاء الحاوي ليا إلا أنيا تبقى الوسيمة التي عف طريقيا ينقؿ الفرد       

   و مف خلاليا يمكننا تحديد ىوية الشخصيةأحاسيسو،و يعبر عف مشاعره و  الآخريف،أفكاره بيف 
  . بالرغـ مف أنو ىناؾ طرؽ أخرى لمتواصؿ كالرسـ ،و الرقص و مستواىا الفكري و الاجتماعي 

عنصر ىي ال والموسيقى إلا أف الكاتب لا يمكنو تجسيدىا في المجاؿ الروائي و بالتالي تبقى المغة 
الناس في الوسيمة الوحيدة ليتعامل بيا الوحيد و تحتؿ المرتبة الأولى في النص الأدبي و ىي " 

    10" حياتيم اليومية و من ثم وسيمة الاديب في التعبير و توصيل الأفكار

 : الصراع

ىو مواجية بيف جبيتيف قويتيف مف أجؿ تحقيؽ رغبات أو طموحات و الصراع يختمؼ حسب     
أو كتمتيف ،و الصراع يكوف بيف شخص و أخر ،الأحداث و مدى تأثيرىا عمى الشخوص 

فالصراع نوعاف داخمي إلا أف الصراع لا نمتمسو في الرواية كما المسرحية ،عسكريتيف و ما شابو 
أما الخارجي فقد عرجت عميو في  ؤ أو ضميره،و أخر خارجي فالداخمي يحدث بيف الفرد و ذاتو 

ىو تصادم "،و أننا نجد الصراع الخارجي غالب عمى الصراع الداخمي و الصراع الأسطر الأولى 
 11بين قوتين و ىو حدث مؤثر في غيره "
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 :  التأليف الدرامي و خصوصيته

 تميزت يجنس أدبي في اونيلما نتحدث عف التأليؼ الدرامي ننساؽ مباشرة إلى المسرحية ك    

و أف المسرحية تبنى عمى أسس  الأخرى.عف الأجناس  او تنفرد بي تخصيا،و مميزات  بعناصر،

 و مف بيف ىذه الخصائص نذكر مايمي :  ،و قواعد منيا البنائية و منيا الدرامية 

  :الأحداث 

تقوـ المسرحية  كنظيرتيا القصة عمى فكرة تعالج قضايا شتى و تتفرع منيا أحداث تعرض عمى    

و تغير مجريات الأحداث الذي يمعب دور كبير في شخصيات عف طريؽ  الحوار  تؤديياالخشبة 

تنبني المسرحية عمى أفكار تطرح قضايا فكرية ، دينية ، تاريخية و اجتماعية ، و تعتمد   تأزميا "

           .12"المسرحية كغيرىا مف الفنوف القصصية عمى أحداث

   : الشخصيات 

و أننا لا نجد خشبة تعرؼ المسرحية بشخصياتيا و لا تعرض بدونيا بخلاؼ الاجناس الأخرى    

تخمو مف شخصيات , و بيا تتفاقـ الاحداث و تفرض و تخرج  الشخصية كؿ ما يجوؿ بداخميا 

ف طبيعة المسرحية تجعؿ منيا العمؿ الأدبي الوحيد الذي يتطمب إ" فيي المحرؾ الرئيسي لمصراع 

   " خصيات تعدد الش
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 :  الصراع

الفتيؿ الذي بمثابة  ىو المميز الوحيد الذي تعرؼ بو المسرحية بغرار القصة و الحكاية و ىو   

يميز ىذا العنصر فف المسرحية  في تطور ويؤدي إلى  تصادـ القوى  و يجعميا  الاحداث شعؿ ي

نوعيف    والصراع و ينتج عف تضارب الرغبات و الغايات و المواقؼ عف باقي الفنوف الأدبية ،

 , بيف الخير و الشر و ع داخمي الذي ينشب بيف البطؿ و قوى أخرى كصراع البطؿ مع ذاتو راص

وينتظر مف المسرحية دائما تقديـ "  آليةأو  الآليةو ىو صراع بيف البطؿ و أنصاؼ خارجي 

حوار يجعميا تمثؿ الأشخاص في أزماتيا  و صراعيا كما يقع في الحياة و غالبا ما يمثؿ الصراع 

                                                                                                                                                      13عقدة المسرحية "

  :  الحوار

و ىو عصب المسرحية بو تتحرؾ و تتفاقـ الاحداث لتبمغ ذروتيا و ىو عنصر تواصؿ بيف     

             (émetteurو ناقميا بيف المرسؿ ) ( (messageو ىو الذي يحوي الرسالة الشخصيات 

و يتشكؿ منو نسيج المسرحية و تتنامى بفضمو الأحداث لتبمغ " (récepteur) و المرسؿ إليو

                                                                                                                                                                        14"منتياىا

  : كنةان  الزم

لممسرحية  لتضبط فصوليا و كذلؾ ليتجمى  يعداف مؤشراف يتـ مف خلاليما تحديد الإطار الزمكاني

ايف تدور مجريات الاحداث مثلا : في القصر أو الغابة ....إلخ و معرفة الوقت ىؿ فالميؿ لممتمقي 
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أو النيار و ىما عاملاف ميماف لتوضيح تاريخ ووقائع المسرحية ىذا بالإضافة إلى دعميما 

   .بالأكسيسورات 

 : الحركة 

العامؿ الوحيد الذي يميز المسرحية عف القصة كما قمت سابقا أف المسرحية تكتب لتعرض ما  ىي 

التي تقوـ بيا الشخصيات و تكوف مرئية لممتفرج كي تبعث ىي  الحركاتديناميكية. يجعميا أكثر 

 إلى المتمقي لتشركو الدور و يحس بيا  تمؾ الأحاسيس و المشاعر التي تنبثؽ مف الممثؿ لتصؿ 

وضعيا الحقيقي إلا حين تمثل عمى خشبة المسرح حيث يشاىد المتفرج  تأخذالمسرحية لا  "

     15."  الحركة بعينو و يحس بالعواطف التي توجييا حتى يصبح كأحد الممثمين

    :الفكرة 

و ىي تمؾ النظرة الفكرية التي مف خلاليا يتطرؽ المؤلؼ إلى معالجة قضايا مف خلاؿ تجسيدىا 

لا : قضية اجتماعية كتحرير المرأة أو قضية سياسية التي مف خلاليا بمورتيا في المسرحية مثو 

يمكف لممسرحية أف تبرز جزءا منيا لممتمقي و تكوف مرآتو كما أف الفكرة التي تعرض في المسرحية 

  .يكوف ليا صدا و عمقا لمتأثير عمى المتفرج  
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  : و المسرحية أوجه الإنفاق و الاختلاف بين الرواية

الدراسة و المقارنة التي أجريتيا بيف الجنسيف الأدبييف الرواية، و المسرحية و كونيما يتشكلاف  بعد

تقريبا مف نفس البناء و التنظيـ إلا أنني استخمصت بعض أوجو التشابو و بعض المفارقات التي 

 البعض.ىـ عف بعضيـ تميز 

 : نقاط الاتفاق

  تمتقي الرواية و المسرحية في الفكرة فكمتاىما يعتمد عمىييا في بناء العمؿ الروائي أو

 و كذا الشخوص و الحدث و الزماف و المكاف. الدرامي .

 .كؿ مف الرواية و المسرحية تتقيد بتسمسؿ الأحداث و الزمف 

  الرواية و المسرحية ليما مقدمة تمييدية يعرض فييا الكاتب العلاقة بيف الشخصيات و

 فكرتو .

 .تتشكؿ كؿ مف الرواية و المسرحية مف بداية و وسط و نياية  

 . الكؿ منيما يعتمداف عمى العقدة و تأزـ الأحداث و بموغيا الذروة لتنتيي بحؿ 

 ايا تتعمؽ بالمجتمع اليدؼ مف المسرحية و الرواية ىو معالجة قض 
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 :نقاط الاختلاف

 يجبره عمى استخداـ ديكور واحد يلازمو طيمة العرض بفضاء محدد  كاتب المسرحييتقيد ال

   أما الروائي فمو الحرية في تعداد الأماكف مف مدف و بمداف محددة.و تصبح حركة الممثؿ 

 قيود.التجواؿ بشخصياتو مف مكاف إلى أخر دوف  والتنقؿ، و 

  يصؼ  وأحداثو، يعرض  والمطمقة، الروائي لا تحدد روايتو وقت معيف ولو حرية التعبير

و الحاضر        ،و يتطرؽ لمماضي ،الإبلاغ و الإخبار  والسرد، شخصياتو ويسترسؿ في 

و الذي لا يتعدى ،فيو ممزـ بوقت معيف أي زمف العرض مسرحي و المستقبؿ. أما ال

أحداث مسرحيتو في غضوف ىذه المدة و يعتمد  وشخصياتو، و عميو أف يعرض الساعتيف 

 الحوار لمتعريؼ بماضي الشخصية.

  مسرد في وصؼ يمجأ تارة لالروائي يمزج بيف السرد ،و الحوار في عرض أحداثو

و تارة يستخدـ الحوار. بغرار المسرحي فأسموبو الوحيد ىو الحوار  و الأماكف،الشخصيات 

 و المباس و غيرىا  .  الديكورمى وضع الممسات التي تخص و مرجعو المخرج للاتفاؽ ع

  المسرحية موجية لمعرض. لتقرأ أماالرواية تكتب 

  في المسرحية  اولا نحسو. أم الشخصيات،في الرواية لا يمكننا أف نرى الصراع بيف

فالصراع مجسد عمى الخشبة و نشاىده مما يجعؿ المتمقي يشعر و يتأثر بو ،و ىذا ما 

 بالتطيير.يدعى 
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  الرواية المتمقي فييا شخص واحد أما المسرحية فيي متعددة الإرسالية و ىذا ما يزيد مف

بالنسبة لممسرحي فمسرحيتو ستعرض أما جميور و عميو مراعاة الديكور  العمؿ صعوبة

  و بالتالي المسرحية أكثر جاذبية .الأكسيسورات ، الشخصيات 

 فييا الأحداث،و يمكف أف تعالج عدة قضايا في  الرواية نص أدبي يعتمد السرد تتعدد

موضوع واحد . فيما يخص المسرحية ىي نص قصصي حواري يعتمد أسموب الحوار فيي 

  .تحتوي جانباف جانب نظري و أخر تطبيقي 

 : كيفية التواصل في الرواية و المسرحية

إلا أنو تختمؼ سبؿ ،توصيؿ رسالة محددة و ىو  واحد.إف لكؿ مف الرواية و المسرحية ىدؼ 

    و متمقي واحد ،و ىو الكاتب )الروائي( ،فالرواية تعتمد عمى مرسؿ واحد التواصؿ بيف الجنسيف 

ػو الرسالة تشفر مف طرؼ و قناتيا المغة)الكتابة( ،و نسميو أحادي الإرسالية ،و ىو القارئ 

متمقي الجميور و الرسالة و ال،أما المسرحية فيي متعددة الإرسالية  16"03"الشكؿ رقـ شخص واحد

    .17" 02"شكؿ رقـتشفر مف طرؼ عدة أشخاص ،و تنتقؿ الرسالة عف طريؽ الحوار

                                                                 
16

 لعبدالحميد بن هدوقة مخطط التواصل لرواية ريح الجنوب  - 
17

 مخطط التواصل لمسرحية نفيسة بنت الريف مكييفة عن رواية ريح الجنوب  - 
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 : " تكييف العناصر المكونة لرواية " ريح الجنوب

            المسرحية ، و الرواية و طبيعة كتابتها دراسة  إلىت في المبحثين السابقين تطرقبعدما 

كيفية التحويل من جنس أدبي إلى جنس  بينهما ،و  و خصائصها و التعرف على طريقة الكتابة 

 .و تحويلها إلى نص مسرحي  ناولت العناصر المكونة للرواية الجانب تأخر و في هذا 

 : الفكرة

روايته على فكرة منبعها اجتماعي و التي تعالج قضية فتاة بدوية متعلمة عادة  لقد بنى بن هدوقة

في إحدى العطل الصيفية إلى بيتهم إلا أنها عانت الأمرين و بدأت معاناتها مع عائلتها و عدم 

حافظة على فكرة النص التي جاء بها بن هدوقة  و التي   هعليتأقلمها مع البيئة التي تسكنها و 

          فض المرأة الريفية  المتعلمة لواقعها و بيئتها  و صراعاتها مع العائلة و ذاتهاتكمن في ر 

و طموحاتها التي تأخذها من اجل التغير و لقد بنية مسرحيتي على هذه الفكرة لكل ما تحمله من  

تقيدها و منبع للصراع و هذا ما نلتمسه في رفض )نفيسة ( لفكرة الزواج و عدم  تصادم في الاراء

و صراعات   بعادات و تقاليد بني قريتها و أنهم ما زالوا في تخلف و تنبثق عن هذه الفكرة أحداث

تارة  الانتحارزادت من بؤر التوتر و خوف نفيسة من المجهول و تفكيرها في الهروب تارة و 

" و عدم و هذا دليل على مدى تأثير الدشرة على نفسية " نفيسة  ) أنتحر لأكون عبرة (  أخرى

خلال  المجرد الذي يحاول المؤلف تجسيده من هي المفهومو عرفها أرسطو " تقبلها للوضع 

" تمثيله في شخصيات لها أقوال وأحداث
26

و قد وجدت في هذه الفكرة و استندت عليها لكتابة  

التي تدور حولها و الأبعاد رسم المعالم لنصي المسرحي تحت عنوان  " نفيسة بنت ريف " 

                                                                 
26
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و كون الفكرة تنبثق من مجتمعنا وواقع نعيشه في حياتنا ساعدني هذا على الإلمام و مسرحيتي  

كي تستقطب وجدانه دها برسالة تصل إلى المتلقي يزو ت التعبير عن طريق شخصياتي المسرحية و

 و استيعابه للقضية و مدى تأثيرها على عقليات مجتمعنا و المخلفات التي تنجم عنها وو عواطفه 

 دون النظر إلى القضايا الأخرى .  الاجتماعيةما قصة نفيسة إلا واحدة من القصص 

 : الحبكة

ينبثق منها الفعل و نقطة تبلور    التي  ذلك الإطار الهندسي و ذلك النسيج العنكبوتي المتداخل  هي

و باقي العناصر إلا أن الحبكة في رواية ،و التي من خلالها تبرز الشخصيات و تطور القصة 

ويأخذ منحن واحدا إلى ،عن مسرحيتي في الرواية الفعل يبقى مستقر يختلف نسيجها  ريح الجنوب

      لشخصيات للكن في نصي المسرحي يظهر الفعل الدرامي  .غاية نصف الرواية يتزايد الفعل

و هذا ما أدى إلى نفيسة  ابنتهاو من أول حوار بين الأم و ،منذ الوهلة الأولى  و صراعاتها 

و هذا ما نلاحظه في المشهد الاول  تطور الفعل و تناميه و بدأت الشخصيات تكشف عن نفسها.

  و أمها و كانت الشرارة  الاولى لبداية الازمة،للمسرحية  و نشوب و تبلور الصراع بين نفيسة 

  )الأم تطرق الباب و تدخل (

: نوضي يا نفيسة ما بقى حال راهي العشرة واش مازلك في فراشك ةخير   

  ي  : شانوض ندير يام نفيسة

: راني حطيتلك القهوة فوق المايدة , يا بنتي راكي كبيرة  مابقالي مانخدم عليك الام خيرة   

: كيفاش راني كبيرة و انا مازلت ماكملتش قرايتي نفيسة   
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: فيقي مع روحك يا بنتي راكي قد الزواج    الام خيرة  

: مازلت صغيرة على الزواج  نفيسة  

  : واش يدير الراجل بقرايتك اذا مالقاش فطوره و عشاه واجدين خيرة

و يبعث فيه تلو الأخر برتم درامي يجعل المتلقي يترقب الحدث الموالي الأحداث الحدث تتالت و 

أنها عملية هندسة وبناء الأجزاء شعور و تشويق لمعرفة ما سيحدث لاحقا و قد عرفها أرسطو " 

          27"  المسرحية وربطها ببعضها بهدف الوصول إلى تحقيق تأثيرات فنية وانفعالية معينة

عليه فإنه لا يمكن و  بعد الحوار الذي دار بينهمافي مشهد الام تدخل على نفيسة وردة فعل الام ف

 . لحبكة لأي عمل أدبي أو درامي أن يخلو من ا

 الشخصيات : 

احتراما للكاتب و كي لا أجرده  ريح الجنوبلقد أبقيت في نصي المسرحي على شخصيات رواية 

ففي مسرحية نفيسة أقحمت عدة  ،من هذا العمل و كوني في تجربة وددت أن لا أحرف الرواية 

شخصيات فعالة منهم الرئيسية و الثانوية  إذ أنه من خلال تصوري ورسمي للشخصيات قمت 

شكل الشخصية وطبيعتها وضع بالخطاب العام للنص المسرحى من خلال كيفية  بتطعيمها 

الشخصية   و وفقا لنمط صعيدهفى تحريك الحدث وت فعاليتهاالعلاقات بينها و  نسجودورها فى 

أم ثانوية ..الخ. إذ عبرت بشكل غير مباشر عن فكرة وخطاب نسجته داخل الحدث  يسيةئر 
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الدرامى للمسرحية من خلال الحوارات التى تدور بين الشخصيات المكتوبة على الورق فى النص 

الرئيسية كونها  الشخصية نفيسةالمسرحي . وهنا حددت الشخصية المسرحية و نوعها فأعطيت 

لأن الشخصية "   واة التي تدور حولها الأحداث و محركها فكل ما كان هناك صراع سببه نفيسةالن

ما انه هناك شخصيات أخرى تعتبر رئيسية نجدها 28 " المحورية هي الإنسان الذي يخلق الصراع

فبداية ذروة الصراع ,  كعابد ابن القاضي الأب و الأم خيرة و الخالة رحمةفي معظم المشاهد 

شخصية الثانوية فتمثلت في سي مالك شيخ ال تطور من خلال الحوارات التي دارت بينهم  أما 

كما تطرقت إلى اعطاء . و رابح و أمه زينب  ,بد القادرع و كذا ,القرية و ظهر في مشهد واحد

,  و  بعد سوسيولوجي )اجتماعي(  بعد فسيولوجي )مادى أو عضوى( من الشخصيات أبعاد هذه

 بعد سيكولوجي )نفسي(.و 

 : البعد الفسيولوجى)المادى أو العضوى( -

لذا اضطررت لرسم  للشخصيات  من خلال قراءتي للرواية لم تقع عيني على أي بعد مادي

لأبرز ملامحها خاصة أن النص المسرحي موجه للعرض  مواصفات خاصة لشخصياتي المسرحية

بتركيب جسم الشخصية ذكر أو أنثي ، العمر، الطول، لون الجلد والشعر  يهتم " البعدفهذا 

والعينين فهذا البعد يعطي لنظرة الشخصية في الحياة لوناً معيناً عن غيرها من الشخصيات 

جميلة  ةفنفيسة بنت في مقتبل العمر ذات الثمانية عشر سن...  29"ويؤثر فيها تأثيراً مباشراً 

للحياة مختلفة تماماً عن نظرة  هاتكون نظرت و الشعر الطويل  البشرة ذات العينين السودبيضاء 
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 55ص  1983الانجلو المصرية،ت: ابراهيم حمادة، القاهرة، مكتبة  فن الشعر، ،  أرسطو -    29



                            لعبد الحميد بن هدوقة " مسرحة و تكييف رواية  "ريح الجنوب "                                                 الجانب التطبيقي  لثانيالفصل ا   
 
 

- 39 - 
 

يبلغ من العمر أما ابوها  مكياج .ا و ذراعيها الذي كان يعد في زمنهم هالتي يملأ الوشم وجه أمها

ذو لياقة بدنية أخوها عبد القادر اسمر البشرة  , طويل القامة خشن البنية عيناه حادتينسنة   50

مر البشرة قصير أعرج ضيق سسنة ا 40أما سي مالك سنه   جيدة شعره اسود عيناه بنيتين ,

رابح راعي الغنم متوسط البنية عيناه بارزتان  ,و الخالة رحمة تقارب السبعين منحنية الظهرالعينين 

يصنف و  ,البشرة صفراء  يداه مشققتان شعره أشعث أغبر أمه ضريرة البصر لا ترى جيدا نحيفة

يسمى الثلاثي الأبعاد لإعطائه للشخصية رسما خارجيا و  ى ملامح شخصية عن أخر هذا البعد 

 كاملا .

 : (الاجتماعي)السوسيولوجيالبعد  

بين عائلات القرية و قد   الاجتماعيةلقد تجلى البعد السوسيولوجي في الرواية من خلال الفوارق 

سهل عليا هذا عملية النقل  فبطلة المسرحية نفيسة التي تنحدر من اسرة غنية و مكانة عائلتها 

الاجتماعية بين افراد قريتها بالإضافة إلى المستوى التعليمي و الثقافي الذي كانت تتميز بهما 

حتى تعليمها هذا جعلها تهمل ولا  رسخا في ذهنها منظور اخر للحياة و طريقة التعامل مع أهلها.

            تبالي بما يجري حولها مبسطة للأمور حتى أصبحت ترى والدتها مجرد عبدة و خادمة  

و تجاهلها لدينها و تركها لصلاتها أما أمها فهي امرأة أمية من عائلة ميسورة الحال  إلا أنها 

و محافظة , ة  و أحسنت تربية ابنائها حضت بتربية جيدة أهلتها لتكون ربة بيت و أنشأة أسر 

أما عابد بن القاضي ترعرع في اسرة محافظة تلقى دروسه فالكتاتيب . لعاداتها و تقاليدها و دينها 

و صاحب أراضي و ممتلكات و عقارات , و هو صهر شيخ القرية مالك الذي تلقى دروسه في , 
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و هو من , التحرير ليتقلد منصب ضابط العاصمة و اتم تعليمه الثانوي و التحق بصفوف الجيش 

عائلة  مثقفة أبوه كان معلم قران و كان له علاقة وطيدة بالخالة رحمة التي أنقذته من الموت فهي 

عجوز تربة في أسرة فقيرة يتيمة الأبوين هذا ما جعلها تعتمد على نفسها منذ نعومة أظافرها و 

إلا ان مكانتها كانت محترمة بالرغم من فقرها ,  امتهنت صناعة الفخار و الأواني كي تعيل نفسها

و مساندة المجاهدين و إطعامهم . و عبد القادر ابن العابد  ,و هذا راجع لوقفتها ضد الاستعمار

الذي غادر الدراسة في سن مبكر و شغفه لرعي الأغنام و تعلقه بالحياة البدوية كونه الابن الوحيد 

اه يشرف و يتولى أمور المنزل فيما يخص رابح الراعي فهو لم لأبيه وساعده الأيمن و هذا ما دع

يعرف قط الدراسة فقير الحال يتيم الأب معظم الوقت مع الغنم , أمه زينب وحيدة تلزم  بيتها 

المعزول عن القرية  طوال الوقت منذ وفاة زوجها  حتى أصبحت لا تحب الحديث مع الآخرين 

 مما جعل في داخلها كبت .

الديانة، العمل, الطبقة، الجنسية..الخ. ولابد أن يعتني به  التعليمتحديد نوعية با البعد " يهتم هذ

  30."المؤلف جيداً حتي يضع يده علي جزء هام من مكونات الشخصية 

 : ) النفسي( البعد السيكولوجي 

يمكن هو مزيج بين البعد السيكولوجي و البعد السوسيولوجي فهما العاملان اللذان من خلالهم 

و مدى تفاعلها مع الشخصيات الأخرى و مدى تأثير حياتها  التعرف على نفسية الشخصية

و الدينية على سلوكها و مدى قدرتها على الابتكار فنفيسة بالرغم من ,و التعليمية ,الاجتماعية 

ادات و مستواها التعليمي و مكانتها الإجتماعية المرموقة إلا أن تفكيرها و سلوكها لم يتماشى مع ع
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و مضطربة و أدى بها إلى الانتحار لأنها , تقاليد عائلتها الامر الذي جعل شخصيتها غير سوية 

 و تسدل الستائر :وجدت فيه الحل الوحيد و كان المشهد الأخير في المسرحية 

 نفيسة فيها و تقول ليها و لسانها يتلعثم ( ) تخزر 

  مانرضاش باش نكون و نعيش كيفك يا امينفيسة : 

) مشاة نفيسة لبيتها و بقات تشوف فسقف و تحسب فاللوح وشدت الكتاب و هي  تتألم و  

 تتكلم و تقول (

ما قدرتش نحرر حتى نفسي و باغية  نحرر بنات القرية بصح موتي هو أخر حل   نفيسة : 

  باش  نكون مثال للتضحية

 وتشنق  روحها () تحكم نفيسة الحبل و تطلع فوق الكرسي و تربطه في لوح السقف 

و تتغير رسوماتها و إبراز طموحاتها و ميولاتها وانفعالاتها مع الحدث  و لذا ركزت على الشخصية

بالإضافة إلى العناصر شعر المتلقي بالملل و الضجر يعلى الخشبة من حين إلى أخر حتى لا 

)مثل مسرحيات وأى مسرحية جيدة تتطور شخصياتها تطور دائما واضح و تضافرهم معا "الأخرى 

 هاملت، بيت الدمية( فكل شخصية يصورها المؤلف لابد أن تشتمل فى داخلها على بذور تطوراتها

 31  المستقبلية ".

و قد أشرت إلى ذلك  في مسرحتي و سلطت الضوء على نفيسة كونها البطلة و الشخصية 

            اجل تحقيق هدفهاالرئيسية التي قاومت وتصدت لكل الصعاب و احتملت الأذى و الاهانة من 

و صمدت و فضلت الموت على أن ترضخ لقرارات والدها و قانون العرف و قاومت من اجل 
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الشخصية "أرسطو"  و هذا ما يدعى بثبات الكيان يقصد به تحرير أفكارها و تحرير المرأة 

غييرات التراجيدية علي وجه التحديد فهي تملك من الثبات ما يجعلها صامدة في وجه الت

  32" . المفاجئة التي لابد أن تتعرض لها

 الحدث :

في غرفة .  تبدأ حيثيات مسرحيتي ) نفيسة بنت ريف( في بيت عابد بن القاضي والد نفيسة 

    الذي جعل الام تنفعل و تتذمر من نفيسة  يدور حوار بين الام و نفيسةفي الصباح  نفيسة 

 اتخذهو كانت الام تلمح تمهد لنفيسة موضوع زواجها بالسي مالك شيخ القرية و هذا قرار 

العابد بن القاضي دون مشورة ابنته نفيسة علما أن مالك كان زوج زوليخة المتوفية  أخت 

, و كانت تشتكي همها للعجوز الخالة رحمة . أما إلا أن نفيسة ترفض فكرة الزواج  نفيسة 

قادر لم يكن له علم بالزواج معظم وقته مع رابح الراعي و بعد تضارب الآراء أخوها عبد ال

 تهرب نفيسة لتجد نفسها في بيت رابح الراعي و يشتد الصراع بين أم رابح و العابد و إبنه .

ذلك الجزء الذي يقع في بداية المسرحية في التقديمة الدرامية   هو ذلك عرفه عادل النادي  "

  33 ".صيغة حدث أو محادثة درامية 
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  الصراع:

يكون بين إرادات  الدرامييمثل العمود الفقرى للبناء الدرامى وهو ليس تناطح أفكار بل الصراع    

مثل صراع " نفيسة " و فرض أفكارها و مجابهتها  إنسانية تحاول فيه إرادة أن تكسر الإرادة الأخرى 

معارضيها و  إرضاخو المجتمع أيضا لترسيخ فكرتها و إثباتها بشتى الطرق و  ,لوالدها و أمها 

فالصراع يكون بين أرادتين متكافئتين، أو تصادم بين قوتين متكافئتين، أو  كسر إرادتهم "

و الصراع بين      34" . الصراعات البقاء تعارض أهداف ومصالح بين طرفين والهدف من هذه

نفيسة و أهلها صراع متكافئ فلكل سلطة على الأخر و نقاط ضعف ترغم احد الأطراف إلى 

فالأم لا يخدمها هذا الصراع لأنها تخاف أن تفقد ابنتها الوحيدة بعدما فقدت التخلي و الإحباط 

ابنتها الأولى رغما عنها , و كذلك هي مرغمة أيضا و مجبورة على تنفيذ رغبات زوجها  , وصراع  

 .نفيسة هو ملاذها الوحيد لتحقيق حريتها بالحياة أو بالموت 
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 الحوار : 

ي " نفيسة " في لتطور للحدث نلحظه منذ بداية المسرحية بدخول الأم عو أول  محرك الحدثهو  

التي و تعتبر الشخصية البطلة "نفيسة"  بينهما.خلال الحوار الذي دار  الصراع منغرفتها و تطور 

ريد من وراءها إبراز مكانتها الاجتماعية و إخراج أأثبت من خلال أفكارها دراسة ذهنية مجملة 

إثبات مستواها و أن تعليمها لم يذهب سدا و مكنوناتها و التعبير عن مشاعرها و ميولها البيولوجي 

. 

لهذا اخترت فحوار نفيسة مع الشخصيات يبعث في نفس المتلقي شعور و يولجه في عالم واقعي , 

مسرحية لخلق حوار فعال هادف يكون أقرب صدا للمتفرج و  رواية "ريح الجنوب" و تحويلها إلى

لأن القارئ لا ينفعل خلال قراءته للرواية لأنها مجرد كلام مسرود على أكثر توعية من الرواية 

تأثر على  الانفعالاتورق عكس المسرحية فالحوار الذي يدور بين الشخصيات و الحركات و 

فى العمل الدرامى وأقرب إلى أفئدة الجماهير وأسماعهم  كما يعتبر الحوار أوضح جزء"   المتلقي

ويُعبر به الكاتب عن الأحداث المقبلة والجارية فى المسرحية وعن الشخصيات ومراحل 

فمسرحية " نفيسة " مستوحات من واقع فالحوار أصدق و أبلغ تعبيرا عن الحقائق ,   35"تطورها

 . إلى أسماع المتلقين يأخذ بالحدث الذى  رابط الو أنه  ،معاش و ان حوارها ليس تنمقا أو رونقا 

 من خلال حوار الشخصيات ينجذب و يتأثر المشاهد و يتشبع بالفكرة أو القضية التي تعالجها  و

 المسرحية
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لا ينبغى أن يكون الحوار الدرامى صورة طبق الأصل من الأحاديث اليومية لأن نقل العمل  " 

الخاص فى الحياة إلى العمل الدرامى لا يعطى أي متعة للمتلقى، كما أن الحديث اليومى يفتقر 

و منه فإن الحوار ليس حكر فقط  على الشخصيات فهو   36"  إلى الهدف الكلى أو الأثر الكلى

 يضا للجمهور كونه العامل الثالث في المسرحية .مخصص أ

 اللغة :

بالشخصية اللغة هي الوسيلة التي يمكن من خلالها التواصل و هي ناقلة للأفكار و هي مرتبطة 

فالرواية كتبت باللغة  . هي العنصر الذي يعبر عن أفكار الشخصيات من خلال الكلمات فاللغة

الفصحة إلا انني اخترت الدرجة في مسرحية )نفيسة بنت ريف( لأنها أقرب وقعا من الفصحة 

فليس كل من يشاهد مسرحية مثقفا فهناك من هم أميين لذا الدرجة مفهومة لكل الفئتين و أن 

مات المؤلف عليه فهذه سالرسالة التى أود توجيهها لا تلقى صعوبة في فهمها بالنسبة للمتلقي 

فاللغة يحملها مراعاة  كل الجوانب التي تحيط بالقضية التي يريد معالجتها حتى لا يقع في حرج " 

و هذا  .37( الحوار لتحرير الافكار و الزيادة في ذروة الصراع و مراعاة قدرة المتفرج على إستعابها

و أن المسرحية مستوحات من  ما ألزمني  في استخدام الدارجة بدلا من اللغة العربية الفصحة

 . دارت أحدثها في قرية جزائرية رواية 
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 مسرحية نفيسة بنت الريف

 

(م تطرق الباب و تدخل لأا)      

: نوضي يا نفيسة ما بقى حال راهي العشرة واش مازلك في فراشك خيرة  

: شانوض ندير ياموا  نفيسة  

المايدة , يا بنتي راكي كبيرة  مابقالي مانخدم عليك : راني حطيتلك القهوة فوق الام خيرة   

: كيفاش راني كبيرة و انا مازلت ماكملتش قرايتي نفيسة   

   فيقي مع روحك يا بنتي راكي قد الزواج  : الام خيرة

: مازلت صغيرة على الزواج  نفيسة  

: واش يدير الراجل بقرايتك اذا مالقاش فطوره و عشاه واجدين خيرة  

هد خيرة و تخرج و هي تهز في راسها  ()تتن     

غير قرايتي لمانسماحش فيها و كان نضحي بحياتي على جالها  نفيسة :   

   دقدقة على الباب (   فجأة )     
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  راه يطبطب فالباب شكون  شوفي  :خيرة 

: و الله ماني قادرة نتحرك من بلاصتي  نفيسة  

قادرة تفتحيه واش راني ربي  : حتى الباب ماكيش خيرة  

 ) راحت خيرة تفتح الباب (

: شكون , شكون  خيرة  

: حلي يا خيرة انا رحمة الخالة رحمة   

  )تفتح الباب خيرة و في عينيها نظرات حزن وغم و تسلم عليها (   

: واش راكي يا خيرة ماراكيش مليحة  الخالة رحمة  

: والو . بصح نفيسة .خيرة   

 رالها والو ص: مالها نفيسة غير الخير مارحمة 

 واش باغي يسرالها حالها ماهوش يعجب خيرة : 

: راكي عارفة راهي لاهية بقرايتها  رحمة  

: راها في سن الزواج ولازمها تفهم هاذ الشي خيرة   

: غير بالشوية عليها و فهميها  رحمة  

: تشربي قهوة ولا اتاي  خيرة  

ماتشقيش روحك مكان علاه  :رحمة   

: القعدة بلا قهوة ماتحلاش  خيرة  
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: ايه ياخيرة وينها يامات زمان و القعدة مع لحباب  رحمة  

: مابقات حالة الام تخدم على البنت جبتها باش تخدم عليا و لا نخدم عليها  خيرة  

فهامتهم بنات اليوم مشي كيما حنا و زادت القراية في : وسع خاطرك و ساعفيها  رحمة

 بزاف 

: هاديك الفرنسيس و الكتب هما لخسرولها عقليتها حتى الصلاة ماتعرفليهاش  خيرة  

: يجي نهار و تفهم واش راكي تقوليلها زقي عليها تجي راني جيبالها غراف تاع  مةحر

 فخار 

نفيسة رواحي خالتك رحمة راهي هنا  , : يا نفيسة خيرة  

  تعنق رحمة و تسلم و تعاود ( و ) جات نفيسة تجري و فرحانة    

: كراكي خالتي توحشتك بزاف كيما روحت خليتك مازالت البراكة  نفيسة  

: مايدري بالمزود غير لتسوط بيه . هادو ليدين تاع وحدة صغيرة  رحمة  

) ورتها رحمة يديها من كل جهة مشقين (   

: دايمن خالتي مع الفخار و المواعن  نفيسة  

: انا و لفخار حتى نلقى الله  رحمة  

: و كيفا ش راكي دايرة مع هاذ السخانة  نفيسة  

: لاباس و صابرين كان مانخدمش شكون يوكلني الخبزة رانا ناكلوا فالقوت و  رحمة

 نستنوا الموت 

)راحت خيرة للكوزينة طيب القهوة (      

قادر خوك و هاذ المثرد : راني جبتلك غراف تاع فخار و هاذ الكاس الصغير لعبدال رحمة

 لخيرة 
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: صحيتي خالتي كنروح للعاصمة نديه معايا باش نتفكرك  نفيسة  

)شافت فيها الخالة رحمة مليح و هزت راسها (     

:علاش ماتتعلميش صنعة تنفعك يابنتي في حياتك  رحمة  

: واش من صنعة راني ناوية نكمل قرايتي و نخدم فالعاصمة  نفيسة  

رافدة الصينية تاع القهوة و صبت فنجان  لرحمة و ليها و زادت فنجان ) دخلت خيرة    

 لنفيسة  (

 : انا مانشربش القهوة ماهيش مليحة للصحة وزاد فالعاصمة يشربوها في كل وقت  نفيسة 

 )تصرخ خيرة في وجه نفيسة (  

ي : القهوة مشي مليحة , الصلاة مشي مليحة , القرية مشي مليحة غير العاصمة ل خيرة

 مليحة 

 : مالك تقلقتي خيرة ماقالت والو نفيسة  رحمة

 براكات مليت من هاذ العيشة  ,  : براكات خيرة

: واك عندك غير هاذ العوينة ياخيرة . تفكرت قوليلي يادرا ختك زوبيدة كراها  رحمة

 دايرة 

مالك  : مسكينة لا ولد ولا بنت و راهي مريضة فالسبيطار بين الحيا و الموت السي خيرة

 ينا ل هو لقال

) شحاب وجه نفيسة و مابقاتش قطرة دم فيه من هذا الخبر  و دخلت في دوامة و دموع  

 تنزل على خدها ( 

 نفيسة مالك ,  : نفيسة  رحمة

 : و علاش ماتقولوليش راهي مريضة  نفيسة
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 : أيا رانا قولنالك واش باغية ديري  خيرة

 : و نفيسة وين تكمل قرايتها  رحمة

 : العالم ربي و بواها هو لي يقرر انا ماعندي حكم  ةخير

كي العبدة ماعندهاش الحق تقرر المصير تاعها على هاذ الشي مانيش  ا  : المر نفيسة

 باغية نكون كيفك ياموا 

 : ايه يابنتي هذي حالة الدشرة الرهبة تاع الراجل تبقى حي و لا ميت  رحمة

 تبكي   (سريرها و بدات  و تمدت فسنفيسة و راحت لبيتها  ض)تنو 

: قوليلي واش هو الحل معاها يارحمة و بالها مشغول غير في قراية الكتب و سماع  خيرة

 الغنى و مرات البكا كي المجنونة 

 : لازم تفهميها راه تبدل عليها الحال بين العاصمة و الدشرة  رحمة

: بالعيب اذا قولت ليها حلبي البقري و لا صلحي مرابض غير تعاوني في شقى  خيرة

 الدار من غسيل الكسوة و عجين الخبز 

 : انا نفهمها باللاتي هي تسمع واش نقوليها و انتي تاني ماتكونيش قاسية عليها  رحمة

 )تدخل خيرة على نفيسة و هي تبكي (  

 بصح راكي تعرفي العادات و التقاليد تاعنا  سامحيني بنتي ماهوش غرضي نقلقك:  خيرة

 عبدة لهاذ الخرافات لي مافيها فايدة  نكون  : انا حريتي تمنعني  باش نفيسة

 لراه فيا يكفيني ... مشاكل ال من ينابرك: هدني روحك يابنتي  خيرة

 : قررت باش مانعيشش حياتي فالدشرة  نفيسة

عند خالتك هاذي غير قلعيها من بالك وزاد راه بين  : اذا راكي طامعة باش تروحي خيرة

 و الموت  ةالحيا



 
6 

 

 : نبقى وحدي في بيتها ولا نقعد مع صحباتي في لنتارنا  نفيسة

 مع خالتك و قلبي مكانش مهنيني وين عاد تبقي وحدك: غير هاذي لي ماتسراش  خيرة

 نوليش في هدرتي ما : ماتكسريليش راسي بزاف انا قررت و  نفيسة

 )سمعت الخالة رحمة العراك ناضت تجري و تشوف واش راه صاري   

 : شاكاين يا خيرة يهديكم الله الدشرة كامل راهي تسمع فيكم  رحمة

 : اواه هاذ البنت راسها خشين غير بواها يفريها معاها و الزواج يهنيني منها  خيرة

 ك و تحوسام ماتنسيش هاذي : تهدني يا نفيسة انتي مرى قارية و فاهمة و متربية  رحمة

 لك على صلاحك 

 : صلاحي اني نبني المستقبل تاعي بيدي  نفيسة

 : البنت مادومليها غير دار راجلها  رحمة

 : مانقدرش نفهمك ياخالتي و اذا راكم ناوين تزوجوني هذي من المستحيلات السبع  نفيسة

 : العاصمة غير نسيها بواك قرر باش يزوجك هاذ العام  خيرة

 : يزوجني ماهوش من حقي نعرف حتى الراجل اللي باغي يتزوجني  نفيسة

 : هذا راجل فاهم وقاري وحاكم القرية و يناسب عقليتك  رحمة

 حتى انتي خالتي رحمة علبالك و ما تقوليليش :  نفيسة

 : بواك راه كمل الهدرة مع الراجل و نهار الجمعة يجي يشوفك  خيرة
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) نهار الجمعة بعد صلاة الظهر جا سي مالك لدار عابد بن القاضي لابس الكوستيم و  

 الكرافات و رافد السعفة تاع الحلفة فيها قضيان و دقدق فالباب  (

 : مرحبا بك يا سي مالك شرفتنا الدار دارك هاذي مدة مازورتناش  لعابد

  ف الظروف ماتساعدش وزيد المسؤولية صعيبةار: راك ع مالك

 : يحسن العون الله يطيقك في شغالك  عابد

 ) جلس مالك على الكرسي و مقابله عابد و رحمة و خيرة مجمعين على الحصيرة 

 ياخيرة قوليلها تجي و تجيبلنا القهوة .. : و نفيسة وين راهي  عابد

 : راهي في بيتها درك تجي  خيرة

 من كثرة الحشمة ( )سي مالك حاط راسه 

 ي مالك ملي دخلت ماقلتش كلمة : واش يا س رحمة

 : تعرفيني مانهدرش بزاف  مالك

 : ماتنساش يا مالك راها بيناتنا نسوبية  عابد

 : ايه يامالك ملي ماتت المرحومة زوليخة ماشوفناكش  خيرة
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) نفيسة ورا الباب سمعت كل شي و اللي مافهمتهاش كلمة نسوبية . دخلت نفيسة و حطت 

 الصينية قدام سي مالك (

 : هاذي هي نفيسة يامالك  عابد

 : سبحان الله تقول فولة و نقسمت ماتفرقش بينها و بين زوليخة  مالك

 ) شرب مالك القهوة بالزربة ( 

 : واش قلت يا سي مالك فالطفلة  عابد

انا لازم نروح باش نوجد لتدشين مقبرة الشهداء : الله يبارك و كل شي بالمكتوب  مالك

 غدوة 

 : زيد قعد معانا شوية  رحمة

 : والو خالتي نهار اخر انشالله  مالك

الي باغي يتزوج بيها و هو في سن ) بقات نفيسة حايرة في امرها و امر هاذ الراجل 

 بواها (

 : واش قلتي يا نفيسة في سي مالك  خيرة

واش  العلاقة بينا و بين السي مالك واش من نسوبية فهميني رأي: قبل ما نقولك  نفيسة

 دخل زوليخة اختي مافهمت والوا 

 : واش راكي باغية تفهمي  سي مالك ماخاصه حتى شي  العابد

 : من حقي انا نوافق ولا نرفض مكانش لي يدخل في حياتي  نفيسة

 فعة قلت التربية : طوال لسانك يا واحد الا العابد

 حتى تغاشت ( )يرفد يده  سي العابد و يضربها بصفعة 

 ياويلي واش درت يالعابد راك قتلتها :  خيرة
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كان مشي انتي مانخليهاش : سكتي ياواحد الستوتة هذا رايك شوفي وين وصلنا  العابد

 تقرى 

 : لعن الشيطان يالعابد و تعقل مول العقل في راحة  رحمة

: واش من عقل يبقالك مع هذي المسخوطة باغية تضحك عليا الدشرة و تذلني في  العابد

 لة وسط القبي

 خوها يجري و مرتعد( عبد القادر) جا 

 : واش راه صاري راني سمعت العياط و البكا ( عبدالقادر

 لنا  : هذي مصيبة ربي جابها العابد

 خبروني ,  : واش كاين خبروني عبد القادر

 : قول لموك تخبرك  العابد

 )لبس العابد الخيدوس و رفد عصاه و خرج (

 : و نفيسة مالها عبالقادر

 : واك الهم راه نايض عليها  خيرة

 : كيفاش  عبالقادر

 : يا ولدي هادو امور تاع كبار مكان لاه دخل روحك  رحمة

 : كبار . علاش راني نبالك صغير فهموني شاكاين عبدالقادر

 : سمع يا ولدي بواك راه باغي يزوج نفيسة لسي مالك  خيرة

 صرى ي ن زوليخة لنفيسة نسى ل: واش. سي مالك اواه باغي يهبل غير م عبدالقادر

 بواك  رأي: هذا  خيرة
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 : غير مالك لما يديهاش  , لوكان نزوجها رابح الراعي  عبالقادر

ناتهم و غواتها كلمة نزوجها رابح و داه يراعي رابح فالحوش سمع الهدرة لدارت بال) 

 الطمع و راح فرحان (

 : هذا ما خصني غير رابح  خيرة

 قلتلك : انا غير  عبدالقادر

 ) فاقت نفيسة و أمها و الخالة رحمة و خوها دايرين بيها (

 : وين راني وين راني  نفيسة

 : ماتخافيش نفيسة راكي فدار  خيرة

 : فهموني فهموني شكون مالك هذا واش بينه و بين زوليخة اله يرحمها  نفيسة

 : يابنتي هذي قصة طويلة  خيرة

 : سي مالك عدونا  عبدالقادر

 .....راك غالط يا ولدي سي مالك ناس ملاح و مكانش قصده :  رحمة

    ()تقاطعها خيرة بنرفزة 

 : حبسي مكان علاه نحيو الماضي لي فات مات  خيرة

 : و هذا الخبيث مالك انا نتفاهم معاه  القادر عبد

 : خليك منه يا ولدي هو شيخ القرية و عنده معارفه  خيرة

 المشاكل يحوس على فايدته و لوكان على حسابنا  : بوا هو سباب كل هذا عبدالقادر

 يحوس على مالك ( القادر دعب)خرج 

 : على حسابي انا لا . نفضل الموت و لا زواج بمالك  نفيسة
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 حنا حتى يدوك عروسة لدارك عاد يحقلك تشوفيه : انتوما بسعدكم تشوفوا رجالتكم  رحمة

 نفهمك يا خالتي  : هذاك وقت و هذا وقت قتلك ما نقدرش نفيسة

 : انا فاهما كل شئ انتما لرجعتونا ما نعرفوش  رحمة

 ) ناضت نفيسة منارفيا و قالت لموها صارخة (

 : قولي له ما نتزوجش و ما نحبسش قرايتي مهما كان الحال ( نفيسة

)حارت خيرة في كلام بنتها و حالتها ماتعجبش و قربت منها باش تواسيها دفعتها نفيسة 

 قالت  ( بيدها و 

 .: الذل لي عشتيه انتي ما نعيشاهش . و ماراكي موا و ماراه بوا  نفيسة

 ) طاحت خيرة في لرض لا هدرة و لا حركة (

 درتي يانفيسة راكي قتلتي موك .ا: يا حي شوفي ش رحمة

 ) جابت رحمة البصل وشماته ليها , فاقت خيرة وهي تقول (

انا بالمغرف لفمك و انتي  ليك وصلك دريلي هاك : نستاهل زيديني هذا قلاجي خيرة

 بالعود لعيني .

 ) فالعشية دخل عابد لدار و جهه مغشش (

 : يا خيرة .. ياخيرة رواحي  عابد

 : نعام يا سيدي  خيرة

  فمهمتيها: يادرا  العابد

 : راهي في بيتها  خيرة

 بغاتش م: باينة هدرتي معاها و العابد
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 مانزيدش نهدرليها  هانتا هابنتك : ماقلتلهاش , و  خيرة

 : زعما قلت انتي موها و تتفاهموا اذا ماقدرتيش تقنعي بنتك لواش تصلحي انتي .العابد

 : انا نعرف نصلح غير الزبل  خيرة

 : صليح زبل ؟ راكي باغية انا نصلحه  العابد

 ) فهم العابد الحالة ماتعجبش و خيرة ماتفاهمتش هي و بنتها (

لي معاها يا امرة راهي صغيرة و ماتفرقش بين لي يصلح بها و لي ما وا: ح العابد

 يصلحش ليها 

 : انا مليت قلتلك ما بقاتلي هدرة معاها  خيرة

 : انا عمري ما شوفت لأم تشد الحقد لبنتها لهذا الحد زمان العجب  العابد

 : راهي رافضة الزواج قنعت  خيرة

 () ضحك العابد 

قابلة  .. انا عطيت الكلمة للراجل إذا ما قدرتش نحكم في بنتي  ماهيش : هاهاها العابد

 نروح نصلي المغرب و حسابها من بعد علاش راني عايش. سمعي 

 ) خرج سي العابد و هو يتمتم (

 : والله مليح مين ولات البنت ماتسمعش لكلام بواها  العابد

 ) رجعت خيرة لبيت نفيسة (

 واك راه معول يزوجك : واش رايك يابنتي و سمعت ب خيرة

 : درك نبعث لخالتي دجي تفري هذي القضية  نفيسة

 بقاتليها صحة ا: نسيتي .. خالتك راهي مريضة و م خيرة
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 : منيش مأمنتكم خالتي راهي لباس عليها و هذي غير سبة باش تزوجوني  نفيسة

 واك انا نكذب عليك  : الله يهديك يابنتي  خيرة

 )) خرجت خيرة و دموعها على خدها من المشكلة لي راهي فيها بنتها 

 

 و ظلامة الدنيا في عينيها و تخمم واش من حل ينجيها ( نشغل عقل نفيسة)  

 : لقيتها , غير رابح الراعي هو سلاكي يديلي البرية نفيسة

 راسها ( واش راهي تعاني و المصيبة اللي طاحت على  كتبت ) كتبت نفيسة البرية و  

) الصباح كالعادة دخل رابح للحوش و فات للزريبة باش يخرج الغنم . من التاقة سمع   

 صوت حنين (

 راني محتاجاتك  أرواح: رابح ..رابح  نفيسة

 ) تقدم رابح و هو يرجف بالخوف وزاد بهره زين نفيسة و زادها تخبال اللباس الشفاف ( 

ة راني في محنة و غير انت تخرجني من هذي : ماتدهش رابح واك انا غير نفيس نفيسة

 الورطة 

 ) رابح من غير عقل ( 

 قولي راني هنا و مستعد ندير واش تبغي  ,  : قولي رابح

 فالبوشطة و بالك يشوفوك  بعثها ليهذي البرية و  ديأ: سمع , نفيسة 

 : كوني هانية صحاب الدشرة راهم رقود  رابح
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ولباسها ) راح يجري رابح كالبرق و كلام نفيسة باقي يرن قي وذنيه و زينها و وصافها  

 زاده تشطان (

   يجيب الخير و ما يشوفنا حد و حنا نهدرو : الله نفيسة

 ( يخبط) رجع رابح ... و نفيسة مازالها ترقب من التاقة و قلبها  

 و بعثت البرية  لي رجعت ياخي ماشفوكش الحمد لله:  نفيسة

 : ماتقلقيش راني رسلت البرية عليك بلمان ماتخافيش و سرك في بئر مخبي  رابح

 : الله يرحم والديك ماننسالكش خيرك  نفيسة

 له و خمم في طريقة يدخل بها لبيت نفيسة (  ) طاح الليل ورابح غواه الشيطان و وسوس

 : حلها ندخل من الحوش غير الكلب راه موالفني رابح

جسد نفيسة و  يفيل و دخل الحوش ولقى التاقة مفتوحة دخل و بقى يتأمل ل) سرا رابح فال

 هي عارية ..فاقت نفيسة و راجل واقف عليها (

 : واش راك دير هنا يا راعي خرج يا واحد الكلب  نفيسة

 ) خرج رابح مذعور (

 الدشرة أنا نهجر من هذي  أواه: هذا مابقالي غير الراعي يطمع فيا  نفيسة

 ) فالصباح ناض العابد لقى الغنم فالكوري (

 : يا امرة , رابح ماجاش  العابد

 : واش دراني وين راه بالك امه راهي مريضة خيرة 

 : ماهيش من عوايده يتوخر . صح نوضي عبدالقادر يشوف واش بيه  العابد

 : و علاش مايسرحش اليوم عبدالقادر  خيرة
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اش نقولك الجمعة راه جاي السي مالك باش يفتح على نفيسة و : المهم راني نسيت ب العابد

 يجيب الصداق 

 و انا مانيش موجد حتى شئ   ! : الجمعة خيرة

  توجد روحها: يا امرة ساهلة قوليلها العابد 

 : الله يجيبها فالصواب و ترضى خيرة 

 : ترضى بالسيف عليها و لا ندفنها و هي حية العابد 

 نفيسة () دخلت خيرة على 

 : صباح الخير يابنتي  خيرة

 : صباح الخير غير الخير راك جاية عندي مبكرة  نفيسة

 : سي مالك الجمعة راه جاي يفتح عليك و يدفع الصداق خيرة

 : و انا قلتلكم نفضل الموت و لا هذا مالك  نفيسة

 : الراي رايك انا خاطيني كاش مايصرالك انت تحمل مسؤوليتك  خيرة

 انتما ديروا رايكم و انا ندير واش في راسي غير هذي الدار مانقعدش فيها  : نفيسة

 الطريق تلدغها أفعى (ف) هربت نفيسة في نص الليل و 

 ربي سيدي باغي نموت  يا ...اي ...: ا ي نفيسة

 ) رابح هايم فالطريق سمع الرغى جاء يجري (

 سي العابد نفيسة  بنت  ! : واش بيك يا طفلة ... شكون رابح

 عالجتها امه و قلعت لها السم .. (... ا و داها لدارهم ه) رفد

 )فالصباح تفطنت خيرة لنفيسة ( 
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 : ياويلي اجري يا العابد  خيرة

 : واش كاين .. واش هذا العياط  العابد

 : نفيسة هربت  خيرة

 بالك راهي فالزريبة و لا فالحوش  ! : هربت ؟ العابد

 : قلبت الدار عليها و مالقيتهاش خيرة 

 : هذي اخرتها معايا . عبالقادر   عبدالقادر  العابد

 نعام يا ابوا : عبدالقادر 

 : وجد المكحلة و لحقتي  العابد

 : واش صرى  عبدالقادر

 : اختك نفيسة هربت  العابد

 : سقسوا الجيران و لا الرعيان عليها  خيرة

 ) سمعت خيرة دقدقة على الباب (

 القادر هذي غير نفيسة  عبد : جري يا خيرة

 و افتح الباب ( عبدا لقادر) جرى 

 : هذا غير انت هذي غيبة وين كنت  عبد القادر

 : ماهوش وقت هذي الهدرة , نفيسة راهي في دارنا  رابح

 واش راهي دير   ! : في داركم ؟ عبدالقادر

 : لقيتها البارح فالغابة   رابح

  عبد القادر: شكون يا  العابد
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 : هذا رابح و ارواح تسمع الخبر الجديد  عبد القادر

 : واه سمعني  العابد

 : نفيسة لدغتها أفعى فالغابة و ديتها لدار عندنا رابح 

يالكلب و علاش ماجبتهاش هنا جيب الزويجة يا عبدالقادر هذا نهارك  ! : الغابة العابد

 ياواحد الراعي 

 سرجوا لعياد و تبعوه ( ) هرب رابح و لعابد و ولده 
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 ضرب الباب و دخل يلهث إجري يا موا (وصل رابح لدارهم ) 

 : واش كاين يا رابح  أم الخير

 راهم جايين و معاهم الزويجةو ولده  : السي العابد  رابح

 : يا بردي واش درتلينا يا رابح اليوم يقتلونا الخير  مأ

 يا خالتي أنا نهمهم  : ما تقلقيشنفيسة 

 : سي العابد راسه خشين اليوم نهارنا  الخيرأم 

 سي العابد و ولده لدار رابح( وصل  ) 

 : أخرج يا واحد الراعي ولا نهد عليك الباب( العابد

 ابد أحنا في عرضك و بنتك راهي فالحفظ و الصون ع: يا سي الأم الخير 

 فالحفظ و الصون في بيتها  : العابد

 في وجه ربي يا لعابد و الله رابح بايت خارج الدار  : يرأم الخ

 عبد القادر هرس الباب و أدخل :العابد  
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 )ضرب عبد القادر الباب كسره و دخل(

  بد القادر خليني نفهمكع: يا  رابح

 : عند الشرف و العار ما بقات فهامة عبد القادر

 رابح بالموس و خلى دموياته تجري( القادر عبد)ضرب 

 نيرا: يا ويلي رابح مات أجروا يا الج الخيرأم 

و تحكم نفيسة من الشعر و  للرأسو تضرب عبد القادر  ة الخيزران) ترفد أم الخير 

 تخرجها (

 : أخرجي يا واحد الستوتة قاع اللي صرالنا بسبابك أم الخير

 )يربط العابد نفيسة و يجرها بالعود حتى لباب داره ( 

 ا تذليني ، خيرة ، خيرة ، أرواحي باغي عقابي: علا  العابد

 : واه سيدي ، نفيسة ؟ الحمد لله إلي لقاوك خيرة

 و ما تسقسيناش وين لقيناها  ! : الحمد لله العابد

 : وين ؟  خيرة

 : في دار الراعي رابح العابد

 : دار رابح ؟ يالوخذة خيرة

 : من اليوم هي اللي تصلح الزريبة و تحلب البقري و تعلف الغنم العابد

 : و الله لغاية قاع قرايتي اللي قريتها راحت في حليب البقري و صليح الزريبة نفيسة

 ، واقيلا غير الموت اللي تهنيني منك: أسكتي ما زالك تحلي في فمك  العابد

 عة يجي يكمل عليها و يرفدها: أسمع ، سلاكها هدر مع سي مالك و قوله الجم خيرة
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ية مرة الموت و لا سي مالك ، هاد الكم م : غير هاذي اللي ما تصراش ، قلت نفيسة

 المرة راني هربت و المرة الجاية ما تزيدوش تشوفوني

 نسجنك فالدار كي البهيمة باش تتربي  نتي لازما: آواه  العابد

 البرهوش من ماية و ماية دبزة مابقات هدرة معاها الحر من الغمزة و :  خيرة

 : واش من حياة بقات كي رجعتوا تتحكموا حتى في حرية الانسان   نفيسة

 عندها حدود و لازم تحترمي عاداتنا و تقاليدنا : حريتك  العابد

 : امشي لبيتك و بدلي حوايجك و شوفي حالتك كرجعت خيرة 

 ) تخزرنفيسة فيها و تقول ليها و لسانها يتلعثم (

 باش نكون و نعيش كيفك يا امي  ش: مانرضانفيسة 

تتألم و  شدت الكتاب و هي مشاة نفيسة لبيتها و بقات تشوف فسقف و تحسب فاللوح و)  

 تتكلم و تقول (

ما قدرتش نحرر حتى نفسي و باغية  نحرر بنات القرية بصح موتي هو أخر حل   :  نفيسة

 باش نكون مثال للتضحية 

 وتشنق  روحها (تحكم نفيسة الحبل و تطلع فوق الكرسي و تربطه في لوح السقف  )



 خاتمة 
 

  خــاتمـة 

أن هذه  تقنياته رغمو  هو التكييفو  المؤلفين،في بحثي موضوع شغل الكثير من لقد استعرضت 

و الجزائر  العالم العربي عامةو أصبحت مألوفة في  قديمة,الآلية ليست وليدة اليوم بل هي تقنية 

و هذا راجع لنقص المؤلفين المسرحيين كما أن  تقدما وتطوراأما في الجزائر لم تعرف  خاصة.

هذا مما جعل إبداعهم ضيق  الأصلي.بعض النصوص المكيفة حافظة على وجدان و روح النص 

كما أن جل المؤلفين لا يجيدون تقنية التكييف أو التحويل  و معظم إنتاجاتهم مجرد اقتباس و 

 .المجال تناص و هذا يعود لنقص الدراسات و الملتقيات في هذا 

عموما ما يمكن استخلاصه  من هذا البحث  أن التكييف يبقى مبهما تطبيقه و بالرغم من التوافق 

بين النص الأصلي و النص المكيف نجد خلط  بين ما هو مقتبس و ماهو إعداد و غير ذلك من 

 .المسميات 

, و قمت   المؤلفينباقي وحذوت حذو  كمحاولة ,  و أنا من بين الذين اعتمدوا تقنية التكييف

بتكييف رواية " ريح الجنوب " لعبد الحميد بن هدوقة  و تحويلها لنص مسرحي  يتكون من فصل 

 . يضم أربع مشاهد 

و محفزا للطلبة الذين و أتمنى انني كنت موفق و لو بالقليل و أن تكون مبادرة لإنجازات أخرى 

 لديهم رغبة في هذا المجال . 
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 : استنتاجات 

 .المؤلف المعد يحمل نفس الأهداف التي بنيا عليها النص الأصلي 
  . محافظة المعد على فكرة النص الأصلية 
  . المعد يعمل تقديم النص الأصلي في زي أخر و جماليات أخرى 
  . المعد له الخيار في اختيار البداية و النهاية 
  الكاتددب  ةلا تخددرع عددن نطددا  فكددر فكددرة الددنص الأصددلي فكددرة أخددرى إلا أنهددا يسددند المعددد إلددى  قددد

 الأصلي .

 : اقتراحات

  الإعدددادالفددر  بددين  يجددب تددوفير المددادة و المنهجيددة فددي فددن الكتابددة و خاصددة فيمددا يتعلددق فددي 
 .والاقتباس

  الوصول إلى مفهوم خالص لمعنى التكييف شكلا و مضمونا . 
 . برمجة ملتقيات في خصوص هذا المجال  
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