
 
 

 

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تأثيرات التقنيات الحديثة على  الاشتغال الدراماتورجي و العرض 
 المسرحي

 أنموذجا" أمحمد بن ديدة ل: "مسرحية موسوساراما 
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 وزارة التعليم الـــعالي و البحث العلمـــي

 -سعيــدة   -جامعة د مـولاي الطاهـر
 و اللغات و الفنون الآدابكليـــة 

 الفنونقسم 

 

 
 

 
 

 

 
:المىسىمة ب الفنىنمزكشة تخشج لنيل شهادة الماستش في   



 
 

 

 

 

 

 

 

  

 تحت إششاف الأستار الذكتىس:      مه إعذاد الطالة:

 كىس تشصوقزم      دسقاوي محمذ الأميه

 

 

 

 

 

  

 

  

 

    

 

 1027 -1026السنة الجامعية: 

 

 

مآثرها، إلى الشمس التً أنارت دربً بوجودها، إلى التً  إلى من تعجز الكلمات عن ذكر

 لن أوفٌها حقها مهما قلت فٌها

 أمــــــــــً

من حلم أن ٌرانً أن أتخطى درجات العلم والنجاح وعلمنً أن الحٌاة من دون روح  إلى

رحمه الله  أبــــــــــً علم لا معنى لها  

 

 

 

 إلى كل الأصدقاء والزملاء، إلى من تركوا بصماتهم فً حٌاتً 

دراماتورجٌا العرض إلى من جمعنً بهم قسم واحد ومدرج واحد إلى كل طلبة الماستر 

 المسرحً

 1026/1027  

 .قلبً وٌنساهم قلمً موالى كل من ٌذكره

 

 

 الإهـــــــداء



 
 

 

 

 

الرحٌم الرحمن الله بسم  

 (من سورة النحل35الآٌة )"بكم من نعمة فمن اللهوما "ٌقول عز وجل فً كتابه الكرٌم

 من لا ٌشكر الناس لا ٌشكر الله")رواه الترمٌذي(»وقال رسوله الكرٌم صل الله علٌه وسلم 

 أحمد الله عز وجل على أن وفقنً فً إتمام هذه المذكرة وأتقدم بشكري إلى أستاذي الفاضل

   برزوقكور مذ :الدكتور                               

الذي لم ٌكن أستاذا فحسب بل أخا وصدٌقا فلم ٌبخل على بوقته الثمٌن ونصائحه القٌمة 

 وتوجٌهاته السدٌدة وصبره الجمٌل لك أستاذي كل معانً الشكر والتقدٌر والاحترام

 وكذا كل من ساعدنً فً انجاز هذه المذكرة من قرٌب أو بعٌد

.كما أتقدم بالشكر الجزٌل إلى كل أساتذتً

 

 شكــــر و تقــــدير



 

 

 أ

 :مقدمة

  

 من موضوعاتو يستمد وآمالو ، طموحاتو و وآلامو لعومو عن التعبتَ من الفرد إذ لؽكِّن التعبتَ آليات من آلية يعد الدسرح  

 النفوس كما يعد  امتلاؾ  و القلوب في التأثتَ أدوات من فهو تنميتها، و قدراتو اكتشاؼ على وتحولاتها ، لشا يعينو الحياة

عرضا معدا  لد يقدـ ما تكتمل وظيفة الدسرح لا والتواصل ، لكن الاتصاؿ وسائل من ووسيلة الثقافي التعبتَ أشكاؿ من شكل

 ىيئات في تتبلور التي للنصوص التحويلية و التًكيبية طبيعتو ىو الدسرحي العرض لؽيز ما فإف لذا وفق رؤية دراماتورجية خاصة 

 بتآلف وجوده يتكامل الذي الدسرحي الخطاب بالتالر تكوف والتي العرض بنية داخل أنساؽ ضمن حركية،  و بصرية سمعية

 قراءتو تركيبها منتجا إعادة و الشفرات بتفكيك ليقوـ التلقي في لكفاءتو تبعا الفعالة الدشاركة في بدوره يقوـ الذي الدتلقي، دور

 الخطاب بنية في ثرائها من تزيد جديدة ،  معاني و دلالات الدسرحية العلامات تكتسب بذلك و  الجديد تأويلو و الخاصة

 الدسرحي.

)الدخرج و السينوغراؼ(  أماـ حتمية  و المجموعة الدكلفة بالإعداد الدراماتورجي قيق ىدا التكامل وجد الدراماتورجلتح  

ط   التقنية   لتطور الفن الدسرحي  بمعتٌ آخر ، و تطوير تريع تفاصيل  الدسرح من الناحية مواكبة العصر وعصرنو الوسائ

التقنية ، سواء على مستوى العرض الدسرحي وما يدخل فيو من تقنيات تشتمل على تكوين الدعمار الدسرحي ابتداء أو على 

بتقنيات الدمثل   ء انتهاكونات السينوغرافية الأخرى و مستوى تأسيس فضاء العرض من ناحية الإضاءة الدسرحية والدناظر و الد

 )الجسد والصوت( .

مسرحية "العرض المسرحيو  الدراماتورجي الاشتغالعلى  الحديثةتقنيات ال تأثيرات:عنوافتحمل دراستنا ىده  

 "أنموذجا أمحمدبن ديدة موسوساراما ل

كونها تنتمي إلذ ذلك النوع من الدراسات التي تبحث في ما يصبو إليو  تريع الدشتغلتُ في الدسرح الذين صاروا 

يدركوف ألعية إقحاـ التقنيات التكنولوجية في السينوغرافيا ودورىا في خلق رؤية دراماتورجية  الحديثة و تطوير العرض الدسرحي 

ض الأولذ التي قدمت في الدسارح الإغريقية ، والتي استخدمت فيها تقنيات لد تعد ،كما انو جدير بالذكر انو و منذ العرو 

فاعلة في عصرنا الحالر أي  عصر التقنية بعد ما كانت تشكل الدرجع الأساس في تكوين مفهوـ التقنيات الدسرحية كما سنقوـ 

السينوغرافية التالية : الديكور والدوسيقى     ىده التقنيات على العرض الدسرحي الذي يعتمد على العناصر  تأثتَاتبدراسة 



 

 

 ب

الأزياء ، الضوء ، اللوف ، التشكيل الحركي ، إضافة إلذ مكونات العرض السمعية والبصرية الأخرى ، والتي تشكل فضاء 

ي اليوـ السينوغرافيا و خطاب العرض, فضلًا عن الأدوات والدواد الدستخدمة في تلك العناصر والتي جعلت من العرض الدسرح

عرضاً أكثر  ترالًا وإبهاراً, وىي قادمة من فضاء التكنولوجيا إلذ فضاء العرض الدسرحي عبر استثمارىا بالشكل الأمثل في 

 الدسرح لتشكيل فضاء عرض مسرحي أكثر ترالية وأكثر تأثتَاً وإمتاعاً للمتلقي.

اة كلها، وفي كل أجزاء يومياتنا، وىو ما لا يعتمد عصرنا الراىن على التطورات  التي شملت الحي إشكالية البحث:

لؽكن أف  نتجاىلو ، لاف العلم والتطور يفرضاف وجودلعا  دائماً على الإنساف وذلك لأنو  من صنيعتو ويسعى  لخدمتو ، 

 فالتطور الحضاري الحاصل اليوـ جاء كما ىو معروؼ نتيجة تضافر جهود العقل البشري عبر عصور من التجربة الإنسانية

وتحولاتها، لذذا لصد اليوـ أف ما لؽيز عصرنا الراىن لرموعة كبتَة من الأسس التي تبتٌ على أساس تقريب الدتباعد من الفكر 

والسلوؾ الإنساني و تقريب الدتناقضات ليحتويها فضاء كوني واحد يقبل التعددية في كل شيء، بسبب تطورات العلم 

سوب والفضاء الرقمي  وأجهزة الضوء والصوت ومواد الداكياج، فضلا عما يدخل والدعرفة،لاسيما الانتًنيت وأجهزة الحا

بمكونات أخرى للفضاء السينوغرافي في العرض ، بل وحتى في النضرة العامة للاشتغاؿ للدراماتورجي الذي أصبح يعتمد الجسد  

الداثػػػػػػػل والحاضر والذي يقدـ الصورة كأداة بوح يتوقف عليها تشكلات العرض والصورة الدسرحية، بعد أف كاف الحوار ىو 

 والشكل لأنو لػتويها داخل الدفردات والحوارات ولا يستظهرىا وتتحوؿ إلذ أداء وفعل .

 ىو:الذي يطرح نفسو  الإشكاؿومن ىنا 

 المسرحي؟الإعداد الدراماتورجي والعرض  وتطويركيف ساهمت التقنيات السينوغرافية الحديثة في دعم 

 التالية:ويتفرع عن ىذا الإشكاؿ عن لرموعة من الأسئلة الفرعية     

 الدسرحي؟ والعرضجيا الحديثة في عملية الإعداد الدراماتورجي لو و فيما تتجلى ألعية استعماؿ التكن -

 ؟موسوساراماعرض مسرحية في لصاح  ةللسينوغرافي لعناصر كلت  ىل اثر -

 ؟ ة الحديثة في المجاؿ السينوغرافيللنص الدرامي الاعتماد على التقني تأليفوفي ىل لؽكن للدراماتورج  -

 وللإجابة عن هدا التساؤل يمكننا أن نضع الفرضيات التالية:   

وذلك من خلاؿ تسختَه  رج وتطوير العرض الدسرحي وترقيتوتلعب التكنلوجيا الحديثة دورا ىاما في عمل الدراماتو  -

 . عملية الإعداد الدرامي ديثة فيلتقنيات سمعية بصرية ح
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مراحل الإعداد الدسرحي أي مند  العناصر السينوغرافية ) الديكور،الازياء،الاضاءة ...( لذا صلة وطيدة في كافة ػػػػ  

 .بداية التدريبات إلذ مرحلة  ما بعد العرض 

وتساعده على خلق رؤيا دراماتورجية عند ناليفو للنص الدرامي الدراماتورج  عملدورا مهم في  التقنيات الحديثة لذا ػػػػ 

 تواكب متطلبات العصر وتثري العرض الدسرحي .

للتقنية الحديثة علي الإعداد الدرامي و العرض ات ثأتتَ  سعى من خلاؿ ىدا البحث إلذ معرفة: نهدف البحث

 سرح عموما .الدسرحي بصفة عامة ، وتسليط الضوء على ىذه التقنيات ودورىا في الرقي بالعمل الدسرحي والد

و لعل السبب الذي دفعتٍ إلذ اختيار ىذا الدوضوع ىو تعدد الدراسات في لراؿ التأليف، و التتبع التارلؼي للظاىرة 

الدسرحية في الجزائر في حتُ لد لػض الجانب التقتٍ للعرض الدسرحي الجزائري بعناية الباحثتُ و الدارستُ للمسرح الجزائري 

ضا سمعيا بصريا )نص، لشثا، سينوغرافيا، ترهور(، كل ىذا يدخل في إطارالاشتغاؿ الدراماتورجي علما أف العرض الدسرحي عر 

 و الفضاء السينوغرافي الذي يرمي إلذ إقامة علاقة مع الجمهور )الدتلقي(.

الدسرحية أما الأسباب الذاتية لاختيار ىذا الدوضوع، فتًجع بالدرجة الأولذ إلذ أنتٍ شاىدت لرموعة من العروض 

السينوغرافيا في الدسرح علاقة الدراماتورجيا وتطور خلقت لدى لرموعة من التساؤلات عن و  تركت في ذىتٍ انطباعات،

  أنها شاىدت عرض مسرحية موسوساراما   الذي كاف عرضا مبهرا  و لستلفا و حقق لصاحا كبتَا حيث إنتٍالجزائري    كما 

 .  2016ر لسنة عرض في الجزائ أحسنعلى جائزة  تحصل

 حدود البحث:

 2017ػػػػػ  2000الزمنية :

 مسرح صراط بومدين . –سعيدة  -الدكانية : الجزائر

الاشتغاؿ الدراماتورجي موضوع تأثتَات للتقنية الحديثة على  مقاربةفي  التحليليالاعتماد على  الدنهج  منهج البحث:

وذلك لاف ىذا النوع من الدراسات يقتضي منا تحليل الدضموف كونو مرتبط بعمل الدراماتورج واستعانتو بوسائل  والدراماتورج ،

 لتقنية حديثة.  



 

 

 د

في مسرحية  مثلةتالدأداة البحث: تسعي إلذ اعتماد ما أسفر عنو الإطار النظري من مؤشرات في تحليل عينة البحث و 

 ."  موسو ساراما" 

ففي الفصل الأوؿ، ندرج فيو   الإطار النظري , الذي تم  ثلاث فصوؿيتكوف  بحثنا ىدا من    محتويات البحث

 تقسيمو إلذ ثلاث مباحث كما يلي :

 الدسرحي. الإخراج إلذخصائصو واىم تطوراتو ، أما الدبحث الثاني نتطرؽ فيو ،ماىيتو  الدراماتورجالدبحث الأوؿ  

 إلذ، ثم ننتقل الفضاء السينوغرافيات مقسما الذ الدباحث التالية نستهلها أما الفصل الثاني نعالج فيو أىم التأثتَ 

 السينوغرافيا .

السنوغرافي في العرض  وتأثتَبصمة الدراماتورج " وإبراز  موسو سارامانقوـ بعرض مسرحية  "  يالفصل التطبيق ماأ

 .الدسرحي

وضع الاقتًاحات و التوصيات تي خلص البحث لذا مع المع الاستنتاجات   نوضح فيها خلاصة البحث  الخاتمة :

 التي قد تفيد أبحاث لاحقة 
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 الدراماتورجيا : ماهيةالأولالمبحث 

 الدراماتورجيا  نشأة:  الأولالمطلب      

ؽ.ـ( الدرجع الرئيسي لكل الدفكرين و دارسي الدسرح فهو الدؤسس لنظرية الدراما في تاريخ 335أرسطو "الشعر" ) كتابيعتبر  

 1أرسطو فانيس،التنظيم الدسرحي الغربي، و شكلت الدراماتورجيا في الدنظومة الأرسطية نظاما مثالر مبنيا على مبادئ ترالية و 

يتفق على أف الدراماتورجيا ىي فن تركيب و تنظيم أفعاؿ لخلق تطور منطقي في سرد حكاية أو قصة التصدر الكلاسيكي 

 الحالر يشمل إعادة التًكيب و الفهم و التحليل. بالدفهوـللكلمة يعتٍ "فن تركيب النصوص" و 

الدفهوـ العاـ للمصطلح يبقى ملتبسا و لؽكن فهمو أو تأويلو حسب طبيعة العمل و الدادة الدشتغل عليها، و لكن ما 

 عتٌمىو أساسي ىو ارتباطو بالفعل التنظيمي لفعل المحاكاة و البعد الدرئي للحكاية بالنسبة للنافدة "آف أوبر سفيلد" "فإف 

لعرض و لكن العلاقة بتُ النص و الجمهور الذي لغب أف يتلقى و يفهم ىذا الدراماتورجيا ليس فقط دراسة النص و ا

العرض" بشكل آخر مفهوـ الدراماتورجيا يعطي خصوصية للكتابة الدسرحية تتجاوز البعد الأدبي بل تدمج لغة الخشبة و 

لؽكن اعتبارىا مرحلة لرردة من  ، فهي تشتغل و تحدد البعد المحكي و الدرئي في نفس الوقت الدراماتورجيا لدشهدياالدستوى 

ىندسة الخشبة و بناية الدسرح و  إدماجتتجسد في مستقبل الخشبة، الرؤية و التصور الدراماتورجيا لؽكنها أيضا  الإخراجعملية 

 اللتاف تحدداف العلاقة مع الجمهور.

 الدراماتورجياالمطلب الثاني:   -

في مفتًؽ الطرؽ بتُ الكتابة الدرامية  يتوقعمصطلح ذو لراؿ دلالر واسع "   أنهاعلى   الدراماتورجياعرؼ باتريس بافيس   

و الإخراج الدسرحي و النقد إذ يشتَ إلذ فن بناء النص الدرامي، أو بتٍ الداخلية من جهة، كما يشمل في مقاـ ثاف تحويل 

                                                             
 .11، ص 2011، طبنجةحسن الدنبعي، النقد الدسرحي العربي، منشورات الدركز الدولر لدراسات الفرجة،  1
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 خضاعإأيضا الجانب النظري الخاص بعملية )اللغات الدسرحية و ترترتها لكتابة ركحية إضافة إلذ ذلك تستوعب الدراماتورجيا 

 1في الدمارسة. وتجدراالدراماتورجي باعتباره فعلا   الدنتوج

 إعدادىاترترتها أو  أحياناتعتٍ قراءة النصوص و  كما  الدراماتورجيا  ىي فن تركيب النصوص الدسرحية و بمعتٌ آخر 

 بمظهرعن كيفية  ترلة من التساؤلات الدراماتورجيا تطرحمن الدكونات التي يفرضها الإنتاج الدسرحي و بهذا  حيث صارت

آليات الحكاية في  الفضاء بتُ النصي و الركحي لتحقيق الانتقاؿ من النص الدكتوب إلذ العرض الدعروض الذي يبحث عن 

 .و السياسية و العقائديةعناصر الفرجوية التي تتماشى مع قضاياىا الاجتماعية 

يرى )لزمد الصديق السيد(: "أف الدراماتورجيا ىي كلمة من مقطعتُ الأوؿ )دراما( و ىي  خاصية الصراع في 

، بمعتٌ أف الدقطعتُ يعبراف عن صانع الدراما للنص و 2الضمتَ القائم على صناعة الدراـ"أو الدأساة، أما )تورج( فهو  الدلهىات

 تٍ الدرامي و من باب التجاوز يكمن القوؿ بأنو الدعدالعرض معا أي الده

 ( إلذ تعريف كلمة الدراماتورجيا الوارد في الدوسوعة البريطانية ما يلي: wikipediaبدورىا تصنف موسوعة )

" الدراماتورجيا بشكل أوسع، من خلاؿ صياغة القصة أي لشا يشبو عناصرىا في شكل يسمح بتجسيدىا،  

من خلاؿ و  3لا أكثر من الكتابة الفعلية، عمل الدراماتورج لؽكن تشبيهو بالتصميمكي العمل أو العرض شالدراماتورجيا تعط

 ىذا التعريف نلاحظ ظهور فاصل بتُ عمل الكتاب و الدراماتورج.

نهاد صليحة تديز الدراماتورجيا كخاصية تتميز بها الأعماؿ الدرامية، و بتُ لرموعة الوظائف التي تندرج تحت ما  أما

 4يسمى الدراماتورج.

 

                                                             
1
Patrice pavis, dictionnaire du Theater, Ahmed clion, édition revue et courgée, Paris, 2002,p135   

الساعة : http://archive.sakhrit.co/contents.aspx?CID=10179على  الالكتًوني، الدوقع أرشيف المجلات الأدبية و التفافية العربية لزمد الصديق2
 .2017ابريل  10، تاريخ الاطلاع :  2:30

3http://en.wikipidia.org/wiki/dramaturgy,le 14 avril 2017 a 18 : 47 

.46ص 2009 الثقافة ينايرالذيئة العامة لقصور الدراماتورج أو التًترة للمسرح، لرلة الحياة الدسرحية،،صليحة نهاد 4
 

http://archive.sakhrit.co/contents.aspx?CID=10179
http://en.wikipidia.org/wiki/dramaturgy
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ىناؾ خلطا بتُ مفهوـ الدراماتورجيا و بتُ الدهمات التي تلقى على عاتق الدراماتورج، و لصد أف ىذه  وأن و من الدعلوـ

لآخر، و من مسرح لآخر و في أحياف كثتَة من عرض مسرحي لآخر، حيث تحدد ىذه الدهاـ من الدهمات تختلف من بلد 

 قبل إدارة الدسرح، أو الدنتج الدسرحي تبعا لددى الثقة في لدهمات و أصل و حدود وظيفة الدراماتورج.

 

 الدراماتورج: المطلب الثالث : 

نوع جديد من الدشاركتُ في صناعة العرض الدسرحي ىو " الدراماتورج" و إذا   الأختَةلقد انظم إلذ الدسرح في الآونة 

الدصاحبة و الدساعدة بمفهومها الحالر، فإنها في الداضي البعيد عندما أنشئ الدسرح  الإعماؿكنا نعتبر ىذه الوظيفة الدرامية من 

 الدسرحية.بدرامياتو الكلاسيكية الدعروفة كانت تطلق على من يعمل تأليف الدراما 

 باعتبار أف في العصر القدلؽة و ذلك الأوائلالشعراء الإغريق  بداية من    متعددة  بمراحل لقد مرت الدراما الدسرحية

 الدسرح نشأ في أحضاف الشعر في زماف الرواد الإغريق القدماء الدشاىتَ )سوفوكيسويوربيديس، وايسفيلوس(.

نيس( حيث كاف ىؤلاء الشعراء تريعهم يقوموف بمعظم الوظائف الدسرحية، الكوميدياف اليوناني )أرستوفا إلذصولا و 

في إنتاج العروض  الأىمنستنتج أف الدراماتورج  كاف الشخص  يهداو فكاف يسمى كل واحد من ىؤلاء  الدراماتورج، 

مع تطور الدسرح أثر  الأعواـالدسرحية، و بالرغم من ذلك تصنف تدرلغيا ىذا الدسمى الوظيفي ليعود من جديد بعد مئات 

 1عنصرا. 13تأثره بظروؼ العصر و زيادة عدد العناصر الدسرحية من نص و مؤد إلذ مالا يقل عن 

و تشتَ التًترة إلذ ذلك الذي يقوـ بالأعماؿ الدرامية، و ىي تقابل أو  ألداني أصلإف كلمة " الدراماتورج" ذات 

الدرامي، و تستعمل الأوساط الدسرحية العالدية في الوقت الحاضر ىذه  تناسب في أكثر أحوالذا الكاتب الدسرحي أو الدؤلف

الكلمة لكي تشتَ من خلالذا إلذ الكاتب الدسرحي، و خصوصا عندما يتعلق الأمر في نفس الدؤلف و ذلك لتمييز إنتاجية 

ي و تطويري معنا آخر، الأخرى، و لقد أخذت ىذه الكلمة منذ السبعينيات و بشكل تدرلغ الأدبيةالدرامية عن نشاطاتو 

بحيث صارت تشتَ إلذ الوظيفة التي لا ينبغي أو لن تعد تعتٍ بالضرورة الكاتب الدسرحيتُ، و إلظا تعتٍ أو تنطبق أكثر على 

                                                             
 . 114ص  1999مصر،الفكرية، مكتبة الأسرة، الإعماؿالدسرح بتُ النص و العرض، سلسلة ، نهاد صليحة 1
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ذلك الذي ليس ىو بمؤلف للنص، أي إلذ الدستشار الأدبي أو الدعد، أو كاتب سيناريو العرض، و تشتَ أيضا لفظة  

الدسرح، أي أف عملو يتموضع في قلب التجربة الدسرحية فهو الذي يقرأ  إدارةلك الشخص الذي يشتًؾ في "الدراماتورج" إلذ ذ

 .الدخطوط النصي، أو النصوص الدقدر لذا أف تقدـ على الدسرح و ىو الذي يؤمن في بعض الأحياف ترترتها، أو إعادة ترترتها

 وزع بتُ الكتابة و التنفيذ و النقد و علاقتو مع الدتلقتُ.أف ىذا الأختَ لو دور لستلط، أو م نستنتجالنهاية  في 

في الدعجم الدسرحي عن تعريف كلمة " الدراماتورج" أنها تستعمل كما ىي بلفظها الأجنبي  كما ورد

(dramaturg( في كل اللغات بما فيها العربية، و ىي مأخوذة من الكلمة اليونانية الدركبة )dramaturgos و التي )

( أي الصانع أو العامل أي أنها كلمة تعبر ergos( يعتٍ العمل الدسرحي، و الثاني )dramatoن مقطعتُ الاوؿ )تتألف م

 1عن التأليف كصنعة أو صناعة التأليف.

لقد جاء في كثتَ من الدفاىيم التي تتعلق بمصطلح )الدراماتورج( الذي بات قرين الدراسات الدسرحية و العروض 

الدرامي ىو مرادؼ لدؤلف مسرحي في حتُ أف الدراماتورجيا ىي فن  الدؤلفلدفهوـ " الدراماتورج" أو  الحديثة، و في تعريف

 2تأليف النتاجات الدسرحية.

إف تأليف نتاج مسرحي، و ىي صفة الدراماتورجيا )بحسب الدؤلف(، فهي تجرد كل من كاتب النص )الدؤلف( و 

 الدراماتورج. صانع العرض )الدخرج( من ىوياتها و لؽنحها إلذ

يقوـ بقراءة العرض قراءة نقدية و تكوف ىذه القواعد تحت إشراؼ الدخرج و يقدـ  الأولذفالدراماتورج ناقد بالدرجة 

فو من غموض أو أي خلل آخر، و يكوف الحكم على كل ما يقولو نفيها الدراماتورج مقتًحات حوؿ العرض، و ما يكت

من حقو القبوؿ أو الرفض بكل الآراء النقدية التي يطرحها الدراماتورج، لأف صفتو ىو الدراماتورج فيعود إلذ لسرج العرض، و 

استكشاؼ سياقتو للنص و العرض الدسرحيتُ، فهو الخبتَ الدقيم على الأسس النفسية، الاجتماعية، و السياسية للشخصيات 

 .يةللمسرحة الفني توبالإضافة إلذ نظر 

                                                             
 .202، ص 1997، 1ماري إلياس، حناف قصاب، الدعجم الدسرحي، مكتبة لبناف، بتَوت، ط 1
 .45، ص 2003، 1الطبعةحسن الدنيعي، الدسرح فن خالد، إصدارات أمينة، الدار البيضاء،  2
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 لعرض يراقب ستَ العرض لكي لا لػيد عن فكرة النص و ليس الدخرج.يكوف ىو الدشرؼ عن ا أخرىو أحيانا 

بأنو مركز في الدسرح يتعامل بشكل رئيسي مع  dramaturgeالدراماتورج  فقد عرفتلويكيبيديا ل بالنسبة أما

 1البحث و التطور و تضيف بأف ىذا الوصف الدستخدـ حاليا لدهنة الدراماتورج قد اكتسب معناه من ابتكار "غوثولدليسنغ"

( في ىذا التعريف théâtre practitioner( و لشارس للعمل الدسرحي )play rightو وصفتو بأنو كاتب مسرحي )

 ور مهمات جديدة أضيفت لعمل الدراماتورج و ىي البحث و التطور.نلاحظ تط

تكوف من كلمتتُ بمعتٌ )دراما + صنع( ت ة الأصليوناني و ىي مستقاة من كلمة كلمة الدراماتورج تعتٍ أدبيا )صانع الدراما( 

تب. ثم استخدـ ىذه الكلمة في و من المحتمل أف الكلمة كاف قدلؽا تدمج بتُ الدعاني الحديثة لدهاـ كل من الدخرج و الكا

الصلتًا لأوؿ مرة عاـ إزاء تعيتُ "ليسنغ" كأوؿ الدراماتورج بالدعتٌ الحديث للكلمة في الدسرح القومي الألداني "بهامبورغ"، و 

أثارت لرموعات "ليسنغ" عن النقد الدسرحي في مؤلفو "النقد الدسرحي الذامبورجي" اىتماما ضخما، و صدرت بعد ذلك  

ائي للدراما و لرموعة كتابات حوؿ الدراما و نو التي تعتٍ كلمة كتب عنها الكياف الب dramaturgeعن معتٌ كلمة  كتابا

 dramaturge."2نشاط الدراماتورج نفسو "

 جر الدراماتو  ماهيةالمبحث الثاني:

الدراماتورج وتعدد صوره زيادة على علاقة  وأنواعمن خلاؿ ىذا الدبحث سنسلط الضوء على علاقة الدراماتورج بالدسرح 

 الدراماتورج بالدخرج.

 طلب الأول: علاقة الدراماتورج بالمسرحالم

ويكيبيديا وظائف الدراماتورجي في العمل سواء كاف في المجاؿ النظري أو في الدمارسة الدسرحية، يشتَ أحيانا اليوـ إلذ الدعتٌ 

التقليدي لنشاط الدفهوـ و بناء العمل الدراماتيكي، و أحيانا إلذ الدعتٌ الدعاصر لأحد العاملتُ الدقربتُ من الدخرج الذي تكوف 

                                                             
1http://en.wikipedia.org/wiki/dramaturgy,le 21 avril 2017 a 21 :38 . 

 .259جوف لينارد، لزمد رفعت يونس، الدرجع في فن الدراما مرشد لدراسة مسرحيات، ـ س، ص  2
3http://en.wikipedia.org/wiki/dramaturgy,le21 avril a 23 :56 . 

http://en.wikipedia.org/wiki/dramaturgy,le
http://en.wikipedia.org/wiki/dramaturgy,le21
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ساء أسس عمل الخشبة و بقدر ما يبدوا ىذا الشرح و التفستَ بسيطا بقدر ما تبدوا وظيفتو الدراماتورج وظيفتو بشكل عاـ إر 

معقدة و تكاد تكوف غتَ معروفة نسبيا، فهي تشتَ إلذ عملية التفكتَ و التوثيق لإبداع مسرحي، سواء كاف راقصا أو أي نوع 

ثابة الدستشار الفتٍ و الأدبي، أو الباحث العلمي القادر على الإجابة عن آخر، مثلما يعتبر " الدراماتورج" في غالب الأحياف بم

تريع الأسئلة، مثلما لؽكن اعتباره خبتَا راقيا و بطلا خارقا فتٍ كما يسميو البعض، و يكتب برامج العروض و الوثائق 

التي تجري بعد العروض لدصاحبة الفنانتُ  الدنافساتالدصاحبة لذا بشكل أكثر عمقا و ينظم الاجتماعات التحضتَية، و ينشط 

 3و الجمهور .

حصر وظيفة الدراماتورج في لراؿ لزددو تعريف معناه، لأنو في نفس الوقت  تعريفات استحالةالىده  تؤكد كل

يشتمل على ترلة عناصر ترالية و اجتماعية و سياسية و فلسفية و أخلاقية و إنسانية تبحث في علم النص و تطبيقاتو و 

تقدلؽو و تجسيده و تزيينو، و تعمي بطرؽ تلقيو و تفستَه، ثم أنو على الرغم من كل ما كتب عنو و فيو و حولو حتى الآف. و 

، نكاد لا نعثر لو عن تعريف دقيق لؽكن  –ىو كثتَ و في لغات عدة  و على الرغم من كل ما يبدوا عليو من بساطة في الدفهوـ

عليو اليوـ و ذلك بسبب تشظي ىذه  تفاؽلاا الكتباحد لا في الدعاجم و لا في يف و الاعتماد عليو بل لد يوجد لو تعر 

 1الوظيفة و اتخاذىا أشكالا و أبعادا أخرى كثتَة و متنوعة.

، الدراماتورجيا الدشاىد، البيوغرافيا و الإضاءة و ألتوثيقيالدراماتورجا الدخرج، الدراماتورجيا الدؤلف، الدراماتورجيا 

 ....التلقي و الخ

إف أكثر الأعماؿ الدوسوعية الدتخصصة في لراؿ الدسرح خاضت في مسألة تعريفية و تحديد معناه، و لكنها اكتفت 

في النهاية بذكر تارلؼو و مكاف ولادتو و تطوره و اتجاىاتو و أشكالو و عناصره مستعينة بتجارب ىذا  من الدخرجتُ و الدنظرين 

كثرت الآراء و التعريفات كلما ازداد الأمر غموضا و التباسا و اتساعا في الوظيفة ذات   في لرالاتو الدتعددة و الدختلفة، و كلما

النادرة في لراؿ العرض الحي، بحيث أخذت ىذه  الوظيفةالوقت إلذ درجة أف صار لكل لسرج و لرموعة تعريفا خاصا لذذه 

الدراماتورجيهم(، و بالعكس )من الدراماتورج إلذ  التعريفات في أغلب الأحياف شكل الشكر و الامتناف من قبل )الفنانتُ إلذ

 الكلمة للحديث عن أعمالذم. الفنانتُفنانيو(، و صارت تعطي 

                                                             
 .127ص  ،2014، 1ط،منشورات الدركز الدولر لدراسات الفرجةالدراماتورجا الجديدة،خالد أمتُ، سعيد كرلؽي،  1
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إف الدراماتورجية لد تبتكر و إلظا ىي استمرار لدفاىيم قدلؽة تطورت بتطور الدسرح و عناصره، و لذذا بإمكاننا القوؿ 

الآف تطورا دلاليا و ملحوظا في المجاؿ الدزدوج للفكر و النشاط الدسرحي: بأف مفهوـ الدراماتورجي قد عرؼ منذ أرسطو حتى 

، 1)إف الدصطلح لا يشتَ إلا للتكوين الأسلوبي و النحوي و لشكلي للنص الدرامي، و بعبارة أخرى إلذ بناء النص الدسرحي(

العمل الدسرحي، تكريس نفسها تريعها  و لقد تم اليوـ تجاوز ىذا السياؽ الأدبي و الصارـ و صار يشتَ إلذ أبعاد أخرى من

إلذ دراسة الكتابة الدسرحية و شاعرية العرض، و ىكذا استطاع الدفهوـ أف يأخذ بعتُ الاعتبار تحوؿ الأعماؿ الدرامية إلذ 

الدلالية الدستخدمة في العرض و عن التًتيب و التفاعل الذي يشكل  الأنظمةنصوص مسرحية و يعرؼ مثل )الدبلغ عن تريع 

 2منها الإخراج(.

لقد صار الدراماتورج يضع )جسرا بتُ الكتابة النصية و الكتابة الدسرحية )...( و تدلك اللغة الخاصة التي تقوـ 

بتحويل الواحد إلذ الآخر(. إف الدراماتورج في الأصل، وفقا للمركز الوطتٍ الفرنسي للمسرح، ىو منتج العمل الدراماتيكي، و 

اب الدسرحي. لقد أخذت ىذه الكلمة اليوـ معاني أخرى تنطبق في الكثتَ من الأحياف على شخص في كلمة واحدة ىو الكت

، و يكوف مرتبطا بمسرح وطتٍ، أو مركز درامي وطتٍ، أو فرقة 3ليس ىو لدؤلف النص، يسمى "مستشارا أدبيا أو مسرحيا"

لدخرج. عملو كدراماتورج ينبع و يصب في العرض و معروفة عالديا، و يكوف ضمن فريق العمل، و أقرب الدعاونتُ للمدير أو ا

لؽثل نوعا من الباحث و الدفكر، و يتقاسم الدراماتورج و الدخرج عملية إلصاز العمل الدسرحي. الأوؿ يأخذ على عاتقو 

 مسؤولية العمل النظري، في حتُ أف الثاني يؤمن عملية التحضتَ الدسرحي مباشرة من الدمثلتُ.

تبعا للمكانة التي تدنح لو في الدسرح: قراءة الدخطوط، و نصوص البرنامج  و تتنوع ماتورج وظائف الدرا تتعدد

ائو، و تحديد اديولوجية و إعداد لغة مسرحية أو نالدسرحي، و القياـ بالبحوث على وحوؿ العمل، و شرح و تفستَ مبادئ ب

شاركة في البروفات بصفتو ناقدا داخليا، و بلا شك أف ترترة الدصنف إذا تطلب الأمر ذلك، و إعداد و ترترة البرنامج و الد

الطويلة و الشاقة، و يفتًض أف  الأكادلؽيةيكوف ىذا الدفكر أديبا، و لا لؽكننا الوصوؿ إلذ ىذا الدنصب إلا عن طريق الدراسة 

 يكوف أيضا صاحب معرفة كبتَة تتوزع بتُ معرفتو بالتاريخ و علم تراليات الدسرح و الكتابة الدسرحية.

                                                             
1UBERSFELD, ANNE, les termes-clés de l’analyse du spectacle , seuil paris1996,p 38-40. 
2 Patrice Parvis ,op- cite, p 357. 
3Patrice pavis, op-cite, p 359. 
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لقد ظهر الدراماتورج و لفتًة طويلة في شكل واحد: مؤلفا للقصائد الدرامية، و النشاط الدراماتيكي الذي يركز 

 نص وفقا للاتفاقيات الكتابة الخاصة و المحددة في وقت معتُ.حصرا، و بشكل كبتَ على تكوين ال

"أرسطو" أسس ىذا الدفهوـ في كتابة "الشعر" من خلاؿ بحثو عن كيفية التي ينبغي أف ترتب القصص، إذ   كما حدد

طالدا أف كنا نرغب بأف يكوف تكوينها ناجحا، و رفضو لفكر العرض تداما عن الفن و أنو لا يشتًؾ في شيء مع الشعرية، 

الدأساة تحقق تأثتَىا حتى من دوف منافسة، و من دوف لشثلتُ إنو يعتقد أف التكوين ينبغي أف يكوف تريلا قبل كل شيء، أي 

الشعري في مثل ىذه الحالة الامتثاؿ للرموز الدرجعية التي تعتمد  الإبداعإلذ المحاكاة وفقا للقوانتُ و الطبيعة و ينبغي على  1لؽيل

الفلسفية و الجمالية التي تعتبر ذات ألعية وصلة بالأعماؿ التي لا تشوبها أية ثنائية )مثل تلك التي كتبها كل من  على الدبادئ

أرسيتوفاف. و لقد اعتمد ىذا الدبدأ على نطاؽ واسع في الفتًة الكلاسيكية في كتاب "الدمارسة الدسرحية "الأوبينياؾ"  سفوكلس

عراء التًاجيديوف  يأخذوف من التاريخ ما يقتًحو عليهم،و من ثم يغتَوف الباقي لأجل  ، الذي يذكر فيو: )إف الش1657عاـ 

 .2إلذ فكرة سخيفة( ىيماكتابة قصائدىم و إف الذىاب إلذ الدسرح من أجل معرفة التاريخ  

 كل ىذهتفق  تلا لؽكن أف  وبأنالإشارة لؽكن وضعها في قائمة طويلة ، مع مهمات كثتَة و متعددة و لدراماتورج ل

عملية توظيف  لظطي تضمو لكنها و بشكل  أخرىعلى تريع الدهمات، و التي تختلف من مؤسسة مسرحية إلذ  تعريفال

الدمثلتُ، و تطوير مسرحيات الدوسم الدسرحي بحيث يكوف ىناؾ تناغم فيما بينهما، مساعدة الكاتب الدسرحي في إعادة 

الدسرحيات الجديدة، كما يضع الجدوؿ الدسرحي و يشارؾ في تقدنً الخدمات التعليمية، و مساعدة الدخرج في البروفات، و 

عند التعامل مع مواضيع تارلؼية، و يكوف بمثابة الدتحدث الرسمي بلساف الكاتب الدسرحي في حاؿ  التنقيب في الدراجع التارلؼية

 3غيابو:

 كما لؽكننا أف نضيف مهمات أخرى ارتبطت بمهمة الدراماتورج_

 الدسرحية الإعماؿالبحث عن أصالة  ،التواصل مع كتاب مسرحيتُ آخرين، كاتب مسرحي  ناقد ،مستشار مسرحي
                                                             

الفتٍ )الشعري( ىو تقليد )لزاكاة( لفعل )تطبيق(، و بهذه الطريقة لغعل أرسكو، المحاكاة الطريقة  الإنتاجيعرؼ أرسطو في كتابو "الشعر" بأف  1
 الأساسية للإنتاج الفن.

2parvis patrice, op-cite, p (106). 
3http://en-wikipedia.org/wiki/dramaturgy, le 29 avril 2017a 19 :10. 

http://en-wikipedia.org/wiki/dramaturgy
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 الدسرحي لنصوص غتَ مسرحية الإعدادالتًترة و ، إعداد النص و الرؤية العامة ، في وضع الريبرتوار الدسرحياور شالت

 الدتعلقة بالنص الأمورو الاستقصاء في  جديد، البحثالتشاور مع الكاتب الدسرحي عند كتابتو لنص مسرحي 

،تقييم النصوص و تكوين حلقة وصل بتُ الدنتج تاجويعقد الدراماتورج حلقات نقاش فيما يتعلق بتسويق العمل الدزمع إن

،في مرحلة ما قبل الإنتاج النهائي يعمل الدراماتورج على يعتبر لشثلا لوجهة نظر الجمهور عند الدؤسسة الدسرحيةو الكاتب،

استشعار رغبات الجمهور عند تحديد سياسة العروض في و الإخراج و العرض النهائي، ألدشهديقضايا التصحيح 

 دوف ملاحظات على البرنامج الدسرحي.بالربتَتوار( و القيم الجمالية في)

 الدشورة ليس للمخرج فحسب بل و للمصممتُ، و الدمثلتُ و القائمتُ على كل أشكاؿ التقنيات الدسرحية. يقدـ وأختَا

نلاحظ من خلاؿ استعراض ىذه القائمة الطويلة من الدهمات أف ىناؾ تشبعا في ىذه الدهمات و الذي كاف نتيجة 

طبيعية لدهمة تسعى إلذ استغلاؿ أي شيء في الدسرح من أجل إيصاؿ رسالة إلذ الدتفرج فأي تفصيل دقيق في الأزياء أو 

خرى، و لؽكن أف ينقل رسالة ما إلذ الجمهور، فمن الطبيعي أف الديكور أو حتى في أي عنصر من عناصر السينوغرافيا الأ

يقوـ الدراماتورج باستغلاؿ أي أسلوب فتٍ أو أسلوب أداء تدثيلي يضمن لو إيصاؿ أفكاره بشكل أكثر تأثتَا الامر الذي أجاز 

صر العرض الدسرحي، و ىو الضامن كذلك، فهو بمثابة الدؤلف )الدايستًو( لمجموعة عنا  الإخراجلو في شؤوف الأداء التمثيلي و 

 لإيصاؿ الأفكار بشكل فتٍ بعيدا عن الدباشرة، بحيث يدفع الجمهور، أو يثتَ فهم الرغبة بالتغيتَ.

و الدراماتورج و كما ذكرنا سابقا بأنو ناقد بدرجة الأولذ، فإنو يقوـ بقراءة العرض قراءة نقدية و تكوف ىذه القراءة 

من غموض أو أي خلل، لأف صفتو ىو  وفنيها الدراماتورج مقتًحاتو حوؿ العرض و ما يكتتحت إشراؼ الدخرج و يقدـ ف

استكشاؼ سياقية النص و العرض الدسرحي فهو الخبتَ الدقيم على مادية الاجتماعية و السياسية و الأسس النفسية 

 1إلذ النظر الفتٍ للمسرحية. بالإضافةللشخصيات 

 

                                                             
 .114الدراماتورجيا الجديدة، ص ،  op citخالد أمتُ: سعيد كرلؽي 1
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 و تعدد صور الدراماتورج يةالدراماتورج المقاربات أنواع:  الثانيالمطلب 

 أيضا طبيعةمهنة الدراماتورج  مهنة ذات طبيعة متغتَة و متطورة و تحددىا خصوصية العمل حوؿ النص و تعتبر 

مع الدخرج و أحيانا أيضا مع الدؤسسة الدنتجة للعرض. ىناؾ ترلة من التصنيفات الدقتًحة  بلاخصالعلاقة مع العمل الفتٍ و 

 بعضقتًح لدى سوؼ نمن طرؼ الباحثتُ لذذه الدهمة أو الوظيفة و تختلف حسب رؤية كل باحث أو كاتب و مرجعيتو،

 أنواع الدراماتورج:

 الدراماتورج الموثق:  -1

الدؤلف و يقتًح نصوصا قريبة موضوعا و شكلا من الدسرحية، كما يقدـ أيضا وثائق و الذي يهيئ بحثنا عن النص و 

 سمعية بصرية تطعم عمل الدخرج و الدمثلتُ.

 الدراماتورج المقتبس: -2

و الذي يقوـ بمسرحة نصوص غتَ مسرحية يشتغل على التًكيبة العامة، لػدد الفقرات و التقطيع و لؼتار العقدة  

 عملو عن البعد الدرامي و الدسرحي و إعادة صياغة نفس القصة بتًكيبة مسرحية. كخيط رابط للبحث في

 الدراماتورج الإنتاج: -3

الفكرية للنص الدسرحي إذا فهو مسئوؿ عن اختيار  الإضاءةالفكري تقتصر على  الإنتاجفكاف عمل الدراماتورج ىو 

 1ة و تحضتَ الدعاية.النص و التوقيت و إعداد الريبرتوار و إجراء البحوث التارلؼي

 الدراماتورج المنصة:  -4

                                                             
  .204، ص 1997، مكتبة لبناف، بتَوت، إلياس ماري: حناف حسن، الدعجم الدسرحي 1
 2017-05-3486،15الحوار الدتمدف،العدد 2
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حيث يكوف عمل الدراماتورج أكثر واقعية في لرريات العمل، و ىذا العمل يقوـ بو الدراماتورج بالتعاوف مع الدمثل و 

 1الدخرج و السينوغراؼ.

 المتفرج: تورجالدراما -5

اختيارات العرض الجمالية و الأيديولوجية لضو أمساس الجمهور و أسئلة  يوجوو الذي يسبق أفق انتظار الجمهور و 

 المجتمع، و يقتًب الدراماتورج ىنا من عالد الاجتماع الذي يستحضر في رؤيتو الجديدة التي تربط بتُ الفن و المجتمع.

 الدراماتورج الكاتب: -6

و من  الإخراجمكتبو و يبقى قريبا من عملية  و ىو عنصر مندمج في فريق العمل الفتٍ لا يعيش عزلة الكاتب في

 . إلصاز العرض، كما يبقى أيضا منضما لقضايا و لسيلة الجمهور و الدخرج

 الدراماتورج الارتقائي: -7

في  وو ىذا النوع من الدراماتورجية ى الدتكتمةىذه الوظيفة تفتح أفاؽ في كتابة الدسرحية و مسايرة الأفكار الطليعية 

 2الغالب أساتذة في فنوف الكتابة الدسرحية و على معرفة وثيقة لدختلف مدارسها و توجهاتها.

، و راجخالإلغمع الكتابة و التحليل و الإدارة و  يذالنضيف لذذا التصنيف " الدراماتورج الدخرج" و  أفو لؽكن 

 3"بروتولدبريشت".من بتُ الأسماء التي تجسد ىذا الكاتب و الدخرج الألداني 

فإف يقرب من طبيعة و خصوصية ىذه الدهمة الدلتبسة و التي ربطناىا في  -رغم انو انتقائي و عاـ-ىذا التصنيف 

 البداية بالشخص و طريقة عملو بالأساس.

جالات متنوعة و متعددة فإف  فعملو مرتبط بمأسلوب الدخرج، و و مرتبط برؤية  متشعبعمل  الدراماتورج يعد عمل

كاف النص الدختار ثابتا و كاملا فهو يبحث عن معاني، و لكن مع مراعاة الدعطيات الثابتة، أما إذا كانت الدادة الدشتغل عليها 
                                                             

 2017-05-3486،15الحوار الدتمدف،العدد 1

 .206ص  2009الدعهد العالر للثقافة مصر ماري لوكهارس، الدرجع فتٍ فن الدراما: تر: رفعت لزمد يونس،2  
 (.1898/1956، ولد لوجسبورغ )20كتاب الدسرح في القرف   أىمشاعر و كاتب و لسرج مسرحي ألداني، يعد من 3
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واقف و خطابات و أفعاؿ و معبارة عن نص منفتح أو على شكل شدرات فإنو يقوـ بعمل التًكيب و الإعداد فيحدد 

لتملك تقنيات الكتابة الدرامية، و لابد  بالإضافةها في بنية حكائية تحمل معتٌ من ظلاؿ الشكل و الدضموف رغبات، و يدلر

أف تكوف لدى الدراماتورج معرفة و وعي بالدرجعية الثقافية للملتقى و لشكل التلقي و الفهم لأسئلة النص، فهو بشكل أو 

قوـ بإضافة النص من زاوية معينة فتَعى رفيعا يندمج في  لسيلتو، و في بآخر يقوـ ببناء جسر عبور النص إلذ الدتلقي، و ي

الأختَ فإف الدراماتورج ىو رجل الظل الدتفرج داخل المجموعة، يبرز الاختيار و يدقق الدعتٌ، كما يشكل الدتفرج الأوؿ الذي 

 1لؽكن أف يتحوؿ إلذ ناقد ليحصن عملية التلقي لدى الجمهور...

 الدراماتورج المخرج:  -8

الكاتب الروائي، فهو لؼلق إطارا و يركب حكاية و يربط بتُ أجزائها، يقتًح  لزلالدسرح  الدراماتورج الدخرج في لػل

مواقف  –الدسرح، و التي تتمثل في )لزاكاة أفعاؿ  بإلزاميةقراءتو الخاصة لدضموف القصة من خلاؿ عملية الدسرحية، و لكنو 

، زماف لستزؿ، علاقة مباشرة مع الجمهور....( و بهذا الشكل يتم الدرور الإيقاعى صراع و لذا حركية و تطور في درامية مبنية عل

من الصيغة الدركزة على السرد و القريبة من الدلحمة و التي تديز الرواية إلذ الشكل أو الصيغة الدرامية... فهو يقوـ بإعداد 

 لغة الدسرح.الكتابة مع الالتزاـ بعالد الرواية و 

 الدراماتورج في المسرح العربيالمطلب الثالث:

لا اعتقد أننا عندما نتطرؽ إلذ موضوع الدراماتورج و البحث الدراماتورجي في الدسرح العربي، يعتٍ أننا لضاوؿ تأكيد 

الدوضوع نفس وجوده على العكس إف في ذلك نوع من التأكيد على عدـ وجوده، و ي ذات الوقت لا لؽكننا أف نطرح 

الطريقة و الكيفية التي تتناوؿ فيها موضوع الدراماتورج و دوره و أنواعو في الدسرح الغربي، الذي اختلف و تطور من بلد لآخر 

وفقا للعديد من السياقات و الرؤى لا سيما أف الكل يعرؼ بأف الدسرح في الوطن العربي و ليس الدسرح العربي لأف ىناؾ فارؽ  

ميتتُ حيث تؤكد الأوؿ على أف الدسرح في شكلو و مضمونو قد انتقل من الغرب إلذ ألضاء الوطن العربي عبر تسكبتَ بتُ ال

قنوات متعددة و لستلفة فيها تأكيد ضمتٍ أيضا، على أف الظاىرة في نهاية الدطاؼ عي غريبة بامتياز أما التسمية الثانية 

                                                             
 .222الدرجع نفسو، ص  1
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التي عمل على إثباتها الكثتَ من الباحثتُ و الكتاب بالتجائهم إلذ التاريخ و  "الدسرح العربي" فتشتَ إلذ خصوصية الذوية العربية

الدوروث الأدبي و فن الستَ ة الحكايات ....الخ التي تحتوي على بعض الدظاىر القصصية الدرامية القريبة أو التي تشبو ملامح 

ماتو و مدارسو الدتعددة، و لقد قاـ الدؤسسوف من الدراما الغربية الأرسطية و لكن بالاعتماد على النموذج الغربي و تقسي

و ىذا ما عرض الكثتَ   1الدسرحيتُ العرب على تقليد و نقل التقاليد الدسرحية الغربية مع تغيتَ أسمائها و أحداثها و معالجاتها،

نا عن تعريفاتها الحقيقية، و من الدصطلحات و الدواضيع و الدفاىيم إلذ الكثتَ من التغيتَ و التحريف و التًترات البعيدة أحيا

الذي اختلف الكثتَ  بأنواعوسياقات أخرى غتَ مألوفة و واضحة مثل )مصطلح التجريب( و )الفضاء الدسرحي(  تأخذجعلها 

من الدسرحيتُ على تسميتو، و كذلك التخبط بتُ مفهوـ الدراماتورج و البحث الدراماتورجي متناستُ أف الدراماتورج ىو 

للعمل الدراماتيكي في مفهوـ الكلاسيكي، و قد قاموا بإعطائو مرادفات اصطلاحية غتَ دقيقة و مهمة لا  الدؤلف الأصلي

الذي ىو الدؤلف و وظائفو، و لد  يفصلوا بينو و بتُ التحليل الدراماتورجي الذي يعتُ  الأوؿبالضرورة إلذ الدراماتورج  2تشتَ

 الضرورية للعرض و لقائو و التقائو بالدتلقي. الأدواتلفن الدسرحي و بلورة بالدمارسة النقدية التي تقوـ بتقدنً و تقونً ا

لقد حاوؿ بعض الباحثتُ  أو يسقطوا مصطلح الدراماتورج و التحليل الدراماتورجي على طرؽ مسرحية لستلفة،  بتُ 

الدسرحي و عمل الدراماتورج الدعد، الدفهوـ الكلاسيكي و الحديث للدرامتورج و بتقريبهم على سبيل الدثاؿ بتُ مفهوـ الإعداد 

و يعتقد على الرغم من ىذه القرابة الدمكنة لنوع من أنواع الدراماتورجية فإنها تبقى تسميو غتَ دقيقة، و ذلك لأف الإعداد 

آخره، الدسرحي كما ىو مفهوـ في الدسرح العربي، يشتَ إلذ عملية تدرنً العمل الروائي أو القصصي أو الحديث السياسي و إلذ 

 .2حيث ينتهي عمل الدعد بمجرد ما يسلم ىذا الأختَ النص إلذ الدخرج و فريق العمل

إف ىذا العمل يشبو إلذ حد كبتَ عمل الدؤلف، في حتُ أف الإعداد الدراما نقدي لا يتوقف عند ىذه الحدود 

الضيقة، و يذىب بعيدا في مسالعتو بشكل مباشر و غتَ مباشر في عملية تفستَ و شرح الدفاىيم الجمالية و السياسية و 

يق العمل سواء أثناء عمل الطاولة أو البروفات و السهر على كيفية إلقاء الاجتماعية و التارلؼية للعمل، و يقوـ بمناقشتها مع فر 

بعض الدقاطع الدسرحية و دلالاتها النحوية وفقا للتفستَ الإيديولوجي للنص و علاقتو بالدتلقي بالوقت الحاضر، و ىذا بحد ذاتو 

                                                             
 .131، ص  op-citeالدراماتورجيا خالد أمتُ و سعيد كرلؽي،  1

2patrice pavis, op-cite, p 2169. 
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الذي يقوـ بو الدراماتورج الدعد  الإعدادسرحي و ما يتجاوز عملية الإعداد الدسرحي كما ىو مفهوـ عربيا، إذف إف الإعداد الد

لؼضع لتقاليد مسرحية تجعلو مشاركا و فعالا في تريع  الأختَيكاد أف يكونا لستلفاف كثتَا في شكلهما و مضمونهما لأف ىذا 

 مراحل العملية الدسرحية من بدايتها في حتُ أف الأوؿ تنتهي مهمتو عند تسليم النص، و إف حدث و وجدت بعض

 الاستثناءات، فتظل نادرة و لد يؤسس  لذا منهجا معينا يستَ عليو الدسرح في الوطن العربي.

و لا شك أف ىناؾ تجارب مسرحية عربية استثنائية حاولت أف تدارس نوع من الدراماتورجية وفقا للتقاليد الصحيحة، و خاصة 

 1تلك التي تتعلق بالدخرج الدراماتورج.

 ئرالدراماتورجيا في الجزا

و ينقل علومو و معارفو و ربما ينقل أمورا أخرى أبعد من الدعارؼ، تلك ىي  منو يأخذلرتمع بالمجتمع الآخر،  كل  ريتأث

العلاقات الإنسانية بتُ الشعوب و الأمم و التي تبحث عن روابط يسبع بينها التعارؼ و الأمن و الاستقرار، و لصد في القرآف 

، إف مذار التعارؼ في الآية الكرلؽة 2لتعارفوا" الكرنً دعوة صرلػة لذذا التعارؼ حيث يقوؿ تعالذ: "و جعلناكم شعوبا و قبائل

الدختلفة لذلك تعددت صور تعاوف الناس فيما بينهم في لستلف الأمور الحيائية الدادية  الأممبتُ حالات تعاونية شتى تقوـ بتُ 

ات الإنسانية تفي نقل الدعارؼ و الرؤى و التصور  الأىممثل التجارة و تبادؿ السلع و الاستهلاؾ، و من منظور آخر و ىو 

لرتمع ما إلذ لرتمع آخر، فانتقلت الدعارؼ الإنسانية في المجالات الدتعددة، فيما لؼص الإنساف العربي من القدـ كاف يؤثر و 

يؤثر بالآخر في حدود ما لديو من طاقة مادية و معرفة إنسانية، و لصد أف اللغة ىي السبيل الأمثل للتداخل و التمازج بتُ 

اؾ كلمات غتَ موجودة في اللغة العربية، و كلمات عربية موجودة في اللغات الأخرى، و ىذا ناتج عن الاحتكاؾ الشعوب، ىن

بتُ الشعوب و ىذا الاحتكاؾ مادي و معرفي، فانتقلت معارؼ لستلفة إلذ العرب و انتقلت إلذ أروبا في ميادين متعددة مثل 

 3.الأدبو  الطب و الفلسفة و الرياضيات و الكيمياء و الفلك
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في نهاية ىدا الدبحث لا يسعنا إلا القوؿ أف الدراماتورجيا و  عمل الدراماتورج كاف لذما دور كبتَ في قيادة وتطور الدسرح مند 

القدـ ,لكنهما مهدا الطريق لظهور منافس شرس كاد خلاؿ فتًة ما أف يزيلهما من الوجود حتى أصبح الحديث عن موت 

 ىدا الدنافس ىو الدخرج الذي سوؼ نتطرؽ للحديث عنو في الدبحث الثاني لذدا الفصل. الدؤلف أو الدراماتورج و

 المسرحي الإخراجالمبحث الثالث: 

جعل النص الدسرحي الدكتوب عملا حيا فوؽ الدنصة، باختيار الدمثلتُ و الديكور و  تقوـ مهمة الدخرج أساسا على 

تبدأ بالفهم لتنتهي التي  العملية الإخراجية في إطار و دلك حركة الدمثلتُالإكسسوار و تصميم الإضاءة و الضلاؿ و ترتيب 

أف  الإخراج سنحاوؿحتى يتضح مفهوـ  الدكتوبالنص  أسس بنائو على و ترترة ىذا الفهم إلذ تكوينات العرض الدسرحي 

 .كما جاء في أىم الدعاجم  ومفهوم تتبتُ

 مصطلح الإخراجتعريف  المطلب الأول:

 لغة: 

 معجم الرائد: أف لفظ أخرج يعتٍ: فيورد 

 1"خرج: خروجا و لسرجا، برز من داخلو إلذ الخارج"

 :ختار الصحاحأما بالنسبة لد

 "خرج من باب دخل و )لسرجا( أيضا، و قد يكوف الدخرج موضع الخروج يقاؿ خرج لسرجا حسنا، و ىذا لسرجو.

 مكاف، و اسم زماف، يقوؿ )أخرجو( لسرج صدؽ و ىذا )لسرجو(.، و مفعولا بو، و اسم إخراجو الدخرج بالضم يكوف مصدر 

                                                             
 .617، ص  1978، ت  ، بتَو الثاني، كانوف 3، ط جبراف مسعود: معجم الرائد، معجم لغوي عصري، دار العلم للملايتُ 1
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 1ترع الخرج )أخرج(". الإتاوة)و الاستخراج( كالاستنباط و )الخرج( و )الخراج( 

 2تعالذ: "أـ تسألذم خرجا فخراج ربك ختَ". ولو قكما ورد في القراف الكرنً في   

 3و قاؿ أيضا: "فهل لصعل لك خرجا".

 رد فيو معتٌ الإخراج كما يلي: الشامل فو  الدعجم أما

"خرج: خروجا، الدخرج، أيضا موضعو و بالضم مصدر أخرجو و اسم الدفعوؿ، و اسم الدكاف، لأف الفعل إذا جاوز 

 4الثلاثة، فالديم منو مضموـ تقوؿ ىذا مدحرجنا و الخرج الإتاوة".

 : اصطلاحامفهوم الإخراج -

 في المعجم المسرحي أن مصطلح الإخراج:  ورد

"مصطلح ظهر مع تبلور العملية الإخراجية كوظيفة مستقبلية في النصف الثاني من القرف التاسع عشر و يدؿ 

مصطلح الإخراج بالدعتٌ الواسع للكلمات، على تنظيم لرمل مكونات العرض من: ديكور، موسيقى، إضاءة، أسلوب أداء و 

إلذ حد تقدنً رؤيتو متكاملة للمسرحية ىي رؤية الدخرج و  الحركة و صياغاتها بشكل مشهدي و ىذه العملية لؽكن أف تصل

 5تحمل توقيعو".

سرعاف ما تطورت  للنص الدسرحي تعتٍ بتحويلو إلذ عرض لكن أي مواليةعملية ثانية  كاف الإخراج في بداية الأمر 

 و أخذت ألعية جعلتها في بعض الأحياف تكتسب استقلالية عن النص

                                                             
 .172-171ص  ،2001، ،دمشق لزمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازي: لستار الصحاح، مكتبة النوري،  1
 .72سورة الدؤمنوف: الآية  2
 .94سورة الكهف: الآية  3
 .120، ص  1981، 1، دار العودة، بتَوت، طمصلحاتهالزمد سعيد إستَ، بلاؿ جنيدي: الشامل: معجم في علوـ اللغة العربية و  4
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 الدراماتوجيا بين الماهية و المفهوم                                                                                                             الفصل الأول: 

  
21 

 تطور الإخراج المسرحي عبر العصورالمطلب الثاني: 

لد يكن الدسرح بشكلو الأولر يعتٍ شيئا بالنسبة للنقاد و الدؤرختُ، ذلك أف ىؤلاء لد يهتموا كما جاء في كثتَ من 

الدراسات بالدمارسة الدسرحية، فقد انصب اىتمامهم على التحليل الأدبي الحديث، لأف الدسرح فن  لد يكن ليدخل إلا في 

 ب الدرامي، أو تفستَ الشخصيات .ركاب الأد

" و حتى الدائة سنة الداضية، لد يكن الإخراج معروفا أو موصوفا أو يدخل في دائرة الفن الدسرحي يرى اتزد زكي أف 

و قليل ما كاف مسجل عن طبيعة الدسارح و الإخراج بشكل إترالر و الدؤرخوف الباحثوف في تفصيلات القرف الخامس قبل 

سرح الأثيتٍ أو في الدسرح العاـ البريطاني في لندف نفي القرف السادس عشر، مضطروف إلذ التخمتُ و الالتفاؼ الديلاد في الد

 1حوؿ أجزاء قليلة احتوت بطريقة الصدفة بعضا من الدعلومات".

من يثتَ  و يعتٍ اتزد زكي بقولو أف الإخراج قبل القرف التاسع لد يكن على مستوى الدلاحظة لأنو لد يكن ربما ىناؾ

لدا سوؼ نتطرؽ  ىذا، لأف فناني الدسرح و الجمهور، لد يكونوا على اىتماـ بأصالة الاقتًاب الجديد الذي ىو سمة الدخرج اليوـ

 .إلذ تطور الإخراج عبر لستلف العصور

 الإخراج:  و الإغريقيالمسرح  -1

يشتَ الدارسوف عائد إلذ الدور البسيط  قد يكوف الحديث عن تاريخ بداية الإخراج الدسرحي اليوناني القدنً كما

سرحي مثل دخوؿ الكورس، و إشعاؿ البخور.... و وضع الذي يقوـ بو الدخرج لشثلا في "تنظيم و إدارة آليات العرض الد

يقوـ بو ربما الشاعر الدسرحي نفسو أو أحد مساعديو، فقد لقب "أسخيلوس  و دور بسيط ىدا كاف2أكاليل الزىور".

Exkhilosقب الأستاذ لأنو كاف بوجو الدمثلتُ و ىو أمر طبيعي لأف الدساحة بتُ الكلمة الدكتوبة و الكلمة الدسموعة،  " بل

أف الإخراج الدسرحي بهذا العمل لغعلنا تتبتُ  نوعو أيكانت شبو منعدمة، فقد لقب بأب الدسرح لأنو كاف شخصا فريدا من 

                                                             
 .10ص  ،1989الذيئة الدصرية العامة للكتاب القاىرة،أتزد زكي: اتجاىات الدسرح الدعاصر )الكتاب الثاني( الصورة الإبداعية، 1
 .16ص ، 2005القاىرة،مصر،،، دار الشرقيات للنشر و التوزيعالدسرحيلزمود أبو دومة: تحولات الدشهد  2  
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ت  تعليمات ثاقبة، بمعتٌ آخر إف الدخرج بهذا الدفهوـ لد يكن مبدعا بل  طبيعة الإخراج الدسرحي الذي كاف يتألف من توجيها

 .ليمات أي أنو يقوـ بمهمة التصحيحكانت لو وظيفة ما ينفذىا طبقا للتع

لد يكن لظوذج الدخرج قبل التاريخ لشثلا فقط في "أسخيلوس " الذي كاف يعمل على تدريب لشثليو و على إلقاء  

" و غتَه لشن Sophoklisانطبق ىذا الأمر أيضا على بقية كبار الدسرحيتُ أمثاؿ "صوفوكليس  الشعر و حركات الرقص فقد

تمل أف تبنوا الإخراج في صورة جد بسيطة، أي أف لظوذج الدخرج، ربما كاف ىو الدؤلف نفسو و إف لد يكن ىو الدؤلف فمن المح

لدمثلتُ و يعرؼ كيف كاف لؽثل الدور، كما كاف يعرؼ  يكوف شخصا آخر، يعرؼ ما يريده الدؤلف بالضبط و بالتالر يعرؼ ا

كيف كاف ينطق الكلاـ. "إف تنفيذ العرض الدسرحي في الدسرح اليوناني كاف يقع على عاتق الكاتب و لذلك كانت النصوص 

" Aristoteتكتب بناءا على شكل الدكاف و الإمكانيات التقنية الدتوفرة عندئذ و ىو ما أشار إليو "أرسطو 

 1ؽ.ـ( في كتابو فن الشعر عند تنظيم الدناظر و الحيل لجزء من العمليات الدسرحية".384،322)

 :والإخراج المسرح الروماني -2

 يشتَ الاستعراض التارلؼي في الدسرح الروماني إلذ وجود شخصية فنية تقوـ على أداء وظيفة الإخراج الدسرحي 

كما تصورت و لاحظت، فظاىرة تحويل    -استنتاج وجود تلك الشخصية وضح "أتزد زكي" "لن ندعم الوسيلة في إمكانية ف

مكاف الأركيستًا مثلا في أحد الدسار الرومانية إلذ حفرة تفيض بالداء و تطفو على سطحها بعض القوارب التي تشتبك مع 

ية كما يقوـ بها لسرج بعضها البعض في معركة حربية لدليل على وجود شخص ما يقوـ بإعداد و تنفيذ ىذه العملية الدسرح

و عليو، أليس ما وضحو "اتزد زكي" في ىذا القوؿ يؤكد على وجود شخصية الدخرج الذي يستطيع أف لػقق ىذه  2معاصر"

 . الصورة الجميلة بشكل احتًافي كما ىو حاصل في عصرنا الحالر
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 الإخراج:و  مسرح في العصور الوسطى -3

بع لدراحل تطور فن الدسرح بصفة عامة، و فن تبالكنيسة و الدت وثيقالمسرح في العصور الوسطى ارتباطا كاف ل

 قد ظلت على حالذا لعدة قروف. ةالإخراج بصفة خاصة، لغد أف طريقة تقدنً الدسرحي

الحركة و  ا"لقد كاف رجاؿ الدين و الكهنة يقوموف بتًويج تعاليم الكنيسة فتحملوا عبء الأداء التمثيلي، فوظفو 

و عليو نقوؿ أف العروض الدسرحية ربما كانت  1عناصر التعبتَ الدسرحي بصورة بسيطة يفهمها العامة من الناس" الإلؽاءة و سائر

 تستهدؼ أكثر ترولغا الأفكارالدينية، إذ يعمل أصحابها على تقدنً الدوعظة و الإرشادات.

 الاخراج: و المسرح الإليزابيثي  -4

شخصية الدؤلف و منظم عرض الدسرحي، بل اف دوره كمخرج و  توحدتفي ىدا الدسرح و برز دور  "وليم شكسبتَ 

وعيو الدسرحي، يتضح أكثر من خلاؿ فقرتو التي أوردىا في مسرحيتو "ىاملت" )أرجوكم اف تلقوا العبارة كما نطقت بها 

لامي منادي الددينة،  امامكم، بلساف ىادئ أما إذا تشدقتم بالألفاظ، كما يفعل الكثتَ من الدمثلتُ، فإني أفضل أف يلقى ك

كذلك لا تسرفوا في الاشارات كمن بيده منشار ينشر بو الذواء، بل لغب عليكم وسط الطوفاف و العواصف و في حومة 

الغضب أف تصطنعوا الذدوء و الاعتداؿ، كذلك لا تسرفوا في الذدوء، و اجعلوا من فطنتكم رائد لكم بحيث يكوف تدثيلكم 

ابقا للتمثيل مع العناية الخاصة بألا تتجاوزا حدود الاعتداؿ الطبيعي لأف كل نوع من الغلو خروج مطابقا للكلاـ و الكلاـ مط

 2على أغراض التمثيل الذي يهدؼ دائما إلذ كونو مرآة تنعكس عليها الطبيعة".

" لد يكن كاتبا، فقط و Wlliam Shakespeareو لؽكننا أف نستكشف من ىذا القوؿ أف "وليم شكسبتَ 

( بالدعتٌ الشامل، فشخصيتو تتضح من ىذا القوؿ، لجمعها معدة Un Home De Théâtreكاف رجل مسرح )إلظا  

، و دراماتورجمواىب فنية، إنو يعي و يدرؾ كيف يوجو لشثليو و يقدـ نصوصو بشكل جيد، و يعود ىذا أيضا إلذ كونو لشثلا و 
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دورىا على تنظيم آليات العرض الدسرحي فقط و إلظا  صاحب مسرح، إذا لقد تعددت و شكلت منو شخصية فنية لا يقتصر

 .تتجاوز إلذ أبعد من ذلك 

" في الدسرح الياباني، و الذي لػاوؿ Zemiنشتَ أيضا في ىذا الجزء إلذ مسرح الشرؽ بقيادة "زيامي  كما لؽكن أف

في دائرة النمط و التكرار أي انو يعمل من خلالو أصحابو صياغة قواعد أدائو يتبعها الدمثل و ذلك بتحذير الدمثلتُ من الوقوع 

و ىي 1على حث لشثليو على إلغاد مدخل إنساني للشخصية على خشبة الدسرح و بالتالر لػقق نوعا من التحديد غتَ الدألوؼ"

" الذين Vakhtangov" و "فاختالصوغ Stanislavskiيث أمثاؿ "ستانسلافسكي دفكرة توافق أفكار لسرجي العصر الح

 . تكوف التدريبات الدمثل من أىم الواجبات التي ينبغي على الدخرج أف يقوـ بها  أف لػرصوف على

" حيث Yohan Volvanck Goteh: "يوىاف فولفانج جوتو قبل ذكر  الدرحلةأف لطتم ىذه  لا لؽكن و 

وظيف الإلؽاءات و التعبتَ حرص ىذا الأختَ معلى اختيار النصوص الجيدة و الدمثلتُ الجيدين و ذلك بتنمية مهارات لشثليو. بت

الحركي و لعل تفضيلو لدناظر الكلاسيكية الجديدة في عمليتو الإخراجية كانت علامة فارقة أكد الدارسوف أنها تحسب ؿ: 

 2، قد تجاوزت الاىتماـ بالدمثلتُ إلذ ألواف وملابسهم و انتقائها". "......إف توجيهاتو

التي حققها ىؤلاء الرواد الدسرحيوف في عالد العرض الدسرحي إذ كانت كانت ىذه إذا أىم التطورات و الدنجزات 

الرؤية ىنا جد لزدودة بالدقارنة مع ما سنستعرضو حوؿ تطور فن الإخراج الحديث. لأف سيطرة ما يسمى )بمفهوـ الدمثل 

ا الدفهوـ لخدمة طاقاتو الفنية و النجم( التي استأثر العمل الدسرحي بها، قد دامت بفتًة طويلة بل لقد سخر العمل الدسرحي ىذ

بة الدسرح من زوايا لستلفة تختلف عما كانت عليو شصار  من الضروري إعادة النظر في آليات العرض الدسرحي و النظر إلذ خ

 . في القرف الخامس عشر 
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 الإخراج في العصر الحديث:-5

سرحيتُ التي تزلت بتُ طياتها دعوة لوجود مهدت السنوات الدبكرة من القرف العشرين، ظهور كتابات الدنظرين الد

وحدة فنية بتُ عناصر التعبتَ في العرض الدسرحي و ىو مبدأ أساسي، قد كشف على الطبيعة الوظيفية للمخرج أو بالأحرى 

ض على مفهوـ الإخراج في حد ذاتو، ىذا الفن الذي لد يعد فنا تعليميا و إلظا عملية إبداعية مستمدة من الدسرح أو العر 

الدسرحي بشكل خاص، إذ أصبح من الدألوؼ أف يتوفر العرض على قيادة تقنية تدكنو من حل تلك الدشاكل التقنية لتقدـ 

صورة مسرحية تتحد فيها عناصر التعبتَ في العرض الدسرحي، يضاؼ إليها التغيتَ الحاصر في تركيبة الجمهور و تنوعو و ذوقو 

مع لستلف التحولات الأخرى على الانواع الدسرحية و كل ىذه الامور و من ىذا  من حيث الإقباؿ على العروض الباىرة و

" في André Antwanالدبدأ انطلق الكثتَ من الدخرجتُ في تشكيل عقيدتهم الدسرحية و ىو مبدأ تأثر بو "أندرية أنطواف 

( الذي أسسو عاـ Théâtre libreباريس الذي أضفى على الدسرح طبيعة جديدة و بساطة و عقيدة )بمسرحية الحر( )

التي تعتبر من الوثائق الذامة لزوؿ  1"1903ـ و الذي أكد عليو في كتاباتو الدنشورة في "أحاديث حوؿ الإخراج سنة 1887

 بداية التفكتَ في الإخراج كوظيفة مستقلة.

 المخرج ماهيةالمطلب الثالث:

و الساحر الذي يبعث الحياة في العرض الدسرحي، فكلما كاف الدخرج كذلك كلما ساعد  بالفيلسوؼالدخرج  يلقب

ذلك على رفع العرض الدسرحي إلذ الدستوى الفتٍ الرفيع لأنو يكوف بهذا العمل قد حقق الدعادلة الصعبة و ىي التًفيو و الفكر 

قولو: )أف الدخرج كائن ذو ثلاثة وجوه، الدخرج " الدخرج بStanslaveskiمعا و قد وصف الدخرج الدعاصر "ستانسلافسكي 

و طبعا ىذا القوؿ يظهر  2الدفسر، الدخرج الدرآة التي تعكس خصائص الدمثل الذاتية، للمخرج للنظم للعرض الدسرحي بكاملو"

لدمثل، لعل مهمة و الثاني ستًاف في ا الأوؿما يراه، لأف الوجو الثالث، أي أف الدخرج الدنظم للعرض ىو ما يراه، لأف الوجو 
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بداء وجهة نظره الفنية بأسلوب فتٍ لػرـ أىداؼ االدخرج لا تقتصر على تجسيد النص الذي كتبو الدؤلف و إلظا تتعداه إلذ 

لتجسيد ىدؼ الكاتب برؤية  الأساليبالدؤلف و ىنا يظهر وجو الدخرج الدفسر فعمل الدخرج ىنا ىو البحث عن أفضل 

 .الدعاصرمعاصرة تثتَ اىتماـ الدتفرج 

 : قراءة المسرحية1

تعد ىذه الدرحلة من أخطر الدراحل في ستَ الدخرج الفنية، أو بالأحرى في مراحل الإخراج ذلك أف ىذه الدرحلة ىي 

للمسرحية التي يريد إخراجها. فهذه الأختَة تلعب دور الأكبر في تكوين الانطباع الفكري و  الأولذنقطة البداية، فهي القراءة 

الروحي تجاه العرض الدسرحي الذي لغسد تلك الدسرحية و بالتالر يساعد في عملية الخلق الفتٍ و حتى يتستٌ للمخرج تحقيق 

اولة العمل واضعا تحت يده قلما و ورقة لتدوين كل ما ذلك عليو طبعا أف يوفر الجو و الدكاف الدلائم، فيكوف ذلك على ط

للمسرحية لا  الأوليةلؼطر على الباؿ من ملاحظات و أفكار تغتٍ النص، أو ربما تساؤلات حولو العرض الدسرحي )و القراءة 

التفاصيل لا  أىمتكفي، لأف ىذه القراءة لا تتعدى تحديد الخصائص العامة للمسرحية و الخطوط العريضة للأحداث، لأف 

 1لؽكن الوقوؼ عليها بسهولة(.

الغامضة من قبل سلوؾ الشخصيات أو  الأمورىذا يعتٍ أف قراءة الدسرحية مرة ثانية تنتج للمخرج كشف بعض 

و طبعا لا ينبغي للمخرج أف يتسرع في تثبيت كل شيء، إلا بعد قراءات متعددة، ليتمكن من فهم الكاتب  الإحداثلررى 

الفتٍ. و ىو طبعا ليس من  إبداعهمديد أسلوبو و إذا كاف بعض الكتاب الدوىوبتُ لا يعرفوف سر فهما واضحا و تح

الاجتماعية و السياسية فإف مهمة  الإحداثاختصاصهم لأف ىؤلاء تتحدد مهنتهم في تجميع ترلة من الطباع و الأفكار و 

نما يتمكن من معرفة ذلك السر، يسلمو إلذ الدمثل البحث عن مفتاح لدعرفة ىذه الأفكار ىو من اختصاص الدخرج الذي حي

 .مع الإشارة إلذ أنو من الضروري أف يتمكن الدخرج من إلغاد الدفتاح الدناسب 
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 : تصور الشخصيات2

لا لؽكن الدنهج الإخراجي أف يكوف وصفة جاىزة، تطبقها متى نشاء فنقطف تذارىا على الفور، إذ أف الإخراج  

ليس معادلة رياضية أو تركيبا كيماويا كما لا يعتٍ أف الدخرج بمجرد ما يقرأ الدسرحية و يستوعبها و يفهم الدؤلف و لغد أسلوبو 

، تسليط الأضواء الإخراجير إليها الناقد ىي أف للمخرج طريقا يتبعو، و وظيفة الدنهج أف يبدأ بالتنفيذ، لأف الحقيقة التي أشا

فهي من خصائص موىبة الدخرج الذاتية و دليلنا في  ماىيتوو  الإبداعالشخصية و حالات  إبداععلى ىذا الطريق، أما عملية 

الإنساني و آفاقو الثقافية و  ولكل واحد منها خيال ى أفنر طينا مسرحية واحدة لعدة لسرجتُ بغية إخراجها سعذلك، أننا لو أ

طبعا لا لؽكننا السيطرة عليها دائما و ىي تختلف بتُ إنساف و آخر، و باختلافها  الأمورخلفيتو الفكرية و أمور ترالية و ىذه 

 تفكتَ و معاناة و بقدرة ما لؼتلف مستوى الدوىبة و الدقدرة الفنية، ثم أف ىذه الأمور ليست بالسهلة أو البسيطة بل تحتاج إلذ

نبذؿ من جهد و بقدر ما نصل  إلذ حلوؿ أفضل و أمتع، لذا يقاؿ أنو بقدر ما تكوف الدسرحية صعبة بقدر ما تسفر عن 

عرض شيق "تذة لسرجوف و لشثلوف لػددوف الشكل الدسبق للشخصية الدسرحية منذ القراءة الأولذ أو الثانية و يكتفوف بهذا 

 1حوف إليو".التصور و يرتا

و لعل ىذا التصور السريع إف ذؿ على شيء فغنما يدؿ على أنو ارتسمت في ذىن الدخرج شخصية معروفة لديو 

قريبة في أوصافها من تلك التي تعرؼ عليها من خلاؿ النص و التي يريد تجسيدىا "و كأنو بهذا التصور يكبح الابداع الفتٍ 

 2لدى الدخرج".

و يقصد ىذا الابداع ذلك الذي لغب أف يتحقق و يتطور ضمن دراسات و تجالاب و عن طريق التحليق في آفاؽ 

الفكر و الخياؿ و يقودنا ىذا الأمر إلذ تبياف أف الدخرج قبل أف لغسد مسرحيتو ينبغي أف يكوف قد أطلع على ستَة الدؤلف، 

أحداثها و من تذة وضع ىدؼ أعلى للمسرحية و تحديد علاقة كل  رسائلو مذكراتو ثم يدرس عصر الدسرحية. يليها تحليل

شخصية مع غتَىا و بالتالر تحديد حوار داخلي، انتهاء بتاليف ستَة حياة للشخصيات و متابعة ىذه الستَة حتى بعد إسداؿ 

و احاسيسو و ربما  الستار و عليو، إذا ما انتهى الدخرج من تحديد ما سبق ذكره، يكوف بذلك قد حرؾ مشاعره و أفكاره
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أصبح في حالة تحقيق لو الانسجاـ الكامل بتُ الفكر و الروح، بمعتٌ آخر قد يبدأ في رسم الخطوط عريضة للشخصيات 

الدسرحية "بعد تحليل الدسرحية و بعد وضوح معالد شخصياتها تدكن الدخرج أف يفكر بتوزيع الأدوار على الدمثلتُ و لكن ىذا 

 . 1ية التي رسمها و حددىا ىي صورة نهائية"لا يعتٍ أف صورة الشخص

بمعتٌ آخر، الشخصية تتطور منطقيا من خلاؿ ستَ الأحداث و من الصعب في الحياة العامة أف لضدد و نعرؼ 

ق يشخصية ما نرسمها دقيقا حتى و لو كانت ىذه الشخصية من أقرب الدقربتُ لنا إف كل لقاء جديد مثلا حتى مع أي صد

 ث لنا أف نفاجأ بتصرفات غريبة من قبل ىذا الأختَ.دتدعنا تغتَ بعض العلاقات و كثتَا ما لػ فاجآتمقريب يظهر لنا 

 : تقسيم النص المسرحي:3

يرى أصحاب ىذا الفن أف تقسيم النص الدسرحي لؼضع لطرؽ متعددة منها تقسيم النص حسب الدناظر، أو تقسيم 

 .الإحداثحسب  النص حسب دخوؿ الشخصيات و خروجها أو تقسيم النص

، ألا و ىي تقسيم النص إلذ أحداث "إف الأعلىو يرى البعض الآخر أف أفضل الطرؽ ىي تلك التي تخدـ الذدؼ 

 2من قبل الدخرج و الدمثل". الاستيعابالذدؼ من تقسيم النص ىو سهولة الدعالجة و التحليل و بالتالر 

ىذا الفعل سينعكس على الدتفرج الذي سيتفاعل مع أصغر التفاصيل و يدرؾ مغزى كل مشهد و ما لػملو كل  لعل

 ترلة و كل كلمة و أحيانا ما تتضمنو فتًات الصمت.

لكل الأحداث ضمن لرموعة من  أىداؼالنص إلذ وضع  أحداثبعد الانتهاء من تقسيم النص لؼضع الدخرج 

الذدؼ الأعلى للمسرحية و ىو ما أشرنا إليو سابقا، فيشحن الدمثل و يساعد على تجسيد ىدؼ الاعتبارات و ذلك بمطابقة 

شخصيتو الدسرحية و بالتالر يعبر تعبتَا دقيقا عن الجو العاـ "إف أىم ما في الحدث ىو الفعل الذي يقوـ بو الدمثل لذا يوجد 

في الدسرحية الذدؼ الأعلى، ىدؼ الحدث، ىدؼ  ؼالأىدامن  أنواعللفعل الدسرحي ىدفا و بذلك يتم تحديد ثلاثة 
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فالذدؼ الأعلى ىو ماذا سنقولو للمتفرج؟ ىدؼ الحدث ىو إظهار ـ وراء الحدث ىدؼ الدمثل ىو شحن الدمثل 1الدمثل".

قد يكوف لتحديد ىدؼ الحدث دور خطتَ في لصاح العرض الدسرحي، لذا على الدخرج أف و  للقياـ بسلوؾ و تصرؼ معتُ

 ذر كبتَ و لا يتم تحديده إلذ بعد دراسة عميقة للمسرحية و لجميع الشخصيات.يعالجو بح

 : خطة المخرج و البرنامج التنفيذي4

من الدهاـ الرئيسية التي يقوـ بها الدخرج منذ موافقتو على إخراج النص، وضع برنامج أولر، يبتُ فيو خطة عملو الذاتي 

 لوؾ الدطروح، ماذا نقصد بالخطة؟ و بالبرنامج التنفيذي؟)دراسة، تحليل، مراجعة بعض الدراجع( و الس

"الخطة ىي تتويج لكل ما عاناه الدخرج من تقايس مع لستلف الشخصيات أو ىي تتويج لجهود الدخرج من خلاؿ 

 بمعتٌ آخر ىي سلاح الدخرج في نضالو لتجسيد رؤيتو الفنية. 2شحذ خياؿ و تفكتَ عميق و تساؤلات كثتَة"

لق بالبرنامج التنفيذي، فمن الصعب تحديده منذ البداية لأف ىذا الأختَ لؼتلف باختلاؼ نوع الدسرحية أما فيما يتع

و طرازىا و أساليبها "لابد للمخرج من تكوين صورة واضحة للعرض الدسرحي قبل الشروع في وضع البرنامج التنفيذي و يتم 

رقا في التعامل بتُ لشثل و آخر و خاصة إذا كانت الفرقة غتَ ف و يوجدلأن الأدوارذلك بعد أف يكوف قد انتهى من توزيع 

و يتضح من ىذا القوؿ فيتم بعض الدخرجتُ بتوزيع الأدوار على الدمثلتُ منذ القراءة الأولذ للنص الدسرحي و قد  3أكادلؽية"

ية الدسرحية من قبل يكوف ىذا التصرؼ غتَ مقبوؿ أحيانا، لأف النتائج ستكوف سلبية و ينعكس ذلك على تجسيد الشخص

الدمثل و يكوف من الأفضل عندىا للمخرج مهما كاف متحمسا للنص الدسرحي و لإسناد دور من الأدوار لدمثل معتُ أف 

يتًيث حتى الانتهاء من وضع خطة كاملة، تتبع بعدىا بتوزيع الأدوار "إف تحديد الذدؼ الأعلى لا يتم إلا بعد الفهم الصحيح 

ع الأدوار و فهم الرؤية الواضحة و ىي عوامل تساعد في بناء عرض مسرحي تريل لشا لؽهد في بداية للمسرحية و حسن توزي

 4التنفيذ العملي".
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الخطة التنفيذية وقتا كافيا لأنها تتطلب جهودا   الإعدادأف تستغرؽ مرحلة  الأحسنو ىذا يعتٍ أنو من الأفضل و 

الدخرج ببعض الدفاجآت، لؽكنو أف يطرح بعض الأسئلة من قبل الدمثلتُ أو بظهور بعض تفاجأكبتَة من قبل الدخرج و حتى لا 

)إف أوؿ تدريب يقوـ بو الدخرج، يقتضي منو أف يكوف على دراية   الإضاءةالدشاكل التقنية )الفنية( التي تتعلق بالديكور و 

و نشتَ  1ثتَ تزاسهم، بل و تحرؾ دوافعهم الاخراجية"كاملة بالدعلومات الجديدة و الحلوؿ الإخراجية التي تجذب الدمثلتُ و ت

" لدا طلب من الدخرج الالصليزي "جوردف كربج Stanislavskiىنا إلذ ما حدث للمخرج الروسي "ستانسلافكسي 

Gorden Crige بإخراج مسرحية شكسبتَ )ىاملت( لصالح فرقة الدسرح الفن بموسكو "فاستغرؽ زمن التحضتَ لحظة "

 أي أنو جاء بعد سنة كاملة ليبدأ في تنفيذ إخراج الدسرحية. 2"كاملةسنة   الإخراج

 البرنامج الزمني -5

تخضع كل مسرحية بحسب موضوعها الخاص و ظروفها الخاصة إلذ فتًة من الفتًات تتناسب مع صعوبة الدوضوع و 

" لؼتلف عن William Shakespeareمتطلبات التحضتَ قصد التنفيذ فالتحضتَ لدسرحية من مسرحيات "شكسبتَ 

من دراسة كاملة لأعمالو الخالدة و لدا كتب عنو من نقد و  الأختَتحضتَ مسرحية لكاتب معاصر لدا تتطلبو مسرحية ىذا 

تحليل عن لستلف الفتًات التارلؼية التي عاشها و التي جرت خلالذا أحداث الدسرحية و بناءا نعلى ما ذكرناه لؽكننا تقسيم 

 ث مراحل:عمل الدخرج إلذ ثلا

الدتعلقة بالعرض  الأمورو ىي عمل ذاتي للمخرج يستغرؽ الدخرج فيها قراءة الدسرحية و تحليل كل المرحلة الأولى: -

 الدسرحي.

و ىي الفتًة التي يقضيها الدخرج مع الدمثلتُ في مناقشة الدسرحية و التدريب على الإلقاء بالانتقاؿ إلذ المرحلة الثانية:-

 التدريب بإكسسوار رمزي.خشبة الدسرحية و 

                                                             
 .431ص  مرجع سابق،كونستانتتُ سانسلافسكي: إعداد الدور الدسرحي،  1
 .432الدرجع ، ص  نفس كونستانتتُ سانسلافسكي:  2
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إذف يصعب تحديد  1و التي تتعلق بالعمل مع فناف الديكور و الدؤلف الدوسيقي و منفذي العمل" : المرحلة الثالثة- 

البرنامج الزمتٍ لتنفيذ الدسرحية و إف كاف البعض لػددىا بزمن معتُ و يرى النقاد أف تنفيذ ىذا البرنامج قد لا يكوف حرفيا، 

 عند وضع البرنامج. الأمورحية كما أشرنا ظروفو و إمكانياتو و لابد من مراعاة ىذه لأف لكل مسر 

تؤثر علاقة الدخرج بالدمثل تأثتَا كبتَا على لصاح أو فشل العرض الدسرحي، لأف الدخرج مهما أوتي من موىبة إخراجية 

العلاقة بينو و بتُ الدمثل و لا لؽكن أف يشد  لابد أف تدر ىذه الدوىبة عن طريق الدمثل "إف القلب الكبتَ للمخرج ىو أساس

و الدقصود ىنا أف يكوف الوفاؽ بتُ الطرفتُ أي الدخرج و الدمثل، فهو الدنطلق للملاحظات و منطلق  2الدمثل إليو إلا بالحب"

ؤلاء الدمثلتُ يضاؼ الاجتماعي في نفوس ى الإدراؾالتعامل و الإصرار على الرأي و في ىذه الدرحلة، لا يتوانى الدخرج في زرع 

لغب أف يكوف الدخرج معلى  الأمرإلذ ذلك، التذوؽ الجمالر و الشعور بالدسؤولية كمواطنتُ تجاه وطنيهم و حتى يتحقق ىذا 

 اطلاع تاـ بمستوى لشثليو الثقافي و علاقاتهم ببعضهم.

ادرسوه في الحياة، راقبوا " "أدرسوا الدمثل على الدسارح و خلاؿ التمارين، Stanislavskiيقوؿ ستانسلافسكي 

عاداتو، تعرفوا على خصائص شخصيتو، اىتموا بضحكو، بدموعو بسعادتو، ساعدوه في العمل، دعوه ينجذب و يتعاطف مع 

 3النص الدسرحي".

و ىو بهذا القصد يريد أف يعيش الدور في الدمثل كما يعيش الدمثل في الدور و في تعامل الدخرج مع الدمثل يثتَ 

ى ىذا الأختَ )أي الدمثل( عامل الابداع، بل إف الكثتَين يؤكدوف على أف من أوؿ واجبات الدخرج فعل ذلك الدخرج لد

 4"بعمل الدخرج على توحيد جهود الابداعية ضمن عرض مسرحي متكامل منسجم و ىذا لػتاج إلذ عزلؽة و مقدرة قوية".

                                                             
 .433-432 ،ص و، سالدرجع نف 1
 .456ص  ،1973وزارة التفافة ،دمشق،منشورات ،الإبداعيةكونستانتتُ سانسلافسكي: إعداد الدمثل في الدعاناة   2
 .457الدرجع نفسو، ص  3
 .458الدرجع نفسو، ص  4



 الدراماتوجيا بين الماهية و المفهوم                                                                                                             الفصل الأول: 

  
32 

حياة و بلا معرفة للحياة لا يستطيع الفناف أف يبدع و ىو يرى رواد ىذا الفن أف منطلق الابداع ىو الدعرفة العميقة لل

أمر يسري على الدمثل كما يسري على الدخرج، فلكي يبدعا عليهما أف يعرفا ذلك الواقع و ظواىر الحياة التي لغسدىا على 

 الدسرح.

حي من دراسات و إف السؤاؿ الدطروح من قبل البعض: ىو ماذا لو كاف الدخرج مزودا بكل ما يتطلبو النص الدسر 

 أفكار و يكوف الدمثل يفتقر إلذ ىذه الأمور؟

و سيضطر الدمثل للرضوخ إلذ إراداتو و حينها سيتحقق إبداع  الإبداعيفنجيب: من المحتمل أف يقوـ الدخرج بعملو 

 من طرؼ واحد و لن يكوف ىناؾ إبداع مشتًؾ.

 فكار و الدخرج يفتقر إلذ ىذا كلو. ماذا لػدث؟الدراسات و الأ بكلو إف حدث العكس، بافتًاض أف الدمثل مزود 

لدى الدمثل و إبداعو سيؤثر على الدخرج و الدخرج لن يستطيع أف يؤثر على  الإبداعفنقوؿ: قد تتوفر إمكانية 

و بالتالر يفقد الدخرج دوره القيادي و  الأختَالدمثل، لأف ملاحظات الدخرج للممثل في ىذه الحالة لن تكوف مقنعة لذذا 

يتحوؿ إلذ تابع يستَ في ركب إبداع الدمثل "إف العمل في ىذه الحالة سيكوف بشكل عفوي، و بلا تخطيط، و يصحب ذلك 

عدـ انسجاـ في تجسيد الشخصيات و في التنفيذ الفتٍ و من تذة سيفقد العرض الدسرحي التكامل الفتٍ و الفكري و يفتقر 

حتى يتمكن الدخرج من تحقيق وجوده الدسرح     1ي ىو قاعدة كل فن"إلذ انسجاـ الشكل و الدضموف ىذا الانسجاـ الذ

الإخراجي، لغب أف تكوف العلاقة بتُ الدخرج و الدمثل علاقة إبداعية فنية، و كل ما سيقوـ بو الدمثل من المحتمل أف يكوف إلا 

بلجاـ إبداع الدمثل و يقوده ضمن  نتيجة ما قدمو الدخرج لو من مواد تلهب خيالو و تحرؾ عواطفو، فالدخرج ىو الذي لؽسك

 ، فما يراه الدخرج لا يستطيع أف يراه الدمثل.الإحداثالشخصية و الذدؼ الأعلى و منطق تطور 

                                                             
 .458كونستانتتُ سانسلافسكي: الدرجع السابق، ص   1
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في الأختَ لؽكننا القوؿ أف مهنة الإخراج مهنة صعبة لا احد يستطيع أف يتصدى لذا إلا دلك الفناف الدبدع القادر على      

  إفقيادة لرموعة العمل، و حتى يتستٌ لذدا الشخص الدميز التسيتَ و قيادة ىده المجموعة لابد من سمات و لشيزات تتوفر فيو و 

 نمو و يصقل بالدراسة و الخبرة العملية.كاف بعضها فطري  وبعضها الأخر ي
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وغرافيا و تشكيل الفضاء المسرحيالسين: الأولالمبحث  -2  

السينوغرافيا من الدصطلحات الدسرحية الحديثة على مستوى التداوؿ في الخطاب الدسرحي العربي"فقد يعد مصطلح 

بدأ الدعنيوف بالدسرح تداولو في الثمانينات من ىذا القرف و لعل أوؿ من استخدمو الدسرحيوف في الدغرب العربي بحكم اتصالذم 

ألضاء أخرى من العالم العربي بديلا عن مصطلح الديكور أو الديكور و الوثيق بالثقافة الفرنسية، ثم أخذ يشبع استخدامو في 

 1الإضاءة معا حينما ينسباف إلى مصمم واحد، و بركمهما رؤية واحد".

 مفهوم السينوغرافيا:  الأولالمطلب               

 Skénographiaعلى أنها "مشتقة من الكلمة الإغريقية  لبتريسبافيسالسينوغرافيا و كما يعرفها قاموس الدسرح 

.  و تعتٍ فن تزيتُ الدسرح، ديكور مرسوـ

 )مصطلح تشكيلي( فن رسم عمارة منظوريا. -1

 .الخشبةفن رسم  -2

 لديكورات نفسها.من ا -3

 2علم الخشبة و الفضاء الدسرحي )الخشبة و الصالة(." -4

 برقيق أىداؼ العرض الدسرحي، الذيو يدكن تعريفها على أنها "فن تنسيق الفضاء الدسرحي و التحكم في شكلو بهدؼ 

، و تعتبر السينوغرافيا أيضا "فن تنسيق لستلف أنواع الديكورات، ظهر في أروبا 3يشكل إطاره الذي بذري فيو الأحداث".

لأساس كل الدوضوعات الدادية التي فوؽ الخشبة و الصالة فهي إذا فهي على ىذا ا 4مع اكتشاؼ غن الرسم الدنظوري".

                                                             
 .87ص  ،1997، بتَوت،الدركز الثقافي العربي ،واية الدتخيل الدسرحي ى،علي عواد  1

2Patrice Parvis, Dictionnaire du théâtre, Edition Sociales, Paris,1980, p 357. 
 .21ص  ،1995ورات وزارة الثقافة، القاىرة شإبراىيم بضادة، منبصة:تر ،اليوـ فن السينوغرافي ،مارسيل فريد فوف 3

4Marie Claude Hubert , Le Théâtre , Edition Milan , Paris , 1998, P 29. 
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 جممع بتُ الخشبة و الصالة أين يودد اجممهور )الدتلقي(، و ىي أيضا "فن تصميم الفضاء الدسرحي فضاء يحمل فضائتُ

و  الألوافاد و و صياغتو و تنفيذه وفق متطلبات العرض، و يعتمد التعامل معو على استثمار الصور و الأحجاـ و الدو 

 1الضوء".

 نواع السينوغرافياأ:الثاني المطلب

 *  ثلاث تعريفات لدصطلح السينوغرافيا:Pragueمدرسة براغ  وضعت

 و ىي كل ما لو علاقة بالخشبة و البحث في عملية الإخراج بطريقة بصالية.السينوغرافياالفنية: -1

عداد التقتٍ توحيد النمط، و ىي دراسة تطبيقية خاصة بالإ أخذ الفضاء الدسرحي كنموذج والسينوغرافياالتقنية: -2

 للخشبة.

 السينوغرافيا النظرية:  -3

 2و التي بذمع النظرية العامة و تاريخ السينوغرافيا".

بذمػػػػػػػػػػع دػػػػػػػػػػل ىػػػػػػػػػػذه التعريفػػػػػػػػػػات مفهػػػػػػػػػػوـ مصػػػػػػػػػػطلح السػػػػػػػػػػينوغرافيا، إذ أف لدصػػػػػػػػػػطلح السػػػػػػػػػػينوغرافيا دراسػػػػػػػػػػات لستلفػػػػػػػػػػة و 

اينػػػػػػػػػػة فػػػػػػػػػػلا نكػػػػػػػػػػاد نفػػػػػػػػػػرؽ بػػػػػػػػػػتُ الدعنيػػػػػػػػػػتُ اللغػػػػػػػػػػوي و اصػػػػػػػػػػطلاحي. فالسػػػػػػػػػػينوغرافيا إذا مفػػػػػػػػػػاىيم متعػػػػػػػػػػددة، و أحيانػػػػػػػػػػا متب

عنصػػػػػػػر فعػػػػػػػاؿ يعطػػػػػػػي معػػػػػػػػتٌ للفضػػػػػػػاء الدسػػػػػػػرحي تػػػػػػػ ثر فيػػػػػػػػو و تتػػػػػػػ ثر بػػػػػػػو، ىػػػػػػػذا الأخػػػػػػػػتَ )الفضػػػػػػػاء( يحمػػػػػػػل العػػػػػػػرض بدػػػػػػػػا 

 فيو و السينوغرافيا عنصر تقتٍ دلالي في العرض الدسرحي.

 


                                                             
 .08ص  ،الدردع نفسو، مارسيل فريد فوف 1
 *Prague  متكاملا من موكاروفسكي الذي أرسى الدرس السيميوطيقي للفن بوصفو نظاما  و يعد 1926براغ: ت سست حلقة براغ في عاـ

 العلامات اللغوية و غتَ اللغوية عبر الإيداف كتمثيل شارلي شابلن.
2Jaques Polieri , Scénographie - Sémio graphie , Edition Denoël Gonthier , 1971, p 11. 
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 فهنػػػػػػػػا نوعػػػػػػػػاف مػػػػػػػػن حيػػػػػػػػث الدسػػػػػػػػتوى الفػػػػػػػػتٍ لىإ السػػػػػػػػينوغرافيا فقسػػػػػػػػمت الحكمػػػػػػػػي عائشػػػػػػػػةالػػػػػػػػدكتورة  أمػػػػػػػػا

 .الكلاسيكية والسينوغرافيا الطليعية أو التجريبية كالسينوغرافيا

فالسػػػػػػػػػػينوغرافيا الكلاسػػػػػػػػػػيكية ىػػػػػػػػػػي الػػػػػػػػػػتي تعتمػػػػػػػػػػد علػػػػػػػػػػى مػػػػػػػػػػاىو تػػػػػػػػػػزييتٍ ومظهريػػػػػػػػػػو تتسػػػػػػػػػػم بفخامػػػػػػػػػػة الػػػػػػػػػػديكور وكثػػػػػػػػػػرة 

يسػػػػػػػػػتعتُ بهػػػػػػػػػا الدمثلػػػػػػػػػوف أثنػػػػػػػػػاء أداء أدوارىػػػػػػػػػم وودػػػػػػػػػود لرموعػػػػػػػػػة مػػػػػػػػػن الإكسسػػػػػػػػػوارات الػػػػػػػػػتي  القطػػػػػػػػػع الػػػػػػػػػتي بسػػػػػػػػػ  الخشػػػػػػػػػبة

 .التمثيلية كما أنها براكي الواقع بحرفية مباشرة أو غتَ مباشرة

كي ػػػػػػػػػػػػػػػػأمػػػػػػػػػا السػػػػػػػػػينوغرافيا التجريبيػػػػػػػػػة فهػػػػػػػػػي سػػػػػػػػػينوغرافيا شػػػػػػػػػاملة بذمػػػػػػػػػع بػػػػػػػػػتُ تقنيػػػػػػػػػات الدسػػػػػػػػػرح الفقػػػػػػػػػتَ لػػػػػػػػػدى  روتوفس

سػػػػػػػػػػػتعانة بػػػػػػػػػػػالدوروث الشػػػػػػػػػػػع  واسػػػػػػػػػػػتعماؿ الػػػػػػػػػػػرق  و اسػػػػػػػػػػػتعماؿ الأيقونػػػػػػػػػػػات البصػػػػػػػػػػػرية السػػػػػػػػػػػيميائية الدوحيػػػػػػػػػػػة الدالػػػػػػػػػػػة والا

والغنػػػػػػػػػػػػاء ودسػػػػػػػػػػػػد الدمثػػػػػػػػػػػػل )كوريغرافيػػػػػػػػػػػػا( والاسػػػػػػػػػػػػتفادة مػػػػػػػػػػػػن التشػػػػػػػػػػػػكيل وكػػػػػػػػػػػػل الفنػػػػػػػػػػػػوف البصػػػػػػػػػػػػرية الدتعلقػػػػػػػػػػػػة بالرسػػػػػػػػػػػػم 

 .والنحت والعمارة والحفر واجمرافيك

 ويدكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػديث عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن أنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواع عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدة مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػن السػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينوغرافيا علػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتوى التوظيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف

يػػػػػػػػػػة وسػػػػػػػػػػينوغرافيا دامػػػػػػػػػػدة ثابتػػػػػػػػػػة وسػػػػػػػػػػينوغرافيا متحركػػػػػػػػػػة وديناميكيػػػػػػػػػػة تتسػػػػػػػػػػم فهنػػػػػػػػػػاؾ سػػػػػػػػػػينوغرافيا وظيفيػػػػػػػػػػة وغػػػػػػػػػػتَ وظيف

 .1بالحيوية وحرارة الصراع الدرامي والحياة الدفعمة بالتوتر

 :حيث التأثيرومن   

 .نلقي سينوغرافيا ذىنية عقلية وسينوغرافيا انفعالية وددانية وسينوغرافية حسية حركية

 :كمي حال ترى الدكتورة ىو فني وجمالي حيث ما ومن

إذ يدكن الحديث عن سينوغرافيا واقعية  ىناؾ أنواع كثتَة من السينوغرافيا حسب تنوع الددارس والابذاىات الأدبية والدسرحية

وسينوغرافيا طبيعية وسينوغرافيا بيوميكانيكية وسينوغرافيا فانطاستيكية وسينوغرافيا  روتيسكية وسينوغرافيا شاعرية وسينوغرافيا 

ية وسينوغرافيا رمزية وسينوغرافيا سريالية وسينوغرافيا تكعيبية وسينوغرافيا بذريدية وسينوغرافيا تراثية وسينوغرافيا واقعية سحر 
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فارغة أو صامتة وسينوغرافيا سوداء وسينوغرافيا أسطورية ميتولودية وسينوغرافيا طقوسية / دينية وسينوغرافيا عبثية وسينوغرافيا 

 .فيا دسدية كوريغرافية وسينوغرافيا رقمية إلكتًونيةوثائقية تسجيلية وسينوغرا

 

  الناجحةميزات السينوغرافيا  :المطلب الثالث_ 

 : كمي فيما يليفيا النادحة  لخصتها الدكتورة الحتتميز السينوغرا

 .سواءأف تكوف ىادفة وبزدـ العرض الدسرحي والدشاىد على حد  –

 .والحركيةأف تكوف شاملة ومنفتحة وتوائم الد ثرات السمعية والبصرية  –

 .والفنيةأف تتسم باجمودة اجممالية  –

 .للمشاىدأف تكوف مشوقة وحارة ولشتعة  –

 .الدشاىد انتباهلتشد  ةالدىشأف تكوف م ثرة وعلى دانب كبتَ من  –

 .والتناقصيةأف تتسم بالرمزية والإيحائية والشاعرية  –

 .الدلاليأف تكوف بذريبية وحداثية ومتسمة بالتناسق  –

 .والتصويريةأف تنبع الدشاىد من رغبات الدمثل وقناعاتو اجممالية  –

 .1الفنيةأف تستخدـ التقنيات الحديثة والرقمية خاصة بدا يخدـ الد ثرات  –

 السينوغرافياوظائف مكونات :الثاني المبحث_

  الديكور التأثيث المسرحي  : ول_المطلب الأ

تستعمل كلمة ديكور للإشارة إلى كل ما يراه اجممهور على الخشبة باستثناء الدمثلتُ، و أعظم ت ثتَ لو يكوف في 

بداية الدسرحية عندما بزفت أضواء الدسرح، و يرتفع الستار، و يدخل اجممهور عالدا دديدا. الديكور ىو أوؿ شيء يراه متلقي 
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)الخشبة(، الدخرج ىو أوؿ مصمم للديكور و ذلك حسب بساشيو و الن  الدكتوب العرض فوؽ ذلك الفضاء الواسع 

الديكور في لباتريس بافيسيعرؼ  1)الدسرحية( "ففي الدسرح يعد الخياؿ أكثر واقعية من الحقيقة نفسها عندما ي تي بتلقائية".

فالديكور لو مهمة  2لاستيكية و ىندسية".قاموس الدسرح على أنو "كل ما يظهر إطار الفعل فوؽ الخشبة بوسائل تصويرية، ب

فعالة و ضرورية في ستَورة أحداث الدسرحية، عن طريق العمارة الدسرحية برسومات تصويرية بزتصر في الكثتَ من الأحياف 

 الكلاـ و الحركات و ذلك ما للديكور من دلالات و إيحاءات.

جمب التفكتَ فيو عند إلصاز أي عػرض مسػرحي، كمػا  "أف الديكور ىو أوؿ ماجوردن كريج باعتباره دراماتورجيرى 

يعتػػبر مػػن الغبػػاوة و اجمػػدؿ في ودػػوب التناسػػق بػػتُ العػػرض و الدنػػاظر الدشػػكلة، لا تتعلػػق بطريقػػة بنػػاء الػػديكور في حػػد ذاتػػو مػػا 

نتهػي بز  خلق مكاف يتماشى و ما يطرحو الد لف من أفكار، فهو يحػث علػى البحػث عػن الإيحػاءات في الػن  الدسػرحي و ي

قضػػية الػػن  الركيػػزة الأوليػػة لإجمػػاد إيحػػاءات و رمػػوز تػػدؿ علػػى نػػوع  جوووردن كووريجيطػػرح  3عػػن البحػػث عػػن ذلػػك في الطبيعػػة".

تصميم الدناظر و ذلك بوضع ديكورات لذا ودود في الن  الدسػرحي، أي أف الػديكور يعػبر عػن فكػرة الد لػف مػن خػلاؿ الػن  

 الدسرحي.

و مػػػػػػػن دهػػػػػػػة أخػػػػػػػرى جمػػػػػػػب علػػػػػػػى الدخػػػػػػػرج الدسػػػػػػػرحي أف يتػػػػػػػذكر دائمػػػػػػػا أنػػػػػػػو طالدػػػػػػػا كثػػػػػػػرت الحركػػػػػػػة الحتميػػػػػػػة في 

الدسػػػػرحية، اسػػػػتلزمت فراغػػػػا أكػػػػبر للتمثيػػػػل. كمػػػػا عليػػػػو أف يضػػػػع في اعتبػػػػاره أف الدسػػػػرحيات الػػػػتي يغلػػػػب عليهػػػػا الحػػػػوار جمػػػػب 

لػػػػديكور الدسػػػػرحي ىػػػػو الإطػػػػار التشػػػػكيلي أف يكػػػػوف لذػػػػا متسػػػػع كبػػػػتَ علػػػػى خشػػػػبة الدسػػػػرح يدكػػػػن تغطيتػػػػو بقطػػػػع الأثػػػػاث. "فا

الػػػػذي يعػػػػػيص فيػػػػػو الػػػػػن  الػػػػػدرامي، الػػػػذي يسػػػػػاعد الدمثػػػػػل علػػػػػى عمليػػػػػة التعػػػػايص في اجمػػػػػو الدناسػػػػػب، و يشػػػػػتًط ألا يعػػػػػارض 

الدػػػػػػذىب التشػػػػػػكيلي مػػػػػػع مػػػػػػذىب الػػػػػػن  الدسػػػػػػرحي و أسػػػػػػلوب الإخػػػػػػراج بشػػػػػػكل وحػػػػػػدة فنيػػػػػػة متكاملػػػػػػة و لػػػػػػذا جمػػػػػػب أف 

                                                             
1 Xavier De Courville ,Décors De Théâtre , Edition Bourrelier , Paris , 1949 ,p 7. 
2Patrice Pavis ,op-cit , p 99. 
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نا، مػػػػػػع بصيػػػػػػع عناصػػػػػػر التعبػػػػػػتَ و التشػػػػػػكيل الدصػػػػػػاحبة مػػػػػػع الأداء، الإضػػػػػػاءة يتماشػػػػػػى الػػػػػػديكور الدسػػػػػػرحي شػػػػػػكلا و مضػػػػػػمو 

 1الدلابس، و أسلوب الإخراج بحيث يكوف العرض خادما لروح الن  و مضمونو الدرامي".

 فعندما يوضع الديكور بطريقة مدروسة تكوف ىناؾ ىرمونية بتُ ىذا الديكور و التمثيل و الوسائل التقنية الأخرى.

ثل علامة فوؽ فضاء كاف فارغا في بداية الأمر "و عليو يدكن تصور الفضاء الدسرحي عبر أنساؽ الديكور ب شكاؿ فالديكور يد

و مادة الديكور  الدسرحي الفضاءأي أف ىناؾ تناسق بتُ  2متنوعة، ستتبع بالضرورة علاقات بسثيلية و تواصلية و مادية لستلفة"

، لذلك فالديكور و قبل وضعو فوؽ الخشبة يكوف متصورا مسبقا من قبل أي مادة الصنع )الخشب، بلاستيك، حديد...(

 الدخرج الذي يخوؿ الدهمة إلى مصمم الديكور الذي يلعب دورا مهما في تصميم الدناظر.

إف أوؿ وادبات مصمم الديكور ىو كيف يعمل بالاشتًاؾ مع الدخرج، فإذا كاف الدخرج لستصا بتًبصة الن  إلى 

رسالة الدمثل ىي أف بذعلنا نشعر بالحقيقة، فيجب على الدصمم أف يتًدم الن  تصويريا، و ينقل ما يحتويو  مناظر و إذا كانت

 الن  من رموز و كودات.

"ىنػػػػػاؾ بعػػػػػن الدخػػػػػردتُ مػػػػػن يعطػػػػػي الحريػػػػػة الكاملػػػػػة للمصػػػػػممتُ لكػػػػػي يعػػػػػبروا عػػػػػن تصػػػػػاميمهم للاتفػػػػػاؽ علػػػػػى 

وليػػػػػػػة و التصػػػػػػػاميم غتَة و كبػػػػػػػتَة خػػػػػػػلاؿ التصػػػػػػػاميم الأل صػػػػػػػالدبػػػػػػػادئ الأساسػػػػػػػية و ىنػػػػػػػاؾ لسردػػػػػػػوف  خػػػػػػػروف يتػػػػػػػدخلوف بكػػػػػػػ

النهائيػػػػػة، و خػػػػػلاؿ عمليػػػػػة تنفيػػػػػذ التصػػػػػاميم و وضػػػػػعها علػػػػػى الدسػػػػػرح بػػػػػل أف ىنػػػػػاؾ عػػػػػدد مػػػػػن الدخػػػػػردتُ مػػػػػن يقػػػػػوـ بدهمػػػػػة 

 3التصاميم بنفسو من غتَ الاستعانة ب شخاص  خرين".

فػػػػػػػػػػالدخرج الػػػػػػػػػػذي يعتػػػػػػػػػػبر الدبػػػػػػػػػػدع الثػػػػػػػػػػا  لدسػػػػػػػػػػرحية جمػػػػػػػػػػب أف يكػػػػػػػػػػوف لػػػػػػػػػػو حػػػػػػػػػػوار مسػػػػػػػػػػبق و دلسػػػػػػػػػػات مػػػػػػػػػػع 

مصػػػػػػػػمم الػػػػػػػػديكور بودػػػػػػػػود الػػػػػػػػػن  طبعػػػػػػػػا لأنػػػػػػػػو الأداة الػػػػػػػػػتي بذمػػػػػػػػع بينهمػػػػػػػػا للاتفػػػػػػػػاؽ علػػػػػػػػػى طريقػػػػػػػػة التصػػػػػػػػميم، فهنػػػػػػػػػاؾ 

                                                             
صفر  22تصدر منتصف كل شهر  ، فن -فكر -لرلة القاىرة أدب ،أثر الديكور و الدلابس على تكوين الدخرج الدسرحي ،عثماف عبد الدعطي  1
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 لسػػػػػػػػػردتُ يتًكػػػػػػػػػوف ايػػػػػػػػػاؿ لدصػػػػػػػػػمم الػػػػػػػػػديكور كػػػػػػػػػي يتصػػػػػػػػػرؼ بحريػػػػػػػػػة في تركيػػػػػػػػػب الػػػػػػػػػديكور و تصػػػػػػػػػميمو، يبػػػػػػػػػد أف ىنػػػػػػػػػاؾ

 لسردتُ  خرين جمذوف التدخل و إعطاء تعليمات لوضعو.

 اجمانبلقد حقق فن الديكور  تطورا ملحوظا في إطار الاىتماـ بالدنصة و أضحى أداة مهمة و ضرورية في 

أكثر عناصر العرض الدسرحي استفادة من التكنولوديا الدعاصرة، و بدأت ىذه  –الديكور  –"إذ كاف التصميم  السينوغرافي

ستفادة بإحلاؿ الكهرباء لزل الإضاءة التقليدية، و دخوؿ عصر الحسابات الإلكتًونية و غتَ ذلك من التقنيات الحديثة التي الا

ىذا التطور في فن التصميم أعطى أهمية كبتَة لدصمم الديكور و  1أوشكت أف بذعل منصة الدسرح تتحوؿ إلى شاشة سينما".

و يتدارسو، إذ يعتبره مشروعا قابلا للاستثمار يطرح  الدسرح فضاءلصده يهتم مسبقا  بات عضوا فعالا في العرض الدسرحي، إذ

بواسطتو مواضيع تاريخية ادتماعية، يقدـ من خلاؿ تصوير تشكيليا للمسرحية و ذلك عبر وسائل مرئية تدعى الديكور، من 

وف داىزا لتقبل ىنا فقد أصبح للديكور وضعية ىامة تتمثل في التمهيد للحالة النفسية و العقلية للمتلقي )الدشاىد( حتى يك

الدلالات الحركية و الصوتية و إثارة أحاسيسو في دو لشزوج بالفرح و الخوؼ برصل ىذه العملية بتضافر دهود كل من الدخرج 

 و الدصمم.

 

 

 

 

 

 

                                                             
1DenisbabletSvoboda,L’Age d’homme, Edition de la cité , Paris, 1970, p 59. 
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 :الصور التالية تظهر تطور بعض أنواع الديكور
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 ءالأزيا الملابس    _المطلب الثاني 

عناصر التكوين الدسرحي، و جمب أف تتطابق الدلابس الدصممة مع مركز الشخصية  تعتبر الأزياء عنصر أساسيا من

الادتماعية إذ تعد الأزياء أقدـ من العرض الدسرحي نفسو. "الأزياء الدسرحية من الأنساقالعلاماتية الفاعلة في مشهدية العمل 

مع باقي مكونات العرض لتشكل إيحاءات تتماشى  و لذذا جمب أف تقيم الدلابس علاقة 1الدسرحي فهي اجملد الثا  للممثل".

و الحوارات الدنطوقة كما تتلاءـ و طبيعة حركات و تنقلات الدمثلتُ في مكاف العرض أيضا لقد ت ثرت الازياء تيارات التطور 

الإغريقي* ب دوارىم كاف الدمثلوف في الدسرح  «التي عرفها الإنساف منذ العصر البدائي فكانت اجملود و الصوؼ مادتها الأولية، 

يلبسوف ملابس لشيزة لكل فئة من الناس فالدلوؾ يظهروف بالتيجاف و الدلابس البيضاء القرمزية، و ىرقل مثلا يلبس دلد أسد و 

قبضتو على عصا غليظة، أما الشيوخ و الكهنة بالدلابس البيضاء، و البائسوف بدلابس رثة لشزقة و العجائز يتميزوف باستعماؿ 

العكاز، أما الدسرح الروما ، فقد كاف الدمثلوف يلبسوف حللا طويلة بذر أذيالذا على الدسرح ذلك في الدسرحيات العصا و 

لكل عصر ملابسو الخاصة   2.»التًاديدية، أما الدسرحيات الكوميدية فكانوا يلبسوف ملابس قصتَة تثتَ الضحك و التسلية

 بو.

عا من  الزخارؼ الإضافية في الدسرحية بل إنها عنصر أساسي من عناصر فمن الدعلوـ أف الدلابس الدسرحية ليست نو 

الدسرحية، فهي تعتبر دزءا من الديكور بوصفها مناظر  حية كما أف ل زياء قيمة عظمى في زيادة إيضاح حركات الدمثل و 

"أف للملابس وظيفة ادتماعية و دلالة مكانية يدكن أف نستخل  منها علاقتتُ ىامتتُ  رولان بارتتعبتَات ودهو. يرى 

 تقيمهما عند أداء وظائفها: 

 علاقة ما بتُ الدلابس و الدركز الادتماعي ز الدكا . -1

 علاقة ما بتُ الأزياء و الدوضة. -2
                                                             

 
1 Patrice Pavis,op-cite,p 72. 
 

 . 23،مردع سابق،صعثماف عبد الدعطي2
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  1و بتُ ىذين العنصرين تتشكل علاقة تبادلية".

العلاقات بتُ شخصيات الدسرحية و إظهارىا كما تبتُ الفوارؽ الادتماعية و الانتماءات تساعد الأزياء في تبياف 

الطبقة، و توحي أيضا من خلاؿ طبيعة اللباس إلى فصوؿ السنة و خصائصها فعلى سبيل الدثاؿ )صوؼ، فراء، أحذية مبطنة، 

 ف و طقس حار.ألبسة غليظة( فصل الشتاء برودة الدناخ )شمسية، عصتَ، قبعة...( فصل الصي

 كما بردد أيضا أي الأزياء السن، اجمنس، الدكاف، الزماف، الدهنة: 

 شاب، شيخ، طفل. السن: -

 ذكر، أنثى. الجنس: -

 الريف، الددينة، الدصنع...المكان: -

 لباس بحر، لباس تسلق اجمباؿ، لباس رواد الفضاء،.... الفضاء: -

 شرطي، أستاذ، طيار،.... المهنة: -

 "تنقل لنا الدلابس معلومات و أفكار و رموزا عديدة أثناء العرض الدسرحي، و ىي التي بردد 

أدواء الدسرحية من حيث الدكاف و الزماف، فليس الدطلوب من الدلابس أف تكوف بصيلة أو قبيحة لكن الدطلوب منها أف تتفق 

 2مع الشخصية و تظهرىا و تبتُ لشيزاتها".

 

 

                                                             
 .132ص  ،1994،  1مشرؽ مغرب، طدراسة سيميائية ، دار  -،الفضاء الدسرحيأكرـ اليوسف 1
 .165ص  ،1996،القاىرة  ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب ،عناصر الرؤية عند الدخرج الدسرحي  ،عثماف عبد الدعطي عثماف 2
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 ة المختلفةالمسرحي ءالأزياصور تظهر بعض 

 

 الزي الروماني                                            

 

 الزي اليوناني
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 الأزياء العربية في المسرح 
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 الصيني في المسرح الأزياء
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وظيفة الدلابس ىي برديد مظهر الدمثل على الخشبة و برمل ىي الأخرى فكرة، لا جمب أف بروؿ انتباه كما أف  

عن سياؽ موضوع الدسرحية، و من دهة أخرى للملابس دور مهم دلالي فهي يبتُ الظروؼ النفسية للشخصية، فإذا   الدشاىد

، إف الدلابس ىي  تايروف*لنفسي و العكس صحيح يذكر كاف الدمثل أنيقا يرتدي ملابس بصيلة تدؿ على فرحتو و توازنو ا

اجملد لثا  للمثل و من ىنا درت العادة على ابزاذىا كائن حي متحرؾ على خشبة الدسرح، تسهم في إبراز ودهة النظر 

عهود فالدلابس الدسرحية تساعد في وصف أشخاص الدسرحية، ففي  1التشكيلية و العاطفية و الدرامية في الن  الدسرحي".

رداؿ الكوميديا كانت الدلابس تكشف لنا الأشخاص و بذعلنا نتعرؼ عليهم من النظرة الأولى، و أحيانا لصد عنصرا من 

 .شابلنشارلي فعند رؤية شخ  يلبس حذاء كبتَا يتبادر إلى أذىاننا حذاء  شابلنشارلي الأزياء لو معتٌ رمزي كحذاء 

على أف يتقم  الشخصية التي يدثلها بجانب أنها بسيزه و تبتُ لنا و للملابس اهمية كبتَة فهي تساعد الدمثل 

شخصيتو و ت كدىا من دهة "يدكن أف تكوف أقل توظيفا في العمل الدسرحي، إما أف تزعج الدمثل أو تساعده في أدائو 

 2التمثيلي، فلابد من اختفاء شخصية الدمثل أو على العكس إبرازىا".

لدرتبة الثانية من حيث الأهمية بعد الدمثل طبعا، و غالبا ما يكوف اللباس في الدسرح و لذذا فإف الدلابس ت تي في ا

مرتبطا بعلامات أخرى، يضمها أو يصممها الدصمم لربط العلاقة بتُ إيحاءات كل من الديكور و الأغراض و الحوارات. و 

اصر الدكونة للعمل الدسرحي، و كذا فكرة الد لف أو يو مع باقي ألواف العنشا اياؿ دورا رياديا من حيث بسايلعب اللوف في ىذ

 الدخرج أو كليهما معا.

دورا وظيفيا فكريا أكثر منو تشكيليات، ذلك أنو  الزىيدعو إلى دعل دور  رولان بارتو لضسب أف ذلك ما جمعل 

فهنا تظهر مهمة 1و شكلو". عنصر من العناصر التي تشارؾ في توطيد العلاقات اجمدلية القائمة بتُ مضموف الإبداع الدسرحي

                                                             
لرلة ثقافية شهرية تصدر عن مركز فيصل للبحوث و  ، 317العدد  ،لرلة الفيصل  ،الديكور و الد ثرات البصرية في الدسرح ، زياد الحكيم 1

 .28ص ،،العربية السعودية الإسلاميةالدراسات 
 .116ص  ، 1993القاىرة  ،الذيئة الدصرية العامة للكتاب  ،تقديم سعد أردش، ىناء عبد الفتاح  ربصة :ت ، الإخراجبصاليات فن  ،زجممونتهبنر2

الذين كرسوا حياتهم كلها لخدمة الدسرح و تطوره و  ،باكفلوفينستايروؼ من كبار الدخردتُ الدسرحيتُ السوفيات: ألكسندر Tairov-وؼر * تاي
 إصلاحو و إغنائو بوسائل تعبتَية دديدة، أسس مسرح الحجرة و أسماه مسرح الواقعية اجمديدة.
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في برديد مظهر الدمثل في وسط ديكور مشكل لغرض معتُ، فالأزياء لذا وظيفة أخرى غتَ التزيتُ فقد برمل  الأزياءمصمم 

 الديكور و الخوار.فكرة الدسرحية مثلها مثل 

إذف فاختبار الدلابس الدسرحية جمري على أساس التقاء كل من الدراماتورج او الدخرج و مصمم الأزياء الذي يكوف 

قد اطلع على الن  الدسرحي مسبقا، يحدد شكل الدلابس و مادتها و ألوانها مع الأخذ بعتُ الاعتبار لوف الديكور و الإضاءة 

صيل ليكوف عرضو نادحا و ملفت للنظر من طرؼ الدشاىد، و من دهة أخرى العامة للعرض، و الأخذ بالأهمية أدؽ التفا

الفاتح للطهارة،  الأزرؽيت سس ذلك على دراية الدصمم بالدعا  الرمزية ل لواف فلكل لوف دلالة رمزية، إذ عادة ما يكوف اللوف 

يعرؼ تطور الدوضات في لستلف للموت إلى غتَ ذلك، كما جمب على مصمم الأزياء أف  الأصفرو البنفسجي للملوؾ، 

العصور و يتفق مع الذوؽ العاـ "فهو يختلف و يصنع الدلابس لشخ  معتُ، و في ظروؼ معينة، كي يقدمو لأناس يعيشوف 

 2في زماف و مكاف معتُ".

 ودب ىنا على كل مصمم أزياء و منفذىا، و لسرج الدسرحية بالدردة الأولى أف يعلموا أف عملهم لابد أف يرمي إلى

 برقيق ىدؼ التوفيق بتُ الحياة و بتُ الحركة التمثيلية و إلى التوفيق بتُ العصر و بتُ الوسط.

الدخرج القادر على أف جمعل الدلابس برمل الآثار التي تكشف  و الضرورة الدراماتوردية أو فالدطلوب من الدراماتورج

إذا كانت الشخصية الدسرحية من شخصيات العماؿ  عن الوضع العادي للشخصية الدسرحية، من حيث إظهار لباسها خاصة

* على أف يحمل سرواؿ موظف الدكتب إنتفاخات عند ركبتو، و لدعاف الكم الأيدن أندرية أنطونأو الدوظفتُ، "فلقد حرص 

 3الذي يكشف عن مهنتو على اجملوس الدطوؿ، و الاحتكاؾ بلوح الدكتب".

إذا كاف الدطلوب من الدخرج السعي إلى إظهار تناسق الدلابس مع الدركز الادتماعي، فيبقى عليو السعي إلى التذوؽ 

 العامة للملابس مع الديكور. الألواففي اختيار الألواف، و كذلك التفصيل و التنفيذ و جمب أف تتماشى 

                                                                                                                                                                                         
ص  1987دمشق  ،زارة الثقافة، الدعهد العالي للفنوف الدسرحية منشورات و ، : سهى بشورفبصة تر  ،مقالات نقدية في الدسرح  ،رولاف بارت  1

48. 
 .163ص  ابق،س ردعم ،عثماف عبد الدعطي 2
 .39، ص37ص  ، 1989داع ، الددارس والدناىج ، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، الإخراج الدسرحي، دراسة في عبقرية الإب،أبضد زكي  3

 ( لسرج فرنسي أسس الدسرح الحر.1858 – 1943) André Antoine* أندرية أنطواف: 
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اصة في حالات الدلابس التاريخية مثلا فيفتًض على إف مهمة مصمم الأزياء ىي الدقة و التميز و مواكبة الدوضة خ

الدصمم العودة إلى مرادع تاريخية من صور و لسططات يدكن أف جمدىا في متاحف تعرض فيها أزياء عصور مضت، أما مواكبة 

ح، و الدوضة و دراسة تطورىا في لستلف العصور، و كيف ينتقي من أزياء عصر بذاتو الشكل الذي يظهر بصيلا على الدسر 

يبحث عما يتفق و الذوؽ الحديث و عصر ظهور الدسرحية ىنا يكمن التعقيد لأف الدوضة لا نهاية لذا و صرخات الدوضة تتغتَ  

كل سنة، و كل موسم فيجد الدصمم نفسو أماـ لرموعة متنوعة من الأزياء يصعب برديد الزمن بدقة لذلك جمب البحث 

 الدقيق في ىذه الدسائل.

كانت الأزياء في مسرحية   فبرتولد برشتو إيحاءىا فوؽ الخشبة ا ولذلاع من الأزياء لذا أيضا مدكما أف ىناؾ أنو 

الإنسان الطيب في ش، و كذلك لذا دلالات رمزية لخلق حالات الت مل و النقد ففي مسرحية "امعبرة تعكس الواقع الدع

شر ذلك لت كيد واقعيتها "أف تكوف متميزة حسب  شخصيات عادية من سائر الب ك نها" ألبس الآلذة ألبسة عادية و  ستشون

 1كل شخصية، و أكد برخت على أف تبدو قديدة".

فقد ذكر: "فيما يخ  الدلابس جمب بذب الأزياء الحديثة و تتبع الدوضة، و الردوع إلى الأزياء  آرتو ناأنتو أما 

 2القديدة التي تكوف أكثر إيحاءا و رمزية".

و ىكذا فلا تستطيع القواعد أف برل لزل الذوؽ و الحكمة عند انتقاء الدلابس التي تعكس ملامح الشخصيات، و 

التي يرتكبها الدصمموف عندما يتبعوف حرفيا تلك التقاليد الدفرطة  الأخطاءقد تساعد كثتَا الدعرفة بالألواف الرمزية، لكن ما أكثر 

 في الاستشارة . أساسيافيصبح دور الدراماتورديا دورا 

 

 

                                                             
وبريشت ، تربصة : فايز قزؽ ، مرادعة : نديم معلا ، منشورات وزارة الثقافة ، الدعهد العالي للفنوف الدسرحية ، مسرح ماير خولد  ،كاثرين بليزيتوف  1

 .161ص ، 1997سوريا ، –دمشق 
2Antonain Artaud ، Le theâtre Et Son Double ، Edition Hatier, Paris, p 148. 
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 الإنارة:  عنصر المطلب الثالث -

وف على الشمس لدسرحي، حيث اعتمد الإغريق و الإليزابثيمن احدث التقنيات الدستخدمة في العرض ا الإنارةتعد 

، كانت الإضاءة تتم 1914مصدرا للإضاءة و منذ أف وددت الدسارح الدغلقة في أواخر القرف السادس عشر حتى سنة 

 ب ضواء مبهرة الدسرح مسلطة على الدمثلتُ.

اء يح"ت دي الإضاءة دورا سيميائيا مهما في العرض الدسرحي، فمن وظائفها الأساسية خلق علامات مزادية، و الإ

 عندماباجمو النفسي )إثارة العواطف و الأحاسيس و الإشارة إلى الزماف: صباح، مساء، شتاء، شروؽ، غروب(، و بردد 

 الإحداثفات* على دزء من الخشبة دوف غتَه كاف معتٌ ىذا أف اجمزء الدضاء ىو الدكاف الذي بذري فيو سلطت الكشا

إذف وظيفة إيحائية مهمة ددا في العرض الدسرحي إذ تساعد في دلب انتباه الدشاىد و تعريفو بدكاف لرريات  فلإنارة1م قتا".

 أحداث الدسرحية و زمانها.

في الديداف الدسرحي من العوامل الأساسية في تشكيل الصورة العامة للعرض الدسرحي بتًكيز الضوء  الإنارةو تعتبر 

بة الدسرح فيجلب بذلك أنظار شعلى لرموعة الدمثلتُ، أو أدزاء الديكور و الإكسسوارات و الأثاث الدودود على خ

قصد بها دلب انتباه الدتفرج فحسب بل ىي عامل ىنا لا ي فالإنارة2الدشاىدين لتشكيل و بلورة علامات اجمو الدسرحي" 

أساسي في فك رموز الن ، و إظهار ما وراء السطور حسب مقتضيات دراماتوردية ، فتسليط الضوء على بقعة ما في الخشبة 

ث تغتَ قراءات الديكور و أفعاؿ الشخصية، كما أف ضوء الكاشفات يدكن أف يعزؿ أحد الدمثلتُ عن الآخرين، أو قطعة أثا

بالنسبة لدا يحيط بهما،  عما يحيط بها، فالغرض من ذلك ليس برديد الدكاف الدادي الذي يشغلو الدمثل، أو الديكور بل إبرازىا

 3تصبح الإضاءة علامة لأهمية الدمثل و الشخصية التي يتقمصها". و من بشة

                                                             

 تعتٍ الدصابيح .  Projecteur* الكشافات: 
 .99ص  ابق،سردع م ،علي عواد  1
 .371ص  ،1994مصر–دار الدعرفة القاىرة  ،: كماؿ يوسف بصةتر  ،مدخل على الفنوف الدسرحية  ،ىوانتجفرانك 2
 .100ص  ، مردع سابق ، علي عواد 3
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كافية لدا يخطط لو فتسليط الضوء عليو  ياغو ى سبيل الدثاؿ تعد مونولوداتعل عطيل لشكسبيرففي مسرحية 

، و عندما تركز الإنارة على الدنديل الذي يعتبر إكسسوارا مهما في ستَ أحداث الدسرحية عطيليوحي إلى نواياه السيئة بذاه 

لم، يدلك تلعب الإنارة دورا إيحائيا مهما في العرض الدسرحي، إذف فالضوء و بغن النظر عن أهمية الثانوية في إنارة مسرح مظ

 قوة تشكيلية و تعبتَية خلاؿ العرض الدسرحي، فالإنارة و الدوسيقى وحدهما تستطيعاف التعبتَ عن الطبيعة الباطنية للمسر حية.  

"للإضاءة دور كبتَ في إكماؿ الصورة الدسرحية التي تشكلت في ذىن الدخرج، وفقا لقواعد التصميم اجممالي و توزيع 

ا يراعي فيو التباين بتُ قوة و دردة استعماؿ الأضواء من خلاؿ الأدهزة الكهربائية الدستخدمة في أشعة الضوء، توزيعا صحيح

 1تبيتُ ألواف الدلابس و الديكور و ملحقاتو حتى نتوصل إلى صورة فنية كاملة".

لة لو رؤية إخرادية مستق -أي الدصمم–إف رؤية مصمم الإضاءة من الدهاـ الكبرى بالنسبة للمخردتُ لأنو 

 ،منتمية في الوقت نفسو إلى فضاء العرض الدسرحي لأنو سيقوـ بتحديد:  حقو ومستمدة من رؤية دراماتوردية

 أماكن الإضاءة على الخشبة. -

 نوعية الضوء اللازـ و كميتو. -

 كيفية توزيعو على خشبة الدسرح. -

 بذانسو مع الديكور و التمثيل. -

 "كما أف الإنارة تستطيع أف بزلق اجمو بطرؽ متعددة نذكر منها: 

 تغيتَ أبعاد الفضاء.- أ

 إدلاء العلاقة بتُ وسط الحكاية و زمنها، عن طريق الربط بتُ كثافة النور و سرياف الأحداث.- ب

 1لزو حدود لفضاء نهائيا، بإطفاء كل الأنوار"- ت
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لأف لذا أهمية بالغة، إذ أف الديكور و الأزياء تتحوؿ كلها برت  إذف فالإنارة تعد أىم م ثر في تغيتَ مكونات العرض

 أشعة الضوء و ألوانو التي تقوـ بدورىا الإيحائي.

الأضواء على الدمثلتُ حتى يبدوف متطايرين على خلفية باىتة أو  جون فيلار " كونو مخرج ودراماتورجركز "  

تقدمة على حساب الديكور الذي يبقى خلفهم، لكن بريق أخيلتهم و ناصعة، فيصبح بذلك الدمثلوف و أزياءىم العلامات الد

و من ىنا نلاحظ 2الطابع الذندسي للخشبة، و بعدىا النس  عن اجممهور، يحولاف دوف وضوح ملامح و تعابتَ ودوىهم".

 لسيلتو على الرغم في سحر الضوء و ألوانو عندما يسقط على الدمثلتُ و أزياءىم فيسبح بذىن الدتلقي إلى وضع صورة ملونة

 بة و عدـ وضوح ودوه الدمثلتُ، فتحدث ىنا عملية الإرساؿ و التلقي.شمن بعد الخ

أدولف  و يزداد دور الإنارة في خدمة العمل الدسرحي مع تطور تقنيات الكهرباء و ذلك منذ أف ابتكر الدراماتورج

"تقليدا دوىريا يقتضي باستبداؿ خدع الأشكاؿ الشفافة بالأشكاؿ الدرسومة بغموض، ضمن تقنية الفضاء الدبتٍ على  آبيا 

 3أساس تغيتَات الأشكاؿ التي توفرىا الإضاءة الدودهة و الدضبوطة لخشبة الدسرح...".

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                         
1Anne Ubersfeld,L’école Du Spetateur,Lire le théâtre ll,Edition sociales 2 éme édition 
,Paris,1981,p 102. 
2Anne Ubersfeld ,Op-cité , p 102. 
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 في المسرح تطور أجهزة الإنارةصور تظهر _
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 إضاءة مختلفة الألوانصور تظهر أجهزة ذات _

 

 

 ا
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بشكل كبتَ في خلق فضاءات متنوعة مػن خػلاؿ توظيػف الظػلاؿ و النػور لتظهػر بعػن أدسػاـ الشخصػيات و  الإنارةتساىم 

 بعن الديكورات على أشكاؿ أخرى و ذلك عندما يعكس الضوء على أدسامهم فيضيف للعرض الدسرحي قيمة بصالية أخرى.

، ىػػذا موواير خولوود"إلى حػػد كبػػتَ، مػػع نظريػػة " بالإضػػاءة"كونػػو درامػػاتورج ولسػػرج  فيمػػا يتعلػػق  برخووتلقػػد تػػوازت تطبيقػػات "

الأخػػتَ أيػػد اسػػتخداـ الضػػوء الأبػػين ذي الشػػدة الثابتػػة علػػى كامػػل الدشػػهد، مػػع إبقػػاء مصػػادر الإضػػاءة مرئيػػة بشػػكل واضػػح في الدسػػرح، 

قػائلا: "إف الضػوء السػاطع الدنبعػث مػن مصػدر  برخوت الدشػاىد، كتػب ذلك لأف ىذا النوع مػن الإضػاءة يعػزز التفاعػل بػتُ الدمثػل و بػتُ

كانػػت السوويد بووونتيلاو تابعووو موواتي مرئػػي، يسػػاعد علػػى تػػوفتَ مػػ ثر التغريػػب و يحػػوؿ دوف خلػػق الإيهػػاـ في الدسػػرح إذ أف و في مسػػرحية 

عنصػر الإضػاءة الدسػرحية أىػم عنصػر  الخشبة مضاءة و بشكل مستمر، بواسطة إضػاءة بيضػاء ذات شػدة واحػدة طيلػة العػرض، فقػد كػاف

في ىػػػذا السػػػياؽ أي عنصػػػر الإضػػػاءة: دع الضػػػوء و البهجػػػة و  مووواير خولووودفقػػػد كتػػػب  اأوروبػػػخػػلاؽ خػػػلاؿ العشػػػرينات و الثلاثينػػػات في 

ظهػر مػن خػلاؿ  1ر العػرض الدسػرحي بالضػوء".صػتبابذاه ىذا الذدؼ و الػذي يظهػر فقػط عنػدما يخ برخت الرحابة تغمر الدسرح. و اندفع

باسػػتعماؿ الضػػوء  نػػادينظريتػػو الداعيػػة لتغريػػب العػػرض الدسػػرحي بكسػػر الإيهػػاـ علػػى إبقػػاء الدسػػرح مضػػاء علػػى طػػوؿ العػػرض الدسػػرحي و 

سػػتعماؿ أي فلػػتً ملػػوف و ذلػػك لإظهػػار أف مػػا يػػراه الدتلقػػي )الدشػػاىد( عػػرض مسػػرحي لا غػػتَ، كػػذلك ىػػو الشػػ ف في إ الأبػػين أي عػػدـ

 ي عدـ إغفاؿ أي تفصيل يظهر فيو الدمثلتُ أو الديكور.أ ماير خولدمسرح 

كمػػا يعػػد اللػػػوف في الإضػػاءة مسػػاعدا فعػػػالا علػػى إبػػػراز صػػور دديػػدة و حػػػالات دراميػػة مػػػ ثرة علػػى خشػػبة الدسػػػرح فهنػػا يقػػػوـ 

ع التناسػق و التجػانس بػتُ الدخرج مع مصمم الإضاءة بجلسات لدراسة طبيعة الإنارة الدستعملة و ألوانها حتى لا يقع خلط في الألػواف ليقػ

الإضػاءة و بػػتُ الػػديكور و ذلػػك في تربصػػة نػػ  الد لػػف و الدخػػرج معػػا لػػذا "تػػرتبط ارتباطػػا وثيقػػا، حيػػث تضػػيف للعمػػل الدسػػرحي إيحػػاءات 

رمزيػػة أقػػوى تسػػاعد الدشػػاىد علػػى فػػك بعػػن رمػػوز العػػرض في برديػػد الزمػػاف و الدكػػاف، علمػػا أف أي لػػوف علػػى خشػػبة الدسػػرح، يػػراد طػػرح 

كػػػرة، فػػػالأزرؽ لػػػوف السػػػماء لكػػػن إذا كػػػاف حػػػادا فتَمػػػز لليػػػل فػػػوؽ خشػػػبة الدسػػػرح، و يدكػػػن إجمػػػاد علاقػػػات لونيػػػة تلعػػػب دورا في تشػػػكيل ف

فعػػالم الألػػواف واسػػع لػػو علامػػػات  2اللالزػػدد". القريػػب، ادػػدد البػػارد، البعيػػد اللامرئػػي، الحػػار الفضػػاء الػػدرامي و الدسػػرحي و ىػػي: الدرئػػي

الػػػتي تضػػػفي علػػػى العػػػرض  الألػػػوافتشػػػكل الفضػػػاء الدسػػػرحي، لأف الإضػػػاءة وحػػػدىا تسػػػتطيع خلػػػق ىػػػذا التضػػػاد و ذلػػػك باسػػػتعماؿ تقنيػػػة 

الػتي  لأساسػياتإحػدى االدسرحي الطابع الإيحائي، و كما يحدد من خلالذا اجمو النفسي للشخصيات و تشػتَ إلى الزمػاف و الدكػاف مػن 
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ىػي الوسػيلة الخارديػة الوحيػدة الػتي تػ ثر علػى  الإنػارة: "أف بواتريس بوافيسكلاهما ، ذكػر   أو يرتكز عليها الدخرج او الدراماتورج

 1خياؿ الدشاىد".

الدشػاىد لأف اللػوف مرئػي  أحاسػيس لػدى فالدعرفة بخاصية الألواف مػن طػرؼ مصػمم الإنػارة بدنظػور درامػاتوردي  بزلػق

في الإضػػػاءة لذػػػا علامػػػات برمػػػل دلالات معينػػػة لػػػدى الأفػػػراد و ذلػػػك لارتباطهػػػا بػػػالظروؼ و  الألػػػوافبػػػالعتُ ايػػػردة. كمػػػا أف 

التي يعيشونها، و يدخل ىنا عامل الذوؽ، الثقافة و الديوؿ و قد بزتلف ىذه العوامل  مػن فػرد إلى  خػر و مػن لرتمػع  الأحداث

للوف الأبػين مػثلا ىػو رمػز للػبراءة و النقػاء و الصػفاء لػدى الشػعوب، لكػن في الصػتُ ىػو دلالػة للحػزف، و تصػػنف إلى  خػر فػا

 الألواف كالآتي: 

لوف ساخن و مثتَ، بو خاصية العدوانية، إذ يرتبط بالاستقرار و الإثارة و العنف و يعبر عن الث ر و  "الأحمر: -

 الدـ، كما يرمز إلى الحب و اجمنس.

 يعبر عن البراءة، الرقة السلاـ و الطهارة، و يرمز عند شعوب الشماؿ بالبرد و اجمليد.:الأبيض -

 يرمز للحزف، الخوؼ و الرعب، الظلاـ و العزاء و يعبر عن اجمريدة و الخداع. الأسود: -

مة ىو ضوء الشمس، ينشط الفكر و يبعث السرور، يرمز إلى الغتَة أحيانا كما يعبر أحيانا على العظ الأصفر: -

 و الثورة.

لوف الوداعة و اللطف من دهة كما يبعث الكآبة و الحزف من دهة أخرى و يعبر عن العزـ و  الرمادي: -

 حواؿ لوف لزايد.الرزانة، يشتَ إلى الشيخوخة و ىو في كل الا

 يدؿ على الدؼء، الحرارة و الاشتعاؿ، كما أنو لزبب للنفس. البرتقالي: -

 رمز الخريف و الحصاد و الوفرة، يرمز إلى الوقار و القذارة في بعن الأحياف. البني: -

                                                             
1Patrice Pavis ,op-cité,p 111. 
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 لوف الطبيعة يوحي بالراحة، معبر عن التسامح، يرمز إلى الحقوؿ و البساتتُ و الأمل. الأخضر: -

و الذدوء، مساعد على التًكيز، لوف الداء و السماء كما يعبر عن الحساسية و يوحي الرائحة لوف  الأزرق: -

 1بالخفة و الخياؿ".

، الدتلقييستطيع اللوف في الإضاءة أف يخلق التجاذب كما لو القدرة أيضا على خلق التنافر، على حسب وصولو إلى 

الكهربائية ساعدت كثتَا في تطوير الدسرح إذ  فالإنارةو يحصل ذلك بتضافر دهود كل من الدخرج و الدصمم و السينوغراؼ، 

سرح ب دهزة متطورة تساعد الدخرج على دعل عرضو و إعطائو للجمهور في صورة بصالية لشلوءة أصبح من الضروري تزويد الد

ذلك بإسقاط الإنارة على العرض  الإحداثبالعلامات اللونية الحساسة و ذلك لتقريب الدشاىد من الطبيعة لتوضيح زمن 

  الدسرحي.

الانارة من اجمانب النظري ،الزي  او اللباس الدسرحيالديكورمثل الاؿ ىدا الفصل تطرقنا الى اغلب مكونات السينوغرافيخ 

لاكن خلاؿ الفصل الدوالي أي الفصل التطبيقي سوؼ نتطرؽ الى اىم ىده العناصر من خلاؿ دراسة عينة  و لزاولة برليل 

 اىم النتائج التي حصلنا عليها.
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الفصل الثالث: دراسة الاشتغال 

 الدراماتوجي في ضوء 

 استعمال التقنيات 

 مجال فيالحديثة 

 عرض السينوغرافيا

 مسرحية موسوساراما
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 موسوساراما ملخص  مسرحية

 

التي اشتد فيها الصراع القبلي بتُ قبيلتي  الأختَةىذه  ىذه الدسرحية في رواندا أحداثموسوسراما دارت  مسرحية          

وىو  الكولتانوسبب الصراع كان الاستحواذ على معدن نفيس يعرف  1994-1990التوتسي ،وذلك في سنة  و  الذوتو

الفرنسي الدعروف بيجوجوزيف الذي  الأبيض،والتي برع في استخراجها الرجل  إغراضمادة ذات قيمة وجودة تستعمل لمجموعة 

دا من خلال استغلالو لذذه الدادة واستحواذه على حصل ثروة طائلة في روان لأنوعرف عنو انو شخصية ناجحة وثرية ،

جوزيف – الأبيضتسويقها،وبعد وفاتو قام رجل من رواندا اسود البشرة بتغيتَ لون بشرتو مستعملا في ذلك وجو الرجل 

 لأولافصلتُ  إلىالذي خلق الصراع بتُ القبيلتتُ ،ومن ىنا تم تقسيم الدسرحية  الأبيضومن ىنا تظهر شخصية الرجل -بيجو

 إلىمشاىد ،والثاني في الجبل جراء جمع مادة الكولتان وىو بدوره مقسم  أربعفي السجن ولصد فيو  إحداثودارت 

والتعصب العرقي والصراع القبلي الدتأصل في شخصيتو ، وكذا في دور  الإفريقيالقصة حول الرجل  أحداث  مشهدين،تدور

لرموعة دلالات )الأرض،الثروة، الطبيعة...(،وعند  إلىلذدف منها ىو رمزىا الذي كان لسفيا وا -موسوساراما-الدرأة الدسماة

 .  إلىالأصلطبيعتو ونزعتو وتم توحيد القبائل والرجوع  إلىالذي حول وجهو  الإفريقياشتداد الصراع عاد الرجل 

 شخصيات نذكر منها : نيغرو موسوساراما الشخصية الرمزية،لرموعة و الإفريقيالرجل  إلى إضافةشارك في ىذه الدسرحية    

 ، غيمبا. لاسيدون ، ،امادي دوجوتيغي
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 :من منظور دراماتورجيالدراسة السينوغرافية للمسرحية -1

 :راماساتشكيل عرض مسرحية موسو يعنصر الديكور ف دور _

إن الديكور ىو جزء من السينوغرافيا فمصمم الديكور كان ينجز عملو و تكون لو دراية بما يفعلو مصممو العناصر الأخرى، 

أما الآن فأصبح السينوغراف معنيا بكثافة العرض سواء بتصميمها شخصيا أو من خلال متابعتها و الإشراف عليها، 

تفاصيلو و عناصره الدختلفة، و نقطة انطلاقو ىي النص الدسرحي، حيث فالسينوغراف ىو الذي يخلق الجو الدسرحي بكافة 

زمان النص و مكانو، فتلك الدفاتيح ىي التي تسمح لو بتقدنً تصورات و حلول تتعلق  و بمقاربة دراماتورجية في يتم البحث 

، لقد حقق فن الديكور في مسرحية  رجيالتي لذا علاقة بالاشتغال الدراماتو بالديكور و الأزياء و الإضاءة و غتَىا من العناصر 

التي ألصزت بتنسيق لزكم بتُ الدراماتورجألزمد بن ديده و الدخرج شوقي بزيد الذي تولى أيضا الجانب  راماموسوسا

السينوغرافي حاول الدخرج نفي كل ما ىو قالب أرسطي، فالديكور في ىذه الدسرحية عبارة عن قماش في وسط الأرضية ثابت  

،  ..( تدخل بعض أجزاء أخرى في الديكور مثل )طاولة، كرسي غتَ قابلة للارتفاع  شكلو دائري  و بتطورأحداث الدسرحية

كان لذا دور كبتَ في خلق فضاءً سينوغرافياً ناطقاً, ومؤثراً,وفاعلًا إضافة إلى ستار مصنوع من القماش يتوسطو شاشة تلفزيونية  

الدرتبة الأولى في الجزائر سنة بلا أدنى شك, وما يؤكده ىذه الحقيقة, ىو عامل الدتلقي و لصاح الدسرحية و حصولذا  على 

فضلًا عن الآراء النقدية التي قيلت بحق استخدام التقنية التي منحت العرض بعداً جمالياً, وفضاءً جميل من خلال  2016

عصرنا الدسمى بمسميات و فتح الباب على الدسرح الجزائري والعربي ليواكب  وجود وعي ودراية لآلية استثمار التقنية الحديثة

 يزة و عديدة مثل  عصر السرعة,الصورة, التكنولوجيا ,الذي لو أثر جلي على الفن الدسرحي في كل العالم.لش

الديكور خدم الدسرحية كثتَا فمثلا تلك الستائر أضفت على الدسرحية جمالية توحي بالفضاء لشيز و  أنكما يدكن القول 

سجن، و تنغلق لتعطي جوا آخر يوحي لساحة خارجية  جذاب ، و تلك الشاشة  استعملت تارة كنافذة داخل بيت أو

للمنزل ىذا ما تطلب من الدخرج القيام بعمل أخصائي ديكور ليخلق جو مسرحي يتناسب مع طبيعة الدكان و طبيعة النص، 

ض فمظهر و طبيعة العرض،  كما أن الديكور لم يعق التشكيل الحركي للمسرحية و بالتالي لم يعق الرؤية الدراماتورجية للعر 

 الديكور كان ملائماللسياق حركي و لستَورة الفعل الدسرحي.
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 الصور التالية تبرز جانب الديكور في المسرحية

 

 

 

 التالية تبرز الشاشة التي لعبت دور كبتَ في الدسرحية حيث استعملت تارة كنافدة وأخري كشاشة الصور
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أما فيما يخص التوظيف فقد كان لذذا الديكور دلالة  مكانية للمسرحية، ففي بعض الأحيان قد يتيو ذىن الدتلقي   

 في طبيعة الدشهد إن كانت تدور أحداثو في بيت، شارع أو سجن، فالدكان في ىذه الدسرحية لم يكن لزددا.
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 : عنصر الأزياء و الملابس المسرحيةدور -

إن للأزياء قيمة عظمى على زيادة إيضاح حركات الدمثل و تعبتَاتو فإن الدلابس تأتي في الدرتبة الثانية من حيث 

الأهمية بعد الدمثل الذي ىو الدتًجم الفعلي لأعمال الدخرج، ذلك لأنها تتًجم و تعبر عن طبيعتو و خلقو و حركاتو، فالدلابس 

 Jean Georgeجون جورج أوريلالدخرج في إظهار حركات الدسرحية يقول ىي وسيلة من الوسائل التي يستعتُ بها 

Auriot  في ىذا الصدد: "لقد تطورت الدلابس فأصبحت ثروة تشكيلية بأضواء و الحركة، و بذلك أصبحت قوة دافعة و

إبراز فكرة ساعد على تدخلت في النطاق العملي الدسرحي لتوضيح صفات الكائنات الحية التي تظهر على الدسرح كما 

 كبتَة و تأثتَا واضحا، يساعدان الدمثل على تأدية الشخصية التي يدثلها و حمل فكرة النص.  أهميةفللملابس  1الدؤلف".

"لقد عرفت مسرحية موسوس راما بالتنوع و التلون في الدلابس، فتصميم الأزياء فيهالم يتجو لضو الالصاز الدباشر  "أن 

ي الدلابس القديدة بما يتفق مع شخصياهاا الدسرحية و حينما يفرض النص الدسرحي حقبة تاريخية الدسارح في الجزائر كانت تشتً 

 2الدسرحي ككل". للإنتاجمعينة يكون تصميم الدلابس متواضعا نظرا لنقص الديزانية الدخصصة 

و إلى شخصيات من عامة الشعب تدل عن الفقر  توحي دائماكانت الشخصيات في مسرحية موسوس راما 

الحرمان الذي تعيشو ىذه الشخصيات فالأزياء فيها كانت عبارة عن رموز دلالية لكل طبقة اجتماعية،السجتُ و السجان 

...الخ  فقد استخدمت أزياء بسيطة و ما زاد ىده الأزياء بهاء الألوان التي أضفت على العرض جمالا، فلسجان الذي ىو 

ية الشخصيات فكانوا يلبسون  قمصان متشابهة الألوان تارة سوداء و أخرى بطل الدسرحية كان يلبس الزى الرسمي أما بق

 صفراء     

إن ىذه الأزياء أعطت للعرض صبغة جمالية دلت عن إفريقيا في زمن ما و عن أشخاص يعيشون في وضعية لزددة 

 )الدتلقي(  .الأزياء  كانت بمثابة الدتنفس للجمهور ى مثل)السجن(، فهذا الاختيار و التًكيز عل

 

                                                             
 .87ص  ، مرجع السابق،عثمان عبد الدعطي عثمان  1
 .28ص ،1980،  الجزائر  ،ديوان الدطبوعات الجامعية ،ملامح عن الدسرح الجزائري ،بوكروحلسلوق2
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 الصور التالية تظهر الأزياء و الملابس المستعملة في المسرحية
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 عنصر الإنارة في تكوين فضاء العرض_دور 

تعد الإنارة في الدسرح علم، و مصمم الإنارة يحتاج إلى دراسة و مراس و تخصص ىو الأمر في كل دول العالم تقريبا، 

التخصص، فمصمم الإنارة مثلو في ذلك مثل مصمم الديكور و مصمم الدلابس، يدرسون أما في بلادنا فلا وجود لدثل ىذا 

مع بعض العمل الذي سيشاركون فيو بدقة، "فالتناغم بتُ مصممي الديكور و الإضاءة أمر ىام و ضروري إلى أبعد الحدود 

عند تصميم أي ديكور يوضح في الحسبان ف 1لنجاح عمليتهم و بالتالي الدساهمة مع بقية العناصر في لصاح العرض الدسرحي".

حاجة ىذا الديكور إلى مصادر ضوئية لزددة، و ألوان إضاءة لزددة أيضا، فالسينوغرافيا تعتمد على الإنارة بشكل كبتَ، لأنها 

 تتقاطع مع حركة الدمثل، لشا يكسبها قيمة جمالية على خشبة الدسرح.

وسوساراما فيمكننا أن لضدد أن الدخرج اىتم كثتَا بهذه الوسيلة، لأن لكن إذا نظرنا إلى توظيف الإنارة في مسرحية م

تكمن في الفصل بتُ الدشاىد و مصاحبة أبطالو ذلك بإضافة كاشفة أي إعطاء الإنارة بعدا ملحميا،  -الإنارة–وظيفتها 

تى لا ينام الدشاىد و الدخرج استعان بالإنارة ح أن،كما Un Plein Feuفكانت بعض الدشاىد تعتمد على إضاءة كاشفة 

 يندمج مع العرض.

كثتَا بوسيلة الإنارة على الرغم من أنها أخذت بعدا إفريقيا بأزيائها، ديكورات،   المخرجففي ىذه الدسرحية اىتم 

 أكسسواراهاا....، فقد كانت في بعض الأحيان  إضاءة

ىذه الدسرحية  ترك بعض الدشاىد في  فيفلمخرج كاشفة دون لون، ىذا لكي لا يجعل الدتلقي ينبهر لسحر الضوء،   

تعمد  الدخرج أن يخبأ   كماالعرض في دائرة الظلام و دلك لإبراز دور الشاشة و جعل الدشاىد يركز في بعض  التفاصيل،  

 بعض التفصيل من ديكور و لشثلتُ أو حتى عند تبديل الديكور وتغيتَ الدشاىد وحرص أن تجري ىتو العمليات بعيدة عن أعتُ

 لجمهور.  ا

 

                                                             
 .165ص  ،1996 ،دمشق ،43العدد  ،لرلة فصلية لزكمة تصدر عن وزارة الثقافة  -لرلة الحياة الدسرحية  ،العملالسينوغرافي،مصطفى عبود  1
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 : و المؤثرات الصوتية عنصر السمعي_ 

برزتالأغاني و الدوسيقى الإفريقيةالتي استعملت في  مسرحيةموسوساراما  معتمدة على التقنيات الحديثة __

ولزققةبذلكغايتهاالفنيةوالجماليةعبرتوظيفهادراميافضلاعن الدقطوعاتالدوسيقية التي أدتإلىمواكبة 

الأحداثومفسرةللمعانيوالدلالاتالدراميةالتيعجزتفيالتعبتَعنهااللغة،كماأسهمتالدؤثراتالصوتيةىيالأخرىفيتفستَالأحداثعبرتوظ

 .يف أصوات باستعمال الحاسوب و التيساعدتبمجملهاعلىالتعبتَالصوتيونقلصورةالعرضالدسرحي

 :الكوريغرافيا و التشكيل الحركي في الدسرحية-.

يعتبر التشكيل الحركي من أسمى أساليب التعبتَ لدى الدخرج، إذ يعد بمثابة لغة أخرى يتواصل بها الدمثل مع 

الجمهور، فهو أكثر عمقا من الوسائل الأخرى كالديكور، الإضاءة، الأزياء و الداكياج، فالتشكيل الحركي ىو كيفية توزيع  

ة من لحظات الفعل في العرض الدسرحي، يعد ىذا التعريف مبتورا قليلا الدخرج للمثلتُ داخل الفضاء الدسرحي في كل لحظ

بالدقارنة إلى ما وصلت إليو الدراماتورجيا حاليا، فالحركات و الانفعالات و الأصوات و الإرشادات التي تصدر عن الدمثلتُ في 

في ىذا الصدد "أن التشكيل  تورجالذي يعد لسرجا و درماأدولف آبيااندماجهم بالعناصر الأخرى للعرض الدسرحي، ذكر 

فالتشكيل الحركي ىو الذي  1داخل الفضاء ما لم يستطع الكاتب الدسرحي أن يسقطو في حيز الزمن". إسقاطالحركي ىو فن 

يشحن الفضاء عن طريق الحركات، يصتَ بذلك مصدرا للفرحة و التتبع من قبل الجمهور، يساىم التشكيل الحركي بقدر كبتَ 

رج السبيل لتوضيح الرؤية الإخراجية، و ىو تعبتَ بصري يدعم الدنطوق و  يحدد أماكن الدمثلتُ من خلال تحركاهام في منح الدخ

فوق الخشبة إن مفهوم التشكيل الحركي قد تطور و تبلور منذ نشأة الفن الدسرحي و أصبح أكثر دقة، "أن التشكيل الحركي ىو 

أفعال الشخصيات و منطق سلوكها الذي ينشأ في ستَورة الفعل و عن العلاقات توزيع الدمثلتُ على خشبة الدسرح، يعبر عن 

فمن ىنا  2النفسية، و صدام و الصراع في السبيل الذي لا ينقطع من التشكيلات الحركية التي تحل كل منها مكان الأخرى".

فجسم الدمثل ىو الركيزة الأساسية نفهم أن التشكيل الحركي بدون جسم الدمثل لن يكون لو أي معتٌ ضمن العرض الدسرحي، 

 لرسم لسططات التشكيل الحركي.

                                                             
1Patrice Pavis – op-cite – p 210. 
2 Patrice Pavis – op-cite – p 12,p13 
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فقد أولى كلا من موسوساراماتعتبر ىذه التعريفات الدفتاح الذي سنفتح بو عنصر التشكيل الحركي في مسرحية 

في الدسرحية لأنهما كانا يرغبان دائما أن يجعلا  الكتَوغراغبابن ديدىأهمية كبرى  ألزمدالدخرج  شكري بزيد و الدراماتورج

 عرضهما يقتًب أكثر من الدشاىد ليتفاعل معو 

فالتشكيل الحركي في ىذه الدسرحية تدركز في وسط  تحت تلك الشاشة التي وضعها الدخرج لكي يتستٌ للمتلقي رؤية 

العرض من جميع زوايا ىذا من جهة  و ليسهل التواصل و الحوار مع الشخصيات التي تظهر على الشاشة ، فالديز نستُ في 

 القماش الدتواجدة تحت الشاشة و التحرك فوقها.  ىذه الدسرحية اعتمد على إبقاء الدمثلتُ فوق قطعة 

حينما يكون الحديث عن الشخصية )الأنثى( موسوسا راما يتحول الفضاء الدسرحي إلى فضاء رومانسي فتتباطأ 

الحركة و تخلفها لغة التعبتَ ألوجهي، في رأينا كان أفضل لو استخدم  القائمون على الدسرحيةإنارة مركزية على السجتُ 

رسم حدث صاحب الوجو الأسود  و ذلك باستخدام الجيلاتتُ باللون الأحمر الذي يوحي إلى أجواء الحب كما الدت

بتدريبات متكررة للقيام بهذا  قاموارقص السجناء الأفارقة تشكيلات نراه مقبولا لأنو يبتُ أن الدمثلون  كتَوغرافيشهد الدخرجم

 قيق.الدشهد فتحركهم  فوق الخشبة كان مرسوما بشكل د

أعطت جل التشكيلات الحركية التي جسدىا الدمثلون فوق الدنصة إيحاء بأجواء واقعية و حقيقية،فالتمثيل في ىذه 

 الدسرحية خلق فضاءات جميلة تحتوي تشكيلات إبداعية صورت لنا شكلا مسرحية جديدا بالنسبة للمتلقي الجزائري.
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 : خاتمةال

انطلاقا من الدسرح  ، لدراماتورييالاشتغالامن خلال االسينوغرافيموضوع قمنا بدراسة  من خلال ىذا البحث  

 ، وبالتدقيق في سينوغرافيا مسرحية موسوساراما التي تعتبر منالعالدي و بينا أىم عناصره و علاقتو بالدمثلتُ و بالدتفرجتُ 

و تحليل  بوصف ي و العربي، و دلكالجزائر  الدسرح للسينوغرافيا فيالتجارب الدسرحية التي حاولت تحطيم الشكل التقليدي 

لكل واحد منها دلالات و رموز حديثة  يجمع بتُ الدمثلتُ و بتُ الدتلقتُ و ذلك عبر تقنياتالسينوغرافي الذي فضاءىدا ال

 إيحائية.

و تعامل القائمون  ذو صلة بالدراماتورجياقادتنا ىذه الدراسة إلى استخلاص ملاحظات حول الجانب السينوغرافي

على ىدا العمل الدسرحي معو ، ففي بلادنا يعمل في ىذا المجال فنانون لزبون للمسرح، لكن ليس لديهم الدراية العلمية و 

الدتخصصة في ىذا المجال فهم يعملون بالقطرات و بعض الخبرة، و إن كان قد عاد بالفائدة قليلا فإنو غتَ كاف، إذ يبقى 

الجزائري أكثر غتٌ و عمقا لكن على الرغم  الدسرحال السينوغرافي و التخصص في ىذا المجال لتكون عروض النقص كبتَ في المج

لمسرحجزائري حديث و التأصيل لو، جاءت ىتو المحاولات نتيجة التجريب الدسرحيو تطور الذوق تأسيسمن دلك ىناك لزاولا

 الجمالي لدى الدخرج الناجم أساسا عن لزاولات تجريبية.

 النتائج:_ 

 لتشكلانو( عرضاً جمالياً بكل مكوناتو واعتماده على التكنولوجيا وتقنياهاا الداعمة اموسوسا راملقد كان عرض مسرحية )-1

 وفاعلًا.   االصورية والحركية, فكان الجانب السينوغرافي  ناطقاًومؤثر 

في ما يخص استعمال الشخصيةثقافتهالدسرحي   إلى استظهار جماليات عرضو مستثمراً ما منحتو إياه    عمد الدخرج-2

 الحديثة.التقنيات 

عالية  أضواء/ عديدة حواسيبتكنولوجية  وإمكاناتقدم عرض )موسوساراما ( بناءً على ما متوفر من تقنية صوتية  -3

 . صوتية ضخمة أجهزةالدستوى،



 

 
61 

الدستخدمة في عرض )موسوساراما( على تقدنً عرض غتَ مألوف قدم جماليات متنوعة في كل تقنية  عملت التقنية -4

 مستخدمة فيو.

 وجود السينما بشاشة, قدم اختصاراً للزمان والدكان, وفضاءً جمالياً غتَ متناه. -5

 الية فاعلة كفعل الدمثل تداماً.لتقنية الصوت فيمسرحية )موسوساراما( برز أدائها الجمالي الدثتَ كأداة تعبتَية جم -6

تم تفعيل تقنية الإضاءة والداكياج وألوانها الدستخدمة أثرت أثراً جمالياً في إيصال خطاب الصورة الدسرحية التي   - 7

 خدمتأىداف العرض الإنسانية.

 الاستنتاجات

 للعرض الدسرحي. فيضالجمال الناتج بفعل التقنية,جمالأكان  -1

 منحت العرض الدسرحي حراكو التشكيلي الصوري,الجمالي.التقنية الحديثة  -2

 امتازعروضمسرحية )موسوساراما ( بميزة استيعاب التقنية الحديثة. -3

 بوجود التقنية الحديثة, اختلف استخدام الصوت والضوء واللون والسينما وملحقات العرض الأخرى وفق جماليات عالية. -4

 .ينالدشاىد انتباهتشدو ةلدىشامؤثرة وعلى جانب كبتَ من  كانت الدسرحية -5

_ختاما يدكننا القول أن الجانب السينوغرافي في الدسرح الجزائري لازال يبحث عن شكلو بسبب التأخر و ضعف الدعرفة           

للتطور الدشهود  في المجال السينوغرافيا على الدستوى العالدي، و يتحمل النقد الدسرحي بعض الدسؤولية من حيث تقصتَه عن 

لذوق الجمالي اللازمتُ لتقبل ىذا الفن من ناحية و الكشف عن أسباب الضعف من جهة أخرى  القيام بدور هايئة الوعي و ا

السينوغرافيا تحملتحتطياهااالإضاءةوالدوسيقىوالأزياء و كما يدكننا الجزم بان

كونمكملًاللعمليةالإبداالديكورإذيدكنهاأنتشكلوتدعمالجانبالدرئيالبصريالجماليللعملالدسرحي،ومايدكنالتنبؤبههوأنالسينوغرافييمكنهأني

للعمل  الدتضمنعية فبعدكاتبالنص و الدراماتورج والدمثل والدخرجيأتيالدور على تكوينالسينوغرافي

وىوماتداستنتاجهخلال البحثفتوفرالجانبالنظريوالتطبيقيلديهوالحسالجماليوالفطنةوسهولةتعاملو .الدراماتورجي

ملاحظتهإجمالًاأنالديدان معفريقالعملالذييؤىلهملتسيتَىذىالعمليةومايدكن

السينوغرافييمكنأنيتطوروذلكبإيجادجيلمطلعنظرياًومتمكنتطبيقيالًتحقيق 
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دلك لا يسعنا إلا تشجيع و تقدير الأعمال لكن على الرغم منالجانبالفنيفيهذاالاختصاصوإيجادمتخصصينيكونونسينوغرافييالغد 

 .زائري بصفة خاصة و العربي بصفة عامةالدسرحية الرامية و الذادفة إلى تطوير  و رقي الدسرح الج
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