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إن كان و إنو لمن شيم الكرم الاعتراف بشيم الأكرمين حتى 
اء حق الأستاذ من الخيال، وتماشيا مع ما جرت عليو العادة قاست

المتواضع إلى كل من أنار دربي في فإنني أقدم حصيلة مجهودي 
طلب العلم والمعرفة وساعدني في انجاز ىذا العمل من قريب أو 

 «برجي عبد الفتاح» :من بعيد وأخص بالذكر أستاذي المشرف
لما بذلو من جهد وتنقيح ومراجعة وتصحيح لموضوع البحث،  

 «مخلوف عامر»، دون أن أنسى الأستاذ كما أشكر لو صبره علي

أنسى الذين أسدوا لي يد النصائح والتوجيهات وساىموا كما لا 
بذلك في إعداد وإنجاز ىذه المذكرة ولاسيما أساتذة وموظفي 

 .قسم الفنون بدون استثناء

 

 

 



 

 

 

 أىدي ثمرة جهدي

عمي كريمة رحمك الله وتغمد روحك  وابنةروح أختي  إلى
 ةالطيبة في جناتو بين الرسل والصحاب

 والطيبين رحمك الله

 إلى الوالدين الكريمين

 والى كل عائلة ىنون كبيرا وصغيرا

 اء القلب وأصدقائي دمتم لي سندابإلى أح

 فاطمة الزىراء.   
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والآداب التي بنت وساعدت في تطوير الأمم من أىم الفنوف يعتبر يزاؿ الدسرح  لا
في  يعبر بها الإنساف عما لغوؿ باعتباره الوسيلة الوحيدة التي كاف لقدـ،منذ ا والمجتمعات

 داخلو ولدا لو أثر على النفوس.

التي كانت تقاـ تقديسا فالات والطقوس الدينية إذ نشأت الدراما من رحيق الاحتو   
اليونانيوف  ؤديهالأناشيد الديثرمبية التي كاف يالرقصات وا، وكذا من للإلو ديونيزوس

 القدامى.

أو  ،ليس لررد وسيلة مسليةبذلك فالدسرح ىو فن تلتقي فيو جميع الفنوف، فهو   
للإنساف وقدرتو على الاكتشاؼ  والعاطفية بل يعتمد في فحواه على الحصيلة الدعرفية تعة،لش

 ئل والأفكار.والتعجب والتأمل وكذا استقباؿ الرسا

 الدشاىدبعيدا كل البعد عن ىذا الفن كاف   ،الجزائر إلذالدسرح  دخلعندما و 
الجزائري الدسرح فنا دخيلا على ثقافتو  الإنسافاعتبار لذ إ قياسا وىذا راجع ،الجزائري
في تقديم  فقد رآه من قبل عند الدستعمر، كما أف اعتماد اللغة العربية الفصحىالمحلية، 
فاللغة الدستعملة عند الجزائريتُ لد تكن ىي تلك  أسهم أيضا في تعميق الذوة، عروضهم

 .الأبيض جورج اللغة التي عرضت بها مسرحيات

وىذا من  ،فقد كاف للتًاث الشعبي قيمة جمالية وفنية عظيمةوعلى أساس ذلك، 
ادفة من وكذا الحكم والأمثاؿ الشعبية الرائعة والذ ،تناقل الحكايات والقصص والأساطتَ

جيل لجيل عن طريق الدشافهة وىذا ما جعل الأدباء والدسرحيوف الجزائريوف يستنبطوف من 
ىذا الدخزوف الثقافي والحضاري للتجريب عليو وىذا للتأكيد على ألعيتو وإعادة إحيائو 

 بصبغة درامية جديدة.
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القصص الحكايات و  يعد مظهرا من الدظاىر، التي تتجلى على منوالذابدا أف السرد 
مراعاة  ،يتبنوف ىذا الأسلوب الكتاب الدسرحيوفجعل  فإف ذلك ،الدوروثة عن الأسلاؼ

فقد تم  ،لطبيعة الدتلقي الجزائري والذي لو ميوؿ وشغف لكل ما ىو حكاية أو قصة شعبية
 .وبعث روح التًاث الشعبي فيو ،اسية في عملية البناء الدراميتوظيف السرد كأداة أس

من الدسرحيتُ الجزائريتُ على أسلوب السرد وىذا بساشيا كما ذكرنا  إذ اعتمد العديد
سالفا طبيعة ذوؽ الدتلقي الجزائري لديولو لدا ىو مروي وموروث شعبي من قصص وحكايات 
 وما كاف يلاحظو ويعيشو في الساحات العامة والأسواؽ والاحتفالات الدينية والاجتماعية.

د كتقنية في أعمالو الدسرحية وىذا لأىداؼ كما استعمل عبد القادر علولة السر 
إحياء روح التًاث الشعبي فوؽ خشبة الدسرح وىذا في رغبة منو و جمالية وأخرى أيديولوجية 

ما رسمو الأدباء والدسرحيوف الإغريق سابقا، وكذا كسر  س، عكأصيللخلق مسرح جزائري 
الدداح أو القواؿ لتقوية وإدخاؿ عنصر عبر  ،يةذلك الحاجز الذي وضعتو العلبة الإيطال

 العروض التي كاف يقدمها.

الدسرحيوف الجزائريوف عندما وظفوا التًاث الشعبي في أعمالذم، يعد  فعلو ولعل ما
إذ يظهر تأثر علولة ببرلؼت، والأثر نقطة التقاء مع ما فعلو برلؼت في الدسرح الدلحمي. 

وية وىادفة في مسرحياتو وكذا الدلحمي واضح وجلي في أعماؿ، إذ وظف السرد كوسيلة مق
 تأكيدا منو لتوصيل أفكاره الأيديولوجية التي كاف قد تبناىا.

وقد حاولت في ىذا البحث أف أتناوؿ أحد تقنيات الدسرح الدلحمي وىي السرد، 
 بحث أبرزىا وفق الكيفية التي وظفت بها في الدسرح الجزائري وبالخصوص مسرح علولة.

الدتواضع أف أبتُ تقنية السرد وكيف وظفت، وصولا إلذ حاولت في ىذا البحث و 
ت الدسرحي والدخرج عبد القادر علولة أحسن مثاؿ ذفي الدسرح الجزائري وكنموذج أخ اتبنيه
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نسبة للرصيد الكبتَ والغتٍ الذي تركو ورائو من أعماؿ ونصوص مسرحية التي وظفت ىذه 
 التقنية.

ب الذي وظف علولة على منوالو تقنية ما ىو الأسلو  :ولعل أىم سؤاؿ يطرح نفسو
 السرد في أعمالو الدسرحية؟

البحث التي من خلالذا أردت الاطلاع على تلك العلاقة التي وقد بدت لر إشكالية  
جمعت الدراما بفن السرد، في كلية بذريبية كاف أساسها اعتماد السرد بوصفها تقنية أساسية 

ادر في ذىتٍ لرموعة من التساؤلات التي أردت في عملية التواصل مع الدتلقي. وعليو تب
 البرىنة عليها ومن ألعها:

  كيف استقى علولة مضموف تلك النصوص؟ 
  ىل من التًاث أـ من تأثره بالدسرح الدلحمي؟ 
 وىل وظف السرد خدمة للمسرح أـ لتفعيل توجهو الأيديولوجي والسياسي؟ 

  .وخابسة، فصلتُ قمت بتقسيم بحثي الذ مقدمة وفق ذلكو 

د القادر د عموما وعند عبخصصت الدقدمة لإثراء عموميات الدسرح وعلاقتو بالسر 
علولة خاصة. أما فيما لؼص الفصل الأوؿ فقسمتو إلذ مبحثتُ: الأوؿ تطرقت فيو إلذ 
 مفهوـ السرد لغة واصطلاحا، ولرالات السرد الإبداعية وكذا كيفية تناوؿ الدسرح للمواضيع.

فتناولت فيو الأغراض الجمالية والأيديولوجية في توظيف السرد في أما الدبحث الثاني 
 .لة وكيف أثر بريشت عليوالدسرح، وعملية السرد عند علو 

، لعبد القادر علولة اللثامأما فيما لؼص الفصل الثاني فقد تناولت فيو مسرحية 
 . الدسرحيةلزاولة استخراج معالد السرد باعتباره تقنية مستعملة في
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كما أنو توفرت لدي بعض الدراسات الأكادلؽية والتي اعتمدت عليها خلاؿ مراحل 
 بحثي أذكر منها:

 Ahmed Cheniki  - THEATRE ALGERIEN، théâtre algérien 

Itinéraire et tendance، thèse de doctorat،.  
 Benkhellaf Abdelmalek.-Les fonctions narratives dans le théâtre 

d’Abdelkader Alloula، magister  

  أثر السرد في بنية التأليف الدسرحي الجزائري، ماجستتَ لػ صالح بوشعور لزمد
 الأمتُ.

 .خصائص الكتابة الدسرحية عند عبد القادر علولة، ماجستتَ لػ منصوري كرلؽة 

ضوع دوف أف أنسى نصوص مسرحيات علولة والتي كانت مصادر أساسية في إثراء مو 
 بحثي.

لعبد القادر علولة *اللثام* قد اتبعت في برليل مسرحية نهج الدتبع، فأما عن الد
صدد بأنا الذي بواسطتو أبسكن من التعمق في العرض الدسرحي، و  ،النقديلدنهج التحليلي ا

 .من كل جوانبو عرض اللثامنقد وبرليل 

لزض بحث فمنها ما ىو أما فيما لؼص الأسباب التي دفعتتٍ لاختيار ىذه الدراسة 
ذاتي والدتمثل في اىتمامي الكبتَ بأعماؿ عبد القادر علولة وإعجابي باللغة التي وظفها 

 والدستوحاة من تراثنا الشعبي كالحلقة والقواؿ وتوظيفو للغة السرد والحكي.

أما الأسباب الدوضوعية تنحصر في: بدا أف السرد ىو وليد الحكايات والقصص 
سلاؼ وىذا ما جعل الدسرحيوف الجزائريوف يتبنوف ىذا الأسلوب مراعاة الدوروثة عن الأ
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 ه 

لطبيعة الدتلقي الجزائري والذي لو ميوؿ وشغف لكل ما ىو حكاية أو قصة شعبية وىذا من 
 أجل إعطاء بصمة أو خصوصية للمسرح الجزائري على غرار باقي الدسارح.

أ من بذارب اكتسبت سابقا، وفي رغم عمق ىذه الدراسة إلا أنها تبقى جزءا لا يتجز  
 نفس الوقت دعامة للباحثتُ اللاحقتُ أو كل باحث يريد مواصلة الدرب في ىذا الديداف.

وفي الختاـ لا شك أف كل بحث لا لؼلو من الذفوات والأخطاء قد بذاوزت العديد 
 لإبساـوفي الأختَ أرجو من الدولذ عز وجل أف يوفقنا  .منها بتوجيو الدشرؼ برجي عبد الفتاح

 .ىذا البحث على النهج السليم
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 والمسرحالأسس الإبداعية في السرد : المبحث الأول

 تعريف السرد:

ذكر تعريف السرد في لساف العرب إذ عرفو ابن منظور: فهو تقدمة شيء إلذ شيء لغة: 
تأتي بو متسقا بعضو في أثر بعض متتابعا، وسرد الحديث ولضو يسرده سردا إذا تابعو وفلاف 

يكن يسرد الحديث سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، وفي صفة كلامو صلى الله عليو وسلم لد 
 1يسرد الحديث سردا أي يتابعو ويستعجل فيو.

الناتج عن فعل  narrerكلمة مشتقة من الفعل اللاتيتٍ   narrationالسرد  اصطلاحا:
فهو نقل الحكاية إلذ الدتلقي،  السرد ويقابلو في اللغة العربية السرد أو القص أو الحكي.

السرد ىو الفعل الذي ينتج فالمحكي إما يكوف خطاب شفوي أو مكتوب يعرض حكاية، و 
 2المحكي.

نقل الحادثة من صورتها الواقعية إلذ صورة د مصطلح نقدي حديث يعتٍ بػوالسر 
 3لغوية.

والسرد ىو شكل الدضموف أو شكل الحكاية والرواية ىي سرد قبل كل شيء ذلك 
ا شكلا أف الروائي عندما يكتب رواية ما ينظم الدادة الخاـ التي تتألف منها قصتو ليمنحه

 4 فنيا، ناجحا ومؤثرا في نفس القارئ أو الدتلقي.

                                                                 
 .122، ص3لساف العرب، مادة سرد، مج : ابن منظور 1
 19، ص2191نظرية السرد، تر ناجي مصطفى، منشورات الحوار، الدغرب  : لرموعة مؤلفتُ 2
 299، ص1003، 1الأدب وفنونو، دار الفكر العربي، القاىرة، ط : عزالدين إسماعيل 3
 .12،11، ص2112، 2الشؤوف الثقافية والنشر، طرولاف برونوؼ وريال أوفيليو، عالد الرواية، تر نهاد التًكلي، دائرة  4
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يعرؼ السرد بالحديث أو الإخبار، فهو نسيج الكلاـ ولكن في صورة حكي، إذ 
ارتبط وجوده بوجود البشرية منذ الأزؿ فهو موجود في لغتنا الدكتوبة كما ىو موجود في لغتنا 
الدنطوقة الشفهية، ومتواجد في كل ما يقرأه الإنساف ويراه ويسمعو وىذا حسب تعبتَ رولاف 

تعتمد على اللغة المفصلية، شفوية أو مكتوبة، ويمكنها كذلك يمكن للقصة أن بارت 
أن تعتمد على الصورة ثابتة كانت أو متحركة، كما يمكنها أن تعتمد على الحركة 
وعلى الاختلاط المنظم لكل ىذه المواد، كما ىي حاضرة في الأسطورة والخرافة، 

راجيديا، المأساة وحكايات الحيوانات، القصة القصيرة، الملحمة، التاريخ، الت
والكوميديا...وأن القصة حاضرة بكل ىذه الأشكال غير المتناىية في كل الأزمنة 

 1.والأمكنة وفي كل المجتمعات وإنها تبدأ مع التاريخ البشري نفسو

فالسرد علم لا حدود لو لدا لو من زخم كبتَ من التعريفات والمجالات والدليل على 
الدختلفة الدتًاكمة عبر التاريخ البشري، حتى وإف كاف ىناؾ ذلك التًاث الذائل من السرود 

جزء كبتَ لد يدوف وبقي منو إلا القليل الذي تناولتو الأجياؿ مشافهة وبأساليب حكي 
 متعددة.

فالسرد بالدعتٌ الدقيق، وحسب استعمالو في النقد الدسرحي ىو خطاب الشخصية 
سرح والإخراج ألا نسرد إلا الأشياء التي الساردة لحدث لػصل خارج الخشبة. ومن قواعد الد

يصعب وضعها في موضع الفعل أي الأحداث الطويلة التي لا لؽكننا بذسيدىا كليا فوؽ 
وتكوف منقولة عن طريق الراوي أو السارد للأحداث وسنتطرؽ الذ طبيعة ومفهوـ  ،2الخشبة

 الراوي فيما بعد.

 

                                                                 
 12،12، ص 2113، 2مدخل إلذ التحليل البنيوي للقصص، تر منذر عياشي، مركز الألظاء الحضاري، ط : رولاف بارت 1
 020، بتَوت، ص2باتريس بافيس: معجم الدسرح، تر ميشاؿ خطار، الدنظمة العربية للتًجمة، ط  2
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 مجالات السرد الإبداعية:

الدظاىر الإنسانية والحياتية، إذ تتجلى صورتو الفنية في النشاط يظهر السرد في جميع 
 الإبداعي لأنو ينبع عن طريق برقيق الرغبة الجمالية.

ومن لظاذج الإبداع الإنساني والتي تتوفر على عنصر السرد يتمثل ذلك في الأجناس 
 الأدبية والفنوف والمجالات الفكرية الدختلفة.

اعية والتي لػضر فيها السرد لصد الرواية، الدلحمة ومن بتُ ىذه المجالات الإبد
 والقصة. ومن ىنا نتطرؽ لكل منها على حدا.

 الرواية:مجال 

تعتبر الرواية أحد أىم الأجناس الأدبية والتي ىي لزور العلاقة بتُ الخياؿ والواقع  
اخرة، وبتُ الذات والعالد، إذ كانت الرواية في بداياتها عبارة عن مقالات اجتماعية س

بصفتها  اتصفتولذا فإنها منذ نشأتها  انتقادية عكست لرتمعا معينا في فتًة معينة.
تمع"، ولقد حاولت الرواية جاىدة، المج، وذلك لأف موضوعها "الإنساف في الاجتماعية

ووفق الوسائل الدتاحة لذا يوـ ذاؾ، إلغاد التأثتَ الدتبادؿ بتُ عالد الإنساف كفرد والمجتمع  
 1.على الشخصيّة الاجتماعيككل، وتأثتَ الوسط 

فقد كانت الرواية في المجتمع الأوروبي جنس أدبي مهمش وقد منعت قراءتها بسبب 
لرفضها كل ما ىو مدنس وسفلي لأنها ارتبطت مواضيعها باللهو  موقف الكنيسة أنداؾ

والغراـ والمجوف...الخ مقارنة بالأجناس الأدبية النبيلة كالدلحمة والشعر. إلا أنها تطورت 
ورأت النور في القرف التاسع عشر وأصبحت شكلا أدبيا مكتملا وقابلا لاستيعاب كل 

 الدواضيع والبتٌ الجمالية.
                                                                 

 .192، ص2190عبد الله العروي، مشكلات سوسيولوجيا الرواية، تر عيتاني لزمد، دار الحقيقة، بتَوت، لبناف،  : ينظر 1
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فن نثري، تخيلي طويل نسبيا بالقياس لفن ط مفهوـ للرواية ىو أنها وقد يكوف أبس
1القصة

جنس أدبي يشترك مع الأسطورة والحكاية...في سرد وىناؾ تعريف آخر أنها  
أحداث معينة تمثل الواقع وتعكس مواقف إنسانية، وتصور ما بالعالم من لغة شاعرية 

رؤية  والحدث ىووتتخذ من اللغة النثرية تعبيرا لتصوير الشخصيات والزمان والمكان 
.للعالم

2 

ىي أوسع من تقوؿ  وىناؾ تعريف آخر للرواية على لساف عزيزة مريدف بحيث
القصة في أحداثها وشخصياتها عدا أنها تشتغل حيزا كبيرا، وزمن أطول، وتتعدد 
مضامينها، كما ىي في القصة، فوجد منها الرواية العاطفية، البوليسية، التاريخية، 

 3 الاجتماعية...الخ

تمع وىذا فالرواية تتميز بالكلية والشمولية في تناوؿ الدوضوعات ويكمن ارتباطها بالمج
ىي رواية كلية وشاملة وموضوعية أو ذاتية، حسب ما ورد عن العربي عبد الله إذ قاؿ 

تستعير معمارىا من بنية المجتمع، وتفسح مكان التعايش فيو لأنواع الأساليب، كما 
 4 يتضمن المجتمع الجماعات والطبقات المتعارضة جدا.

لرواية ىي نوع من أنواع السرد وعلى غرار ىذه التعاريف السابقة نستخلص بأف ا 
وىي فن نثري يضم سلسلة من الأحداث التي تتطور وتقوـ بها لرموعة من الشخصيات في 
زماف ومكاف. وما لؽيزىا عن الأجناس الأخرى فهي منفتحة على كل الأنواع الأدبية 

 الأخرى وقادرة على معالجة أي موضوع. 
                                                                 

، دار الحوار للنشر، 2، نقلا عن آمنة يوسف، تقنيات السرد في النظرية والتطبيق، ط32علي لصيب إبراىيم: جماليات الرواية، ص 1
 .12، ص2199سوريا، 

 119، ص1002، مؤسسة طيبة للنشر والتوزيع، القاىرة، 2نقد العربي وأوىاـ رواد الحداثة، طسمتَ سعيد حجازي: ال 2
   10، ص2192عزيزة مريدف: القصة والرواية، ديواف الدطبوعات الجامعية، الجزائر،  3
 32، ص2190الأيديولوجيا العربية الدعاصرة، تر عثماف لزمد، دار الحقيقة، بتَوت،  : العربي عبد الله 4
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 ومفاىيم نستنتج خصائص الرواية ونذكر منها:ومن خلاؿ ما تطرقنا إليها من تعريفات 

 }متعة السرد }توفر عنصر السرد والوصف 

 }متعة التخيل }توظيف الخياؿ بكثرة 

  جمالية البنية اللغوية{}متعة اللغة 

 متعة الإيهاـ بالحقيقة 

  التشويق والإثارة{}متعة الشعورية 

 الملحمة:مجال 

لعجيبة التي تبوئهم منزلة الخلود في قصة شعرية موضوعها وقائع الأبطاؿ الوطنيتُ ا
أوطانهم، ويلعب الخياؿ فيها دورا كبتَا، إذ بركي على شكل معجزات لدا قاـ بو ىؤلاء 

  1الأبطاؿ.

فهي جنس أدبي يتغتٌ فيو الشاعر البطولر بدا لؼتزنو تاريخ لرموعتو البشرية من 
تارلؼي تتناقل عبر الأجياؿ التمثيلات الاجتماعية، السياسية والدينية. ولكل ملحمة أصل 

مشافهة ويتًاوح عدد أبيات الدلحمة بتُ الدئات والآلاؼ. إذ لد يقتصر تناقل الدلاحم على 
  2الشفهي فقط فقد دونها الرىباف والشعراء وأصبحت تتناقل عبر الأجياؿ.

"كما عرفت لفظة الدلحمة في اليونانية والإلصليزية والفرنسية بدعتٌ كلاـ أو حكاية، 
ما في اللغة العربية فهي تعتٍ معجميا موقعة حربية تلتحم فيها الجيوش أو يتناثر فيها أ

 اللحم. والدلحمة ىي الوقعة العظيمة من وقائع الحروب التي يتلاحم فيها الجيشاف الدقتتلاف.

                                                                 
 10، ص1002، 2د. لزمد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي الحديث، دار النهضة، مصر، ط 1

 021، ص1020، 2لرموعة مؤلفتُ، معجم السرديات، الرابطة الدولية للناشرين الدستقلتُ، ط 2
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التي بركي  القصيدة القصصية الطويلةولعل الدقصود بالكلمة في معناىا الأصلي 
طل رئيسي واحد وتستخدـ كلمة ملحمي للإشارة لكل ما ىو بطولر أعماؿ البطولة، لب

  1ويتجاوز قدرات البشر ولغمع بتُ العظمة، الروعة والجلاؿ."

وتتميز شخصيات الدلحمة بقوتها الفائقة سواء من الناحية الفيزيائية أو الدعنوية إلذ 
س في الدلحمة حضارة حد لغعل منهم أبطالا إعجازيتُ قادرين على منازلة الآلذة. إذ تنعك

أمة في فتًة تارلؼية قدلؽة بدا في ذلك تقاليدىا، حروبها، أخلاقياتها ومعتقداتها، إذ تتميز 
  2بأسلوب شعري فخم وخياؿ خصب والقدرة على خلق عالد آخر متكامل.

وظهر الشعر الدلحمي عند الذنود، الفرس، البابليتُ واليونانيتُ وغتَىم، كما عرفتو 
روبية في القروف الوسطى. ولكن أرسطو ىو من حدد خصائص الدلحمة برديدا الآداب الأو 

فنيا حتُ استوعب أف الدلحمة لغب أف تدور حوؿ حادثة مكتملة بذاتها لذا بداية، وسط 
ونهاية، ويغلب عليها عنصر الإيهاـ كما بزلو من مصاحبة الغناء والدوسيقى لأنها موجهة 

في الغرب  الأوديسة، الإلياذةلى الدلاحم القدلؽة ؾللمستمعتُ والقراء وىذا ما طغى ع
في العراؽ  جلجامشعند الفرس والشاىنامة في الذند و الرماياناو المهابهاراتاو

  3.القديم...الخ

 القصة:مجال 

القصة ىي سرد واقعي أو خيالر قد يكوف نثرا أو شعرا يقصد بو إثارة الإمتاع 
قد يأخذ الكاتب حبكة ثم والاىتماـ وتثقيف الدتلقي إذ يقوؿ روبرت لويس ستيفنسوف 

                                                                 
 22، ص2ط، 2199د. فايز ترحيتٍ، الدراما ومذاىب الأدب، الدؤسسات الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع، بتَوت،  1
 20أرسطو: فن الشعر، تر إبراىيم حمادة، مكتبية ألصلو الدصرية، ص 2
 22د. فايز ترحيتٍ: مرجع سابق، ص 3
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يجعل الشخصيات ملائمة لها، أو يأخذ شخصية ويختار المواقف أو الأحداث التي 
 1عل والأشخاص تعبر عنو أو تجسده.تنتمي لها، أو يأخذ جوا معينا ويجعل الف

تروي حدثا  2.وىي أحدوثة شائقة، مروية أو مكتوبة يقصد بها الإقناع أو الإفادة
بلغة أدبية راقية وخلق متعة في نفس القارئ عن طريق أسلوبها وتضافر أحداثها وأجوائها 

 التخيلية والواقعية. 

نواع الأدبية فاعلية في عصرنا لدا فتَاىا أكثر الأ Walter Allenأما الناقد والتً آلن 
برويو من وعي أخلاقي فهي عن طريق فكرتها وتقنياتها تتمكن من جذب القارئ إلذ عالدها 

 3 فتمثل الحياة الإنسانية أمامو بعد إعادة صياغتها من جديد.

والقصة في أبسط معانيها ضرب من القوؿ النثري بزضع لدبدأي التتابع والتحوؿ، 
 رية في زماف ومكاف وتنهض بها شخصيات.وىي أحداث جا

القصة لرموعة من الأحداث يرويها الكاتب، وىي تتناوؿ حادثة واحدة أو عدة 
أحداث، تتعلق بشخصيات إنسانية لستلفة، تتباين أساليب عيشها وتصرفها في الحياة، 

 ويكوف 

نصيبها في القصة متفاوتا من حيث التأثتَ والتأثر، فهي تصور فتًة كاملة من حياة 
خاصة أو لرموعة من الحيوات، وفقا لتدرج تارلؼي أو نسق منطقي، وتكوف مهمة الكاتب 

                                                                 
 193، ص2192معجم الدصطلحات الأدبية، الدؤسسة العربية للناشرين الدتحدين، تونس، صفاقس،  : إبراىيم فتحي 1
 ، مادة قص2191للملايتُ، بتَوت، د. جبور عبد النور، الدعجم الأدبي، دار العلم  2

، منشأة الدعارؼ الإسكندرية، بلا -أصولذا وابذاىاتها-دراسات في القصة العربية الحديثة : أنظر د. لزمد زغلوؿ سلاـ 3
 3تاريخ،ص
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في نقل القارئ إلذ حياة القصة والانغماس فيها بحيث يتيح لو الاندماج التاـ في حوادثها 
 1 تعرض لنا الواقع كما تعرضو لنا كتب التاريخ والستَ.وتكوف منبع للخياؿ ولا

كما للقصة لشيزات خاصة نذكر منها أنها نص أدبي سردي يصور جانبا خاصا من 
الحياة ويتم التًكيز فيها على حدث واحد أو على شخصية ولا يعتٍ الكاتب بالتفاصيل ولا 

2.يلتزـ ببداية ونهاية
  

 المسرح:استلهام مواضيع 

الدسرح أف يتطرؽ للعديد من الدواضيع وفي لرالات لستلفة على غرار الدشاكل استطاع 
خشبة الدسرح. ولكن قبل كل ىذا  والآفات والدغامرات التي تم بذسيدىا من قبل لشثلتُ فوؽ

يها الذ ماىية التًاجيديا والعناصر الدؤسسة لذا والتي تبتٌ عل بداية علينا أف نتطرؽ لغب
 أسلوب الدسرح في معالجة مواضيعو.الدسرحية، لكي نفهم 

وىذا كلو حتى نستوعب ىذا الكم الذائل من الرسائل والأفكار والحكايات التي 
 تصلنا عن طريق العرض الدسرحي الحي.

محاكاة لفعل جاد تام في ذاتو لو طول معين، التًاجيديا وكما عرفها أرسطو ىي 
وتتمتع التًاجيديا بستة  .3ين الفنيفي لغة ممتعة لأنها مشفوعة لكل نوع من أنواع التز 
 عناصر تبتٌ عليها والتي بردد صبغتها الخاصة وقيمتها: 

 الحبكة. 

                                                                 
 1،20، ص 2122، 2د. لزمد يونس لصم: فن القصة، دار الثقافة، بتَوت، لبناف، ط 1
  21/20/1009الغتٍ، الفرؽ بتُ القصة والدسرحية والرواية،  موقع الألوكة: ألؽن بن أحمد ذو 2

www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14435 
 

 مرجع سابق 3

http://www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14435
http://www.alukah.net/fatawa_counsels/0/14435


 المسرح والسرد  :الفصل الأول
 

 
10 

 الشخصية. 

 اللغة. 

 الفكرة. 

 Mythosالحبكة: 

يرى أرسطو أف الحبكة ىي روح الدراما ومبدأىا الأوؿ، فهي التي تشد أجزار العمل 
واحدا تنتظم أجزاؤىا انتظاما لزكما بحيث لو الدرامي وبذعلها تتآزر فيما بينها، لتكوف كلا 
 1 تغتَ جزء منها أو نزع انفرط الكل واضطرب.

فالحبكة لا تعد وسيلة من وسائل الدراما بل تعد غاية تربذى، وىي تشكل بالضرورة 
لشا لػدثو الفعل من متغتَات، ولشا تقوـ بو الشخصيات من أفعاؿ شعورية أو ذىنية أو 

طو أف جودة الحبكة لا تأتي من الدهارة الآلية في صنعها فحسب بل حركية، لذا أدرؾ أرس
أف جمالذا يأتي عندما يكوف لذا طولا ملائما، وأف الدلائمة ىذه تأتي من جماؿ التنظيم 
وحسن التًتيب، بحيث أكد أف طوؿ الحبكة لغب أف يكوف صغتَا جدا لا تستبتُ أجزاؤه 

 2 تَة.بوضوح ولا كبتَا جدا بحيث لا تدركو البص

وحتى تكوف الحبكة مؤثرة وتستحق الاىتماـ نادى أرسطو بوحدتها واقتًح أف تدور 
حوؿ فعل واحد، تقوـ بو شخصية واحدة في زمن لزدود يكفي لانتقاؿ البطل من حاؿ الذ 

 3 حاؿ، لا يتجاوز مداه دورة شمسية واحدة تسمح بالتنقل في أماكن قليلة لزدودة.

                                                                 
 20اؿ ساعة ،9/22/2110شجاع العاني: لزاضرة ألقيت على طلبة الدكتوراه، كلية الآداب جامعة البصرة،  .د 1
 21/20فن الشعر أرسطو، تر شكري لزمود عياد، القاىرة، دار الكاتب العربي للطباعة والنشر، د ت، ص 2
 29/12، ص 2193فن الشعر، أرسطو، عبد الرحمن بدوي، بتَوت، دار الثقافة،  3
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لأحداث، وىي تتجو قدما لضو النهاية، بتأمل منطقي والحبكة ىي تعاقب متواؿ ل
للقصة الدتخيلة، وىي في الدراما عبارة عن لسطط للفعل في الدسرحية...والحبكة لا تتخذ 
شكلها إلا عندما تنتظم بسلسلة متعاقبة من الأحداث الدؤكدة، الدختارة والدرتبة على مبدأ: 

  1السبب والأثر والعلاقة الوثيقة والارتباط.

أما أراء ىوراس في كتابو فن الشعر فلم تبتعد عن أراء أرسطو كثتَا فيكمن إجماؿ 
 أرائو فيما يلي:

فقد دعا إلذ أف يكوف العمل كلا منسجم الأجزاء، فهو يسخر من الكتاب الذين 
يكتبوف أعمالا غتَ متجانسة ويشبههم بالرساـ الذي يرسم رأس آدمي مركبا إياه على عنق 

لسلوقا نصفو الأعلى امرأة بارعة الحسن والجماؿ ونصفها ذيل سمكة بشعة جواد أو يرسم 
 سوداء، فهذه الأجزاء الدتنافرة بحسب اعتقاده لا لؽكنها أف تنشأ كلا واحدا منسق الأجزاء.

2 

ودعا أيضا إلذ حسن التًتيب والتنظيم والاختيار إذ ينصح الكاتب إلذ اختيار 
 3.ويكوف أسلوبو متقن وسهل التعبتَ والدعتٌ مواضيع تتلاءـ مع قدراتو الكتابية

استبعاد ما لؼدش النفس وينفر الدشاعر عن أعتُ الدشاىدين كمشاىد القتل والعنف والدـ، 
  4ولغعلها بذري خلف الكواليس عن طريق الرواية أو الإخبار.

 

                                                                 
1 Frederick B, Shroyer and Louis G Gamdmal, Types of drama, California state College, Los Angelos, 
1970, p14 

  209/222، ص 2190، 1ىوراس: فن الشعر، تر لويس عوض، القاىرة، الذيئة الدصرية العامة للتأليف، ط  2
 221مصدر سابق، ص    3
 229/231الدرجع نفسو، ص   4
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 Ethos/Character  الشخصية:

 تفسر أف ينبغي الدسرحية في شخصية كل فإف بالفعل، تقوـ التي ىي الشخصيات
 للشخصيات وينبغي الآخر، دوف جانب إلذ بكليتو يتجو ولداذا الإنساني، السلوؾ مسار

 موقف ابزاذ إلذ الإنساف تدفع التي الإنسانية النزعات فهم على تعتمد أف بالتًاجيديا
 1 للكلمات. ترديد لررد وليس عليها بناء ما سلوكي

 بدا الدرامية خصائصها حد وقد الحبكة، بعد ألعية الدرامي البناء عناصر وىي ثاني
  يلي:

 تكوف  أف فلابد نبيلًا، فعلاً  تعالج التًاجيديا مادامت إذ وفاضلة، ختَة تكوف أف
 .كريم خلق وعلى حسنةً  الفعل بتجسيد تقوـ التي الشخصية

 طبيعة مع متفقة تكوف أف لغب الشخصيات إف وتعتٍ النمط، صدؽ أو الدلائمة 
  إليو. تنتمي الذي والطبقي، الوظيفي لوضعها العامة الخصائص برمل أي لظطيتها،

 الحياة مع الدشابهة تعتٍ ىنا بالدشابهة الدقصود للواقع، مشابهة الشخصية تكوف أف، 
 مشابهة إف إذ ،الواقعية الإنساف لطبيعة حقيقياً  بسثيلاً  الشخصيات تقوـ بو أف ما أي

، العادية الحياة في مثيلاتها تعيشو الذي الواقع ذلك من اقتًابها يعتٍ للواقع الشخصية
 يعيشو الذي الواقع بل والخرافات الأساطتَ إطار داخل الددوف ليس ىنا والواقع
 2 ذاتو. الوقت ذلك في الناس

 

 

                                                                 
البنية الداخلية للمسرحية، دراسات في الحبكة الدسرحية عربيا وعالديا، دار الفكر للنشر والتوزيع، بتَوت،  : حميد الجبوري لريد 1

 200/202، ص 1023، 2لبناف، ط
 1/9/1022، 3020ينظر: مناؿ لزمد فوده، مقاؿ خصائص الشخصية التًاجيدية الإغريقية، موقع الحوار الدتمدف،ع 2
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 الفكرة:

تعتبر الفكرة أساس النص الدرامي إذ تصف لنا الأفعاؿ التي تدور حولذا الدسرحية، 
والشخصيات، الزماف والدكاف، فهي ركيزة النص الدسرحي والدنطلق الرئيسي للمؤلف إذ تبدأ 

فهي براكي قدرات البشر والجوانب الانفعالية أي الدادية والروحية، الدسرحية بفكرة لستارة. 
مية القدرات العقلية، حتى تتحوؿ من لررد فكرة إلذ رسالة مسرحية ىادفة. وتساىم في تن

ومن خلالذا تبتٌ الشخصيات والحوار والحبكة والصراع وىي الدنطلق العاـ للمسرحية، 
  1ويبرىن عليها الدؤلف بالأفعاؿ.

فالفكرة ىي التي تنظم مبدئيا توجو الكاتب وبردد لو السبيل الدلائم لبناء حبكتو، 
يا منو لتحقيق ىدفو الدنشود، إذ ولابد للكاتب أف لػسن اختيار فكرتو التي تهتم سع

  2وبشكل مباشر بالمجتمع والمحيط الذي تتوجو إليو الدسرحية.

ارزة تتميز عن غيرىا بعمق أتي أولا فالمسرحية البة تالفكر ولد خويقوؿ ماير 
الكاتب طاقتو  منها التي يستمد ةيالفكر  أساس كل مسرحية ىو النواةإف وعليو ف3 .فكرتها

الإبداعية لأحداثو الدرامية، فكل ما نتلقاه من أفكار وأحداث درامية في الدسرحية ما 
لأي عمل درامي أف يكوف لو أكثر من فكرة يتحدث يستمد أساسو منها. فلا لؽكن 

التي  عطيلعنها. كما أنها بسثل العمق الفكري لذلك العمل، كما ىم الحاؿ في مسرحية 
التي اندرجت فكرتها برت مسمى  مكبث، ومسرحية الغيرةبرزت فكرتها الأساسية في 

 .الطموح

 
                                                                 

 99، ص1002، 2الأندلس، ط-الصالحي، علم الدسرحية وفن كتابتها، ثالة للطباعة والنشر، طرابلس ينظر: فؤاد 1
 13/10لريد حميد الجبوري: مرجع سابق ص  2
 .220جبرا إبراىيم جبرا، الحياة في الدراما، الدكتبة العصرية، صيدا، بتَوت، ص : ينظر: ايريك بنثلي، تر 3
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 اللغة:

لغب أف تكوف واضحة في نقل الدعتٌ، اللغة عند أرسطو كما ورد في كتابو فن الشعر 
وكذا على اللغة الدستعملة أف تكوف من الحياة اليومية، ولكن ينبغي أيضا أف يكوف توظيف 

وىذا ما قد يتذكره الجمهور بكثرة أي الشيء الذي لغذب ىذه اللغة استثنائي وغتَ عادي 
 انتباىهم وأفكارىم.

الكاتب ىو الذي لؽزجها ويرتبها على وىي وسيلة أساسية في بناء العملية الفنية، و 
لضو خاص من أجل إيصاؿ الدعتٌ في الأداء الدرامي، والدمثل ىو الذي يأخذ على عاتقو 

 1 التمثيلي.إيصاؿ ىذه الكلمات عن طريق الأداء 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                                 

1 Nadine Bartles, Aristotle's Theory of Tragedy- Diction, site:  
https://prezi.com/cb0sa5qf121y/aristotles-theory-of-tragedy-diction 
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 آلية السرد وتوظيفها الأيديولوجي في مسرح علولة: المبحث الثاني

 والأيديولوجية في توظيف السرد في المسرح:الأغراض الجمالية 

بسيز الدسرح الدلحمي عن الدسرح الأرسطي في عدة نقاط وقضايا، فالدسرح البرشتي  
كما يسميو البعض نسبة الذ الدسرحي الألداني برتولد بريشت الذي بسرد وانتفض على 

والاجتماعية أنداؾ القوانتُ التي سنها أرسطو في القديم، وكما دفعت بو الأوضاع السياسية 
لخلق لظوذج جديد في الدسرح مبنيا على قواعد وأسس تتماشى مع متطلبات العصر والذي 

 يقوـ على تغيتَ جذري وكلي في مفهوـ الدراما والإخراج الدسرحي.

ومن بتُ الظواىر والأسس التي مشى عليها بريشت في الدسرح والتي لد تظهر من العدـ 
يولوجية جديدة منبثقة من الأفكار الداركسية التي تشبع منها، بل كانت نتيجة أوضاع وأيد

 والتي تدعو الذ التغيتَ والانقلاب ضد النظاـ البرجوازي. ومن بتُ ىذه الأغراض لصد:

 التغريب مبدأ 

 تكسير الجدار الرابع 

 في المسرح الملحمي البعد التعليمي 

 ة في المسرحسياسيالض اغر لأا 

 وسنتطرؽ لكل عنصر على حد.

 

 

 



 المسرح والسرد  :الفصل الأول
 

 
16 

 التغريب: مبدأ 

يهدؼ الدسرح الدلحمي الذ تغيتَ النفس البشرية وأيقاظ وعي الدشاىد وإزاحة الإيهاـ 
الذي يسود الخشبة وىذا رغبة لإلغاد طريقة لكسر الإيهاـ الدوجود في ذىن الدشاىد عند 

 مشاىدة العروض الدسرحية.

 Catharsisاعتمد أرسطو في كتابو فن الشعر على مفهوـ أو مصطلح التطهتَ 
بشكل خاص الشفقة والرعب عند ) العواطف القوية(تطهير الأىواء والذي يعتٍ بو 

أي التعاطف مع 1المشاىد الذي ينسجم مع قصة البطل المأساوي أو التراجيدي
 الشخصية.

، أو Alienationأما ما يقابلها عند بريشت لصد التغريب بالإلصليزية 
Distanciation ه الشكلاني الروسي شكلوفسكي بالفرنسية والذي وجد

*CHKLOVSKI*2 .3 والتي تعتٍ تعديل إدراؾ الدألوؼ من خلاؿ إبراز الشاذ فيو 

فهو سلوؾ جمالر يقضي بوضع مسافة بتُ  Verfremdungseffektوبالألدانية   
الدشاىد والحقيقة الدعروضة أو الدمثلة وجعل الدألوؼ غريبا، والتوصل إلذ تغريب الحادثة أو 
الشخصية يعتٍ فقدانها لكل ما ىو بديهي ومألوؼ وكذا إثارة الدىشة والفضوؿ بسبب 

 4 نفس الحادثة.

                                                                 
 292، 222مرجع سابق، ص 1
وىو أحد أبرز الدنظرين في  2913يناير  10* فكتور بوريسوفيتش شكلوفسكي: كاتب وناقذ وباحث أدبي روسي من مواليد  2

 .2190ديسمبر  02. توفي بدوسكو في 2129بعد نشره مقالتو الفن من أجل الفن عاـ الشكلية الروسية خاصة 
 231مي التلمساني، أكادلؽية الفنوف، دط، دت، ص : قراءة الدسرح، تر : آف أوبرسفيلد 3
 210، ص1002نظرية الدسرح الدلحمي، تر جميل ناصيف، عالد الدعرفة، بتَوت، لبناف، : برتولد برلؼت 4
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واقع آخر غتَ الذي يعيشو وكذا  ويتمثل ىذا التغريب في دفع الدتلقي للتفكتَ في
خلق مسافة بتُ الدمثل والجمهور وعدـ الانغماس في الشخصية الدعروضة على الخشبة 
ولغعل الدتلقي يتخذ موقف واع ونقذي بناء لدا يعرض أمامو إذ يعتبر بريشت الدتلقي عنصر 

 منتج في العملية الإبداعية بعدما كاف مستهلك.

ب للوصوؿ الذ العقل البشرية أي الدشاىد بحيث يرى واستعمل بريشت عنصر التغري
العرض وحركات الدمثل ولا يندمج كليا مع الدور، إذ يبقى عقلو واعيا ومستيقظا يرى ولؽنح 

 الحكم على ما لغري أمامو عقب الأحداث ويسيطر على انفعالاتو التي قد تستَه.

اوز ذلك إلذ استخداـ ولا يكتفي برلؼت بالتغريب على مستوى الأفكار وإلظا يتج  
واستخداـ الصور  العرض،كإضاءة الدسرح أثناء   التغريب،وسائل إخراجية تساعد في 

ىذا ويلجأ برلؼت إلذ إثارة الشعور كذلك بدقطوعات  للشخصيات.والأقنعة  الدتحركة،
الراوي أو  ( الحدثثم إنو يستخدـ شخصية لغعلها تقوـ بتقديم  مسرحياتو،شعرية تتخلل 

 )القواؿ.

 تكسير الجدار الرابع: 

تتميز القاعة الإيطالية أو الدسرح الأرسطي ذو معمارية لزددة ومقننة لذا لشيزاتها 
 إلذوتقسيماتها، إذ تفصل الخشبة عن الجمهور بجدار ولعي يطلق عليو الجدار الرابع يدعو 

 عدـ بذاوزه لخلق خياؿ ووىم أثناء أداء العرض.

د على كسر ىذا الجدار للتواصل الدباشر مع إلا أف جاء الدسرح الدلحمي وعم
الجمهور، إذ استخدـ بريشت عدة وسائل لكسر ىذا الحاجز الولعي، كنزوؿ الدمثلتُ بتُ 
الجمهور أو دخولذم من باب القاعة وكذا تغيتَ الديكور على مرئ الدشاىدين وىذا ساعد 

 الدمثلتُ من كسر أو إزاحة ىذا الجدار الرابع.
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الدشاىد بأف ما يقع فوؽ الخشبة حقيقة وواقع وإلظا بسثيل وإتاحة ومنو عدـ إيهاـ 
المجاؿ للمشاىد للتفكتَ والتحليل وابزاذ القرار وىذا بجعل الدتلقي متفاعلا وشريكا في صنع 

ىي إلا لعبة مقارنة بالحياة  الأحداث وإدراكو باف الأحداث التي بذري فوؽ الخشبة ما
 وسيط.الواقعية وأف الدسرح ما ىو إلا 

.إف الشخص الفرد كمشاىد لغب أيضاً أف يتوقف عن كونو مركز ..» برلؼتيقوؿ 
يتكرـ على الدسرح بزيارتو لو، ويتكرـ بدوافقتو  ،اىتماـ الدسرح. إنو لد يعد شخصية خاصة

على إف يلعب الدمثلوف أمامو دوراً معيناً انو لا يفعل ذلك وىو يستهلك عمل الدسرح، انو 
لد يعد الآف مستهلكا، لا انو نفسو لغب أف يكوف منتجا، فالعرض بدونو، على اعتباره 

ي استدرج إلذ العرض الدشاىد الذ إف… مشاركا فعالا لا يشكل إلا نصف عرض 
 1.«الدسرحي لغب أف يكوف مشاركاً في الدسرح

على الدتفرج أو الدتلقي ألا يكوف قريب من عواطف الشخصية أنو بريشت وما يراه 
لغب عليو أف يكوف قريب من الرسالة التي يبثها الدمثل. فقد  إلظا ،من طرؼ الدمثلتُ ة،الدؤدا

 ة جديدة ثائرة.أراد أف يدفع بو للتفكتَ واستنتاج رؤي

   

 

 

 :البعد التعليمي في المسرح الملحمي 

                                                                 
 .12-12: نظرية الدسرح الدلحمي، ص  رلؼتببرتولد  1
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الفن الذي لا يضيف شيئا إلى تجربة الجمهور والذي انطلاقا لشا كتبو بريشت 
يغادره كما وجده والذي لا يريد أكثر من أن يتملق غرائزه البدائية ويؤكد أراء فجة 

 1 مهترئة، إن فنا كهذا لا يساوي شيئا.

اعتمد بريشت على الدسرح التعليمي لأسباب كانت سياسية، ومن ىذا الدنطلق 
اجتماعية وكذا اقتصادية نسبة لدا كانت بسر بو ألدانيا والعالد بأسره من مشاكل وصراع 

وكذا الدشاكل التي كاف يعاني منها العامل البسيط الدضطهد  2الطبقات البرجوازية والفقتَة.
ت ىذه الفتًة فتًة شتات وضياع في المجتمعات من قبل الرأسماليتُ وخطر النازية إذ كان

 الأوروبية.

جاء بريشت ناقما على ىذه الأوضاع لتنوير وتوعية الطبقة الكادحة العاملة 
وتوجيهها وحثها على الثورة والانتفاضة ضد الوضع القائم. وما الأوضاع السياسية الدريبة 

اء الكادحة من فلاحتُ وعماؿ بسط التي مرت بها ألدانيا تلك الفتًة ىي التي جعلت الطبقة
 .من أف يثوروا ضد الحكم النازي

ومن ىنا نشأ مسرح جديد يدعو إلذ القضاء على الطبقة البرجوازية وكل بسظهراتها 
واستبدالو بدسرح واعي لػارب الفساد، الظلم، الديكتاتورية والاحتكار. وكاف ىذا الدسرح 

ؿ والأشخاص بحيث من أىم ركائز الدسرح الدلحمي أداة ووسيلة للتعليم وتوجيو وتنوير العقو 
 التعليم لا الدتعة.

 

  في المسرح سياسيةاللأغراض ا: 

                                                                 
 23مسرحيات برلؼت، ص : برتولد برلؼت 1
 239ينظر. ماري الياس، حناف قصاب حسن، الدعجم الدسرحي، ف ـ س، ص 2
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 (الدسرح وفي بداياتو كاف مقتًف بالدين ولكن بدرور الأزمنة انفصل عن ىذا الدبدأ

البعد النفسي  (البشرية وإظهار الآلذة ليقتًب من النفس وابتعد عن استحضار) الدين
 ىذا الفن لؽثل لسطط نظامي للعلاقات الاجتماعية والإنسانية.) للإنساف

فالدسرح في يومنا ىذا ليس فقط مكاف للتًفيو والاستجماـ ولكنو أيضا فضاء 
 ضاء لحرية التعبتَ عن الأفكار والآراء.ستنطاؽ وعي وإدراؾ الدتلقي وكذا فلا

تفطن لذذا وعليو ظهرت نزعة جديدة في الدسرح لأغراض سياسية ولعل أوؿ من 
فهو أوؿ من أطلق تسمية الدسرح السياسي بهذا الدصطلح اروين بيسكاتور التوظيف الدخرج 

 .2111سنة Das Proletarisch Theatre* 1* إذ ألف كتاب أسماه

وا أو لؼافوا من إظهار ظهر في الدسرح الدعاصر لطبة من الدسرحيتُ الذين لد يهاب
والأيديولوجية ضد حكوماتهم والذين انتفضوا ضد الأساليب لاتهم السياسية وإثبات ميو 

 والقوانتُ الظالدة والجائرة.

ولكن قبل كل ىذا لغب علينا أف نؤكد بأف الدسرح السياسي ليس مرتبط بالضرورة 
بالإيديولوجيات السياسية ولكن ىدفو أف يكشف للجمهور الواقع الحقيقي وكذا يأخذ 

 الد وحقائقو.بالجمهور الذ التساؤؿ حوؿ الع

ظهر ىذا الدسرح ليعبر عن الصراع الذي كاف قائم بتُ الطبقات الاجتماعية 
ولرموعة الدثقفتُ، إذ ىو فضاء للتفكتَ فقد كاف بدثابة أداة تواصل واتصاؿ بتُ الأحزاب 

 السياسية لطرح الآراء والأفكار لجمع كبتَ من الأفراد عن طريق التسلية الدسرحية.

                                                                 
 .2111وىو كتاب ألفو بيسكاتور سنة  المسرح السياسي*ترجمة باللغة العربية  1
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الدسرح بعد الحرب العالدية الثانية وجاء للانتفاضة ضد الطبقة  ظهر ىذا النوع من
البرجوازية الانتهازية التي طغت على المجتمع واضطهدت الطبقة الكادحة العمالية وجاء 

 1.الفاشية والديكتاتورية العسكرية ذلك لمحاربة

أدخل اروين بيسكاتور أساليب جديدة في الدسرح مثل شاشة السينما، الضلاؿ، 
  2.الصورة وتكنولوجيات جديدة كمكبرات الصوت، الخشبة الدوارة...الخ

ومن خلاؿ إدراجو لذذه التكنولوجيات الجديدة كانت غايتو أف يفتن الجمهور 
وكسب انتباىهم، إذ كاف يريد أف يعطي للخشبة سلطة وقوة التنويم لإرشاد الدتلقي حتى 

شيوعي الاشتًاكي كاف لغب أف يضع لػضره لفهم العرض، وبدا أنو من أعضاء الحزب ال
 مسرحو خدمة للثورة وتعزيز السلاـ.

« Toutes mes mises en scènes avaient pour but de lutter 
contre la guerre, pour une société plus juste et un accord entre les 
nations. » 3  

خشبة الدسرح لإبلاغ فقد جسد بيسكاتور الواقع الاجتماعي لتلك الفتًة على 
الجمهور لساطر الحرب، فقد اعتبر الدسرح كسلاح لتحرير ثقافي وإدراكي وفضاء لدعوة 
الدتلقي لتغيتَ العالد من وجهة نظر اشتًاكية. فقد أسس ىذا الدسرح للدعاية السياسية 

 ووسيلة لمحاربة الرأسمالية ودعم الشيوعية.

 

 

 
                                                                 

1 Cusset François : Alternatives théâtrales, poétiques et politique, n°100, 2009, p12  
2 Piscator Erwin, le théâtre politique, éditions l’arche, Paris, 1962, p129 
 
3 Op.cit. page 250 
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 علولة: آليات السرد في مسرح

ولة أف لؽهد لدسرح جديد تسوده روح التًاث الشعبي والأصالة العربية استطاع عل
 إلذخشبة الدسرح. وىنا سنتطرؽ  قدماهنشر بذورىا منذ أف وطأة وخاصة الدغاربية والتي 

 .أعمالو الدسرحية من حلقة، وقواؿ لإثراءالتقنيات التي تناولذا 

 الحلقة:  آلية 

الأعرابي ىم كالحلقة الدفرغة  ابن "قاؿ كما ورد في معجم لساف العرب لابن منظور
لا يدري أيهما طرفها، يضرب مثلا للقوـ إلا كانوا لرتمعتُ مؤتلفتُ كلمتهم وأيديهم 

 1واحدة ولا يطمع عدوىم فيهم ولا يناؿ منهم، برلق القوـ جلسوا حلقة بحلقة.

الفئات اشتقت الحلقة اسمها من الشكل الدائري الذي يتحلق حولذا الناس من كل 
شيوخ، نساء، أطفاؿ وحتى نساء، ويتوسط الحلقة صاحبها وىو لؼاطب الجموع وىذا ما 
لغعلو يتحكم في جل الدشاىد وقد يتقلص حجم الحلقة نظرا لعدد الجمهور وىذا لرغبتهم 

 2 في الاستماع لكل أجزاء الحديث الذي يلقيو صاحب الحلقة.

من الدسرح فهو طابع ولد في رحم الحياة وقد بسيزت منطقة الدغرب العربي بهذا النوع 
 الشعبية والفلكلورية والذي يتحلق الناس ولغلسوف على شكل دائرة 

يتوسطها الراوي والذي يسرد قصص وحكايات خرافية وكذا بطولات خلدىا التاريخ 
وكذا إعطاء طابع العبر والحكم للجمهور وتعتمد الحلقة على الدوسيقى الفلكلورية والآلات 

سيقية الشعبية وكذا الألعاب البهلوانية والراقصتُ حتى يكوف ىناؾ بذانس وحميمية بتُ الدو 
الجمهور والدؤدوف وكل ىذا لجذب اىتماـ الجمهور وكي يتفاعل معهم وفي بعض الأحياف 

                                                                 
 .22.21، ص 20ابن منظور، مادة حلق، مج  :لساف العرب 1
 .  90، ص1000، الجزائر، 9لتًاثية في مسرح عبد القادر علولة، لرلة مقاليد، عالتقنيات ا :زىية عوني 2
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يشارؾ أو يقتطع الحديث أحد الحاضرين لإثراء الحلقة، وتتميز الحلقة بتمكن وقدرة الراوي 
 ـالحلقة وكذا لغتو الدسجوعة والدلحونة حتى تكوف سهلة ومقنعة أو القواؿ في الت حكم في زما

 1 للجمهور.

وتتكوف الحلقة من أربعة أجزاء تبنيها وىي الفضاء الدائري، القاص والذي ىو 
الراوي، الحكاية والجمهور وىذا ما بسيز بو فيما بعد الدسرح الدلحمي عند برلؼت ويتمثل في 

 2 العالد.ازه من أجل إقحامو في العمل ولكن بإلغابية من أجل تغيتَ إشراؾ الجمهور واستفز 

على باؿ وفكر وتصورات عبد القادر علولة واستحضرىا على  استحوذت الحلقة
الخشبة، ومكن من إعطائها نقلة نوعية من الساحات والأماكن العامة إلذ الركح وتزويدىا 

بتُ الدسرحيتُ الذين عرفوا ألعية الحلقة  بالدلامح الدرامية الددروسة. لقد كاف علولة من
 باعتبارىا موروثا ثقافيا ىاما.

، 3عبد القادر علولة أبعد الحلقة عن مفهومها البدائي، وجعلها أكثر واقعية ومرونة
بحيث كانت تعتمد في القديم على الأساطتَ والحكايات الشعبية الدتوارثة، فأسند إليها علولة 

حداث والتي تتشكل على خشبة الدسرح أمامو، رغم أنها تبتعد عن وظيفة إقناع الجمهور بالأ
 حقيقة الواقع الذي يعيشو الدتلقي.

تعتبر بذربة علولة مع الحلقة باعتبارىا وسيلة تراثية وحلقة وصل بتُ الشعب والدسرح،  
ويعتبر القواؿ أحد أىم العناصر التي تكَوف الحلقة، إذ تعتبر في لرملها أدوات لتحطيم 

 يهاـ الذي يفرضو الدسرح عند متابعتو لحكاية الدسرحية، والغوص فيها.  الإ
                                                                 

ص  1020، 2جماؿ لزمد النواصرة: الدسرح العربي بتُ منابع التًاث والقضايا الدعاصرة، دار حامد للنشر والتوزيع، عماف، ط 1
22. 

 .90ص سابق:مرجع  زىية عوني:  2
3 

 –بشتَ بولغرة  القادر بوشيبة، الظواىر اللاأرسطية في الدسرح العربي الدعاصر، رسالة دكتوراه، جامعة وىراف، إشراؼ: عبد 
 .303، ص.1001/1003
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فعندما وظف علولة الحلقة في مسرحو كاف لعو الوحيد ربط الدشاىد بتًاثو الدتنوع،  
 1 وفي الوقت نفسو استحضار وتوظيف الذاكرة الجماعية التي يزخر بها.

 ككل ولكن صب كل اىتمامو اختيار عبد القادر علولة على التًاث الشعبي لد يكن
على الأشكاؿ التمثيلية منو، كالقواؿ والحلقة ليدخلها على أعمالو الدسرحية والدرامية. ولد 
يعطي ألعية كما فعل ولد عبد الرحمن كاكي على الأشكاؿ الأخرى كالحكاية الشعبية 

 والأساطتَ. 

يولوجي بحيث كاف كاف الذدؼ من توظيف علولة لفضاء الحلقة خدمةً لابذاىو الأيد 
والذي بواسطتها استطاع أف يبلور أفكاره  2"المدرسة الواقعية الاشتراكيةينتمي إلذ "

الاشتًاكية البرلؼتية التي تنادي إلذ التغيتَ ومعالجة الأوضاع الاجتماعية الدزرية التي كاف يعاني 
تي لطرت كاىل الطبقة منها الشعب الجزائري من استغلاؿ واللامساواة، ولزاربة البتَوقراطية ال

 الكادحة.

وفي أحد الدقابلات التي أجراىا عبد المجيد كواح مع عبد القادر علولة تناوؿ فيها 
"الدسرح يدعو إلذ التغيتَ، يدعو إلذ التفاؤؿ، يدعو إلذ الفرح، يدعو إلذ تدخل الجماىتَ في 

 3 الحياة الاجتماعية، في تنظيم الحياة الاجتماعية بصفة عامة".

في كل يوم من أيام الأسبوع تقوم في بلادنا السوق عرؼ علولة الحلقة بقولو  
الأسبوعية أين تلتقي جموع الناس لقضاء حاجاتهم، في ىذه الأسواق كانت تقام 
حلقات على شكل دائري، تروى فيها قصص الأبطال وسيرىم، فكان لهذه 

                                                                 
 332.ص.سـ. 1
 ،21أحمد حمومي، التًاث والدسرح، لرلة إنسانيات، مركز البحث في الأنتًبولوجية الاجتماعية والثقافية، وىراف، الجزائر، ع. 2

 .12، ص.1000سبتمبر/ديسمبر، 
 
3 Entretien- réalisé par Abdelmadjid Kaouah- avec Alloula, Théâtre Régional Oran, 25 septembre 
1985. 
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يرتكز على الذاكرة الحكايات صدى كبير وأىمية بالغة لدى الجماىير، فهي عالم 
الشعبية وخيال الإبداع في القول والفعل والحركة، ويعتمد على الفرجة والمتعة تمتزج 
فيو الحقيقة والخيال، الجد بالهزل، فالحلقة عالم يلتقي فيو الناس بماضيهم 

 1عبية.وتقاليدىم وىي بكل بساطة ظاىرة ثقافية ش

 آلية القوال: 

الشخصيات التًاثية الشعبية المحبوبة لدى عامة الناس ويطلق عليو  من يعتبر القواؿ
الشاعر الجواؿ والذي لغوؿ ويتيو في الأرض حاملا معو آلاتو الدوسيقية ويرتدي ملايس 
تقليدية بحثا عن الناس في الأسواؽ والساحات العامة والقرى والدداشر، ينقل الأخبار 

الدينية والبطولية إذ يستلهم ويستهل حديثو والأحداث ويقص ويسرد الحكايات والقصص 
  2بالصلاة على النبي وإلقاء النكت والألغاز والحكم ومن ثم يبدأ حكايتو.

والقواؿ عند علولة لػضر بقوة فهو يسرد الأحداث ويقدـ بسهيد للشخصيات وىو أحد 
جسيد بعض الركائز الأساسية في العمل الدسرحي من بداية الدسرحية حتى نهايتها ويقوـ بت

الدشاىد فهو يلعب دور الراوي وأحد شخصيات الدسرحية لو ازدواجية الدور إذ لغمع بتُ 
 3 التمثيل الدشهدي والحكي الدسرد.

فهو الذي يعلن عن الشخصية ويسلط عليها الأضواء ويتكلم عنها ومن تم يعود 
القواؿ الحديث الراوي ثانية فهنا نلحظ وجود جمهور داخل جمهور فعند أخذ  ليأخذ دور

 الدمثلوف الآخروف فيستمعوف إليو وىنا يصبحوف جمهور يسمع ويرى الدمثل. يتحلق حولو
                                                                 

 .29، ص2112مسرح علولة مصادره وبذلياتو، رسالة ماجستتَ، جامعة وىراف،  : عبد القادر بوشيبة 1
 

توظيف التًاث في الدسرح الحلقوي في الجزائر، مسرحية القراب والصالحتُ لولد عبد الرحمن كاكي،  رسالة  : العلجة ىذلر 2
 .32، ص1009/1001ماجستتَ، جامعة الدسيلة، 

 92.93نفس الدرجع : ص  3
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القوال ىو حامل التراث الشفهي يؤلف ويقوؿ علولة في ىذا الصدد عن القواؿ: 
ويغني ويروي الحكايات والأساطير المتداولة، وقد ظهرت شخصية القوال منذ قرون 

 1يد تاريخي دقيق يعرف بزمن ظهوره.عديدة حيث لا يوجد تحد

 ولعل أىم لشيزات القواؿ لصد:

  تقديمو للشخصيات والتمهيد للمسرحية وكذا تلخيص أحداث المسرحية زمن
ثم عرضها على الجمهور، والإخبار عن الأحداث التي مضت والتي ستحدث 
والاشتراك في الأحداث والمشاىد، إلقاء الشعر الملحون والغناء في 

 2 ية.المسرح

اعتمد عبد القادر علولة في مسرحو على تقنيات التًاث الشعبي والذي يعبر عما 
تركو الخلف للسلف ووظفو برونقو وجمالية أخادة. فنلحظ توظيفو لشخصية الدداح أو القواؿ 

 وشعبية وسط الناس والأىالر البسيطة،بصفة كبتَة في جل مسرحياتو لدا برويو من أصالة 
وىو حفلات الأولياء الصالحين أو الوعادي بحيث نقل لنا ما كاف يراه عامة الناس أياـ 

بذمهر الناس حوؿ القواؿ والاستماع لأحاديثو وحكاياتو التي تتسم بالبساطة والغموض في 
بعض الأحياف، فاستطاع علولة من استحضار ىذه الشخصية على الركح وكسر كل ما ىو  

 عطاء سمة جديدة للمسرح الجزائري.كلاسيكي قديم من أجل إ

استطاع علولة أف لغعل من شخصية القواؿ الشخصية المحورية التي يدور حولذا سرد 
الأحداث عن طريق الغناء وىذا ما نلحظو حتُ مشاىدتنا لعروضو الراسخة التي بقيت  

ة ىذا كمثاؿ حي لتفسر لنا طبيعة توظيفو للتًاث الشعبي، ولعل علولة كاف قد تنبأ لألعي

                                                                 
 :1022أبريل  22يوـ  22.20لخضر منصوري: القواؿ في مسرح علولة، الساعة  1

masrah.com/etudelakdarmansouri.htm 
 293، ص1000ينظر إدريس قرقوة: التًاث في الدسرح الجزائري، رسالة دكتوراه، جامعة سيدي بلعباس،  2
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 الأقوالولكن الظهور القوي للقواؿ كاف من خلاؿ مسرحية  الخبزة الأمر منذ مسرحية
والذي نلمسو بكثرة، إذ نقل الشكل البدائي للقواؿ على الركح وىذا برؤية الأجواد و

ولعل ىذه  جديدة عن طريق سرد للأحداث والحكايات الدمتعة عن شخصياتو الدسرحية،
أيوب يبرز من خلالذا حاؿ وحياة  اللثامذلك من مسرحية الدقتطفات ختَ دليل على 

 برىوم )وصف الأبعاد الفيزيولوجية، الاجتماعية، وكذا النفسية(: وابنو الأصرم

برىوم الخجول ولد أيوب الأصرم ازداد ىذوا اثنين وربعين عام بالتقريب. 
المزيود للدنيا ما ولداتو الفارزية أمو بالفجر في الربيع داخل غابة كثيفة. حين ما جاء 

عليو بعمامة ابواه وحطوه تحت الصنوبر فوق  بالمناسبة. لفوازغرتوا عليو ما شطحوا 
 1الحشيش في وسط السكوم بالنعمان والقرنونش...

الدعاناة التي تلقاىا كذا منذ أف كاف في بطن أمو و  ،يبدأ القواؿ بسرد حكاية برىوـ
خوفا من الدستعمر الذي كاف يبحث عن أيوب الأصرـ بصفتو لسرب،  ووالداه بعد ىروب

ومراحل حياتو التي مر بها من طفولتو إلذ أف أصبح رجلا وتزوج بالشريفة ابنة عمو اللذاف 
 ذاقا وبرملا مرارة العيش والفقر معا.

إذ حاوؿ علولة من خلاؿ توظيفو لشخصية القواؿ كسر الإيهاـ عند الجمهور 
الدوضوع والدسرحية من خلاؿ عملية السرد التي يقوـ بها وكذا ازدواجية العمل وإدماجو في 

 ل في السرد والتمثيل في آف واحد.الذي يقوـ بو والدتمث

وىنا نلاحظ أف علولة أراد أف ينقل لنا دور القواؿ الشعبي، الذي كاف في القديم 
إلذ مفهوـ آخر، عن  يروي القصص عن البطولات والأساطتَ وكذا تأليف الشعر والغناء

                                                                 
 .112عبد القادر علولة، ديواف أعمالو الكاملة * الأقواؿ، الأجواد، اللثاـ*، بدوف طبعة، ص  1
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طريق الحكي الذي يهدؼ إلذ إشراؾ الجمهور في الفعل الدسرحي على الخشبة والغوص في 
 خباياىا.

ما نلاحظو أيضا في مسرح عبد القادر علولة ىو لزاولتو طمس تعاليم الدسرح الغربي 
إذ اعتمد الدسرح الأرسطي على كل ما ىو  ،ي كاف أستَ كل ما ىو كلاسيكي بحتوالذ

الأذف الصاغية  دور  أتي تمحركات، وبسثيل ومن و رئي بالدرجة الأولذ من ديكور، م
 طبيعةالعلولة  في أثرت ذه النقطة،من ىانطلاقا و  ،لدؤثرات الصوتية والحوارات الدسرحيةكا

والذي يهتم بدا يسمع لا بدا ترى عينو ولذذا نستنتج الاىتماـ  ،الجزائري لدتلقيا بسيز بهاالتي 
 الكبتَ الذي استنبطو الكاتب حوؿ دور القواؿ في حياة المجتمع الجزائري.

والأمثلة كثتَة ومتنوعة وما ىذا إلا القليل. فموضوع القواؿ في الدسرح الجزائري اىتم 
بد الرحمن كاكي ولزي الدين بشطارزي، بو العديد من الدسرحيتُ الجزائريتُ من بينهم ولد ع

 فهم ألذمهم ىذا الزخم الكبتَ في التًاث الشعبي عربي كاف أو جزائري.

فعلولة ركز على عمل القواؿ بكثرة فنجده أعطى ألعية لذو  الأقوال أما في مسرحية
 في سرد الأحداث وكاف بدرتبة الشخصية المحورية التي تدور حولذا الدسرحية:

 الأقوال يا السامع ليا فيها أنواع كثيرة  

 فيها اللي سريعة عظلم ترعض غواشي ىادنة 

 كالزلزلة تجعل القوم مفجوعة عجلانة 

 تعفن الخواطر تهيج وتحوزك للفتنة 

 فيها اللي تتموج في طريقها توصل محقنة 
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 1المحنة.تتسرسب تفيظ على الخلق وتفرض  

 :ولةتأثيرات المسرح الملحمي في مسرح عل

قبل الحديث عن علولة وعن تأثره بعميد الدسرح الدلحمي، لغب علينا أف لظهد 
لأسس ىذا الدسرح التي بناىا برتولد برلؼت، حتى أصبح مسرحو عالديا منتفضا ضد الواقع 

 وأسس الدسرح الأرسطي.

برتولد برلؼت مسرحي وكاتب ألداني، مشبع بالنزعة الاشتًاكية الداركسية، دعا في 
 ـالرأسمالر الاستغلالر،  والسعي الذ التغيتَ، وبرطيم مسرحو الذ الثورة والتحرر من قيود النظا

إلذ لزاولة تغيتَ ىذا الواقع بالدعوة الذ التفكتَ وإيقاظ أسس الدسرح الأرسطي. فقد دعا 
 شرية. النفس الب

وىذا ما جعل العديد من الكتاب والدسرحيتُ العرب وخاصة الجزائريتُ بالستَ على 
إذ كانت تعالج مواقف وأوضاع كانت درب برلؼت، والاستعانة بأعمالو وترجمتها واقتباسها 

 تعيشها ىذه المجتمعات.

بمسرحيات بريخت لم يظهر منذ فترة بعيدة نسبيا،... ولكن الاىتمام  إن»
بريخت بذرتين ثمينتين، الأولى: منهجو في  إبداعالمسرحيين العرب اكتشفوا في 

التغريب فقد اتضح أنو قريب الى حد ما من تقاليد المسرح العربي الذي كان يطمح 
الاتجاه السياسي وقضايا  دائما لمحو المسافة بين الممثل والمتفرج... والبذرة الثانية

 2.«الساعة التي تطرحها مسرحياتو

                                                                 
 .10مرجع سابق، ص 1
  .109، ص2192، 2وعاـ على الدسرح العربي، تر. توفيق الدؤذف، دار الفارابي،لبناف، ط بساراألكسندروفا بونيتسيفا، ألف 2
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الدلاحظ لأعماؿ علولة وبرلؼت يستنتج عدة نقاط تربط بينهم، باعتبار أف علولة  
كاف شديد التأثر بو وبنظريتو الجديدة في الدسرح، والتي قلبت موازين وثارت على الدسرح 

من خيالو، باعتبار أف العالد  لػدالدتلقي و الكلاسيكي البرجوازي الذي كاف يعيق تفكتَ 
منطقو  و برلؼت وىو على الجمهور أف يقدـثابت لا لراؿ لتغيتَه على عكس ما نادى ب

 على عاطفتو من أجل التغيتَ وإحداث فارؽ في العالد وتوعيتو.

براوؿ أف تثتَ في نفس الدتلقي مشاعر الخوؼ والشفقة، لكي  الأرسطيةفالدراما 
 تطهر عواطفو ولؼرج مرتاح النفس ومتجدد النشاط.

ولعل سبب انتشار الدسرح الدلحمي في الدسرح الجزائري راجع إلذ نوعية وطبيعة 
مسرح برلؼت وموضوعاتو، التي كانت تتناوؿ الدشاكل الإنسانية خاصة طبقة الفقراء 

 1من عماؿ وبذسيد معاناتهم من ظلم واستغلاؿ. والكادحتُ

 التغيتَ والتجديد. إلذوكانت أىم أسسو ىي الثورة على الظلم والاستبداد والدعوة 

وىذا ما نادى بو علولة في مسرحو، وىذا واضح وجلي، إذ كاف يوظف مفاىيم 
دالة الاجتماعية، الع إلذنظرا لتبنيو الدذىب الداركسي الذي يدعو ويظهر ميولاتو الاشتًاكية 

برستُ الظروؼ الدعيشية، والقضاء على استغلاؿ الإنساف لأخيو الإنساف، وكذا القضاء 
على البتَوقراطية التي مست الإدارة الجزائرية وأصبحت برتكر الدواطن البسيط وكل ىذا من 

 أجل توعية الجمهور سياسيا وأيديولوجيا.

لأعمالو وكتاباتو، ليعطي انعكاس فقد ابزذ علولة ىذا القالب الدلحمي قاعدة 
لأفكاره وأراءه وكذا لزاربة الدشاكل الاجتماعية والسياسية من فساد، ظلم، واستغلاؿ، 

                                                                 
 .19، ص2199قيس الزبيدي: مسرح التغيتَ، مقالات في منهج برلؼت الفتٍ، دار ابن رشد، لبناف، د ط،   1
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وبتَوقراطية. فعند تبنيو ىذا الطابع الدسرحي ىو اىتمامو الكبتَ بدشاكل الكادحتُ والفقراء 
 والطبقة الاجتماعية الدعدمة.

البرلؼتي إذ يتماشى ومواقفو الأيديولوجية الدذىب فقد وجد علولة ضالتو في  
 والسياسية، واىتمامو بتوعية الجمهور وبستيعو في آف واحد.

فعلولة كاف ملتزـ بالدفاع عن حقوؽ العامل البسيط الذي انتهكت حقوقو، باعتباره 
المحرؾ الرئيسي لاقتصاد البلاد، والذي يرفض الاستغلاؿ والإلعاؿ واللامبالاة الدسؤولتُ 

مل، وىذا واضح في مسرحيتو اللثاـ التي كاف موضوعها يدور حوؿ العدالة وأرباب الع
 يتلقاىا العامل واستغلاؿ الددراء.الاجتماعية والظلم والحقرة التي 
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أحد أىم الأعماؿ التي أبدع فيها عبد القادر علولة فهي تنتمي  اللثامتعتبر مسرحية 
بعد أف  1989، وتأتي ىي سنة 1981الأجواد ، 1980الأقوال إلذ الثلاثية الشهتَة 

لاقت الدسرحيتتُ رواجا كبتَا ختم علولة ثلاثيتو بهذا العمل والذي ىو لب وفحوى دراستي 
 في ىذا الفصل.

أتطرؽ في ىذه الدراسة إلذ ملخص الدسرحية، فكرة الدسرحية، الشخصيات المحورية، و 
 وكذا تقنية السرد التي استعملها علولة من قواؿ وحلقة.

سرحي لرموعة من الدمثلتُ الذين سالعوا وبرزوا في وقد شارؾ في ىذا العرض الد
 الدسرح الجزائري وىم:

 الاسم في المسرحية    الاسم الحقيقي 

 برىوـ     سيراط بومدين

 والة/الشريفةڤ     فضيلة ىشماوي

 واؿ / الدغتٍڤ     محمد حيمور

 واؿ / الشرطيڤ     عيسى ملفرعة

 والةڤ     يمينة غسول

 واؿ / السي خليفةڤ   بلقايدعبد القادر 

 واؿ / الدفتشڤ     لخضر مخطاري

 واؿ / الشرطيڤ     إبراىيم ىشماوي
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 ملخص المسرحية:

يستهل علولة مسرحيتو بالقواؿ الذي يسرد لنا يوميات عامل جد بسيط يطلق عليو 
لػدد حالة عامل معتُ بل رمز  ألامرة اسم جلوؿ ومرة أخرى اسم عثماف إذ أراد علولة ىنا 

 لو بشخصية واحدة بسثل طبقة العماؿ الدظلومتُ والدهضومة حقوقهم. 

 إذ تبدأ الدسرحية بإلقاء أغنية بالشعر الدلحوف من طرؼ القوالتُ:

 جلول العامل خويا قلبو مشطون 

 جهده النافع مخطوف شوقو مرىون

 حقو الواضح معفوس رايو مسجون

 اطره مفتونجلول العامل خويا خ

 يمشي محني يتمايل ىاز متاعبو

 فوق رأسو كالساف تحوط المصايب 

 ... داخلو ىايج رايج بركان يقدي فيو
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إذ كاف والده ومن تم يبدأ القواؿ بسرد حكاية برىوـ ولد أيوب الأصرـ منذ ولادتو، 
أثناء الاستعمار فلاحا منتميا للحركة النقابية، قاـ ىو وجماعة من زملائو بحرؽ أراضي 

الدعمرين، ومن ىنا أصبح مستهدؼ من قبل الاستعمار ففر ىاربا إلذ الغابة ىو ولسازف 
.  وزوجتو وأولاده، ووسط ىذه الغابة ولد برىوـ وألقي القبض على أيوب الأصرـ

إذ عمل ومنذ صغره راعيا، ثم  ،وـ مثقلة بالبؤس والتعب والشقاءكانت حياة برى
دة، ، وانتقل إلذ الددينة بحثا عن حياة جديالشريفةلصارا، وبعد الاستقلاؿ تزوج بابنة عمو 

الكمية الدعقولة  ،ىذا الدصنع لد ينتج منذ تدشينو كما أف  ،ووجد عملا في مصنع الورؽ
الوضع ويسرد برىوـ بنفسو  اب التي أدت إلذ ىذاوالكافية للورؽ وكانت ىناؾ عدة أسب

 :قائلا

الماء اللي يوصل لو غير كافي. جاي من الواد. في الشتاء كل ما توقع ... 
حملة في الواد نوقفوا العمل وفي الصيف وقت الصمايم والجفاف نوقفوا العمل  
كذلك... الحلفة اللي نخدموا بيها الكاغط توصل لنا منها كميات قليلة. قالوا 

متشوقين فيها قليلة...ستة  الكهرباء حتى ىي مابقاتش ليد العاملة اللي تلقطها...
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مديرين تناوبوا على رأس الشركة، اللي يضرب على صالحو ويقول تخطي راسي، 
 واللي يضرب على القطاع الخاص ويعمل الحيلة باش يفشل قطاع الدولة...

 

 

 الشريفة وبرىوم. *

كاف   وما ىذه إلا بعض الدشاكل التي تعاني منها الدصانع التابعة للقطاع العاـ، والتي
 سببها بعض الددراء الانتهازيتُ.
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تتعطل الآلة الكبتَة التي تقوـ بغسل وعجن الحلفاء بخلل وىذا ما جعل بعض 
العماؿ من استدعاء برىوـ لغرض إصلاحها باعتبار أنو لديو خبرة في الديكانيك، ولكن 

 خفية عن الدسؤولتُ:

ر من المصنع البرمة ىذه ممنوع اللي يقرب لها وخدمتها صعيبة. جناح كبي
حابس على جالها... أصحاب الإدارة عالمين العمال اللي يمسها يتطرد... قالوا 

 غاديين يجيبوا لها فني مختص من الخارج باش يعدلها...

ليقوـ بدراستها كل من الجيلالر، لعرج، والبكوش بإحضار الرسوـ الخاصة بالآلة قاـ  
لا خلسة حتى لا ينكشف أمره من قبل وعرفة العطب الذي تعاني منو، وعليو إصلاحها لي

بعد أف ىيئوا لو الجو  الشريفةوزوجتو السي خليفة لاندوشين الدسؤولتُ، وبتشجيع من 
 داخل الدصنع بدساعدة مسعود حارس الدصنع.

 

 *سي خليفة لاندوشين وبرىوم.
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إصلاح العطل، بعد تردد وخوؼ كبتَاف، وىذا العطل لد يكن تقتٍ  بسكن برىوـ من
وإلظا بزريب، قاـ بو الدسؤولوف لغرض إقفاؿ الدصنع وتسريح العماؿ وإزاحة الاشتًاكية 

 وبسهيد الطريق للرأسمالية والقطاع الخاص.

 برمة.لل* صورة توضح تجسيد القوالين لحظة تصليح برىوم 

 
فبعد ىذا شف الدسؤولتُ ما قاـ بو برىوـ فتعرض لأبشع أنواع الضرب والعقاب تكا 

:التعذيب بتً أنفو بساما و   تضاربت القصص حوؿ ما جرى لبرىوـ

راجلك صنع البرمة ومشى عند رجال الدرك يحكي لهم على التخريب 
الاقتصادي اللي واقع في المصنع... برىوم عدل البرمة وطاح فيها... اللي قال 

 .وتعددت الروايات  انحرق واللي قال انقرد واللي قال انسلخ...



 دراسة نقدية لمسرحية اللثام لعبد القادر علولة  :الفصل الثاني
 

 
39 

 
 *صورة توضح زيارة لعرج، البكوش والفيلالي والشريفة لبرىوم في المستشفى.

 
ن ىذا النصر لد يكن ىينا، فقد كلأولاده وزملائو ولأصبح برىوـ حديث ومفخرة 

الدستشفى ليعالج من الكسور تعرض لإعاقة مستدلؽة وتشوه مدى الحياة. نقل برىوـ الذ 
والضربات. وىذا لد لؽنع تضامن ووقوؼ العماؿ معو من أجل أف يستمد عافيتو وىذا 

 واضح من خلاؿ ىذا الدقطع:
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 ...يكفيو الدم اللي جبناه...

 ...راىم جايين العمال يتبرعوا بدمهم...عندكم ما تعولوا

 ...الله يرويكم كيما رويتونا...

 

 
 إلذالدصنع الذي فقد فيو أنفو، وىم  إلذوبعد خروجو من الدستشفى رفض الرجوع 

الشرطة لتقديم شكوى ضد من تسبب في إصابتو. ولكن لػصل لو ما لد يكن في الحسباف 
قة لشتلكات الدولة، والتحريض على وتلقى عليو جل أنواع التهم من بزريب، تشويش، سر 

يزج بو في السجن ولد يسمحوا لو حتى بالإدلاء ، و وما شابو من تهم ملفقة الإضراب
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بشهادتو وما الذي حصل في الحقيقة، بعد أف قاموا بسؤالو أسئلة مبهمة وغتَ واضحة كي 
وأصبحت الأوضاع مزرية فالشرطة لد تعد في خدمة الدواطن الضعيف  يراوغو في الحديث.

 البسيط بل أصبحت في خدمة فئة معينة أي الأغنياء منهم.
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 صورة توضح مشهد برىوم في مركز الشرطة.*

وبعد خروج برىوـ من السجن أصبح تائها ضائعا، فبسبب سوابقو العدلية لد يقبل 
تشغيلو وأصبح يعاني من ضغوط نفسية وجسدية، وفقد الثقة فيمن حولو وىذا ما بأي أحد 

صبح لا يطاؽ جعلو يهرب بعيدا عن الددينة والناس الذين يعيشوف فيها، والواقع الذي أ
  وصار يبحث عن عالد مثالر خالر من الدشاكل والظلم والاضطهاد.

 

 صورة توضح برىوم خلف الزنزانة*
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 *لحظة خروج برىوم من السجن

 
 فرحة الشريفة عند رؤية برىوم بعد خروجو من السجن.*
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إلذ أف وجد ضالتو مع جماعة من الدتشردين الذين عانوا نفس الدشاكل مثلو ولد 
الدسماة يتمكنوا من برقيق أىدافهم في لرتمع يسوده الظلم. وصار ينتمي إلذ ىذه الجماعة 

حيث يتوفر الذدوء وينعدـ  ،مكانا لذا أوروبية مهجورة قبرةوالتي أخذت من مأشباح الددينة 
فعالد الأحياء لد لغد فيها برىوـ فيو إلا  لأف وببساطة سكانها أمواتالظلم والاستغلاؿ، 

علمت الشرطة بتحركات  العاـ لذو ولغتَه، الخيانة والقهر والظلم، وىو من أراد الصالح
مشبوىة في الدقبرة، وفي ليلة مظلمة نفذت الشرطة غارة على الدقبرة ونادت باستسلاـ ىذه 

 مسكنا لذا. الأشباح التي ابزذت من الدقبرة

 
 *صورة لبرىوم ىو وأشباح المدينة.

 



 دراسة نقدية لمسرحية اللثام لعبد القادر علولة  :الفصل الثاني
 

 
45 

 
 *صورة لشريفة ىي وسي خليفة في المقبرة بحثا عن برىوم.

 
 *لحظة عثور الشريفة على برىوم.
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يشو الجزائر من تقهقر في الأوضاع تعفكانت نهاية الدسرحية حسب ما كانت تعانيو و 

 .نهايتها الدقبرة وىذا ناذر شؤـماعية والسياسية وكذا الاقتصادية، الاجت
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 :وأسباب كتابتها فكرة المسرحية

، بذعلو يتوقف عند عنوانها الذي لػيلنا إلذ فكرة اللثامإف القارئ والدشاىد لدسرحية 
الذي يتخفى وراءه الإنساف جراء تهديد أو عمل شنيع وحتى من  والقناع الحياء والحشمة

فلها عدة دلالات كل واحدة لستلفة  أجل فعل الختَ من دوف أف يعرفوه أو يفشي بشخصو.
  عن الأخرى.

وبعد تلك الفتًة شهدت الجزائر أوضاع سياسية  ،2199الدسرحية سنة علولة  كتب
، والتعددية الحزبية والسياسية وكذا 2199واجتماعية مضطربة، ومنها أحداث أكتوبر 

 واستقلالية الدؤسسات وبررير التجارة الخارجية وىذا ما أثر علىسقوط النظاـ الاشتًاكي 
 .2191عرضها سنة القدرة الدعيشية للمواطن البسيط. وتم 
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 :الشخصيات

والتي  الشخصية المحورية والرئيسية التي تدور حولذا الدسرحية تتمثل في شخصية برىوـ
أعطى علولة أبعادىا الفيزيولوجية، والاجتماعية وكذا النفسية، ويظهر ىذا في مقطع تقديم 

 القواؿ لبرىوـ ووصف حياتو وحالو الدادية والدعنوية.

فبرىوـ عامل بسيط في مصنع  .قاـ بأداء ىذا الدور الدمثل ستَاط بومدين رحمو الله
اج وىذا راجع الذ العطل الذي مسى الآلة والذي يعرؼ مشاكل في التسيتَ والإنتالورؽ 

الكبتَة التي تعجن الحلفاء. ولكن ىذا العطل لد يكن عادي بل مقتصد من قبل أرباب 
 العمل الذين لػاولوف انتهاز الفرص والاستحواذ على الدصنع وجعلو ملكية خاصة.

فشخصية برىوـ ولد أيوب الأصرـ شخصية بسيطة تتميز بالحياء والخجل وىذا 
 واضح من خلاؿ قراءة النص ومشاىدة العرض فمثلا لصد:

برىوم الحشام...عمره برىوم ما رفع صوتو والا بكى برىوم الخجول...
 بجهد...برىوم إذا ينضر يبكي دخلاني ما يكمش وجهو ما يشغنن...

لا يظهر ما لؼالجو  خجوؿ جدارجل حظ طبيعة برىوـ على أنو وفي ىذا الدقطع نلا
 اف وىذا راجع الذ الحياة التي عاشها.من آلاـ أو أحز 

برىوـ بالرغم من تفانيو في عملو كميكانيكي في مصنع الورؽ إلا أنو لغد صعوبات 
خفية من أعتُ الدسؤولتُ باعتباره رزين البرمة في الاحتكاؾ بالمجتمع إذ عتُ ىو لإصلاح 

 ىذا الدقطع:ومتفاني في عمل أي شيء إلا أنو ذو شخصية متًددة وىذا ما نلحظو في 

ندير...ندير...بغيت ندير مديرة صغيرة في حياتي...ما عندك ما ادير يا 
 .المحوج، مصيرك يتصرفوا فيو الآخرين...واش باغي دير؟ ..
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ونشر الصالح والدنفعة بتُ الناس ولكن يتغلب عليها وكذا شخصية لزبة لفعل الختَ 
ىو في أمس الحاجة للعمل ض الوقت خوفا من الطرد و الخوؼ والدىشة والجبن في بع

  الداؿ من أجل عائلتو وأولاده: وكسب

أعطوني نزيت ونظف آلات المصنع...أعطوني الشباب نعلم لهم الحرفة وحب 
العمل، المصنع كيما دار نحلوه ونعاودوا نركبوه...نشيتوه، تقوه ونتملكوا فيو...بغيت 

 ندير يا خاوتي ولكن كيف ندير باش ندير؟

 مسرحية اللثام:تقنية السرد في 

استطاع عبد القادر علولة من استحضار طبيعة المجتمع الجزائري وتلك الثروة الثقافية 
الشعبية والدتمثلة في أمثاؿ وحكم شعبية، قواؿ، حلقة، الغناء الشعبي الفلكلوري والذي بث 

 فيهم روح جديدة حسب نوعية المجتمع والعقلية الجزائرية أنذاؿ.

نستنتج التوظيف الجلي لتقنية فعند ملاحظتنا ومشاىدتنا لأعماؿ علولة الدسرحية 
السرد، والتي وظفها علولة لغرض جلب الدتلقي الجزائري بكل فئاتو إلذ الدسرح، والذي كاف 
ينفر من الدسرح وىذا راجع الذ استعماؿ بعض الدسرحيتُ الجزائريتُ للغة العربية الفصحى 

 هور ضالتو فيو.والتي لد لغد الجم

فقد وظف علولة لغة بسيطة وسهلة لشزوجة بتُ العامية الجزائرية واللغة الثالثة، والتي 
سهلت على الدتلقي فهم واستيعاب ىذا النوع من الدسارح وىذا راجع الذ ميولات الدتلقي 

 والتي كانت منتشرة منذ القدـ. القوالو كالحلقةالجزائري من تراث، وموروث ثقافي شعبي 

، وقد استعمل علولة تقنية   فلاش بدأت الدسرحية بسرد قصة برىوـ ولد أيوب الأصرـ
استحضار مشهد أو مشاىد من الداضي وإلقاء الضوء على موقف  أي Flash-Backباك 

 فهم على تساعده إضافية معلومات الدتلقي لغد الاستًجاع خلاؿ ومن ن الدواقف.م
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الداضي واستًجاعو وىذا واضح وجلي في تدخل  إلذوالعودة  الشخصية، حاضر أحداث
 حتى نهاية الدسرحية.  حتُ يسردوف قصة برىوـ منذ طفولتوالقوالتُ

إذ لػضر القواؿ وبقوة في أعماؿ علولة باعتباره ساردا يقوـ بالتنسيق بتُ الأحداث 
والشخصيات، ويروي الحكايات ويسرد خصاؿ الشخصيات وكذا بذسيد بعض الدشاىد 

أداء الأدوار، فهنا القواؿ جمع بتُ ميزتتُ ألا ولعا التمثيل الركحي والحكي من خلاؿ 
 الدسرود، وكأنو يتأرجح بتُ دوره كراوي أو قواؿ وبتُ دوره كشخصية مسرحية.

وكل ىذا من أجل جذب انتباه الدتلقي وإشراكو في العمل الدسرحي، وكذا استحضار 
كسر الإيهاـ وبرقيق التغريب، وسرد التًاث والاستفادة من ىذه التقنيات من أجل  

 الأحداث الطويلة التي يصعب بذسيدىا على الخشية وكذا الربط بتُ الداضي والحاضر.

فقد استعمل علولة سبعة قوالتُ من بينهم امرأتاف وىذه ميزة جديدة عند علولة 
 باعتبار أف عمل القواؿ لسصص للرجاؿ ولكن علولة أراد إحداث تغيتَ على ىذا النمط

  وإعطائو لدسة جديدة في الدسرح الجزائري.

لػضر القواؿ في مسرحيات علولة باعتباره راويا شفويا يسرد الأحداث ولؽهد 
 للشخصيات، فهو الدمثل الرئيسي من بداية الدسرحية إلذ نهايتها.

يحضر في المسرحية العلولية بعصاه ولباسو يقوؿ جميل الحمداوي عن القواؿ: 
حداث ويتغنى بخصال الشخصيات المتجذرة في الوجدان المزركش، ليروي الأ

الشعبي، بالإضافة إلى تجسيد بعض المشاىد من خلال تقمص الأدوار، فالقوال 
يجمع بين التمثيل المشهدي والحكي المسرد، أو يتأرجح بين الراوي المنسق وتمثيل 

ل ىو الشخصيات المحورية، مع التعريف بالشخصيات المسرحية المقدمة، فالقوا
الذي يضع وبشكل جوىري، شخصية تحت الأضواء، يتكلم ليقول كل شيء 
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ببساطة، يأخذ دور الشخصية التي يتحدث عنها، ثم يعود ليأخذ دور الراوي. وىذا 
اللعب بين الحكاية والتمثيل المسرحي يعطي ولادة جديدة لشكلين من الجمهور: 

في التمثيل المسرحي ففي  جمهور داخلي وجمهور خارجي، يشترك الجمهور الداخلي
اللحظة التي يتحدث فيها القوال يصبح الممثلون الآخرون متفرجين ثم يستعيدون 

  1.الكلمةأدوارىم حين ترجع لهم 

حتى  الدربوكةو البنديروكانت ىناؾ آلات موسيقية مصحوبة مع دور القواؿ كػ   
الأحداث وكأف علولة ىنا يريد  يتسم للقوالتُ من تقديم الدقطع الغنائي الذي يلقونو بتُ 
 كسر الدلل باعتبار أف الدسرحية برت طابع السرد والحكي.

إذ نلحظ التفاعل الإلغابي بتُ الجمهور والدمثلتُ إذ في مشهد خروج برىوـ وابذاىو 
جاؿ وسار في الددينة قبل ذلك والتقى بالعديد من الناس والجتَاف وبعض  ،الذ مركز الشرطة

 الفضوليتُ الذين كانوا يتلمزوف عليو بالألقاب، جاءه شخص وقاؿ لو:لأشخاص ا

 واحد قال لو آخ رجال الشرطة... راىم يلموا... عندك راىم مع الدورة... 

من إعادة ىذا الدشهد لأف فيو حس فكاىي مضحك   حيموروىنا طالب الجمهور من 
  عفوية وىزلية.كانت فيو حركات الدمثل 

 لقويالحشكل البذسيده الدلاحظ لعروض علولة ف ،لحلقةأما من حيث توظيفو ل
في حيز جمالر حسب العقلية رغبتو ولذفتو لتوطيد العلاقة بتُ التًاث والدسرح يبتُ  الذي

 والثقافة الجزائرية.

                                                                 

نشر في  www.almothaqaf.comجميل الحمداوي: نظرية الفرجة الشعبية عند الدبدع الدسرحي الجزائري عبد القادر علولة، 1  
 1020ماي  20

http://www.almothaqaf.com/
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ولعل ىذا التوظيف ما ىو إلا وسيلة أقدـ عليها علولة لإثراء أو الوصوؿ إلذ نقطة  
في  التقاء بتُ الدسرح الدلحمي والذي يوظف السرد والحكي وبتُ الدسرح الجزائري والذي

جوىره نبتت بذور ىذه التقنية. فنلحظ تقنية مسرح داخل مسرح بتُ الفينة والأخرى 
ىدوف لدا لغسده الدمثلوف الآخروف، وما ىذا الا ور يصغوف ويشايصبح الدمثلوف وكأنهم جمه

 شكل الحلقة لرسدة فوؽ الخشبة.

عبد القادر علولة كاف يقدـ عروضو كاف يقدـ عروضو الدسرحية بعيدا عن القاعات 
الدغلقة، وكاف يقدمها في القرى والدداشر بتُ الفئات الشعبية والفلاحتُ، وكاف يشركهم في 

ي عن طريق الاقتًاب منهم ومن مشاغلهم، فقد كانت يستهويهم الجانب الفعل الدسرح
 السمعي باعتبار أف مسرح علولة مبتٍ على عنصر السرد الدلقى من قبل القوالتُ.
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يعد الدسرح من أعرؽ الفنوف التي عرفتها البشرية والحضارات الإنسانية يلقب بأبو 
 من الوسائل التثقيفية التي تأثر في وجداف الشعوب.ىو فن الرابع، و الفنوف وال

ركائزه التي استند عليها، لصد ذلك عند  بحيث شكل السرد ومنذ ظهور الدسرح أحد
 الإغريق عند توظيفهم للجوقة والتي كانت تسرد الأحداث متسلسلة ومتتابعة.

انتشر وفي السنوات الأختَة مسار جديد في الدسرح يعتٍ بتوظيف السرد كمادة خاـ 
ثروة كبتَة ار والدواضيع من التًاث باعتباره في البناء الدسرحي، واستنباط العديد من الأفك

برمل في طياتو العديد من الدكونات والسمات التي بو يثري الدسرحيوف أعمالذم من 
 حكايات شعبية، وأمثاؿ وحكم، حلقة، راوي، قواؿ، مداح وغتَىا.

وكل ىذا جاء جراء التأثر الواضح بتقنيات الدسرح الدلحمي التي أعطت اىتماما   
 ية، وكذا أيديولوجية سياسية.سباب جمالية فنلأكبتَا للسرد، وىذا راجع 

وعلى غرار التغيتَات التي عرفتها المجتمعات وظهور أفكار وسياسات لستلفة شملت  
نوعية وفي الدسرح  جذري في طاعات، كاف لابد من إحداث تغيتَجميع الديادين والق

فن  الدسرحالدسرحيات والدواضيع الدستهلكة إذ عرؼ الدسرح انفتاح أماـ الجمهور باعتبار أف 
 .الراىنة والقضايا تطلباتولدومراعاة انبثق من المجتمع ليعود إليو، 

لقادر علولة من أىم الدسرحيتُ الجزائريتُ الذين عنو بتأصيل الدسرح اويعتبر عبد 
وتدعيمو بكل ما ىو تراث شعبي مستعينا بشكل مألوؼ لدى الدتلقي الجزائري  ،الجزائري

فسح المجاؿ أمامو لتوظيف عنصر السرد باعتباره يتوافق مع ويتجلى ذلك في الحلقة، وىذا 
شكل الحلقة والقواؿ، وكذا بسكنو من الاىتماـ بالطبقة الاجتماعية العاملة والكادحة وكل 

 ىذا خدمة لرؤيتو الأيديولوجية ذات الدسار الاشتًاكي الواقعي.
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 :الملحق

 
 :علولة القادر عبد وأعمال حياة

ـ في مدينة الغزوات بولاية تلمساف 2131جويلية  9الدسرح والخشبة في ولد فقيد 
غرب الجزائر، زاوؿ الدرحلة الابتدائية في بلدة عتُ البرد غرب مدينة وىراف، ثم واصل التعليم 
الثانوي بسيدي بلعباس ووىراف، ولكنو توقف عن الدراسة وبدأ لشارسة الدسرح مع فرقة 

 ـ.2120الشباب بوىراف حتى سنة 

ـ، ودخل عالد 2121عاـ  Plauteأخرج مسرحية الأسرى للمؤلف الروماني 
 ، وقاـ بعدة أدوار نذكر منها: TNAالتمثيل عندما أنشأ الدسرح الوطتٍ الجزائري 

 



 

 

 2123لعبد الحليم رايس ومصطفى كاتب  أولاد القصبة. 

 2123لرويشد ومصطفى كاتب  حسن طيرو. 

 2123لدصطفى كاتب  الحياة حلم. 

 2123لدوليتَ اقتباس وإخراج مصطفى كاتب  جوان دون. 

 2120لعلاؿ المحب  ورود حمراء لي. 

 2120إخراج علاؿ المحب  ترويض النمرة. 

 2122لتوـ بريلاف إخراج حاج عمار  الكلاب. 

 2120لرويشد  الغولة. 

 2129اقتباس من التًاث الصيتٍ  نقود من ذىب. 

 وقاـ بإخراج وتأليف عدة مسرحيات نذكر منها:

 2121 العلف. 

 2190 الخبزة. 

 2191اقتباس من يوميات لرنوف لػ غوغوؿ  حمق سليم. 

 2190 حمام ربي. 

 2192ألفها مع بن لزمد  حوت ياكل حوت. 

 2190 الأقوال. 

 2192 الأجواد. 

 2191 اللثام. 

 2113ترجمة لدسرحية غولدوني  أرلوكان خاد السيدين. 

 2111/13ألفها لفرقة الدثلث وأخرجها زروقي بوخاري  التفاح. 

 



 

 

 كتب سيناريوىات:

 2191إخراج للتلفزيوف لزمد افتساف  جورجين. 

 2190إخراج للتلفزيوف لزمد افتساف  جلطي. 

  على شكل مسرحيات  عزيز نسيناقتبس خمس قصص للكاتب التًكي
 .2110للتلفزيوف 

  2110برشي أخرجها للتلفزيوف بشتَ ليلة مع مسجون. 

  2110أخرجها للتلفزيوف بشتَ برشي السلطان والغربان. 

  2110أخرجها للتلفزيوف بشتَ برشي الشعب فاق. 

  2110أخرجها للتلفزيوف بشتَ برشي الواجب الوطني. 

 ومثل في العديد من الأفلاـ:

 2121للمخرج ىاشمي شريف  الكلاب. 

 2192أي الحبل للمخرج ىاشمي شريف  الطارفة. 

 2110للمخرج لزمد بوعماري  تلمسان. 

 2110للمخرج عبد الكريم بابا عيسى  جنان بورزق. 

 2110للمخرج غوتي بن ددوش  حسن النية . 

 شارؾ في صياغة وقراءة تعاليق لبعض الأفلاـ:

 2193القلعي للمخرج حجاج  بوزيان. 

  2192كم أحبكم للمخرج عز الدين مدور. 

أخرج ثلاثة بسثيليات للإذاعة ومثل فيها عن مسرحيات من التًاث العالدي 
 .2129عاـ  شكسبير، وأرسطوفان، سوفوكليس



 

 

بعد أف استقل  TROشغل عبد القادر علولة منصب مدير الدسرح الجهوي بوىراف 
. عمل على إنشاء ورشات 2193-2191، وأداره ما بتُ TNAعن الدسرح الوطتٍ 

 والاقتًاب من فئات المجتمع ليستمد من شخصياتو الدسرحية.البحث والتنقيب 

، «العملاؽ»يتهيأ لكتابة مسرحية جديدة بعنواف  2110وكاف قبل مقتلو في يناير 
أذار / مارس  20ولكن يد الإرىاب الأعمى كانت أسرع. عندما اغتيل شهر رمضاف في 

 ، على يد جماعة مسلحة.2110

وبهذا فقد الدسرح الجزائري أحد ركائزه وأعمدتو بعد أف طالت تضحياتو ومعاناتو التي 
عايشها كالعشرية السوداء فانطفأت ىذه الشمعة وتلاشت روحو في وسط زحاـ الدـ 

 والقتل والدمار. 

 رحم الله الفقيد وأسكنو فسيح جنانو.
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