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 البنية الصوتية في القصيدة العربية الحديثة

 "بدر شاكر السياب أنموذجا"

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 



 

 
 
 
 
 

 باسم الله الرحمن الرحيم
..."وإذ تأذن ربكم لئن شكرتم لأزيدنكم"....  

إف ختَ فابرة للشكر كالتقدير تكوف لله كحده عز كجل فابغمد لله بضدا كثتَا كنشكره شكر العاجز 
عن إحصاء فضلو كعد نعمو بضدا بؼن علم بالعلم فلولا القلم بؼا كصل علم الأكلتُ إلذ الآخرين كما 

.علمنا تاريخ الصابغتُ  
.بكن الآف نطوم سهر الليالر كتعب الأياـ، كخلبصة مشوارنا الدراسي بتُ دفتي ىذا العمل ابؼتواضع  

نتقدـ بأبظى عبارات الشكر كالامتناف كالمحبة كالتقدير إلذ الوالدين الكربيتُ، ثم إلذ الذين مهدكا لنا 
عبيد نصر "طريق العلم كابؼعرفة، بصيع أساتذتنا الأفاضل كخاصة الأستاذ ابؼشرؼ على ىذه ابؼذكرة 

.الذم أغرقنا بجميل تفانية كطوؿ صبره كدقة ملبحظاتو كنصحو كإرشاده لنا" الدين  
كما نتقدـ بخالص الشكر كالعرفاف إلذ قسم طلبة الأدب العربي في بصيع ابؼستويات كإلذ كل من 

.ساىم في مساعدتنا كبرصيل ىذه ابؼذكرة كلو بكلمة بسيطة أك ابتسامة مشجعة  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
 
 

 باسم الله الرحمن الرحيم
كلا تطيب ...كلا تطيب النهار إلذ بطاعتك ... إبؽي لا يطيب الليل إلا بشكرؾ كلا يطيب النهار إلا بطاعتك

.كلا تطيب ابعنة إلا برؤيتك...كلا تطيب الآخرة إلا بعفوؾ... اللحظات إلا بذكرؾ  
.إلذ بتٍ الربضة كنور العابؼتُ سيدنا بؿمد صلى الله عليو كسلم...كنصح الأمة...إلذ من بلع الرسالة كأدل الأمانة   

إلا من لا تقدر بثمن، إلذ من أفتقدىا منذ الصغر، يا من ترتعش قلبي بذكرىا، يا من أكدعتتٍ لله أىديها ىذا 
.البحث أمي الغالية ربضها الله بربضتو  

إلذ من جرع الكأس ليسقتٍ قطرة صب إلذ من كلت أناملو ليقدـ لنا بغظة سعادة إلذ من حصد الأشواؾ على 
 دربي ليمهد لر طريق العلم إلذ القلب الكبتَ أبي العزيز

إلذ سندم كقوتي كملبذم إلذ من آثركلش على نفسهم إلذ من علمولش علم ابغياة، إلذ من أظهركا لر ما ىو أبصل 
.مدالش ، مصطفى، طاىر، كأخواتي رقية، فاطمة، بصعة، زىرة، ختَة، كربية: من ابغياة إخوتي  

إلذ القلوب الطاىرة الرقيقة كالنفوس البريئة إلذ رياحتُ حياتي إلذ البراعم ربيع، ربيعة، صفية، آية، ىديل، شيماء، 
 حفصة، جابر، عبد الربضاف، أمتُ، إدريس، إلذ كل من بومل اسم مباركي

إلذ الأخوات التي لد تلدىن أمي إلذ من برلو بالإخاء كبسيزكا بالوفاء كالعطاء إلذ ينابيع الصدؽ الصافي إلذ من 
ىاجر، كربية، أماؿ، تركية، حناف، عبلة، بظتَة، مركة، خدبهة، : كانوا معي على طريق النجاح كابػتَ صديقاتي

.زينب، رقية، فاطمة  
 إلذ من بهمع بتُ سعادتي كحزلش إلذ من لد أعرفهم كلن يعرفولش إلذ من أبستٌ أف أذكرىم إذا ذكركلش

.إلذ من ساندتتٍ كرفيقة دربي في برمل مشاؽ البحث بشرل أحلبـ  
 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 
 
 

بهرـ القلم كاللساف حينما يرفعاف للبعتًاؼ بابعميل الذم لن تتحملو ابعباؿ كإت تسعو المحيطات، إما ليكتب 
بضع أسطر أك ليقوؿ بعض كلمات عاجزة عن التعبتَ، لأنها تدرؾ بأنو أعظم منها، كإف كاف من يد فأرفع القلم 

.ليكتب من خلجات صدرم  
إلذ التي أىدتتٍ أنفاسها نفسا نفسا، إلذ التي لن يكررىا الزمن أبدا إلذ شمسي التي لا تغيب كفرحة قلبي كأملي 

.كأمالش في ىذا العالد  
.إلذ الربضة التي لا يدرؾ قيمتها إلا من فقدىا، إلذ جنتي كالدتي حفظها الله  

إلذ من توجتٍ أمتَة بلب ملك كلا تاج، إلذ من برمل كل مشاؽ ابغياة كأتعابها لأجلي بكل حب إلذ الرجل الوحيد 
 في حياتي الذم عوضتٍ عن بصيع العالد إلذ السند إلذ الأمالز إلذ كالدم حفظو الله لر من كل سوء

فاطمة، زىية، حبيبة، رقية: إلذ الفرح كالبهجة كنور ابغياة أخواتي  
بؿمد: إلذ أخي سندم في ابغياة  

طو يس، ندل، أريج، ىديل: إلذ ملبئكة الربضاف  
عائلة دبضالش ببركاتها كملبئكتها كبالأركاح الطاىرة التي بغقت دار القرار، كل بابظو : إلذ عابؼي كىويتي كانتمائي

.زمعزتو  
خدبهة، أبظاء، زينب، حناف: إلذ رفيقاتي في ابغياة  

.إلذ كل من ساعدلش في إبقاز ىذه ابؼذكرة  
.إلذ رفيقتي في ىذا ابؼشركع ابؼبارؾ، كالتي برملت معي مشاؽ البحث ربضة  

 
 

 

 

 

 



 

 

 



 مقدمــة

 

 

    ابغمد لله الذم جعل العربية أشرؼ لساف، كأنزؿ كتابو في أساليبها ابغساف، كالصلبة كالسلبـ 
. على أفصح العرب بؽجة كأبلغهم حجة

    للغة العربية مكانة بفيزة، حبانا الله بها لقوة بيانها، زادىا الإسلبـ غتٌ كثراء كىذا الشأف جعلها 
تستحوذ على اىتماـ العلماء كابؼفكرين كاللغويتُ، كأف تأخذ دكرىا ابغضارم كابؼميز في الدراسات 

. اللغوية بدستوياتها ابؼختلفة

  كتفرد اللغة العربية في بؾاؿ الأصوات حقيقة أخرل كخاصة في ذكؽ الأصوات ابؼفردة كتركيب   
الكلمات كالعبارات منها، كما يهمنا في ىذا أثر ىذه الأصوات على النص الشعرم فارتأينا أف 

يكوف موضوع مذكرتنا البنية الصوتية في القصيدة العربية ابغديثة، كذلك ليتستٌ لنا كيوضح معرفة 
فما . ىذا الأثر، كقد اختًنا إحدل قصائد بدر شاكر السياب ابؼشهورة لتكوف مادة البحث الصوتي

ىو مفهوـ البينية الصوتية؟ كما دلالة مكوناتها في القصيدة؟ 

كاعتمدنا على ىذا على بؾموعة من ابؼصادر كابؼراجع القدبية كابغديثة التي أعانتنا على الإبؼاـ     
أبو الفتح : بابؼادة كبجوانب ىذا البحث كتوضيح ابؼفاىيم ابؼتعلقة بالبنية الصوتية، كمن أمثلة ذلك

لسبويو، إبراىيم أنيس " الكتاب"، "ابػصائص"ك" سر صناعة الإعراب"عثماف بن جتٍ في كتابو 
كالباقي ". نظرية اللغة كابعماؿ في النقد العربي"، تامر سلوـ "موسيقى الشعر"ك " الأصوات اللغوية"

. حصرناه في قائمة ابؼصادر كابؼراجع

     كككل بحث لد بىل بحثنا ىذا من الصعوبات التي كاجهتنا من بينها قلة ابؼصادر كابؼراجع ابؼتصلة 
. بدفهوـ البنية الصوتية إلذ جانب صعوبة ابغصوؿ على بعضها، بفا لد يتستٌ لنا الاطلبع عليها كرقيا

إفتتحناىا بدقدمة ثم اتبعناىا بددخل : كارتأينا أف تستَ ىذه الدراسة كفق ابػطة ابؼقتًحة كالتالر
: ففصلتُ

 .استيحاء دلالة الأصوات في الشعر العربي: الفصل الأكؿ



 مقدمــة

 

 

. مفهوـ البنية الصوتية كدلالتها:     ابؼبحث الأكؿ

. مكونات البنية الصوتية:    ابؼبحث الثالش

. دلالة مكونات البنية الصوتية في الشعر:    ابؼبحث الثالث

. (أنشودة ابؼطر)دراسة دلالة الأصوات في قصيدة بدر شاكر السياب : أما الفصل الثالش

. الشاعر كالقصيدة: ابؼبحث الأكؿ

 .دلالة مكونات البنية الصوتية في شعر بدر شاكر السياب: ابؼبحث الثالش

. كقد اعتمدنا على ابؼنهج الوصفي بوصف التعريف الظاىرة اللغوية كمكوناتها ابؼختلفة

.     كفي الأختَ ختمنا بحثنا بحوصلة أبصلنا فيها ما توصلنا إليو من خلبؿ ىذا العمل

    كفي ابػتاـ نقوؿ أف عملنا ىذا ما ىو إلا جهد متواضع نقدمو اليوـ كلا ندعي لو الكماؿ كالبراءة 
.من النقص، فالكماؿ لله كحده كنسأؿ أف يكوف ىذا العمل خالصا لوجهو الكرلص



 مدخل

 

 

    كما ىو معلوـ أف ابػطاب الشعرم يعد بنية لغوية متكاملة، مادتو ابػاـ ىي الأصوات ابؼتآلفة 
مع بعضها، فهو نص يتضح بالعطاء كينبض بابغياة، كما يزخر بالدلالات كابؼعالش النابعة من ابغياة 

النفسية كالشعورية، كلعل العواطف كالأحاسيس أىم العناصر التي يقوـ عليها، بل إنو بذربة شعرية 
ىو اللغة الإنسانية الأكلذ من حيث تعبتَ ذك طبيعة حسية بىضع " غتَ بؿصورة فوتوغرافيا، فالشعر

لنوع من التقطيع كالتشكيل، يبتُ عن شعور بلغ درجة الانفعاؿ، فحرؾ ابػياؿ الذم تأطر في 
 1."سلسلة من الصور

كالشعر ظاىرة فنية إبداعية تستعمل فيو علبمات اللغة الطبيعية لتوصيل ابؼضموف، الذم ىو بناء     
معقد، كبصيع العناصر ابؼكونة لو دالة، كيتوجب على الشاعر حتُ نظمو لقصيدتو مراعاة ما يسمى 
بالتشكيل الصوتي حتى ينعكس في نصو الإبداعي نوع من الانسجاـ الناشئ أساسا من توزع خاص 

ذلك أف  (سلسلة كلبمية)للصوامت كالصوائت داخل الكلمة ابؼفردة، أك النسيج اللغوم ابؼتلبحم 
الانسجاـ الصوتي من الظواىر البارزة في اللغات، فإذا ما اشتملت كلمة على بعض الأصوات 

ابؼتباينة نراىا تتغتَ كفي أثناء ىذا التغتَ براكؿ تقريب تلك الأصوات فيما بينها، كمن ىنا تقع عملية 
 2.التأثتَ كالتأثر بتُ الأصوات اللغوية، كالتي ىي مصدر التغتَات الصوتية

فظاىرة الانسجاـ الصوتي خاضعة بؼوقعية الأصوات كتآلفها في شكل تتابعي معتُ ليعطي ىذا     
التناسق الصوتي دلالة معينة، كبهذا برقق اللغة التفاىم بتُ أفراد المجتمع، كما تنقل التجارب 

. (ابؼتلقي)كابػبرات الإنسانية للآخر 

من أدؽ  (31ت) فاللغة كسيلة اتصالية إنسانية كالصوت مادتها ابػاـ، كلعل تعريف ابن جتٍ    
 3."حد اللغة أصوات يعبر بها كل قوـ عن أغراضهم:"التعريفات بؽا حيث قاؿ 

                                                           
. 43، ص1981الصورة كالبناء الشعرم، بؿمد حسن عبد الله، دار ابؼعارؼ،  1
الدرس الصوتي العربي ابؼماثلة كابؼخالفة، مصطلحات ابؼماثلة كابؼخالفة كظواىرىا في العربية الفصحى، بن شيتو جيلبلر، : بحوث في اللسانيات 2

 .24ـ، دار الكتاب ابغديث، ص2007-ق1428
 .33، ص1، تح بؿمد علي النجار، ابؼكتبة العلمية، د، ت، ط، ج(الفتح بن عثماف)ابػصائص، ابن جتٍ  3



 مدخل

 

 

اللغة في ابؼتعارؼ ىي عبارة ابؼتكلم عن مقصوده، كتلك العبارة :" كما عرفها ابن خلدكف يقوؿ    
فعل لسالش ناشئة عن القصد لإفادة الكلبـ فلب بد أف تصتَ ملكة متقررة في العضو الفاعل بؽا كىو 

 1.اللساف، كىو في أمو بحسب اصطلبحاتهم

كعليو فالكلبـ البشرم يعد بدثابة سلبسل صوتية يرتبط بعضها ببعض ارتباطا كثيقا فابؼتكلم لا     
يعبر عن خلجات نفسو، كلا يبتُ عن مقاصده كأغراضو بأصوات مفردة منعزلة بؾردة، بل ينتج 

في اللغة ابؼنطوقة، كابغركؼ في اللغة ابؼكتوبة،  (الأصوات)كلمات كبصل كعبارات مادتها الأساسية 
كبؼا كانت الطبيعة الإنسانية بؿتاجة إلذ المحاكرة لاضطرارىا  :"(ق428)كفي ىذا ابؼقاـ قاؿ ابن سينا 

فمالت الطبيعة إلذ  (...)إلذ ابؼشاركة كالمجاكرة انبعثت إلذ اختًاع شيء يتوصل بو إلذ ذلك 
استخداـ الصوت ككفقت من عند ابػالق بآلات تقطيع ابغركؼ كتركيبها معا ليدؿ بها على ما في 

 2".النفس من أثر

بهب أف توضع في شكل تتابعي بؿدد معتُ، "فالأصوات اللغوية لا برمل معتٌ في حد ذاتها بل     
 3".مكونة كلمات أك بؾموعة من الكلمات

ابؼظاىر الأكلذ للؤحداث اللغوية، كما أنها بدثابة اللبنات الأساسية "ىذه الوحدات الصوتية بسثل     
، نتيجة تفاعلها مع بعضها البعض داخل النسيج اللغوم، كليس 4"التي يتكوف منها البناء الكبتَ

التفاعل بتُ الأصوات كبذاكرىا في السلسلة الكلبمية صابغا دكما، ذلك لأنو ىناؾ اعتبارات بردد 
كركد صوت معتُ في موقع بؿدد أك عدـ كركده، فمخرج الصوت كصفاتو العامة كابػاصة من 

. الأسس ابؽامة التي بردد التشكيل الصوتي داخل الكلمة ابؼفردة أك التًكيب اللغوم

                                                           
 .1254ابؼقدمة، ابن خلدكف، ص 1
 .21، ص1970الشفاء، ابن سينا، تح بؿمود ابػضتَم، ابؽيئة ابؼصرية العامة، القاىرة،  (العبارة) 2
 .41أسس علم اللغة، ماريوبام، ص 3
 .278ابعملة الفعلية في شعر ابؼتنبي منفية كاستفهامية كمؤكدة، زين كامل ابػوسيكي، دار ابؼعرفة ابعامعة الإسكندرية، ص 4
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فالتشكيل الصوتي لو كبتَ الأثر في الكلبـ العادم، كابػطاب الشعرم خاصة، ذلك لأنو عملية     
تقوـ على التأمل من أجل اكتناه ابؼعالش ابؼعقدة، كيعود ىذا التعقيد إلذ ابؼواقف الغامضة ابؼتداخلة 

. التي تكتنفو، الأمر الذم يوجب على الباحث كاللغوم استنطاؽ النص الشعرم كفك مغاليقو

    فاللغات البشرية عموما بررص على برقيق نوع من الانسجاـ كالتواؤـ كالتوافق بتُ الأصوات 
ابؼشكلة لكلمتو برقيقا لسهولة النطق كاختزاؿ ابعهد العضلي، ككذا برقيق حد أعلى من الوضوح 

بطرائق اصطلبحية في كلمات ذات "السمعي لذلك فاللغات بررص على أف تؤلف الأصوات ابؼفردة 
، لتحمل ىذه الأصوات معتٌ معينا، أم كلمات ذات دلالة، كالتي بدكرىا 1"دلالات اصطلبحية

تشكل بصلب بودث بواسطتها التواصل كالتفاىم بتُ أفراد المجتمع البشرم الواحد، ككل اللغات تتعدد 
كبزتلف فيما بينها اختلبفا بينا، فعلى الرغم من أنها تشتًؾ بصيعا في كونها نظاما من الأصوات إلا 

. أنها بزتلف في طبيعة ىذا النظاـ

كبدا أف الكلمة ىي الوحدة ابؼعجمية ابؼكونة للغة كالكلمة مادتها الأساسية الوحدات الصوتية     
ابؼتآلفة كابؼتفاعلة لتشكل كياف اللغة ابؼنطوقة، فإف الأصوات بسثل ابؼظاىر الأكلذ للؤحداث اللغوية، 

ذلك أف ابغركؼ "كلعل أىم ما بييز الأصوات العربية ىو توزعها على مدرج صوتي كاسع كمتنوع 
العربية تتدرج كتتوزع في بـارجها ما بتُ الشفتتُ من جانب كابغاء كابؽاء كالعتُ كابؽمزة ثم الغتُ 

كابػاء على التدرج كبـارجها من ابغلق أقصاه فأدناه من جانب آخر، كتتوزع باقي ابغركؼ العربية 
 2".بينهما في ىذا ابؼدرج

 ىذا التوزيع الصوتي على ابعهاز النطقي يكسب الكلمات ابؼفردة كابعمل كالعبارات نوعا من     
فكلما كاف الكلبـ خاليا من التعقيد، سهل التًكيب، . الانسجاـ الصوتي كالتوافق كالتآلف ابؼوسيقي

. عذب الألفاظ، بعيدا عن التكلف كاف لو كقع في القلوب، كتأثتَ في النفوس

                                                           
 .6، ص1991لسانيات النص، مدخل إلذ انسجاـ ابػطاب، بؿمد خطابي، ابؼركز الثقافي العربي، بتَكت، لبناف، الدار البيضاء، ابؼغرب،  1
 .250فقو اللغة كخصائص العربية، بؿمد ابؼبارؾ، ص 2



 مدخل

 

 

النابعة أساسا من تأثر - باعتبارىا من مظاىر التشكيل الصوتي- كظاىرة الانسجاـ الصوتي    
الأصوات ببعضها البعض في ابؼتصل من الكلبـ خاصة النص الشعرم يهدؼ إلذ اقتصاد في ابعهد 
العضلي أثناء عملية النطق كالتعبتَ عن الأفكار كابؼعالش بسهولة كيسر دكف مشقة كعناء، إضافة إلذ 
ارتقاءه بالنص الشعرم كجعلو كسيلة تعبتَية تنضج بالقيم ابؼوسيقية كالإيقاعية التي تهز ابؼشاعر كتؤثر 

في النفوس، كقد تنبو علماء اللغة القدماء بؽذه الظاىرة الصوتية كمزاياىا انطلبقا من نظاـ اللغة 
فألفاظ اللغة العربية تتألف كن تلك ابغركؼ ابؽجائية ابؼألوفة لنا، كيتكوف لتلك الألفاظ :" العربية

 فاستخرج علماء اللغة بعض القواعد 1".العربية نسج خاص، إذا حاد عنو اللفظ قيل إنو غتَ عربي
الصوتية في تأليف الألفاظ من ابغركؼ، كتجنبهم بصع الزام مع الظاء، كالستُ كالضاد كالذاؿ، 

كابعيم مع كالقاؼ كالظاء كالطاء كالغتُ كالصاد كابغاء مع ابؽاء، كابؽاء قبل العتُ، ابػاء قبل ابؽاء، 
 2".كالنوف قبل الراء، كاللبـ قبل الشتُ

    كبرقيقا للتوافق ابؼوسيقي ابػاضع بؼوقعية الأصوات كتأليفها في شكل تتابعي معتُ بؿدد ليعطي 
ىذا التناسق الصوتي دلالة معينة، حرصت اللغة العربية أبيا حرص على تأليف كلماتها بنظم أصوات 

متباعدة ابؼخارج لتحقق بذلك تنوعا موسيقيا كتوافقا إيقاعيا، كما بزرج الأفكار ناضجة كأساليب 
.تأديتها منقحة معبرة كمؤثرة

                                                           
 .76، ص1984، 5دلالة الألفاظ، إبراىيم أنيس، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، ط 1
 .250فقو اللغة كخصائص العربية، بؿمد ابؼبارؾ، ص 2
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. مفهوم البنية الصوتية ودلالتها: المبحث الأول

 :البنية -1

 ما بنيتو كىو البتٌ بكسر الباء مثل جزية كفلبف صحيح البنية أم الفطرة كأبنتي الرجل أم :لغة
كىي تركيب جسم الإنساف الطبيعي : أعطيتو بناءا أك ما تبتٌ بو داره كيقاؿ بنية ابؽيكل العظمي

 1.كبنية الكلمة صيغتها

، 2   كقاؿ غتَه يقاؿ بنية كىي مثل رشوة كرشا كأف البنية ابؽئية التي تبتٌ عليها مثل ابؼشية كالركيبة  
من خلبؿ ىذا القوؿ يتضح لنا أف أحد معالش كلمة البنية ىي ابؽئية كمن ىذا بقد أف أىل 

الاختصاص في اللغة خصوا ىذه الكلمة أيضا باللغة كجعلوىا من بؾالات الدراسة فيها ابتداء 
. بابغرؼ إلذ الكلمة إلذ ابعملة بجميع أبنيتها

ىي كل مكوف من ظواىر متماسكة يتوقف كل منها على ما عداه كلا بيكنو أف يكوف :اصطلاحا
، فالبنية جهاز يعمل حسب قوانتُ بركمو، كلا بمو بؽذه 3على ماىو إلا بفضل علبقتو بدا عداه

البنية كلا بقاء بؽا إلا بفضل القوانتُ نفسها فالعناصر ابؼكونة للبنية ىي كل تشكلو ظواىر متضامنة 
. بحيث أف كلب منها يرتبط عضويا ببعثية الظواىر كلا قيمة لو في ذاتو

   كبقد تاربىيا أف كلمة بنية انبثقت من كلمة بفاثلة بؽا ىي الشكل كالبنية أصل كما عناصرىا إلا 
فركع عنها فهي كحدة تقوـ على قاعدة أساسية فهي الكل قبل أف تكوف أجزاء ىذا الكل كالعناصر 

تنظم انتظاما شكليا بزضع لمجموعة من ابؼبادئ كتقوـ بوظيفة معينة داخل البنية فهذه الوظيفة ىي 

                                                           
. 338، ص9، بؾلد1لساف العرب، ابن منظور، ط 1
. 338ابؼصدر نفسو، ص 2
. 447علم الأسلوب كالنظرية البنائية، صلبح فضل، دار الكتاب البنالش للطباعة كالنشر، بتَكت، ص 3



 الفصل الأول                                          استيحاء دلالة الأصوات في الشعر العربي 
 

 

التي تكشف ذلك التنظيم اللغوم الشكلي فيكوف بنية لغوية متماسكة في الكل الواحد كأنها نسيج 
 1.عنكبوتي

: مفهوم البنية الصوتية

   ىي البحث في سقية الأصوات اللغوية من حيث بـارجها كصفاتها ككيفية صدكرىا دكف الاىتماـ 
 فالبنية الصوتية تعتتٍ بدراسة الأصوات من 2بدعتٌ الصوت كلقطع النظر على اللغة التي ينتمي إليها

حيث ابؼخارج كالصفات ككيفية نطقها من خلبؿ ابعهاز النطقي كتشابكها في التًكيب كإحداثها 
. معالش بـتلفة كدلالات قوية

 :ة الصوتية ودلالتهانيالب

    لقد حظيت اللغة العربية بدراسات متنوعة شملت بصيع مستوياتها الصوتية كالدلالية كالنحوية كما 
بكو ذلك إلا أف السبب الرئيسي لاىتماـ الباحثتُ بهذه اللغة كالنبش في خباياىا كالعكوؼ على 

دراستها من بصيع النواحي ىو القرآف الكرلص حيث حاكؿ العديد من العلماء المحدثتُ إستيحاء 
الدلالة من خلبؿ الأصوات كذلك عبر ما يرتبط الصوت من صفات عامة كخاصة إضافة إلذ إبراز 

أبنية العنصر الصوتي بدلالة على ابؼعتٌ من خلبؿ بساثل الوحدات الصوتية في مقاطع كترتيبها في 
. لفظة كاحدة بؽا معتٌ معتُ

   كما يعد الدرس الصوتي من ابؼوضوعات الشائعة كابؼمتعة كخصوصا من خلبؿ ارتباطو بالدلالة 
. الصوتية في تألش الألفاظ

                                                           
. 2008مباحث في علم اللغة كمناىج البحث اللغوم، نور ابؽدل لوشاف، ابؼكتب ابعامعي ابغديث، الإسكندرية، مصر،  1
. 92علم اللغة كمناىج البحث اللغوم، ص 2
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صوت فلبف بفلبف تصويتا أم دعاه : لقد ذىب ابػليل بن أبضد في تعريفو للصوت بقولو    
كصات بصوت صوتا، فهو صائت بدعتٌ صائح، كللضرب من الأغنيات صوت من الأصوات كرجل 

. 1"صائت، حسن الصوت شديده كرجل حسيت لو صمت كذكر في الناس حسن

عرض بىرج مع النفس متصلب حتى يعرض لو في ابغلق كالفم : كما عرج ابن ابعتٍ على الصوت بأنو
كالشفتتُ مقاطع تثنية عن إمتداد كاستطالة فيسمى ابؼقطع أبظاء عرض لو حرؼ، كبزتلف أجراس 

 2...ابغركؼ بحسب اختلبؼ مقاطعها

    أما المحدثوف فقد عرفوه بأنو عملية حركية يقوـ بها ابعهاز النطقي بودث في أثنائها انسداد كامل 
أك جزئي بينع ابؽواء ابػارج من ابغركؼ من حرية ابؼركر كتصحبها أثار بظعية تأتي من برريك ابؽواء 

 كبذلك بيكن 3فيما يبتُ مصدر إرساؿ الصوت، كىو ابعهاز النطقي كمركز استقبالو كىو الأذف
 4.تعريف الصوت بأنو أثر بظعي يصدر عن أعضاء النطق غتَ بؿدد بدعتٌ في ذاتو، أك في غتَه

  أما في الاصطلبح فهو عدـ اىتزاز الوترين الصوتيتُ فإذا مر ابؽواء في ابغنجرة دكف ذبذبة الوترين   
، فإف الصوت 5الصوتيتُ نتيجة انبساط فتحة ابؼزمار كاتساع بؾرل ابؽواء كابتعاد الوترين الصوتيتُ

الصادر يكوف صوتا مهموسا، كىذا الصوت لا يسمع لو رنتُ حتُ النطق بو كيفقد الصوت 
كليس معتٌ ىذا أف :" ابؼهموس ما يكسبو ابعهر الأصوات من قوة لعدـ اىتزاز الوترين الصوتيتُ

ليس للنفس معو ذبذبات مطلقا كإلا لد تدركو الأذف كلكن ابؼواد بنس الصوت ىو صمت الوترين 
بوملها ابؽواء : الصوتيتُ معو، رغم أف ابؽواء في أثناء اندفاعو من ابغلق أك الفم بودث ذبذبات

                                                           
ص ك )، مادة 1984العتُ، الفراىيدم أبو عبد الربضاف ابػليل بن أبضد، تح مهدم ابؼخزكمي كإبراىيم السامراتي، دار ابغرية للطباعة، بغداد،  1

. (ت
. 61، ص1985، دمشق، 1، دار القلم، ط2سر صناعة الإعراب، ابن جتٍ أبو الفتح عثماف، تح حسن ىنداكم، ج 2
. 6، ص1987الأصوات اللغوية، إبراىيم أنيس، مكتبة الأبقلو مصرية، القاىرة،  3
 .216، ص2000ابؼصطلح الصوتي في الدراسات العربية، عبد العزيز الصيغ، دار الفكر، دمشق،  4
 .150علم الأصوات العربية، النورم، بؿمد جواد، ص 5
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، كابؽواء من ابؽموسة في اللغة العربية 1ابػارجي إلذ حاشة السمع فيدركها ابؼرء من أجل ىذا
". التاء، الثاء، ابغاء، ابػاء، الستُ، الشتُ، الصاء، الطاء، الفاء، القاؼ، الكاؼ كابؽاء::ىي

انطباؽ الصوتيتُ على بكو بىالف "... كقد اختلف اللغويتُ في تأف صوت ابؽمز الذم ينطق     
انفراجهما في النطق ابؼهموس، كبىالف توتربنا في حالة النطق بابؼهجور كبؽذا بيكن كصف ابؽمزة من 

. ىذا ابعانب بأنها صوت حيادم من ناحية ابؽمس كابعهر فهي صامت

    كما أف البتٌ الصوتية ترتكز على العديد من الصفات ىناؾ صفات أساسية تسمى بها ابغركؼ 
كعي حركؼ ابعهر كابؽمس كبؼا بؽا من دلالة داخل النسق خاصة الشعرم حيث يسهم ابعهر 

كابؽمس في تشكيل ابؼعتٌ كتوضيحو لكا يتوافق مع الدفق الشعورم كابغالات النفسية كمع ابؼوافق 
التي ينبغي القراء التعبتَ عنها حيث يكشف بذمع الأصوات ابؼهموسة كالمجهورة في أسطر القصيدة 

بواكي تنوعات شتى : عن ابػريطة الدلالية بؼعالد ابغالة النفسية ابؼعيشة التي منها ينطق ابػطاب لأنو
من الانفعالات كالثنايا كابؼضامتُ التي يريد الشاعر إثارتها في نفس ابؼتلقي كما يود التعبتَ عنو كذلك 

كلو لغرضتُ غرض غتٍ إبهائي ىو قوة تأثتَ إبواء الألفاظ من خلبؿ ذكر بعض الرموز 
كابؼصطلحات ككذلك لغرض معتُ سواء اجتماعي أك سياسي كذلك من خلبؿ التصريح ابؼباشر 

لأف الشاعر إذا استغتٌ قصيدتو كفق حقيقتها أفقدتها ثلبث أرباع ابؼتعة فما دمنا نتحدث عن 
الأصوات بكن بلص بالذكر الشعر أك النص الشعرم الأدبي لأننا من برلبلو نؤكؿ كنقط عليو دلالة 

. الأصوات من خلبؿ إحصائنا للحركؼ ابؼهموسة كالمجهورة كالصفات ىذه ابغركؼ

إلا أف التطرؽ إلذ علبقة الصوت بالدلالة يرتبط بطبيعة العلبقة بتُ الداؿ كابؼدلوؿ على اعتماد     
الصوت دالا لأنو بيثل الشكل ابػارجي، أما ابؼدلوؿ فهو انطباع ذلك شكل داخل الذىن أم معتٌ 

. تلك الصيغة اللفظية بابؼعتٌ الداخلي

                                                           
. 21، 20الأصوات اللغوية، أنيس إبراىيم، ص 1
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فعلبقة الداؿ بابؼدلوؿ من أىم القضايا الدلالية التي تناكبؽا الفلبسفة اليوناف قدبيا، كانقسموا إلذ     
قسمتُ الفريق الأكؿ تبتٌ طرح العلبقة بتُ الصوت كمعناه علبقة طبيعية كالفريق الآخر يرل أف 

. العلبقة بتُ الصوت كمعناه علبقة اصطلبحية

    كقد حاكؿ العديد من العلماء المحدثتُ إبهاد الدلالة من خلبؿ الأصوات كذلك عبر ما يرتبط بو 
الصوت من صفات عامة أك خاصة إضافة إلذ بـرجو إذ باتت برولات البتٌ الصوتية كأشكابؽا من 
أىم عوامل تشكيل الدلالة كتوجيو فعالية ابػطاب الشعرم حيث تتمازج الأصوات في إطار نظاـ 
صوتي خاص لتشكل ألفاظ ترتبط بسياقها الشعرم لتعتٌ عن التعبتَ عن بذربة الشاعر خاصة أف 

لكل بذربة نظاما صوتيا خاصا يتناسب مع الغرض الشعرم، فالصوت ىو أساس العملية التواصلية 
بؼالو من أثر عميق في إلغاء ابؼعتٌ في نفس ابؼخاطب كقد فطن الأقدموف إلذ القضية التي تعتٌ بتغيتَ 

. الأصوات عن مستويات الكلمات الدلالية

    فيتضح بفا سبق أف للصوت معتٌ أفرادا كتركيبا، كإذا أردنا أف نصف القوؿ في الأصوات فنجد 
أف البنية الصوتية لن تؤدم دكرىا إلا ضمن سياؽ تركيبي على الرغم من أف لكل كلمة مفردة صوتا 

فعليا يساىم في برديد دلالتها فإف الكلمة إذا ما ركبت من كلمات أخرل أنتجت بؾموعة من 
 1.الأصوات توجو معتٌ النص فمن السياؽ في نظاـ تركيبي كترتيبي للجمل

فالصوت كجد للتعبتَ عن معتٌ مراد من كرائو كما عبر حسن عباس عن اللفظ بأنو برفة فنية حية 
نستطيع بخصائص حركفها الإبوائية أك ابؽجائية أف تعيدىا بكامل كعينا إلذ ابغالات الشعورية 

 2.كاللبشعورية التي استلهم العربي منها مفاىيمو كتقاليده

 

 

                                                           
. 24، ص2000أدكات النص، بؿمد برريشي، منشورات ابراد الكتاب العرب، مكتبة الأسد، دمشق،  1
. 132، ض1998خصائص ابغركؼ العربية كمعانيها، حسن عباس، ابراد كتاب العرب، دمشق،  2
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مكونات البنية الصوتية : المبحث الثاني

: تمهيد

:    تنقسم الأصوات اللغوية إلذ قسمتُ رئيستُ بنا

كىي ابغركات كتعرؼ بالصوائت، كقد بظاىا ابػليل الأزىرم : Vowelأصوات اللين _ 1
بالأحرؼ ابعوؼ كأطلق عليها ابػليل اسم ابغركؼ ابؽوائية، كذلك لأنها بزرج من ىواء ابعوؼ دكف 

. 2، أما ابن جتٍ فقد بظاىا بابغركؼ ابؼصوتة1أف تقع في مدارج اللساف أك ابغلق أك اللهاة

 3 كىي ابغركؼ كتعرؼ بالصوامت:Consonants الأصوات الساكنة _2

: كىذا التقسيم يرجع إلذ طبيعة الأصوات اللغوية، كىو ينبتٍ على عاملتُ أساسيتُ بنا

 .تذبذب الوترين الصوتيتُ أك عدمو عند النطق -

 .4كيفية مركر ابؽواء من ابغلق كالفم كالأنف -

: الصوائت

. عنب الأصوات اللغوية كخاصة الصوائت بحفظ كافر من الدراسات في العديد من اللغات

حيث عرفت الصوائت عند العرب منذ القدـ، كيعد ابػليل بن أبضد الفراىيدم أكؿ من درس     
في العربية تسعة كعشركف حرفا منها بطسة كعشركف :" الأصوات العربية كأشار إلذ تقسيمها في قولو

                                                           
 .1967العتُ، ابػليل بن أبضد الفراىيدم، مطبعة العالش، بغداد،  1
 .125-124، ص3ابػصائص، ابن جتٍ، برقيق بؿمد علي النجار، ابؼكتبة العلمية، ج 2
 .73، ص1980علم اللغة العاـ، الأصوات، كماؿ بشر، دار ابؼعارؼ، القاىرة،  3
 .195، ص1992، 1علم كظائف الأصوات العربية الفونولوجيا، عصاـ نور الدين، دار الفكر البنالش، بتَكت، ط 4
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صحاحا بؽا أحياز كمدارج، كأربعة أحرؼ جوؼ ىوائية ىي الواك كالياء كالألف اللينة كابؽمزة، 
 1.كبظيت جوفا لأنها بزرج من ابعوؼ

اعلم أف ابغركات أبعاض حركؼ ابؼد كاللتُ، كىي الألف كالياء كالواك، :" أما ابن جتٍ فقاؿ    
فكها أف ىذه ابغركؼ الثلبثة فكذلك ابغركؼ ثلبث، كىي الفتحة كالكسرة كالضمة، فالفتحة 

بعض الألف، كالكسرة بعض الياء، كالضمة بعض الواك، كقد كاف متقدمو النحويتُ يسموف الفتحة 
الألف الصغتَة، كالكسرة الياء الصغتَة، كالضمة الواك الصغتَة، كقد كانوا في ذلك على طريقة 

مستقيمة كيدلك أف ابغركات أبعاض بؽذه ابغركؼ أنك متى أشبعت كاحد منهن حدث بعدىا 
الفتحة أكؿ ابغركات :"ابغرؼ الذم ىي بعضو، كرتب ابن جتٍ الصوائت العربية ترتيبا تصاعديا فقاؿ

 2.كأدخلها في ابغلق كالكسرة بعدىا، كالضمة بعد الكسرة

 3.كما بقد الدكتور كماؿ بشر قد أطلق مصطلح أصوات اللتُ على ابغركات القصتَة كالطويلة    

: فالصوائت عند اللغويتُ بصورة عامة على قسمتُ

 .كىي الفتحة، الكسرة، الضمة: الصوائت القصتَة -1
. كىي الألف، الياء، الواك: الصوائت الطويلة -2

: فعدد الصوائت في اللغة العربية ستة كىي

 .كَتب: الفتحة القصتَة في مثل -1
 .قاؿ، عسى: في مثاؿ (الألف)الفتحة الطويلة  -2
 .كُتب: الضمة القصتَة في مثل -3
 .عود كطوؿ: في مثل (الواك)الضمة الطويلة  -4

                                                           
 .بؾلة كلية الأدب، ابػليل بن أبضد الفراىيدم رائد علم الأصوات، أبضد بؿمد سالد الزكم 1
 .بؾلة جامعة الناصر، الصوائت في الدرس اللغوم رؤية صرفية جديدة، صالح علي بؿمد النهارم 2
 .بؾلة جامعة النصر، الصوائت في الدرس اللغوم، رؤية صرفية جديدة: ينظر 3
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 .سوار: الكسرة القصتَة في مثل -5
 1.ستَة، كقيل: في مثل (الياء)الكسرة الطويلة  -6

: الأصوات الصامتة

، فالصامت 2الأصوات الصامتة أك الصوامت ىي كل أصوات اللغة العربية ما عدا ابغركات منها    
ىو الصوت الذم بودث حتُ النطق بو انسداد جزئي أك كلي، كللصامت في دراستنا العربية 

 . 3(Consonne)تسميات أخرل كالصحيح كالساكن كابغبيس يقابلها في الفرنسية 

: مخارج الأصوات

ابؼخرج ىو مكاف النطق الذم بودث فيو التصويت كيدعى أحيانا بنقطة النطق حتُ بودث     
الاعتًاض حبسا أك تضييقا كما في الأصوات الصامتة التي بردث أساسا عن طريق ابؼخرج كدرجات 

 4.الانفتاح كصفات النطق

: كبـارج الأصوات ىي ستة عشر بـرجا على النحو التالر

بىرج منو ابؽمزة ثم الألف ثم ابؽاء، أما ابؽمزة فذكرىا عبد القاىر  (ء، أ، ق): أقصى ابغلق_ 1
 5.ابعرجالش أف أدخل ابغركؼ في ابغلق

كبعد بـرج ىذه الثلبثة بـرج العتُ كابغاء، كبنا من كسط ابغلق لا  (ع، خ): كسط ابغلق_ 2
 6.فاصل بينهما كلولا في ابؼاء بوصفو أخف من العتُ كأدخل في الفم لكاف عينا

                                                           
 .بؾلة جامعة النصر، الصوائت في الدرس اللغوم، رؤية صرفية جديدة: ينظر 1
 .النظاـ الصوتي كدلالتو في سيفيات ابؼتنبي ككافورياتو 2
 .91ـ، ص2008-ق1429، 3مبادئ اللسانيات، أبضد بؿمد قدكر، دار الفكر، دمشق، ط 3
 .93مبادئ اللسانيات، ص: ينظر 4
، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، سورية 5  .14، ص1983، 1، ط1018ب -اللبذقية ص-نظرية اللغة كابعماؿ في النقد العربي، تامر سلوـ
 .14نظرية اللغة في النقد العربي، ص: ينظر 6
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كىو يلبحظ ىنا أف ابػاء أظهر حركؼ  (الغتُ كابػاء)كمن آخر ابغلق  (غ، خ): آخر ابغلق_ 3
 1.ابغلق كأدناىا إلذ الفم

 2.القاؼ (ؽ)من فوؽ أكؿ الفم أقصى اللساف بـرج _ 4

 (ؾ)من بعد ذلك، أم من بعد فوؽ أكؿ الفم من أقصى اللساف، كأدلس إلذ مقدمة الفم بـرج _ 5
 3.الكاؼ

أكؿ حركؼ الفم، كأقرب ابغركؼ إلذ حركفا ابغلق، كلذا يقل  (القاؼ كالكاؼ)كىذاف ابغرفاف 
 4.الإدغاـ فيهما كما قاؿ في حركؼ ابغلق

بفا ابكدر من أقصى اللساف قليلب كمن كسط بينو كبتُ ابغنك  (ج، ش، م): كسط اللساف_ 6
الأعلى بـرج ابعيم كالشتُ كالياء، إلا أف الياء كإف كاف شريك ابعيم كالشتُ في كسط اللساف فإف لو 
إلذ طرؼ اللساف الذم ىو بـرج النوف قربا كميلب ليس ذلك ابعيم كالشتُ، كىو كأنو يلي الراء، كمن 

 5.بهعل الراء ياء: ثم فإف الألثغ

 6.الضاد (ض)من أكؿ حافة اللساف كما يليها من الأضراس بـرج _ 7

من أكؿ حافة اللساف من أدناىا إلذ منتهى طرؼ اللساف من بيتها كبتُ ما يليها من ابغنك _ 8
الأعلى بفا فوؽ الضاحك كالناب كالرباعية كالشية بـرج اللبـ، كفي موطن آخر بنية إلذ أنها من 

 7.طرؼ اللساف من بـارج النوف بعينها إلا أف فيو ابكراؼ

 
                                                           

 .15ابؼرجع نفسو، ص 1
 .15ابؼرجع نفسو، ص 2
. 15ابؼرجع نفسو، ص 3
 15ابؼرجع نفسو، ص 4
 .15نظرية اللغة كابعماؿ في النقد العربي، ص: ينظر 5
 . 15 ابؼصدر نفسو، ص6
 .15 ابؼصدر نفسو، ص7
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 1.النوف (ف)من طرؼ اللساف بينو كبتُ ما فوؽ الثنايا بـرج _ 9

كمن بـرج النوف، غتَ أنو أدخل في ظهر اللساف قليلب لابكرافو إلذ اللبـ بـرج الراء كىي أقرب _ 10
 2.ابغركؼ إلذ اللبـ كأكثرىا شبها بها

 3.الطاء كالداؿ كالتاء (ط د ت)بفا بتُ طرؼ اللساف كأصوؿ الثنايا بـرج _ 11

 4.الصاد كالستُ كالزام (ص س ز)بفا بتُ الثنايا كطرؼ اللساف بـرج _ 12

 5.الظاء كالذاؿ كالثاء (ظ ذ ث)بفا بتُ طرؼ اللساف كأطراؼ الثنايا العلى بـرج _ 13

 6.الفاء (ؼ)بفا بتُ الشفتتُ كأطراؼ الثنايا العلى بـرج _ 14

 7.الباء كابؼيم كالواك (ب ـ ك)بفا بتُ الشفتتُ بـرج _ 15

 8.كمن ابػياشم بـرج النوف ابػفية_ 16

: صفات الصوامت

 .من صفات الصوت اللغوم أف يكوف بؾهورا أك مهموسا: ابعهر كابؽمس -1

 يكوف الصوت بؾهورا حيث تتذبذب الأكتار الصوتية، كينشأ ىذا الاىتزاز عن بساس :الجهر- 
الوترين الصوتيتُ كابتعادبنا بشكل متكرر، مثاؿ ذلك الأصوات الباء كابعيم كالداؿ كالذاؿ كالراء 

                                                           
 .15 ابؼصدر نفسو، ص1
 .16ابؼصدر نفسو، ص 2
 .16ابؼصدر نفسو، ص 3
 .16ابؼصدر نفسو، ص 4
 .16ابؼصدر نفسو، ص 5
 .16ابؼصدر نفسو، ص 6
 .16نظرية اللغة كابعماؿ في النقد العربي، ص: ينظر 7
 .16ابؼصدر نفسو، ص 8
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كالزام كالضاد كالضاء كالعتُ كالغتُ كاللبـ كابؼيم كالنوف كالواك كالياء يضاؼ إلذ ذلك الصوائت 
 1.تدعى الظاىر جهرا (أصوات العلة)

 يكوف الصوت مهموسا حتُ تكوف فتحة ابؼزمار في حالة انفتاح كلا يتلبقى الوتراف :الهمس- 
الصوتياف كلا يهتزاف مثاؿ ذلك الأصوات التاء كالثاء كابؼاء كابػاء كالستُ كالشتُ كالصاد كالطاء 

 2.كالفاء كالقاؼ كالكاؼ كابؽاء

أنو حرؼ صلب قوم لا بهرم فيو الصوت، كابغركؼ :  كمعتٌ الشديد:الشديدة والرخوة- 
حرؼ ضعيف بهرم الصوت فيو، : ، كالرخوة(ء، ؽ، ؾ، ج، ط، د، ت، ب): الشديدة بشانية ىي

 (ق، ح، غ، خ، ش، ض، ص، س، ز، ذ، ث، ؼ):كحركؼ الرخوة ثلبثة عشر حرفا كىي
 3.(ا، ع، م، ؿ، ر، ـ، ك):كابغركؼ التي ما بتُ الشدة كالرخوة بشانية كىي

كىو ابكصار الصوت بتُ اللساف كما بواكيو من : كيسمى الأكؿ التفخيم :الإطباق والانفتاح- 
ابغنك نتيجة لارتفاع مؤخر اللساف بكو أقصى ابغنك الأعلى في شكل تقعر على ىيئة ملعقة، بينما 

. يكوف طرفو ملتحما مع جزء آخر من أجزاء الفم مشكلب بـرجا من ابؼخارج الصوتية

الصاد كالضاء كالطاء كالظاء : أما الثالش فهو على العكس منو، كأصوات الأكؿ في العربية أربعة ىي
  4.كغتَىا أصوات متفتحة

أف يستعلي أقصى اللساف : العلو كالارتفاع، كاصطلبحا: الاستعلبء لغة :الاستعلاء والإستفال- 
عند النطق بالصوت إلذ جهة ابغنك الأعلى، كىو من ابؼصطلحات القدبية، فقد ذكر الأزىرم أف 

                                                           
 صويلح، عماف الكبرل، الأردف، 818الأصوات اللغوية النظاـ الصوتي للغة العربية، بؿمد علي ابػوالر، دار الفلبح للنشر كالتوزبع، ص ب  1

 .39ص
 .39ابؼصدر نفسو، ص 2
 .17نظرية اللغة كابعماؿ في النقد العربي، ص: ينظر 3
 .141، الإسكندرية، ص2007الدلالة الصوتية في اللغة العربية، صالح سليم عبد القادر، مؤسسة الثقافة ابعامعة،  4
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ابػليل كصف بو عددا من الأصوات، كما أف سبويو خصى بو ابغركؼ السبعة التي بسنع الإمالة 
 1.ط، ض، ظ، ص، غ، خ، ؽ: كىي

ضغط خص قط، ابػاء كالغتُ كالصاد : كابؼستعلية سبعة أحرؼ بهمعها في قوؿ" :قال الداني
كالضاد كالطاء كالظاء، بظيت مستعلية لأف اللساف يعلو بها إلذ جهة ابغنك، كلذلك بسنع الإمالة، 

منها ما يعلو اللساف بو كينطبق، كىي حركؼ الإطباؽ الأربعة، كمنها مالا : إلا أنها على ضربتُ
الغتُ، ابػاء كالقاؼ، كابؼستفلة  ما عدا ىذه ابؼستعلية، بظيت مستقلة : يعلو كلا ينطبق، كىي ثلبثة

 2.لأف اللساف لا يعلو بها إلذ جهة ابغنك

: التفخيم والترقيق- 

ىي الأصوات التي يصاحب إنتاجها ارتفاع مؤخر اللساف قليلب إلذ أعلى في ابذاه الطبق، ابعزء     
اللتُ من سقف ابغنك كلكن لا يتصل بو، ثم يتحرؾ إلذ ابػلف قليلب بابذاه ابعدار ابػلفي للحلق، 

: كيطلق على ىذه الأصوات اسم الأصوات ابؼفخمة كالأصوات ابؼفخمة ابؼطبقة في العربية ىي
القاؼ، : ىي (بتُ التًقيق كالتفخيم)الصاد، الضاد، الطاء كالظاء كىناؾ أصوات مفخمة جزئيا 

  3.الغتُ كابػاء

أما الأصوات ابؼرققة فهي الأصوات التي يرتفع فيها مقدـ اللساف في ابذاه الغار، كيطلق على     
ظاىرة التًقيق ىذه مصطلح التغوير، كالأصوات ابؼرفقة ىي الأصوات الغتَ مفخمة كيضم كل 

 4.الأصوات عدا ابؼفخمة كليا كجزئيا

 

 
                                                           

 .131ابؼدخل إلذ علم اللغة كابعماؿ في النقد العربي، ص: ينظر 1
 .132-131ابؼرجع نفسو، ص 2
 .32النظاـ الصوتي كدلالتو في سيفيات ابؼتنبي ككافورياتو، ص: ينظر 3
 .33-32ابؼصدر نفسو، ص 4
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الذلاقة من الذلق، كمعناه الطرؼ، كمنو أطلق مصطلح الإذلاؽ على  :الذلاقة والإصمات- 
 (ب، ؼ، ـ): كالتي بزرج من طرؼ الشفة (ؿ، ف، ر): الأصوات التي بزرج من طرؼ اللساف

كتتميز أصوات ىذه الأحرؼ بخركجها في سهولة كستَ كخفة، كالذلاقة ملمح قوة في الصوت، كبستاز 
  1.ىذه الأصوات بوضوحها السمعي العالر

غتَ :  ىو ابؼنع، كىو ثقل نسبي في النطق بأصوات العربية ابؼتبقية، كالأصوات ابؼصمتة:الإصمات- 
 2.أصوات الذلاقة بظيت بذلك لأنو صمت، أم ابؼنع

كىذه ابؼثلثة كما يقوؿ عبد القاىر، فيما زيادة صوت ىي  (ص، س،ز) كيشمل بؾموعة :الصفير- 
الصفتَ كتسمى لذلك بحركؼ الصفتَ كىي متساكية في ىذا الصوت كمتقاربة في ابؼخرج، كمن ثم 

لأف إدغامها  (ظ، ذ، ث) (ط، د، ت)جاز إدغاـ بعضها في بعض كامتنع إدغامها في ابؼثلثتُ 
يبطن الصوت الذم فضلت بو على غتَىا كيسلبها صفتَىا كبىل بها، كالصفتَ على ىذا الأساس 

 3.صفة قوة في الصوت لا يشركها في نسبتو غتَىا من الأصوات

كبوصل ذلك بأف طرؼ " ارتعاد طرؽ اللساف بالراء"التكرير صفة الصوت الراء، كىو  :التكرير- 
 (أك كاعية)اللساف يطرؼ اللثة لينا يستَا أك ثلبثا، كىذه الطرقات لا بردثها حركة عضلية بؿسوسة 

من طرؼ اللساف بل بردث بوضع طرؼ اللساف مستًخيا في موضعو ابؼناسب، كيذبذبو العمود 
  4.ابؽوائي

                                                           
 .35ابؼصدر نفسو،  1
 .36ابؼصدر نفسو،  2
 .18نظر اللغة كابعماؿ في النقد العربي، ص: ينظر 3
 .128ـ، ص2004-ق1425، 1ابؼدخل إلذ علم أصوات العربية، غالز قدكرم ابغمد، دار عمار للنشر كالتوزيع، عماف، ط 4



 الفصل الأول                                          استيحاء دلالة الأصوات في الشعر العربي 
 

 

كثرة إنتشار خركج الريح بتُ اللساف : الانتشار كالانبثاث، كاصطلبحا: لتفشي لغةؿ :التفشي -
كابغنك عند النطق بالشتُ، ككصف سبويو صوت الشتُ بالتفشي خاصة، كذكر غتَه أصواتا أخرل 

 1.مع الشتُ، منها الضاد كالفاء كالثاء

ابؼقصود بذلك أف في ىذين الصوتتُ استطالة كانبساطا يقرباف بهما من : {ض ش} : الاستطالة-
 (الظاء)كأختيها ك (الطاء)بـارج غتَبنا من الأصوات فاستطالة الشتُ كالضاد تصلحهما بدخرج 

 2.كأختيها فيجوز إدغامهن فيهما

 Sound syllables: المقاطع الصوتية

  عندما يتكلم الإنساف فإنو ينطق بسلسلة من الأصوات ابؼتابعة، ىذه الأصوات تتًابط كتتألف    
في بؾموعات نسميها كلمات قم تنظم الكلمات في بصا كعبارات فتؤدم إلذ معتٌ مقصود ككاضح 
 3.من ابؼتكلم إلذ ابؼتلقي، فالكلمات حزـ صوتية متشابكة كمتًابطة العناصر، لا بيكن بذزئتها صوتيا

: تعريف المقطع

 4. الأخر كابػابسة، كمقطع كل شيء آخره، حيث ينقطع كمقاطع الرماؿ كالأكدية ابغرة:المقطع لغة

كيعرؼ ابؼقطع بأنو كمية من الأصوات برتوم على حركة كاحدة بيكن الابتداء بها كالوقوؼ     
عليها، كىو عند الدكتور أبضد كمختار عمر قطاع من تيار الكلبـ بووم صوتا مقطعيا ذا حجم 
أعظم كبواط بقطاعتُ أضعف أك كشيكيا، كما اعتبره الدكتور عصاـ نور الدين نوعا بسيطا من 

الأصوات التًكيبية في السلسلة الكلبمية، كىو كحدة صوتية أكبر من الفونيم، كيأتي بعده من حيث 
 5.البعد الزمتٍ في النطق، كالبعد ابؼكالش في الكتابة
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كيعرفو الدكتور رضواف القضائي بأنو أصغر كحدة كلبمية منظومة لا برمل معتٌ بذاتها، لكنها     
بذسد السمات النظمية في الكلبـ، كبرمل نبر الكلمة، كيتألف من اجتماع صامت كصائت ضمن 

 1.ترتيب معتُ بودد طبيعة ابؼقطع كنوعو

: أنواع المقاطع

: اتفق المحدثوف على بطس مقاطع

التي تتكوف  (كتب)كمثاؿ ذلك كلمة  (حركة قصتَة+ صامت) كيتكوف من : مقطع قصير مفتوح-
 2.من ثلبث مقاطع قصتَة

 (سا)ك  (ماؿ)في  (ما)ك  (في)بكو  (حركة طويلة+ صامت) كيتكوف من : مقطع طويل مفتوح-
 3.(ساؿ)في 

في  (يد)ك (عف): بكو (صامت+حركة قصتَة+ صامت) كيتكوف من : مقطع طويل معلق-
 4.(يدعو)

 5.(باب)كما في  (صامت+حركة طويلة+صامت) كيتكوف من : مقطع طويل حركتو طويلة-

 

 6.(بنت)كما في  (صامت+صامت+حركة قصتَة+صامت) كيتكوف من :مقطع زائد في الطول- 

 6.(بنت)

                                                           
. 97، ص1989-1988مدخل إلذ اللسانيات، رضواف القضمالش، منشورات جامعة البعث، مديرية الكتب كابؼطبوعات،  1
 .121التغتَات الصوتية في التًكيب اللغوم، صلبح الدين سعيد حستُ، ص 2
 .121ابؼصدر نفسو، ص 3
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كزاد بساـ حساف مقطعا آخر كىو الأقصر في رأيو، كبيثل حرفا صحيحا مشكلب بالسكوف مثل     
لاـ التعريف كستُ الإستفعاؿ، كلابد في ىذا ابغرؼ الذم يكوف مقطعا كاملب من أف يكوف مشكلب 

 1.بالسكوف مثل بحرؼ متحرؾ كأف يكوف في بداية الكلمة

: أشكال المقاطع

: بزتلف أشكاؿ ابؼقاطع من لغة إلذ أخرل، كيتوقف شكل ابؼقطع على ثلبثة عوامل ىي

 2. عدد الصوامت في ابؽامش الأكؿ للمقطع، كيتًاكح العدد بتُ صفر كثلبثة في اللغات ابؼختلفة-

 3.في العادة (صوت علة) نواة ابؼقطع التي ىي صوت صائت كاحد -

 4. عدد الصوامت في ابؽامش الثالش للمقطع، كيتًاكح العدد كثلبثة في اللغات ابؼختلفة-

: أشكال العربية

: اللغة العربية تستخدـ الأشكاؿ الآتية من ابؼقاطع

 ص ع مثل ذَاَ  -

 5ص ع ص مثل مِنْ  -

: كىذا إحصاء لعينات لغوية من نصوص عربية مكتوبة فتبتُ ما يلي

 60ص ع ىذا الشكل ىو أشيع الأشكاؿ ابؼقطعية، إذا بلغت نسبتو  -

 39ص ع ص ىذا الشكل أقل شيوعا من الشكل السابق كبلغت نسبتو  -
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.  فقط1ص ع ص ص ىذا الشكل أقل الأشكاؿ شيوعا إذ بلغت نسبتو  -

كمن ابؼعركؼ أف ىذا الشكل لا يتحقق إلا عند نهاية الكلبـ كيشتًط أف يتوالذ صامتاف عند النهاية 
 1.لا يفصلها صائت

: النبر

يا "النبر في اللغة مصطلح يعتٍ ابؽمز، كجاء في ابغديث أنو قيل لرسوؿ الله صلى الله عليو كسلم     
أم لا تهمزه، كالنبر بنز ابغرؼ، كالنبر عند العرب ىو ارتفاع " لا تنبر بابظي:" فقاؿ" نبي الله
 2.الصوت

أما في الاصطلبح فهو الضغط على مقطع معتُ من الكلمة بععلو بارزا أكضح في السمع من     
، كىو أيضا قوة التلفظ النسبية التي تعطي لصائت في كل مقطع من مقاطع 3غتَه من مقاطع الكلمة

الكلمة أك ابعملة، فابؼقطع ابؼنبور يتطلب طاقة كلبمية أكثر من ابؼقطع غتَ ابؼنبور، أم ابؼقطع ذم 
النبرة الضعيفة، لأف كل مقطع يأخذ قسطو من النبر، كلكن ابؼقاطع بزتلف في درجة النبر، أما 

السامع فإنو يسمع ابؼقطع ابؼنبور أعلى من سواه من ابؼقاطع غتَ النبوة، كلتوضيح ذلك ننظر إلذ 
أسهما أقول؟ عندما ننطق . لد+سا: سالد ىذه الكلمة تتكوف من مقطعتُ بنا: الكلمة الآتية

الكلمة ىل يكوف صوتنا أشد كأعلى مع ابؼقطع الأكؿ أـ مع ابؼقطع الثالش؟ لا شك أف ابؼقطع الأكؿ 
 4.أقول، كلذلك نقوؿ أف ابؼقطع الأكؿ منبور أك أف النبرة الرئيسية تقع في ابؼقطع الأكؿ

 

 

                                                           
 .195الأصوات اللغوية، ص: ينظر 1
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: درجات النبر

لقد ميز اللغويتُ أربع درجات من النبر كاكتفى بعضهم بثلبث، درجات فقط، بل اكتفى     
 1:بعضهم بدرجتتُ لأغراض كالتبسيط كمستويات النبر أربعة ىي

كيدعوىا البعض النبرة الأقول أك النبرة القوية كرمزىا خط قصتَ / ' / كرمزىا : النبرة الرشيسة- 
 2.مائل يوضع فوؽ نواة ابؼقطع يشبو الفتحة العربية

كىي أضعف من النبرة الرئيسية كأقول من النبرة الثالثة، كرمزىا كأنو / ^/  كرمزىا : النبرة الثانوية-
 3.بشانية عربية صغتَة توضع فوؽ نواة ابؼقطع

كىي أضعف من النبرة الثانوية كأقول من النبرة الضعيفة، كرمزىا / `  /  كرمزىا :النبرة الثالثية- 
 4.خط قصتَ، بييل بعكس ابذاه النبرة الرئيسية

كىي أضعف النبرات كرمزىا قوس صغتَ مقعر من أعلى يوضع  / ب/   كرمزىا :النبرة الضعيفة- 
 5.فوؽ نواة ابؼقطع

: أما في حالة اللغويتُ الذين بردثوا عن ثلبث مستويات من النبر، فكانت نبراتهم ىي

 .النبرة الرئيسية -

 .النبرة الثانوية -

 6.النبرة الضعيفة -
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: كفي حالة التحدث عن مستويتُ اثنتُ من النبر فقط بنا

 .النبرة الرئيسية -

 1.النبرة الضعيفة -

: أنواع النبر

 كىي النبرة الرئيسة التي تأخذىا الكلمة إذا قيلت منفردة مسبوقة بسكوف متبوعة :نبرة الكلمة- 
 2.بسكوف

 كىي النبرة الرئيسة التي تأخذىا ابعملة كفي ىذه ابغالة تتنازؿ الكلمات عن نبراتها :نبرة الجملة- 
الرئيسة التي كانت تأخذىا كىي منفردة، تتنازؿ عنها لصالح ابعملة، فتأخذ ابعملة كلها بنبرة رئيسة 

 3.كاحدة إذا قبلت كوحدة صوتية كاحد

 4. كىي نبرة رئيسة قد تأخذ أية كلمة في ابعملة من أجل ىدؼ معتُ: النبرة التقابلية-

 Intonation: التنغيم

جاء في اللساف أف النغمة جرس الكلمة، كحسن الصوت في القراءة كغتَىا، النغم الكلبـ     
 5.ابػفي، كالنغمة الكلبـ ابغسن

أما اصطلبحا فهو موسيقى الكلبـ فالكلبـ عند إلقائو تكسوه ألواف موسيقية لا بزتلف عن     
إلا في درجة التواؤـ كالتوافق بتُ النغمات الداخلية التي تصنع كلب متناغم الوحدات " ابؼوسيقى"

 1.كابعنبات
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يتحقق بالتنوع  (Molodic Pattern)كما أف التنغيم بىتص بابعملة كلها فهو بمط بعتٍ    
 (الصعود)في درجة جهر الصوت أثناء الكلبـ، كىو أيضا ابؼصطلح الصوتي الداؿ على الإرتفاع 

في الكلبـ، أك عبارة عن تتابع النغمات  (Voice)ابعهر  (Pitch)في درجة  (ابؽبوط)الابلفاض 
. ابؼوسيقية أك الإيقاعات في حدث كلبمي معتُ

كمن خلبؿ التعريفات السابقة فالتنغيم تغتَات موسيقية تنتاب الصوت من صعود أإلذ ابؽبوط،     
  2.بردث في لغة لغاية كىدؼ يرمي إليو ابؼتكلم كبحسب ابغالة التي يكوف عليها

: أنواع التنغيم

: لتنغيم قسماف

 3. كىو ينتهي بنغمة ىابطة على آخر مقطع عليو النبر -1
 ينتهي بنغمة صاعدة على ابؼقطع ابؼذكور، كيكثر استعماؿ النغمة ابؽابطة في التقرير لإفادة  -2

انتهاء ابعملة كبساـ ابؼعتٌ، أما النغمة الصاعدة فتدؿ على أف الكلبـ بحاجة إلذ إجابة كغالبا ما 
 4.يكوف استفهاما

كما أف ىناؾ نوع ثالث من التنغيم يعرؼ بالنغمة ابؼسطحة كتتحقق إذا كقف ابؼتكلم قبل بساـ     
ابؼعتٌ، كىي نغمة ليست بالصاعدة كلا بابؽابطة كمن أمثابؽا الوقف عند الفواصل ابؼكتوبة في 

. الآيات

نْسفَانُ يفـَوْمفَئإِذٍ أفَيْنفَ المصفَرُ ففَ إِذافَ بفـَرفَقفَ البفَ "     رُ يفـَقُولُ الإإِ ففَ القفَمفَرُ وفَجُمإِعفَ الشَّمْسُ وفَالقفَمفَ " ررُّ ففَ  وفَخُسإِ
. 10-7القيامة الآية من
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ثانيا ثم على معتٌ لد يتم، فهذه النغمة مسطحة دكف  (القمر)أكلا ك  (البصر)فالوقوؼ عند     
فالنغمة ىابطة لأنو تم عند بساـ معتٌ دكبما أداة، أم أف  (ابؼفر)صعود أك ىبوط، أما الوقوؼ عند 

 1.الاستفهاـ تم بالظرؼ
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 .دلالة مكونات البنية الصوتية في الشعر العربي: المبحث الثالث

:  دلالة الصوائت-

حظيت الأصوات اللغوية كلا سيما الصوائت بحظ كافر من الدراسات في كثتَ من اللغات،     
فالصوائت أك ما يعرؼ بابغركات ىي النوع الرئيسي الثالش من الأصوات اللغوية، كتعرؼ بأنها 

الأصوات التي تنتج عن اىتزاز ابغبلتُ الصوتيتُ بدكف قفل أك تضييق أك اسنداد في منطقة جهاز 
 1.النطق أعلى ابؼزمار

: كيستطيع الباحث برديد الصوائت العربية كما يلي

 صائت أمامي ضيق منفرج قصتَ:الكسرة  .
 صائت أمامي ضيق منفرج طويل:الياء  .
 صائت أمامي متسع بؿايد قصتَ:الفتحة  .
 صائت أمامي متسع بؿايد طويل:الألف  .
 صائت خلفي ضيق مضموـ قصتَ:الضمة  .
 صائت خلفي ضيق مضموـ طويل:الواو  .

:  خصائص الصوائت-

الصوائت بخلبؼ الصوامت ىي أصوات أخلي سبيل ابؽواء أثناء النطق بها، الأمر الذم جعلها     
: تتميز بدجموعة من ابػصائص من بينها

 .الوضوح التاـ بحيث لا بزفي عند النطق، كتسمع بكامل صفاتها -أ 
 تشييع في اللغات، كما أف أم ابكراؼ عن أصوؿ النطق بها يبعد ابؼتكلم عن الطريقة  -ب 

 .ابؼألوفة بتُ أىل ىذه اللغة
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 1.بؾهورة دائما-ج 

  من بتُ ابؼعالش التي كردت بها الألف الصائتة، الواك كالياء، :المعاني التي وردت بها الصوائت
الألف كالواك كالياء، حيث :"بردث ابػليل عن أصوات اللغة العربية كميز طائفة من الأصوات كىي

، كاعتبرىا ىوائية ليس بؽا حيز تنتسب 2"أطلق عليها مصطلح ابغركؼ ابؽوائية أك حركؼ ابعوؼ
الياء كالواك كالألف ىوائية في حيز كاحد  : إليو، فكثتَا ما بذده يقوؿ

إلا أنها لا يتعلق بها شيء، كأيضا قولو أنها بظيت ىوائية لأنها بزرج من ابعوؼ، فلب تقع في مدرجة 
من مدارج اللساف كلا من مدارج اللهاة، كإبما ىي ىاكية في ابؽواء فلم يكن بؽا حيز تنسب إليو إلا 

. 3الألف اللتُ كالواك كالياء:"ابعوؼ، ككاف يقوؿ كثتَا

  كلعل اتساع الصوائت كاف عاملب في اتساع دلالتها ابؼتنوعة، حيث يقوؿ مصطفى 
كشعرنا ابؼعاصر حافل بتوظيف ابغركات الطواؿ في بضل ابؼشاعر ابؼمتدة كالأحاسيس :"السعدلش
 4".العميقة

كيتفق الباحثوف على أف ابغزف كالشجن كالأسى ىي الدلالات الأكثر التي يستوحونها من     
. 5الأصوات الصائتة، كأف بؾاؿ ابغزف ىو المجاؿ الأكسع الذم بزتص بو تلك الأصوات

حيث نلمس من برليلنا لبعض النصوص تلبؤـ أصوات اللتُ كحالة الشجن كالأسى كمثاؿ ذلك     
:    ما قالو بؿمود دركيش

كم كنت كحدؾ يا ابن أمي 

يا ابن أكثر من أبي 

                                                           
 .4-3، ص،ص 1984في الأصوات اللغوية، غالب فاضل ابؼطلبي، دائرة الشؤكف الثقافية كالنشر، بغداد، دط،  1
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القمح مر في حقوؿ الآخرين 

كابؼاء مالح 

كالغيم فولاذ 

كىذا النجم جارح 

 1.كعليك أف بكيا

. فهذا ابؼقطع بدكره يفصح عن نغم كئيب يناجي ابغياة

يا أيها ابغب الذم ماتا : ككذلك في قوؿ الشاعر صلبح عبد الصبور

                     لو يرجع اليوـ الذم فاتا 

 2                   لو عاد يوـ منك عشناه

فالشاعر يتحسر لانقضاء يومو كموت ابغب، كىذا ما جعلو يلجأ إلذ استعماؿ ابغركات     
الطويلة، إذف إف ابغزف كالأسى كابػوؼ كالاغتًاب كالشوؽ كابؼوت كالتحسر ىي أىم الدلالات التي 
برملها الصوائت في امتدادىا، كلا شك أف صوتا آخر غتَ تلك الأصوات التي لا يستطيع بضل ىذه 

. الدلالات 

    لقد سابنت الصوائت بشكل كبتَ في إيصاؿ مكنونات الشعراء الداخلية إلذ ابؼلتقتُ إضافة إلذ 
، فإف الصوائت بتمتعها 3أنها أشبعت رغبة الشعراء في تفريغ أحاسيسهم كبذاربهم ابؼرتبطة بذكاتهم

بخاصية ابؼد قادرة على منح ابؼتلقي إدراكات كدلالات أعمق كأكمل، ىذا إلذ جانب ما تتمتع بو 
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ىذه الأصوات من كظيفة موسيقية، حيث تتًؾ المجاؿ كاسعا لتنوع النغمة ابؼوسيقية للكلمة الواحدة 
 1.أك ابعملة الواحدة، كىذا بفضل سعة إمكاناتها الصوتية كمركنتها

:  دلالة الصوامت-

    لا بيكن الوصوؿ إلذ دلالة الأصوات، إلا إذا ربطت بصفاتها العامة كابعهر كابؽمس كالشدة 
كالرخاكة، أك بصفاتها ابػاصة كالإطباؽ كالاستطالة كالتفشي، أك ما يتميز بو بعض الأصوات عن 
الأخرل كالإبكراؼ كالتكرار، إضافة إلذ أف ىناؾ علبقة كاضحة بتُ الأصوات كالطبيعة البشرية، 

فسكاف البادية بييلوف إلذ الأصوات الشديدة سريعة النطق، على خلبؼ أىل ابؼدف كابغضر الذين 
. بييلوف إلذ الأصوات الرخوة اللينة

حيث يعتبر الصوت الوحدة الأساسية ابؼكونة للغة، حيث تتجاكز الأصوات ما يسمى بالكلمة     
 2.كالتي تتجاكز فيما بينها بدكرىا مشكلة ابعملة كىكذا

أصوات الشعر ليست عناصر فقط بؽا رموزية خارجية، كإف ىذه العناصر لا :"يرل بؿمد عزاـ أف    
. 3"تصاحب ابؼعتٌ فحسب، بل بؽا في ذاتها بل معتٌ مستقل

كلكن ىذا لا يعتٍ أف للصوت بدعزؿ عن السياؽ قيمة دلالية، لأف الصوت لا بومل دلالة ذاتية     
 4.كامنة فيو، كلكن بوتاج إلذ سياؽ معتُ يشحنو ببعد دلالر، من خلبؿ موقعو في ىذا السياؽ

   فالأصوات بؽا كظائف دلالية تبرز قدرة الشاعر على التعبتَ عن بذربتو، كذلك أف اختلبؼ 
التجارب يبعث على اختلبؼ الأصوات الدالة عليها عند الشاعر الواحد، فشعر الغزؿ ينسجم مع 
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أصوات لا ينسجم معها شعر الفخر، كشعر الطبيعة ينسجم مع أصوات لا ينسجم معها شعر 
 1.ابؼعارؾ

كمن ىنا نقوؿ أف الأصوات منها ما ينسجم مع ابؼعتٌ العنيف كمنها ما ينسجم مع ابؼعتٌ الرقيق     
. ابؽادئ

.  كللوقوؼ على الدلالات ابؼستوحاة من الأصوات بيكن الرجوع إلذ الشعر كخاصة ابؼعاصر منو    

:  كمثاؿ ذلك قوؿ الشاعر

أنا أعينك يا فجر تولذ 

كخلفتٍ بلب فجر سعيد 

فهو صوت شفوم أسنالش رخوم مهموس، كذلك من أجل : فقد كظف الشاعر حرؼ الفاء    
. إبراز دلالة الألد كالتحسر على ابغالة ابؼزرية التي كصلت إليها ابعزائر في التسعينات

:  ككذلك قولو

كيا ظل الإلو على البرايا                            كربضة إلذ كل العبيد 

 2.فاللبـ صوت أسنالش بؾهور متوسط دؿ على طلب الربضة

كما أف الشعراء المحدثوف اىتموا بظاىرة تكرار الأصوات، لأف التكرار في نظرىم يشحن     
تنسجم كحركة ابؼعتٌ فهذا بؿمد  (تنحس)نصوصهم بطاقات النغم الصوتي بصورة بذعل حركتها 

" البشتَ: "الثبيتي في قصيدتو

أنا خاتم ابؼاثلتُ على النطع 
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ىذا حساـ ابػطيئة يعبر خاصرتي 

فأسلسل بنعا من النار بهرم دما 

في عركؽ العذارل 

 1أنا آخر ابؼوت

كلا شك أف  (أنا، ابؼائلتُ، النطع، نبعا، النار، أنا)بقد في ىذا النص، تكرار حرؼ النوف في    
حرؼ بؾهور، كدلالتو في :"تكرار مثل ىذا ابغرؼ لو دلالتو على الشاعر كقصيدتو، فحرؼ النوف

. القصيدة، الظهور كالبركز، كىذا ما يناسب القصيدة حيث بقد الاعتزاز بالنفس، كبؿاكلة التصدر

في الشطر الأكؿ كثلبث مرات في " ست مرات"تسع مرات، " الداؿ"كفي بيت آخر يكرر صوت 
: الشطر الثالش يقوؿ

 2مدم إلذ يدا بسدد إليك يد               لا بدفي العيش أك في ابؼوت نتحد

كبفا لا شك فيو أف ىذه الأبيات كلها توافرت على درجة عالية من التناغم الإيقاعي بفعل     
  3".صوت لثوم أسنالش انفجارم بؾهور:"تكرار الصوت مرات عديدة، فالداؿ

أف ىذا النوع من التكرار دقيق، " نازؾ ابؼلبئكة"كيرل بعض النقاد العرب ابؼعاصركف من بينهم     
صلوات في ىيكل "في قصيدتو " أبي القاسم الشابي"يكثر استعمالو في الشعر ابغديث، فالشاعر 

: يكرر حرؼ الكاؼ حيث يقوؿ" ابغب

عذبة أنت كالطغولة كالأحلبـ              كاللحن كالصباح ابعديد 

. كالسماء الضحوؾ كالليلة القمراء           كالورد كابتساـ الوليد
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فالكاؼ في ىذه الأبيات كاف بؽا أثر في بساسك ابؼعتٌ كانسجامو فحذفو يفقد ابؼعتٌ توازنو     
  1.كبودث الاختلبؼ بتُ اللفظ كابؼعتٌ

لقد أدل ابعانب الصوتي دكرا كبتَا في إضفاء الدلالة على الكلمات، فقد كجو الشعراء عنايتهم     
إلذ اختيار الأصوات التي تتلبءـ كطبيعة خطابهم الشعرم، بحيث يلمس ابؼتلقي الدلالات الكامنة في 

. نفس الشاعر من خلبؿ توظيفو ابؼناسب للؤصوات ابؼكونة لبنائو الشعرم

:  دلالة المقاطع العربية-

إف كاف للتمييز بتُ الوحدات الصوتية الأكلية من حيث صفاتها كتكرارىا كظيفة دلالية، فإف     
لاستخداـ ابؼقاطع الصوتية دكرا في تلوين ابػطاب بألواف بـتلفة باختلبؼ أنظمتها من حيث 

التكرار كالتجانس كالإيقاع، كىذا ما يفرض برديد ابؼقاطع الصوتية لكل لغة بدا يتناسب كبنيتها 
. الصوتية كخصائصها كبفيزاتها كسنن أىلها في التلفظ بها تعبتَا عن حاجاتهم ابؼادية كابؼعنوية

: يقوؿ ذك الرمة

كقفت على ربع بؼية ناقتي            فمازلت أبكي عنده عنده كأخاطبو 

 2كأسقيو حتى كاد بفا أثبو              تكلمتٍ أحجاره كملبعبو

فهنا إلذ جانب دلالة الأصوات ابؼستخدمة في البيتتُ، نلمس أيضا دلالة التشكيل ابؼقطعي     
فالشاعر في البيتتُ السابقتُ يقف على أطلبؿ حبيبتو ميو، يبكي العزلة كالغربة، حيث نرل أف 

 .التشكيل ابؼقطعي لكلمات البيتتُ كاف لو دكر في إبساـ ما يسعى الشاعر للتعبتَ عنو
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كيرل تامر سلوـ أنو من ابؼمكن القوؿ بأف ىذه ابؼقاطع الطويلة بأصواتها ابؼمدكدة ابؼتوترة أك     
ابؼشدكدة برتمل بإصرار مواجهة الشعور بالعزلة كتؤيد بطريقة لا شعورية فكرة ابؼعاناة كالقلق التي 

 1.يبذبؽا الشاعر لإعادة ابغياة إلذ الربع

أخاطبو، أحجاره، )ىذه ابؼعاناة من ابؼمكن أف تقرأ في ضوء التشكيل ابؼقطعي، فالكلمات    
، (جا)، (خا)قد أكتسب أبنية كجدانية كتأكيدا نفسيا عميقا بفضل طواؿ ابؼقاطع  (ملبعب

 2.(لا)

فإذا كانت نظرة تامر سلوـ إلذ دلالة ابؼقطع بهذه الصورة، فعبده الراجحي نظر إليها بصورة     
كلا بكسب أف القدماء كانوا غافلتُ عن ىذه الظاىرة لأف حديثهم عن التفعيلة :"أكسع حيث يقوؿ

كما تتكوف منو من أسباب كأكتاد كفواصل كما يطرأ عليها من رحافات كعلل لا يبتعد كثتَا عن 
. 3"دراسة ابؼقطع

كقد خلص الغربيوف في بحثهم كزف الشعر، أف الإنساف العادم ينطق بثلبثة أصوات مقطعية كل     
نبضة كاحدة، كبالنسبة للشاعر حسب الانفعالات النفسية التي يتعرض بؽا حنتُ النظم بحيث بيتلك 
الشاعر القدرة على النطق بدقاطعو الكثتَة دكف عناء، إذا كاف ىادئا كادعا، كعلى العكس من ذلك 

  4.إذا سيطرت عليو الانفعالات

كقد درس إبراىيم أنيس أغراض الشعر، كحاكؿ الربط بتُ الغرض الشعرم كالوزف العركضي ابؼبتٍ     
على ابؼقاطع، كخرج من ذلك مطمئنا أف الشاعر في حالة اليأس كابعزع يتختَ عادة كزنا طويلب كثتَ 
ابؼقاطع يصب فيو من أشجانو ما ينفس عنو حزنو، فإذا قيل الشعر كقتا بؼصيبة كابؽلع تأثر بالانفعاؿ 

النفسي، كتطلب بحرا قصتَا يتلبءـ كزيادة نبضات القلب، كمثل ىذا الرثاء ف أما في ابغماسة 

                                                           
 .40نظرية اللغة كابعماؿ في النقد العربي، ص: ينظر 1
 .41ابؼصدر نفسو، ص 2
 .، ابعزء الثالش1علم اللغة كالنقد الأدبي، عبده الراجحي، بؾلة فصوؿ، المجلد 3
 .173، ص1952، 2موسيقى الشعر، إبراىيم أنيس، مكتبة الأبقلو ابؼصرية، ط 4



 الفصل الأول                                          استيحاء دلالة الأصوات في الشعر العربي 
 

 

كالفخر فقد تثوا لنفس الأبية لكرامتها لكن بضاسة ابعاىلتُ كفخرىم كاف من النوع ابؽادئ، لذلك 
. جاءت قصائدىم طويلة كأكزانها كثتَة ابؼقاطع

 1.أما ابؼدح فقد جاءت قصائده طويلة كبحوره كثتَة ابؼقاطع

لأبضد " كليوباترا"كقد حاكؿ أنيس أف يطبق دلالة ابؼقاطع كأثرىا في نفس الشاعر في مسرحية     
: شوقي التي افتتحت ب

يومنا في أكيتو ما                              ذكره في الأرض سار 

اسألوا أسطوؿ ركما                             ىل أذقناه الدمار 

: ثم تلب ىذين البيتتُ بيتاف آخراف على لساف حابي ابؼنفعل كبنا

أبظع الشعب ديوف                           كيف يوحوف إليو 

 2ملؤ الأرض ىتافا                             بحياتي قاتليو

كللوقوؼ على دلالة استخداـ ابؼقاطع كابغالة النفسية التي تسيطر على الشاعر، علينا أف بكصي     
. مقاطع ىذه الأبيات لنقارنها فيما بعد بالأبيات التي قيلت في حالة ابؽدكء

س ع ع  / س ع/س ع س : يومنا

س ع ع  : في

س ع ع  /س ع ع / س ع/س ع س : أكتيوما

. س ع ع/ س ع/س ع س : ذكره

س ع / س ع س/س ع س : في الأرض
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س ع ع س : سار

س ع / س ع ع /س ع س : اسألو

س ع /س ع ع / س ع س : أسطوؿ

س ع ع  / س ع ع : ركما

. س ع س: ىل

. س ع / س ع ع / س ع / س ع س / س ع ع / س ع س / س ع: أذقناه الدمار

كاف ىذا البيتاف ما ابتدأ بو الشاعر، ككانت ابغالة النفسية مضطربة كقد تلببنا بيتاف آخراف     
ظهر فيهما الانفعاؿ على لساف حابي، فهذه أربعة أبيات اشتملت على اثنتُ كستتُ مقطعا، كلكن 

عندما ىدأت نفس حابي استخدـ كزنا كثتَ ابؼقاطع، كيتضح ذلك من خلبؿ تقطيع البيت التالر 
: كالذم جاء على لساف حابي في حالة ىدكئو حيث يقوؿ

 1.أفق زينوف كاصح من الغوالش                   أبعد الشيب بزدعك النساء

 س ع س/  س ع :أفق .
 س ع  / س ع ع /  س ع س :زينون
 س ع  /  س ع س :واضح
 س ع ع/ س ع ع / س ع / س ع س /  س ع :من الغواني .

 س ع/ س ع ع / س ع / س ع س/ س ع / س ع /  س ع س :تخدعك النساء .

كيلبحظ أف البيت السابق كحده قد اشتمل على أربعة كعشرين مقطعا، كبدقارنة ابغالتتُ نلبحظ     
. أف الوزف ابؼستخدـ في حالة ابؽدكء كالسكينة، كاف البيت الواحد ذا بشانية كعشرين مقطعا
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يتضح لنا بفا سبق أف للمقاطع الصوتية دلالة كاضحة مبنية على أساس ابغالة النفسية للشاعر،     
ساعة نظم أبياتو من حيث ابؽدكء كالسكينة أك الاضطراب كالقلق كىذا يلعب دكرا كبتَا في ابلراط 

. الشاعر بالأكزاف ابؼناسبة بغالتو النفسية، كإف لد لد يكن في ابغقيقة منتبها بؽذه الفكرة

 دلالة النبر: 

رغم أف دراسة النبر بزط بخط كافر من الدراسات العربية، لكن ذلك لا يعتٍ إبنالو، ذلك أف     
. النبر يلعب دكرا في توجيو ابؼعتٌ، كبومل مدلولا يعمل على تأكيد الدلالة على الانفعالات

 1كيبدكا أـ كقوع النبر على ابؼقاطع قد اختلف عند الشعراء تبعا لاختلبؼ الغرض الشعرم

، كلا أدؿ على ذلك من النموذج الذم 2كيؤدم النبر دكرا في تفاعل الدلالات كنشاط السياؽ    
، ليوضح من خاؿ دلالة النبر في شحن ابؼعتٌ بعاطفة الشاعر . ساقو تامر سلوـ

: يقوؿ ذك الرمة

  كقفت على ربع بؼية ناقتي                     فمازلت أبكي عنده كأخاطبو 

  كأسقيو حتى كاد بفا أبثو                       تكلمتٍ أحجاره كملبعبو 

في ىذا النموذج يربط سلوـ بتُ اجتماع بحر الطويل كالنبر من جانب، كإحساس الشاعر     
بالأسى من جانب آخر، حيث يزيد ىذا الاجتماع من إحساس الشاعر بالضياع كالغربة، كيتًؾ لو 
فرصة أكبر حتى يستًجع أكىامو كذكرياتو التي يعيش عليها، كيرل أف كقوع النبر على أربعة مقاطع 
طويلة في الشطر الأكؿ من البيت الثالش بهسد مواقفو الوجدانية كيعمل على استمرارىا، حتى كأف 

. تلك ابؼقاطع طبقة من الآلاـ تؤدم إلذ مقاطع أخرل، كبالأصح إلذ طبقة أخرل تذكب فيها
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منح الشاعر : كلد بىل البيتاف من كقوع النبر على ابؼقاطع الصغتَة، كقد علل سلوـ ذلك بأنو    
قدرة لأف يلتمس في أعماقو صوتا سواه يأنس إليو كيطمئن عنده، حيث بظح بذلك للمنازؿ 

 1.ابؼوحشة أف بردث الشاعر كفق السياؽ

كللنبر دلالة كاضحة إذا كقع على كلمة بعينها بغرض توكيدىا أك التعجب منها أك إنكارىا أك     
. الاستفهاـ عنها

 دلالة التنغيم: 

إف التغتَات :"بذمع كتب الأصوات على أبنية التنغيم في الدلالة، فقد أكد السعراف بقولو    
. ابؼوسيقية في الكلبـ التي ندعوىا التنغيم تستعملها اللغات ابؼختلفة استعمالات بـتلفة

فعن طريق ىذه التغتَات يتوسل كثتَ من اللغات إلذ التعبتَ عن ابغالات النفسية ابؼختلفة كعن     
ابؼشاعر كالانفعالات، فتستعمل تنغيما خاصا لكل من الرضا كالغضب، كالدىش كالاحتقار إلذ 

، أما حساف فتَل إمكانية كجود بكوية للتنغيم في برديد الإثبات كالنفي في بصلة خالية من 2آخره
بل يذىب . 3الاستفهاـ كذلك برفع الصوت كخفضو بطريقة بزتلف في الإثبات عنها في الاستفهاـ

كالتنغيم في الكلبـ يقوـ بوظيفة التًقيم في الكتابة غتَ أف التنغيم أكضح :"إلذ أبعد من ذلك في قولو
 4"من التًقيم في الدلالة عن ابؼعتٌ الوظيفي للجملة

كيؤيد عبد ابعليل آراء سابقيو في الوظيفة الدلالية للتنغيم كيرل أنو يلعب دكرا فاعلب في التقرير     
كالتوكيد كالتعجب كالاستفهاـ كالنفي كالإنكار كالتهكم كالزجر ابؼوافقة كالرفض كالقبوؿ كغتَىا من 
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أنواع الفعل الإنسالش كالغضب كاليأس كالأمل كالفرح كابغزف كبياف ابغاؿ كالغتٌ كالفقر كالشك 
. 1كاليقتُ كالإثبات كاللبمبالاة كالإقناع عن طريق التنغيم في الدرجات التنغيمية

 (ابؼرسل)سياؽ ابغاؿ الذم بودد حالة الناطق أك :"أما عصاـ نور الدين فإنو يظن ظنا قويا بأف    
... كنوعية ابؼستمعتُ... ، كنوع الرسالة ككجود مستمعتُ أك عدـ كجودىم(ابؼتلقي)كالسامع أك 

كحالتهم النفسية كالاجتماعية كالثقافية كالسياسية، كل ىؤلاء قد يساعد أيضا في تنغيم ابعملة أك 
 2.العبارة تنغيما خاصا كيعطيها معتٌ بؿددا

يكوف الابذاه في آخرىا بكو اربزاء  (جاء الطفل)أما حركات فتَل أف ابػطاب الإنشائي في بصلة     
كالتي يكوف  (ىل جاء الطفل)طبيعي للعضلبت، بحيث يتناقص ابؼنحى النغمي بخلبفة بصلة استفهاـ 

 3.الابذاه بكو الارتفاع بسبب الضغط ابؼتزايد في أعضاء النطق

كعلى الرغم من إبصاع الأصواتيتُ على كجود كظيفة دلالية للتنغيم إلا أنهم أيقنوا أف ىذه     
الوظيفة بزتلف من لغة إلذ أخرل كلعل اللغة الصينية ىي أكثر اللغات تأثرا بالتنغيم من حيث 

، إذ تعد درجة الصوت أك نغمتو جزءا متأصلب من الكلمة كقيمتو الغونيمية تعادؿ بساما قيمة 4الدلالة
 5.أصوات العلل أك أصوات السواكن

كقد تؤدم الكلمة الواحدة في اللغة الصينية معاف عديدة نتيجة لاختلبؼ درجة الصوت عند     
النطق بالكلمة، كذلك بكو كلمة فإف التي برظى سبتو معاف بـتلفة، بنا على ارتفاع كابلفاض 

. 6الصوت، فهي تعتٍ نوـ بورؽ شجاع كاجب يقسم مسحوؽ
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أما بالنسبة للغة العربية، فيبدكا أنها من أقل اللغات تأثرا بالتنغيم، حيث رأل بعض الباحثتُ أف      
، كتكاد تنحصر استخداماتو في التفريق بتُ ابعمل ابػبرية 1التنغيم في العربية ليس من النوع التمييزم

. كالاستفهامية ككذلك التعجبية

كعلى أم حاؿ فإننا بميل إلذ الرأم القائل بوجود كظيفة دلالية للتنغيم ذلك أف معظم     
. الأصواتيتُ بييلوف إلذ عدـ إنكارىا، كيضربوف لذلك الأمثلة

، 2تدؿ على أكثر من بطس دلالات إذا قيلت بنغمات بـتلفة (لا يا شيخ)كيرل أنس أف كلمة     
 3.فإف لو دلالات عدة بحسب نوع النغمة التي تستخدـ في نطقو (لا)ككذلك حرؼ النفي 

كيتضح بفا سبق أف للتنغيم دكرا في إضفاء دلالة معينة على الكلمة أك ابعملة ابؼنغمة، فلب شك      
.أف ابعملة قد تفهم بدعاف عديدة بـتلفة عن بعضها البعض حسب درجة التنغيم التي قيلت فيها
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 .حياة الشاعر+ القصيدة : المبحث الأول

ـ بالعراؽ، عاش حياة غتَ سعيدة في البصرة ماتت أمو 1926    كلد بدر شاكر السياب عاـ 
 1.كتزكج أبوه، فحرـ لذة حناف الأـ كعطف الوالد الذم انشغل بزكجتو ابعديدة

بؼيعة ) يكن كسيما فلم يشعر بحب الفتيات كبؼا أحب كاحدة تزكجت بغتَه، كتغزؿ بالشاعرة     لد
برت اسم رفيقة، كيرل الدكتور يوسف عز الدين أف شعور السياب بالنقص كاف بفا دفعو  (عباس

للئكثار من النظم بالأسلوب ابعديد في الشعر، كىذا بفا دعاه إلذ الفوز بالزيادة في ىذا الفن، توفي 
 1964.2بدر شاكر السياب عاـ 

ـ، حفار القبور 1950ـ، أساطتَ 1948أزىار ذابلة : كإباف حياتو ظهرت لو الدكاكين التالية    
ـ، منزؿ الأقناف 1960ـ، الأسلحة كالأطفاؿ، أنشودة ابؼطر، ابؼعبد الغريق 1952كفجر السلبـ 

ـ، كبعد رحيلو ظهرت لو 1964قبل كفاتو بأياـ قلبئل عاـ . ـ، كشناشب ابنة ابعلب1968
ـ، ابؽدايا 1982ـ، أعاصتَ 1981ـ، قيتارة الريح 1965الدكاكين التالية إقباؿ، كإقباؿ ابنة ابعلي 

 3.(حسن توفيق)ـ، نشرىا كحررىا 1971ـ، أزىار ذابلة، كقصائد بؾهولة 1984كالبواكتَ 

: أربعة مراحل كىي (4)كنستطيع تقسيم حياة بدر شاكر السياب إلذ 

 بطس سنوات1948-1943 :المرحلة الأولى الرومانسية  .
 ستة سنوات1955-1949 :المرحلة الثانية الواقعية  .
 أربع سنوات1960-1956 :المرحلة الثالثة الثموزية أو الأسطورية  .
 مرت عليها ثلبث سنوات:المرحلة الرابعة الذاتية . 
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 :السياب في شعره

يقف السياب من الشعر ابغديث موقف الثائر الذم يعمل على قلب الأكضاع الشعرية، كنقل     
الشعر من ذىنية التقليد كتقديس الأنظمة القدبية إلذ ذىنية ابغياة ابعديدة التي تنطق بلغة جديدة، 

. كطريقة جيدة، كتعبر عن حقائق جديدة

كساعد السياب في عملو جرأة في طبيعتو، كبررؾ اجتماعي كسياسي ثورم ىز العالد الشرقي ىزا     
عنيفا، ثم انفتاح على أدب الغرب كأساليب الغرب في التفكتَ كالتعبتَ، كقد أدخل السياب على 

الشعر العربي ثورتو التي قاـ بها، في بؾتمعو، فحولو من نظاـ العركض ابػليلي إلذ نظاـ ابغرية، كأخرج 
الأكزاف القدبية من قواعدىا ابؼألوفة إلذ أكزالز أمتها عليو معانيو كنبضات كجدانو، كتصرؼ بالتفاعيل 

كالقوافي كفاقا للمزاجية الشعرية التي يوحي بها مقتضى ابغاؿ، ىذا فضلب عن التيارات الفكرية 
كالتحليلبت العميقة التي زخر بها شعره كانساؽ في بؾاريها انسياقا فراتيا بيتد امتدادا حافلب بالغتٌ 

. كمتأججا بتأجج العاطفة كابغياة كابػياؿ التي ينطلق منها

تركعك في شعر السياب تلك الثركة الفكرية، كتلك الغزارة ابؼعنوية، كذلك التلبحق ابؽائج ابؼائج     
في تدفعة الذم بهمع الصخب إلذ التغلغل في طوايا النفس، كذلك العصف الفكرم كالعاطفي 

. ابؼرقق، ثم تلك الواقعية اللفظية ابؼعبرة، ثم أختَا تلك الرمزية التصويرية

 1.كىكذا فالسياب شاعر التحرر كشاعر ابغياة كالعنفواف

بدأ بدر كلبسيكيا، ثم تأثر بركمانسية أبي شبكة من لبناف كبودلتَ من فرنسا لكن إضافاتو     
الشعرية كإبقازاتو بدأت بشعره الواقعي، كلا سيما قصائد حفار القبور، ابؼومس العمياء، الأسلحة 

كالأطفاؿ، كشعر بدر التموزم أبدع ما ترؾ من آثار، لا سيما ديواف أنشودة ابؼطر، ففيو بماذج كثتَة 
للقصيدة العربية ابغديثة، التي توفر فيها شكل فتٍ حديث متميز، كمضموف اجتماعي ىادؼ في آف 
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كاحد، كمن أشهرىا أنشودة ابؼطر، كمدينة السندباد، كالنهر كابؼوت، كبركس في بابل كقصيدة 
. ابؼسيح

صوتا بفيزا في الشعر العربي ابغديث كفيها يظهر صوتو الشعرم " أنشودة ابؼطر"كتعد قصيدتو     
. ابؼصفى كقدرتو الإبداعية العميقة

كشعر السياب فيو جزالة كصحة في التًاكيب كبؿافظة على الوزف، فهو مع زيادتو للتجديد في      
الشكل لد يتًؾ الوزف الشعرم أك يتحرر من القافية ككاف ذلك من أسباب فحولتو بتُ الشعراء 

 1.المحدثتُ

كرغم شدة ابؼرض كمعاناتو، ظل الشاعر صامدا بأعمالو الشعرية، كشعوره بالغضب كدعوتو إلذ     
. تغيتَ الواقع
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 أنشودة المطر

عيناؾ غابتا بليل ساعة السحر 

أك شرفتاف راح ينأل عنها القمر 

عيناؾ حتُ تبسماف تورؽ الكركـ 

كالأقمار في نهر ...كترقص الأضواء

يرجو المجداؼ كىنا ساعة السحر 

كأبما تنبض في غوريهما النجوـ 

كتغرقاف في ضباب من أس شفيف 

كالبحر سرح اليدين فوقو ابؼساء 

دؼ الشتاء فيو كارتعاشة ابػريف 

كابؼوت كابؼيلبد كالظلبـ كالضياء 

فتستفيق ملء ركحي رعشة البكاء 

كنشوة الطفل إذا خاؼ من القمر 

كأف أقواس السحاب تشرب الغيوـ 

... كقطرة فقطرة تذكب في ابؼطر

ككركر الأطفاؿ في عرائش الكركـ 

كدغدغت صمت العصافتَ على الشجر 
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أنشودة ابؼطر 

مطر 

مطر 

مطر 

تثاؤب ابؼساء كالغيوـ ما تزاؿ 

تسح ما تسح من دموعها الثقاؿ 

كأف طفلب بات يهذم قبل أف يناـ 

التي أفاؽ منذ عاـ . بأف أمو

فلم بهدىا، ثم حتُ لج في السؤاؿ 

بعد غد تعود : قالوا لو

لا بد أف تعود 

كإف تهامس الرفاؽ أنها ىناؾ 

في جانب التل تناـ نومة اللحود 

تسف من ترابها كتشرب ابؼطر 

كاف صيادا حزينا بهمع الشباؾ 

كيلعن ابؼياه كالقدر 

كينسر الغناء حيث يأفل القمر 
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ابؼطر 

ابؼطر 

أتعلمتُ أم حزف يبعث ابؼطر 

ككيف تنشج ابؼزاريب إذا انهمر 

ككيف يشعر الوحيد فيو بالضياع 

كالدـ ابؼراؽ، كابعياع _ بلب انتهاء

ىو ابؼطر _كابغب كالأطفاؿ كابؼوتى

كمقلتاؾ بيت طيفاف مع ابؼطر 

كعبر أمواج ابػليج بسسح البركؽ 

سواحل العراؽ بالنجوـ كالمحار 

كأنها تهم بالبركؽ 

فيسحب الليل عليها من دـ دثار 

يا خليج :"أصبح بابػيلج

" يا كاىب الؤلؤ كالمحار كالردل

فتَجع الصدل 

كأنو النشيج 

يا خليج "
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" ياكاىب المحار كالردل

أكاد أبظع العراؽ يذخر الرعود 

كبىزف البركؽ في السهوؿ كابعباؿ 

حتى إذا ما فض عنها ختمها الرجاؿ 

لد تتًؾ الرياح من بشود 

في الواد من أثر 

أكاد أبظع النخيل يشرب ابؼطر 

كأبظع القرل تئن كابؼهاجرين 

يصارعوف بالمجاذيف كبالقلوع 

عواصف ابػليج كالرعود منشدين 

مطر 

مطر 

مطر 

كفي العراؽ جوع 

كينشر الغلبؿ فيو موسم ابغصاد 

لتشبع الغرباف كابعراد 

كتطحن الشواف كابغجر 



   (أنشودة المطر)الفصل الثاني         دراسة دلالة الأصوات في قصيدة بدر شاكر السياب

 

 

حوبؽا بشر ...رحى تدكر في ابغقوؿ

مطر 

مطر 

مطر 

ككم ذرفنا ليلة الرحيل من دموع 

بابؼطر _ خوؼ أف تلبـ_ثم إعتللنا 

مطر 

مطر 

كمنذ أف كنا صغارا، كانت السماء 

تغيم في الشتاء 

كيهطل ابؼطر 

بقوع _ حتُ يعشب الثرل _ ككل عاـ 

ما مر عاـ كالعراؽ ليس فيو جوع 

مطر 

مطر 

مطر 

في كل قطرة من ابؼطر 
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بضراء كصفراء من أجنة الزىر 

ككل دمعة من ابعياع كالعراة 

ككل قطرة تراؽ من دـ العبيد 

فهي ابتساـ في انتظار مبسم جديد 

أك حلمو توردت على ؼ الوليد 

في عالد الغد الفتي كاىب ابغياة 

مطر 

مطر 

مطر 

سيعشب العراؽ بابؼطر 

أصيح بابػليج يا خليج 

يا كاىب اللؤلؤ كالمحار كالردل 

فتَجع الصدل 

كأنو النشيج 

يا خليج 

يا كاىب المحار كالردل 

كينشر ابػليج من ىبائو الكثار 
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على الرماؿ رغوة الأجاج كالمحار 

كما تبقى من عظاـ بائس غريق 

من ابؼهاجرين ظل يشرب الردل 

من بعة ابػليج كالقرار 

كفي العراؽ ألف أفعى تشرب الرحيق 

من زىرة بربها الرفات بالندل 

كأبظع الصدل 

يرف في ابػليج 

مطر 

مطر 

مطر 

في كل قطرة من ابؼطر 

بضراء أك صفراء من أجنة الزىر 

ككل دمعة من ابعياع كالعراة 

ككل قطرة تراؽ كمن دـ العبيد 

فهي ابتساـ في انتظار مبسم جديد 

أك حلمو توردت على فم الوليد 
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في علم الغد الفتي كاىب ابغياة 

كيهطل ابؼطر 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



   (أنشودة المطر)الفصل الثاني         دراسة دلالة الأصوات في قصيدة بدر شاكر السياب

 

 

دلالة مكونات البنية الصوتية في القصيدة : المبحث الثاني

    غفل الكثتَ من ابؼنشغلتُ بالشعر العربي عن جانب لابد من أخذه بعتُ الاىتماـ عند برليل 
أم نص أدبي، لأنو يلعب دكرا مهما في بلورة الدلالة كتوظيفها بػدمة النص الأدبي، كبياف بصاليات 

. التشكيل الصوتي في النص

كما أف الناظر إلذ البنية الصوتية كحدىا يستطيع أف يكشف مدلوؿ القصيدة كإلا فكيف تؤثر     
. بالعواـ من الناس، إذا ما كانت بذرم أصوات القصيدة في نفوسهم بؾرل الدـ في أجسادىم

 صورة بصيلة من صور الكلبـ، كالأصوات في ترديدىا كتكرارىا -مهما يكن غرضو-كالشعر    
فإدراؾ بصاؿ " بردث نغما منتظما ىو أبرز نواحي ابعماؿ في الشعر بؼا فيو من جرس الأصوات

 1"ابعرس سابق لإدراؾ ما في الشعر من بصاؿ الأخيلة كالصور

كابغرؼ صوت يقع من حياة العرب كنفوسهم موقعا متميزا كسنبدأ بالقصيدة، أكلا من حيث     
. ابعانب الصوتي بأكاخر الأبيات الشعرية لا سيما علبقتها بالقافية

، }ك  {قصتَ/سحر، قمر، نهر، مطر، شجر}يناكب الشاعر في ابؼقطع الأكؿ بتُ قافية      كركـ
، شفيف، مساء، خريف، ضياء، بكاء، غيوـ ، بفا يضفي على ابؼقطع بصالية من {طويل/بقوـ

التشكيل الصوتي بتُ الأبيات الشعرية، ىذا من جهة، كمن جهة أخرل، فالراء صوت تكرارم 
بؾهور، فكأبما الشاعر حتُ يتحدث عن مظاىر ابغزف في العراؽ بواكؿ أف بللص من ىذا الشعور، 

عيناؾ غابتا بزيل :"في قولو}  { كالركم  {قصتَ/Ioحر}فيمزح بتُ قصر آخر البيت الشعرم 
". ساعة السحر

في  {طويل/IO. سيف}أما عندما يتحدث عنهم العراؽ يلجأ إلذ ابؼقطع الطويل      
فالبنية الصوتية للمقطع الأكؿ، بخاصة أنو يتحدث عن " كتغرقاف في ضباب من أسى شفيف:"قولو
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الذكريات ابعميلة كبدا أنو مطلع استهلبكي للقصيدة يرمي طابع الارتياح عليو، فالأصوات لا تكاد 
، تلك بداية القصيدة، {مهموس}ؾ {حرؼ لتُ} L {بؾهور}أف بذهر حتى تلتُ أك تهمس، عتُ 

ابعهر، تلك ىي النظرة التي بركم النص بأكملو، }حتى يعقبو ابغزف  {ابؽمس}ما أف يأتي السركر 
معتٌ ذلك أف ىذه الأصوات لا برمل قيمة بدعزؿ عن بنائها كترتيبها، كأف ما نسميو مدا كلينا "ك

كقد .كتكريرا يأخذ في داخل التًكيب دلالة عميقة تؤثر في ابؼعتٌ بطريقة ما تزاؿ برتاج إلذ تأمل
أف فاعلية التشكيل "، كلكن ابؼهم لدينا الآف ىو أف نقوؿ (السياؽ)تتداخل ىذه الدلالات بنشاط 

الصوتي كما يسمى الصفات الصوتية ابؼتباينة بهب أف يفسر تفستَا أعمق من ىذا ابؼنحى الصوتي 
 1."ابؼوجو

يكاد لا بىلو بيت شعرم في ىذه القصيدة من حرؼ مد، إف لد يكن ألفا فهو الواك، كىو في     
، )كلتا ابغالتتُ غالبا ما يكوف بصع تكستَ  ، أطفاؿ، عصافتَ، غيوـ بليل، أضواء، أقمار، بقوـ

دموع، رفاؽ، بغود، مزاريب، بؾاذيف، صغار السحاب، تراب، مياه، غناء، أمواج، بركؽ، سهوؿ، 
كلذلك بقد أف العلبقة بتُ أصوات ابؼد كفكرة "(جباؿ، رجاؿ، رياح، رعود، رعود، غرباف، جياع

الإحساس بابػوؼ كالاغتًاب لابد أف تكوف عنصرا أساسيا ىاما في بحث أصوات ابؼد نفسها كبؽذا 
بقد أف أصوات ابؼد نفسها ليست صفة معزكلة كإبما ىي إمكانات مستمرة تدخل فيها اعتبارات 

 2."زكايا كثتَة_على الدكاـ_أخرل كتتشابك فيها

أك نهاية البيت الشعرم في ابعزء الثالش من القصيدة، فكأبما الشاعر بيد ما بو من أحزاف على     
حاؿ العراؽ خاصة كابؼناحي التي تبعث السركر في نفسو من خلبؿ تلك ابغركؼ التي برمل السعة 

كبيكن الشاعر من إشباع عواطفو كيزيد من  (سيج/ سػػػػار/ سػػػػوؽ/ سػػػاع/ سػػػود/ ـL/  ؿL)كابؼد 
فأصوات ابؼد كالتُ عنصر "إحساسو بالتوتر كالضياع حتى لكأف السياب لا يريد لآلامو أف تنتهي، 

ىاـ في بصاليات التشكيل الصوتي كفي توضيح ما يسمى التأليف اللحتُ للشعر كإدراؾ قيمو 
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ابؼوسيقية كنشاطو الإيقاعي، كىذه الفاعلية ابعمالية تتحدد بأشياء كثتَة منها النغمة ابؼميزة لكل 
صوت من ىذه الأصوات، كغتٌ الصوت بالنغمات الثانوية كالإحساس ابغركي ابؼصاحب للنطق 

 1".بالصوت

لذلك عندما كصل الشاعر إلذ ابعزء الثالث من القصيدة ككجد الأمر أنو صعب أف يتغتَ،     
يذخر، )كنهايات بعض الأسطر ب  (ابؼطر)استخدـ من الأصوات القصتَ ابؼتمثل بالنية التكرارية 

، ككأف الشاعر يريد بسرعة أف يتخلص من موقفو فلجأ على ما سبق، فضلب على أنو (أثر، ابغجر
، بفا يوظف السرعة في (أمطار)استعاض بابؼطر عن الأمطار من خلبؿ ابغذؼ الصوتي كالتًكيبي في 

قمة التشكيل الصوتي ىنا ىو أنو يذكب في ىذه ابؼواقف الوجدانية ابؼتشابكة "نهاية ابؼقطع ابغزين، ك
إلذ نبضات قلب الشاعر  (الخ...المجهورة كابؼهموسة، الصحيحة كابؼمدكدة)فتستحيل تلك الأثوات 

إلذ زكايا  (الطويلة كالقصتَة، ابؼنبورة كغتَ ابؼنبورة)ابؼتموجة كزفراتو المحرقة، كما تستحيل تلك ابؼقاطع 
 2".عميقة في كجداف الشاعر تتجمع فيها كل أصوات ابؼاضي كبنوـ ابغاضر

كمنذ أف كنا صغارا، :"كنلبحظ أف أصوات ابؼقطع الرابع تتًاكح بتُ مهموس، كبؾهور، يقوؿ     
 (مو)ص  (مج)ف  (مو)ؾ  (مج)ف  (مج)أ  (مج)ذ (مج)ف  (مج)ـ : ، تتمثل ب"كانت السماء

مد بؽمومو السابقة، كالطبيعي أف ينتج )ساء  (مج)ـ  (مو)س  (مو)ت  (مج)ف  (مو)ؾ  (مج)غ 
سركر يعقبو )مثل ىذا، ليس في ىذا البيت الشعرم كحده بل في كل الأبيات ابؼقطع، فالنظرة ابغزينة 

متمثلة ختَ بسثيل في البنية الصوتية للمقطع، فيلجأ الشاعر في نهاية السطر الشعرم إلذ أف بيد  (حزف
السماء الشتاء، بقوع، جوع، )ما بو من ىذا الضيق ابؼتمثل بتلك النظرة من خلبؿ حركؼ ابؼد 

العراة، العبيد، جديد، الوليد، ابغياة، النشيج، ابػليج الكثار، المحار، غريق، القرار، الرحيق ابػليج، 
 .(...العراة
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 1".عند تاء بسنح ابؼتلقي إدراكات أخرل أعمق كأكمل_ فالأصوات ابؼد"

: ما مر عاـ كالعراؽ ليس فيو جوع: كما أف البنية الصوتية في استخداـ الأفعاؿ تبتُ معناه، مثلب    
من خلبؿ البنية التكرارية  (ابغزف)، ككأف الشاعر يكرر ىذا ابعهر (تكرارم، بؾهور)ر  (مج)ـ 

فإذا بو ابعوع، لا بد كأف يكوف ابعوع  (مر)بغرؼ الراء، كىو معركؼ من خلبؿ تكرار المجهور 
. بددلولو ابغزين، لأف ذلك ما تتوقعو البنية الصوتية السابقة

كبفا تعرضت لو الصوتيات ابغديثة ىذا التجانس بتُ ابغركات القصار كحركؼ ابؼد أك بتُ     
ابغركات كحرفي اللتُ أم الواك كالياء باعتبار أف ىذين ابغرفتُ بفا نصفا حركة أك نصفا حرؼ، كبنا 

من ابغركؼ التي بذمع بفيزات بزص الصوامت من جهة كالصوائت من جهة أخرل، فلب ىي 
صوامت بؿضة، كلا صوائت بؿضة كإبما تقع في درجة كسطى فلب ينفتح فيما بؾرل الصوت انفتاحا 

. كليا كما ىو ابغاؿ في ابغركات، كلا ينفتح انفتاحا جزئيا كما ىو ابغاؿ في ابغركؼ

: ابغركؼ التي قامت عليها ألفاظ القصيدة

يتضمن العمل في ىذه ابؼرحلة من القراءة إحصاءا لكل حركؼ القصيدة منطوقها أك مسموعها     
. 2كذلك لأف تقطيع الشعر كىجاءه على اللفظ لا ابػط

فما كجدناه في اللفظ احتسبناه، كما لد يوجد في اللفظ أسقطناه، لأف الشعر فن بظعي في     
: نشأتو الأكلذ كما يزاؿ، كقد أحصينا عدد من ابغركؼ في أبيات القصيدة على النحو التالر
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 1717: بؾموع ابغركؼ 121: بؾموع الأبيات
 

كما يلفت الانتباه في ىذه القصيدة كثرة استخداـ حرؼ الراء كألف ابؼد كحسن اختيار البحر     
كىو الركم قد تكرر أربعا كثلبثتُ مرة في ابؼقطع الأكؿ، أم  (الراء)ابؼناسب لاحتوائهما، إف حرؼ 

مرة  (126)بنسبة ما جعلو يتفوؽ عدديا على غتَه من ابغركؼ، لأنو يتكرر مئة كست كعشرين 
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موزعة توزيعا عاما على مساحة النص، أما إذا اعتبرنا ما تتميز بو درجة انفتاح ىذا ابغرؼ من 
: مرة ساكنا على النحو التالر (74)مرة متحركا ك  (91)تكرار، فتًتفع نسبة تواتره عاليا، لأنو كرد 

الساكن ابؼتحرؾ ابؼدل ابؼشهد 
 13 19 32الأكؿ 
 15 15 30الثالش 

 18 17 35الثالث 
 28 40 68الرابع 

 74 91 165المجموع 
 

. فقد غلب صوت الراء في النص توزيعا كقافية، كقد شاركو في التًتيب صوت اللبـ

في صوت الراء بأنو صوت تكرارم ىذا بالإضافة  (ـ1930)كيرل الدكتور رمضاف عبد التواب     
فقد قاؿ عنو " اللبـ"إلذ حدكث ذبذبة في الأكتار الصوتية عند نطق ىذا الصوت، كأمتا عن صوت 

اللبـ عن صفق اليد على رطوبة أك كقوع شيء فيها دفعة حتى يضطر ابؽواء إلذ أف :"ابن سينا
 1.ينضغط معو ثم ينصرؼ كتتبعو رطوبة

كعليو فالإنسجامية بتُ اللبـ كالراء حاصلة في تأكيد الدلالة، كلو ختَ صوت آخر لظهر ابػلل     
كالاضطراب، كلد بهمع السياب في مقاطع الأبيات بتُ الراء كاللبـ لتقل ابعمع بينهما، فهما من 

. بـرج كاحد
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في  (الصاد)ك  (الراء)ك  (السحر)في لفظ  (الستُ)ك  (الراء)كإذا استثينا بصع السياب بتُ     
فإننا لا بقد استخداما بفا ثقل من التجاكر ابغرفي لنفور ابغس عنو كبؼشقة  (العصافتَ، صغارا)لفظتي 

. فكاف ذلك من أسباب بصاؿ كلبـ الشاعر. 1تكلفة على النفس

كيعد الألف من أكثر - مرة من بتُ حركؼ القصيدة (69)، (الألف)كقد تكرر في القصيدة     
الأصوات لينا التي تتسم بالوضوح في السمع كاتساع ابؼخرج لأف ابؽواء بىرج معها غفلب مستطيلب أك 

طليقا، فلب تتأثر بوضع الشفتتُ، كما تتأثر الواك بضمتها، كلا تتأثر بوضع اللساف كما تتأثر الياء 
 2.برفعة نسبيا قبل ابغنك

كاضحة، فالقدماء _ في القصيدة_جعل ابغركؼ التي جاء بعدىا " الألف"كما نلبحظ أف     
 3.بهعلوف ابؽمزة ألفا بؼركنة الألف كسهولة النطق بو

: أك تلتها، كما ىو بفثل في ابعدكؿ التالر" الألف:كيتعزز ىذا الرأم باستقراء ابغركؼ التي مهدت 

ابؼشهد الثالش ابؼشهد الأكؿ 
مهدت التواتر ابغركؼ التًتيب 

للؤلف 
ثلث 

الألف 
مهدت التواتر ابغركؼ  التًتيب 

للؤلف 
ثلث 

الألف 
01 
02 
03 
04 
05 
06 
07 

ابؼيم 
ابؽمزة 
النوف 
الفاء 

الستُ 
الباء 
العتُ 

7 
7 
5 
5 
4 
4 
4 

6 
 _
2 
1 
3 
1 
2 

1 
7 
3 
4 
1 
3 
2 

01 
02 
03 
04 
05 
06 
07 

اللبـ 
الداؿ 
النوف 
ابؽاء 
ابعيم 
الصاد 
الراء 

5 
5 
4 
4 
3 
3 
3 

2 
 _
2 
4 
2 
2 
3 

3 
5 
2 

 _
1 
1 

 _
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08 
09 
10 
11 
12 
13 
14 
15 
16 
17 
18 
19 
20 
21 

الكاؼ 
الثاء 
الراء 
اللبـ 
ابغاء 
الواك 
الذاؿ 
العتُ 

القاؼ 
الشتُ 
الياء 

الداؿ 
ابػاء 

الصاد 

3 
3 
3 
3 
2 
2 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

1 
3 
2 
2 
1 
2 
2 
1 
1 

 _
1 

 _
1 
1 

2 
 _
1 
1 
1 

 _
 _
 _
 _
1 

 _
1 

 _
 _

08 
09 
10 
11 
12 
13 
14 
15 

الباء 
الذاؿ 
ابؼيم 
الواك 

الكاؼ 
القاؼ 
ابغاء 
الياء 

2 
2 
2 
2 
2 
2 
1 
1 

2 
1 
1 
2 
2 

 _
 _
1 

 _
1 
1 

 _
 _
2 
1 

 _
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الجهر والهمس، والوقف والاستمرار : الأصوات من حيث- 

عندما نقف على الأصوات كمعرفة نسبة المجهور كابؼهموس منها في ابؼشهد الأكؿ من قصيدة     
يتبتُ أف عدد  (أنشودة ابؼطر)إلذ قولو  (عيناؾ غابتا بليل ساعة السحر):من قولو (أنشودة ابؼطر)

مائة ككاحد صوتا مهموسا،  (101)مئتاف كأربعة صوتا يقابلها  (204)الأصوات الصامتة المجهورة 
كذلك في ابؼشهد الأكؿ، كىذا التوزيع ينبئ عن غلبة الأصوات المجهورة على الأصوات ابؼهموسة، بفا 

قد بومل بعض الدلالات على مستول ربط الصوت بالقوة من حيث ابعهر أك العلو مع ابؼوقف 
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فإف الصوت :الذم يؤدم فيو، أك السياؽ الذم يضمو، كإذا ربطنا الصوت بابعانب الفيزيائي 
 1".المجهور بومل بصلة من ابؼعطيات الفيزيائية التي بذعلو الأقول مقابل الصوت ابؼهموس

إذا كقفنا على ابؼشهد الأكؿ من النص لرصد الأصوات الوقفية كالاستمرارية يتبتُ أف عدد     
( 217)كاحد كتسعوف صوتا كقفيا، أما الأصوات الاستمرارية فإف عددىا  (91)الأصوات الوقفية 

. مئتاف كسبعة عشر صوتا، كالفارؽ الواضح بتُ النمطتُ لا يتأتى في ىذا النص جزافا

أربعة أسطر من ابؼشهد الأكؿ قد انتهت  (04)أما موقعية تلك الأصوات فإف رصدىا يبتُ أف     
أربعة عشر سطرا شعريا من ابؼشهد نفسو بالأصوات الاستمرارية،  (14)بأصوات كقفية، كانتهت 

كىنا بقد أف شيوع الأصوات الاستمرارية في نهاية الأبيات الشعرية قد ينسجم مع إبواء النص 
. كمراده، كىو ابؼفارقة بتُ كاقعتُ في العراؽ كالذكريات ابعميلة التي تشيع في القصيدة

: إلذ قولو (تثاءب ابؼساء كالغيوـ ما تزاؿ): كبرصد الأصوات في ابؼشهد الثالش من النص من قولو    
مائة كثلبثة كثلبثوف  (133)بقد أف عدد الأصوات الصوامت الوقفية  (يا كاىب المحار كالردل)

مائة كثلبثة كبشانوف صوتا،  (283)صوتا، أما الصوامت الاستمرارية في ابؼشهد نفسو فإف عددىا 
أم بزيادة الصوامت الاستمرارية بفارؽ كاضح، كما يهمنا من ىذه الأصوات ىو موقعيتها، فقد بتُ 

ثلبثة عشر بيتا شعريا قد انتهت قفلتها بصامت كقفي،  (13)رصد موقعية ىذه الأصوات أف 
سبعة عشر بيتا منتهية بصامت استمرارم، كمع أف نسبة شيوع الأصوات  (17)كجاءت القفلة في 

الاستمرارية أكثر من الأصوات الوقفية، إلا أف الشاعر استطاع أف يوظف الأصوات الوقفية توظيفا 
ينبئ عن مضموف النص كمراده، عندما شحنها بدوقعية تربط بينهما كبتُ مراد النص، كفحواه، 

. كتوقف عند الذكريات

كما أف التوظيف ينسجم مع ابؼناحي التي تبعث السركر كابغزف في نفس الشاعر كىذا      
الاستنباط ينسجم أيضا مع طبيعة ابؼقطع الذم يتشكل مع تلك النهايات، حيث يكثر ابؼقطع 
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ابؼغلق، كيقل ابؼقطع ابؼفتوح الذم ينتهي بصائت كبذلك ينسجم الصوت الوقفي مع ابؼقطع ابؼغلق 
. مع ارتباطهما بهموـ الشاعر كذكرياتو

مطر، ): إلذ قولو (أكاد أبظع العراؽ يذخر): كقد أخذت ابؼشهد الثالث من النص، إذ يقوؿ    
. (مطر

إف رصد الأصوات الصوامت في ىذا ابؼشهد يكشف لنا عن زيادة الأصوات الاستمرارية مقارنة     
مائة كسبعة كسبعوف صوتا،  (177)مع الأصوات الوقفية، فقد تبتُ أف عدد الأصوات الاستمرارية 

بطسة كستوف صوتا كمع أف الأصوات الاستمرارية تزيد  (65)أما الأصوات الوقفية فتبتُ أف عددىا 
على الوقفية إلا أف توظيف تلك الأصوات موقعيتها جعل الأصوات الوقفية فاعلة في انسجامها مع 

. مضموف النص كىدفو أكثر من الاستمرارية

كفي ابؼشهد الثالث بقد أف الأصوات ابؼهموسة تقل عن الأصوات المجهورة فعدد الأصوات     
مائتا صوت، فإف  (200)اثناف كستوف صوتا، أما الأصوات المجهورة فعددىا  (62)ابؼهموسة 

الأصوات المجهورة تتسم بالقوة كالوضوح في الإبظاع أكثر من الأصوات ابؼهموسة، كىي أكثر شيوعا 
منها، كىذا ما جعلها تتميز، إذ الشاعر بؿتاج إلذ إبظاع صوتو، عن ابؽم الذم يؤرقو، كعن مدل 

. عجزه كقومو عن التغيتَ

كإذا كقفنا مع ابؼشهد الرابع بقد أف ىذا ابؼشهد، يغاير ابؼشاىد السابقة من حيث نوعية     
الصوت، كارتباطو بدوقعية خاصة فالأسطر الشعرية في ىذا ابؼشهد تنتهي بالصامتتُ الاستمرارم 

:  كالوقفي، كىي على النحو الآتي

كمنذ أف كنا صغارا، كانت السماء 

تغيم في الشتاء 

كيهطل ابؼطل 
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بقوع - حتُ يعشب الثرل-ككل عاـ

.... 1ما مر عاـ كالعراؽ ليس فيو جوع

 ..............................

يلبحظ عن الكلمات التي جاءت في اكاخر الأسطر الشعرية في ابؼشهد الرابع أنها تنتهي     
كالوقفي ...." ابؼطر، بقوع، جوع، مطر، ابؼطر، الزىر، الكثار، المحار: "بالصامتتُ الاستمرارم كىي

ككل كلمة من ىذه ...." السماء، الشتاء، العراة، ابغياة، جديد، الوليد، خليج، نشيج:"كىي
تنسجم مع دلالتها كأحسب أف دلالة الأصوات الاستمرارية كالوقفية في ىذه الكلمات لا بسثل 

. علبمة كاضحة على قيمة بؿددة، إلا إذا كضعت في سياقها اللغوم

:  البناء المقطعي-

بالوقوؼ على ملبمح البناء ابؼقطعي في القصيدة، كرصد بماذج منو في بعض مشاىد القصيدة     
من ابؼمكن القوؿ بأف ىذه ابؼقاطع الطويلة بأصواتها ابؼمدكدة ابؼتوترة أك ابؼشدكدة برمل بإصرار "

، ذلك 2"مواجهة الشعور بالعزلة كتؤيد بطريقة لا شعورية فكرة ابؼعاناة كالقلق التي يبذبؽا الشاعر
. لإعادة الأمل إلذ العراؽ

: إلذ قولو (عيناؾ غابتا بليل ساعة السحر): إف رصد البناء ابؼقطعي في ابؼشهد الأكؿ من قولو    
مائتاف كتسعة كأربعوف مقطعا،  (249)، يبتُ أف عدد ابؼقاطع في ىذا ابؼشهد (أنشودة ابؼطر)

: جاءت على النحو الآتي

. كاحد كتسعوف مقطعا (91) (ص ح ص)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼغلق  .1
. بطسة كأربعوف مقطعا (45) (ص ح ح)عدد ابؼقاطع من النوع الطويل ابؼفتوح  .2
. مائة كأربعة مقطعا (104) (ص ح)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼفتوح  .3
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. تسعة مقاطع (09) (ص ح ح ص)عدد ابؼقاطع من النوع الطويل ابؼغلق  .4

بىلق اختلبؼ ابؼقاطع أنواعا من الايقاعات ابؼختلفة فوؽ الوزف العركضي الثابت ىذه     
لا تنفصل بعاؿ عن إحساس السياب - التي تربط بالقيمة السوقية ابػاصة للؤصوات –الايقاعات 

. الأليم الأليم كحزنو الدفتُ الذم بيلؤ عليو أعماقو

: إلذ قولو (تثاءب ابؼساء كالغيوـ ما تزاؿ)/ أما البناء ابؼقطعي في ابؼشهد الثالش من قوؿ الشاعر    
. (يا كاىب المحار كالردل)

: ثلببشائة كبطسة كبطستُ مقطعا، كزعت على النحو الآتي (355)فقد تكوف في ىذا ابعزء من 

. مئة كسبعة عشر مقطعا (117) (ص ح ص)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼغلق  .1
. مئة كستوف مقطعا (160) (ص ح)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼفتوح  .2
. تسعة كبطسوف مقطعا (59)(ص ح ح )عدد ابؼقاطع من النوع الطويل ابؼفتوح  .3
. تسعة عشر مقطعا (19) (ص ح ح ص)عدد ابؼقاطع من النوع الطويل ابؼغلق  .4

كمن الواضح أف البناء الصوتي يشكل الإيقاع كبيكننا من إدراؾ ابػلق ابؼستمر كالإمكانات اللبنهائية 
. التي بوتاج إليها الشعر

: كيشكل البناء ابؼقطعي في ابؼشهد الثالث من قولو

، كزعت على (211)مائتاف كأحد عشر مقطعا  (مطر مطر): إلا قولو (أكاد أبظع العراؽ يذخر)
: النحو الآتي

. تسعة كستوف مقطعا (69) (ص ح ص)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼغلق  .1
. بشانية كتسعوف مقطعا (98) (ص ح)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼفتوح  .2
. ثلبثة كثلبثوف مقطعا (33) (ص ح ح)عدد ابؼقاطع من النوع الطويل ابؼفتوح  .3
. إحدل عشر مقطعا (11) (ص ح ح ص)عدد ابؼقاطع من الطويل ابؼغلق  .4
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: أما البناء ابؼقطعي في ابؼشهد الرابع من قوؿ الشاعر

، يبتُ أف عدد ابؼقاطع في ىذا (كيهطل ابؼطر)إلذ قولو  (كمنذ أف كنا صغارا كانت السماء)    
: أربعمائة كثلبثة كثلبثوف مقطعا، جاءت على النحو التالر (433)ابؼشهد 

. مئة كسبعة كبطسوف مقطعا (157) (ص ح ص)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼغلق  .1
. مئة كتسعوف مقطعا (190) (ص ح)عدد ابؼقاطع من النوع القصتَ ابؼفتوح  .2
. ثلبثة كستوف مقطعا (63) (ص ح ح)عدد ابؼقاطع من النوع الطويل ابؼفتوح  .3
. ثلبثة كعشركف مقطعا (23) (ص ح ح ص)عدد ابؼقاطع من الطويل ابؼغلق  .4

إف الاستقراء الأكلر للبناء ابؼقطعي في الأمثلة ابؼأخوذة من النص، يظهر شيوع ابؼقطع القصتَ     
قد يضيف  (أم ابؼفتوح)ابؼفتوح بنسبة أعلى من ابؼقطع القصتَ ابؼغلق، كىذا النمط من ابؼقاطع 

دلالة ما في قراءة النص، فإذا كاف النص يتحدث عن ىطوؿ ابؼطر، فإف ىذا النمط من ابؼقاطع 
ينتهي بصوت متحرؾ، كىذا ينسجم مع رؤية النص، لأف ابغركة عكس السكوف بل انعداـ 

. السكوف

إف شيوع ابؼقطع القصتَ ابؼفتوح بيثل ظاىرة في بناء النص، كللوقوؼ على موقعية ىذا الشيوع ثم     
رصد مقاطع نهاية الافتتاحية، كنهاية القفلة في كل مشهد من مشاىد القصيدة أم آخر مقطع في 

البيت الأكؿ من ابؼشهد، كآخر مقطع في البيت الشعرم الأختَ من ابؼشهد، كقد تبتُ من ىذا 
من مشهدين يتكوناف من مقطع قصتَ  (البيت الأكؿ)أف ابؼقطع الأختَ من الافتتاحية : الاستقراء

من ثلبثة مشاىد تتكوف من  (البيت الأختَ)، ككذلك ابؼقطع الأختَ من القفلة (ص ح ص)مغلق
، كقد جاء ىذا النمط في مشهدين من مشاىد القصيدة الأربعة على (ص ح ص)مقطع مغلق 
: النحو التالر

نهاية الافتتاحية في ابؼشهد                           نهاية القفلة في ابؼشهد 
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 (ص ح ص)طر / ابؼطر                             (ص ح ص)السحر    حر 

 (مغاير) (ص ح ح)دل / الردل                      (ص  ح ح ص)تزاؿ    زاؿ 

 (ص ح ص)طر / مطر                         (ص ح ص)يذخر     خر

 (مغاير) (ص ح ص)طر / ابؼطر                 (ص ح ح ص)السماء     ماء 

كىنا يلبحظ أف مشهدين قد انتهت افتتاحيتهما بابؼقطع القصتَ ابؼغلق، كثلبثة مشاىد قد     
انتهت قفلتها بابؼقطع القصتَ ابؼغلق، كمقطع كاحد جاءت افتتاحيتو منتهية بدقطع طويل مغلق، 

كقفلتو منتهية بابؼقطع الطويل ابؼفتوح، كقد ينبئ ىذا النمط من ابؼقاطع عن الانسجاـ بتُ النص، 
كرؤية ابؼبدع كبناء النص اللغوم، إذ ابؼقطع ابؼغلق ينتهي بصامت ساكن، كالسكوف ينسجم مع 

بذسيد الشاعر عجزه كقومو عن التغيتَ، كىذا ما ينبئ بو النص كيشتَ إليو، فالنسق ابؼقطعي بيثل 
. بمطا من الأنساؽ الصوتية التي تتضاـ لتشكل نسقا لغويا من بصلة الأنساؽ اللغوية لأم نص

نستنتج بفا سبق نسبة من الانسجاـ كالتناغم بتُ طبيعة البناء ابؼقطعي الكلي للقصيدة مع رؤية     
.ابؼبدع كالنص، كىي بؿاكلة لإضافة درجة من كعي القصيدة الشعرية، ككشف أبعادىا



 

 



 خاتمــة
 

 

كر السياب، ا    في بحثنا ىذا ابؼوسوـ بالبنية الصوتية في القصيدة العربية ابغديثة في شعر بدر ش
خلصنا إلذ أىم النقاط الأساسية كالتي بسثل لنا أىم النتائج ابؼتحصل عليها كبيكن تلخيصها فيما 

: يلي

  لقد كاف ابؼستول الصوتي للشعر بؿفز للعرب عموما كلأرباب الفصاحة خصوصا للتأمل في
. أبياتو كتنبيها بؽم على ضركرة الإفادة من الزخم الصوتي الذم بصعتو لغتهم

  فصوت ابغرؼ يبعث على تأمل العلبقة بينو كبتُ الدلالة التي أفادىا، فقد كانت العلبقة كثيقة
بتُ صفات ابغرؼ من الشدة كابعهر كاللتُ كما في البيت الشعر من إحساس كالشدة في 

كصف الألد كابعوع كغتَبنا، كاللتُ كالرقة في كصف ابغبيبة، كقد تكوف الركابط حسب ابؼخرج 
الصوتي للؤحرؼ مع ما جاء ذكره في القصيدة، كما ىذه ابؼعالش إلا دلالات لبيالش الإعجاز 

. اللغوم للصوت العربي على كجو ابػصوص
  كلد تكن الصوامت كحدىا التي انفردت بدلالة صوتية تستدعي التأمل بل كاف للمصوتات

الأخرل النصيب الأدلس في ذلك الاستدعاء، فقد كانت ذا تركيب صوتي تستوحي منو أبنية ما 
يراد الإخبار عنو، فكل من ابعملة ابػبرية كالاستفهاـ بومل أصواتا موافقة مع صائر أدبياتو في 
القصيدة، كبهذا يكوف ابؼلحظ الصوتي الذم يتصدر البيت الشعرم متوافقا دلاليا كصوتيا مع 

. ابؼضموف، كذلك من خلبؿ صفات ابغركؼ كبـارجها
  كفي ابغديث عن ابغزف كالأسى من لدف السياب فقد جعل ابؼدك الاستطالة كالانفتاح الصفات

. ابؼميزة لأحرفها، فقد جاءت أصواتها مغرقة في الطوؿ
  استطاع الشاعر الانتقاؿ من حرؼ إلذ آخر ليجعل ابؼتلقي ينتقل ينتقل مع ابؼعالش إلذ أف يصل

إلذ ابؼراد، كىذا ما بذلى بأبهى صورة في النص، إذ انتقلنا من الراء إلذ اللبـ، كىذا يعتٍ أف 
. الانتقاؿ يتم بتُ الأحرؼ ابؼتقاربة فالراء أخت اللبـ

.اختار الشاعر كلمات تفاعلت أصواتها تفاعلب يوحي بقوة الشاعر
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