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علل جليل عطااو    بعد الشكر لله عز وجل

إقرارا بالففل لذويو و نزولا عند قول النبي  لل  

  فـ ن  "من لا يشكر الناس لا يشكره الله: "الله عليو و سلم  

 ص بالشكر نبب المعرفة  ستاا المشرف  ن إلل  ن  االواجب يدفعن

" بيلول شعبان "الدكتور ناعلل مذكرت

 نا بتوجيياتو العلمية القيمة وكان داعما لا  مدنايال

 كل  ير وبارر الله في عملو  افي المراحل الصعبة  فجزاه الله عن

وعمره  

 بشرف  نامن حظينا إلل  وعرفـاننا  تقدم بشكرنكما  

  الأدب العربي بين  يدييم  ساتذةين متعلمنا         جلوس

           

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لبسم الله الذي لا شيئ  أعظم منو، أحمده وأـشكره حمدا وشكرا كما ينبغي لجلال 
وجهو وعظيم سلطانو على توفيقي طوال مشواري الدراسي الذي أثمر ىاتو المذكرة والتي 

 :أخص بإىدائها 

إلى رمز حياتي إلى الذي كان بين الناس رجلا وبين الرجال مثالا،إ لى من سهر وتعب 
 ".أبي العزيز"لنجاحي إلي أروع أب في الدنيا كلها 

إلى نبع الحنان وبر الأمان وإلى أمل حياتي وسر ابتسامتي، منيرة دربي ومشوار حياتي إلي 
 ".أمي الحنونة "من رسمت طريق نجاحي 

 .محمد الطيب، وداد:إلى أخي و أختي 

 .بثينة، نصر الله، فاطمة الزىراء : إلى براعم العائلة 

 .وإلى التي أنعمتا عليا بدعواتهما جدتي الغاليتان أمدهما الله بالصحة والعافية

 وإلى كل الأىل والأحبة الذين ساندوني في مسيرتي الدراسية خالاتي سهام

 .أحلام ، ىند، أحمد، إبراىيم : وكريمة وكتاكيتهم الصغار

 ".جمال الدين:"وإلى من كان لي سندا وعلمني علم الحياة 

 .حياة، خضرة، حنان، أشواق، حنان، فاطيمة:وإلى أعز صديقاتي على قلبي

 ".زينب"و إلى من حملهم قلبي ولم ينصفهم قلمي 

 .وإلى كل عائلة بوزيد صغيرا وكبيرا 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
لبسم الله الذي لا شيئ أعظم منو، أحمده وأشكره حمدا وشكرا كما ينبغي لجلال وجهو وعظيم سلطانو 

: على توفيقي طوال مشواري الدراسي الذي أثمر ىاتو المذكرة والتي أخص بإىدائها
إلى الذي حماني ورعاني إلى الذي كان دائما قدوتي وإلى مصدر إلهامي وخير من علمني أبي الغالي أطال 

. الله في عمره 
إلى نبع الحنان إلى التي تحت قدميها الجنان إلى الشمعة التي تضيئ الألوان أمي الغالية أطال الله في 

. عمرىا، وكذلك إلى جدتي الغالية أطال الله في عمرىا 
. محمود، أحمد، سالم، بن عامر:وإلى إخواني 

. خيرة، مريم، فاطيمة، سمية وأزواجهم وأبناء أخواتي وأخوتي: إلى أخوتي
. سماح، فاطنة: إلى كتاكيت العائلة

. فتيحة، زىرة، مسعودة، خثير، عبد القادر: إلى خالاتي وأخوالي
. عبد القادر، زىرة، زاىم: إلى عمي وعماتي

حنان، فاطنة، فوزية، أسماء، نوال، عامرة، وداد، خضرة، نورة، : إلى صديقاتي اللواتي ولدتهم الأيام
.  رقيةضحى

". إيمان:"إلى أختي وصديقتي التي رافقتني طوال فترة إنجاز ىذه المذكرة
 إلى كل من ساىم في إنجاز بحثي ىذا من قريب أو من بعيد
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الحمد لله خالؽ الإنساف معممو البياف كجاعؿ المغة العربية أشرؼ لساف، كالصلاة 
كالسلاـ عمى رسكلو محمد بف عبد الله أفصح ما نطؽ بالضاد كعمى آلو كصحبو الذيف فتحكا 

 :البلاد كنشركا لغة القرآف كعممكىا لمعباد أما بعد

إف الشعر ىك القالب الذم استكعب كمازاؿ يستكعب تراث الأمـ عمى اختلاؼ 
أجناسيا كثقافاتيا كمعتقداتيا، كىذا ما جعمو يرتقي يكما بعد يكـ كيككف محط أنظار الدارسيف 
كؿ يدرسو عمى حد فمقد كاف الشعر دكما عبارة عف حكصمة لتجارب الشعكب كالأمـ عمى 
مر الزماف ناقلا بذلؾ يكمياتيا كتراثيا كنظرا لمتطكر المذىؿ لمحضارات كالثقافات المختمفة 

كاف لزما عميو أف يجارم ىذه التطكرات كأف يتأثر بيذه الحضارات ليتطكر ىك الآخر، فكاف 
ىذا التغير الجذرم السبب الرئيسي الذم نقؿ القصيدة الكلاسيكية نقمة نكعية كالتي كاف 

تأثيرىا البالغ ىي الأخرل عمى الشعر كالشاعر، فظيكر القصيدة الحديثة كاف نتاجا لثكرة 
فكرية كثقافية كسياسية كاجتماعية كحتى اقتصادية فيذه الأمكر كميا عجمت بما يسمى الشعر 
الحديث كالجديد لدل مجمكعة مف الشعراء فارتبط الشعر عندىـ بالخياؿ كالنفس، مما جعمو 

يختمؼ عما كاف عميو سابقا مميزا عف سابقو بالجمالية الفنية أك الجمالية الشعرية التي 
مصدرىا الخياؿ المتدفؽ كقد طغت عمى الشعر مصطمحات جديدة أضحت تميزه عف 

القصيدة القديمة المعاصرة، فالشعر المعاصر تنطمؽ كمماتو مف خلاؿ لغة الركح تمؾ التي 
تنطمؽ لمتعبير مف خلاؿ احتكاكيا بمعطيات الكاقع أثرا كتأثيرا كفعلا كانفعالا، فالشعر 

المعاصر يرتكز عمى مفردات المغة كاختصار مبطف لمعاني يمكف تأكيؿ رمزيتيا بمختمؼ 
الاتجاىات باعتبارىا أىـ مبتكرات الشعر المعاصر كالذم تجاكز عف مفيكـ المغة بككنيا 
خاضعة لقكانيف المغة ذاتيا لا يمكف تجاكزىا لذا فإف الشعر المعاصر تجاكز ذلؾ كأزاؿ 

الحكاجز كالقكالب كلـ يعد يخضع لقكانينيا كراح يمزج في النص الشعرم فنكف الرسـ الشكمي 
بمختمؼ أجناسيا كيستخدـ أرقاـ الحساب كالتنقيط كتكرار الحركؼ كرمكز أسطكرية كغير 
ذلؾ مف تقنيات، فاستخداـ الشاعر لرمكز كالدلالات انطمؽ مف أجؿ تكضيح التعبير عف 
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إرادة مسئكلة يمتمكيا مف أجؿ تكضيح النص الشعرم كالتكغؿ في عمؽ النص لأف مف 
سمات النص في الشعر المعاصر يكصؼ بميزة البحث كتحميؿ المغة المعاصرة لمشعر كىذه 
الميزة في النص تشكؿ إحدل ابرز مميزات الجماليات في النص التي تدفع المتمقي ليا إلى 
خمؽ رؤل جديدة في المكاقؼ المرتبطة بكاقع القصيدة المعاصرة كبالعالـ كالمحيط كبككف 

المغة الحديثة في القصيدة المعاصرة ىي لغة مألكفة لغكيا لأنيا ذاتية المخرج كتحمؿ الفكرة 
كالمكضكع كالمغة ضمف علاقة مكحدة داخؿ إطار النص الشعرم كتكحده، كليذا يتحمؿ نص 

القصيدة المعاصرة قراءات متعددة كىك الأمر الذم ينكع رؤل المتمقيف ليا مغزل المضمر 
فييا كىذه ىي الميزة الجمالية في بنية القصيدة المعاصرة يككف الشاعر المعاصر يحدث لغة 

القصيدة فيكظؼ مجمؿ عناصر لإبداع الفني فييا مف الرمز كالإيقاع كالصكرة الشعرية 
كالدراما الشعرية كيحبكيا حبكا فنيا بعد أف يضيؼ ليا ذاتيتو كما يعانيو مف الإحباط كاليأس 

كالتمرد كالاغتراب كالألـ كىذا الضغط الذم يحاكؿ الشاعر كبسو في القصيدة ىك الذم 
 . يجعؿ مفرداتيا تخرج بنص شعرم

فالشعر المعاصر جذكره تراثية كغذاءه ماضيا كىكاء غصكنو عصريا كثماره جمعت 
بيف ذكؽ الماضي كالحاضر، فلا بأس أف يككف التجديد كفقا للأصكؿ العامة محافظا عمييا 
كنفس الكقت السماح لعممية الإبداع كالمكىبة أف تتجاكز لغة التقميد كالتكرار، حتى نككف في 
مستكل ما يطمبو مف عصرنا ،معركؼ أنو لا أحد يمكنو أف ينسمخ مف ماضيو كتراثو المجيد، 
كشعراؤنا المعاصركف أيقنكا بأف لمقصيدة دكر في الأخذ بيد القارئ ككانت جسرا رابطا بينو 

كبيف ما أتى بو مف جديد إلا أنيـ يركف في القصيدة المعاصرة سياقا ثقافيا كمتسعا كمتنكعا  
تطكير " تجديد بمثابة"كأنيا تجمع بيف الحيرة كاليقيف كبيف التيدئة كلإثارة، كما ىي إلا

ضافة لو كليس رفضا لو كأف المغامرة الفنية لابد أف يككف زماميا في يد الشاعر  لممكركث كا 
كليس العكس كلابد أف تككف محككمة بغاية أنبؿ كىي إعادة اكتشاؼ الككف كالفيـ الأعمؽ 

 .لو
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، مفدم «تجميات التراث الديني في الشعر العربي المعاصر»: كىذا البحث المكسكـ بػ
 .زكريا أنمكذجا يسعى إلى الكشؼ عف مرجعيات التراث الديني متمثمة في الرمكز الدينية

ما :كمف ىذا المنطمؽ تجسدت إشكالية البحث في مجمكعة مف التساؤلات الممحة منيا
ىي آليات استدعاء التراث الديني كدلالات تكظيفو في الشعر العربي الحديث أك المعاصر؟ 

 كما مدل حضكر ىذا التراث في إنتاج الشاعر مفدم زكريا؟

كاليدؼ مف ىذه البحث أنو يسعى لمكشؼ عف مرجعيات التراث الديني في الميب 
المقدس كاستحضار الرمكز الدينية ، كلمكشؼ عف أدب السجكف الذم تناكلو مفدم 

كتشاؼ  في ديكانو، كسبب إختيارنا ليذا المكضكع كاف رغبة منا لمتطمع عمى خباياه كا 
معمكمات جديدة حكؿ أدب الثكرة لدل مفدم زكريا في ديكانو ، كنجد ىناؾ مجمكعة 

التعرؼ عمى تجميات : مف الدكافع الشخصية التي حثتنا لتناكؿ ىذا المكضكع أىميا 
التراث الديني في ديكاف مفدم كىك الدافع الأساسي الذم جعمنا نختار ىذا المكضكع، 
أما الدكافع المكضكعية فتتعمؽ بحاجة الكلكج إلى الشعر العربي المعاصر كما أضفى 

عميو التراث الديني مف جماليات ليناؿ حظو مف الدراسات التطبيقية الأكاديمية 
لمكشؼ عف القيـ الإبداعية، كخلاؿ تحميمنا ليذا المكضكع كاجيتنا عدة صعكبات 

تعدد مفاتيح الجمالية لشعر العربي المعاصر، كللإجابة عمى التساؤلات : نذكر منيا
المطركحة اعتمدنا عمى خطة بحث تضمنت تمييد لمكضكعنا متبكعا بفصميف، 

 «القصيدة العربية المعاصرة»: الفصؿ الأكؿ عنكناه بػ

 الظكاىر الفنية في الشعر العربي المعاصر. 
 ىيكؿ القصيدة العربية المعاصرة. 
 أدكات التشكيؿ في القصيدة المعاصرة. 
 التراث الديني في الشعر العربي المعاصر. 
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 « استحضار التراث الديني عند مفدم زكريا»: أما الفصؿ الثاني عنكناه بػ

 الظكاىر الفنية في شعر مفدم زكريا. 
 مصادر التراث الديني في شعر مفدم  زكريا. 
 حضكر الشخصيات الدينية كدلالتيا الرمزية. 

كنظرا إلى طبيعة مكضكعنا فقد سمكنا منيجا كصفيا تحميميا، كمف بيف المصادر التي 
اعتمدنا عمييا لإنجاز ىذا البحث يحي الشيخ صالح شعر الثكرة عند مفدم زكريا، مفدم 
 ..زكريا الميب المقدس، عز الديف إسماعيؿ الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية

نتقدـ بشكرنا الخالص إلى كؿ الذيف قدمكا لنا يد المساعدة ماديا كمعنكيا في إعداد 
الفاضؿ أستاذنا البحث كلا يسعنا إلا أف نرفع شكرنا مشفكعتا بالمكدة كاعترافا بالجميؿ إلى 

 بيمكؿ شعباف المشرؼ عمى إنجاز ىذا البحث فقد كاف لنا نعـ السند بتكجيياتو كسعة
 ..صدره

ف أخطأنا فمف أنفسنا كمف الشيطاف، ككؿ كبحث  كفي الأخير فإف أصبنا مف الله كا 
 .يككف ناقص يبقى ىذا جيد بشرم فالكماؿ لله كحده

 
 
 
 
 
 



 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 

 القصيدة العربية المعاصرة: الفصل الأول
 الظواىر الفنية في الشعر العربي المعاصر. 

 ىيكل القصيدة العربية المعاصرة. 

 أدوات التشكيل في القصيدة المعاصرة. 

 التراث الديني في الشعر العربي المعاصر.
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 الظواىر الفنية في الشعر العربي المعاصر: المبحث الأول

 المغة وبناء العالم الشعري: المطمب الأول

تعتبر المغة القمب النابض لكؿ أمة فبقاؤىا مرىكف كبقاء لغتيا كزكاليا إنما يزاكؿ 
ذا عدنا قميلا إلى الكراء كأمعنا النظر في تاريخ الأمـ التي عاشت تحت نير  لغتيا، كا 

الاستعمار، فالمغة كائف يتربى كينشأ كيترعرع، كىي ظاىرة كبرل في حياة الإنسانية تعكس 
مسار كتطكر التاريخ الإنساني، كما أف لمغة حدكد لا يمكف  لمغير المساس بيا أك تعديميا ، 

ف الكممة ىي »«: Ernest Gellnetأرنست جمنر »فالمغة كما يقكؿ  شكؿ مف أشكاؿ الحياة كا 
 1«.الفعؿ

حيث »ككلامنا عف المغة كالشعر في مكضكعنا ىذا يتعمؽ بفترة بداية الخمسينيات 
بقيت التسمية شعرا كلكف خصكصياتو الفنية مبنية عمى أساسو أصابيا تغيير، كنخص الذكر 

ذا تحدثنا عف الكممة فإنما الحديث يطاؿ  ىنا المغة التي يطكؿ الحديث عنيا إلى الكممة؛ كا 
ذا  إلى السياؽ كالكممة خارج حدكد القصيدة، إنما تحافظ عمى انتمائيا المعجمي المعركؼ، كا 

سبقت مف لدف الشاعر كدخمت مجاؿ القصيدة كالقصد تحكلت إلى لغة جديدة قادرة عمى 
التعبير عمى متطمبات العصر مستجيبة لمقتضيات الحياة الجديدة كما عرؼ عنيا مف تداخؿ 

، ككؿ ىذه 2«لمحضارات كعف كصكؿ الإنساف المعاصر ذركة الصراع في ىذه الحياة
جعمت أشكاؿ التعبير القديمة كخاصة تمؾ التي رسمت حدكدىا البلاغة الغربية »: الأمكر

                                           
 
1
 .44، ص 2008، 446فرحاف اليحيى، المغة الكظيفية كالدلالة، مجمة المكقؼ الأدبي، عدد  
 .13، ص1999خميؿ إبراىيـ العطية،التركيب المغكم لشعر السياب، دار المعارؼ لمطباعة كالنشر، تكنس ، ط 2
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غير قادرة عمى تمبية العمؽ اللا معرفي كالكجداني للإنساف العربي الحديث الذم تشبع 
 1.«بالفمسفات كاستكعب التاريخ الإنساني كالرصيد الثقافي كالأدب العالمي

عطائيا دلالات جديدة بحيث  كلقد كجد الشاعر المعاصر نفسو ممزما بتفجير المغة كا 
تككف لبنة أساسية مف لبنات الدلالة في النص حتى لا تنحصر قيمتيا في الإخبار بقدر ما 
تككف في الإيحاء، كىذا ما تفطف إلييا عندما حدد طبيعة الشعر كعرؼ كظيفتو الأساسية 
المتمثمة في نقؿ رؤياه كتجاربو كالتي تغيرت تاريخيا فأدت إلى أزمة ركحية كصعكبة في 

كلا يريد أف يسمح »كشؼ النفس الإنسانية في عالـ لا يمكف كصفو فمسفيا بمغة تصكيرية، 
نما يريد الشاعر أف يجسده لنا بمغة تأثيرية غير عادية  2.«لمقارئ باف يفكر في ىذا العالـ كا 

مف دعاة تجديد المغة لمسايرة العصر كمقتضياتو فيك يعتبر « أدكنيس»كيعد الشاعر 
لغة الشعر العربي القديـ لغة التعبير تكتفي مف الكاقع كالعالـ بأف تمسيا مسا عابرا رقيقيا 

دكف الكلكج في أعماقيا كما كراءىا لأف ذلؾ ىك الأمر العسير لجعؿ التجربة كالكاقع يسيرا، 
كقؼ أسلافنا عند مظاىر الطبيعة كأشكاليا »: يقكؿ محمكد شككت مكضحا ىذه الفكرة

الخارجية أما اليكـ فإف قمكب كارثييـ تخفؽ في حنيف صكب الأعماؽ كالجذكر كقد نقؿ 
أسلافنا بشعرىـ الأشياء المرئية نقلا رائعا كنحف اليكـ نحاكؿ أف نكمميـ فننقؿ بشعرنا الأشياء 

 كىذا ليس إنكار منو لمغة العربية أك تقميلا مف شأنيا 3،«الخفية كنجعميا مرئية ككاضحة
فالمغة باقية ما بقيت الأمة، كلكف محاكلة منو تحكيميا إلى لغة سخرية طقكسية تككف في حد 

المغة العربية لغة انبثاؽ كتفجر ليست »: ذاتيا قصيدة داخؿ قصيدة يقكؿ إبراىيـ السمرائي

                                           
1
عبد القادر عباسي، انفتاح النص الشعرم الحديث بيف الكتابة كالقراءة، رسالة ماجستير، إشراؼ عبد الله العشي، جامعة   

 .90، ص 2007/2006الحاج لخضر، باتنة، 
2
، عدد    أحمد دركيش، مفيكـ المغة العميا في النقد الأدبي، المجمة العربية لمثقافة، المنظمة العربية لمتربية كالثقافة كالعمكـ

 .71، ص 1997، مارس 32
3
محمكد حامد شككت، رجاء محمد عبيد، مقاكمات الشعر العربي الحديث كالمعاصر، بحث تاريخي كتحميمي مقارف، دار   

 .52الفكر العربي لمطباعة كالنشر، ص 
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لغة منطؽ أك ارتباط سببي إنيا لغة كميض كبصيرة كامتداد إنساني لسحر الطبيعة 
 1.«كأسرارىا

ىذا رأيو كما يجب أف يككف في الشعر عمكما فلا تيـ لغة النحك كالصرؼ، لكف 
أليس المنطؽ يفرض عمينا أف تككف المحاكرة لعلاج شيء ما منطقية، أيصح منطؽ الجممة 
كالعبارة كتأديتيا لممعنى المراد دكف استعانتيا بأدكاتيا الإنجازية ككسائميا التعبيرية؟ ألـ يتفؽ 

العامة عمى ضركرة مراعاة مقتضى الحاؿ الخارجي كمخاطبة كؿ طبقة مف الناس عمى 
كلاـ »: أف« البياف كالتبييف»في كتابو « الجاحظ»حسب قدرىا؟ كىذا ىك الشيء الذم أكده 

 إذف فالمغة سكاء أكانت عادية أك 2،«الناس في طبقات كما أف الناس أنفسيـ في طبقات
 .شعرية إنما يرجى منيا الإبانة كلا ننكر الإيحاء ككظيفة أسمى ليا

يجب  التعرؼ عمى سمات »:كلمعرفة خصائص  كسمات المغة في الشعر المعاصر
المغة الشعرية القديمة كالتي اعتمدت عبر زمف طكيؿ عمى الكصؼ كالإيضاح كالمنطؽ 

كالتقرير كصرامة قكاعدىا النحكية كالصرفية فالشاعر العباسي أك الأمكم مثلا إذا كاف في 
ذا أراد أف  مكقؼ حماسة أك إثارة انتقى مف المفظ ما كانت حركفو فخمة قكية الصدل، كا 
يخفؽ مف شدة الخطكب كالنكائب التي أصابتو كقع اختياره عمى حركؼ ذات ألفاظ رقيقة 

، أما فيما يخص الشعر المعاصر فقد تغير معجمو 3«صفرية حسب الحالة النفسية لو
الشعرم إلى معجـ فاؽ منطؽ الانتقاء كخرج عف المألكؼ كأصبحت الكممة داخؿ السياؽ 
الشعرم تؤدم معنى غير الذم عيدتو بمفيا طابع الرمز الإيحائي تبعا لتجربة التي لفيا 
التكتر كالتناقض كالذم يستدعي لفة جديدة تعكس شدة الانفعاؿ كالحساسية كالرؤية، لغة 

: «زمف الشعر»تخمؽ كتشير كتغكص في أعماؽ اللا كعي كىك ما يرل أدكنيس في كتابو 

                                           
1
 .172، ص 2002، 1إبراىيـ السامرائي، البنية المغكية في الشعر المعاصر، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، الأردف، ط  

2
 .347جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم كالبلاغي عند العرب، ص   
 11، ص1978إحساف عباس، اتجاىات الشعر العربي المعاصر ، المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب ، الككيت 3
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أف الفرؽ بيف الكتابة الشعرية القديمة كالكتابة الحديثة ىك أف القصيدة المعاصرة عممية خمؽ »
 1.«تقدـ لمقارئ ما لـ يعرفو مف قبؿ في بنية شكمية غير معركفة

 الصورة الشعرية المركبة: المطمب الثاني

تعتبر الصكرة أحد المككنات الأساسية التي تشكؿ القصيدة العربية، حيث أنو لا يمكف 
الاستغناء عنيا في الشعر العربي لأنيا تحقؽ بلاغة الكلاـ كتككف كضيفتيا الشرح كالتكضيح 

كالزخرفة في الإشارة إلى التشبيو كالاستعارة كالكناية كالمجاز بأنكاعو، فيذه العناصر في 
الشعر التقميدم يمجأ إلييا الشاعر في تكضيح شعره كتعد الصكرة تابعة بحيث أف أىميتيا 

قد اجمع »: عرفت منذ أف عرؼ تراثنا الشعرم القديـ بإجماع كؿ دارسيو يقكؿ الجرجاني
الجميع عمى أف الكناية أبمغ مف الإفصاح كالتعريض أكقع مف التصريح، كأف للاستعارة مزية 

 2.«كفضلا كأف المجاز أبمغ مف الحقيقة

كالصكرة جكىر الشعر، تحقؽ فنيتيا كمدل مساىمتيا في بناء القصيدة عندما تعبر 
حقا عف شعكر الشاعر الذم يختمؼ عف شعكر الآخريف، فكجكدىا يضؿ قائما، لذلؾ أدركت 

ف جددت في شكميا كمفيكميا العاـ،  القصيدة المعاصرة أىميتيا كظمت في حاجة إلييا كا 
فالكممات في الشعر المعاصر ليس شرطا أف تككف مجازية، لذا فقد تككف سيمة حقيقية إلا 

أف رسميا في السياؽ يدؿ عمى خصكبة الخياؿ كأف ىناؾ صكرة عامة بمثابة انعكاس لتجربة 
الشاعر يحاكؿ ىذا الأخير نقميا إلى القارئ كلـ تعد في الشعر المعاصر آلية كمجرد كسيمة 
لنقؿ المعنى كتكضيحو، بؿ أصبحت بنائية عضكية لا تطفك عمى سطح القصيدة بؿ تضرب 
ظيارىا كاممة غير منقكصة تؤدم بالقارئ  في صميميا لتككف ليا القدرة عمى تكليد التجربة كا 

                                           
1
 .128-133، ص 1983، 3أدكنيس، زمف الشعر، دار العكدة، بيركت، ط  

2
، ص 1977عبد القاىر الجرجاني، دلائؿ الإعجاز، تعميؽ كشرح عبد المنعـ خفاجي، مطبعة الفجالة الجديدة، القاىرة،   

114. 



 القصيدة العربية المعاصرة:  الفصؿ الأكؿ

10 

 

إلى الإحساس بيا إحساسا عميقا لا سطحيا كفي ىذا الاندراج كالاندماج تحمؿ الصكرة الفكرة 
 1.«...كالتجربة أك الرؤية بتعقيداتيا كميا المكجكدة كالتي ستكجد

كلـ يعد مفيكميا قاصرا عمى الجانب البلاغي كما ذكرنا سالفا بؿ امتد إلى تعانقو مع 
الجكانب الكجدانية إنو تعانؽ كارتباط عضكم قد تشؿ الصكرة بسقكط أحدىما، كبيذا المفيكـ 

تعبير عف نفسية الشاعر كأنيا تشبو الصكرة التي »: «إحساف عباس»فيي حسب الدكتكر 
ف دراسة الصكرة مجتمعة قد تعيف عمى كشؼ معنى أعمؽ مف ... تتراءل في الأحلاـ كا 

 2.«المعنى الظاىر لمقصيدة

فدراسة الصكرة مجتمعة يتـ عف كجكد صكرة جزئية في القصيدة المعاصرة، قد نممس 
كؿ كاحد منيا في سطريف أك ثلاثة أك في مقطع، إلا أنيا تتفاعؿ في مجمعيا مع جميع 

عناصر الخطاب الشعرم، كمع جميع الصكر الأخرل مشكمة الصكرة الكمية المتكاممة ىي 
في حد ذاتيا لب المعنى كجكىر المضمكف، كىنا لا بد أف ننبو إلى الشيء كىك أـ مصطمح 
الصكرة بقي ىك ىك قديما كحديثا، كلكف استعماؿ تغير كتجدد، قديما كاف المضمكف سابقا 
نما ىي المعنى نفسو  لمصكرة، أما حديثا فالصكرة ىي التي تشكمو كلـ تعد تجميؿ لممعنى، كا 
باعتبار أف ميدانيا ىك الشعر كالشعر تعبير شعكرم انفعالي نفسي مما يجعؿ ميمة الصكرة 

كظيفة نفسية مف جية ككظيفة تكثيؼ مف جية أخرل أم اختزاؿ التجربة الحياتية »الشعرية 
 3.«بصكرة دقيقة كمركزة بعيدة عف الاستطالة

                                           
1
، 2008نعيـ اليافي، تطكر الصكرة الفنية في الشعر العربي الحديث، دراسة، تقديـ محمد جماؿ طحاف، الإصدار الأكؿ،   

 .صفحات لمدراسة كالنشر، سكريا كدمشؽ
2
 .238، ص 1985، 02إحساف عباس، فف الشعر دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط  

3
، دراسة جمالية، 1985 إلى عاـ 1945ماجد قاركط، المغرب في الشعر العربي الحديث في سكريا كلبناف مف عاـ   

 .374، ص 1999منشكرات الاتحاد لمكتاب العربي، 
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تركيبة عقمية »: كيؤكد عز الديف اسماعيؿ مفيكـ الصكرة الشعرية حيث يقكؿ عنيا
 1.«تنتمي في جكىرىا إلى عالـ الفكرة أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الكاقع

كتسير الصكرة الشعرية جنبا إلى جنب مع الفكرة كالمعنى فتصبح القصيدة في الشعر 
- س»: المعاصر صكرة في حد ذاتيا صكرة القصيدة يقكؿ الشاعر الإنجميزم المعاصر

أف الغرابة كالجرأة كالخصب في الصكرة ىي نقطة القكة  »: «S.Lewis-Dayلكيس - دام
كالشيطاف في الشعر المعاصر كمثؿ كؿ الشياطيف فإنيا عرضة لإلفلات مف سيطرتنا ككممة 

... الصكرة نفسيا قد اتخذت في أثناء خمسيف عاما الأخيرة أك نحكىا قكة غامضة كتأثيرا خفيا
 2.«فالصكرة ىي الشيء الثابت في الشعر كمو ككؿ قصيدة إنما ىي في حد ذاتيا صكرة

كيعتبر الخياؿ أداة الصكرة كمصدرىا لا يستطيع الشاعر المعاصر تشكيؿ عالمو 
الجديد الذم ارتضاه لنفسو بمنأل عنو، إنيا قكة عقمية كنفسية كعنصر أساسي في الصكرة لا 

فيك تمؾ القكة النفسية التي يستطيع بيا الأديب أف يعرض بيا »تكتمؿ قدراتيا الفنية إلا بو 
 3.«أدبو في صكرة قكية مؤثرة كذلؾ بتصكير حقيقة الشيء حتى يتكىـ أنو ذك صكرة تشاىد

أكليا الخياؿ كثانييا الرمز الذم يعد تفاعؿ بيف :تتشكؿ الصكرة مف كسائؿ عديدة 
الشيء الظاىر الحسي كالشيء الخفي النفسي اللا شعكرم بمساىمة الخياؿ الذم يقكـ بعممية 
اختيار ما يلاءـ التجربة كما لا يلاءـ الشعكر اللا شعكر الذم يحقؽ لمصكرة إيجابياتيا التي 
ىي بدكرىا تتحقؽ عمى إيجابية الرمز بما يضيؼ ليا مف طاقة كيجعؿ إمكانية التعبير كاسعة 

                                           
1
 .376نفسو، ص   

2
 .12، ص 1983محمد حسف عبد الله، الصكرة كالبناء الشعرم، مكتبة الدراسات الأدبية، دار المعارؼ، القاىرة،   

3
، ص 1995، 1صلاح الديف عبد التكاب، الصكرة الأدبية في القرآف الكريـ، الشركة المصرية العالمية لمنشر كالتكزيع، ط  

25. 
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رمز مصدره اللا شعكر »مستكعبة جميع الحالات كالتجارب كالصكر الشعرية بيذا المفيكـ 
 1.«كالرمز أكثر امتلاء كأبمغ تأثيرا مف الحقيقة الكاقعة

تعتبر الصكرة كالمغة عناصر جمالية لا غنى لأحدىما عف الآخر في القصيدة »
المعاصرة، فالصكرة رمز كالرمز لا يكتمؿ بناؤه إلا بالصكرة، كما أنيا ترتبط بكسائؿ فنية 
أخرل تكسبيا قيمة إيحائية كتعبيرية منيا التشخيص الجامد في الصكرة المتحركة كاستعارة 

حاسة مف حكاس لإدراؾ حاسة أخرل كأيضا مزج بيف المتناقضات كدكرىا في التعبير خاصة 
عف المشاعر الغربية كؿ ذلؾ بيدؼ إقناع المتمقي بفكرة أك معنى كمحاكلة استمالة كالتأثير 
ذا خمت القصيدة مف الصكرة كاف ذلؾ احد  فيو إما بالإقباؿ عف الشيء أك التصكر منو، كا 
ذا اقتصرت عمى التشابو الحسي المحض ككانت لغاتيا مشكمة ليا  أسباب فشؿ القصيدة كا 
متنافرة تطغى عمييا الخطابية كالمباشرة كتسمية الشيء باسمو أك بكصفو بصفاتو زاد ذلؾ 
مف سطحية المعاني كانحطت القصيدة المعاصرة إلى ما دكف مستكل الفف كفقدت تأثيرىا 

 .2«كتعبيرىا عف التجربة

ظاىرة التكيؼ الزمني « كأيضا مف بيف ما تتميز بو الصكرة في الشعر المعاصر
كالمكاني في انتخاب المفردات الصكرة كتشكيميا، في الصكرة الشعرية تتجمع عناصر 

  3.«متباعدة في المكاف كالزماف، غاية التباعد لكنيا سرعاف ما تأتمؼ في إطار شعكرم كاحد

 .جماليات الإيقاع بين الداخل والخارج: المطمب الثالث

تعد المكسيقى أحد أىـ المؤثرات عمى النفس كالعقؿ باستطاعتيا باف تغير المزاج 
كتثير العكاطؼ كتيدئ النفس فالكلاـ يككف أكثر تأثيرا في سامعيو إذا كاف ذا نغـ كما 

                                           
1
 .138عز الديف إسماعيؿ، شعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىر الفنية المعنكية، ص   
 .150عز الديف إسماعيؿ ، المرجع السابؽ، ص 2

3
 .161عز الديف اسماعيؿ، المرجع السابؽ، ص   
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ديمكمة شعرنا منذ أكثر مف أربعة عشر قرنا منتقلا عبر الأجياؿ إلا لككنو اشتد إلى مكسيقى 
ككزف جعمت مف الألفاظ متجانسة لا متناقضة كتسمع كمما كصمت الفكرة إلى تماميا 

مف ككف أف »: «سر الفصاحة»كاكتماليا كىذا ما أشار إليو ابف سينا الخفاجي في كتابو 
الكزف يحسف الشعر كيحصؿ لمكلاـ بو مف الركنؽ ما لا يككف لمكلاـ المنشكر حيث إف 

الشعر عكاطؼ كمشاعر لا يمكف التعبير عنيا إلا بصيغة الكزف كالمفظ المكسيقي حتى يككف 
أف الشعر لا يتـ إلا بمقدمات مخيمة ككزف ذم إيقاع »: ، كفي ىذا يرل ابف سينا«أكثر تأثيرا

 1.«متناسب ليككف أسرع تأثيرا في النفكس

أف الشعر المعاصر لـ يبمغ الكزف الثقافي لكنو أباح لنفسو »: يرل عز الديف إسماعيؿ
أف يدخؿ تعديلا جكىريا عمييما لكي يحقؽ الشاعر بيما مف نفسو كذبذبات مشاعره كأعصابو 
ما لـ يكف الإطار القديـ يسعؼ عمى تحقيقو فمـ يعد الشاعر حيف يكتب القصيدة المعاصرة 

، ككذلؾ لـ يتقيد ...يرتبط بشكؿ معيف ثابت لمبيت ذم شطريف كذم تفعيلات متساكية العدد
 أما القصيدة المعاصرة 2،«في نياية الأبيات بالركم المتكرر أك المتنكع عمى نظاـ ثابت

فالمجاؿ المكسيقي فييا مفتكح أماـ مكىبة الشاعر بإمكانو أف ينكع مكسيقاه تبعا لحالاتو 
النفسية كرؤاه العقمية كثقافتو المعاصرة، أمر آمف بو جؿ الشعراء المعاصريف مف أف المبادئ 

كالقيـ المكسيقية إنما تتبع مف داخؿ القصيدة نتيجة لإيقاع كتنكع كقكة أك ضعؼ التجربة 
كما تعتبر المكسيقى أحد أعمدة النص الشعرم المعاصر كعضك أساسي في »الشعرية ذاتيا، 

بنيتو لا يمكف الاستغناء عنيا فيي تتكامؿ مع البناء النحكم كتساىـ في بناء العلاقات 
الداخمية بيف الكممات مف تنكيع لمقكافي كتكازم لمجمؿ كتكرار لممفردات تحدث إيقاعا عاما 
لمقصيدة في شكؿ كزف يزداد كمما زاد تكىج كالانفعاؿ كالقمؽ كالتكتر في عالـ تعقدت الحياة 

                                           
1
، ص 1992، 3جابر عصفكر، الصكرة الفنية في التراث النقدم البلاغي عند العرب، المركز العربي الثقافي العربي، ط  

157. 
2
 .391ماجد قركط، المرجع السابؽ،   
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فيو كلـ  يعد الإيقاع خطابيا مباشرا بقدر ما ىك إبراز المشاعر كالانفعالات لذا فبإمكاف 
 .1«القارئ معرفة تطكرات ذات الشاعر مف خلاؿ تطكرات إيقاع القصيدة

فالشعر كالمكسيقى لف تتحقؽ رابطتيما إلا بالكممة كالصكت فلا إيحاء كلا تعبير كلا 
سمك بالأركاح إلا إذا قكت رابطة الشعر بالمكسيقى، لأف ىذه الأخيرة تبنيو كتؤلؼ بيف 

يقاظ عكاطفو لأف : ألفاظو كتخمؽ الاستعداد النفسي لدل القارئ لاستقباؿ انفعالات الشاعر كا 
مكسيقى النفس تتكقؼ عمى مكسيقى المفظ فكمما كانت الكممات متآلفة المقاطع متناسقة »

 كصحيح أف الشعر المعاصر يمتزـ بحكر الخميؿ إلا أنو 2،«الأصكات اشتد تأثيرىا في العقؿ
يكتفي منيا بالبحكر المتساكية التفاعؿ كالرجز كالرمؿ كالكامؿ كفي الغالب البحكر كاحدة 

التفعيمة كالمتدارؾ، كىي بحكر يرل أنيا تساعده عمى حرية التصرؼ الشعرم ككزنيا قادر 
عمى الاتحاد بمغة الانفعالية الطبيعية المتمثمة في لغة التعبير بالصكرة فكزف ىذه البحكر 

يسبغ عمى التجربة الشعرية إطارا خاصا يجعميا كلاـ متكاملا ككيانا يصير العناصر التي »
 3.«تدخؿ في تككينو

كقد بينت الشاعرة نازؾ الملائكة في مكقفيا مف مكسيقى البحكر الشعرية حيث دعت 
إلى تجديد المكسيقى بالاستناد إلى نفس تفاعيؿ البحكر الصافية كأبدت رأييا جميا في مقدمة 

فرأت أف شعرنا مع تغير أزمنة الحياة كتغمب الصكر كالألكاف « شظايا كرماد»ديكانيا 
كالأكزاف ىي كالقكافي ىي ىي « بنات سعاد» ك«لقفا نبؾ»صكرة »كالأحاسيس عمييا لا تزاؿ 

 4.«كتكاد المعاني تككف ىي ىي

                                           
 .46طو كادم، جماليات القصيدة المعاصرة، ص 1

2
، 01عدناف قاسـ، الأصكؿ التراثية، في نقد الشعر العربي المعاصر، المنشأة الشعبية لمنشر كالتكزيع كالإعلاـ، ليبيا، ط  

 .135، ص 1980
3
 .23المرجع السابؽ، ص  عز الديف اسماعيؿ،  

4
 .7، ص 1967نازؾ الملائكة شظايا كرماد المقدمة، مكتبة النيضة، بغداد،   
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يكجد في الشعر المعاصر فارقا كاضحا بيف المكسيقى بما تشتمؿ عميو مف قكافي 
كحركؼ ركم كبيف إيقاع يجعلانو أكثر عمقي كاتصالا بيف الشاعر كالقارئ كلمشاعر 

إيقاع الجممة كعلائؽ الأصكات كالمعاني »: مف الآراء ما يؤكد ذلؾ حيث يقكؿ« أدكنيس»
كالصكر ككافة الكلاـ الإيحائية كذبكؿ التي تجرىا الإيحاءات كرائيا مف الأصداء المتمكنة 
المتعددة ىذه كميا مكسيقى كىي مستقمة عف مكسيقى الشكؿ المنظكـ قد تكجد فيو كقد تجد 

يقكـ عمى ائتلاؼ الصكتي لمحركؼ حيث يأتي »:  إيقاع القصيدة«السياب» كيعتبر 1،«دكنو
انسياب الكلاـ أك تدفقو مثيرا لمتعة سماعية قائمة بذاتيا بيف السياب لـ يكف ليكتفي بذلؾ إذا 
كاف يسعى بأف يأتي ىذا الإيقاع متكافئ أك متفقا أك متجاكبا مع المعطى الدلالي الذم يؤدم 

 فبيف الكزف كالإيقاع صمة أدرؾ الشاعر المعاصر 2،«الكلاـ في سياؽ النص الجامع ككحدتو
أىميتيا كاستثمرىا ككظفيا في التعبير عف شساعة تجاربو كتنكعيا لتككف أكثر عمقا كتداخلا 

ىك مادة مكسيقى الشعر كلا يمكف ليذه المادة أف تحيى مف دكؿ »: كتأثيرا كقد آمف بأف الكزف
تدخؿ الركح فييا كركح الكزف ىي الإيقاع الذم يكلد مف خلاؿ امتزاج التجربة بالكزف كلا 

نما تظير بإيقاعيا المتمثؿ في عممية التكصيؿ  3.«...تظير قصيدة بكزنيا عند المتمقي كا 

 

 

 

 

                                           
1
 .212، ص 2007، 01إيماف الناصر، قصيدة النثر العربية التقارير كالاختلاؼ، مؤسسة الانتشار العربي، بيركت، ط  

2
سامي سكيداني، بدر شاكر السياب، كريدات التجديد في الشعر العربي الحديث، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، بيركت،   
 .19، ص 2002، 01ط
3
محمد صابر عبيد، القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية كالبنية الإيقاعية، منشكرات التحاد، كتاب العرب، دمشؽ،   

 .25، ص 2001
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 ىيكل القصيدة العربية المعاصرة: المبحث الثاني

المضمكف »: إذا كانت مفاىيـ النقد الأدبي الحديث ترفض التميز بيف شيئيف مثؿ
فإننا في « ، في الشعر تأبى إلا أف تعدىما شيئا كاحدا لا يمكف تجزئتو إلى اثنيف،«كالصكرة

ىذا مضطركف إلى أف نعكد إلى المفيكـ القديـ فنجزئ القصيدة إلى عناصرىا الخارجية 
لندرس العلاقات الخفية التي تربط ىذه العناصر ببعضيا البعض بحيث تجعؿ منيا ذلؾ 

النسيج الحي المتكامؿ الذم ىك القصيدة، كلعمنا نحتاج إلى أف نذىب أبعد حتى مف النظرة 
نما نميز أيضا بيف الصكرة الكزنية  الدارجة فلا تكتفي بالتمييز بيف المضمكف كالصكرة كا 
المكسيقية التي تقكـ عمى الأبيات الأشطر كالتفعيلات، كالصكرة البنائية التي تستند إلى 

مكضكع القصيدة كمف دكف ىذا التمييز المبدئي لف نستطيع أف نشخص الأسس النظرية التي 
 1.«يطبعيا الشاعر، غير كاع كىك يكتب قصيدتو

 :كىكذا نبدأ بتكسير القصيدة إلى عناصرىا الرئيسية التي لا تزيد بنظرنا إلى أربعة

 .كىك المادة الخاـ التي تقدميا القصيدة: الموضوع .1

 . كىك الأسمكب الذم يختاره الشاعر لعرض المكضكع:الييكل .2

 . كىي الأساليب التعبيرية التي يملأ بيا الشاعر الفجكات في اعماؽ الييكؿ:التفاصيل .3

 كىك شكؿ المكسيقى الذم يختاره الشاعر لعرض الييكؿ كسكؼ يمكح لنا كمما :الوزن .4
 2.أمعنا في دراسة ىذه العناصر مجزئة، أف يبنييا ترابطا خفيا لا يمكف فصمو

 المكضكع مف كجية نظر الفف أتفو عناصر القصيدة لأنو قاصر عمى أف :الموضوع .1
يصنع قصيدة، حيث إنو مجرد مكضكع خاـ ليست فيو خصائص تدؿ الشاعر عمى 

نما ىك أشبو بطينة في يد نحات يستطيع أف يصنع منيا ما شاء،  طريقة ليعالجو بيا، كا 

                                           
1
 .201، ص 1967، 03، ط02، ط1962، 01نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، منشكرات مكتبة النيضة، ط  

2
 .202نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص   
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نما كاف ىذا لا ينفي أف مف الممكف أف نصكغ  إف القصيدة ليست كامنة في المكضكع كا 
مف أم مكضكع عدد لا نياية لو مف القصائد كىذا يجعؿ مف الضركرم أف تقرر أف 

 بؿ يصبح المكضكع ىاما في 1المكضكع شيء غير القصيدة كلا دخؿ لو في تككينيا،
المحظة التي يقرر فييا الشاعر أف يختاره لقصيدتو كأكؿ شرط في المكضكع أف يككف 
نما  كاضحا كمحددا كبالتالي نقكؿ في المكضكع أف القصيدة ليست مكضكعا كحسب كا 

 2.ىي مكضكع مبني في ىيكؿ

 الييكل الجيد وصفاتو:المطمب الأول

يعتبر الييكؿ مف أىـ العناصر القصيدية كأكثرىا تأثيرا مف حيث كظيفتو الكبرل حيث 
إنو يكحدىا كيمميا داخؿ حاشية مثيرة، كليذا لابد مف الإشارة إلى أف المكضكع الكاحد الذم 

نما يحتمؿ أف يصاغ في مئات اليياكؿ بحسب اتجاه الشاعر 3لا يفترض  ىيكلا معينا كا 
 :كقدرتو الفنية كالتعبيرية، كميما يكف فلابد لكؿ ىيكؿ جديد مف أف يمتمؾ صفات ىامة كىي

 كنقصد بو أف تككف النسب بيف القيـ العاطفية كالفكرية متكازنة :التماسك -
 .متناسقة

 كنقصد بيا ىيكؿ القصيدة العاـ متميزا عف التفاصيؿ التي يستعمميا :الصلابة -
 .الشاعر لمتمكيف العاطفي كالتمثيؿ الفكرم

 فنعني بيا أف يحتكم الييكؿ عمى كؿ ما يحتاج إليو لتككيف كحدة كاممة :الكفاءة -
تتضمف بداخميا تفاصيميا الضركرية جميعا دكف أف يحتاج قارئيا إلى معمكمات 

 4:خارجية تساعده عمى الفيـ كيتضمف ىذا معنييف

                                           
1
 .202نفسو، ص   

2
 .203نفسو، ص   

3
 .205نفسو، ص   

4
 .205نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص   



 القصيدة العربية المعاصرة:  الفصؿ الأكؿ

18 

 

 .إف لغة القصيدة تككف عنصرا أساسيا في كفاءة الييكؿ .1

أف التفاصيؿ كنعني بيا التشبييات كالاستعارات كالصكر التي يستعمميا  .2
 1.الشاعر في القصيدة ينبغي أف تككف كاضحة

التعادؿ كنقصد بو حصكؿ التكازف بيف مختمؼ جيات الييكؿ كقياـ نسبة  .3
 2.منطقية بيف النقطة العميا فيو كالنقطة الخاتمية

 :أصناف اليياكل

رد بحيث كلـ تزؿ ىناؾ ملاحظات عف الملامح العامة لمييكؿ، :تقكؿ نازؾ الملائكة 
 التكرار، كلقد استخمصت مف مراجعة فاداذكرىا عبر دراستنا التالية لأصناؼ الييكؿ، لكي نت

مئات مف القصائد العربية قديميا كحديثيا أف ىيكؿ القصيدة يقكـ عمى ثلاثة أصناؼ عامة 
كلقد رأيت أف أطمؽ عمى ىذه الأصناؼ أسماء، تسييلا . لكؿ منيا خصائص مميزة ثابتة

 :لميمة النقد الأدبي كالبلاغة فكانت كما يمي

 .الييكؿ المسطح كىك الذم يخمك مف الحركة كالزمف .1

 .الييكؿ اليرمي كىك الذم يستند إلى الحركة كالزمف .2

 3.الييكؿ الذىني كىك الذم يشتمؿ عمى حركة لا تقترف بزمف .3

 :الييكل المسطح

أبسط تعريؼ لقصائد ىذا الييكؿ أنيا تدكر حكؿ مكضكعات ساكنة مجردة مف 
نما ينظر إليو الشاعر في لحظة معينة كيصؼ مظيرىا الخارجي في تمؾ المحظة  الزمف، كا 

لقصيدة حكؿ تمثاؿ أك سفينة أك بركة فلا  مثاؿ ذلؾ أف تدكر. كما يتركو مف أثر في نفسو
                                           

1
 .206نفسو، ص   

2
 .206نفسو، ص   

3
 .209نفسو، ص   
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نما  تصؼ أحداثا تعاقبت عمى ىذه المكصكفات، كلا تغييرات جدت عمييا خلاؿ زمف ما، كا 
كفي  1 ما،جامدة ثابتة في مكاف: ترسميا كما كانت في تمؾ المحظة التي رآىا الشاعر فييا

كسعنا أف نقكؿ إف نظرة الييكؿ المسطح ىي نظرة ذات ثلاثة أبعاد، عمى حد تعبير 
عمى أف القصيدة التي تخمك . الرياضييف ينقصيا البعد الرابع الذم تنشأ عنو الحركة الزمنية

مف الحركة بشكميا الزمني لا تستطيع أف تستغني عف شكؿ آخر مف أشكاؿ الحركة يعكض 
كمف ثـ فإف شاعر الييكؿ المسطح يمجأ عادة إلى أساليب أخرل يخمؽ بيا . ليا كيبني كيانيا

كىك يصؿ إلى ذلؾ التعكيض باستعماؿ الصكر كالتشبييات كالعكاطؼ، . الحركة فيسد الفراغ
كبذلؾ يمد المكضكع الساكف بمكف ما مف ألكاف الحركة، كىكذا نجد أف الشاعر حيف يجد بيف 
يديو مكضكعا جامدا مغمفا بمحظة كاحدة مف لحظات الزمف يمجأ إلى التفجير عاطفيا كيحيط 

كمف ىذا . مكضكعو بشحنة مشاعر قكية تعطي القصيدة نكعا مف الحبكة المعكضة
إنيا حالة يؤدم فييا سككف . التعكيض نشأ الشعر الغنائي الذم اغتنى بو الأدب القديـ

الإطار كتسطحو إلى الارتكاز عمى محكر القصيدة أك المكصكؼ فييا، كحكلو يجمع الشاعر 
 2.سمسمة مف الأفكار كالعكاطؼ كالصكر

 الييكل اليرمي

الفرؽ الأساسي بيف قصائد ىذا الييكؿ، كقصائد الييكؿ المسطح، أف الشاعر ىنا يمنح 
بدلا مف أف تكصؼ الأشياء كىي ساكنة، ذات ثلاثة أبعاد، في لحظة . الأشياء بعدىا الرابع

يبدك ككأف الشاعر قد تجرد مف الزمف فراح الماضي  كاحدة مف لحظاتيا كما في الصكر
كالحاضر كالمستقبؿ تبدك لو كميا كاحدا، كمف خلاليا يبدك المكصكؼ متحركا، متغيرا، مؤثرا 

كىك عيف ما يحدث في الحياة الكاقعية حيف تسمح لمزمف أف يمر عمى . فيما حكلو متأثرا بو
 .فما مف شيء إلا كيتحرؾ كيتغير كتحكؿ عميو الأحكاؿ. الأشياء

                                           
1
 .209نازؾ الملائكة، قضايا الشعر المعاصر، ص   

2
 .210نفسو، ص   
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يبدك أف نقطة الارتكاز في القصائد اليرمية لا بد أف تتضمف « :تقكؿ نازؾ الملائكة
كفي نطاؽ ىذا .  لا مجرد شيء جامد يحتؿ حيزا مف المكاف كحسب«حادثة» أك «فعلا»

فالأشخاص مثلا يتبدلكف كتتقمب عمييـ . الفعؿ يتحرؾ الأشخاص كالأشياء كيمر الزمف
كالأشياء . الأحداث بحيث نجدىـ في أكؿ القصيدة يختمفكف عنيـ في آخرىا عمى كجو ما

كالزمف ينصرـ فإذا بدأت القصيدة في طفكلة بطميا انتيت . تتغير قيمتيا كمدلكلاتيا كأماكنيا
ف رأيناه في بدايتيا، صباح الثلاثاء ختمت القصيدة كىك قد عانى متاعب  كىك شيخ كا 

كخلاؿ ذلؾ تتغير المشاعر فتمتد كتضيؽ كتتسع كما يرسـ ليا الشاعر، . الأربعاء، كىكذا
كلذلؾ يغمب أف نجد فكارؽ عاطفية كزمنية بيف بداية القصيدة كنيايتيا كذلؾ ما يميز الييكؿ 

 1.«اليرمي عف سكاه

 :الييكل الذىني

رأينا أف ىيكؿ القصيدة ليس إلا الأسمكب الذم يدخؿ بو الشاعر الحركة في قصيدتو 
بالعكاطؼ كالصكر عف ىذا  فعندما كاف الييكؿ مسطحا كالارتكاز ساكنا عكض الشاعر

. السككف كعندما كاف الييكؿ ىرميا كالارتكاز متحركا لـ يحتج الشاعر إلى أم تعكيض
 كنحف نعزلو عف النكعيف ،كنحف الآف بإزاء النكع الثالث الذم سنسميو بالإطار الذىني

 فبدلا مف أف يستغرؽ التحرؾ زمانا، ،الآخريف لأنو يقدـ عنصر الحركة عمى أسمكب فكرم
 نجد الحركة لا تستغرؽ أم زمف لأنيا حركة في الذىف يقصد بيا «التمثاؿ»كما في قصيدة 

 كأكثر ما ينجح ىذا الييكؿ في القصائد ،بناء ىيكؿ فكرم لا كصؼ حدث يستغرؽ زمانا
 2.التي تحتكم عمى فكرة يناقشيا الشاعر بالأمثمة المتلاحقة

 

                                           
1
 .225نازؾ الملائكة، المرجع السابؽ، ص   

2
 .225نازؾ الملائكة، المرجع السابؽ، ص   
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 الأدوات الفنية لبناء القصيدة: المطمب الثاني

 ىي أف تككف القصيدة المعاصرة مبنية بناء فنيا متكاملا تقبؿ كؿ :الوحدة العضوية .1
أصؿ كترفض كؿ دخيؿ مف شأنو أف يتغير بنائيا أك يخرجيا عف مكضكعيا فيي لا 
نما تتجاكز ذلؾ  تقؼ عند كحدة المشاعر كالأفكار التي تتألؼ منيا الرؤية الشاعرية كا 

 1.إلى كحدة الأدكات الشعرية المستخدمة في تجسيد ىذه الرؤية ذات الأبعاد المتعددة

 تتككف القصيدة كفقا ليقيف الكاتب بالتجربة التي يعانييا كجدانية :صدق التجربة .2
: باطنية أـ انفعالية يمتزج فييا عالمو الداخمي بالعالـ الخارجي بحيث تتطمب

 2.«اشتماليا عمى انفعاؿ أك فكرة ممزكجة بأحاسيس كرؤل الشاعر»

 إبداع الرمكز مف الكاقع كالتراث كالأساطير كاعتبارىا كسائؿ :الإيحاء وعدم التقدير .3
أشد فعالية في التعبير عف الكاقع كالمشاعر الإنسانية بطريقة إيحائية لا تكشؼ لمقارئ 
كؿ المعاني بقدر ما تحتفظ لو بقدر غامضي يستند عمى التعمؽ كالتأمؿ في ذلؾ قكؿ 

 .«حريتي ليست فكضى ىي دخكؿ في نظاـ الأشياء»: الشاعر السكرم عمراف

 .حريتي ليست فكضى ىي دخكؿ في نظاـ الأشياء

 كلأني حر فأنا غامض تضفي حريتي في المجد

 تحكمني خارج الدركب كالطرقات المأىكلة

 كترميـ في الغابة حيث عمي اكتشاؼ كؿ شيء

 

 فالشعر المعاصر كضع صكب عينو الحياة كالمجتمع كعني بيما كقربيما :الالتزام .4
أكثر كغدت القصيدة تستمد قكتيا مف الحياة كما فييا مف ظمـ كفقر كجكع كحرماف، 

                                           
1
 .34، ص 2008، 05عمي عشيرم زايد، عف بناء القصيدة العربية الحديثة، مكتبة الأدب، القاىرة، ط  

2
 .53محمد الحمكم، مباحث كدراسات أدبية، الشركة التكنسية لمنشر كالتكزيع، ص   
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تتناكؿ حيرة الإنساف المعاصر إزاء القضايا الأزلية كتحديد مستقبؿ الحضارة العربية 
كاعترؼ أف »: في معرض حديثو عف ىذا العنصر يقكؿ« فاركؽ شكشة»كالشاعر 

مساحة كبيرة تضـ بعض القصائد تبدك كلأكؿ كىمة ككأنيا حديث عف الذات لكنيا في 
جكىرىا ليست بعيدة عف ىمكـ الآخريف، كالكثير منيا يرتبط في جكىرة مساحة 

 1.«الأحداث كالتجارب التي تركت أثرىا عميقا في كجداف الإنساف المعاصر

 تبتعد القصيدة المعاصرة عف كحدة البيت التي عرؼ بيا شعرنا القديـ :التلاحم .5
فعبارتيا كجمميا المككنة لمسطر الشعرم لا يمكف بأم حاؿ تقديـ بعضيا عف الآخر 
لا اختؿ المعنى، فمقاطعيا تتلاحـ في نكع مف الترتيب مككنة صكرة كمية غزيرة  كا 

 .تساىـ المكسيقى منيا بنسبة عالية في الكشؼ عف معانييا كعكاطفيا

عادة كجكد، كاللا الكجكد سر تشكيمو في كيساىـ :الجدل .6  مف فيو ما اكتشاؼ كا 
كسابو متناقضات كأزمات  كعالمو الشاعر بيف مرة الصراع فيككف جديد معنى كا 

 كما الخارجي العالـ بيف كمرة كأزمات، مشاعر مف بيا ماكنفسو  إلى يتحدث الداخمي
 في درامية حركة عمى تقكـ: »المعاصرة القصيدة فبنية متصارعة، أصكات مف بو

ف حتى متصارعة متعددة أصكات تقدـ بحيث القصيدة داخؿ  صكت داخؿ مف كاف كا 
2«.مختمفة بأشكاؿ ثـ ينتيي كيتصاعد ينمك صراع بينيا يحدث نفسو، الشاعر

 

القارئ لمقصيدة المعاصرة لا يمكنو أف ييتدم إلى أم المذاىب  :الإبداع والانطلاق .7
التي ينتمي إلييا الشاعر، أك أم الأغراض الشعرية المستخدمة فييا، إنيا  الأدبية

تجمع بيف كؿ المذاىب، كتنصير فييا جميع الأغراض إنيا  غير مقيدة بؿ منطمقة
بداع مستمد مف الكجكد الكاقعي، كما يشتمؿ عميو مف فنكف غير أدبية  كياف جديد كا 

لإعادة تركيب الكاقع اللاشعكرم  كالسينما كالتصكير كالمكسيقى كاستخداميا كمحاكلة
ضد الشعر، ليذا رأل  كأيضا محاكلة لممارسة الإبداع الشعرم لكاقع أصبح كؿ ما فيو

                                           
1
 .50محمد إبراىيـ أبك سنة، تأملات نقدية في الحديقة الشعرية، ص   

2
 .126فخرم صالح، دراسات نقدية لأعماؿ السياب، حاكم دنقؿ، جبرا، ص   
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عصره، كلا  الشاعر المعاصر أنو مسؤكؿ كمطالب بالكشؼ عف معنى جديد داخؿ
 .بأس بالعكدة إلى التراث كتجديده كفؽ العصر لتحقيؽ النمك كالاستقرار

 كخلاصة القكؿ فإف نكعية الكاقع قد فرضت عمى الشاعر المعاصر تجديدا يقابؿ ىذه
النكعية، كلا خير في شعر لـ يصدر عف معاناة كجيد معبرا عف رسالة الأمة، كما تصبك 

حؽ كخير كجماؿ، كلف تنكشؼ مكسيقى الشعر الشعكرية كتأثيراتيا إلا مف خلاؿ  إليو مف
تترابط فيو أحداث عصر سكاء  »:الصمت المخيـ كالرككد المتفشي فيك إذف شعر قرع أجراس
المحمية المحدكدة أكفي البيئة العالمية فتنعكس الأحداث بعضيا عمى بعض مشكمة  في بيئتو

 1«.دراما الإنساف المعاصر

 أدوات التشكيل القصيدة المعاصرة: المبحث الثالث

 الرمز ودلالتو في الشعر المعاصر:المطمب الأول

تصكيت خفي بالمساف كاليمس كيككف تحريؾ الشفتيف : كرد في لساف العرب رمز: الرمز لغة
الرمز إشارة : بكلاـ غير مفيكـ بالمفظ مف غير إبانة بصكت إنما ىك إشارة بالشفتيف، كقيؿ

يماء بالعينيف كالحاجبيف كالشفتيف كالفـ ، كالرمز في المغة كؿ ما أشرت إليو بيد أك بعيف  كا 
2...غمزتو: المرأة بعينيا ترمزه رمزا كرمزتو « ...»

 

مف أسماء الدير كالفعؿ : الرمازة: كجاء في معجـ العيف لمخميؿ ابف أحمد الفراىيدم
رمز أم يرمز، أم ينظـ كالرمز بالمساف، الصكت الخفي كيككف الرمز الإيماء بالحاجب بلا 

                                           
1
ساندم سالـ أبكسيؼ، قضايا النقد كالحداثة، دراسة في التجربة النقدية لمجمة شعر المبنانية، المؤسسة العربية لمدراسات   

 .88، ص 2005، 01كالنشر، بيركت، ط
2
، لساف العرب، ج   ـ، /1986ق1388، دار صادر، بيركت، لبناف، 5ابف منظكر، أبك الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ

 .356ص 
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كلاـ كمثمو اليمس، كيقاؿ لمرجؿ الكقيد كقد يقاؿ لمجارية الغمازة اليمازة بعينيا كالممازة بفميا 
 1.رمازة ترمز بفميا كتغمز بعينيا كيقاؿ الرمز تحريؾ الشفتيف

كىي مشتقة مف الكممة الإغريقية « Symbol» الرمز بالكممة الفرنسية :إصطلاحا
«Symbolom » معنى علامة«Signe » كمعناىا إلى عصكر قديمة « الرمز»أصؿ كممة

جدا فيي عند اليكناف تدؿ عمى قطعة فخار أك خزؼ تقدـ إلى الزائر الغريب، علامة حسف 
مشتقة مف فعؿ يكناني يجمؿ معنى الرمز المشترؾ « Symbole»ضيافة ككممة الرمز 

«Jeterensemble » أم اشتراؾ شيئيف في مجرل كاحد كتكحيدىما فيما يعرؼ بالداؿ
 2.الرامز كالمرمكز إليو فيك إذف الجمع بيف الشيئيف كالمشار إليو: كالمدلكؿ

 :أنواع الرمز

الذم يأتي بو الشاعر أصالة «  إف الرمز الشخصي ىك:الرمز الخاص أو الشخصي .1
، كىك محفكؼ بكثير مف المزالؽ غيره ليعبر بو عف تجربة أك شعكردكف أف يسبقو 

الرمزم إلى طلاسـ يصعب الغمكض الذم يكتنفو، كيحكؿ بعض الشعر : أىميا
في مأخذ أخر ،كىك التفسير الذم يمجأ إليو  حميا، كلكي ينأل عف الغمكض يقع

فيممئكف ىكامش قصائدىـ بالتعاليؽ  بعض الشعراء قصد التخفيؼ مف حدة الغمكض
 كتحدد ليا مدلكلات خاصة، مما كالشركح التي تفسر مرامييـ مف استعماؿ رمكزىـ

متاعيتو، تتمثؿ بالدرجة الأكلى في  التي يذىب ىك الأخر بكثير مف ركنؽ الشعر كا 
 3.«ةمالو مف تمقائية كتذكؽ مباشر

                                           
1
، ص 2، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف، ج1الخميؿ بف أحمد الفراىيدم، معجـ العيف، تحقيؽ عبد الحميد الينداكم، ط  

149. 
2
، نقلا عف ياسيف الأيكبي 9، ص 2011، 1ناصر لكحيشي، الرمز في الشعر العربي، عالـ الكتب كالحديث، الأردف، ط  

 .8، المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ص 1، ط2مذاىب الأدب معالـ كانعكاسات الرمزية، ج
3
 لمطباعة  دار البعثـ،/1987ق1407، 1 ط شعر الثكرة عند مفدم زكرياء دراسة تحميمية جمالية،،  الشيخ صالحيحيى  

 .335، ص  الجزائر قسنطينة،،كالنشر
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 .نلاحظ أف الرمز الشخصي يبدعو الشاعر بنفسو دكف أف يسبقو غيره إليو

 ىك الذم يممؾ أساسا مف الديف أك التاريخ أك الأسطكرة، «:الرمز العام أو التراثي .2
فيتداكلو غير كاحد مف الشعراء، مستميميف جكانبو التراثية كطاقات إيحائية الكامنة فيو 
مجدديف حينا كمجتريف أحيانا، كأكثر ما ترد الرمكز التراثية عبارة عف شخصيات ليا 

كقد مكانتيا كشيرتيا سمبا أك إيجابا كشخصية إبميس كقابيؿ كشخصية المسيح كأيكب 
، «كقائعاؿحركب ككبعض اؿ  تقكـ بيا الشخصياتتككف ىذه الرمكز أحداثا تاريخية

كىذا النكع مف الرمكز يتسـ بالكضكح لأنو يممؾ مف الشيكع كالتداكؿ ما يجعمو ما تمى 
في الكجداف العاـ، كيبعده عف الغمكض كمحاكلات التفسير، غير أف ذلؾ ينقص مف 

كيقربو مف المفظ المغكم ذم « اللا محدكد»قيمتو الرمزية حيث يضيؼ دائرة إيحائو 
المدلكؿ المحدد كالمحدكد لكف الشاعر المقتدر المبدع بإمكانو أف يتأنى عف ىذا 

 1.المزلؽ بما يفجره في الرمز الشائع مف طاقات إيحائية جديدة لا محدكدة

 :مصادر الرمز

 :مصادر الرمز متشبعة كمتنكعة كيمكف تمخيصيا في نكعيف

 تككف بالاختراع ذاتي يضفي عمييا الشاعر دلالات فردية ترتبط بتجربتو :المصادر الذاتية
كبأبعاده النفسية كىذا يعني أنو يجد في عناصر الحياة الكاقعية بكؿ مظاىرىا كفي حياتو 

بكاقع الشعر كمؤثرات نفسية » كما أنيا مرتبطة 2،«النفسية مجالا خاصا لاختيار رمكزه
كؿ ما يزخر بو مف رؤل كأكىاـ كرغبات حسية » مجسد بذلؾ 3،«معينة، إذا عبر عنو بالرمز

                                           
1
 .336يحيى الشيخ صالح، المرجع السابؽ،   

2
محمد البصير، الرمز الفني في الركاية العربية المعاصرة، بحث لنيؿ شيادة دكتكراه الدكلة في المغة، جامعة : ينظر  

 .17، ص 1993الجزائر، 
3
 .85، ص 2003، 1نسيمة بكصلاح، تجمي الرمز في الشعر الجزائرم المعاصر، دار ىكمة، ط  
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 ليعبر ليا عف الكاقع مف خلاؿ 1،«تنطمؽ خلاؿ العمؿ الشعرم كقد ارتدت أشكالا رمزية
عناصر الحياة كمظاىرىا، يضفي عمييا الشاعر دلالات ذات مدلكؿ شعرم خاص بو، مرابط 

 .لجلالتو التي يعنييا كيكسبو أبعادا معنكية جديدة يستنفد فيو الشاعر مخزكنو المعنكم

التحاـ بالتراث القكمي كالعالمي كالاستمداد »كفييا حاكؿ الشاعر : مصادر الجماعية التراثية
منو كاستغلاؿ بعض اصطلاحاتو كنماذجو بطريقة رمزية بأف يشؽ النمكذج أك الكاقعة التراثية 

 كبيذا يريد أف يعبر عف إنسانية الإنساف 2،«المقتبسة عف مشاعر كأفكار إنسانية عامة
بطريقة عالمية، كيأخذ ىذه النماذج كيحكليا إلى رمكز لتحمؿ إيحاءات جديدة تعبر عف 

فيك يعرؼ في الكثير مف الأحياف مف حضارات الشرؽ القديـ رمكزا »حالات شعكرية مختمفة 
يداخميا في عالمو الشعرم، كثـ يضفي عمييا مف أحاسيسو كىكاجسو كأىكاؤه كيجسد فييا 

 .«رؤياه

 الأسطورة بين المفيوم والتوظيف: المطمب الثاني

سطر يسطر إذا كتب « س ط ر» يعرفيا ابف منظكر في مادة :المفيوم المغوي .1
سطارة  كالأساطير الأباطيؿ، الأساطير الأحاديث لا نظاـ ليا كاحدتيا أسطار كا 

سطيرة كأسطكرة كأسطكر بالنظـ سطير كا   3.كا 

 الأسطكرة عنصر ميـ لا يمكف عزلو عف التراث الإنساني فلا :المفيوم الإصطلاحي .2
يخمك مجتمع أك حضارة مف أساطير، فيي تعبر عف الركح الذاتية في كافة 

الحضارات، ككنيا عالـ بالقيـ الإنسانية العالية كالعبر الفريدة التي استفادكا منيا، 

                                           
1
 .313، ص 1977محمد فتكح احمد، الرمز كالرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارؼ، مصدر   

2
 .321-322المرجع نفسو، ص   

3
 .285، ص 3، ج1997، 1ابف منظكر، لساف العرب، دار صادر، بيركت، لبناف، ط  
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كليذا نجدىا ترتبط جنبا إلى جنب مع الأشكاؿ الأدبية ككما يعرفيا سميث 
«Smith» :«1.«تفسير لشعائر الديف كالقكاعد المتعمقة بالعادات 

 :أنواع الأسطورة

 ىي التي ارتبطت بعمميات العبادة بأشكاليا كطرائقيا كغيت :الأسطورة الطقوسية .1
 2.بالجانب الكلامي مف الطقكس قبؿ أف تصبح حكاية تمؾ الطقكس

 تككنت ىذه الأسطكرة عف طريؽ التأمؿ في ظكاىر الككف كىي :الأسطورة التكوينية .2
تنتمي إلى طاقة الاىتماـ الركحي الشعبي الذم يدفع الإنساف إلى طمب المعرفة 

كالإجابة الفاصمة عما يجعمو مما أثار تعجبو كتساؤلو في ىذا الككف متعدد 
 3.«المظاىر

 كىي يحاكؿ الإنساف البدائي أف بعمؿ ظاىرة تمفت نظره كلا يجد :الأسطورة التعميمية .3
 4.ليا تفسير مباشر

 ىي أساطير تختص بعالـ الإنساف كليس بعالـ الآلة كأف رمكزىا :الأسطورة الرمزية .4
 5.صادقة

 :خصائصيا

تختص الأسطكرة بتفسير الظكاىر الككنية عف طريؽ التأمؿ في ظكاىر الككف كىي  .1
 .تنتمي إلى طاقة الاىتماـ الركحي الشعبي الذم يدفع الإنساف إلى طمب المعرفة

                                           
1
 .18ـ، ص -2005ق1424، 1محمد عبد المعيد خاف، الأساطير قبؿ الإسلاـ، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، ط  

2
 .07، ص 2000، 1سعيد غريب، مكسكعة الأساطير كالقصص، دار أسامة لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف، ط  

3
 .21رابح العكبي، أنكاع النثر الشعبي، ص   

4
 .18نبيمة إبراىيـ، أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي، دار النيضة، مصر لمطباعة كالنشر، القاىرة، دط، دت، ص   

5
فضيمة عبد الرحيـ حسيف، فكرة الأسطكرة ككتابة التاريخ، دار البازكرم العممية لمنشر كالتكزيع، الأردف، عماف، دط،   

 .38، ص 2009
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 .أبطاؿ الأسطكرة الرئيسييف ىـ آلية أك أصناؼ آلية .2

إنيا تقدـ لنا في إطار بدائي تفسيرا كاملا لمعالـ أك لمجمكعة الظكاىر التي تمفت  .3
 .انتباه الإنساف كلا يجد ليا تفسيرا مباشرا

تمثؿ الأسطكرة نظاما متكاملا في النظر إلى العالـ كالإنساف، ىذا النظاـ يتسـ في  .4
 .الكثير مف الأحياف بالاتساؽ التماسؾ الداخمي كتككف رمكزىا صادقة

كاف التعبير الأسطكرم تعبيرا كميا عاما »إف أىـ ما يميز الأسطكرة الكمية كلذلؾ  .5
شاملا لا يمكف أف يقاؿ أنو تعبير عف قضايا عقمية كما لا يمكف أف يقاؿ عنو، إنو 

 1«.عممية فنية فإف كؿ كاحد

 :جماليات الأسطورة في الشعر العربي المعاصر

مف دكافع كأسباب تكظيؼ الأسطكرة في الشعر العربي المعاصر نجد الصراع العربي 
الإسرائيمي كما خمفتو الحرب العالمية الثانية مع العكدة إلى تاريخ الشعكب إلى أساطيرىا 
كرمكزىا كمحاكلة جعؿ النص الشعرم مفتكح عمى الماضي كالحاضر كقادر عمى مكاجية 

استعادة الشاعر »الحياة الخاصة كبيذا يصبح ىذا النص فنيا أثريا كقريبا كالذم مف خلاؿ 
نيا في صكرة البطؿ الذم  عضكيتو في المجتمع كلكف ليست في صكرة لساف حاؿ المجتمع كا 

نو لـ يعد شخص سمبي متألـ كلكف  يشيد خلاصة أمتو عف طريؽ تحقيؽ خلاصة الفرد كا 
 إذف فالحاجة إلى ىذا التكظيؼ 2،«يقكـ بعمؿ إيجابي كبطكلي كيضحي بذاتو لكي ينقذ شعبو

الرمزم الأسطكرم في الشعر العربي المعاصر فرضتو ظركؼ جديدة متعددة الأكجو سياسية 
كحضارية كاجتماعية كفكرية أحس الشاعر مف خلاؿ الضركرة مكاكبتيا كيفما كاف مف كجييا 

ذا كانت إيجابية نيض بنفسو كحقؽ ليا  فإذا كانت سمبية تنيض بيا كعبر عف حاليا كا 
الكجكد حتى لا يخكف أمانة استمرارية القصيدة العربية كلا يفصميا عف جذكرىا مف الظركؼ 

                                           
1
 .16، ص 2001، 1أحمد زياد، دراسات نقدية مف الأسطكرة إلى القصة العصرية، دار علاء الديف، دمشؽ، سكريا، ط  

2
 .95، ص 1988، 3الحداثة كالتحديث في الشعر، مجمة عالـ الفكر، عدد   
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السياسية التي عاشيا الشاعر المعاصر كأساليب القمع كالحريات كالخكؼ مف بطش 
المعادؿ المكضكعي »المسؤكليف كىذا ما جعؿ الشعراء يرىبكف إلى الأسطكرة كيجعمكف منيا 

الذم يمكف إسقاط التجربة الدائية عميو كأف يستخدمكف الأسطكرة رمزا يعتكف بيا أيدييـ 
 كيضاؼ إلى ىذه الدكافع التجربة الجديدة التي 1،«كيفجركف منيا مادة التمميح كالإيحاء

تفرض نفسيا فتككف إنسانية، كالانطلاؽ بيا يككف عف طكائؼ الحكض في عمرىا كتفجير 
الطاقة الإبداعية الفعالة لمنيكض بالشعر كتخميصو مف غنائيتو كتحكيؿ لغتو إلى علاقات 

كتكجد بيف الذات »عميقة إلى معجـ لغكم كأساليب أسطكرية تجسد التجربة الكمية الشاممة 
 2.«كالمكضكع المجدد كالمحسكس كالكاقع كما فكؽ الكاقع

 

 

 

 

 

 

 

 

                                           
1
 .471نيسب النشاكم، مدخؿ إلى دراسة المدارس الأدبية في الشعر العربي المعاصر، ص   

2
، 2006عماد عمي الخطيب، الأسطكرة معيارا نقديا، دراسة في النقد العربي الحديث، دار جينية لمنشر كالتكزيع، عماف،   

 .133ص 
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 التراث الديني في الشعر العربي المعاصر: المبحث الرابع

 مفيوم التراث الديني: المطمب الأول

ىك »:  تعريؼ التراث كما جاء في المعجـ العربي لخميؿ الجر:التراث ومعناه في المغة
 1.بمعنى كرث««الكاء»الكرث كالإرث كالميراث كأصؿ التاء في التراث 

الكرث كالإرث كالتراث، ما »: كيقكؿ الباحث الدكتكر خميؿ الجر في معجمو العربي الحديث
رثا كأرثو تراثا فلانا كرث الماؿ ككجد عف »انتقؿ إليو ماؿ فلاف بعد كفاتو : كرث ككرث كرثا كا 

: كفي القرآف الكريـ جاء« ما يخمفو الميت لكرثتو: صار ماؿ لفلاف كمجده إليو كالكرث« فلاف
إف الأرض يرثيا عبادم  »3،«يرثني كيرث مف آؿ يعقكب» 2،«كرث سميماف داكد»

تمؾ الجنة التي نكرث مف  »5،«ثـ أكرثنا الكتاب لمذيف اصطفينا مف عبادنا» 4،«الصالحكف
 إذف كفقا لما جاء في القرآف الكريـ كالمعاجـ العربية كتحديدا المعجـ 6،«عبادنا مف كاف تقيا

« كرث»فإف كممة التراث تحمؿ معاني عدة، كأصؿ الكممة »: العربي الحديث لخميؿ الجر
 .«يدؿ عمى انتقاؿ شيء ما بأكممو إلى أحد أك قبيمة أك قكـ أك شعب بصكرة عامة

 :التراث ومعناه في المصطمح

ىك المكركث الإنساني، أك بالمعنى المصطمح التراث الإنساني، الذم ىك كؿ ما «:التراث 
تراكـ خلاؿ الأزمنة مف تقاليد كعادات كتجارب كفنكف كعمكـ فمنو تراث عالمي كمنو تراث 

                                           
1
 .1280، ص «لاركس»الجر خميؿ، المعجـ العربي الحديث   

2
 .16القرآف الكريـ، سكرة النمؿ، الآية   

3
 .06سكرة مريـ، الآية،   

4
 .105سكرة الأنبياء، الآية   

5
 .32سكرة  فاطر، الآية   

6
 .63سكرة مريـ، الآية   
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 كتعد ىذه 1،«شعبي ككذلؾ التراث التاريخي، التراث الأدبي، التراث الديني كالتراث الصكفي
الأنكاع التراث مف مصادر المكركث الإنساني، كعمى أف ىذه المصادر في الحقيقة ليست 

دائما بيذا التمايز كالانفصاؿ، فإف يبنييا مف التشابؾ كالتداخؿ ما لا يمكف تجاىمو، فمثلا أية 
شخصية صكفية ىي بالضركرة شخصية تاريخية، كمثؿ ذلؾ يمكف أف يقاؿ معظـ 

الشخصيات الدينية كالأدبية كما أف كثيرا مف الشخصيات التاريخية كالدينية قد انتقمت إلى 
التراث الشعبي أك التراث الأسطكرم فأصبحت مف الشخصيات الشعبية أك الأسطكرية بينما 
ىي في الكقت نفسو شخصيات تاريخية أك دينية فإف لكؿ مصدر مف ىذه المصادر ملاحمة 

كصفاتو خاصة التي تميزه عمى المستكل النظرم عمى الأقؿ عف بقية المصادر، كبمقدار 
تكافر ىذه لمملامح كالصفات أك غميتيا في شخصية مف الشخصيات يمكف ردىا إلى 

 2.المصدر الذم تحدده الصفات كالملامح

 :التراث والتشكيل النصي

يعبر التراث عف الأمة كىكيتيا بؿ ىك خير معبر عنيا لأنو جزء منيا كىكذا كؿ 
تراث ىك جزء مف الأمة التي أنجزتو فلا يمكف أف تؤسس أية أمة نيضتيا عمى تراث آخر 

، كىك زادىا غير تراثيا، لأف التراث يختزف امكانيات النيكض كالإبداع في حياة الأمة
التاريخي، كلا تتحقؽ المنعطفات الكبرل كالنيضات في حياة الأمـ مف دكف زادىا التاريخي، 

يغنييا، كتصبح فيما بعد أحد مكتسبات الأمة في حركتيا كفالنيضة يحتضنيا تراث الأمة 
التاريخية كالأدبية، مثمما كاف التراث ذاتو مف أبرز ىذه المكتسبات، كبعد أف يزحؼ التاريخ 
إلى الأماـ كيستكعب منجزات النيضة في زماف لاحؽ، تندمج ىذه المنجزات بالتراث، كتتٌحد 
معو في مركب حضارم كاحد، فيضٌـ التراث عندئذ تماـ التجميٌات كالإبداعات كالمكتسبات 

                                           
1
 .164فكزم ناىدة، عبد الكىاب البياني حياتو كشعره، دراسة نقدية، ص   

2
، 1997، 1أعشيرم زايد عمي، استدعاء الشخصيات التراثية في الشعر العربي المعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة، ط  

 .73-74ص 
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فالتراث ليس أمران ساكنان ميتان أفرزتو ىزائـ الأمة . المتنكعة للأمة في أزمنتيا الماضية
نما ىك تمؾ الحيكية كالفعاليٌة المتدفٌقة في كجداف الأمةكانكساراتيا كالمعطيات  1، التاريخية كا 

التراثية تكتسب لكنان خاصان مف القداسة في نفكس الأمة كنكعان مف المصكؽ بكجدانيا، ككؿ 
 معطي مف معطيات التراث يرتبط دائمان في كجداف الأمـ بقيـ ركحية كفكرية ككجدانية

الأجياؿ السالفة للأجياؿ « كرثتو»فالتراث بمفيكمو البسيط ىك خلاصة ما خمفتو  2،معيٌنة
 كالتراث ىك ما ينتقؿ مف عادات ،الحالية في مختمؼ المياديف الماديٌة كالفكريٌة كالمعنكيٌة
كأية حضارة كأم شعب لا يمكف ليا ، كتقاليد ك عمكـ كآداب كفنكف كنحكىا مف جيؿ إلى جيؿ

أف تقكـ بدكف تراث، كيحب أف تككف أصيمة مستقمة لا يعتمد أفرادىا عمى ما تنتجو 
 بالرغـ مف العدكاف كالتشرٌد كاستمرارىافالتراث يحفظ كياف الأمة كبقاءىا . الحضارات الأخرل

 3. كالبيعد التاريخي كالضغط السياسي كالقير القكميكالانتشار

كلمتراث كظيفة أساسية في تجمية اليكية الحضارية للأمة، كتأكيد ذاتيا كحماية ىذه 
 أف التراث يتسع لمجمكعة الرؤل كالأفكار كالخبرات باعتبار، كالانكسارالذات مف الذكباف 

 كاليزيمة، الانتصاركالإبداعات مما أنتجو الأمة في طكؿ تجاربيا الحياتية الشاقة في حالات 
 كالرككد، كفي حالات الزمف المتحرؾ المحيط بجميع فعاليات الأمة الازدىاركفي حالات 

كيستكجب الذكر ىنا بأف التراث  4،كمكتسباتيا، مثمما يمثؿ الزاد التاريخي ليا في كجو الآخر
كفي . ىك ناتج ثقافي لمشعب الذم يشمؿ عمى التجارب الاجتماعية في مستكل الحياة اليكمية
مستكل تنظيـ العلاقات الاجتماعية كالاقتصادية كفي مستكل تكريث ىذا الناتج للأجياؿ 

في كؿ ك مف ىنا يمكف أف نقكؿ أف تراث الشعب ىك التجربة المتصمة مف أجياؿ ،القادمة
عندما نتحدث عف التراث الديني فقصدنا ىي الثقافة الدينية أك ما يعتقده شعب  كفترة تاريخية

                                           
1
 بتصرؼ. 18-19القحطاني عبد الجبار، جدؿ التراث كالعصر، ص   

2
 .16عشرم زايد عمي، المرجع السابؽ، ص   

3
 .02، ص «تعريؼ التراث العربي»سكاعد عبيد، التراث العربي، البدكم : أنظر  

4
 .19القحطاني عبد الجبار، جدؿ التراث كالعصر، ص : أنظر  
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 كتشكؿ الثقافة الدينية بما ىي مجمكعة ،معيف مف معتقدات دينية أك طقكس دينيٌة خاصة
كالحضارية . كالتي تعكس اليكية التاريخية 1،معطيات كطقكس كمناسؾ تجميٌات لمفكرة الدينية

 فلا يمكف لأمة ، كلأف التراث مف أىـ أسباب التطكر كالتجديد للأمـ كالشعكب،لمشعكب كالأمـ
مف الأمـ أف تتسـ ذكم الحضارة كالمدينة إلا إذا كانت ليا جذكرىا العميقة كتراثيا المجيد 

 2.كتاريخيا التميد

 :الشعر المعاصر واليوية التراثية

إف تكظيؼ التراث كشخصيات المكركث الديني في الشعر العربي المعاصر، يعني 
 أك يعبر بيا عف ، تعبيريا لحمؿ بعد مف أبعاد تجربة الشاعر يعبر مف خلاليااستخداميا

كنرل بأف ظاىرة استخداـ التراث الديني كشخصيات المكركث الديني في  3،رؤياه المعاصرة
الشعر المعاصر شاعت مف قبؿ في أم عصر مف عصكره حتى أصبحت سمة مف أبرز 

 بالنسبة لمشاعر ىك الينبكع الدائـ ،في كؿ العصكر  كلقد كاف التراث،سمات ىذا العصر
التفجر بأصؿ القيـ كأنصعيا كأبقاىا، كالأرض الصمبة التي يقؼ عمييا ليبني فكقيا حاضرهي 

الشعرم الجديد عمى أرسخ القكاعد كأكطدىا، كالحصف المنيع الذم يمجأ إليو كمما عصفت بو 
مقكـ مف مقكمات المجاؿ السمككي ، كما يعتبر الديف العكاصؼ فيمنحو الأمف كالسكينة

أف التراث الديني مصدر غني كىاـ يتكجب عمييـ  بحيث يرل الشعراء المعاصريف للإنساف
 عمى ،منيجا لمفكرة الدينية أك الثقافة الدينية في أدبيـ كشعرىـ، كما حددكا أف لا يستغنكا عنو

 عف حقائؽ العقيدة تبحث كالأدياف السماكية ،تبحث عف الحقيقة أساس أف الأدياف السماكية
نما  المبمكرة في صكرة فمسفية فقط كلا يككف مجمكعة مف الحكـ كالمكعظة كالإرشادات، كا 

                                           
1
 ، بتصرؼ2-3العبدكني عبد العمي، العمـ كالديف في الإسلاـ، ص   

2
 .09زاكي أبك ىاشـ، عبد المطيؼ، ما ىك التراث العربي الإسلامي، ص   

3
 .06عشرم زايد عمي، المرجع السابؽ، ص   
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 كانت شخصيات التراث الديني ىي ىذه الأصكات  كلقد1،يككف شيئان أشمؿ مف ذلؾ كأكسع
 الشاعر العربي المعاصر مف خلاليا أف يعبر عف كؿ أتراحو كأفراحو؛ كأف استطاعالتي 

أف يتغنى لمحرية أعذب الغناء ك، كأف يستشرؼ النصر كيرىص بو  الكقتيتجاكزىا في نفس
 2.كأنبمو

المصادر التراثية الدينية التي استمد منيا الشعراء العرب المعاصركف كمف أىـ 
بعد القرآف الكريـ، قصص القرآف كقصص الأنبياء كالكتاب : لمشخصيات الدينية التي كظفكىا

بعض كتب السير كالأعلاـ كالتراجـ كالطبقات كبعض كتب التصكؼ كالتاريخ المقدس، 
 مف ىذه المصادر لمتحدٌث يستمدكفكاف ىؤلاء الشعراء المعاصركف ، كغيرىما كتاريخ الأدب

 إبراز عمؽ 3،عف الحقائؽ الدينية كشخصياتو كأحداثو كعف الحياة كفمسفة الككف كالكجكد
تأثير أكثر شخصيات المكركث العربي كالديني لدل الشعراء العرب المعاصريف كىي تمؾ 
الشخصيات التي تنبأىا الأدباء أك المفكركف الأكركبيكف مف قبؿ، كشخصيات مقدسة مثلا 

مف التراث الديني، إلى غير ذلؾ مف الشخصيات التي « عمييما السلاـ»المسيح كىابيؿ 
تجاه الشعراء العرب اكمف أسباب . عمى المستكل الأدبي كالفكرم، شغمت الأدباء المعاصريف

 ليستطيعكا أف يتستركا كرائيا مف المعاصركف إلى الشخصيات التراثية كالدينية في شعرىـ
بطش السمطة إلى جانب ما يحققو ىذا الاستخداـ مف غنى فنيء بكاسطة استدعائيـ 

لشخصيات تراثية دينية كمعطياتيا، استطاع الكثيركف مف الشعراء أف يغيركا الظركؼ التي 
الشعراء عف طريؽ لجكئيـ إلى التعبير مف خلاؿ ىذه  كىكذا استطاع 4كانكا يقاكمكنيا

 الأنظمة الحاكمة في العالـ العربي ارتكبتوالشخصيات التراثية كالدينية أف يفضح كيصرٌح بما 
 بذكاء كميارة في إدانة بعض ما لـ يرتضكه استخدمكىايككنكف قد لجئكا إلى ىذه الكسيمة ك

                                           
1
 .190كماؿ زكي أحمد، دراسات في النقد العربي، ص   

2
 .7-8عشرم زايدم عمي، المرجع السابؽ، ص   

3
 .190كماؿ زكي أحمد، دراسات في النقد الأبي، ص   

4
 .44، ص 12البصيرم عبد الجبار، حكاش عمي القصائد المرحمية في الأدب السياب، مجمة الأقلاـ، العدد   
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ق الشعراء اتجاكمف أسباب  1،مف جكانب الفساد التي لـ يكف في كسعيـ التصريح بيا
ف إلى استخداـ التراث كالشخصيات التراثية كالدينية، ىك أف يتمكٌنكا مف أف يصكٌركا مالمعاصر

خمجات حاجاتيـ النفسية كآلاميـ كىمكميـ مف خلاؿ ىذه الشخصيات التراثية، الأسطكرية 
فالشعراء المعاصركف يرجعكف إلى الأساطير المقدسة أك التراث كالديف كيعاكدكف . كالدينية

الرجكع عمى أمؿ أف يستطيعكا بيذه الكسائؿ أف يعبٌركا عف أصدؽ تمثيؿ ليمكميـ الخاصة،  
بيذا   إذا كضعكا أدبيـ أك شعرىـ فياعتقدكاكلعؿ الشعراء المعاصريف ، ربما أكثر تيدئة ليا

أف الشاعر في العصر المعاصر يدكٌف المعطيات التراثية كالثقافية الممتزمة كشخصيات دينية 
فإنو أصبح يرل ،  أك باختصار يعبر عنيا،أك رمكز مقدسة كيسجٌميا أك يحكييا أك ينظميا

أف دكره ىك أف يختار مف ىذه المعطيات ما يكافؽ تجربتو كيتراسؿ بحيث يمنح تجربتو نكعا 
مف الإصالة، كالشمكؿ عف طريؽ ربطيا بالتجربة الإنسانية في معناىا الشامؿ، كمف ناحية 

 أخرل يثرل ىذه المعطيات بما يضيفو عمييا مف دلالات جديدة كيكسبيا حياة جديدة
الأساطير المقدسة أك الثقافة الدينية فإنيا ستعبر بيـ إلى ما كراء أسئمتيـ الذىنية الباردة، 

فميس غريبا إذف  كالمنطؽ العقمي الذم يسكد حياتيـ الداخمية كما عمييـ أف يتبعكىا في ىدكء
أف نجد الشاعر العربي المعاصر يفسح المجاؿ في قصائده لممعطيات التراثية الدينية التي 

 2.تتجاكب معو كالتي مرٌت ذات يكـ بنفس التجربة كعانتيا كما عاناىا الشاعر نفسو

كفي الحقيقة كاف التراث الديني في كؿ الصكر كلدل كؿ الأمـ مصدرا سخيا مف 
مصادر الإلياـ الشعرم، حيث يستمد منو الشعراء نماذج كمكضكعات كصكرا أدبية، الأدب 
العربي المعاصر حافؿ بالكثير مف الأعماؿ الأدبية العظيمة التي محكرىا شخصية دينية أك 

فميذا يعد المكركث الديني في ، التي تأثٌرت بشكؿ أك بآخر بالتراث الديني مكضكع ديني، أك
الأدب العربي المعاصر، مصدرا أساسيا مف المصادر الثقافة كالقيـ الإنسانية التي عكؼ 

                                           
1
 .38عشرم زايدم عمي، المرجع السابؽ، ص   

2
، 1981، 3عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط  

 .307ص 



 القصيدة العربية المعاصرة:  الفصؿ الأكؿ

36 

 

ستمدكا منيا شخصيات تراثية عبركا مف خلاليا عف جكانب اك، عمييا الشعراء المعاصركف
 1.مف تجاربيـ الخاصة

 

 

                                           
1
 .75-76عشرم زايدم عمي، المرجع السابؽ، ص   
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 الظواىر الفنية في شعر مفدي زكريا: المبحث الأول
 أثر المغة القرآنية ودلالتيا في شعر مفدي زكريا: المطمب الأول

تعتبر المغة نسؽ مف الرمكز كالإشارات التي يستخدميا الإنساف بيدؼ التكاصؿ مع 
البشر كالتعبير عف مشاعره، كاكتساب المعرفة، كتعد المغة إحدل كسائؿ التفاىـ بيف الناس 
داخؿ المجتمع، كلكؿ مجتمع لغة خاصة بو، كتعرؼ المغة اصطلاحا بأنيا عبارة عف رمكز 

صكتية ليا نظـ متكافقة في التراكيب كالألفاظ كالأصكات كتستخدـ مف أجؿ الاتصاؿ 
 .كالتكاصؿ الاجتماعي كالفردم

إف المتمعف في شعر مفدم يلاحظ أنو كاف متأثرا بالقرآف إلى حد بعيد كفي ىذا 
المجاؿ يتبيف أف تكظيؼ الشاعر المفظ القرآني يختمؼ مف مكضع لآخر كيمكف أف نميز بيف 

 :نكعيف مف ىذا التكظيؼ أك حالتيف لمتعامؿ مع المفظ القرآني

في ىذه الحالة يستكحي الشاعر القرآف  ": دلالة معنى المفظة القرآنية في شعر مفدي -أ
ليرسـ صكرة أك التعبير عف فكرة لكنو لا يكتفي بذلؾ بؿ يعمد إلى الآية أك الآيات 
المستكحاة فيستعير بعض مف لفظيا يضمنو شعره كفي ىذه الحالة يككف أثر القرآف 

نما تعداه إلى الجانب المغكم باستعماؿ  كاضح  إذ أنو لـ يقتصر عمى جانب المعنى كا 
لا لفظية »الألفاظ نفسيا التي استعمميا القرآف، كأكثر ما يستعير الشاعر جملا أك تراكيب 

، فكأنو يريد أف يككف تأثره بالقرآف أعمؽ، أك اف يترؾ دليلا لفظيا عمى استيحائو «مفردة
 "1.الفكرة القرآنية

، التي أنشدت «...قالكا نريد»: في حديث الشاعر عف الكحدة المغربية في قصيدتو
 نكفمبر 17مف طرؼ الممؾ محمد الخامس يكـ إعلاف استقلاؿ المغرب كذلؾ العامر يكـ 

 : باسـ الجزائر الثائرة1955
 

                                           
1
 .366ـ، ص 1987، 1407، 1 يحيى الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا، دراسة فنية تحميمية، دار البعث لمطباعة كالنشر، قسنطينة، ط 
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 «الشماؿ ثلاثة»كفر الا لى قالكا 
      كدعكا إلى إذلالو بالنار

 نصبكا العصى عمى الحدكد سفاىة
    كسعكا إلى تكزيعو لضرار

 كالمغرب العربي شعب كاحد 
 1     ممئ العركؽ دـ العركبة جارم

استحضر الشاعر حدث تاريخي تمثؿ في اصطناع الفرنسييف حدكدا كىمية بيف 
 .أقطار الثلاث الشقيقة بالشماؿ الإفريقي

لقد كفر الذيف قالكا أف الله ثالث »: ففكرة البيت كبعض لفظيا مستكحى مف قكلو تعالى
 2.«ثلاثة كما مف إلو إلا الله كاحد

المسيح كركح »فإذا كانت الآية الكريمة تحكـ بالكفر عمى الذيف يؤمنكف بآلية ثلاثة 
، فإف الشاعر يستكحي مف الآية معنى التثميث لشيء في الحقيقة شيء كاحد، «القدس كالله

كالحكـ بالكفر عمى مف يعتقد ذلؾ فيرل أف الذيف يعتقدكف أف في الغرب العربي ثلاث بمداف 
، فمف يشؾ في كحدانية المغرب العربي كمف شؾ في كحدانية «تكنس، الجزائر، المغرب»
 .الله

لكف الشاعر لا يتكقؼ عند استمياـ الآية كمعناىا، بؿ يقتبس بعض لفظيا لتككف 
كفي الثالث لفظا « كفر، قالكا، ثلاثة»أكثر تأثيرا، ففي البيت الأكؿ اقتبس ألفاظا ثلاثة 

 دكف أف يؤدم ذلؾ إلى خمخمة في البيتيف خاصة الأكؿ كلا نستطيع أف نزعـ أف مف «كاحد»
لا يحفظ القرآف لا يمكنو اكتشاؼ الأثر القرآني فييا إلى مف خلاؿ المعنى حيث أف فكرة 

 3.دينية بالدرجة الأكلى« الكفر»
                                           

1
 100مفدم زكريا، الميب المقدس،ص، 

2
 .75:  سكرة المائدة، الآية 

3
ـ، /1987ق1407، 1 يحيى الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا، دراسة فنية تحميمية، دار البعث لمطباعة كالنشر، قسنطينة، الجزائر، ط 
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كفي مناسبة تدشيف دار بف باديس لمطمبة بقسنطينة، قبؿ اندلاع الثكرة المسمحة بعاـ 
 :كاحد يقؼ مفدم مكقؼ الداعي إلى الجياد مستفرا إليو كمغربا بما كرائو مف ثكاب عند الله

 ...مف يشترم الخمد؟ إف الله بائعو
 1.     فاستبشركا، كاسرعكا، فالبيع محدكد

فكرة البيت تقكـ عمى أساس مفيكـ تجارم يتمخص في شراء جنة الخمد بما يقدـ ثمف »
إف الله اشترل مف المؤمنيف أنفسيـ »: ، كالمفيكـ مستكحي مف قكلو2«ليا مف نفكس كأمكاؿ

كأمكاليـ بأف ليـ الجنة يقاتمكف في سبيؿ الله، فيقتمكف كيقتمكف كعدا عميو حقا في التكراة 
 3«كالإنجيؿ كالقرآف، كمف أكفى بعده مف الله فاستبشركا ببيعكـ الذم بايعتـ بو

كخلافا لما رأينا في المثاؿ السابؽ، فالشاعر يستكحي الآية حرفيا، كفي الكقت نفسو 
اشترل، فاستبشركا »يضمف بيتو شيئا مف لفظ الآية المستكحاة في ثلاث ألفاظ، ففي الآية 

 .«يشترم، بائعو، فاستبشركا»كفي البيت « ببيعكـ

 :دلالة المفظة القرآنية  .أ 

في مكاضيع كثيرة يستخدـ مفدم زكريا المفظ القرآني دكف استيحاء معنى الآية أك الآيات 
مصدر المفظ كتأثر الشاعر بالقرآف في ىذه الحالة أقؿ، لأنو اقتباس المفظ فحسب دكف 
المعنى، كىذه الظاىرة متداكلة في شعر مفدم زكريا، فما أكثر ما يستعمؿ المفظ القرآني 

 : لمتعبير عف معاني غير قرآنية كفي كصفو لممجاىديف الجزائرييف إباف الثكرة يقكؿ
 4.«بناشئة ىناؾ أشد كطئا  كأقكـ منطقا كأحد نابا»

 5.«إف ناشئة الميؿ ىي أشد كطئا كأقكـ قيلا»: ىك اقتباس لفظي مف قكلو تعالى

                                           
1
 .230، ص 1961، 3 مفدم زكريا الميب المقدس، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، ط 
 .367، ص1،1407،1987يحي الشيخ صالح، شعر الثكرة عند مفدم زكريا دراسة فنية تحميمية ، ط 2

3
 .112:  سكرة التكبة، الآية 

4
 .33 مفدم زكريا، الميب المقدس، ص  

5
 .5 سكرة المزمؿ، الآية  
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 .حيث الآية لا تتحدث عف الجياد
» : كعف لساف فمسطيف الباكية حظيا مف العرب متقاعسيف المتكاكميف يقكؿ في قصيدتو

 التي كانت عبارة عف حكار بيف الشاعر كفمسطيف كالعرب بمناسبة  «فمسطيف عمى الصميب
 : لتقسيـ فمسطيف13الذكر 

 1.«كفي سكرة، ضيعكا عزتي   كلـ يغف عني سمطانيو»
 2.«ما أغنى عني ماليو ىمؾ عني سمطانيو»: في ىذا البيت اقتباس مف الآية

 3«.فاقتص مف قكـ مكسى غدا   كآخذىـ أخذة رابيو»
 5.«إف الساعة آتية لا ريب فييا» ك4.«كلف يخمؼ الله كعده»: مف الآية

 6.«إذا جاء مكسى كألقى العصا   تمقؼ ما يأفؾ الطاغية»
 7.«فألقى مكسى عصاه فإذا ىي تمقؼ ما يأفككف»: اقتباس مف الآية

 : يقكؿ1957كفي حديثو عف الثكرة بعد أف حققت انتصارات كثيرة معنكية كعسكرية سنة 
 8.«كالزرع أخرج في الجزائر شطأه   فمضى كىب إلى الحصاد كراـ»

 .«...كزرع أخرج شطأه فآزره»: مف الآية
  نلاحظ أف مفدم زكريا كاف متأثرا بالقرآف الكريـ إلى حد بعيد بحيث أف تكظيفو

لمقرآف كاف تكظيفا فنيا ناجحا، فلا نلاحظ نبكا لذلؾ المفظ في شعره كلا انفصاما بيف 
 .تجاربو كأفكاره الشخصية، كبيف ما يضمنو إياىا مف مضاميف كمعاف قرآنية

 
 

                                           
1
 .281 مفدم زكريا، الميب المقدس، ص  

2
 .28-29:  سكرة الحاقة، الآيتاف 

3
 .284 ص 2009 مفدم زكريا، الياذة الجزائر، دار المختار لمطباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، 

4
 .45:  سكرة الحج، الآية 

5
 .7:  سكرة الحج، الآية 

6
 .284 مفدم زكريا، الميب المقدس، ص  

7
 .44:  سكرة الشعراء، الآية 

8
 .42 مفدم زكريا، الميب المقدس، ص  
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 الصورة الفنية: المطمب الثاني
لقد اقترنت المبالغة في ديكاف الميب المقدس بحسف التخيؿ كمف ذلؾ مثلا حديثو عف 

 :تضحيات الجزائرييف إباف الثكرة التحريرية إذ يقكؿ
شػنػقػػا ـفرحنا لنيؿ المجد نستعجؿ اؿ    مناؿ المجد فػكؽ مشػانػؽ

   فقمنا عمى أعكادىا ننشد العتقااؽ الشعب فكؽ مقاصؿتكقالكا انع
 1.كعمييا صعدنا نطمب العز في السما  كنتخذ مف اليامات لممنتيى مرقى

لقد استيدؼ الجزائريكف مف خلاؿ الثكرة التي فجكرىا لنيؿ المجد كلنيؿ الذكر الحسف 
كالانعتاؽ مف نير المستعمر كاسترجاع عزتيـ المفقكدة، كلكف الشاعر قدـ ىذه المعاني في 
صكرة جميمة، فنيؿ المجد لا يككف إلا فكؽ المشانؽ كمف ثـ اندفعكا عمى أعكادىا ينشدكف 
تحقيؽ ىذا اليدؼ، كعمى ىذه المقاصؿ أيضا ارتقكا لتحقيؽ عزتيـ  جاعميف مف ىاماتيـ 

سمما لبمكغ أقصى الغايات، كاضح إذا مف خلاؿ ىذه الأبيات أف الشاعر اعتمد عمى 
 .الاستعمار كحسف التصكر كلك لا ذلؾ لما تأنت لو ىذه المبالغة الجميمة

دلالة تكرار الضمير أنا في الأبيات يحقؽ النص في جانبيف الأكؿ يتمثؿ في الحالة "
 .«قمنا- فرحنا »الشعكرية النفسية كالثاني يحقؽ تكرار إيقاعا مكسيقيا 

كما أنو يساعد الشاعر عمى تشكيؿ مكقفو كتصكيره، لأف الصكرة الشعرية عمى أىميتيا 
 2".ليست العامؿ الكحيد في ىذا التشكيؿ

 :كيتحدث مفدم عما عناه المجاىدكف أثناء الكفاح المسمح فيقكؿ
 تقمص غاندم في عركؽ شبابنا   كعقنا رغيؼ الذؿ مف يد جكعاف

 نذرنا نصكـ الدىر أك يطير الحمى   تنصؼ في التاريخ ثكرة المقراني
 3.كتسممننا الحجارة نقضـ صخرىا   كنبمغ إف جعنا شعاليؿ نيراف

                                           
1
 .172 مفدم زكريا، الميب المقدس، ص  

2
 .47، ص 2، الصكرة الشعرية عند أبي القاسـ التئابي، دار المعارؼ، مصر، ط 1995 الجيار مدحت،  
 .269مفدم زكريا ، الميب المقدس، ص 3
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يقدـ الشاعر صكرة للإملاؽ الشديد الذم كاف يعانيو شباب الثكرة التحريرية، فلا يجد خيرا 
مف المبالغة لتصكير ىذا المعنى كالإيحاء بو، فيؤلاء المجاىديف قد نذركا أف يصكمكا الدىر 
إلى أف تطير الجزائر مف جنس الاستعمار مثؿ ما فعؿ غاندم حيث نذر أف يصكـ حتى 

المكت احتجاجا عمى مشركع قانكف إلغاء نظاـ التمييز الانتخابي، فالمقاكمة المشتركة بينيما 
 .ىي المقاكمة السممية المبنية الشجاعة كالحقيقة كلا عنؼ

 .أثر التشكيل الموسيقي في البنية الإيقاعية: المطمب الثالث
المكسيقى عنصر جكىرم في الشعر لا قكاـ لو بدكنيا كىي أقكل العناصر الإيقاعية حتى لقد 
قيؿ أف الشعر مكسيقى ذات أفكار كمكسيقى الشعر ترجع أساسا إلى الكزف كالقافية، إذ ينشأ 

المراد بالنغـ الكزف الذم تسير عميو القصيدة كالمراد بالإيقاع »عنيما كحدة النغـ كالإيقاع، 
 .«كحدة ىذا  النغـ أم التفعيمة

كلقد ميد الشاعر لمكسيقاه تمؾ الصكرة التي بدا عمييا في مطمع القصيدة في صكرة إنساف »
مفجكع ما لو ما أتـ بو، كلقد أفقده كعيو كصكابو فمـ يعد يجد القدرة في نفسو إلا عمى تقديـ 

، لأنو يعرفو فيك الالحادث ىك جكابو 1«الأسئمة حائرة تمكل الأخرل لـ ينتظر ليا جكابا
كالتي نظمت بمناسبة تفجير فرنسا لقنبمتيا « كليد القنبمة الذرية»الفاصؿ فيقكؿ في قصيدتو 

   :1960 فيفرم 13الذرية في صحراء الجزائر صبيحة يكـ السبت 
 !!كيمتاه مف جيمو ،كيمتاه   ؟ا دىاه كيؿ أمو ما دىاهـ

 ؟لـ تر الككف باسما مقمتاه؟  يكلد أعمى،ما لو في الحياة
 كماذا جنى، فشمت يداه؟... ما لو مقعدا، يدحرج رجميػ  ػػػػػػػو؟

  ما لـ، تزؿ تيدىده الأ   ـ، كلـ نستمع ليا، أذناه
 كلـ يقؿ، أماه؟... ما لـ أخرشا تناجيو في الميػػ  ػػػد، كلـ تبتسـ ليا

 2أليذا الكجكد، جاء كحيدا   أـ لو في زمانو أشباه؟
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!كيمتاه مف جيؿ كيمتاه
  1 

يتكاجد في ىذا المقطع كثرة حركؼ المد الطكيمة ككركدىا بنسبة تفكؽ كركدىا في المكاضيع 
 .الأخرل

الممدكتيف، لأف « جيمو»ك« أمو»مدكد في البيت الأكؿ مع عدـ إمكانية لفظ الضمير في 7
المكسيقى تقاس بالنطؽ لا بالكتابة أم تسعة مدكد في البيت الأكؿ، كستة في البيت الثاني 

كخمسة في البيت الثالث كثلاثة في الرابع كخمسة في البيت الخامس كستة في السادس 
 .2«كسبعة في السابع

شباعيا يجعؿ النطؽ بيا  كمف المعركؼ أف حركؼ المد المشبعة تتطمب جيدا في النطؽ كا 
ثقيلا في شيء مف الصعكبة، شأف مف يتحدث في حالة تعب كانييار ثـ إف الياءات  

ثمانية في البيت الأكؿ، إثناف في البت الثاني، : تكررت كثيرا في المقطع الأكؿ المتقد فيو
ثلاث ىاءات في البيت الثالث كخمسة في كؿ مف البيت الرابع كالخامس كاضح اف الياء 

 .بتكراره يحدث صكتا ما يشبو التأكه كلا سيما عند كركده بعد ألؼ ليف
كقافية المقطع المتقدـ عبارة عف ىاء تسبقيا ألؼ ليف، أم عبارة عف آىة تتردد في آخر »

كؿ بيت، ثـ إف البيت الأكؿ كىك يمثؿ لفتة الشاعر المصدكـ قد حكل أكبر عدد مف 
 3.« ىاءات8 حركؼ كأكبره مف حركؼ الياء 9الحركؼ المد 

 :«وليد القنبمة الذرية»البنية الصوتية في  قصيدة 
في ىذه القصيدة نجد أنيا تتحدث عف أكجاع الشعب الجزائرم خلاؿ فترة الاستعمار حيث 

استدؿ الشاعر في قصيدتو بالاستفيامات الحائرة، كما قاـ بتغيير القافية خمس مرات بالرغـ 
ثـ « أىو»مف أنيا قصيرة كما استخدـ بعض حركؼ مف القافية مثؿ ىا مسبكقة بألؼ ليف 
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ثـ راء مفتكحة بيف حرفي ليف « صراخ المتألـ كالمفجكع»عيف مفتكحة مسبكقة بياء ليف مثؿ 
 .«أنيف المتكجع»كأيضا ىاء ساكنة مسبكقة بياء مشددة « صراخ خافت»

أقرأ كتابؾ قصيدة نظميا مفدم زكريا في زنزانة السجف، كليذا أثره في القصيدة كدلالاتو 
النفسية بالنسبة لمشاعر، فقصائد السجف عند مفدم زكريا كثيرة تبرز فييا ركح متمردة لا 
مبالية، ركح تتحدل القضباف كالظممة، ىذا مف حيث الحالة النفسية لمشاعر أما مف حيث 
المكضكع فإنيا قميمة بمناسبة الذكرل الرابعة لاندلاع الثكرة أم أنيا قبمت في ظركؼ تدعك 

 :إلى التفاؤؿ كتعميؽ الإيماف بالنصر المحتكـ حيث قاؿ
 ىذا نفمبر قـ كحي المدفع    كاذكر جيادؾ كالسنيف الأربعا
 كاقرأ كتابؾ للأناـ مفصلا    تقرأ بو الدنيا الحديث الأركعا

 1«المجمعا»كاصدع بثكرتؾ الزماف ك أىمو   كاقرع بدكلتؾ الكرل ك
 كاعقد لحقؾ في الملاحـ ندكة   يقؼ السلاح خطيبا مصقعا

 الجزائر كاصغ إف اذكر اسميا  تجد الجبابر ساجديف كركعا: كقؿ
 إف الجزائر في الكجكد رسالة   الشعب حررىا كربؾ كقعا

 2إف الجزائر قطعة قدسية    في الككف  لحنيا الرصاص ككقعا
 كقصيدة أزلية أبياتيا     حمراء كاف ليا نفمبر مطمعا

 نظمت قكافييا الجماجـ في الكغى   كسقى النجيع ركييا فاتدفعا
 غنى بيا حر الضمير فأيقظت   شعبا إلى التحرير شمر مسرعا
 سمع الأمـ رنينيا فعنا ليا    كرأل بيا الأعمى الطريؽ الأنصعا

 أريد، فصممت أف تممعا: كدرل الألى جيمكا الجزائر أنيا   قالت
 3كدرل الألى جحدكا الجزائر أنيا   ثارت كحكمت الدما كالمدفعا

                                           
1
  المقصكد بمجمع ىيئة الأمـ المتحدة 
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فمضمكف القصيدة كاضح جدا بحيث يدؿ عمى القكة بعيدا عف الشككل كالتذمر لذلؾ سيطر 
عمى جك القصيدة العاـ طابع حماسي مندفع، كسيطرت عمى ألفاظيا قكة جعمتيا تتصؼ 

القاؼ، العيف، الصاد »بالشدة لشدة حركفيا كصيغيا فأغمب الحركؼ حركؼ انفجارية 
، «...قـ، المدفاع، الأربعا، اقرأ، مفصلا كمطمعا»، كىي أكثر ترددا في ألفاظيا «...كالطاء

الأركعا، مصعقا، »كمف حيث صيغ الألفاظ فقد كرد أغمبيا بصيغة المبالغة بالنسبة للأسماء 
، كمف «حي، حررىا، كقعا، لحف، شمر»، كبصيغة التضعيؼ بالنسبة للأفعاؿ «...ركعا

المعركؼ عركضيا كلغكيا أف كؿ كزف يتككف مف حركات كسكاكف في ىذه القصيدة جاء 
، «ركعا، الشعب، حررىا»: أغمبيا عمى شكؿ حركؼ مشددة فيي تكحي في القكة كالشدة مثؿ

إطلاؽ الصكت »أما مف حيث قافية القصيدة نرل أنيا عبارة عف عيف مفتكحة مشبعة بألؼ 
كىي مف الأصكات التي تممؾ جمجمة كقكة فكأف الشاعر بيا يحاكي قعقعة السلاح « عا»

مف أف »، ««المثؿ السائر»كالانفجارات، كقريبا جدا مف ىذا ما ذكره ابف الأثير في كتابو 
الألفاظ تجرم مف السمع مجرل الأشخاص مف البشر، فالألفاظ الجزلة تتخيؿ في السمع 
كأشخاص عمييا ميابة ككقار كالألفاظ الرقيقة تتخيؿ كأشخاص ذكم دماثة كليف أخلاؽ 
كلطافة المزاج كليذا ترل ألفاظ أبي تماـ كأنيا رجاؿ قد ركبكا خيكليـ كاستلأمكا سلاحيـ 
كتأىبكا لمطرد كترل ألفاظ البحترم كأنيا نساء حساف عمييف غلائؿ مصبغات كقد تحمينا 

 1.«بأصناؼ الحمي
فإذا كانت ألفاظ أبي تماـ تشبو رجالا بأسمحتيـ عمى ظيكر خيكليـ فإف ألفاظ مفدم في »

تشبو قكتيا كشدتيا الصخكر الصمبة في الجباؿ التي يتخذىا الثكار « اقرأ كتابؾ»قصيدتو 
 .2«معاقؿ ليـ

مف خلاؿ تحميمنا ليذه القصيدة تكصمنا إلى أف رغـ معانات مفدم زكريا في السجف إلى انو 
نظـ قصيدة اقرأ كتابؾ التي تناكلت تفاءؿ الشعب الجزائرم باندلاع الثكرة التحريرية كبالنصر 

                                           
1
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المجيد، كما أنيـ صبركا حتى اخرجكا فرنسا مف الجزائر حيث استدؿ الشاعر في قصيدتو 
بمكسيقى صاخبة مدكية، حيث كضع فمييا الحركؼ المشددة بكثرة باعتماده عمى الحركؼ 
الانفجارية كالطباقية كالطاء كالقاؼ كالعيف حيث استيلاؿ القصيدة بصيغ الأمر المباشر 

 بيتا ككؿ ذلؾ مقابؿ العيف المفتكحة 70كثبات القافية المكحدة بالرغـ مف طكؿ القصيدة 
 .«دكم كانفجار»المتبكعة بحرؼ ليف ألؼ إطلاؽ الصكت 

لقد خصص مفدم زكريا فصلا في ديكانو الميب المقدس سماه بتسابيح الخمكد، حيث تناكؿ 
 25 بتاريخ 69في النشيد الرسمي لمثكرة الجزائرية قسما نظمو بسجف بربركس في الزنزانة رقـ 

 :، فقاؿ1955أفريؿ 
 قسما بالنازلات الماحقات   كالدماء الزاكيات الطاىرات

 .كالبنكد اللامعات الخافقات   في الجباؿ الشامخات الشاىقات
 .العزـ  أف تحيا الجزائر... نحف ثرنا في حياة أك ممات   كعقدنا

 1فاشيدكا...فاشيدكا...فاشيدكا
في ىذا المقطع يبيرنا الشاعر بقسـ غريب كمثير كىك قسـ بالقنابؿ النازلة كالدماء الطاىرة، 
كالبنكد الخافقة عمى الجباؿ الشامخة عمى اف الجزائرييف ثاركا يطمبكف المكت عمى الحياة، 

كفي ىذا المقطع نممس قكة القرار كعمقو الناتجيف عف قكة الإيماف كعمقو، فالثكرة شيء مسمـ 
فحياة أك »كليس ليا إلا نتيجة كاحدة أما الحياة كالمكت « نحف ثرنا»بو ككاقع معيش 

 .«ممات
كيعتبر كذلؾ صاحب نشيد التحية الرسمية لمعمـ الجزائرم كصاحب نشيد جيش التحرير 

الجزائرم كنشيد الشيداء كصاحب نشيد بربركس كنشيد بنت الجزائر كنشيد الرسمي للاتحاد 
الطمبة الجزائرييف كنشيد الرسمي للاتحاد العاـ لمشاغميف الجزائرييف كنشيد انطلاقة الكطنية 

 .الأكلى

                                           
1
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نشيد العمـ ىك النشيد الذم كتبو الشاعر بدمو في قعر الزنزانة كأىداه لمحككمة الجزائرية 
 «عشت يا عمـ»حيث قاؿ في قصيدتو 

 أمة شعرىا الػ     ػمجد كالكرـ
 ثكرة أحرارىا     طاىر كالذمـ

 ثابتك العزائـ صادقكا ليـ   في الثكرة العمـ
 .كفاحنا، جيادنا، استقلالنا، أركاحنا، أمكاتنا

 في سبيؿ العمـ...أكبادنا
 1عشت يا عمـ...عمـ الجزائر

نشيد العمـ ىك نشيد كضع عمى لساف كؿ الجزائرييف ينظر الشاعر إليو  عمى أنو رمز 
كفاحنا، نضالنا، »النضاؿ كالتضحية كالفداء : الجزائر كلذلؾ كىك يستكعب  كؿ معاني
 .في سبيؿ العمـ... جيادنا، استقلالنا، أركحنا، أمكالنا، أكبادنا

 صدر 1956 نكفمبر سنة 29 يكـ 65نشيد الشيداء ىك نشيد نظـ ببربركس في زنزانة رقـ 
الأمر مف جبية التحرير إلى المحككـ عميو بالإعداـ أف يرددكه قبؿ صعكد المقصمة حيث 

 :قاؿ
 كاقػصػػػفػػػػي يػػا رعػػػػػػػػػكد  .. ريػػػػػػػػاح ػػػصػفػػي يػػػػػااع

  كاحػػػػدقػػػػػػي يػػا قػيػػػػػػػػػػكد  كانػػػػحػنػػػي يػػا جػػػػػػػراح

 لػيػػس فػيػػنػػػػػػا جػػبػػػػػػػػػػػافق   نػػحػػف قػػػػػكـ أبػػػػػػػػػػػػػا

  فػي الشػقػػػػػػػاء ك اليػػػػػػػكاف  لػقػػػػد سػئػمنػػػا الحيػػػػػػػػاة

 فػي سبيػػػػػػػؿ البػػػػػػػلاد. لا نمػػػػؿ الجيػػػػػػاد   لا نػمػػػػؿ الكفػػػػاح 

ك ييػػػػػػػػػػػػػػػػكف  أينثػػػػنػػػػي    ليػػػػس فيػنػػػػػػا خػػػػػػػػػؤكف
 ...عذبكا... أجمدكا
 ...كاصمبكا... كاشنقكا
 2...كاخربكا... كاحرقكا
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!!... نرىب... نحف لا 
1 

 فإنو مضمكنيا يعكد إلى ما بعد سنة 1937بالرغـ مف أف النشيد يرجع زمانيا إلى سنة 
 مف سنكات الثكرة المسمحة فيك نشيد ثكرم ،بكؿ ما في كممة الثكرة مف معاني الرفض 1954

بقدر ما يستشرؼ المستقبؿ كيستميمو كعميو 1937كالتحدم كىك لا ينطمؽ مف الحاضر سنة 
 .إلى النشيد كتقرره نشيدا لشيداء 1956فلا غرابة أف تعمد جبية التحرير سنة 

نشيد بربركس ذلؾ السجف الرىيب يتسامى الشاعر عف الألـ كالعذاب بشكؿ يفكؽ طاقة 
 :البشر العادييف فيتحدل ما فيو مف مظاىر التعذيب كالمعانات 

 كقصفي يا رعكد ...كعصفي يا رياح    يا أفؽ دمدـ ... يا ليؿ خيـ 
 كاحدقي يا قيكد...كثخني يا جراح    يا غؿ صرصر ...يا دـ شرشر 

 طريؽ الخمكد ...بجنكد الكفاح   فأنت يا سجف ...يؿ سجف إزخر 
 أنت محراث الضحايا     في حنايؾ الأسكد

 يابربركس ...أنت...أنت...أنت 
 يؿ مصنع المجد، كرمز الفدا    يا ميبط الكحي، لشعر البقا 

 يا معقؿ الأبطاؿ، كالنشيد    يا منتدل الأحرار كالممتقى 
 2أصبحت يا سجف لنا معبدا    عميؾ نتمك العيد كالمكثؽ

الشاعر لا يرل السجف إلا أنو طريؽ الخمكد كمحراب الضحايا، لا يرل فيو الأعرينا يضـ 
أسكد كىك مصنع الأمجاد كرمز الفداء، كلمشاعر ميبط الكحي يميمو شعر الخمكد كالبقاء إنو 
معقؿ الأبطاؿ كالشيداء، كمنتدل لأبطاؿ يمتقكف فيو مف كؿ مكاف كيحتككف ببعضيـ البعض 

 .في السجكف مما يعمؽ التجارب كيكحد النظرة كالمكاقؼ كيتمكف عيكد  الثكرة كمكاثيقيا
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إف البطكلة التي  يصكرىا نشيد بنت الجزائر بطكلة خاصة تختمؼ عنيا في الأناشيد الأخرل 
فيي بطكلة أنثى تشارؾ الرجؿ  في الدفاع عف الكطف كىي عميقة إلا أنيا مرتبطة بطبيعة 

 .الأنثى بجانبييا الجسدم كالنفسي
بنت الجزائر تتحدث عف نفسيا بأنيا  لبت النداء لمكفاح كصدقت في جيادىا فكانت في ذلؾ 

بنت »جناحا لمرجؿ تبرز للأعداء كتداكم الجرحى، حيث قاؿ عنيا مفدم زكريا في نشيده  
 : حيث قاؿ1956 في شير أكت 83، الذم نظـ بسجف بربركس زنزانة رقـ «الجزائر

 كدعػا  لمكفػاح يػكـ  نػادل  المنادم  

 كتركت  المػزاح قمت،  أحمػي  بلادم  

 كغدكت  الجنػاح  كصدقت  جيػادم  

كأداكم  الجػراح   أنبػرم   للأعػادم  
إنيا تذىب النار في صفكؼ الرحاؿ مما يبعث حضكرىا في نفكسيـ مف شجاعة كاستماتة 
كمف عالي الجباؿ تستمر اليمـ، كتدعكا الرجاؿ إلى التسابؽ كالتسارع نحك عدكانيا، تمثمت 

 .معاني النضاؿ كأصبحت فييا منارا يشع بأسمى التضحيات
 أنػا أليب نػارا فػي  صفكؼ  القتاؿ  

 أنػا أدعػك البػدارا  في أعالي الجبػاؿ 

 أنػا كنت المنػارا  في معاني النضػاؿ 

 1... ! في جيادم حيارم  كتركت الرجاؿ    
أنيا لا تقكـ بكظيفة إثارة الحماسة كبعث النشاط في نفكس المقاتميف فحسب بؿ تقكـ بمياـ 

 :حربية إنيا ترمي القنابؿ كتحمؿ المسدس
 2كالمسدس جنبػي  أنػا أرمػي القنابػؿ 

                                           
1
 .79 مفدم زكريا، المرجع السابؽ، ص  

2
 .79 نفسو، ص  
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كرغـ أنيا كانت ترمي القنابؿ كتحمؿ المسدس إلى أنيا أنثى تحمؿ عاطفة جياشة، كحنانا 
نما عاطفة  أمكميا فيي تيكل الحب، كلكف عاطفتيا ليست عاطفة أنثى بصكرة مطمقة كا 

الأنثى البطمة الثائرة التي لا تيكل إلا المناضؿ كتمنحو حبيا دكف الآخريف كلا تفدم بعيكنيا 
 :كقمبيا إلا المقاتميف

 أصطفيػو بحبػي   المناضػؿ لىػكأنػا أ

 1بعيكنػي كقمبػي  أنػػا أفػدم المقاتػؿ 
كنشيد الطلاب يتسارع فيو إلى التبرع بأركاحيـ كجعميا لبنات كأبناء الجزائر كبأفكارىـ لعصر 

 .الحياة منيا كبعث الجزائر
كاجعمكىا لبنات   فخذكا الأركاح منا

 كخذكا الأفكار عنا ...كاصنعكا منيا الجزائر

كابعثكا منيا الجزائر   كاعصركا منيا الحياة
إف الحدث التاريخي في حياة الطمبة ىك اليكـ الذم لبكا فيو نداء الثكرة كترككا مقاعد الدراسة 

 :مندفعيف لنداء الجزائر
 2. كالمنايا صارخات... فاندفعنا لفداىا... عندما اشتد بلاىا... نحف مف لبى نداىا

إف أحداث الثكرة لا تمنع ا لطمبة مف النظر إلى المستقبؿ المأمكؿ فيعيدكنيا أنو كما نصركىا 
 :يستصركف ثكرة الفكر يكـ تستقؿ الجزائر

 ثكرة التحرير مدل   لبني الجيؿ يدل
 دميا احمر فائر   كاشيدم كيؼ نفدم 

 3ثكرة الفكر غدا   يكـ تحرير الجزائر

                                           
1
 .80 نفسو، ص  

2
 .83 مفدم زكريا، المرجع السابؽ، ص  

3
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أما العماؿ في نشيدىـ فإنيـ يمتحمكف بالثكرة مف زاكيتيـ، كلذلؾ يطمبكف بتحقيؽ أىدافيا يكـ 
تستقؿ الجزائر بتكزيع الأراضي عمى الفلاحيف كنشر الصناعة في البلاد كىذا النشيد نظـ 

 :، حيث قاؿ مفدم69، بزنزانة رقـ 1956 جكيمية 12بسجف بربركس في 
 كمنا لمشعب كالشعب لنا  نحف في الشعب عرفنا المحف

 1كزعكا الأرض عمى الفلاحيف  كانشركا الصنعة في أكطاننا
 لعؿ ما أسباب ما رأيناه مف قكة في التعبير ككحدة في طرح الأفكار كتناكليا في أناشيد 
مفدم ميلاد تمؾ الأناشيد بيف القضباف كظممات السجكف، فبالرجكع إلى الديكاف أف كؿ 

 .أناشيده كانت كليدة السجكف
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                           
1
 .87 نفسيف ص  
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 مصادر التراث الديني في شعر مفدي زكريا: المبحث الثاني
 :التراث الديني أبعاده ودلالتو في القصيدة المعاصرة: المطمب الأول

 إف المصدر الأكؿ لمتراث في شعر مفدم زكريا ىك الثقافة الإسلامية عند جميع المسمميف، 
كقد كاف شاعرنا مداكما عمى قراءة كتاب الله كحفظ جزءا منو كأصبح ىذا المصدر مف أغزر 

 1.الركاقد صبا في شعره
التي نظمت بمناسبة زلازاؿ بمدة الأصناـ « ألا إف ربؾ أكحى ليا»كظير ىذا في قصيدتو 

 كقد نشرت بجريدة البصائر في 1954 سبتمبر 04غربي الجزائر قبيؿ اندلاع الثكرة الجزائرية 
 : قبؿ انفجار الثكرة حيث قاؿ01 بيكـ 292عددىا 

  زلزاليا،فزلزلت الأرض   زلزؿ زلزاليا،ك الإثـق

 أثقاليا، فأخرجت الأرضـ   كحمميا الناس أثقالو

 ماليا؟ :يسائميا ساخرا  كقاؿ ابف آدـ في حمقو

 كأىكاليا ،تحاكي الجحيـ  فلا تسألكا الأرض عف رجة
 2ألا أف إبميس أكحى لكـ   ألا أف ربؾ أكحى ليا

فسكرة الزلزلة في ذاكرة الشاعر كما إف سمع بالزلزاؿ الذم ضرب الأصناـ حتى صكر ىذا 
 3»«: المشيد شعريا في تناص مع القرآف الكريـ، حيث يقكؿ الله تعالى في سكرة الزلزلة

فقد أجاد الشاعر في تكظيؼ التناص حيث استطاع ببراعة تصكيرية ربط الكاقع المعيش 
الزلزاؿ بالثكرة عمى المستعمر كقد أكرد الشاعر قصة مريـ العذراء كرمز لمطير كالعفة حيث 

 :قاؿ
 4كىزت مريـ العذرآ نخيلا   فأسقطت الفمكذج كالرضابا

                                           
1
 .154، ص 2013، 9 مجمة المخبر، أبحاث في المغة العربية كالأدب الجزائرم، جامعة بسكرة، الجزائر، العدد 

2
 .233 مفدم زكريا، المرجع السابؽ، ص  

3
 .1-5:  سكرة الزلزلة، الآية 

4
 .36 مفدم زكريا، المرجع السابؽ، ص  
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حيث قصد الشاعر بتكظيؼ ىذا الرمز كصؼ طير الفتاة  ا لصحراكية التي عاشت عمى 
 .الفطرة بعيدا عف الحضارة الغربية الزائفة

 :كيقكؿ عمى لساف زبانا كذلؾ
 1كقاقض يمكت بما أنت قاض   أنا راض إف عاش شعبي سعيدا 

قالكا لف »: ففي ىذا البيت تناص مع القرآف في الآية الكريمة  عمى لساف السحرة قاؿ تعمى
نؤثرؾ عمى ما جاءنا مف البينات كالذم فطرنا فاقض ما أنت قاض إنما تقضى ىذه الحياة 

 2.«الدنيا
فالشاعر يربط بيف مكقؼ السحرة كمكقؼ أحمد زبانا فكلاىما ذاؽ التعبير، فالسحرة صمبكا 

في جذكع النخؿ كلكنيـ ثبتكا عمى الإيماف حتى المكت كالشييد زبانا أصر عمى مكقفو 
كصمد كقمبو ممتمئ بحب الجزائر كالإيماف بقضيتيا حتى المكت، كبالتالي جبركت فرعكف لـ 

يقض عمى إيماف السحرة بالله، رغـ صمبيـ في جذكع النخؿ كالفرنسيكف بكحشيتيـ لـ 
 .يستطيعكا القضاء عمى ثكرة الجزائرية رغـ إعداميـ لأحمد زبانا

 مف خلاؿ ىذه النماذج نستطيع القكؿ أف الشاعر متأثر جدا بالقرآف الكريـ مؤمف بو كمنبير 
بمعانيو كألفاظو كجرسو كأسمكبو محاكلا تكظيؼ آياتو كتراكيبو المغكية كىذا نابع مف إحساسو 
أف القرآف يؤثر في المتمقي تأثيرا كبيرا، لذلؾ عمد إلى تكظيفو ليكصؿ تجربتو كيبدع في لغتو 

 .الشعرية النابعة مف شخصيتو كأصالتو
 التقاطعات التراثية الثقافية: المطمب الثاني

المصدر الثامف مف مصادر التراث في شعر مفدم زكريا الأدب العربي شعرا كنثرا فيك 
مطمع عمى دكاكيف الشعراء كالقصص كالأمثاؿ كالحكـ كالتاريخ، كىذه تعتبر مف أىـ ركافد 

                                           
1
 .18المرجع السابؽ، ص  

2
 .72: سكرة طو ، الآية 
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فالشعر لساف ىذا الإنساف الصادؽ الذم يترجـ نبضات قمبو »التي صبت في ثقافة الشاعر 
 1.«بحركؼ متكىجة مدادىا يسرم في عركؽ الحياة

 1961 سبتمبر 23ففي القصيدة التي ألقاىا باسـ الجزائر في ميرجاف الشعر بدمشؽ يكـ 
بدا تأثره بنكنية  ابف زيدكف كاضحة، فقد صاؿ « رسالة الشعر في الدنيا المقدسة»بعنكاف 

 :كجاؿ فييا حيث قاؿ
 ىؿ ضجت لشككانا  كسؿ أمية ىؿ رجت لبمكنا ؟... سؿ العركبة

 ىؿ ىاجت مكاجدنا  فبارؾ الشعر في ناديؾ لقيمنا؟... كيا ذرم الشاـ 
  2ىؿ ابتمت جكانحنا   بعد الثنائي، الذم قد كاف أضنانا؟... كيا دمشؽ

لى التضميف حينا  لى جانب ىذا كمو نجد الشاعر مفدم زكريا يعمد إلى الاقتباس حينا كا  كا 
نما عمى الشاعر أف يأتي بالدلالات  آخر، كىك يقتضي أثر الشعراء السابقيف المعاصريف لو كا 

فالاقتباس نزعة تعنى »الجديدة التي تخدـ فكرتو كقضيتو، كشاعرنا أخطأ حينا كأصاب أحيانا 
 كلكف عند تتبعنا لنماذج السابقة 3.«بالشكؿ دكف العناية بالمضمكف اك بالنكاحي الأخرل

ندرؾ مدل الشاعر عمى مخزكف الشعر القديـ كمدل تحكمو فيو كاىتمامو بيذا التراث 
الشعرم الخالد الذم يحفظ بدراستو كالاستشياد بو ،كفي ىذا الصدد يقكؿ عز الديف إسماعيؿ 

كلقد استقر في كعيو أنو ثمرة :"كىك يتحدث عف الشاعر المعاصر كعلاقتو بإنتاج الآخريف 
الماضي كمو،بكؿ حضارتو، كأنو صكت كسط آلاؼ الأصكات التي لابد أف يحدث بيف 

بعضيا تآلؼ كتجاكب ،ىذا الشاعر قد كجد في أصكات الآخريف تأكيدا لصكتو مف 
جية،كتأكيدا لكحدة التجربة الإنسانية مف جية أخرل ،كىك حيف يضمف شعره كلاـ الآخريف 

 4"بنصو فإنو يدؿ ذلؾ عمى تفاعؿ الأكيد بيف أجزاء التاريخ الركحي كالفكرم للإنساف

                                           
1
 .42، ص 1985، 1 إبراىيـ الرماني، أكراؽ في النقد الأدبي، دار الشياب لمطباعة كالنشر، باتنة، الجزائر، ط 

2
 .243مفدم زكريا، المرجع السابؽ، ص  
 .311، ص 1981، 3 عز الديف اسماعيؿ، الشعر العربي المعاصر قضياه كظكاىره الفنية كالمعنكية، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط3

4
 144محمد ناصر ،مفدم زكريا شاعر النضاؿ كالثكرة ،ص 
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كأما تأثره بأمير الشعراء أحمد شكقي فيتمثؿ في قكلو كاصفا طريؽ الحرية في قصيدتو 
حيف دعا « غي مكلي» كىي جكاب لػ69التي نظمت بالزنزانة رقـ « حركفيا حمراء»

 : حيث قاؿ1958للانتخابات عاـ 
 حركفيا حمراء...إف جيمتـ طريقو فعمييا   لافتات

 1فجلاء...فمكعد...فسلاـ   فكلاـ ...فدكلة...اعتراؼ
رسالة الشعر "كاخذ عف شكقي كذلؾ حيث يصؼ مفاتف الطبيعة عمى نير بردم في قصيدتو 

 1961سبتمبر 23التي ألقاىا باسـ الجزائر في ميرجاف الشعر بدمشؽ يكـ "الدنيا المقدسة
 :حيث قاؿ
 رأيت الله عندىما   كما تعبدت دكف الله أكتانا ...كالخكطتاف
  2قاسيكف رضكانا... كسميت...لحسبت الخمد دكنيما   حسنا ...لكلا التقي 

 :إف ىذه الصكرة الشعرية مقتبسة مف قكؿ شكقي
 آمنت بالله كاستثنيت جنتو    دمشؽ ركح، كجنات كريحاف

 3لا تمقاؾ دكف الخمد رضكاف«   بردل«جرل كصفؽ يمقانا بيا 
 تعددت قصائد مفدم زكريا التي استدعت نصكصا غنائية كحكلتيا إلى خيكط في نسيجيا، 
بحيث بات النص المستدعي النص المستدعى نصا كاحد متلاحمة أجزاءه ،متداخمة عناصره 

 .متشابكة صكره كرمكزه
 المرجع التاريخي في تشكيل بنية القصيدة: المطمب الثالث

أما المصدر الأخير الذم أفاد منو شاعرنا مفدم زكريا ىك التاريخ كلا سيما التاريخ 
الإسلامي كالحؽ يقاؿ عف الشاعر برع في الغكص في أعماؽ ىذا التاريخ كأنطؽ شخصياتو 

كحكادثو، بحيث أصبح شعره ينبض بالحياة كقد تميز مفدم زكريا عف بقيت الشعراء 

                                           
1
 .49مفدم زكريا،المرجع السابؽ، ص 

2
 .244مفدم زكريا، الميب المقدس، ص  

3
 .101، دار الكتاب العربي، بيركت، لبنمف، ص 2 أحمد شكقي، الشكقيات، ج 
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الجزائرييف في ىذا التصكير الذم عرفو مف التاريخ الإسلامي العربي فيك يممؾ ممكة قكية 
لتكليد الصكرة الأخيمة مف الأحداث كالكقائع كالشخصيات كالأماكف، كلا سيما  ما يتعمؽ منيا 
بتاريخ المغرب الإسلامي فإف الصكرة الشعرية عنده في ىذا المجاؿ تدؿ عمى إطلاع كاسع 

  1.كمعرفة غنية بالدقائؽ كالتفاصيؿ
فيك يستعرض فييا تاريخ الجزائر كأىـ « الإلياذة»كأىـ عمؿ يمثؿ ىذا الاتجاه ىك »

أحداثو كجعؿ مف ىذا لتاريخ مادة لصكرة شعرية البديعة ابتداء مف الركماف حتى  الاستقلاؿ، 
كساعده في ذلؾ إطلاعو الكاسع عمى ىذا التاريخ كانتقالو بيف أقطاب المغرب العربي، كما 
أنو يؤمف بالكحدة المغاربية إيمانا شديدا كؿ ىذا جعؿ قريحتو تتفجر شعرا يخمد كيمجد ىذا 
التاريخ كيربط حاضره بماضيو في صكرة بديعية غاية في الجماؿ ، فيصؼ الطبيعة مف 

حيث جماليا كحسنيا كما أنو كقؼ عند بعض المدف العريقة في الجزائر العاصمة كبجاية 
كتممساف كفارس كغيرىا كمف أمثمة ىذه الصكرة الشعرية كصفو لمدينة قسنطينة المعركفة 

 التي «مف يشترم الخمد؟ فإف الله بائعو» حيث قاؿ في قصيدتو 2»«سيرتا»تاريخيا باسـ 
 لمطمبة الجزائرييف التابعيف لجمعية العمماء «ابف باديس»نظمت بمناسبة تدشيف دار 

 .1953 أكتكبر 25المسمميف الجزائرييف بقسنطينة تاريخ 
  مطرقا أدبا   فبيف أضمعيا آباؤنا الصيد«سرتا»كانزؿ بدارات 

 كامش اليكينا ففي أحشائيا أمـ   كفي جكانحيا، أسد معاميد
 دـ الصحابة معجكف بتربتيا    قد خمدتيا عمى الدنيا الأسانيد

 تياىة، تزد ىي عجبا يشاىقة  مف، الجباؿ، ليا الله تكحيد
 كادم اليكا باليكل، نشكاف خاصرىا   كخاصرتو، كأف الأمر مقصكد

 لدل خرير مف الأمكر تحسبيا   لحنا مف الخمد قد عناه داكد

                                           
1
 .144 محمد ناصر، مفدم زكريا شاعر النضاؿ كالثكرة، ص  
 .45، ص2009مفدم زكريا، إلياذة الجزائر، دار المختار لمطباعة  كالنشر كالتكزيع، الجزائر،  2
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 1الككثر العذب، يحكييا كيحسدىا   كحكضيا الحمك مثؿ الحكض مكركد
 2كنسمة، مثؿ أنفاس الحساف سرت   لطفا يراقصيا في الركض أممكد

 :كيقكؿ 
 مكجكد«جباؿ الكحش»مرعى الظبا كعريف  الأسد لا عجب   علاىما في 

 3فكـ تحرؽ عكد في مقاصرىا    ككـ تحرؾ في أفيائيا عكد
فالشاعر في ىذه الكاحة البديعية المزدخرة بالصكرة الشعرية يصؼ مدينة سرتا قسنطينة 

فيي  مدينة محصنة بيف الجباؿ كتصؿ بيف أجزاء المدينة جسكر عالية « سرتا بالركمانية»
بعضيا معمقة بجباؿ مف حديد تعطي المدينة منظرا يتمازج فيو الجماؿ كالجلاؿ كبيا جباؿ 
الكحش التي تعد مف أركع مباىج الطبيعة في أرض الجزائر، حيث يشير إلى حكضيف مف 

الذيف تغمرىما  «سيدم غراب»كحكض « سيدم مسيد»المياه في قسنطينة ىما حكض
 .الشلالات المتشابكة

عجازه  مف خلاؿ دراستنا ليذا الجانب التراثي تبينا لنا أف الشاعر استفاد مف القرآف  الكريـ كا 
كالأدب العربي كشعراءه كالتاريخ العربي الإسلامي، كعرفنا الأصكؿ التي كاف يستمد منيا 

الشاعر قكتو كأصالتو فنجح في تكظيفيا كأنتج لنا لغة شعرية متميزة عف باقي الشعراء، كىذا 
التمييز إنما يكمف في الصدؽ الذم كاف يتمتع بيو الشاعر، صدقو مع نفسو كصدقو مع 

أبناء شعبو، كحبو الجنكني لبمده الطاىر كتاريخو المجيد كبالتالي استطاع الربط بيف الماضي 
 .كالحاضر كأنتج شعرا غنيا بالتراث مف جية كيتسـ بالحداثة مف جية ثانية
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 حضور الشخصيات الدينية ودلالتيا الرمزية: المبحث الثالث
إف القارئ ليذا الديكاف يجد أف مفدم زكريا قد استميـ العديد مف الشخصيات الدينية 
كأشير رمكزىـ كغرضو مف ذلؾ دعـ قصائده بيا كمف أبرز الشخصيات الدينية التي 

استميميا ىي شخصية الأنبياء كالتي مف بينيا شخصية سيدنا عيسى عميو السلاـ كسيدنا 
محمد صمى الله عميو كسمـ كمكسى عميو السلاـ بالإضافة إلى بعض الشخصيات الإسلامية 

 :الأخرل

 شخصية عيسى عميو السلام: المطمب الأول

استميـ مفدم زكريا اسـ سيدنا عيسى عميو السلاـ في قصائده مف ديكانو الميب 
المسيح عيسى ابف مريـ، تجمى ذلؾ مف خلاؿ الأبيات مف قصيدتو الذبيح : المقدس مف بينيا

 .الصاعد

  1قاـ يختاؿ كالمسيح كئيدا  كيتيادل نشكاف يتمكا النشيد
  «قاؿ الله»كفي قصيدتو 

 2.ككاف محمد نسبا لعيسى  ككاف الحؽ بينيما انتسابا
 :«سنثأر لمشعب»كما قاؿ في قصيدتو 

 3ألست الذم كنت المسيح بأرضنا  كأشرقت مف عمياؾ، تخمقنا خمقا؟
 «ماذا تخبئو يا عاـ ستينا»كقاؿ كذلؾ في قصيدتو 

 4كيا ابف مريـ في ذكراؾ مكعظة   لك أنيا تميـ الرشد المجانيف
 :اقتبس الشاعر ىذه الأسماء مف الأبيات التالية

                                           
1
 .17 مفدم زكريا، المرجع السابؽ، ص  

2
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إذ قالت الملائكة يا مريـ إف الله يبشرؾ بكممة منو اسمو المسيح عيسى ابف »: قاؿ تعالى
 1«مريـ كجييا في الدنيا كالآخرة كمف المقربيف

 2.«ذلؾ عيسى ابف مريـ قكؿ الحؽ الذم ىـ فيو يمتركف»: كقكلو تعالى
مىى المَّوً إًلاَّ الٍحىؽَّ »: كقاؿ أيضا ٍـ كىلاى تىقيكليكا عى ا الٍمىسًيحي ۚ   يىا أىىٍؿى الٍكًتىابً لاى تىغٍميكا فًي دًينًكي  إًنَّمى

نٍوي  كحه ممِّ ىـ كىري رٍيى كىمًمىتيوي أىلٍقىاىىا إًلىىىٰ مى ىـ رىسيكؿي المَّوً كى رٍيى  3 «.عًيسىى ابٍفي مى
تعمد الشاعر تكظيؼ شخصية عيسى عميو السلاـ لأنيا شخصية ترمز إلى المقاكمة 

كالتضحية كليذا كظفيا لمحديث عف شخصية أبطاؿ الجزائر لا سيما الشييد أحمد زبانا 
فجعؿ الشخصيتيف متكافقتيف، مف حيث أنيما اضطيدتا مف قبؿ الأعداء كقاكمتا الاستبداد 

 .الذم لحؽ بيما
كلثكرة التحرير يضيؼ مف رمز المسيح، كالرمزية ىنا ترتبط بالمعجزة، فإذا كانت معجزة 

عيسى أف أحيا المكتى فإف ثكرة التحرير أشبيت تمؾ المعجزة بأف حكلت الجباؿ الصماء إلى 
 :كيانات حية تنطؽ بالمقاكمة

 4كانطمؽ عيسى الإنس بعد كفاتيـ  فأليمنا في الحرب أف ننطؽ الصخرا
التضحية كالفداء .. كىكذا فإف رمزية المسيح في ديكاف الميب المقدس امتدت عبر ثلاثة أبعاد

 .كالتنزه عف جرائـ المستعمر كمعجزات الإحياء بعد المكت
كما تحدث مفدم زكريا عف حادثة صمب المسيح عيسى عميو السلاـ في قصيدة الذبيح 

الصاعد، إذ استثمره في ربط العلاقة بيف نياية الشييد أحمد زبانا كنياية عيسى عميو السلاـ 
التي نظمت في سجف بربركس في « الذبيح الصاعد»جاء ىذا مف خلاؿ قكلو في قصيدة 

 في الزيغ الثاني مف الميؿ أثناء تنفيذ حكـ الإعداـ عمى أكؿ شييد دشف المقصمة 09القاعة 
 :1956 جكاف 18المرحكـ أحمد زبانا في 

                                           
1
 .45:  سكرة آؿ عمراف، الآية 

2
 .34:  سكرة مريـ، الآية 
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 1اشنقكني فمست أخشى حبلا   كاصمبكني فمست أخشى حديدا
 :كقاؿ أيضا
 2كما صمبكه   ليس في الخالديف عيسى الكحيد... زعمكا قتمو

كقكليـ إف قتمنا »:  مف سكرة النساء في قكلو تعالى157تكاجد تناص في البيتيف مع الآية 
ف الذيف اختمفكا فيو  المسيح عيسى ابف مريـ رسكؿ الله كما قتمكه كما صمبكه كلكف شبو ليـ كا 

 3.«لفي شؾ منو ما ليـ بو مف عمـ إلا اتباع الظف كما قتمكه يقينا
مف خلاؿ ىذا البيت الأخير أشار مفدم زكريا إلى اف أحمد زبانا ناؿ الشيادة بشرؼ بأنو لا 

ليس في الخالديف عيسى الكحيد، كىك تناص معنكم :  يزاؿ حيا تجمى ذلؾ مف خلاؿ قكلو
 4.«كلا تحسبف الذيف قتمكا في سبيؿ الله أمكات بؿ أحياء عند ربيـ يرزقكف»: مع قكلو تعالى

فالشيداء كما أخبرنا الله تعالى خالدكف في جنة النعيـ أما عف سيدنا عيسى عميو السلاـ فمـ 
كىافى المَّوي »: يصمب، بؿ رفعو الله إليو، تجمى ذلؾ مف خلاؿ قكلو تعالى فىعىوي المَّوي إًلىيٍوً كى بىؿٍ رى

ا كًيمن   5«عىزًيزنا حى

 .ىذا يتقاطع التشابو في خمكد سيدنا عيسى عميو السلاـ كالشييد أحمد زبانا في الجناف

 شخصية محمد صمى الله عميو وسمم: المطمب الثاني

لقد أكرد مفدم زكريا أعظـ شخصية دينية كىي شخصية النبي محمد صمى الله عميو 
كسمـ حيث أضفت عمى شعره المزيد مف الركنؽ، كما زادت مف دقة معانية ككقعيا عمى 

 :نفس المتمقي كمف المكاضع التي ذكره فييا نذكر
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 1.ككاف محمد نسبا لعيسى    ككاف الحؽ بينيما انتسابا
 :كيقكؿ في مكضع آخر

 2لا نرتجي العدؿ مف قكـ سماسرة  خير البرية منيـ غير منتظر
 :كيقكؿ كذلؾ

 3فنـ في جكار الله ترعاؾ عينو   كيرعاؾ في دار الخمكد محمد
 :كقاؿ

 4كحدثنا عف يكـ بدر محمد    فقمنا نضاىي في جزائرنا بدرا
لقد كظؼ مفدم زكريا شخصية النبي محمد صمى الله عميو كسمـ عف قصد فقد أراد أف يثبت 
انتساب الجزائرييف إلى الإسلاـ كلا ديف ليـ سكاه، كفي البيت الأكؿ الذم أشرنا إليو اتضح 
لنا أنو أراد اف يبرىف بأف محمد صمى الله عميو كسمـ كعيسى عميو السلاـ قد جاء ليؤدم 
الرسالة التي كاف عمييما أف يؤدياىا كأنيما جاءا بالحؽ، كما أشار كذلؾ إلى أف الشيداء 
يدخمكف الجنة مف دكف حساب كأنيـ يخمدكف فييا مع النبي صمى الله عميو كسمـ، كىك ما 

، تداخمت بعض ىذه النصكص في قكلو «كيراؾ في دار الخمكد محمد»: دؿ عميو قكلو
محمد رسكؿ الله كالذيف معو أشداء عمى الكفار رحماء بينيـ تراىـ ركعا سجدا »: تعالى

يبتغكف فضلا مف الله كرضكاف سماىـ في كجكىيـ مف أثر السجكد ذلؾ مثميـ في التكراة 
 5.«كمثميـ في الإنجيؿ

كالذيف آمنكا كعممكا الصالحات كآمنكا بما نزؿ عمى محمد كىك الحؽ مف ربيـ »: كقكلو كذلؾ
 6«كفر عنيـ سيئاتيـ كأصمح باليـ
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 شخصية موسى عميو السلام: المطمب الثالث

لقد استحضر الشاعر ىذه الشخصية في العديد مف الأبيات كالقصائد فقد استميمو في 
 :العديد مف المكاقؼ نذكر منيا

 1حالما كالكميـ، كممو المجػػػ   ػػػػد فشد الحباؿ يبغى الصعكد
 :كفي مكضع آخر يقكؿ

 2ككمـ الله مكسى في الطكر خفية   كفي الأطمس الجبار كممنا جيرا
لقد استعمؿ مفدم زكريا كصؼ الكميـ في البيت الأكؿ كأسقطو عمى أحمد زبانا، فالمعركؼ 
عمى سيدنا مكسى أنو كميـ الله، فقد كممو فكؽ جبؿ طكر بسيناء بمصر حيث ثبت ذلؾ في 

:  كقكلو أيضا3،«تمؾ الرسؿ فضمنا بعضيـ عمى بعض منيـ مف كمـ الله»: قكلو تعالى
 ىناؾ العديد مف الآيات التي تثبت أف مكسى عميو السلاـ قد كمـ 4.«ككمـ الله مكسى تكميما»

 : كمـ الله، فمف ىنا استقى مفدم زكريا تمؾ المفردات كفي قكلو أيضا
 5إذا جاء مكسى كألقى العصا   تمقؼ ما يأفؾ الطاغية

كمف المشاىد العامة التي يستحضرىا شاعرنا كيكظفيا بطرؽ شتى مشيد المباراة التي حدثت 
لقاء العصا يغدكا رمزا لكؿ فعؿ يفرؽ بيف الحؽ كالباطؿ، يزىؽ بو  بيف مكسى كالسحرة كا 

 .الباطؿ كيتجمى الحؽ لمناظريف

 لقد استميـ الشاعر شخصية ممكيف ىما جبريؿ :شخصية الملائكة عمييم السلام .1
 :عميو السلاـ كعزرائيؿ عميو السلاـ، جاء ذلؾ في قكلو 
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 1لفو جبرائيؿ تحت جناحيػ   ػػو إلى المنتيى، رضيا شييدا
 :كيقكؿ

 2نادم بو جبريؿ في سكؽ الفدا   فشرل كباع بنقدىا كتبرعا
 :كيقكؿ عف عزرائيؿ

 3 !! كأقاـ عزرائيؿ، يحمي المنبعا  برمالنا  الله فجر خمده،
إلا أف ىذا الأخير لـ يذكر اسمو لا في القرآف كلا في السنة، بؿ ذكر باسـ الممككت،كذلؾ 

 4.«قؿ يتكفاكـ ممؾ المكت الذم ككؿ بكـ ثـ إلى ربكـ ترجعكف»: في قكلو تعالى
قؿ »: أما عف سيدنا جبريؿ عميو السلاـ فقد ذكر في عدة آيات نذكر كاحدة منيا، قكلو تعالى

مف كاف عدكا لجبريؿ فإنو نزلو الله عمى قمبؾ بإذف الله مصدقا لما بيف يديو كىدل كبشرل 
 5.«لممؤمنيف

جاء « داكد، سميماف، إبراىيـ، آدـ»: كما ذكر مفدم زكريا العديد مف الأنبياء الآخريف كمنيـ
 :ذلؾ في قكلو

 6كما تفيد المعاني، كىـ مجدبة   لك صاغ ألفاظيا داككد، ألحانا؟
: لقد كظؼ الشاعر سيدنا داككد عميو السلاـ فتداخؿ نصو مع النص القرآني في قكلو تعالى

فيزمكىـ بإذف الله كقتؿ داككد جالكت كآتاه الله الممؾ كالحكمة كعممو مما يشاء كلكلا دفع »
 7.«الله الناس بعضيـ ببعض لفسدت الأرض كلكف الله ذك فضؿ عمى العالميف

كمف المعركؼ أف لسيدنا داككد عميو السلاـ مزاميرا تشتير بيا، كىي تمؾ الأناشيد التي تحمد 
مزمكر الخلاص، مزمكر الرثاء، : الله تعالى كتمجده،  ليا عدة أسماء نذكر بعضا منيا
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تدؿ عمى انـ فدم زكريا كظؼ سيدنا داككد عميو السلاـ قاصدا « ألحانا»كغيرىما ككممة 
 .بذلؾ مزاميره

 :كما كظؼ سيدنا سميماف عميو السلاـ يقكؿ في ذلؾ
 1كما دلنا عف مكت مف ظف انو   سميماف منساة عمى كىميا خرا

فمما قضينا عميو المكت ما دليـ عمى مكتو إلا دابة »: ففي ىذا تناص مع قكلو تعالى
 2«الأرض تأكؿ منسأتو فمما خر تبيت الجف أف لك كانكا يعممكف لما لبثكا في العذاب المييف

القكؿ في تأكيؿ قكلو »: لقد اعتمد مفدم زكريا تكظيؼ ىذه الآية التي جاء شرحيا كالآتي
: يقكؿ« ما دليـ عمى صكتو»فمما أمضينا قضاءنا عمى سميماف بالمكت فمات : تعالى ذكره

لـ يدؿ الجف عف مكت سميماف إلا دابة الأرض كىي الأرضة كقعت في عصاه التي كاف 
لديغكؿ » كذلؾ مف أجؿ الإشارة 3«متكئا عمييا فأكمتيا فذلؾ قكؿ الله عز كجؿ تأكؿ منسأتو

 فقد كاف يتمنى أف تصبح الجزائر فرنسية كلكنو كاف متككئ 4«المتككئ عمى العظمة الزائفة
عمى عظمة زائفة كمف قصة سيدنا سميماف عميو السلاـ كظؼ الشاعر منيا رمزية المنشأ 

التي دلت مكت سميماف عند انكسارىا كسقكطو، فيذا السقكط مثؿ مرحمة نياية العذاب التي 
 .عاشيا الجف مف خداـ سميماف كتحررىـ كاعتقاىـ مف ذؿ الشخير

 :كما أشار إلى قصة سيدنا إبراىيـ عميو السلاـ كآدـ حيث قاؿ
 ككنت لإبراىيـ بردا جينـ   فعممنا في الخطب أف نمضغ الجمر

 5...كآدـ بالتفاح ضيع خمده   كبالتفاح نمقي بيا البحر
قمنا يا نار ككني بردا كسلاما عمى »:  كجكد تناص في  البيت الأكؿ مع قكلو تعالى

 حيث أشار مف خلاؿ ىذا التداخؿ أف الشعب الجزائرم لا يخاؼ حتى مف مضغ 6«إبراىيـ
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  http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tabary/sua34-aya14.html. 

4
 .255 مفدم زكريا، الميب المقدس، ص  

5
 .256 نفسو، ص  

6
 .69 سكرة الأنبياء، الآية  
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النار، كأف الله سبحانو كتعالى سيككف إلى جنب المجاىديف في سبيمو، فما داـ الإيماف بو 
 قكم كبقدرتو عمى أف يجعؿ مف حر النار بركدة، فمماذا الخكؼ؟

كيلاى ك»: أما البيت الثاني فقد تداخؿ مع قكلو تعالى نَّةى كى كٍجيؾى الٍجى يـ اسٍكيفٍ أىنتى كىزى قيمٍنىا يىا آدى  كى
رىةى فىتىكيكنىا مًفى الظَّالًمًيفى  ذًهً الشَّجى بىا ىىىٰ يٍثي شًئٍتيمىا كىلاى تىقٍرى ا الشَّيٍطىافي « 35»مًنٍيىا رىغىدنا حى لَّييمى فىأىزى

ا مًمَّا كىانىا فًيوً  ييمى نٍيىا فىأىخٍرىجى ٍـ لًبىعٍضو عىديكٌّ ۖ  عى كي قيمٍنىا اىٍبًطيكا بىعٍضي ٍـ فًي الٍأىرٍضً ميسٍتىقىرٌّ ۖ   كى لىكي  كى
مىتىاعه إًلىىىٰ حًيفو   1«.كى

حيث قاـ مفدم زكريا باستدعاء الرمز مف قصة إبراىيـ عميو السلاـ انطلاقا مف ذلؾ المكقؼ 
العظيـ الذم رمي فيو إبراىيـ في النار المكقدة فنجاه الله منيا بقدرتو ككانت عميو بردا 

كسلاما، فإف رمزية إبراىيـ عميو السلاـ في ديكاف تتجمى الصبر كىك الذم يعتبر طريؽ 
 .النصر الأكحد فالنصر مع الصبر

 : كفي بيت آخر ذكر مفدم زكريا سيدنا بلاؿ حيث قاؿ
 2كفجر بئر مسعكد بلاؿ   فأذف كاستماؿ لو الرقابا

لقد استغؿ لفظة بلاؿ كناية عف البتركؿ فالمعركؼ عف سيدنا بلاؿ أنو كاف أسكد البشرة، 
ليذا استيؿ مفدم زكريا في قصيدتو لمدلالة عمى البتركؿ الذم تممكو صحراء الجزائرييف كىذا 

كما أنو ألحؽ ببلاؿ الصفة التي كاف يتصؼ بيا، حيث كاف « بئر مسعكد»ما دؿ عميو قكلو 
يؤذف لمصلاة في كقت النبي صمى الله عميو كسمـ كالدليؿ عمى ذلؾ قكلو صمى الله عميو 

إذ كاف الرسكؿ صمى الله عميو كسمـ حيف يدخؿ كقت الصلاة « أرحنا بيا يا بلاؿ»: كسمـ
 .يطمب منو رفع الآذاف

 كبيذا نككف قد استعرضنا في ىذه الدراسة أىـ الرمكز الدينية التي استخدميا مفدم زكريا 
ف كثرة ىذه الرمكز كنكعيتيا لما يؤكد البعد الديني لدل الشاعر  في قصائد الميب المقدس، كا 

.الذم أحسف تكظيؼ ثقافتو الدينية كالقرآنية بالذات في استخداـ تمؾ الرمكز

                                           
1
 .35-36 سكرة البقرة، الآية  

2
 .35 مفدم زكريا، المرجع السابؽ، ص  
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بعد أف طفنا حكؿ تجميات التراث الديني في الشعر المعاصر ألا كىك ركاؽ لديكاف 
 كأدركنا معماريتو الفنية المغكية كاتساع أبعاده الدينية كالثقافية «مفدم زكريا»الميب المقدس لػ

 :نمخص إلى النتائج التي تضغط مضمكف ىذا البحث كىي
جؿ الدراسات التي تبحث في تجميات التراث الديني في الشعر العربي المعاصر كثيرة  .1

تستكجب التعمؽ فييا، لذا عمى الباحث أف يفيـ المصطمحات الميمة التي تخدـ 
 .المكضكع

إف المتمقي للأدب كتجميات التراث الديني في الشعر العربي المعاصر يحس ببعض  .2
الغمكض كلكف مع البحث كالفيـ الجيد لممصطمحات كالكصكؿ لمغاية أك المبتغى 

عمالا لمفكر بصكرة جدية  .يستدعي تأملا عميقا كا 
إف تجميات التراث الديني في الشعر العربي المعاصر يطغى عميو طابع ديني، لذا  .3

 .استسقى منو شاعرنا مبادئو الدينية فاستشرفت أنكار فكره
مفدم زكريا شاعر ذك ثقافة إسلامية كاجتماعية كتاريخية، دفاعو عف قيمو الأصمية  .4

 .كاف داعيا إلى بناء فكرم ثقافي كاحد فيك شاعر يحمؿ رسالة إنسانية بؿ منازع
إف المغة الشعرية عند مفدم زكريا لغة جديدة خمقت مف المزاكجة بيف الحياة الكاقعية  .5

 .كالعالـ الحسي
 .برجكع إلى ديكاف مفدم زكريا نجد أف كؿ أناشيده كانت كليدة السجكف .6
عجازه كالأدب العربي كشعرائو كالتاريخ العربي  .7 تأثر مفدم زكريا بالقرآف الكريـ كا 

الإسلامي، فنجح مفدم في تكظيؼ ىذه المصادر بحيث أنتج لنا لغة شعرية متميزة 
 .عف باقي الشعراء

كظؼ مفدم العديد مف الشخصيات الدينية كأشير رمكزىا، كغرضو مف ذلؾ دعـ  .8
قصائده بيا كمف أبرز الشخصيات التي استميميا شخصيات الأنبياء رضكاف الله 
عمييـ كالتي مف بينيا شخصية مكسى عميو السلاـ كسيدنا محمد صمى الله عميو 

 .كسمـ كعيسى عميو السلاـ بالإضافة إلى بعض الشخصيات الإسلامية الأخرل
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إف الكلكج في تجميات التراث الديني في الشعر العربي المعاصر يستكجب عمى  .9
المحمؿ مرجعية ثقافية كالقدرة عمى استنطاؽ المغة، إذ يمثؿ ىذا الشعر محطة ىامة 

 .مف محطات الأدب العربي الحديث
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