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ص ادعنء
ص الهمصإنصنسأاكصأنصتللأصبتكرص احقصأبصنرنن

 الهمص صتلشلتنصنصناصبنالعررصرإذ صنلحتنصر صص
صبناجأس

إذ صأأخفتنصرذ عننصأنص اأخفناص كص اللعببص الفصص
صتسبقص اتلنح

ص الهمصإذ صأعطجلتنصنلنحنص فيصتأأذصتك ضشتنصرإذ 

صأعطجلتنصتك ضشنص فيصتأأذص علج زننصبكع ملتن

ص الهمصأألمصبناسشندةصأمناتنصربناثك اصأعلناتن

 ربتنصصتفبلصدعنءنن
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صتلكع ت
إذصص:"صأشكعص للهصسبحننهصرتشناىصعلىص ضلهصرتك جفهصاتنصر اففنالص فصمحكمصتتجيل

ص.7إبع  جمص يبصص"صتأذنصربكمصانصشكعتمصلأزيدنكم

 ف نصامصتسلططص ككصملشللنص ف نصامصتسلططص فأححص اشللنءء ف نصامصص… كصعنالنصص"
ص."تسلططص فيصتبلضهم

بشدصرحلبصبححصرجهدصر جلهندصتكالتنصإاىصإنلنزص ذ ص ابححصنحلدص للهصعجصرجلصص
علىصنشمص الفصمكنّصبهنصعلجتنص هكص اشلفص افديعء لنص صيسشتنصإ صأنصننخصبأسلىصص

النص دمهصاتنصص"صعبجدصنصعص اديك"عبنر تص الكعصر الفديعصإاىص لأسلنذص اد لكرصص
ص.مكصجهدصرنصحصرمشع بصطجلبصإنلنزص ذ ص ابححصء كننصنشمص اللعف

إاىص الذيكص ننك صعكننص فصبحثتنص ذ صرنكر صيضفءص الللبص الفص نننصتفقصص
صأحجنننص فصطعيفتنصص

إاىصمكصزرعك صتخفنؤلصر دمك صاتنص السنعد تصرتسهجيتصر الشلكمنتصء فلهمصمتنصص
ص. لص الكع

أمنص الكعص اذرصمكص اتكوص انناص تحكصنلكجهصبنالكعصأيضنصإاىص لصمكصامصص
ص.يفقصإاىصجننبتنصرمكصر قص فصطعيفتنصرعع فلصمسجعةصبحثتن

 ابححصبحثتنء فلك صرجكد مصالنصأحسستنصبللشبص اشللصرحيرةص ابححءرالنصرالتنصإاجهصص
ص فلهمصمتنص لص الكع
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ص ا د ء
ر صتطجحص الحلنتصإ صص..إاهفص صيطجحص الجلصإ صبلكعكصر صيطجحص اتهنرصإ صبطنعلك

ص.للهصعجصرجل…ر صتطجحص التبصإ صبعؤيلكصص..بذ عكصر صتطجحص اأعةصإ صبشخككصص

صإاىصنبفص اعحلبصرنكرص اشنالجك..رنصحص لأمبصص..صإاىصمكصبلغص اعسنابصرأدىص لأمننب

صسجدننصمحلدصالىص للهصعلجهصرسلم

إاىصمكصأحللص سلهصص..إاىصمكص للهص للهصبناهجببصر اك فنرءصرعللتفص اشطنءصبدرنص نللنرصص
أرجكصمكص للهصأنصيلدص فصعلعكصالعىص لنر ص دصحننص طن هنصبشدصطكلصص..بكلص  لننرصص

ص.ر ادرص اشجيج.. نللنرصرسلبفىص للنتكصنلكمصأ لدرصبهنص اجكمصر فص الدصرإاىص لأبد

إاىصبسلبص احجنةصرسعص اكجكدصإاىصمكصص..إاىصمي فص فص احجنةصرمشتىص احتننصرتخفننف
صأمفص احبجبب… ننصدعنؤ نصسعصنلنحفصرحتننهنصبلسمصجع حصإاىصأألىص احبنيحصص

إاىصمكصر  ففننفصمتذصأنصحللتنصحففناحصالجعةصرمشككصسعتص ادراصأطكةصص
ص.أأك تفصمحلكببءانرةء ك ع..إاىصشلكوصملفدةص الفصتتجعصظللبصحجنتف…بنطكة

صإاىصأأفصرر جقصدربفص فص ذهص احجنةصءمشكصأ كنصأننصربدرنكصأ كنصمثل

ص.أأفصيكسقصمحلد…أرصشفءصص

إاىصأألنرصإاىصمكصتحلكصبنايننءصرتلججر صبناك فنءصر اشطنءصءإاىصمكصمشهكصسشدتصص
ربع فلهكص فص احجنصر اخعحصسعتصإاىصمكص ننك صمشفصعلىصطعيقص اتلنحصر انجعصص

ص.أضعةصرنكرص اهدى…اديففنتف

ص.حكجم..إاىصمكصعع نص جقصأجدهصرتشللنصأنص صأضجشهصإاىصر جقص اشلعصص

أسلنذةصص..إاىصأسلنذتفص الناجبص الفص ثجع صمنص تنصر صزانصأر  نص درةص فص احجنةصص
صنناعرصص

صصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصففص لجحبصففف

صصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصصص
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ص ا د ء
ص احلدصللهص اذرص د ننصرمنص تنصاتهلدرصاك صأنص د ننصص

صأ درص ذ ص اشللص اللك ضطصإاىصأعجصمنص فص اككن

إاىصمكص ننصيلللصإاعصأشك  فصعلىصأ لن هصبعحنببصر بلسنمبءإاىصمكصظلصيدعكصافص ننءص الجلصرأطع فصص
إاىصر ادرصص…… اتهنرصءإاىصمكص ننصيعشدنفصإاىصعلكمص اكلناصرمشنرفص احكلبصيتنلصبهنص العفصص

ص. اشجيج

 صتنن فصر صص:إاىصمكصربلتفصعلىص اسيمءصرتللصتضلتفصإاىصادر نص اعحجحص فص اسع ءصر اضع ءص فنالب
إنص للهصمشكصءإاىصمكصأعسنصررحص الشننفص فص اتخكسصإاىصمكصأننرتصدربفصرأعننلتفصص!صتحجنفصينصبتجلف

ص.إاىصأمفص الناجب.….بناصلك تصر ادعك تءإاىصأألىصإنسننص فص ذ ص اكجكدصص

إاىصمكصأأذر صعلىصعنتفهمصتجريدرصبلنص ننصيتفصتفصإاىصمكصأحبهكصحبنصجلنصإاىصأأك تفصص
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ص. اصشكبنتص الفصر جهلتف

ص.إاىصأأفص اشجيجصعلفصرإاىصإأكتفص اصلنرصمحلدص ابلجعصرعبجدصسخجننصرإبع  جمص انلجلصرعبدص اشجيج
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ص.إاىصشهد ءص السللجكصمتذص لعص ادعكةص اسيمجبصإاىصأنيبصيكمتنص ذ 

إاىص لص لأسنتذةص اذرص ننصاهمص اخضلص فصتككيتفصرتشلجلفصرإرشندرصمتذص العحلبص  بلد اجبصإاىصيكمتنص ذ صص
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      الحمد لله الذم خلق الإنساف كعلمو البياف كأنعم عليو بالعقل كالقلم كاللٌساف،كالصلبة كالسلبـ 

 :على نبيو الدصطفى ختَ البرية كالأناـ، كصلوات الله كسلبمو عليو إفُ يوـ الدين أما بعد

     يعتبر الشاعر لساف حاؿ قومو كمرآة لرتمعو،فهو لػمل رسالة أخلبقية لػاكؿ تٕسيدىا في أعمالو 

الشعرية،كبهذا لصده يسعى بكل قوتو من أجل الوصوؿ إفُ مبتغاه كإلغاد حلوؿ لبعض القضايا التي 

تشغل بالو،فهو عند كتابتو لقصائده الشعرية فلب مناص لو من أف يرجع كيستعتُ  بالتًاث الذم 

ينتمي إليو،كعلى الرغم من تعدد الدصادر ثقافتو إلا أنو لغد نفسو لربر على الارتباط بها،تْيث أف 

الكتابة الشعرية تتفاعل دائما مع النصوص الغائبة التي تعد من أىم منطلقاتو في الكتابة الشعرية،كىو 

ما لغعلو يلجأ إفُ توظيفها في متن النص الشعرم،كعلى ىذا فقد اصطلح النقاد لذذه العملية مصطلح 

 .التناص

     يعد التناص عنصرا جوىريا في بنية النصوص الإبداعية كتلقيها،فهو يكثف فاعلية اللغة كت٘اىيها 

في بنية النص كأنساقو،كما يعتبر التناص مصطلح حداثي ظهر بظهور الدراسات الحديثة التي تهتم 

بعملية الدثاقفة بتُ النصوص الدختلفة،فهو أكثر الدصطلحات إشكالية كاختلبؼ بتُ النقاد الأكركبيتُ 

كبتُ نقاد العرب أيضا،فهو يندرج ضمن إشكاليات الكتابة التي تعتمد على الغتَ في الإنتاج الأدبي 

كلكن بطريقة خاصة ،أم إحداث التغيتَ كالتوسيع في النصوص الغائبة،كبأسلوب آخر ىو لزاكلة 

دراسة النص الأدبي في ضوء علبقتو بالنصوص السابقة،باعتبار أف تلك العلبقة إلظا ىي ضرب من 
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التقاطع أك التعديل الدتبادؿ بتُ الوحدات العائدة إفُ نصوص لستلفة،لتأخذ مكانها في البنية النصية 

 الجديدة،كعلى ىذا  

أف كل نص إلظا ىو تسرب كتٖويل لجملة من النصوص السابقة، كىذه نظرة إلغابية : لؽكن القوؿ

لدفهوـ النص عززت موقع التناص في الدراسات النقدية الحديثة فأخذ التناص فيها منحى الغابي،بعد 

أف تٗلص من تلك النظرة ذات الطابع الأخلبقي التي رافقتو في العصور القدلؽة،كىي نظرة كصفتو بأنو 

ضرب من السرقة،كمن ىذا الدنطلق أصبحت مهمة الدتلقي أك الدارس فك مكونات البنية النصية 

 .كالرجوع بها إفُ بنيتها الأكفُ لدعرفة الطريقة التي ت٘ت من خلبلذا عملية بناء النص إنشائيا كدلاليا

     كلقد كتب كورات الجيلبفِ شعره في ىذا التصور الجديد،تْيث يتداخل متنو الشعرم مع نصوص 

لستلفة دينية كتارلؼية كأسطورية كأدبية،تشكل كلها معمارية النص الشعرم عنده،كما تطفو على 

 .سطح النص أحيانا كتغوص إفُ أعماقو أحيانا أخرل

     كما دفعنا إفُ اختيار ىذا الدوضوع ىو اطلبعنا على دراسات حوؿ التناص ػػػ بتُ التنظتَ 

كالتطبيقات ػػػ كأف نستفيد من تقنيتو في اكتشاؼ الدكونات الجمالية لتفاعل النصوص،ككانت أىم 

الأسباب ىي جدة الدوضوع ،إفُ جانب قلة الدراسات النقدية الدتعلقة بالشاعر كوراث الجيلبفِ  كقد 

ما ىي حقيقة التناص؟ ككيف : فرضت علينا طبيعة تْثنا ىذا طرح لرموعة من الأسئلة كالدتمثلة في

كانت الجذكر الأكفُ لنشأة ىذا الدصطلح ؟ كفيما ت٘ثلت لرالاتو كمصادره كأشكالو؟كفيما تٕلت 

تٚالياتو في ديواف أىازيج  الجسد الراقص؟ كللئجابة على ىذه التساؤلات،فقد اتبعنا خطة تْث 
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تْيث قسمناىا إفُ مقدمة كثلبثة فصوؿ كخات٘ة،فتناكلنا في الفصل الأكؿ الدوسوـ بالشعر :كالتافِ

الجزائرم الدعاصر،حيث أثرنا فيو أىم الدراحل التي مر بها الشعر  الجزائرم،أما في الفصل الثاني الدعنوف 

بالتناص فتحدثنا فيو عن التناص من منظور التصور كالدقولات،ليكوف الفصل الثالث قراءة تطبيقية 

لديواف أىازيج الجسد الراقص لكوراث الجيلبفِ،مستخدمتُ آليات التناص في الدقاربية كختمنا ببعض 

 .التصورات التي توصلنا إليها من خلبؿ تْثنا،متبعتُ الدنهج التحليلي الوصفي

     كلضن كغتَنا من الباحثتُ تعرضنا إفُ تٚلة من الصعوبات كالدعيقات التي حالت بيننا كبتُ إنتاج 

 :ىذه الدذكرة على الوجو الذم كنا نرغب فيو كلؽكن إتٚالذا في 

  ُصعوبة التحكم في الدصطلح النقدم الحديث الذم ما زاؿ يسوده بعض الغموض،كيصل إف

 .حد التضارب بسبب تعدد ترتٚاتو كطرؽ تطبيقيو على النص الشعرم

  قلة الدراسات الحديثة التي تناكلت ديواف كوراث جيلبفِ لحقيقة التناص كقد نور دربنا لرموعة

كتاب تٖليل الخطاب الشعرم لمحمد مفتاح،ككتاب الشعر :من الدصادر كالدراجع نذكر ألعها في

الجزائرم الحديث اتٕاىاتو كخصائصو الفنية لمحمد ناصر،ككتاب علم التناص الدقارف لضو الدنهج 

 .العنكبوتي لعز دين مناصرة

     كفي الأختَ استطعنا بعوف الله كحفظو أف نكمل ىذا البحث،آملتُ من الدوفُ عز كجل كل 

 .التوفيق كالنجاح
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    :تمهيد

قبل أف نشرع في الحديث عن التناص كمصطلح نقدم حديث لابد من أف نيعرؼ النَّص      
الأدبي،فهو ميداف التناص، كمادتو الأساسية كما أنَّو عبارة عن مدكنة كلبمية كظاىرة يتجسدىا  

كىو ما لغعلها قابلة للقراءة، كبتعبتَ آخر ىو التعبتَ عن تٕربة شعورية في صورة . الكثتَ من الإبداع
موحية،كفق فًكر كأسلوب مبدعو، فإذا كاف التناص ىو إعادة قراءة لنص سابق أك نصوص سابقة،فإفٌ 

النص الأدبي عمل موٌجو للقارئ،كمن ىنا لضتاج إفُ مزيد من القراءات لأننا لا نكوف أماـ نص 
كوف أماـ نصوص متداخلة، كمن ىنا يصبح النٌص مثمران ك كالدا كليس تٔولود،تٔعتٌ أنَّو فكاحد،بل س

ييولد دلالات كمعاني  جديدة لسالفة ت٘اما لدلالة الدقتبس كالدضٌمن،كعلى ىذا فقد ناؿ الشعر العربي 
القدنً اىتماما كبتَا كقيمة أكبر إذ ييعد خزانة الأدب كديواف العرب،ففيو مآسيهم كلزافلهم كفيو صور 

عن حياتهم كمعتقداتهم فهو الكلبـ الذم لغسٌد كاقعهم الدادم كالدعنوم،كختَ مثاؿ عن ذلك 
القصيدة الجاىلية التي صورت لنا الواقع الجاىلي كعبٌرت عنو بأدؽ التفاصيل،حيث اعتبرىا النقاد 

،ككذلك الحاؿ بالنسبة للشعر العربي الحديث، فقد حظي باىتماـ كبتَ 1امتدادا لنغمة البيت الواحد
من قبل الباحثتُ، كأجريت دراسات كثتَة حوؿ ما جاء فيو،من جديد في الشكل كالدضموف،كختَ 

مثاؿ على ذلك ىو الأدب الجزائرم الدعاصر كتٓاصة التجربة الشعرية الدعاصرة الجزائرية، كالتي لا بدٌ أف 
تقتًف بدراسة تناصية ترجعها إفُ أصلها كثقافتها التي  تنتهي إليها،كبهذا ت٘ثل الخطاب الشعرم 

ا، ذلك أنوٌ كاف لو انفتاحا جزئيا، يتضمن الكثتَ من  الجزائرم قبل الثورة كخلبلذا، الذم كاف مقيدن
 ككاف الشاعر بهذا يشكل موقف الخياؿ الذم يصٌور  من خلبلو  أحداث تلك الفتًة كالكتابة عنها،

 أف جاءت مرحلة الاستقلبؿ التي فرضت فاصلب بتُ إفُاتٕاه قضية تفرض نفسها على الوجود، 
 ككلدت أصوات شعرية جديدةدين في حياة الشعب الجزائرم،قأحداث تلك الفتًة كالكتابة عنها، ع

                                                           
1
 .6،7 ـ، ص،2006 ق ػػ 1427،سنة 1لضو منهج عنكبوتي تفاعلي،لعزدين الدناصرة،عماف، ط: علم التناص الدقارف لػ:
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 1. التي أحدثت ضجٌة ككانت موضوع كل كاتب 

     كعلى ىذا الأساس تعتبر لزاكلات الشعراء الجزائريتُ في الفتًة الدعاصرة ظواىر صحة كلظاء في أدبنا 

الدعاصر،فضلب عن كونها تعبتَ عن الحياة الدعاصرة ، بكل أبعادىا الفكرية كالفنية كالنفسية رغم ما 

رافقها من فتًات شاذة كغربية عن كاقعنا كجذكرنا الفكرية ،كما أف الشعر الجزائرم عبر عن أبعاد 

لأننا لا لؽكن أف نتصور تطور الشعر .الحياة الدعاصرة، ككاف مدخلب لعناصر جديدة على بنياتو كشكلو

في مضامينو كلزتواه على ضوء ما طرأ على المجتمع الجزائرم من تغتَات كمواقف دكف أف لػدث تغيتَ 

لشاثل في تركيبو اللغوم كإطاره الفتٍ،فالشكل كالدضموف يكوناف كحدة عضوية متماسكة يستجيب 

.أحدىم لدا يطرأ على الآخر من تغيتَ

                                                           
1
 . 10، دار التنوير للطباعة كالنشر،بتَكت، لبناف،ص،1فتاح، تٖليل الخطاب الشعرم،استتَاتيجية التناص،طلزمد ـ:



 تمهيد
 

 
3 

ص: اخصلص لأرلص

 الشعص الج اعرصص
  احديحص الشناع
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 (المعاصر)الشعر الجزائري الحديث: الفصل الأول

     لقد شهد الشعر العربي الحديث اىتماما كبتَا من قبل الدارستُ كالباحثتُ فإنو لا يزاؿ ىناؾ في 

الجزائر جزء من نتاج ىذه الأمة الكبتَة، كيعتبر النٌص الشعرم الجزائرم نص كليد لظركؼ كثتَة 

متشابكة كمتداخلة ت٘ر بها عبر مراحلو التارلؼية ابتداء من كلوج المحتل أرض الجزائر إفُ الاستقلبؿ 

كصولا إفُ مرحلة ما بعد الاستقلبؿ فحرؾ ىذا الشعر عجلة الأدب الجزائرم، فالثورة فتحت المجاؿ 

أماـ الشعراء ليعبركا عن عواطفهم كمشاعرىم كشدة آلامهم حيث يقوؿ في ذلك تٛزة 

كالشعر في كل أمة من الأمم ىو حداثها إفُ المجد القدنً كدعاتها إفُ الثورة على العبودية :"بوكوش

 1."كالتمتع بالحرية كىم معبركف عما تكنو الأمة في ضمتَىا بصدؽ كحكمة

     ككذلك كاف الشعر في السنة الأكفُ للثورة في الجزائر، كاليوـ استأنف الشعر مستَتو ، كالتفت إفُ 

ا، كحاكؿ أف يستعيض قصوره في قيد الأكابد الدلحمية بتصعيدىا  ا جديدن الثورة،تلمس في بطولتها بعدن

في آفاؽ ركحية،تكسر البطولة قدسية في الدثل،تتجاكز الواقع الحسي ، كتتعافُ عليو كلكن الشعر فَ 

كبتُ ىذا كذاؾ تلوح لنا صورة أدبية …يغفل ىذا الواقع تٔعاركو الصاخبة،كساحاتو الدائجة 

  2.فالشعراء الجزائريتُ أرادكا إيصاؿ القضية الجزائرية لكي تصبح قضية عالدية.بطولية

 

                                                           
 .92،ص،1985ط،.بركات أنيسة،أدب النضاؿ في الجزائر،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،الجزائر،د: 1
 .05صلبح خرفي،الشعر الجزائرم،دار النشر الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع ،ص،:  2
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 مراحل تطور الشعر الجزائري:المبحث الأول

 :مراحل ما قبل الثورة:1

 (1900ـــ1830)مرحلة دخول المحتل الفرنسي ووضع الشعر في الجزائر 

     بعد احتلبؿ الجيش الفرنسي لدكلة الجزائر حدثت صدمة ىزت نفوس الأحرار منهم فنجد لذذا 

الاحتلبؿ صدل في الشعر التونسي كشعر الدغرب الأقصى كمن أىم ما لؽكن ت٘ييزه خلبؿ ىذه الدرحلة 

من النصوص ىو نص الأمتَ عبد القادر الجزائرم الذم يعد بنية متفردة في زمن كصلت فيو اللغة إفُ 

أسوأ أحوالذا مع نهاية فتًة العثمانيتُ كالأمر سوء دخوؿ المحتل الفرنسي لكن الأمتَ عبد القادر قدـ 

 .ألظوذجا راقيا للشعر العربي الذم أحياه الشعر العربي القدنً

 (1920ـــ1900)مرحلة السيطرة وتدىور الشعر: 

خلبؿ ىذه الدرحلة يظهر ضعف النٌص الشعرم الجزائرم كاضحا سواء على مستول الدوضوعات      "

أك على الدستول اللغوم كالأسلوبي فنجد مثلب أف الدوضوعات فَ تٗرج من بعض الددائح الدينية 

لدشايخ الطرؽ الصوفية أك النهائي على منصب معتُ أك مدح حاكم قرشي كمن ىؤلاء الشعراء لذكر  

الشيخ شعيب بن علي قاضي تلمساف كالشيخ أبي بكر بوطاؿ كغتَلعا ،كثتَ لشا سار خلف ركب 
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 فهذه الدرحلة فَ تٕد نسقا نصيا في الشعر الجزائرم كسبب ذلك فقداف الجزائريتُ كل 1."المحتل

 .مقومات التقدـ الثقافي كالاجتماعي بسبب سياسات المحتل

 :مراحل أثناء الثورة:2

 (1930ــ1920)مرحلة التخلص من السيطرة وبداية الوعي الوطني 

     بدأت في ىذه الدرحلة التخلص من التخلف كالجهل كالدعوة للعلم كبدأ الشعر الجزائرم 

كعملت الصحافة دكرا مهما في ىذه الدرحلة خصوصا تظهر صحافة أكثر كطنية صحيفة ."يتعافى

 2."1929 كادم ميزاب 1925 كالجزائر 1925 كالدنتقد 1922الصديق 

 (اندلاع الثورة وما بعدىا)مرحلة الشعر الثوري: 

     دفعا لعجلة الإبداع الشعرم ،تواصل عطاءات  الشعراء الجزائريتُ، متجسدة ما عرفتو الجزائر من 

فظل شعرىم يواكب القضية "مراحل انتقالية عدة، شملت الحياة الاجتماعية كالثقافية كالسياسية،

 3."عزيز الجانب عكيف التحدم في مقدساتو كأىدافو… كيتقدمها رائدا متعلقا بالغاية البعيدة

                                                           
،الجزء الأكؿ صدر عن الجزائر العاصمة الثقافية العربية 1931إفُ  1903ناصر لزمد، مقالة الصحفية الجزائرية،نشأتها كتطورىا أعلبمها، : 1

 .43الجزائرية،ص،
ػػ 19،ص،2006،2،دار الغرب الإسلبمي ػػ بتَكت ػػ لبناف ،ط1975 ػػػػ 1925ناصر لزمد،الشعر الجزائرم الحديث ػػ اتٕاىاتو ػػ خصائص فنية : 2

20. 
 .22،ص،1980نسيب نشاكم،الددارس الأدبية في الشعر العربي الدعاصرػػ الاتباعية،الركمانسية،الواقعية، الرمزية ،مطابع ألف باء الأدبي،دمشق،: 3
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     فبعد انطلبقتو الإحيائية،اتٗذ الشعر الجزائرم لنفسو دربا نظميا جديدا،شمل الشكل 

كعكف على استحداث قالبو التقليدم بآخر،لػوم الحياة الدعاصرة كيساير .كالدضموف

قبل كل شيء عن ت٘رد أصحابو كتٖررىم من الدفاىيم السائدة،ليس في الشعر "متطلباتها،معبرا

 التي أثرت في 1كحسب،كلكن في لستلف أكجو الحياة،إنو جزء من الثورة أك شكل من أشكاؿ الثورة

الشعر كتأثر بها، فأبدع الشعراء الجزائريوف صوغها من خلبؿ إعلبء معالدها ككشف أسبابها،كرسم 

تٗتصر في ضمتَ الإنساف الجديد،في عقلو كركحو ككجدانو،في ماضيو "أبعادىا برؤيا جديدة كانت

،فعبر الشاعر الجزائرم عنها،كصاغها مبرزا ركح الدقاكمة كالإبداع،لأف مهمتو تكمن 2"كحاضره،مستقبلة

في استنطاؽ الأشياء كجعلها تعبر عن كل الحقائق التي تشهد تْق الجزائر في الحرية التي كتبها عنوة 

تفاعل الشعراء " فبدأت الكتابات الشعرية تطرح على الساحة الفنية الجزائرية،مظهرة.الاستعمار

الجزائريتُ مع لزيطهم الاجتماعي كالنضافِ كعبركا عن قضايا لستلفة،فعكس الشعر لعومهم كلعوـ 

ككضحت تّلبء أصالة الشاعر .3"كطنهم بأشكاؿ لستلفة،لكنها تٚيعا الحس الوطتٍ القومي الثورم

من خلبؿ الدعاناة كينمو "الجزائرم كت٘سكو بوطنو كدينو كعركبتو،التي يولد لأجلها كشاعر أصيل 

 الذم عاش تناقضات أخٌلت بالدوازين 4"كينضج ببطء معانقا الواقع كالتحولات في تاريخ أمتو كشعبو

الحياتية في لستلف لرالاتها،فانعكس ذلك على الذات الشاعرة التي أدركت عدـ لصاعة الحلوؿ 

                                                           
 .152ناصر لزمد،الشعر الجزائرم الحديث ػ اتٕاىاتو كخصائص الفنية،ص،: 1
 .10،ص،1968،1غافِ شكرم،شعرنا الحديث إفُ أين؟،منشورات دار الآفاؽ الجديدة،بتَكت، ط: 2
 .88،ص،1995، 5،ديواف الدطبوعات الجامعية،ط، (تأرلؼا،أنواعا،كقضايا كأعلبما)عمر بن قبتو،في الأدب الجزائرم الحديث: 3
 .214،ص،1984،1جهاد فاضل،قضايا الشعر الحديث،دار الشركؽ ،بتَكت، ط: 4
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تطور الأحداث في تونس كالدغرب كاندحار فرنسا في "السياسية التي طالبت بها الأحزاب خصوصا بعد

 .فقد كاف ىناؾ ضركرة ملحة لحسم الدوقف لصافٌ الوطن كمستقبلو.الذند الصينية

كقررت تكوين جبهة …      فكاف أف تشكلت لجنة ثالثة سميت باللجنة الثورية للبتٖاد كالعمل

  1."1954التحرير الوطتٍ،كإعلبف الثورة في الأكؿ من نوفمتَ

     أما الشعر فقد غدت الأحاسيس كالدشاعر الدلتهبة،كإف اتٗذت بعض الدشاعر طابع الحزف على 

 مام،كتشبث الاحتلبؿ بأساليبو 8إثر الفشل الذم منيت بو الحركة الوطنية بعد حوادث 

إف الشعر الجزائرم قد كاكب الحركة الوطنية،يكوف عليو العناؽ كارتباط الدصتَ،كما استطاع …القمعية

في الوقت ذاتو أف يطور أسلوبو الفتٍ بشكل لستلف نسبيا عما ألفناه في شعر الدرحلة السابقة 

 2."للحرب

مفردات جديدة "     كمن خلبؿ الاعتصاـ بالبنية التعبتَية ،كتطوير الدعجم الشعرم باستعماؿ

 3"ارتبطت بالتجارب الدختلفة حسب الظركؼ كالحالات النفسية كالشعورية للشعراء

     الذين كتبوا الشعر الحر،كدلروا حيثياتو بالنص الدعبرة عن رؤيا كمواقف ذاتية كموضوعية مستندة 

على الرموز التًاثية كالأساطتَ كالخرافات كمظاىر دالة على الدعاصرة كالجدة،متأثرين بالإبداع الشعرم 

                                                           
 .16،ص،1985شلتاغ عبود شراد،حركة الشعر الحرفي الجزائر،الدؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر ،: 1
 .24مرجعنفسه،ص،: 2

 .412لزمد ناصر، الشعر الجزائرم الحديث اتٕاىاتو كخصائص الفنية ،ص،: 3
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كاف جديرا بالاستقرار قرائح الشعراء في الجزائر كدفعهم إفُ الطموح كحثهم على الجودة "العربي الذم

 1"الفنية كالالتحاؽ بركب الحداثة الشعرية الدعاصرة

 مرحلة الشعر الحر : 

     تعد ىذه الدرحلة متداخلة مع الفتًة الثورية فأكؿ قصيدة حرة كانت للشاعر الجزائرم أبو القاسم 

 : كمنها يقوؿ1955سنة " طريقي"سعد الله 

 يا رفيقي"

 2"لا تلمتٍ عن مركقي

كما لصد لو قصائد كثتَة في الشعر الحر نشر بعضها في الصحف العربية يضم بعضها في ديوانو تأثر 

 : كيقوؿ1958كحب،كمن قصائده الصخرة الدؤرخة سنة 

 أم إصرار كبأس"

 أم درس

 توج الدستقبل الحر كغتٍ قبر أمس

 كأزاح الغيم عن آفاؽ شعب 

                                                           
 .136عثماف حشلبؼ،الصورة كالرمز في الشعر العربي الدعاصر بأقطار الدغرب،ص،: 1
 .51،ص،2الربعي بن سلبمة،العيد تاكريو، عمارك بن، عزيز لعكايشي، موسوعة الشعر الجزائرم،ج: 2
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 تارة أخرل يتوفُ الأشياء في كظيفتها الإنسانية فيسمو شعره لأف تٕاربو مهما تنوعت تظل امتداد  

 مستصيغا إياه في قالب لغوم رمزم 1"  اللذات البشرية كللمصتَ البشرم في الأشياء بالعمل

موضوعي،تظهر من خلبلو غنائية  الشعر الجزائرم إلا أف ىناؾ بعض النماذج من الشعر القصصي 

كلػسموا مواقف متفاكتة لأبطالذا،تبعا لظركفهم السياسية "حيث يركم لنا الشعراء أحداثا،

 2".كالاجتماعية

كىكذا انصرؼ الشعراء الجزائريوف إفُ النظم على الدنواؿ الدشرقي كالعالدي،تْثا عن نفس إبداعي 

آخر مرحلة توصل إليها الشعر الجزائرم "جديد،يكوف تٔثابة البديل الباعث للشعر الجزائرم،فكانت

الحر في خركجو على عركض الخليلي يتمثل في ىذه التجارب من الشعر الدنثور أك النثر الشعرم التي 

الأركاح "في ديوانو عبد الحميد بن ىدوقة،كفي تٕاربو كأبي العيد دودو ظهرت على يد 

،كما ظهرت كتابات عادلت الدشاعر الشخصية لناظميها ،إخلبصا منهم لوجهات تعبتَية  3"الشاغرة

عند تٚهور من شعراء الجزائر الدعاصرين كأحلبـ مستغالظي "فكانت تٔثابة الصورة الشعرية الدتعمدة

كإف الدتأمل في النظم الجزائرم يلحظ تّلبء 4"كتٛرم أتٛد تٛيدم كسليماف جوادم كلزمد زيتلي

إخلبص مبدعتُ في سعيهم الدؤكب إفُ خلق قصيدة جزائرية، بأبعاد كحيثيات تٕديدية لزضة،يلمس 

                                                           
إيليا الحاكم، الشعر العربي الدعاصر،دراسة كتقييم،عمرك أبو ريشة،شاعر الجماؿ كالقتاؿ،دار الكتاب اللبناني، مكتبة الددرسة بتَكت، لبناف : 1

 .75،ص،1983
   .166،ص،1985شلتاغ عبود شراد،حركة الشعر الحر في الجزائر،الدؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر ،:2
 .235لزمد ناصر،الشعر الجزائرم اتٕاىاتو كخصائصو الفنية،ص،: 3
 .143.،ص،2000عثماف حشلبؼ،الصورة كالرمز في الشعر العربي الدعاصر،فتًة الاستقلبؿ منشورات التبيتُ الجاحظية،سلسلة الدراسات الجزائرية ،:4
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من خلبلذا الاقتباس كالمحاكاة جراء التأثر بالشعر الدشرقي ،ككذا تطور البناء الدعجمي كالبناء التصويرم 

فيها من الإلػاءات التي لا … يفتح…طاقة…الدستعاف فيو بالرمز لدا فيو من امتلبء كخصوبة

كقد أدل ىذا التطور إفُ تنمية البنية  (التًاث الديتٍ كالشعبي، الخرافة)ككذلك الأسطورة 1"تنتهي

الشعرية كتطويرىا من خلبؿ التحكم في أدكاتها الفنية كطرائقها الصياغية الدستلهمة من الثقافة الدعاصرة 

كالدبنية للقدرات الشاعرة، من خلبؿ ىذه الأسطر نلبحظ جليا التشكيل الحر للنص الذم كاف إيذانا 

بعهد جديد في بنية النص الجزائرم الدعاصر،كفَ تكن الانطلبقة في ىذا النمط الشعرم كليدة ظركؼ 

كطنية خالصة بل نتيجة التأثر بالقصيدة الحرة الدشرقية خصوصا كأف الشاعر درس في مصر كاطلع 

على آخر مستجدات القصيدة الحرة عند ركادىا أمثاؿ نازؾ الدلبئكة كبدر شاكر السياب ، لذذا 

فالنص الحر الجزائرم في تلك الفتًة جاء نتيجة حتمية للبحتكاؾ الحاصل بتُ شعراؤنا كمن ركاد 

 الدنهج الشعرم الجديد في تلك الفتًة

كلضسب أف من أىم العوامل التي أدت بالشعر إفُ التحوؿ عن قالب قدنً جديد يستجيب لدتطلبات 

الحياة الدعاصرة كيتفاعل مع تٚيع التطورات  سواء كانت سياسية أك اجتماعية أك ثقافية التي عاشتها 

فإف الاتٕاه إفُ ىذا الشعر الجديد الدتحرر " الجزائر بعد الحرب العالدية الثانية يقوؿ ناصر لزمد صافٌ

من أسر القافية كصرامة الوزف،استجابة طبيعية لشا لػس بو الشعراء الشباب آنئذ من مظاىر الكبت 

، فقد كافقو في الحديث أبو القاسم سعد الله ذكر 2السياسي كالاقتصادم كالجمود الاجتماعي كالديتٍ

                                                           
 .549لزمد ناصر،الشعر الجزائرم،ص،:1

 .152ناصر لزمد صالحظنالشعر الجزائرم الحديث،ص، 2:
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تصد أصحابو كتٖررىم من الدفاىيم السائدة،ليس في الشعر كحسب كلكن في تٚيع الديادين كصرح "أنو

أم أف الدكافع التي أدت على تغتَ القوالب الشعرية 1"أنو جزء من ثورة أك شكل من أشكاؿ الثورة

عديدة منها دكافع موضوعية تٗرج عبر الحبر لتعبر عن كل مكبوتات الشاعر الجزائرم من رفض للثورة 

 .إفُ ت٘رد

 مرحلة الانفتاح السياسي: 

     بعد أف لضت القصيدة الجزائرية منحى التجديد في طرائقها النظمية أخذت تنفتح عل ساحة 

الإبداع متخذة من تطوير الشكل الشعرم مبدأ لذا،خاصة بعد الانفتاح السياسي الذم كاف تٔثابة 

  ىذا الأختَ الذم اتٗذه 2"بواسطة اللغة،إنو تٖويل إبداعي باللغة معادؿ للتحويل الإبداعي"تٖويل 

الشاعر الجزائرم ، كعبر عنو بتفرده الشخصي تارة كالوجودم كىو ما حاد ببعضهم عكس البعض 

يتفاكتوف في ىذا الاتٕاه كيتباينوف في …فكانوا إفُ الوضوح أميل منهم إفُ الإبهاـ"عن الخصوص،

تيار التعقيد،فيغلب على بعض الشعراء الدتأثرين تأثرا كاضحا تٔدرسة …الأخذ بهذا الدنهج إفُ تيارين

كمنهم عمر أزراج كأتٛد تٛدم كعبد العافِ …أدكنيس كأنسي لحاج كيوسف الخاؿ

بدر : كينضوم تٖت تيار التجسيد أغلبية الشعراء الجزائريتُ الدتأثرين بشعر الركاد من أمثاؿ…رزاقي

الآخذكف .شاكر السياب،نازؾ الدلبئكة كصلبح عبد الصبور،نزار قباني،كأتٛد عبد الدعطي حجازم

أبو القاسم خصار ،تٛرم تْرم،كتٚاؿ : بهذا الاتٕاه الدائل إفُ تٕسيد الواقع دكف إبهاـ أك تعقيد ىم
                                                           

  .29/01/1982أبو قاسم سعد الله في التجربة الأدبية ،جوابا على أسئلة كجهت إليو في : 1
 .231عمر بن قبتة، في الأدب الجزائرم الجديث،ص،2
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 كقد تواصلت عطاءات الشعراء الجزائريتُ خالصة 1"الطاىرم،كسليماف جوادم كأحلبـ مستغالظي

لتفردىم الإبداعي،كلرسدة لكل ما لػيط بهم في الوطن كخارجو معتمدة كل القواعد النظمية الدتجددة 

 .كالدستجدة في الساحة الشعرية

 :مراحل ما بعد الثورة:3

 1968 ـــــ 1962:مرحلة غداة الاستقلال 

     في ىذه الدرحلة عانت الجزائر ظركؼ سياسية كاقتصادية كاجتماعية كثقافية قاسية أثرت على 

إفٌ جيل الركٌاد الذين كانوا يواصلوف العطاء "البلبد خاصة ثقافيا تْيث أثر ذلك على الأدب كالشعر ،

في فتًة الثورة التحريرية كلػاكلوف تطوير القصيدة ،على قلتهم الشديدة انسحبوا من الديداف الشعرم 

 2."تٖت أسباب موضوعية لستلفة

كمعتٌ ىذا أف جل الشعراء انصرفوا على لرالات أخرل كتركوا الشعر، فمنهم من استكمل أتْاثو 

 .كمنهم من انشغلوا بالتدريس في الجامعات أمثاؿ أبي قاسم سعد الله كلزمد صافٌ باكية

في كتابو (شعباني الوناس)فالشعر ما بعد الاستقلبؿ لا لؼتلف كثتَا عن شعر الثورة كىذا ما عبٌر عنو 

كىكذا سوؼ نرل أفٌ شعراء ما بعد الاستقلبؿ لبسوا من فصلتُ كل :" تطور الشعر الجزائرم

                                                           
 .643ػػػ642لزمد ناصر،الشعر الجزائرم ،ص،:1

 .162نصر صافٌ لزمد،الشعر الجزائرم الحديث،ص، 2:
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الانفصاؿ عن الدرحلة التي سبقتهم كإف كاف ىناؾ اختلبؼ فمرده على الانتقاؿ من مرحلة إفُ 

 1."مرحلة

 دكرا كبتَا في الركود الثقافي ت٘ثل ذلك في فقداف الصحافة 1970 إفُ 1962لقد لعبت الفتًة ما بتُ 

الأدبية كعدـ كجود اتٕاه لغمع الأدباء كقلة النوادم الثقافية،كإلعاؿ العناية بالجانب الثقافي ك تدىوراتو 

 على عدـ تشجيع إفُ الأدباء ماديا كأدبيا 2كفَ يكن ىناؾ طبع كنشر للمنتوج  الوطتٍ ، كىذا ما أدل

 .حتى ينشركا طواؿ ىذه الفتًة

إفٌ الشعر الجزائرم أثناء الثورة الدسلحة كاف مقاكمة لوجود فرنسا في الجزائر ، كما أنو لعب دكر 

الإعلبـ كنشر الأكضاع في ذلك الوقت، ككاف الشعراء يكتبوف في فتًة الثورة التحريرية لتغطية 

ثورة الجزائر :"كىو يعتبر أف الثورة الجزائرية سينٌة الله قائلب (مفدم زكريا)الأحداث كالتفاعل معها،يقوؿ

سنة الله لأنها من أجل الحق ككيف تصمد فرنسا في كجو ثورة مؤبدة من عند الله؟ كفَ ينس الشاعر أف 

يذكر فرنسا بالخيبات التي تلقتها في حركبها في الذند الصينية عادة فيرنس نسيانها الدركس القاسية فلب 

 3."بأس أف يلقنها الثوار الجزائريتُ درسا لن تنساه 

كعلى ىذا لؽكننا القوؿ أف التجربة الشعرية مع قلتها في الستينيات قد كاكبت ميلبد الجزائر من 

جديد، كىي تٗرج من حرب قاتل تسديد العذاب كما ترتب عن لحظة الديلبد من صراعات اجتماعية 

                                                           

 .126، د،ط،ص،88 ػػ 12 ،ديواف الدطبوعات الجامعية الجزائر،الجزائر 1980 حتى 1945تطور الشعر الجزائرم، منذ سنة :شعبام لوناس 1:
 .163ناصر لزمد صافٌ، الشعر الجزائرم الحديث،ص،: 2
 .87لوناس شعبام ،تطور الشعر الجزائرم،ص،: 3
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كعلى ىذا لصد عدة قصائد كصفوا حالة الجزائر كىي في حلٌها الجديد بدكف استعمار، مثل . كسياسية

 .، مع غموضها إلاٌ أنها كصفت حالة الجزائر الجديدة(رحلة المحراث)قصيدة 

 1975 ــ 1968:مرحلة السيطرة الإيديولوجية 

     عاشت الجزائر في ىذه الفتًة تغتَات، فقد سموىا تٔرحلة السيطرة الإيديولوجية على النص 

الشعرم الجزائرم،حيث سيطر الخطاب الإيديولوجي الاشتًاكي على الحياة السياسية كالاجتماعية 

يصبح لررد شعارات ليفقد أىم مقومات شعرية ، " كالاقتصادية في الجزائر كىذا ما جعل النٌص الأدبي

   1."كمن جهة أخرل تأثر ركاد ىذا الشعر ببعض الشعراء الحداثيتُ في الدشرؽ العربي

نظرا لدعم التوجو الاشتًاكي للصحافة الوطنية برزت أسماء جديدة كانت غافلة عليها الساحة 

فظهرت أسماء جديدة فَ تكن معركفة من قبل ، برز من بينها اتٕاىتُ اثنتُ ،اتٕاه يكتب " الشعرية

الشعر العمودم كالحر كلػاكؿ التجديد في إطاره مثل مصطفى العمارم كلزمد ناصر كمبرككة بوسماحة 

كانصرؼ إفُ الشعر الحر كأعلن القطيعة بينو كبتُ الشعر العمودم مثل أتٛد تٛدم كعبد العافِ رزاقي 

 2."كأزراج عمر

لقد ازدتٛت الثورة ببطولاتها كانتصاراتها في ذاكرة الشعراء فهم يكتبوا بغية ترسيخ ما فعلت فرنسا 

بالجزائر مدة قرف كنصف، كأىم الأسباب التي أدت بالشعر أف لؽشي متماطلب ىذا الإنتاج الذم كاف 

                                                           
 . 78،ص،1،2002يوسف أتٛد،يتم النص،الجينيات لوجيا الضائعة،منشورات الاختلبؼ،ط:1
 .167ناصر لزمد صافٌ،الشعر الجزائرم الحديث،ـ،س،ص،: 2
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يقدـ من طرؼ الشباب نفسو، زيادة على ذلك ما يتصف بو بعضهم من كسل أك غركر،دكف أف 

ننسى الجمهور الدتلقي الذم لعب دكرا ىاما ذلك الوقت إلاٌ أنو كاف متجاىل لتلك الدواىب ،فقد 

كالواقع أفٌ :" ذكر ذلك الدكتور ناصر صافٌ لزمد في كتابو الشعر الجزائرم الحديث ، حيث قاؿ

الشعر الحرٌ بإيقاعو الجديد فشل ،كلا سيما حيث يواجو الشاعر الجمهور ، في إلغاد التغطية التي تعود 

الجمهور أف لغدىا في القالب التقليدم، كالتي تصل بينو كبتُ الشاعر مقدما،في حتُ فَ لغد الجمهور 

في الشعر الجديد سول نغم ضئيل ىو التفعيلة الواحدة ،قد يفاجئ الدتلقي في داخل القصيدة الوحيدة 

 1."بتغيتَىا

لؽكن أف نلبحظ ما ميٌز ىذه الفتًة أك الشيء الدلبحظ فيها ىو أف غالبية الشعراء في دلؽومة التوتر 

ككاف من نتائج :"كعدـ القناعة بالواقع الراىن كلزاكلة استشراؼ أفاؽ جديدة يقوؿ عبد الحميد ىيمة

ذلك انفجار النص الشعرم الجزائرم الدعاصر بسبب ىذه الرغبة الدلحة كخركجو عن الكثتَ من 

التقاليد كالقوانتُ التي كانت ت٘كنو كذلك لخلق نص شعرم جديد يستجيب لشركط الحداثة 

  2."كيستوعب الواقع الثقافي الاجتماعي تّمع خركقاتو كالضيازا تو

 

 

                                                           
 .168ناصر لزمد صافٌ،الشعر الجزائرم الحديث،ـ،س،ص،: ينظر:1
 .61،ص،1998،1ىيمة عبد الحميد،البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائرم الدعاصر،دار ىومة، ط:2

 65نقلب عن ىيمة عبد الحميد،البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائرم الدعاصر،د،ط،د،ت،ص،:زتيلي لزمد
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 مرحلة الاستقلال: 

     فهذه الدرحلة استفادت الصورة لشا كصلت إليو في الشعر العالدي كالعربي من قوة في التعبتَ،فقد 

دخلت في مرحلة صراع إيديولوجي بوجو " ربيعة جلطي"جاءت لتًسم الضياع كالحزف كالقلق ،فإفٌ 

تصف مدل مسالعة  (اشتًاكيوف كعينيك)سافر معلنة عن نتاجها الاشتًاكي كىي في قصيدتها 

بأصحاب "الدناضلتُ كالدناضلبت في بناء جزائر اليوـ بصمود كتٖدم للخونة الذين نعتتهم الشاعرة 

  1."العيوف الصفراء كأصداء الخوافِ

     كما لصد أف الشعراء كقفوا كقفة كاحدة إفُ جانب الطبقات الكادحة رافضتُ الطبقية كيطالبوف 

بتحستُ الظركؼ الاجتماعية،فقد كتب الكثتَ منهم في قصائدىم عن انتقاؿ الجزائر من مرحلة 

أف ىناؾ قصور في الرؤية أك (الوناس شعباني)الإقطاع إفُ مرحلة البناء الاشتًاكي فقد لاحظ الدكتور

فصحيح أف الجزائر رفضت عل :"عدـ إدراؾ كاع للواقع بأبعاده الاجتماعية كالسياسية، حيث قاؿ

ثم أف الجزائر خففت …1971الاستعمار إلاٌ أف الإقطاع فَ يسقط بهذه السهولة خاصة في سنة 

،كقد ترتب على ذلك مشاكل  1972من سطوة الإقطاع شرعت في تطبيق قانوف  الثورة الزراعية سنة 

 2."كعراقيل تٚةٌ رتٔا مازالت الجزائر تعيشها

إضافة إفُ ىذا لصد أف جل الشعراء كصفوا الفلبح كىو تٓوض معركة البناء الاقتصادم ، كما صور 

لنا معاناة كشقاء الفلبح كحبو لأرضو في صورة رائعة كي تصل إلينا كنعيشها بكل أحاسيسنا من جهة 
                                                           

 .131ينظر،شعباف لوناس،تطور الشعر الجزائرم،ـ،س،ص،:1
 .136الدرجع نفسو،ص،:2
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كنعرؼ معاناة ىذا الفلبح ابن الطبقة الكادحة من جهة أخرل كىذا ما يؤكد أف شعراء الثورة فَ 

 . يكونوا تٔعزؿ عن الأحداث التي كانت تدكر في ذلك الوقت رغم انشغالذم بأحداث الثورة التحريرية

كىذا فَ لؽنع شعراء التجربة الجديدة من تسجيل مشاعرىم كما ذكرنا بغية تبياف البعد القومي 

فتحدثوا بإسهاب عن الكثتَ من القضايا كعلى رأسها القضية "كالإنساني،الذم مس كياف العربي،

الفلسطينية التي لا يكاد لؼلو ديواف أم شاعر من قصيدة عنها،أما الشعر العاطفي فكاف لشزكجا بتُ 

 1."حب الوطن كحب الدرأة

 مرحلة جيل الثمانيات: 

لاحظوا على السيطرة الإيديولوجية :"     فقد انطلق الشعراء كرد فعل عن الدرحلة السابقة ،حيث

جرٌت الويلبت عن الشعر من حيث البنية كالدوضوعات كالدخيلة ككل ما يتعلق بالشعرية فقد كانت 

كلذذا  "2."التجربة الشعرية الجزائرية متًددة بشكل كاضح بتُ حداثة كالتقليد في مرحلة السبعينات

سلك الشعراء طريقا جديد كتٕربة جديدة تستفيد من تراثها كتٗرج بنص أكثر حداثة يتماشى مع 

 3."متطلبات الدتلقي كالشاعر الجزائرم فسٌموه بالنٌص التجاكزم

                                                           

 .65،ص،2005طمار لزمد مع شعراء الددرة الحرة،د،ط،ديواف الدطبوعات الجامعية،الجزائر،1:
 .69، ،ص،2،الناشر،رابطة أىل القلم،سطيف الجزائر،ط1ىيمة عبد الحميد،علبمات في الابداع الجزائرم،دراسات نقدية، ،ج:2
 80بوقرة عمر أتٛد،دراسات في الشعر الجزائرم الدعاصر،الشعر كسياؽ الدتغتَ الحضارم،ص،:3
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استطاع الشعر الجزائرم الدعاصر من لزاكرة اللغة الإبداعية من زاكية الدعرفة الدٌالة على "كمن ىذا

الدنحتٌ الشعرم كالدالة أيضا على كل معاني التخيل،حيث كانت سلطة النص لا تنفصل عن سلطة 

  1."الدعرفة الثقافية كالحضارية ، حيث كاف الشعر معبر عن كياف الإنساف ككاقعيتو كلعومو

إني إفُ سواكم لأميل عن معاني الشيء كما مكن "إذف فجيل الثمانيات جيل جديد كاف لػمل شعار

ما كراء الدعتٌ المجازم متخذا من اليأس صفة لو من أجل البحث عن بريق الأمل إنو أدب الجيل 

 2."الحر

كمن ىذا نستنج أف نهاية الثمانيات كبداية التسعينات ،طرأ فيها تٖوؿ كبتَ في البتٌ الفكرية أك الثقافية 

أك الاقتصادية كحتى السياسية،حيث أف التجربة الشعرية شهدت عدة تٖولات على مستول الشكل 

كظهر خطاب شعرم يتماشى كالتغتَ الحاصل في الجزائر كالعافَ العربي كىذا مع :"كالبنية، يقوؿ فضل

جيل جديد أظهر تٖكما في الأداة الفنية كبعدا عن الشعاراتية كالتبعية للآخر السياسي مستفيدا من 

  3."الدوركث الشعرم السابق كلزاكلا التأسيس لنص شعرم جزائرم لػمل الخصوصية الذاتية كالوطنية

أم أف الشعر الجزائرم شاىد نقلة نوعية،فمن الشعراء من تعامل مع اللغة تعاملب مباشرا حيث جاءت 

قصائده ت٘يل إفُ الأسلوب التقريرم ،أما الجانب الآخر فقد تعامل معها من الجانب الالغابي لزاكلتُ 

 .تأسيس لغة شعرية جديدة شبيهة بالواقع كالحياة اليومية
                                                           

بن دتٛاف عبد الرزاؽ ،الشعر الجزائرم الدعاصر من سلطة الدعرفة إفُ كىم اللغة،أعماؿ الدلتقى الوطتٍ، الثاني في الأدب الجزائرم بتُ خطاب الأزمة :1
 .28 27،ص،2009 مارس 17 16ككعي الكتابة،

 .61،ص،1993،1دلائلية النص الأدبي،ديواف الدطبوعات الجامعية،كىراف  ط:فيدكح عبد القادر:2
  .7،ص،(2004أكتوبر،مارس )،32ص،جامعة جيجل ،العدد (أ)خرفي لزمد الصافٌ،لرلة الد3:
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إذف فالشعر الجزائرم بعد الاستقلبؿ فَ يكن لو لظط كاحد بل إفٌ الشعراء الجزائريتُ فَ يتخذكا موقفا 

العمودم )موحدا من النمط العمودم أك الحر،بل معظم الشعراء كتبوا قصائدىم على النمطتُ 

حيث أنو مزج بتُ الشعر الحر " البحر يقرأ حالتو( "علي ملبحي)، كىنا ملبحظتو في ديواف(كالحر

 .كالعمودم في ديواف كاحد
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 التناص بين المفهوم والمصطلح:المبحث الأول

 :ماىية النَّص: أ

 :لغة:1

رفعو، كمنو نَّص الدتاع : النَّص رىفعك للشيء،نَّص الحديث ينصُّو نَّصا:"     كرد في لساف العرب

النص أصلو منتهى الأشياء كمبلغي أقصاىا،كمن :قاؿ الأزىرم.نصصَّتو نَّصا؛إذا جعل بعضو على بعض

نصصت الرجل إذا استقصيت مسألتو عن الشيء حتى تستخرج كل ما عنده،كنَّص كل :قيل

يقوؿ الجبار احذركني فإنتٍ لا أناصُّ :كركم عن كعب أنو قاؿ.منتهاه كما في مقاييس اللغة :شيء

 1."عبدا إلا عذبتو أم لا أستقصي عليو في السؤاؿ كالحساب كىي مفاعلة من

كيرل الزلسشرم أنو تتقاسم دلالة نص في العربية معاني متعددة لعل أقربها إفُ المجاؿ الحسي الرفع كمن 

أقعدىا على الدنصة لتًل كىي ما ترفع عليو كسريرىا ككرسيها كنص ناقتو إذا استخرج ما :نص العركس

 2.عندىا من الستَ كىو كذلك من الرفع

تٔعتٌ  tex tusفي اللغات اللبتينية كىو مشتق من texteفمن النَّص :أما أصل الدصطلح اللبتيتٍ

من الفرنسية textesتٔعتٌ نسج،كفي الالصليزية الوسطية  textureالنسج ، كىي لفظة مشتقة من 

                                                           
 ".نصنص"،دار صادر بتَكت،د،ت،مادة 7ابن منظور،لساف العرب ،ـ،: 1
 .495 ،ص،1982الزلسشرم،أسرار البلبغة، تٖقيق عبد الرحيم لزمود،دار الدعرفة، بتَكت،: 2
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تركيب :كتب متنا، كمن اللغة اللبتينيةtex tusالقدلؽة كمن اللبتينية الدتأخرة في القركف الوسطى 

 1.منسوج مصنوعtext ereسياؽ من اسم الدفعوؿ 

 :اصطلاحا:2

لقد اختلفت مفاىيم النٌص تبعا لاختلبؼ مشارب أصحابها الفكرية إلا أف ىناؾ لزاكلات جادة      

سعت إفُ التوفيق بتُ عامة ىذه الدفاىيم،ففي حتُ يعرض جتَار جانيت عن تعريف النٌص يعرفو 

ىو تلك الواقعة الدباشرة التي تتأسس عليها ىذه العلوـ ، كتدكر حولذا،سواء اصطبغت :"باختتُ بقولو

 2."بالطابع الفكرم أـ العاطفي

حيث ترل أنو أم النٌص Julia kristivaككاف اىتماـ تٔصطلح النص من أكليات جوليا كريستيفا 

جهاز عبر اللغة يعيد توزيع نظاـ اللغة عن طريق ربطو بالكلبـ التواصلي راميا بذلك إفُ الإخبار 

قطعة ما Hartmainالدباشر مع لستلف ألظاط الدلفوظات السابقة كالدتزامنة في حتُ يعده ىارت٘اف 

بأنو جزء حدد Smith ذات دلالة كذات كظيفة،أم أنو قطعة مثمرة من الكلبـ،كلػدده سميث 

 3 ."(إلصازية)من خلبؿ حدث اتصافِ ذم كظيفة اتصالية  (لزوريا)موضوعا 

                                                           
 .2014 أكت،6ػػػ 4الدؤت٘ر العلمي الدكفِ الأكؿ لكلية اللغة العربية بأسيوط من : 1
 .13،ص،2009،1عماف ،ط، :البرغوث لظوذجا،دار كنوز الدعرفة:حصو البادم،التناص في الشعر العربي الحديث: 2
 .14الدرجع نفسو،ص،: 3
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ىو السطح الظاىر للنتاج الأدبي نسيج الكلمات Roland barthكنٌص حسب ركلاف بارت

 1."الدنظومة في التكاليف كالدنسقة تْيث تفرض شكلب ثابتا ككحيدا ما استطاعت إفُ ذلك سبيلب

فنحن أماـ اختلبفات كثتَة كلا يسعنا إلا أف نركب بينها تٚيعا لنستخلص الدقومات الجوىرية 

 :الأساسية التالية

 ..ػػػػ مدكنة كلبمية،يعتٍ أنو مؤلف من الكلبـ كليس صورة فوتوغرافية أك رسما أك عمارة أك زيا

أف كل نص ىو حدث يقع في زماف كمكاف معينتُ لا بعيد نفس إعادة مطلقة مثلو في ذلك :ػػػػ حدث

 .مثل الحدث التارلؼي

 .ػػػػ تواصلي يهدؼ إفُ توصيل معلومات كمعارؼ كنقل تٕارب إفُ الدتلقي

ػػػػ تفاعلي على الوظيفة التواصلية،في اللغة ليست ىي كل شيء،فهناؾ من كظائف أخرل للنص 

 .اللغوم،ألعها الوظيفة التفاعلية التي تقيم علبقات اجتماعية بتُ أفراد المجتمع كتٖافظ عليها

 :ػػػ مغلق ،كنقصد انغلبؽ سمة الكتابية الأيقونية التي لذا بداية كنهاية كلكن من الناحية الدعنوية ىو

  توالدم ،أف الحدث اللغوم ليس منبثقا من عدـ كإلظا ىو متولد من أحداث تارلؼية كنفسانية

 .كلغوية كتتناسل منو أحداث لغوية أخرل لاحقة لو

 

                                                           
 .30،ص،1988ركلاف بارت،آفاؽ تناصية الدفهوـ كالدنظور،تر لزمد ختَ بقاعي،الذيئة الدصرية للكتاب،: 1
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 1. فالنص إذف مدكنة حدث كلبمي ذم كظائف متعددة 

 :ماىية التناص:ب

 :لغة:1

 :جاء في لساف العرب لابن منظور

ىذه الفلبة تناصي أرض كذا كتواصيها أم :أم تنازعي كالتباريتٍ كالنصي؛عظم العنق كيقاؿ:تناصي:1

 .تتصل بها

،ازدتٛوا:تناص:2  .تناصا القوـ

 .تقربت حتى يعلق بعضها عند ىبوب الرياح:تناص الأغماف

،ازدتٛوا تناصا الرجلبف :تناص:3 تسابقا في البركز رفعة الدقاـ تناصت :تناصا ،تناص القوـ

 2.بلبدىم؛كاف بعضا متصلب ببعض

 

 

 

                                                           
 .120،ص،4،2005،دار البيضاء، الدغرب ،ط(استتَاتيجية التناص)لزمد مفتاح،تٖليل الخطاب الشعرم: 1
 .118،بتَكت ،ص،1955،المجلد العاشر،1ابن منظور،لساف العرب،دار صادر،ط،: 2
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 :التناص اصطلاحا:ب

     إف مصطلح التناص في النقد الحديث يعتٍ تفاعل النصوص فيما بينها،أك بعبارة أخرل توظيف 

 1.النصوص اللبحقة لبنيات نصوص أصلية سابقة

كىو اكتشاؼ الداضي،أك قراءاتو في ضوء الحاضر،كإعادة تشكيل من جديد،كفق رؤيا شعرية ت٘تص 

المحولات الدلالية الدوركثة لتكشف عن طزاجة التجربة الشعرية كخصوصية مبدعها في تعبتَه عن الواقع 

  2.بكل ما لػيطو من أبعاد ذاتية كحضارية كإنسانية

أف كلن نص ىو عبارة عن لوحة فسيفسائية من الاقتباسات ككل نص ىو :"كما ترل جوليا كريستيفا 

 3."تشرب كتٖويل لنصوص أخرل

على أف أم كاحد من ىؤلاء فَ  (..كريستيفا كأرفي كلورانت كرفاتتَ  )كلقد حدد باحثوف كثتَكف مثل

يصنع تعريفا جامعا مانعا كلذلك فإننا سنلتجئ أيضا إفُ استخلبص مقومات من لستلف التعاريف 

 :الدذكورة، كىي

  فسيفساء من نصوص أخرل أدلرت فيو بتقنيات لستلفة 

 لشتص لذا لغعلها من عند يأتو كبتصيتَىا منسجمة مع فضاء بنائو،كمع مقاصده. 

 

                                                           
 .43،ص،2010،1سلبـ سعيد،التناص التًاثي،الركائية الجزائرية ألظوذجا،عافَ الكتب الحديث،اأربد لأردف، ط :1
 .25ظاىر لزمد الزكاىرة،التناص في الشعر العربي الدعاصر،التناص الديتٍ ألظوذجا،ص،: 2
 .102،ص،1أتٛد الدديتٍ ،عيوف الدقالات الدار البيضاء،ط،:مارؾ ألصيلو،مفهوـ التناص في الخطاب النقدم الجديد،تر: 3
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 1.لزوؿ لذا بتمطيطها أك تكثيفها بقصد مناقضة خصائصها كدلالتها أك بهدؼ تعضيدىا 

  أف التناص لا لػدد بزماف أك مكاف، لأف الشاعر يطوؼ عبر الزماف كالدكاف كيستحضر من 

التًاث ما يناسب مضموف نصو، كيتسق مع دلالة ما يريد، كيوظف استحضاره تٔا لؽلك من 

لسزكف معرفي كثقافي، كلضن لا نبدع الدستقبل إلا في لحظة تتصل جوىريا بالأمس كالآف، كىذا 

  2.يعتٍ أيضا أف لشارسة النص فضاء مفتوح شامل لا نهائي

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .121،ص،2005،4لزمد مفتاح،تٖليل الخطاب الشعرم،استتَاتيجية التناص،الدار البيضاء،الدركز الثقافي العربي،ط،: 1
 .37،ص،2013،1دار كمكتبة الحامد للنشر كالتوزيع ،عماف ،ط، (التناص الديتٍ ألظوذجا)طاىر لزمد الزكاىرة،التناص في الشعر العربي الدعاصر : 2
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 :السرقات الأدبية  في النقد العربي

كرغم أف الدصطلح 1حيِّزا كاسعا في الدوركث النقدم، (التناص= السرقات الأدبية  )     أخذ موضوع

قد شاع، كأصبح مستخدما بشكل كاسع في النقد العربي الحديث،إلا أف بعض  (التناص)الأكركبي

الباحثتُ العرب في موضوع السرقات ظلوا يستخدموف قراءة معظم أشكاؿ التناص على أنها سرقات، 

كالصحيح أف الدوركث النقدم،تفاعل من الناحية العملية مع السرقات ، على أنها مزيج من أشكاؿ 

 .(السرقات)متعددة للتناص كالتناص معا،كليس التناص كحده،رغم إدراجها تٚيعا تٖت عنواف 

كلشا لا شك فيو أف نقادنا القدامى قد كقفوا عند ىذا الدصطلح، كلكن تٔفاىيم كمصطلحات مغايرة 

سواء من حيث اللفظ أـ الدعتٌ كلعل ىذا لظط من ألظاط التداخل النصي ،لأف الشاعر أك الأديب غتَ 

متقوقع ، كإلظا ىو متفتح على ما قد قيل كيقاؿ،فيستعتَ عن سابقيو كلؼتلس،كيقتبس ، يقوؿ ابن 

يقدموف كيؤخركف،يؤمنوف كيشتَكف، كلؼتلسوف كيعبركف …كالشعراء أمراء الكلبـ:"فارس

 2."كيستعبركف

فالشاعر العربي فَ يكن تٔنأل عن تعالق النصوص، فهو لا ينتج كإلظا بواسطة تلك الطاقة الخلبقة 

الكامنة في أعماقو يستطيع استلهاـ ما قالو أقرانو فهو يأخذ من سابقيو فيعمل على مثالذا كلػتذم 

بها، كبذلك تنصهر ىذه النصوص في باطن الدبدع كتكوف الأحقية للمبدع الذم استطاع استيعاب 

 … فمن النقاد من اعتبر النسخ كالدسخ كالسلخ كالسرقة ،الإغارة كالتلقيف.ىذا الزخم لشن سبقوه
                                                           

 .98ػػػػػ97،ص،(نصص)،دار صادر بتَكت مادة 7أبو الفضل تٚاؿ الدين مكرـ بن منظور الإفريقي الدصرم،لساف العرب،مج 1:
،مكتبة الدعارؼ 1ابن فارس،أبو الحسن أتٛد زكريا، الصاحبي في فقو اللغة كمسائلها كسنن العرب في كلبمها، تٖقيق عمر فاركؽ الطباع،ط،:2

  .267،ص،1993بتَكت
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 عبارة عن سرقات تنقص كتٖط لشن ضمنها إبداعو ،كمنهم من عدىا ضركرة إبداعية ،تْيث يقوؿ طو 

 (النحل)لابن سلبـ الجمحي ،أنو أشار إفُ موضوع (طبقات فحوؿ الشعراء)إبراىيم في مقدمة كتاب 

 .كأراد أف لػمل الذين يدكنوف الشعر على التقنية،كيدعوىم ألا يتًكوا للخلف إلا الثابت الصحيح

 :يرجع أسباب كضع الشعر إفُ سببتُ (ابن سلبـ)ك

العصبية في العصر الإسلبمي، كحرص كثتَ من القبائل العربية على أف تضيف لإسلبمها  .1

 .ضركبا من الدكانة كالمجد،كىذا الأختَ ديوانو الشعر

 تٛاد :لو كاف أكؿ من تٚع أشعار العرب،كساؽ أحاديثها:1الركاة،كزيادتهم في الأشعار  .2

الراكية،ككاف غتَ موثوؽ بو،كاف ينحل شعر الرجل غتَه،كيزيد في الأشعار،ككاف يكذب كيلحن 

 2.كيكسر

،حتُ نقل عن  (السرقة)فقد استخدـ عدة مصطلحات منها (الشعر كالشعراء)أما ابن قتيبة في كتابو 

 3.إف رؤبة بن الحجاج كاف يرل أف الشاعر ذا الرمة ،يسرؽ منو:الأصمعي قولو

يستخدـ  (ابن قتيبة)ككاف ذك الرمة كثتَ الأخذ من غتَه،كىو أم  (الأخذ)كما استخدـ مصطلح 

كىكذا يكوف قد استخدـ …كلشا سبق إليو،فأخذ منو ،أخذه فلبف ،كىو مثل قوؿ فلبف:تعابتَ مثل

السرقة كالأخذ كالانتحاؿ كالعلوؽ كالتشابو كالزيادة،لكن مصطلح الأخذ ىو :الدصطلحات التالية

                                                           
لزمد أبو الفضل إبراىيم كعلي لزمد البجاكم، منشورات الدكتبة العصرية،صيدا  : القاضي الجرجاني،الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو،تٖقيق :1

 .187،ص،(د،ت)بتَكت،
 .187،ص،(د،ت)إعداد اللجنة الجامعية لنشر التًاث العربي،دار النهضة العربيةبتَكت:لزمد بن سلبـ الجمحي،طبقات الشعراء: 2
 .532،ص،1986،دار الدعارؼ،القاىرة،2أتٛد لزمد شاكر ،ط،:ابن قتيبة ،الشعر كالشعراء، تٖقيق كشرح : 3
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كليس لدتأخر :"الأكثر استعمالا في تطبيقاتو،كذلك فهو فَ يعرؼ ىذه الدصطلحات،كىو يقوؿ

كلشا  :(ابن قتيبة)عند  (الأخذ)نقدـ مثالا على : ،كفي ما يلي"الشعراء ،أف لؼرج عن مذىب الدتقدمتُ

،كقاؿ ابن "كالحر تكفيو الإشارة…العبد يقرع بالعصا:"سبق إليو مالك بن الريب، فأخذ عنو قولو

… الحر ييلحى كالعصا للعبد:"،كقاؿ بشار بن برد "كالحر تكفيو الدلبمة…العبد يقرع بالعصا:"مفرغ

كقوفا :قاؿ امرؤ القيس:"،فهو (ابن قتيبة)، أما الدثاؿ الثاني الذم لطتاره من "كلبس للملحف مثل الرِّد

كقوفا بها صجبي علي :لا تهلك أسى كتٕمل ،أخذه طرقة فقاؿ:"يقولوف …بها صحبي علي مطيتهم

سرؽ رؤبة ):فقد كردت على النحو التافِ( السرقة)،أما (لا تهلك أسى كتٕلد:يقولوف…مطيهم

لرهولة …كبلدة بعيدة النياط :،سرقو من أبيو الحجاج الذم يقوؿ (كبلد يغتاؿ خطو الدختطي:بيتو

 (.تغتاؿ خطو الخاطي

 .(ابن قتيبة)كىكذا فالسرقة كالأخذ ،يتشابهاف عند 

 ،قد أطرد في الحديث عن السرقات الأدبية ككضع 388كلصد الحات٘ي بن لزمد بن الحسن بن الدطفر 

 1.الانتحاؿ كالالضاؿ كالإغارة ،الاجتلبب الإصراؼ كالإىتداـ  :لذلك أبوابا كثتَة منها

ليس :" كذلك أبو ىلبؿ العسكرم ينتصر حتُ يقوؿ2".لولا أف الكلبـ يعاد لنفذ:"يقوؿ الإماـ علي

 3."لأحد من أصناؼ القائلتُ غتٍ عن تناكؿ الدعاني لشن تقدمهم كالصب على قوالب من سبقهم

                                                           
 .259ػػػػػػػ258،ص،1981،دار الثقافة بتَكت3إحساف عباس، تاريخ النقد الأدبي عند العرب،ط: 1
 .35بدكم طبانة،السرقات الأدبية،ص،: 2
 .150،ص،1983،دار الكتب العلمية، بتَكت،1،ط7ابن رشيق أبو علي الحسن،العمدة في صناعة الشعر كنقده، تٖقيق مفيد لزمد قميحة،ج: 3
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فالكتابة إذف ىي إعادة إنتاج كأف التناص ىو قدر كل مبدع،كمعتٌ ذلك كما قاؿ الشاعر العربي 

القدنً ما أظن ما نقوؿ إلا كلبما معاذا مكركرا،كأف الكلبـ الأكؿ الذم فَ يكن مكركرا ىو ما نطق بو 

كمن عادة القدماء :"حيث قاؿ  (ابن رشيق)كىذا ما أكده " ركلاف بارت"آدـ كما ذىب إفُ ذلك 

فهو يشتَ إفُ توظيف الوقائع التارلؼية " أف يضربوا الأمثاؿ في الدراثي بالدلوؾ الأعزة كالأمم السابقة

الدشتًؾ ، الخاص  :يستعمل الدصطلحات  (أسرار البلبغة )في كتابو  (عبد القاىر الجرجاني)كىذا 

العاـ ،السرقة ، الأخذ الاستمداد ، الاتفاؽ فهو يرل أف الدعتٌ العقلي عاـ كأف الدعتٌ التخيلي 

فالعقلي لرراه في الشعر كالكتابة كالبياف كالخطابة كعلى ىذا فالعقلي الصحيح ىو ما تتفتى ):خاص

إنو صدؽ كإف ما أثبتو : الدعتٌ الذم لا لؽكن أف يقاؿ: العقلبء على الأخذ بو ،أما التخيلي  فهو 

ثابت،كما نقاه منفي كعلى ىذا الأساس ينفي تهمة السرقة عن الدعتٌ العقلي كيثبتها في الدعتٌ 

 1.التخيلي

 :يتعرض عبد القاىر لدشكلة الاحتذاء كالأخذ كالسرقة عند الشعراء (دلائل الإعجاز )كفي كتابو 

كأعلم أف الاحتذاء عند الشعراء كأىل العلم بالشعر، أف يبدئ الشاعر في معتٌ لو :الاحتذاء .1

كغرض أسلوبا ، فيعمد شاعر آخر إفُ ذلك الأسلوب، فيجيء بو في شعره، كتٚلة الأمر أنهم لا 

لغعلوف الشاعر لزتذيا إلا تٔا لغعلونو بو آخذا كمستًقا،أما إذا عمد عامد إفُ بيت شعر فوضع مكاف 

كاقعد فإنك ****دع الدكارـ لا ترحل لبغيتها  ):كل لفظة لفظا في معناه، كأف يأخذ بيت الحطيئة

 الطاعم الكاسي

                                                           
 .349ػػػػػ347،ص،1978عبد القاىر الجرجاني،دلائل الإعجاز،تٖقيق لزمد عبده كلزمد الشنقيطي كرشيد رضا ، دار الدعرفة،بتَكت،: 1
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 كاجلس فإنك لآكل اللببس ***** ذر الدآثر لا تذىب لدطلبها :"فيقوؿ الآخر

 .فلم لغعلوا ذلك احتذاء كإلظا يسمونو سلخا

لا يلغي الإبداع كإلظا لكل كاحد طريقتو الواعية الدنفردة كمعماره الجمافِ،فهو يؤكد  (عبد القاىر)ككما 

  1.على عملية الوعي في تركيب الأسلوب

لتداخل  (عبد القاىر)ككل ىذا لا يتأتى إلا بالاستعارة التي تٗلق التمايز بتُ مبدع كآخر، فمفهوـ 

توخي معاني النحو في معتٌ الكلبـ،كأف توخيها في متوف :"النصوص يرتبط تٔفهوـ للنظم الذم ىو

 فمحاكرة النصوص تتأتى بالابتكار كالخصوصية التي ت٘يز كل مبدع كىو بذلك ينتصر 2"الألفاظ لزاؿ

 .لدعتٌ الدعتٌ الذم يبتُ حقيقة قدرة الدبدع في إعطاء الدلالة الجديدة

موضوع السرقات تٔوضوع الخاص كالعاـ ، كالدعتٌ العقلي كالدعتٌ التخيلي  (عبد القاىر)كىكذا ربط 

 .لكنو فَ يهتم تٔوضوع السرقات بشكل عميق

بعرض منهجو  (الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو )يفتتح في كتابو (القاضي الجرجاني  )كلصد 

كلسنا نعد من جهابذة الكلبـ كنقاد الشعر،حتى ت٘يز بتُ أصنافو كأقسامو كلضيط علما برتبو "النقدم

كمنازلو ، فتفصل بتُ السرؽ كالغصب، كبتُ الإغارة كالاختلبس ،كتعرؼ الإلداـ من الدلبحظة، كتفرؽ 

بتُ الدشتًؾ الذم لا لغوز  ادعاء السرؽ فيو،كالدبتذؿ الذم لبس أحد أكفُ بو كبتُ الدختص الذم 

حازه الدبتدئ فملكو،كأحياه السابق فاقتطعو، فصار الدعتدم لستلسا سارقا كالدشارؾ لو لزتذيا تابعا، 

                                                           

 .23،مكتبة لبناف ناشركف،الشركة الدصرية العالدية للنشر لولصماف،ص،1994،1لزمد عبد الدطلب، البلبغة كالأسلوبية ،ط، 1:
 .276عبد القاىر الجرجاني،دلائل الإعجاز،ص،: 2 
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ىي لفلبف دكف :أخذ كنقل، كالكلمة التي يصح أف يقاؿ فيها:كتعرؼ اللفظ الذم لغوز أف يقاؿ فيو

 1.فلبف

 :الدشتًؾ إفُ نوعتُ (الجرجاني)ثم يقسم 

 .مشتًؾ عاـ الشركة لا ينفرد منو بسهم لا يساىم عليو،كلا لؼتص بقسم ينازع فيو:الأول 

صنف سبق الدتقدـ إليو ففاز بو، ثم تداكؿ بعده،فكثر كاستعمل فصار كالأكؿ في الجلبء :الثاني

كالاستشهاد كالاستفاضة على ألسن الشعراء فحمى نفسو عن السرؽ ،كأزاؿ عن صاحبو مذمة 

 2.الأخذ

كما أنو ينتقد النقاد الذين يركف أف السرقة، لا تتم إلا باجتماع اللفظ كالدعتٌ كىو يركم قصة 

معذ ىو أخي من الرضاع، ):،فحتُ عاتبو معاكية ،قاؿ(معذ بن أكس)لأبيات  (عبد الله بن الزبتَ)سرقة

 !!.(كأنا أحق النٌاس بشعره

 :"ينشد  (تٚيل )حتُ سمع  (الفرزدؽ)كقصة 

 "كإف لضن أك ما أنا إفُ الناس كقفوا****ترل الناس ما سرنا يستَكف خلفنا

 : أما الأخذ فهو مثل قوؿ امرئ القيس3"أنا أحق بهذا البيت ،فأخذه غصب:"فقاؿ الفرزدؽ

 كفَ أتبطن كاعبا ذات خلخاؿ****كأني فَ أركب جوادا للذة

 لخيلي كرم مرة بعد إجفاؿ****كفَ أسبأ الزِّؽ الركم كفَ أقل

                                                           
لزمد أبو الفضل إبراىيم كعلي لزمد البجاكم،منشورات الدكتبة العصرية،صيدا ػػػػ :القاضي الجرجاني، الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو،تٖقيق:1

  .183،ص،(د،ت)بتَكت،
 .185القاضي الجرجاني،الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو،ص، :2

 .193الدرجع نفسو،ص، 3:
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 :فقد أخذه،عبد يغوث الحارثي

 لخيلي كرم نفسي عن رجالنا ****كأني فَ أركب جوادا كفَ أقل

 لأيسار صدؽ عظموا ضوء ناريا****كفَ أسبأ الزِّؽ الركم كفَ أقل

كقد رأل  الجرجاني أف الناقد لغب أف لا يكتفي في موضوع السرقة بظواىر السرقات بل لغب أف يقرأ 

السرقات الخفية العميقة،مثل التناسب بتُ الأبيات في التقسيم،كما يشتَ إفُ السرقة اللطيفة الدقلوبة، 

 1" يغمض حتى لؼفى:"كسماىا الدناقضة،كقد تكوف السرقة غتَ كاضحة، فالسرؽ كما يؤكد الجرجاني

من سبقوه مثل أتٛد بن أبي طاىر كأتٛد بن عمار في سرقات أبي ت٘اـ كبشر بن  (الجرجاني)كينتقد 

متى طالعت ما أخرجوه من سرقات  :"لػتِ في سرقات البحتًم كمهلهل بن لؽوث في سرقات أبي نواس

كىو يقدـ أمثلة على ما سموه 2"عرفت قبح آثار الذول كازداد الإنصاؼ في عينيك حسنا

لكن اختلبفو مع النقاد،جعلو "فإف كاف ىذا سرقة فالكلبـ كلو سرقة:"بالسرقات،كىو ليس كذلك 

،ليس سرقة من (فالقطبيات إفُ الذنوب****حبا يا رب جهلتي ملحوب):(أبي نواس)يعتبر قوؿ 

،لأف ىذه كما يقوؿ (فالقطبيات فالذنوب****أقفر من أىلو  ملحوب):(عبيد بن الأبرص)

أسماء مواضع لا معتٌ للسرقة فيها،كلو كاف الجمع بينها سرقة لكاف إفرادىا كذلك فكاف :"(الجرجاني)

 3."لػرـ على الشاعر أف يذكر شيئا من بلبد العرب

                                                           
 .208الدرجع نفسو،ص،: 1
 .209الدرجع نفسو،ص،: 2
  .210القاضي الجرجاني،الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو ،ص،:3



 الفصل الثاني                                                                التناص أشكالو ومصادره 

 

 
35 

إظهار الدوضوعية ،لزاكلة تبريرية في الدفاع ،تصل إفُ حد تبرير كل شيء (الجرجاني)لذذا كانت لزاكلة 

كما يقوؿ فهو يدافع عن توارد  (السرقة داء قدنً كعيب عتيق)إذا أردنا الدفاع عنو كرغم أف

ثم ينتقل لدناقشة (.استغرقوا الدعاني كسبقوا إليها كأتوا على معظمها)الخواطر،كيؤمن بأف القدامى 

قاؿ فلبف (كىو يستعمل نفس أسلوب من سبقوه،أم .(الادعاء بالسرقة)سرقات الشعراء حيث سماىا 

التقصتَ الإلداـ الأخذ الخفي ،الزيادة الدبتذؿ القلب  :فيستخدـ مصطلحات  (كقاؿ فلبف

مشتَا إفُ  (الجرجاني)السبق كالاستعارة كلؼتتم … الاقتداء،السرؽ ، الاحتذاء، الدلبحظة،التغيتَ

الجمع كالاستحضار كاللفظ كتصفح الدكاكين كلقاء العلماء :مرجعيتو عن طرؽ السرقات كىي

 .الدتخصتُ تٔوضوع السرقات

فتَل أف الدبدع لا خلبص لو من التناص، فالنص الجديد لا يتوالد إلا من نصوص  (ابن خلدكف)أما 

غائبة يضفي عليو جديد كىذا يعتٍ كضع النصوص الغائبة كضع مقدس غتَ الدباح الاقتًاب منو فهو 

 1"شيء لا مناص منو لأنو لا فكاؾ منو للئنساف بشركطو الزمانية كالدكانية"

فإنتاج أم نص يرتكز على سعة آفاؽ مبدعو كىذا ما يساعد على تأكيلو كقراءتو قراءة صحيحة من 

 .القارئ

كقد كجدت نظريات لسانية كنفسانية تهتم بالخلفية الدعرفية للمبدع كالدتلقي كىذا ما تقوـ بو الذاكرة 

تٖليل )في كتابو  (لزمد مفتاح)من خلبؿ عمليتي البناء كالتنظيم كمن ىذه النظريات التي أكردىا 

 (الخطاب الشعرم

                                                           
 . 123،دار التنوير للطباعة كالنشر ،بتَكت،لبناف،ص،1لزمد مفتاح،تٖليل الخطاب الشعرم،إستًاتيجية التناص،ط: 1
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 الذم يرل أف الذاكرة تٗزف معارفنا على شكل "لمنسكي"frame theory:نظرية الإطار

 .بنيات معطات نستقي منها عند الاحتياج إفُ ما يلبئم الوضائع الجديدة 

التي كضعت لكشف العلبقة بتُ السلوؾ كالدواقف ثم طبقت على فهم :scripts:نظرية المدونات

النصوص لؽكن أف تكوف أداة لفهم إنتاجها كالتداعي يقوؿ على فهم الخاطب كإنتاجو،كقد يكمل 

 .الدتلقي ما فَ يصرح بو إليو

حتُ يقوـ الدتلقي بذكر العناصر التي فَ تذكر ليجعل خطاب ما ذا :scénarios:نظرية الحوار

   1.بنية ثقافية ثابتة

فهذه النظريات تؤكد استدعاء التجارب السابقة بطريقة منتظمة تعيد بناءىا بأفق جديدة مثلما ذىب 

كلعل الخطأ الذم كقع فيو ىذا الأختَ ىو فصلو بتُ الأجناس الأدبية كىذا " ابن خلدكف"إفُ ذلك 

منافيا للتناص الذم يلغي الحدكد بتُ الأدب كالفنوف الأخرل كلغعلها مفتوحة على بعضها البعض 

كخلط الجد بالذزؿ كالإطناب في الأكصاؼ كضرب "أساليب الشعر تنفيها اللوذعية:"حيث يقوؿ

فقد فصل بتُ 2."الأمثاؿ ككثرة التشبيهات كالاستعارات ،حيث لا تدعو ضركرة إفُ ذلك الخطاب

فمن حصلت لو ملكة في صناعة أدبية قبل أف لغيد بعدىا ملكة "إمكانية الإجادة في صنعتتُ 

لأف استيعاب التناص يقتضي التدكين كالتحاكر بتُ لستلف الأجناس كتٔا أف التناص الجديد 3"أخرل

إصرار النقد  الدعاصر الأكثر حداثة "يبقى دائما في حاجة إفُ تطعيم كإثراء من نصوص كمن ىنا جاء

                                                           
  .124ػػ123لزمد مفتاح، تٖليل الخطاب الشعرم،ص،:1
 .573،ص،1984،2ابن خلدكف،الدقدمة،تٖقيق دركيش الجويدم، الدكتبة العصرية،بتَكت، ط: 2
 .65 تٚاؿ مباركي،التناص كتٚالياتو في الشعر الجزائرم الدعاصر، رسالة ماجستتَ، لسطوط ،ص،:3
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على توكيد أف أية كتابة جادة سواء كانت إبداعية أـ نقدية أك نظرية تفتًض قدرا كاعيا من الدعرفة 

الضمنية تٔا سبقها من نصوص كتوكيد أف النص ينطوم على مستويات طبقية لستلفة ، على عصور 

 1"ترسبت فيو تناصيا الواحد عقب لآخر

كىذا ما قالو ابن خلدكف كغتَه، كالدبدع الحق ىو الذم يهضم إنتاج سابقيو ثم يعيد البناء 

 2."بطرؽ كثتَة يصح أف تيسمى بعضها مبتكرا أك يعضها تقليديا"كالتنظيم

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

:
 .28ص،(ت.ذ.د)السيد فضل،نظرية ابن خلدكف في فعالية النصوص ، قراءة في نص قدنً،دار الدعارؼ الإسكندرية ،مصر،1
 .105،ص،(ت.ذ.د)مصطفى ناصف،نظرية الدعتٌ في النقد العربي،دار الأندلس، بتَكت،: 2
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 :التناص في النقد العربي المعاصر

     تطرؽ عدد من الباحثتُ كالنقاد العرب لنظرية النص بتأثتَ الخلفية البنيوية كما بعد البنيوية 

 1:الأكركبية،كناقشوا مفهوـ التناص نظريا كتطبيقيا،كقد اتٗذت الدعالجات السمات التالية

ترتٚة النصوص النقدية الفرنسية حوؿ نظرية النص كالتناص كقد اتسمت التًتٚات بتعددية :1

التًتٚات للمصطلح الواحد،لشا خلى ارتباكا لدل القارئ،كذلك اختلفت التًتٚات حوؿ الدفاىيم لشا 

 .زاد الأمر غموضا

قدمت بعض التًتٚات مع الشرح تٔشكل متداخل ،حيث لا نعرؼ أحيانا حدكد النص الأصلي :2

في علبقتو مع الشرح كالتأكيل ككنا نفضل التًتٚة الخالصة للنص النقدم الأصلي بعيدا عن ىذا 

 .التداخل،حتى لؽيز القارئ الأقواؿ النقدية الأصلية

كتبت بعض الأتْاث العربية في التطبيق في لراؿ التناص، لكن بعضها كاف ينقل الدفاىيم بشكل :3

 .حرفي كيطبقها أيضا بشكل حرفي على النصوص،دكف تبيتُ كتوضيح

إفُ ىياكل  (ركاية ،شعر)شاعت التخطيطات الشكلبنية ،لشا حوؿ ىذه النصوص الإبداعية :4

 .عظيمة لا دـ فيها كلا ركح في البحث النقدم، تٖت حبكة الدقة العلمية

أقاـ النقد الحديث شرنقة حوؿ نفسو بالانفصاؿ أحيانا بتُ حقيقة النص الأدبي كبتُ التنظتَ :5

،تٔا (تنوير النص )كرغم أف كظيفة النقد الشهتَة ىي  (قراءة النص من الداخل)النقدم،رغم شعار 
                                                           

 .154،ص،1،ط،2006،1427الدؤلف،:،  عماف(لضو منهج عنكبوتي تفاعلي)  :عز الدين الدناصرة ،علم التناص الدقارف:  1
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يساعد القارئ على التمتع بالنص كإدراؾ تفاصيل ماىيتو ككأف النقد يرغب أكلا في نفي تبعية النقد ، 

لذذا أقاـ النقد عمارتو النظرية الدنفصلة تقريبا عن النص الأدبي في التطبيقات، رغم كجود إشارات 

التقابل بتُ النص الأكؿ كالنص الثاني التي فَ يتجاكزىا النقاد إفُ التحليل العميق للواقعة النصية ككأف 

 .النقاد العرب في حالة صراع لامتلبؾ الدصطلحات كترتٚتها أكثر من امتلبؾ النص الأدبي نفسو

أما في لراؿ التنظتَ الخالص للتناص،فقد كرر الباحثوف أنفسهم تقريبا، فالتأصيل النظرم يستقي من 

منبع كاحد، مع اختلبؼ في درجة فهم الدصطلحات كالدفاىيم،قد يكوف التكرار مفيدا مؤقتا من أجل 

  .انتشار الدفاىيم، لكن بعد ما يقرب من ربع قرف، يفتًض الانتقاؿ إفُ مرحلة جديدة 

 :وقد تناول ىذا المصطلح عدد كبير من الباحثين العرب منهم

 1:النص الغائب:محمد بنيس:1

للمغربي لزمد بن بنيس عاـ (ظاىرة الشعر الدعاصرػ في الدغرب ػػ مقاربة بنيوية تكوينية)صدر كتاب 

من بتُ  ) لتودوروف ،يبدأ بنيس بالاستشهاد بقوؿ  (النص الغائب )ـ ،كفيو فصل بعنواف 1979

اللوائج التي لؽكن كضعها لدل دراستنا نصا من النصوص ىو حضور أك غياب الإحالة على نص 

كل نص ىو امتصاص أك تٖويل لوفرة من ):ػػ الشهتَة كريستيفا ، كيستشهد بنيس تٔقولة (سابق

كلذلك كاف النص من ناحية أخرل،إعادة كتابة كقراءة لذذه النصوص الأخرل  (.النصوص الأخرل

، كلػيل لزمد بنيس إفُ مرجعتُ (اللبلزدكدة ،لؽكن أف تٖوؿ النص إفُ صدل أك تغيتَ أك اجتًار

                                                           
  .158،157نفس الدرجع ،ص،:1
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أم نظرية العموـ أك (Théorie d'ensemble)فرنسيتُ الأكؿ لتودكركؼ كالثاني ىو كتاب 

النظرية الجامعة أك نظرية المجموع،كما ترتٚها لاحقا عدد من الباحثتُ العرب، كىو كتاب لجماعة تيل 

،كبطبيعة الحاؿ انطلق بنيس من مفهوـ كريستيفا كتودكركؼ كما ىو كاضح، 1968كيل صدر عاـ 

،معتٌ ذلك أف (التداخل النصي )أك  (التناص )لكنو فَ يستخدـ طيلة الفصل مصطلحي 

 مصطلحات

 لذذا لجأ 1979رتٔا فَ تكن قد ترتٚت إفُ العربية حتى عاـ  (التناص  ػػػ التناصية ػػػ التداخل النصي ) 

معادلا لدفهوـ التناص ت٘اما، لكن علبمة الاستفهاـ  (النص الغائب)بنيس إفُ لضت مصطلحو الخاص 

ماداـ بنيس قد اطلع على مفهوـ كريستيفا للتناص كما ىو كاضح ، : كليس التعجب تبقى في السؤاؿ

فلماذا فَ يتًجم الدصطلح الفرنسي إفُ التداخل النصي بدلا من  النص الغائب على أم حاؿ يبقى 

 .مصطلح النص الغائب علبمة مسجلة لمحمد كمعادؿ لدصطلح التناص

 1973 كبارت 1966النص شبكة تلتقي فيها عدة نصوص،كىو نفس كلبـ كريستيفا : يقوؿ بنيس

كما يشتَ إفُ أف العلبقة الرابطة كالصلبت الوثيقة ، بتُ النص كغتَه من النصوص الأخرل السابقة 

عليو أك الدعاصرة لو كدعاىا الشعراء كالنقاد منذ القدنً ، غتَ أف القراءة المحدثة للنص، سلكت سبيلب 

مغاير لدا كاف سائدا من أساليب القراءة التقليدية لذذه الظاىرة، كيقوؿ أيضا بأف النص لػقق لنفسو 

كتابة مغايرة حتما للنصوص الأخرل فيدلرها في أصلو ، كيقرر بنيس بأنو سوؼ يستعمل لدل قراءة 

الشعراء الدغاربة للنص الغائب في نصوصهم الشعرية معايتَ ثلبثة تتخذ صيغة قوانتُ كىي الاجتًار 

 :كالامتصاص كالحوار كىو يشرحها على النحو التافِ
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تعامل الشعراء في عصور الالضطاط مع النص الغائب بوعي سكوني كأصبح النص الغائب :الاجترار:1

 .لظوذجا جامدا،تضمحل حيويتو مع كل إعادة كتابة لو بوعي سكوني

مرحلة أعلى من قراءة النص الغائب،كىو القانوف الذم ينطلق أساس من الإقرار بألعية :الامتصاص:2

ىذا النص، كقداستو، فيتعامل كإياه كحركة كتٖوؿ،لا ينفياف الأصل بل يسالعاف في استمرار كجوىر 

قابل للتجدد كمعتٌ ىذا أف الامتصاص لا لغمد النص الغائب كلا ينقده، فهو يعيد صوغو فقط كفق 

 .متطلبات تارلؼية فَ يكن يعيشها في الدرحلة التي كتبت فيها

أعلى مرحلة من قراءة النص الغائب،إذ يعتمد النقد الدؤسس على أرضية عملية :الحوار:3

صلبة،تٖطم مظاىر الإستيلبب، مهما كاف نوعو كشكلو كحجمو ، لا لراؿ لتقديس كل النصوص 

 .الغائبة مع الحوار، فالشاعر لا يتأمل النص ، بل يغتَه ، كبذلك يكوف الحوار قراءة نقدية علمية

 :ثم يبدأ بنيس بالتطبيق على الشعر الدعاصر في الدغرب ، عبر البحث عن تشكيلبت النص

 الدتن الشعرم العربي الدعاصر ، الدتن الشعرم العربي القدنً،الدتن الشعرم :الذاكرة الشعرية:1 

 .الأكركبي ، الدتن الشعرم الدغربي

القرآف، النص التارلؼي، الدوركث الأسطورم كالخرافي كالقصصي ، كالدعارؼ :الحضارة العربية:2  

 .العلمية كالفلسفية كالصوفية



 الفصل الثاني                                                                التناص أشكالو ومصادره 

 

 
42 

قراءة النص الدغربي الدوركث كالتاريخ الدغربي كالنص الصوفي كالفقهي :وجود الحضارة المغربية3  

 .كالخرافة

 .قراءة الفكر الوجودم كالنص الأدبي الاشتًاكي:الثقافة الأوروبية:4  

 .إدماج الكلبـ في نسيج النص الشعرم الدغربي الدعاصر:الكلام اليومي5  

لزمد بنيس صاحب مصطلح النص الغائب ، كىو يشرحو كمفهوـ كفق كريستيف كتودكركؼ كبارت 

تٔا يعادؿ مفهوـ التناص تقريبا، كىو في التطبيق على النص الشعرم الدغربي يبقى عند حدكد 

حداثة السؤاؿ ،  )التصنيف،دكف قراءة ما بعد ذلك، كما أنو استعمل لاحقا ىجرة النص في كتابو 

كىو مصطلح كرد في كتابات الحقبة البنيوية كما بعدىا، ثم استعمل بعدىا  (1988،  2بتَكت ، ط،

 1. في كتابو الشعر العربي الحديث1989مصطلح التداخل النص عاـ 

كىذه النصوص الدهاجرة تتعرض لعملية التغتَ ، عملية كيميائية لػدث عليها النص الجديد ، حسب 

 2.كعي الكاتب كمقدرتو الفنية في اللعب ، فليس كل مبدع يتأتى لو ذلك

أما بالنسبة لمحمد مفتاح، ففي كتابو الرائد لتحليل الخطاب الشعرم إستًاتٕية التناص، فقد تناكؿ 

، كىو أكؿ كتاب يعافً التناص بشكل كاضح  1985مفاىيم التناص كقد صدرت طبعتو الأكفُ عاـ 

باستقلبلية .لأنو تناكؿ ىذا الدصطلح بتوسع كاضح مستفيدا من كتابات الحقبة البنيوية كما بعدىا

 .نقدية كفهم عميق منطلقا من اللسانيات كالسيميائية
                                                           

 .159،158الدرجع نفسو،ص : 1
 .251،ص،1979،1لزمد بنيس،ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب ،الدقاربة التكوينية،دار العودة بتَكت،ط:  2
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أما النص بالنسبة لمحمد مفتاح فالتناص  ىو مدكنة حدث كلبمي ذم كظائف متعددة كىو يستخرج 

حيث يقوؿ بأف التناص ىو تعالق أم  (كريستيفا ػػ آربقية ػػ لورافت ػػ ريفاتتَ)التناص من كتابات 

 1 .الدخوؿ في علبقة نصوص مع نصي ، حدث بكيفيات لستلفة

فقد أكرد مصطلحتُ عند دراستو للتناص، التفاعل النٌصي الخاص يتم على  (سعيد يقطتُ )أما 

 2.مستول الجنس الواحد كالتفاعل النصي العاـ يتم بتُ نصوص لستلفة الجنس كالنوع

فكل ىذه الدراسات الدقدمة في النقد العربي ىي عبارة عن ترتٚة أك تلخيص للدراسات الغربية الدتفرقة 

لبعض أصحاب ىذه النظرية، ككل ىؤلاء النقاد ينحاز إفُ فكرة تداخل النصوص ،كأنو لا لؽكن 

حاتم )الفصل بتُ الأجناس الأدبية لشا يتًؾ مزايا فتية في النصوص كفي ىذا الإطار لصد دراسة للناقد 

، حيث كسع من مفهوـ التناص "النزعة القصصية في الشعر العربي الحديث"تٖت عنواف  (الصكر

 :الذم فَ يعد في رأيو  لررد كجود أك حياة نص ما في آخر بل توسع ليشمل

 التناص النوعي بتُ الأنواع الشعبية كالنثرية 

 التناص الدوضوعي بتُ لرالات عمل القصيدة كموضوعاتها ككيفيات التناص اللٌغوم 

 التناص الفتٍ كالأسلوبي الدستوعب لإمكانات الدلحمة كالتاريخ 

  إذ لؽكن أف لصد لذذا الدفهوـ أسماء كتعريفات كثتَة ،تٗتلف باختلبؼ الدتًجم كخلفياتو الدعرفية

 .للمصطلح

                                                           
 .159لزمد مفتاح،تٖليل الخطاب الشعرم،استتَاتيجية التناص،ص،: 1
 .29،28،ص،1992سعيد يقطتُ،الركاية كالتًاث السردم، الدركز الثقافي الدار البيضاء،الدغرب : 2
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لذا فالدراسات ما زالت قائمة حوؿ ىذا الدصطلح لعلها تصل للجديد في النقد الجمافِ على مستول 

 .قراءة النصوص كنقدىا كإدخاؿ إجراءات كمفتوحات تٖليلية

كالنقد العربي مطالب باستيعاب استًاتيجيات التناص كمفاىيمو كمستوياتو كأشكالو الدتعددة حتى 

يتمكن من تشكيل أرضية معرفية كنقدية تؤىلو للمسالعة في إقامة حوار معرفي معو،سواء النقد 

  1.أطركحاتو كمفاىيمو كمقولاتو أك تطوير كإغناء  ىذه الدقولات 
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 :التناص في النقد الغربي 

      لشا لا شك أف العملية الإبداعية لا تثبت في الذواء،كإلظا ىي نابعة من شيء سابق ىو رصيد 

الكاتب، فالدبدع لا ينطلق من فراغ بل لو خلفيات تٖركو كتثتَه من كجد دافعا انطلق للتعبتَ ،فالنص 

الدمارسة النصية ليست لررد نقل بسيط لعملية :" الأدبي لو ارتباط بذاكرة الأدب، ككما تقوؿ كريستيفا

 1."إلظا تقوـ بزحزحة ذات خطاب عن مركزه لتنبي… ما

 كما اعتبرتو النظرية الكلبسيكية، فالكتابة تٕاكزت IMITATIONفالأدب فَ يعد لزاكاة 

بذلك إفُ لراؿ الإزاحة،الإحلبؿ،كاللعب ،فالنص اختًؽ تٚيع النواحي الابستيميولوجيا 

 .،الاجتماعية،السياسية

فالنص الأدبي عندىا ىو خطاب لؼتًؽ كجو العلم كالايدكلوجيا كالسياسية كيستطيع لدواجهتها 

كفتحها كإعادة صهرىا ، من حيث ىو خطاب متعدد يقوـ النص باستحضار كتابة ذلك البلور الذم 

 :ىو لزمل الدلالية الدأخوذة في نقطة معينة ثم تقرر بأف النص إنتاجية، كىو ما يعتٍ

 أف علبقتو باللساف الذم يتموقع  داخلو ىي علبقة إعادة توزيع. 

  أنو ترحاؿ للنصوص كتداخل نصي ففي فضاء نص معتُ تتقاطع كتتنافى ملفوظات عديدة

مقتطعة من نصوص أخرل مع الدلفوظات التي سبق عبرىا في فضائو أك التي لػيل إليها في 

 .الذم يعتٍ تلك الوظيفة للتداخل النصي(اسم إيديولوجي )فضاء النصوص الخارجية 

                                                           
 .13،ص،1997،دار طوبقاؿ، الدار البيضاء،الدغرب،2جوليا كريستيفا،علم النص، ترتٚة فريد الزاىي ،ط: 1



 الفصل الثاني                                                                التناص أشكالو ومصادره 

 

 
46 

كىي ترل بأف الددلوؿ الشعرم لػيل إفُ مدلولات خطابية مغايرة ، بشكل لؽكن معو قراءة خطابات 

عديدة داخل القوؿ الشعرم ، ىكذا يتم خلق فضاء نصي متعدد حوؿ الددلوؿ الشعرم ىذا الفضاء 

فالنص الشعرم ينتج داخل الحركة الدعقدة لإثبات .فضاء متداخلب نصيا (كريستيفا )النصي تسميو 

مأخوذ  (قوؿ )التقاطع داخل نص لتعبتَ  )كنفي متزامنتُ لنص آخر كالتناص عند كريستيفا ىو ذلك 

كالعمل التناصي ىو اقتطاع كتٖويل، كما تضيف أف التناصية ىي أف يتشكل كل  (من نصوص أخرل

   1.نص من قطعة موزابيك من الشواىد، ككل نص ىو امتصاص لنص آخر أك تٖويل عنو

كعليو فقد أخذت معافَ ىذا الدنهج تبتُ انطلبقا من عدة اتٕاىات تتناكؿ آليات الكتابة كمناىج 

 .نقدىا في الستينيات كالسبعينات أمثاؿ الشكلية الركسية

باعتباطية العلبمة اللغوية   " سوستَ" كما أف للسانيات  دكر كبتَ في إثراء مفهوـ النص، حيث نادل 

كثنائية الداؿ كالددلوؿ ثم الشكلبنية الركسية التي كانت في الأكفُ بفتح الطريق أماـ سيميائيات 

 .النصوص الأدبية

نظرية )إذف كل ىذه البحوث كالنقاشات بعد لساض عستَ تٔيلبد نقدم جديد،أطلق عليو في ما بعد 

 في Michaeel Bakhtineكيعود الفضل في تبلور ىذا الدفهوـ إفُ ميخائيل باختتُ  (التناص

 في ملتقى بارت 1966سنة " جوليا كريستيفا"الدقدـ من " عن شعرية دكستو يفسكي"كتابو 

                                                           
 . 14الدرجع نفسو،ص،:1
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"Séminaire " ديالوجيسم " بطلب منو مستبدلة بذلك مصطلح الحوارية""Dialogiane"1 

 .بالتناص مستفيدة من الدنطلق النظرم عند باحثتُ

 :الدبدأ الحوارم من زاكية التناص على النحو التافِ (تودكركؼ )كيشرح 

بالعلبقات  (التي تربط خطاب الآخر تٓطاب الأنا )لؽكن قياس ىذه العلبقات  (باختتُ )يقوؿ / 1

،كيؤكد أف العلبقة الحوارية ىي (رغم أنها بالتأكيد ليست متماثلة)التي تٖدد عمليات تبادؿ الحوار 

بتُ تٚيع التعبتَات التي تقع ضمن دائرة التواصل اللفظي ، كما يضيف أف ىذه  (دلالية)علبقات 

خاصة كلشيزة بصورة عميقة ، كلا لؽكن اختزالذا إفُ علبقات من لظط منطقي أك  (الحوارية )العلبقات 

 (باختتُ )ألظاط التناص الدتعددة التي ميزىا  (تودكركؼ )لغوم أك نفسي أك آفِ كعلى ىذا فقد لخص 

قد يكوف ىناؾ اختلبؼ في الدوضع الذم لؽكن أف نصطدـ فيو : في تٖليلو لتمثيل الخطاب، تٔا يلي

تٓطاب الآخر ، فقد يكوف ىو نفسو الشيء الذم نتحدث عنو أك الدخاطب الذم نوجو إليو 

 .ملبحظاتنا ، كبالنسبة لو أنو ليس ىناؾ شيء فَ تلطخو تسمية سابقة

إفُ أف جاءت الحقبة البنيوية كما بعدىا،لتوسعو  (الحوارية )إذا مارس باختتُ قراءة التناص تٖت عنواف 

 2.في إطار التناص

                                                           

:1
 .(الدرجع السابق ).19جوليا كريستيفا، علم النص،ص،

 .23،ص،1998حسن لزمد تٛاد،تداخل النصوص في الركاية العربية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب : 2
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لضن مدينوف لجوليا كريستيفا بالدفاىيم النظرية الأساسية  (نظرية النص )في حديثو عن  (بارت)يقوؿ 

 كالإنتاجية Signifiante pratiqueالدمارسة الدالة : التي يتضمنها تعريفها للنص كىي

production. 

فهذه الدصطلحات كالدفاىيم يعود الفضل في كضعها إفُ الباحثة الفرنسية ذات الأصل البلغارم  

من منجزاتها   (بارت )، كتسمى التناص بالصوت الدتعدد كاعتمادا على ىذا ينطلق (جوليا كريستيفا)

ليوسعها كيشرحها ، فالنص يعيد توزيع اللغة،كالتناصية قد ركل نص مهما كاف جنسو، كيرل أف كل 

نص ىو ليس إلا نسيجا جديدا من استشهادات سابقة،فالتناص عنده لا يتم كفق طريقة متدرجة 

معلومة كلا تٔحاكاة إرادية ك إلظا كفق طريقة متشبعة، صورة ت٘نح النص كضع الإنتاجية كليس إعادة 

كريستيفا بأنو متصور يعد   (إديولوجيم)الإنتاج كنظرية النص عنده ىي نسج الخطاب،كما أنو يشرح 

 texteتوضيح النص في التناص كبالتذكتَ بو في نصوص المجتمع كالتاريخ، كبعود للقوؿ أف كلمة 

 .(علم نسيج العنكبوت )تعتٍ النسيج،أما نظرية النص فهي  (نص)

عن التناص كما قالو    (كريستيفا )فَ يضف جديدا على ما قالتو (ركلاف بارت)ىكذا لصد أف 

ككسع مفهوـ انفتاح  (كريستيفا )أكد كشرح بعض ما قالتو  (بارت )عن الحوارية لكن  (باختتُ)

  1.النص على الحياة كالمجتمع، كأضاؼ بعض الدلبحظات السريعة

على كجود أنا الدتلقي ىو الذم يضع التناص كيكتشفو كلؽارس التداخل  (ركلاف بارت )كما يؤكد 

النصي فهذا الدتلقي ىو الذم يكشف التناص من خلبؿ قراءتو كالانفتاح  على حلقات ما قبل 
                                                           

 . 86ركلاف بارث،درس السيميولوجيات عبد السلبـ عبد العافِ،دار طوبقاؿ الرباط،ص، 1:
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كإعادة بعثها كإدراؾ العلبقات التناصية بينها كفك رموزىا ، كيصبح القارئ مفتاح النص بتًتٚتو كتْل 

لػيلنا على قارئ متعدد كلو قدرة على معرفة التناصات كالذم يشارؾ في إنتاج  (فبارث )شفراتو، لذا 

 النص 

 ،إف نسبة 1986سنة  (بارث )كىذا ما لػيلنا على فكرة موت الدؤلف كىي الدقولة التي نادل بها 

النص إفُ الدؤلف معناىا إيقاؼ النص كحصره كإعطائو مدلولا نهائيا،إنها إغلبؽ الكتابة،فلذة النص  

إف ميلبد "لصدىا في النص الدتبتٌ من القارئ الذم يتيح نصا جديدا يبدأ تٔيلبد القارئ كموت الدؤلف

القارئ رىتُ تٔوت الدؤلف، فهو يعطي الاىتماـ كالسلطة للقارئ الذم يستطيع خلق نص جديد 

بسياقات جديدة،باستحضار نصوص لسزنة في الذاكرة ،يقوـ القارئ ببعثها كإخراجها كإيصالذا مع 

    1.النص الجديد، تْيث يكوف قارئ يساعد في إنتاج النص

ىناؾ كره لذذا الأدب لشا يؤدم بالقارئ إفُ خلق  (أكديبية)  إذف علبقة النص بالدؤلف ىي علبقة 

إف  (Harold blom)(ىاركلد بلوـ)كتشكيل نص جديد يتجاكز الأدب كلػاكؿ إزاحتو يقوؿ 

علبقة أم نص بالنصوص الأخرل ليست علبقة تناصية بالدرجة الأكفُ فحسب ، كلكنو يتصور أنها 

 .ذات طبيعة أكديبية أيضا

كقد كجدت في الأدب الغربي بعض ىذه الأشكاؿ الأدبية التي تستدعي الرجوع إليها مثل 

مشركعو النقدم  (جانيت)الأقواؿ،التلميح،  الباركديا،اللصق، الانتحاؿ كمنذ الثمانينات يقدـ لنا

 يرل أف موضوع البيوطيقا ىو 1979حوؿ العلبقات النصية، ففي كتابو مدخل إفُ جامع النص 
                                                           

 . 87الدرجع نفسو،ص،:  1
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،حيث يرل أف 1982 (أطراس)،ثم يعبر من رأيو بعد ذلك في كتابو Architecteمعمار النص 

موضوع بيوطيقا ىو التنقل النصي ،فالنصوص تٗتًؽ بعضها بعضا،كالنص يهرب من ذاتو إفُ نصوص 

أخرل،ذلك أنو لؼفي كراءه نصوصا أخرل نستطيع لمحها ،لأنو لا لؼفيها ت٘اما كما أعطى لذذا 

 Seuls1987.1 (عتبات)الدصطلح النقدم ألعية في كتابو 

ففي دراستو لدفهوـ التناص في الخطاب النقدم الجديد يعرض لتاريخ  (لدارؾ ألصيتو )أما بالنسبة

كغتَىا كيشبهها ببنية …التناص كتداخل النص كالتناصية : مصطلح التناص،فيشتَ إفُ الدصطلحات

إفٍ ، فالتناص ىو كل نص يتعايش بطريقة من الطرؽ مع نصوص أخرل كبذلك …كبنائي كبنيوية

يصبح نصا في نص،تناصا، كيرل أف الدصطلح ظهر للمرة الأكفُ على يد جوليا ما بتُ 

كأعيد نشرىا في كتابيها  CritiqueكTel _quel ، كنشرت في لرلتي 1967ك1966

عن دستويفسكي ،ثم يناقش الباحث  (باختتُ )كفي مقدمة كتاب  (كنص ركاية ) (سيميوتيك)

الداركسية كفلسفة )في كتابو (باختتُ)قد كرد لدل  (تداخل)مصطلحات كريستيفا ، كيرل أف مصطلح 

 ستهاجر إفُ كل 1967ػػ1966كيتابع قائلب أف كلمة التناص،انطلبقا من كريستيفا (1929اللغة 

في الفرنسية  (تناص)مكاف تقريبا، كيشتَ الباحث إفُ أف الدرجعية النظرية الأساسية التي أغنت كلمة 

،أم ما ىو مكمل للنص   (التخارج النصي)فهو صاحب مصطلح  (لوت٘اف)جاءت من ترتٚة كتابات 

إفُ التناص مشاكل الأدب الساخر كالسجاؿ الدقنع، لذا فهو لغد أف العلبقات  (لوت٘اف)فقد نقل 

                                                           

 .49حسن لزمد ، تداخل النصوص ،ص، 1:
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الخارج نصية لعمل ما ،لؽكن كصفها تٔثابة  علبقة لرموع العناصر الدثبتة في النص تٔجموع العناصر 

 1.التي انطلبقا منها،تم تٖقيق اختيار العنصر الدستعمل 

 : أما عن الوظائف النقدية لدصطلح التناص فيقوؿ مارؾ

فكرة التناص كقابلية تناصية استخدـ بالدرجة الأكفُ لنقد الدوضوع الدؤسس ، نقد الدؤلف كالعمل 

معا،كيتطلب ىذا أف تٖل فكرة لزددة للؤدكات اللغوية لزل الذاتية الركمانسية الدتحللة،كما لغدد أف 

فكرة التناص كانت ترفض كل انغلبؽ للنص اعتبارا لألعية النظر إفُ كل نص تٔثابة عمل لنصوص 

 .سابقة عليو

فكلمة  (البراكسيس )كأف فرضية الحقل التناصي ، سمحت بالحد من عملية تقليص الدمارسة الرمزية 

تناص سوؼ تستخدـ كمصدر لنحت كابتكار العديد من الدصطلحات التي يصعب الحصوؿ على 

   2.مصدرىا

 

 

 

 

                                                           
 .150لزمد مفتاح،تٖليل الخطاب الشعرم،ص،: 1
 . 167لزمد مفتاح،تٖليل الخطاب الشعرم،ص،: 2
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 أنواع التناص وأشكالو ومصادره:المبحث الثاني

 :أنواعو:1

 :      ينحصر التناص في نوعتُ لعا التناص الداخلي كالخارجي

 فقد لؽتص آثاره السابقة أك لغاكرىا أك يتجاكزىا "كفيو يعيد الدبدع إنتاجو :التناص الداخلي

 فهو يعيد ما أنتجو فيما سبق، لكن بطريقة جديدة تقوـ 1"فالنصوص يفسر يعضها بعض

 .على تفاعل كالتحاكر متجاكزا النمطية السابقة

 كفيو ينبغي قراءة النص الحاضر على ضوء ما تقدمو كما عاصره كما تلبه :"التناص الخارجي

 فالتناض ىنا حاصل،من التقاء كتقاطع النص 2" لتلمس ضركب الائتلبؼ كالاختلبؼ

الحاضر مع نصوص أخرل في إطار الأجناس الأدبية الدختلفة ، فيقوـ التفاعل النصي ىنا على 

 .الدناقضة كالاختلبؼ كالتطوير كإغناء ىذه النصوص

 :  بالإضافة إفُ ىذين النوعتُ لصد أنواع تناثرت ىنا كىناؾ كىي كالآتي

كىي البنية التي تشتًؾ كبنية نصية أصلية في سياؽ كمقاـ معينتُ كتٕاكزىا لزافظة :المناصة.أ 

كما في السرقات الشعرية ، )على بنيتها كاملة مستقلة، كىي تٖقق المحاكاة كالدفائلة أكالتشابو 

 .كنوع من الذجاء القبلي كالشخصي(كىي باب مستقل عند العرب

                                                           
 .125لزمد مفتاح، تٖليل الخطاب الشعرم،ص،: 1
 .125الدرجع نفسو،ص،: 2
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كىي تتضمن بنية نصية ما مأخوذة من بنيات نصية سابقة، كتدخل معها في :المتناصة.ب 

علبقة تبدك ككأنها جزء منها، كتكوف مباشرة تتجلى في الاستشهاد بالآيات القرآنية 

تتجلى في الإلػاءات كالظلبؿ البلبغية،كلؼتلف القراء في  (أك ضمنية)كالأشعار،أك غتَ مباشرة

 .تٖديدىا حسب خلفياتهم الثقافية

 كىي نوع من الدناصة،تأخذ بعدا نقديا لزض ، في علبقة بنية نصية طارئة مع :الميتناصية.ج 

 .بنية نصية أصل، كتتجلى في الدعارضات

كىذه الأنواع الثلبثة، متداخلة في ما بينها ، كىي تتبادؿ الفعل،كتغتَ مواقعها من جنس أدبي إفُ 

 .آخر،كمن نص إفُ آخرػ كتتعالق مع بعضها بعض

كالدتفاعلبت النصية قد تكوف تراثية أك حديثة ك معاصرة ،كقد تكوف عربية أك أجنبية فمن 

العصر الإسلبمي،كالتاريخ الحضارم )الدتفاعلبت التًاثية ،متفاعلبت تارلؼية 

الآيات القرآنية،الإشارات القصصية،كأسماء الأنبياء )كدينية (إفٍ…القدنً،الأساطتَ

من )كشعبية(إفٍ…من الشعر القدنً كأسماء عنتًة،كطرفة كامرؤ القيس)كأدبية(…كالدتصوفة

 1.(إفٍ…ألف ليلة كليلة، كستَة بن ذم يزف كالذلبلية،كالسندباد كشهريار:الحكايات الشعبية

 67 كنكسة48من تاريخ العرب الحديث،نكبة)كمن الدتفاعلبت الحديثة متفاعلبت تارلؼية"

 (.إفٍ…اقتباسات من شعراء لزدثتُ كمعاصرين)كأدبية  (إفٍ…73كحرب

                                                           
 .35،ص،2001لزمد عزاـ،النص الغائب تٕليات التناص في الشعر العربي، منشورات اتٖاد الكتاب العرب،دمشق،: 1
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شبكة تلتقي فيها نصوص عديدة مستمدة من ذاكرة  (النص)إف التحليل التناصي

الأديب،كحصيلة نصوص يصعب تٖديدىا،كإذ لؼتلط فيها القدنً بالحديث كالأدبي بالعلمي 

كل نص يتشكل :"كاليومي بالتًاثي،كالخاص بالعاـ ،كالذاتي بالدوضوعي كتقوؿ جوليا كريستيفا 

كىذا 1"من تركيبة فسيفسائية من الاستشهادات ككل نص ىو امتصاص أك تٖويل لنصوص أخرل

لا يعتٍ أف النص الأدبي ىو نسخ لنصوص أخرل،كإلظا ىو نصوص أخرل متداخلة كمتباطئة في 

 2 .(مغايرة)كتابو 

 :أشكالو:2

 :في ثلبثة أشكاؿ ىي" نور الدين السد"للتناص أشكاؿ متعددة لػصرىا 

 :التفاعل النصي الذاتي .1

إذ عندما تدخل نصوص الكاتب الواحد في تفاعل مع بعضها كيتجلى ذلك لغويا كأسلوبيا " 

 لشا يعتٍ أف التفاعل النصي الذاتي ىو أف يتقاطع النص مع نصوص أخرل ىذه 3"كنوعيا

 .النصوص تكوف لنفس عصر الكاتب

 

                                                           
 .12،ص،2000،2أتٛد الزغبي،التناص نظريا كتطبيقيا،مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع،الأردف ،ط: 1
 .35الدرجع نفسو،ص،: 2
نور الدين السد،الأسلوبية كتٖليل الخطاب،دراسة في نقد الشعر العربي الحديث، تٖليل الخطاب الشعرم كالسردم،دار الذومة : 3

 .112،ص،2،الجزائر،ج
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 :التفاعل النصي الداخلي .2

حينما يدخل نص الكاتب في تفاعل مع نصوص كاتب عصره، سواء أكانت ىذه  النصوص 

 .أدبية أك غتَ أدبية

 :التفاعل النصي الخارجي .3

 1."تفاعل نصوص الكاتب مع نصوص غتَه التي ظهرت في عصور بعيدة "كيعتٍ بو 

 :مصادر التناص:3

 :تنوعت مصادر التناص حسب تقسيم الدارستُ ثلبثة أنواع

 :المصادر الضرورية:1 

 كتسمى بالضركرية لأف التأثر فيما يكوف تلقائيا مفركضا كلستارا في آف كاحد كىو ما لصده في كتابات 

كما يتضح ذلك في الوقفة الطللية … بعض العرب في صيغة الذاكرة أم الدوركث العاـ كالشخصي

 2.في القصيدة العربية

 

 

                                                           
 .113لزمد مفتاح ،تٖليل الخطاب الشعرم،ص،: 1
 .341،ص،1998،1رمضاف الصباغ،في نقد الشعر العربي الدعاصر،دراسة تٚالية ،دار الوفاء كالدنيا كالطباعة كالنشر،ط،: 2
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 :المصادر اللازمة:2

التناص الواقع في نتاج الشاعر نفسو مثل قولو بأف قصيدتي السٌياب غريب على الخليج أ أنشودة 

تٔعتٌ أف التقاطع لػدث بتُ نتاجات " السيابي"تألفاف مقطعتُ من قصيدة كاحدة من كل  (الدطر)

 .نفس الشاعر

 :المصادر الطوعية:3

كىي تشتَ إفُ ما يطلب الشاعر كيكوف ذلك عمدا في نصوص تكوف متزامنة أك سابقة في ثقافة أك 

مصادر عربية :كىي مصادر متعددة تندرج في صنفتُ "…خارجها كىي أساس في الشعر الحديث

 1."كأجنبية في نفس الوقت

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .341الدرجع نفسو،ص،: 1
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 :آليات التناص ومجالاتو ومستوياتو: المبحث الثالث

 :آليات التناص:1

كالتمطيط في جوىره عملية توسيع للنص كت٘د في كحداتو البنائية اللفظية أك التًكيبية : التمطيط:1

حيث تقتحم ىذه الزكائد اللغوية للبتٌ الأصلية للنص كىناؾ أشكاؿ متعددة لػصل بها التمطيط كمن 

 :ألعها

 قوؿ ػػ لوؽ، :بالقلب كبالتصحيف، الباركراـ  الكلمة المحور فالقلب مثل:(الجناس)الأناكرام

 كأما الكلمة …لطل ػػ لضل، كعثرة ػػ عنتًة، كالزىر ػػ السهر:كعسل ػػػ لسع،كالتصحيف مثل 

 1.المحور،فقد تكوف أصواتها مشتة طواؿ النص مكونة تراكما يثتَ انتباه القارئ الحصيف

  إف الباركراـ آلية ت٘طيطية تقوـ على تطوير دلالة لتصغتَ أك :(القلب المكاني) الباركرام

حدث صغتَ عن طريق السرد كالوصف كالحوار كالحشو كالبياضة كىذه الآلية تسهم في تعضيد 

النص دلاليا من جانب، كمن جانب آخر تساعد على زيادة فضاء النص الكتابي على 

 2.الورقة

                                                           
 .68ظاىر لزمد الزكاىرة،التناص في الشعر العربي الدعاصر،ص،: 1
 .68الدرجع نفسو،ص،: 2
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 كيكوف على مستول الأصوات كالكلمات كالصيغ، متجليا في التًاكم أك في التباين : التكرار 

كقد لاحظنا ىذا التكرار بصفة خاصة في القسم الثاني متجليا في صيغة الداضي ، كفي الأختَ 

 1.كاضحا في تراكيب متماثلة

 إنو أساس كل خطاب كخصوصا الشعر،فالشاعر قد يلجأ إفُ كسائل متعددة تنتمي :الشرح 

كلها إفُ ىذا الدفهوـ فقد لغعل البيت الأكؿ لزورا ، ثم يبتٍ قلب الدقطوعة أك القصيدة، كقد 

 2.يستعتَ قولا معركفا ليجعلو في الأكؿ أك الوسط أك الأختَ،ثم لؽططو بتقليبو في صيغ لستلفة

 بأنواعها الدختلفة من مرشحة كلرردة كمطلقة ،فهي تقوـ بدكر جوىرم في كل :الاستعارة 

خطاب كلاسيما الشعر تٔا تثبتو في الجمادات من حياة كتشخيص ،كىكذا فإننا لصد في بداية 

   3.القصيدة مثلب أبيات تنتقل المجرد إفُ المحسوس

 تتحقق بنية المجاكرة بواسطة آليات التصوير الشعرم سواء على أساس مستول :المجاورة 

الأجزاء أك الدستول الكلي للنص،كالمجاكرة في النص تعتٍ تٙة معتٌ آخر يريده الشاعر من كراء 

ىذه الجملة أك النص الشعرم،أم تٙة معتٌ لراكر ىو الدقصود من ىذه الدقولة أك النص الكلي 

  4…كقد يسمى معتٌ الدعتٌ للنص

                                                           
 .127لزمد مفتاح ،تٖليل الخطاب الشعرم،ص،: 1
 .126الدرجع نفسو،ص،: 2
 .70ظاىر لزمد الزكاىرة،التناص في الشعر العربي الدعاصر،ص،: 3
 .70الدرجع نفسو،ص،: 4



 الفصل الثاني                                                                التناص أشكالو ومصادره 

 

 
59 

 إف جوىر القصيدة الصراعي كلد توترات عديدة بتُ عناصر بنية القصيدة :الشكل الدرامي 

 1.ظهرت في التقابل كتكرار صيغ الأفعاؿ

 كىي الآلية التي تتم بوساطة استغلبؿ فضاء الصفحات كالإفادة من :(الكتابية)التصحيفية

البياض عن طريق ملئو بالرسوـ كالتخطيطات فضلب عن اختيار جانب معتُ من الصفحة 

للكتابة كما يدخل الشكل الطباعي ،حجم الحرؼ الطباعي،لونو،غامق أك فاتح الفراغات 

 2…العمودية أك الأفقية ،علبمات التًقيم،التقطيع

إف الآليات التمطيطية التي ذكرنا تؤدم إفُ ما :"إذ يقوؿ أيقونة الكتابة كيسميها لزمد مفتاح 

  3."لؽكن تسميتو بأيقونة الكتابة أم علبقة الدشابهة مع كاقع العافَ الخارجي

 : الإيجاز:2

الإلغاز قد لا لؽكن الكشف عنو بواسطة القراءة الدباشرة للنص أك رؤية الفضاء الكلي لو،كلكن 

قد لػصل ىذا الأمر عن طريق التداعي كالتأكيل كأف شيئا ما أكبر يقف كراء ىذا النص الغامض 

 .مثلب

 على أننا لا لططئ إذا :"كيشتَ لزمد مفتاح إفُ أف عملية التناص لا تقتصر على التمطيط فيقوؿ

 

                                                           
1
 .160،ص،2006،1عز الدين مناصرة ،علم التناص الدقارف لضو منهج عنكبوتي،دار لردلاكم للنشر التوزيع،ط،:
 .71ظاىر لزمد الزكاىرة،التناص في الشعر العربي الدعاصر،ص،: 2
 .128لزمد مفتاح،الدرجع السابق،ص،:  3
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  1.نظرنا إفُ الدسألة من كجو كاحد كقصرنا عملية التناص على التمطيط فقد تكوف إلغاز أيضا

 :مجالات  التناص: 2

 لؽثل تلك الأحداث كالوقائع الحقيقية الداضية،لكن الأديب أثناء قراءتو أك سماعو لذا لا : التاريخ:1

يعتبرىا منتهية بانتمائها الدادم كالدرئي، بل يراىا قابلة للتجديد كالعطاء،كقادرة على تقدنً نظرة 

فيصل منها بنصو ما يتوافق كتٕربتو الشعورية،أك ما يراه فيها أداة .استشراقية لضو الدستقبل

 .طبيعية،تعكس أفكاره كقضايا أمتو أك الإنسانية ككل

فلنقيو تارة لؼتار شخصيات أك كقائع كأحداث مشهورة، كأخرل شخصيات متحدية حققت الدبادئ 

 …كالدثل العليا،كما قد يستمد قصصا تارلؼية ، عربية أك غتَ عربية

فالتاريخ يشحذ بكل مكوناتو قرلػة الدبدع كيقوم عزلؽتو لدواجهة الحاضر كمستجدات الدستقبل،من 

لأحلبـ مستغالظي التي تٕمع فيها بتُ ذىاب " بكائية على قبر امرؤ القيس"ذلك ما لصد في قصيدة

،طالبا الدساعدة كالحكاـ العرب في لجوئهم إفُ غتَىم لحل نزاعاتهم  امرؤ القيس إفُ قيصر الركـ

 :كقضاياىم

 لا سيف في اليمن

 

 
                                                           

 .127لزمد مفتاح ،الدرجع السابق،ص،: 1
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 1لا فارسا تأتي بو مراكب الزمن

 كالعم كالأخواؿ كالجتَاف

 تٖولوا غماف

 قم ،إنتٍ

 أيها الأمتَ من عصور 

 ابعث في الددائن 

 كأمع السراب في الدداخن

 أسأؿ كل جيفة

 أين بنو أسد 

 لا نبض في قلوبنا

 أحدث ما قد حيك من حلل

 

 

                                                           
كركش خدلغة،تناص الخطاب كالإسلبمي في ديواف  أسرار الغربة لدصطفى الغمارم،رسالة الداجستتَ،إشراؼ لزمد منصورم،كلية الآداب كاللغات : 1

 .56،ص،2012،قسم اللغة العربية كآدابها ،جامعة لخضر باتنة،الجزائر،
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 :الأسطورة:2

      تتعلق الأسطورة بالقصص الخرافية أك الشخصيات الخيالية التي تكونت في فكرة الإنساف القدنً 

 .تفستَا من لحقيقة الكوف

تقنيات استخداـ الظلبؿ السحرية للكلمات في تناكبها بتُ " كالشعر يشبو الأسطورة لأنو أخذ عنها

التصريح كالتلميح كبتُ الدلالة كالإشارة تٔعتٌ آخر الشعر عن الأسطورة كيف لؽكن للغة السحرية أف 

  ."تقوؿ دكف أف تقوؿ كأف تشبعك بالدعتٌ دكف أف تقدـ معتٌ لزددا كدقيقا

كيعتبر استحضار النصوص الأسطورة في الدتن الشعرم الدعاصر من الظواىر الدلفتة للبنتباه كما يعد من 

أجرأ الدواقف الثورية فيو ،كأبعادىا أثرا حتى اليوـ لأف ذلك استعادة للرموز الوثنية كأسطورة 

 .كغتَىا…سيزيف،بركميثيوس 

إلا أنها استطاعت أف تٖقق التطلعات الفكرية للشعراء، ككجدت ذكاتهم تٔجموعتهم الاجتماعية 

 .كصرفتهم عن الذاتية الخالصة

 :الأدب:3

قد يتداخل النص الحاضر مع نصوص أدبية معاصرة لو أك سابقة عنو،كقد يكوف التعلق بالنص الأدبي 

الغائب في جانبو الشفوم أك الكتابي، كسواء كاف ىذا الأدب ساميا أك منحطا كيندرج ضمن كفق 

ىذا التحديد ما ىو شعورم أك نثرم،سواء كاف كاقعيا أك متخيلب أك شخصيات أدبية التصقت 

 .بوجداف الشاعر الدعاصر لأنها ذات مواقف بطولية تٕسد الدثل العليا
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عنتًة بن شداد "الذم استدعى فيها " عثماف لوصيف" للشاعر " لامية الفقراء" من ذلك قصيدة 

 ":كعركة بن الورد

 أبو ذر لػوم الفيافي             كنبقى للرحيل كلليافِ

 كعنتًة يقوض بنا الدنايا          كيضرـ في العبيد لظن النزاؿ

 1كعركة يوقظ الفقراء فينا         كيشحذ للصعاليك العوافِ

 :الدين:4

قد يستفيد النص الحاضر من النص الديتٍ، سواء ت٘ثل في الكتب السماكية كالقرآف 

 الكرنً،التوراة،الإلصيل 

أك في الحديث النبوم الشريف أك الفكر الديتٍ كالأفكار الصوفية كغتَ ذلك كيتم باستحضار 

 إفٍ…شخصيات أك قصص ،أك استشهاد بالنص

كقد تأثر الشعراء العرب الدعاصركف بالقرآف الكرنً في الدرتبة الأكفُ أكثر من غتَه،كتوظيفو لؼتلف من 

كمن التناص الديتٍ ما لصده في قوؿ أتٛد 2.شاعر لآخر تبعا لكفاءتو ككعيو، كما يرغب بالتعبتَ عنو

 :مطر في قصيدتو قلة أدب

 قرأت في القرآف

                                                           
 .57،56خدلغة كركش،تناص الخطاب الصوفي كالإسلبمي في ديواف أسرار الغريب لدصطفى العمارم،ص،: 1
 .57،56خدلغة كركش،الدرجع السابق،ص،: 2
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 تبت يد أبي لذب

 فأعلنت كسائل الإذعاف

 أف السكوت من ذىب

 كصودر القرآف

 1لأنو حرضتٍ على الشعب

 :تقنيات التناص:3

الامتصاص :كىي الآلية التي يعمد إليها الشاعر في قصيدتو،كتكوف من خلبؿ عمليتتُ أساسيتتُ لعا

أم أف النص لا يتم إبداعو من خلبؿ رؤية الكاتب كالشاعر،بل يتم كلادتو من خلبؿ والتحويل 

نصوص أدبية أك فنية أخرل،لشا سيجعل التناص يتشكل من لرموعة استدعاءات  خارج نصية ،يتم 

 2.إدماجها كفق شركط بنيوية خاضعة للنص الجديد

كتعتبر التقنيات السمة الدميزة للنص الدتناص،فكما عرفها التناص سابقا ىو إعادة إنتاج لنصوص 

سابقة كمعاصرة فكل نص يتميز عن غتَه تٔا لغوب من نصوص تٗتلف أك تتفق في بعض أجزائها مع 

 3.النصوص الأخرل كذلك طبقا لكيفية امتصاص النصوص كتٖويلها

                                                           
 .11،الكويت1،ط01أتٛد مطر،لافتات : 1
 .124لزمد مفتاح ، تٖليل الخطاب الشعرم،ص،: 2
دراسة كصفية تٖليلية "عبد الفتاح داكد كاؾ ، التناص دراسة نقدية في التأصيل لنشأة الدصطلح كمقاربتو ببعض القضايا النقدية القدلؽة: 3

 .38،د،ط،ص،2015
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لذلك فالتناص إذف للشاعر ،تٔثابة الذواء كالداء كالزماف كالدكاف للئنساف فلب حياة لو دكنهما كلا عيشة 

 1.لو خارجهما،كعليو فإنو من الأجدل أف يبحث عن آليات لا أف يتجاىل كجوده ىركبا إفُ الأماـ

كالصحيح أنو ليس من السهل تٖديد آليات للتناص تٚيعا،فلكل نص آلياتو التناصية الخاصة،التي 

لؽكن استنتاجها بعد القراءة الدكثفة كالتأكيلية للنص،كقد أشار الدكتور لزمد مفتاح إفُ أنو من 

 2.الصعب على باحث كاحد أف ينجز تشخيصا كافيا لتلك الآليات

 فالتناص أمر لا مفر منو سواء كاف يوعي الشاعر أك على غتَ قصد منو،كمن الآليات كالتقنيات 

 :التناصية لؽكننا سرد الآتي

 كفيو يتم تناصية النص من خلبؿ الاستطراد توليد عناصر دلالية جديدة :التضخيم أو التوسع:1

 .يراىا الشاعر في نصو كقد تكوف ىذه العناصر كامنة في النص أك غتَ موجود أصلب

كفي النص تتم عملية الاستنطاؽ حيث،يعطي النص أكثر من حجمو مع استنطاؽ كل ما فيو ككل ما 

 .ليس فيو

كىو منح الكتابة بعدا لفظيا ، كىو بالأصل التحرير الكتابي لدا ليس كتابيا،كتنطبق ىذه :التحرير:2

الآلية من التناص على ما يكوف بتُ الأجناس الأدبية كالأدب كالفن التشكيلي حيث يعمد بعض 

  3.الكتاب إفُ الاستعانة ببعض الرسومات التي ت٘نح النص بعدا آخر

                                                           
 .125لزمد مفتاح ، تٖليل الخطاب الشعرم ،ص،: 1
 .94،ص،1987،الدار البيضاء،مركز الثقافة العربية،1لزمد مفتاح،دينامية النص،ط :2
 .39عبد الفتاح داكد كاؾ ،دراسة كصفية تٖليلية،ص،: 3
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الكتابة ظاىرة خطية لزكومة باستمرارية النصوص أفقيا أم الكتابة  بشكل أفقي،كما في :الخطية:3

معظم اللغات،أك عموديا كما في اللغات اليابانية كالصينية،كىكذا يتقدـ النص تدرلغيا كيكتسب 

تعددية،كبالتافِ يعمد الكاتب إفُ ما يسبب تسوية لعناصر النص الأصلي الذم يتناصو أك 

بقدر أف يفيد من بدائل … يناصصو،كعناصر نص الجديد في فضاء الصفحة كداخل حدكدىا الدادية

 1.أخرل،تشوش تراتب الدقاطع أك التوكيد على بعض الأسطر بطبعها تْركؼ لستلفة مائلة أك سمية

كفيو يعمد الكاتب إفُ ترصيع عناصر النص القدنً في نصو ىو كاختزاؿ التعارضات  :الترصيع:4

التًكيبية بتُ النصية فيتم الربط النصتُ إما داخل عبارة تضمن بتماسكها النحوم ت٘اسك النصتُ،أك 

إقامة جسور كصلبت بينهما تعتمد في الأساس على كحدة الدلالة،كعلى قدر ارتباط النص الجديد 

بالقدنً كما يفتحو من تناقدات لؽكن تقسيم ىذا النوع إفُ ثلبثة أقساـ ىي تناقد كنائي أك 

 .تناظرم،تناقد استعارم ىو نتاج لا تناقد فيو

تقوـ ىذه العملية في الأساس على الدبالغة في الدعتٌ كالدغالاة فيو نوعيا،كما تقود إفُ :المبالغة:5

تعميق الأثر الغابيا أك مزجة لفلسفة  غتَ متضمنة فيو،كقد يسقط الإلحاح على الشيء في الاعتقاد 

 .تٔعكوسو، كما يدفع الخطاب أحيانا بتضخيمو ىنا إفُ الضحك كإفُ كاريكاتورية خالطة

                                                           
 .51،ص،1993أدكنيس منتحلب ،دراسة في الاستحواذ الأدبي كارتٕالية التًتٚة،مصر ،مكتبة مديوفِ،:كاظم جهاد: 1
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 كىو الصيغة الشائعة في التناص ،خاصة في المحاكاة الساخرة،حينا إف تضاده :القلب والعكس:6

 1:يذىب بعكس الخطابات الأصلية الداخلة في علبقة تناصية كيتضمن

 :قلب موقف العبارة أو أطرافها: أ

 :كقوؿ ابن الدعتز في قلب لقصيدة امرؤ القيس

 2قفا نبك من ذكرل حبيب كمنزؿ         بسقط اللول بتُ الدخوؿ فحومل

 :فقاؿ ابن الدعتز في تضمتُ

 3أؼ من كصف عكاظ كمنزؿ                    بسقط اللول بتُ الدخوؿ فحومل

حيث قلب الشاعر الأبيات الشعرية،فبدلا من البكاء كالوقوؼ على الأطلبؿ لصد السخرية من ىذا 

 .الوقوؼ كعموما يعتبر قلبا للموقف

 .كتكوف بقلب مواقف النص الدقدس سواء في التوراة ،الإلصيل ،القرآف:قلب القيمة:ب

 :(حكمة الطوفاف)كفيو المحاكاة الساخرة للشاعر أتٛد دحبور في قصيدتو

 4كأذف في الجياع لغئك سيل من فيافي

                                                           
 .40عبد الفتاح داكد كاؾ،دراسة كصفية تٖليلية،ص،: 1
 .25،ص،2004،دار الكتب العلمية بتَكت،5امرؤ القيس،الديواف ،مصطفى عبد الشافي،ط: 2
 .378الديواف ،بتَكت،دار صادر،ص،:ابن الدعتز: 3
 .351أتٛد دحبور، الأعماؿ الكاملة،ص،: 4
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كأذف في الناسً الحىجً يأتوؾ  رجًىالان كعىلىى كل ضىامًر :"فنراه في ىذه العبارة قد تناص مع الآية القرآنية 

 1"يىأٍتًتُى مًن كيلً فىجو عىميقً 

 حيث لػل الكاتب السلب لزل الإلغاب كالعكس،على لضو كفيل :قلب الوضع الدرامي:ث

بإحلبؿ مراتبو لزل أخرل،كعموما لؽكن أف نتمثلو في قوؿ لزمود دركيش الذم أحل السلب لزل 

الإلغاب لزاكلا قلب الدعتقدات الصهيونية الدتعلقة تْائط البراؽ الذم يطلق عليو عندىم تْائط الدبكي 

 2:فكلبمو قلب لاعتقادىم كقيمهم الدوجودة في كتبهم

 فلتدخلوا في أرلػا الجديدة سبع لياؿ

 قصار فقط

 فلن تٕدكا حائطا  تكتبوف عليو أكامر…

 تنهي عن الزنزلخت كعنا 

 رحلتكم (مزامتَ)كلن تٕدكا جثة تٖفركف عليها 

 3(الخرافة)في 

                                                           
 .27،22سورة الحج،: 1
2
 .42عبد الفتاح داكد كاؾ،دراسة كصفية تٖليلية،ص،:

 .7لزمود دركيش ،الأعماؿ الكاملة،قصيدة ،ىي أغنية،ص،: 3
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 كىو استعماؿ الرموز التًاثية في النص في دلالات غتَ كاردة عنها ،أم دلالات :قلب القيم الرمزية:د

منافية لدلالات الرمز الدستدعي،حيث يوظف الشاعر الرمز كيعطيو ضد صفاتو قصد الإبراز الدفارقة، 

خالد بن الوليد، صلبح الدين : كىذا ما لؽارسو الشعراء على شخصيات دينية كقومية أمثاؿ 

 1الأيوبي،أبو ت٘اـ ، عنتًة ،ىاركف الرشيد، كغتَىم

 :كمن أمثلة ذلك قوؿ نزار قباني

 طائرة الفانتوـ

 تنقص على رؤكسنا

 2كلضن نتقول بزنار أبي ت٘اـ 

إشارة إفُ تٛاسة أبي ت٘اـ الداعية إفُ شحذ النفوس كالذمم،فعبر بعكس القيمة ليظهر مدل الضعف 

 .الذم يعاني منو العرب الدتشدقتُ بالفخر كالكلبـ

كقد قلب الشاعر نزار قباني صورة عنتً بن شداد الفارس العربي الشجاع في قصيدة جرلؽة شرؼ أماـ 

 :المحاكم العربية ليظهر مدل الوىن كالضعف الذم كصل إليو العرب فقاؿ

 دخلوا علينا

 كاف عنتًة يبيع حصانو بلفافتي تبغ

                                                           
 .42عبد الفتاح داكد كاؾ،دراسة كصفية تٖليلية،ص،: 1
 .6/516،ص،1993،،بتَكت،منشورات نزار قباني،1نزار قباني ،الأعماؿ السياسية الكاملة ،ط،: 2
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 كقمصاف مشجرة

 كمعجوف جديد للحلبقة

  1كاف عنتًة يبيع الجاىلية

كىو أخذ فقرة من نص مكرس،فيقوـ الكاتب بالتدخل فيو أك التلبعب بو كإدخاؿ : التشويش:7

عليو إفسادا مقصودا أك دعاية ،كمثاؿ ذلك تٖويل النص الفصحى إفُ العامية كبعد التشويش من 

تناص التخالف،حيث إف الطبيعة الدلالية لعلبقات الحضور كالغياب فيختلف معتٌ الكلمة عن دكرىا 

عند قراءتها تبدأ علبقات  (قص)الدعتاد،كالذم يضبط ذلك السياؽ كالذم ترد فيو،كمثاؿ ذلك الفعل

قص الولد :الغياب في التشويش لتداعي إلػاءاتو فإف قامت علبقات الحضور بتحديد دلالتو ،مثاؿ 

الثوب،قص الولد الحكاية،تكوف الغياب مشوشة كعلبقات الحضور لزددة فمثاؿ ذلك في حالة 

  2.التوظيف التًاث العكسي،حيث تأتي علبقات الحضور للتشويش على ىذه الدلالة

                                                           
 .6/323نزار قباني،الأعماؿ السياسية الكاملة،ص،: 1
 .44،43عبد الفتاح داكد كاؾ،دراسة كصفية تٖليلية،ص،::2
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ص: اخصلصص اثناحص

 التناص فصأ نزييصص
 السدص اع  خصاككر ثصص

  الجياف
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 مفهوم قصيدة النثر في النقد العربي: المبحث الأول

  مفهوم قصيدة النثر1ــ1

يثتَ جدلا بتُ جبهتتُ،ترل الأكفُ أف ىذا الدصطلح منافيا ت٘اما " قصيدة النثر"     لا يزاؿ مصطلح 

للصواب كخارج عن السياؽ الطبيعي للشعرية العربية التي ألفت الشعر كالنثر متناقضتُ كلستلفتُ تٔا 

يشكل الشعر من نظاـ كاتساؽ كالنثر كما فيو من فوضى كعدـ الالتزاـ بشكل ،كجبهة أخرل ترل أف 

كمن ىنا أكجدت ىذه القصيدة تناقضا،حتُ . الدصطلح مناسب لشكل الشعرم لستلف عما سبق

صالحت بتُ كلمة قصيدة بشعريتها الدتوترة،كالنثر ببساطتو،خرجت  من الأداء الدعنوم أم الإلصاز 

فهي في الواقع مبنية على إتٖاد 1.الدلافِ،تركت الشفاىية بكل معطياتها الصوتية إفُ الكتابية

الدتناقضات ليس في شكلها فحسب كإلظا في جوىرىا كذلك،نثر كشعر،حرية كنقده فوضوية مدمرة 

كما نشتَ إفُ سوزاف برنار،في دراستها الرائدة عن قصيدة النثر ،ىي أكؿ من أشار إفُ 2.كفن منظم

التناقض في تركيبة الدصطلح، كأظهرت خطورة الخلط بتُ النثر كالشعر فرأت منذ البداية أف مصطلح 

،كما اعتبرتها نصا أكثر ت٘ردا كفوضوية بسبب 3.قصيدة النثر نفسو قابل لكثتَ من الدفهومات الدتنوعة

 4"من الدؤكد أف قصيدة النثر تٖتوم على مبدأ فوضوم كىداـ لأنها كلدت من ت٘رد :" مبادئها فقالت

كبهذا فالدصطلح لؼلق اضطرابا مبدئيا في ىذا الجنس الشعرم، ما نرصد أف تسمية القصيدة ارتبطت 

                                                           
عبد الناصر ىلبؿ،قصيدة النثر العربية،بتُ سلطة الذاكرة كشعرية الدسائلة،دراسة في تٚالية الإيقاع،مطبوع نادم الباحة الأدبي،الدملكة العربية : 1

 .20،ص،2012،1السعودية،الإنتشار  العربي،بتَكت لبناف،ط 
 .23،ص،2010،1شريف رزؽ،قصيدة النثر،في مشهد الشعر العربي،مركز الحضارة العربية،مصر ،ط:  2
 .14،مؤسسة الأىراـ للنشر كالتوزيع ،القاىرة ،مصر ،ص،1999قصيدة النثر،من بودليس إفُ أيامنا علي جواد الطاىر،اىداءات :سوزاف برنار : 3
 .16الدرجع نفسو ،ص،:  4
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في الدوركث الشعرم بالشعر الذم لو خصائص لزدكدة على الدستول اللغوم كالإيقاعي كعليو فقصيدة 

النثر كمصطلح سبقت بتسميات مشابهة لكنها فَ تعتبر عن كنهها، إضافة إفُ أف ىذا الدصطلح 

أصبح أكثر شيوعا ككضوحا كاستعمالا في النصف الثاني من القرف العشرين، بينما سيطر كشغل 

أدباء مطالع القرف العشرين كنقاده، كىذا ما جعل الدصطلح يرسخ على  (الشعر الدنثور )مصطلح 

الدستول التداكفِ لشا عزز كجوده كاستخدامو رغم أف الإشكالية فَ تٖل فقد استمر الكثتَ من النقاد 

في اعتبار النثر الشعرم أك الشعر الدنثور ىو مرحلة سابقة كأكفُ لقصيدة النثر،كأنها سميت شعرا منثورا 

 .لغياب القصيدة كالتفريق النظرم بتُ الشعر الدنثور كقصيدة النثر

كما أف قصيدة النثر في البعض من تٕلياتها الرفيعة على يد الأفذاذ من شعرائها عبر العافَ العربي ، 

كفي الدهاجر قد حققت الكثتَ للشعرية العربية تٔا ىي حاصل مرجعية ثقافية متعددة كثرية،كتٔعتٌ آخر 

إف القصيدة النثرية تعبتَ شفيف عن إيقاع العصر كنبض الواقع الدتحوؿ، كنداءات الأنا الدطحونة ، 

 كىذا يدفعنا للبحث في ما كراء الدصطلح 1 (أدكنيس)بنثرية ما لغرم أماـ أعيننا،كما ترتٚها  

كإشكالاتو ، فقصيدة النثر نص يطلب أكثر من لررد السعي في ضبط مصطلحو فالبحث في تٚاليتو 

" كشعريتو، كدكافع ظهوره أكثر ألعية كارتباطا بضبط مفهومو باعتباره شعرا خالصا، فقصيدة النثر 

بشعر لا نثر تٚيل ،إنها قصيدة مكتملة كائن حي مستقل، مادتها النثر كغايتها الشعر، كسميت 

،ىذا يعتٍ أنها تبقى شعر 2"قصيدة للقوؿ بأف النثر لؽكن أف يصتَ شعرا دكف نظمو بالأكزاف التقليدية

                                                           
عز الدين الدناصرة،إشكاليات قصيدة النثر، نص مفتوح عابر للؤنواع ، مقاؿ لمحمد بودكيك ، بعنواف القصيدة الضركرية لوعي الشكل، الدؤسسة : 1

 .274،ص،2002،1الأردف،ط/العربية للدراسات كالنثر بتَكت ، لبناف ،دار الفارس،عماف
  .130 ، ص،22 ، نقلب عن لرلة شعر ، السنة السادسة ، العدد 60 ،ص،1996 (الإطار النظرم)أتٛد بزكف ، قصيدة النثر العربية ،: 2
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لؽكن نظمو دكف الاعتماد على أكزاف التحليل كلكن بالاستناد إفُ عناصر إيقاعية أخرل،تعتمد على 

اللغة كتكثيفها كحركة النص الداخلية النابعة من ذات الدبدع  الذم يستجيب لتجربتو فيحرر رصيده 

 . اللغوم كيشكل ما يناسب حسب الحالة

 :دوافع ظهور قصيدة النثر:2ــ1

     لصد الكثتَ من العوامل كانت دافعة للشاعر العربي لابتكار بنيات جديدة للشعر ،تتماشى ككاقعو 

الدختلف كتٖمل قيما فنية يرتضيها،كيعد التأثر بالتطور الشعرم الغربي أكثر الأسباب حضورا كدفعا 

كقد تعرض ىذا الشكل الجديد (قصيدة النثر)الذم أخذ تسمية 1.لخلق الشكل الشعرم الجديد

نازؾ "انطلبقا من تسميتو إفُ معارضة شديدة في بداياتو من طرؼ النقاد كالشعراء،كمنهم نذكر 

كىو خاضع لنموذج رغم جدتو ،كىذا 2.التي تراه لا يقل غرابة عن مصطلح الشعر الدنثور"الدلبئكة 

عكس قصيدة النثر التي تٗلق على غتَ لظوذج إيقاعي خاص، كىو ما عانت منو قصيدة النثر فيما 

بعد لكنها تٖاكؿ تٕاكزه عبر خلق تٚاليات جديدة توازف بتُ الانفتاح اللبلزدكد للقصيدة كطبيعة 

 .كمستول الدتلقي

أما ارتباط ظهور قصيدة النثر كتأثرىا بالشعر الغربي كتطوره فنرصد من خلبؿ عدد من النقاد كالشعراء 

أكثر الدنابر التي مثلتهم كاحتوت لستلف التنظتَات " شعر"الذين تٛلوا لواء ىذه القصيدةػ كتعد لرلة 

لذذا الجنس الجديد، فكاف لذا دكر كبتَ في تكريس مفهومها برافديو العربي كالغربي، تْيث عملت 

                                                           
 . 71،ص، (الإطار النظرم)أتٛد بزكف، قصيدة النثر العربية: 1
 .97علي داخل فرج، لزاكمة الخنثى،قصيدة النثر في الخطاب النقدب العراقي ،ص،:  2
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مفاىيم ركاد ىذه المجلة على رأسهم أدكنيس على بعث ىذا النص الذم قاـ على ىدـ ما علق باللغة 

كالوجود كأعاد خلقو كبعثو بأسلوب كلغة جديدة عملت على تأسيس أصوؿ فنية كركحية لشعرىم، 

" سوزاف برنارد" بشكل كثيف متأثرين بكتاب " شعر" كقد شاع التنظتَ لقصيدة النثر بتُ ركاد لرلة 

الذم حددت فيو الدبادئ كالخصائص الفنية لقصيدة النثر بداية :"قصيدة النثر من بودلتَ إفُ أيامنا 

الأذىاف على تٖديد مفهوـ " ،لتفتح تٔا قدمتو 1بالوحدة العضوية إفُ الوظيفة الشعرية كصولا للتكثيف

 3"حيث شرح مفهومها،كمبرزات كتابتها ، كشركط ىذه الكتابة" الذم عمقو أدكنيس ،2"قصيدة النثر

حيث حسم تعريف ىذا الشكل الذم كاف مثار جدؿ مفاىيمي بتُ أعضاء لرلة شعراء أنفسهم، 

كما نشتَ إفُ أف شعراء المجلة اعتمدكا على الدمارسة كالتنظتَ الدستمد في إحدل ركافده على التًتٚة، 

نصوص متًتٚة لأبرز  (1964 ػػػػ 1957)عبر أعدادىا الصادرة ما بتُ  (شعر)فقد نشرت لرلة 

الشعراء الأكركبيتُ ،كنهض على ترتٚة أغلبها شعراء المجلة أنفسهم،إذف فالتًتٚة كإف بدت تٖمل 

تناقضا دفع بالكثتَ إفُ رفضها إلا أنها في الواقع بوابة لدعرفة الآخر كأداة مهمة لخلق شعرم بلب قيود 

أف للتًتٚة دكر عظيم في إمكانية تشكيل القصيدة بعيدا عن  (سوزاف برنارد )الوزف، كفي ذلك ترل 

فالوزف كالقافية لعا ليسا كل شيء في القصيدة،كأف اختيار الدوضوع "الوزف كالقافية كباكيات لستلفة 

  4."كالغنائية كالصور،أم ما يسمى بوحدة الانطباع ىي عناصر قادرة على إثارة الصدمة الشعرية الخفية

                                                           
 .154، ص، 2007مشرم بن خليفة، الشعرية العربية،مرجعياتها كابدالاتها،النصية ندراسة الجزائر عاصمة الثقافة العربية :  1
 .86،ص،(الإطار النظرم)أتٛد بزكف، قصيدة النثر العربية :  2
 .149مشرم بن خليفة، الشعرية العربية ،ص،:  3
 .29سوزاف برنارد،قصيدة النثر ، من بودلتَ إفُ أيامنا،ص،:  4
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إضافة إفُ ىذا كلو لؽكن ملبحظة ارتباط قصيدة النثر في ظهورىا كضبط مفهومها برؤيا الحداثة 

أخذت من ىذه الأختَة الجدة في الطرح، كمواكبة للعصرنة كنفي كتٕاكز للؤفكار كالقوالب " تْيث

الراسخة كالقوانتُ كالدعايتَ الثابتة،كبهذا فالحداثة في الشعر إبداع  كخركج على ما سلف،كىي لا ترتبط 

 1."بزمن

يرل يوسف الخاؿ أف "كما لصد أف منظور قصيدة النثر عملوا على تقدنً رؤاىم الحداثية فمثلب،

الحداثة الشعرية إبداع كخركج على الدألوؼ، كىذا يعتٍ أف شيئا جديدا قد طرأ على نظرتنا إفُ 

يأخذ مفهوـ الحداثة عند أدكنيس طابعا "  في حتُ 2."الأشياء، فانعكس أثر ذلك في لغة غتَ مألوفة

،كلعل ىذه الشمولية جعلت من مفهومها 3"شموليا، يتناكؿ كل مقومات الحياة الراىنة كالداضية

فضفاضا كغتَ مستقر، كىو ما سايرتو قصيدة النثر بتجاكزىا الحداثة إفُ ما بعدىا بتبنيها أىم أفكارىا 

 .خصوصا التفكيك كتقويض النموذج الدسبق

لشا تقدـ يظهر تفرد كت٘رد قصيدة النثر، فالدغايرة كالاختلبؼ كالبناء على غتَ لظوذج ىي سماتها 

كما يرل البعض لزاكلة جادة "العامة،كالتوىج كالتكثيف كالتنافر كاللبزمنية أسس بنائها النصي،

لتجديد الشكل الشعرم العربي، كما أضفت للمشهد الأدبي جنسا أدبيا ينزع لضو التجدد كالعصرنة 

                                                           
 .129،ص،2004،1سعيد بن زرقة، الجداثة في الشعر العربي،أدكنيس لظوذجا،أتْاث للتًتٚة كالنشر كالتوزيع  بتَكت، لبناف ،ط: 1
الحداثة كبعض العناصر المحدثة في القصيدة العربية الدعاصرة، لرلة عافَ الفكر، لرلة دكرية، الكويت، العدد الثالث ، المجلد :عبد الله اتٛد الدهنالظقاؿ : 2

 .27،ص،1988التاسع عشرف
 .24الدرجع نفسو،ص،: 3
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كالحداثة،جنسا مستقلب متجردا من طوؽ الصرامة كالقيود سيعزز طريق الأدب،كيوفده بقوة التكثيف 

 1."كالتخييل كالشفافية 

 :بدايات قصيدة النثر: 3ــ1

 أف 2(لسوزاف برنارد)     صحيح أف مصطلح قصيدة النثر كاف شائعا منذ القرف الثامن عشر، فوفقا 

في دراستها عن الإيقاع في   (لدونيك باراف )،ككفقا 1777عاـ  (اليمتَت )أكؿ من استخدمو ىو 

 ) (خرائب )في مقاؿ لو حوؿ  (غارا)أف الدصطلح ىذا يعود إفُ شخص اسمو  (ساف جوبتَس )شعر 

، حوؿ قصيدة النثر في 1936كفي دراسة قيمة صدرت في باريس عاـ .1791كذلك عاـ   (فونلي 

 (بودلتَ  )الفرنسية، يتضح أف الدصطلح كاف متداكلا في النقاشات الأدبية،على أف 18آداب القرف 

أحدث تغيتَ في مصطلح قصيدة النثر،كأطلقها كجنس أدبي قائم بذاتو بل أكؿ من أخرج الدصطلح 

الكتلة الدؤطرة،كقد كاف اعتًافو تلميحا إفُ معجزة نثر شعرم : من دائرة النثر الشعرم إفُ دائرة النص

ىذا الشاعر الركمانتيكي قد ترؾ تعليمات إفُ العاملتُ  (اليزيوس برنراف )كاف لػلم بإلصازىا، ذلك أف 

أف يتًكوا فراغا بتُ فقرة كأخرل مشابها للفراغ الدستعمل عادة في (غاسبار الليل  )على طبع كتابو 

تصميمات كتب الشعر، كبهذا يكوف أكؿ من التفت إفُ تقدنً نص نثرم ملموـ كمؤطر في شكل فَ 

يعرؼ من قبل،كما أف بودلتَ كاف كاضحا أنو يعتٍ شيئا جديدا غتَ موجود، كذلك عندما كتب في 

رسالتو الشهتَة إفُ ىوسية من منا فَ لػلم في أياـ الطموح، تٔعجزة نثر شعرم إذف ىذا الخطأ الكبتَ 

                                                           
، مؤسسة عبد الرتٛن ـ 2010 ػػػ ق 1431 ػػ 26على ىامش قصيدة النثر، افتتاحية لرلة الجوبة، العدد : إبراىيم الحميد، مقاؿ افتتاحي بعنواف :  1

 .04السديرم الختَية، الجوؼ ، الدملكة العربية السعودية،ص،
 .ينظر مداخلة عبد القاىر الجنابي:  2
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أف لضاكؿ العثور على أشكاؿ القصيدة النثر البودلتَية في ماضي النثر الفرنسي، ىذا من ناحية أما 

 تْيث قسمتو إفُ نصفتُ ، فظهرت 20بأسلوب آخر أف الشعرية العربية عرفت تٖولات خلبؿ القرف 

في النصف الأكؿ حركات فكرية كأدبية تطمح في التجديد ، بدأت في الإحياء الذم مارسو 

إضافة إفُ تٚاعة الديواف التي رغم حفاظها على تقاليد القصيدة 1 (الباركدم، كشوقي ، كحافظ)

العربية إلا أنها حاكلت التجديد، كبعدىا تٚاعة الدهجر كمدرسة أبولو ، تْيث تٕل تٕديدىم على 

مستول التنظتَ كالدمارسة الشعرية، كىذا ما يثبت أف الشاعر الركمانسي مارس عدة أشكاؿ شعرية 

،كىذا ما نزكع الحركية الشعرية العربية لضو  2لخرؽ صرامة القصيدة النمطية كتٕاكز الشعر التقليدم

 .التجديد كىو ما أنتج نصا لستلفا كتٗييلب كإيقاعا في بعض الأحياف

بهذا فالدشهد الشعرم في بدايات القرف العشرين بدأ يتجو لضو التجديد كالتأسيس،ككاف ىذا بعد 

الحرب العالدية الثانية،حيث جاءت بعدىا مرحلة ىامة احتوت لرموعة من التحولات، كالتي خطت 

" فيها الشعرية العربية خطوات جادة كمهمة، خطوات أكثر عرفتها الشعرية العربية الحديثة التي 

تبلورت ملبلزها في العراؽ مع بواكتَ أعماؿ نازؾ الدلبئكة كالسياب ، كفي الشاـ مع تٚاعة 

،فتقدـ اعتماد التفعيلة تطويرا كنظاـ الأسطر بدؿ البيت التقليدم ،لتكوف ثورة الشاعر الدعاصر 3"شعر

إننا نتكلم تْسب الحاجة فنطيل عباراتنا كنقصرىا كفق "على النموذج الدسبق، كأسلوب الشطرين،

الدعتٌ لا كفق نظاـ ىندسي مفركض، كلذلك ثار الشاعر الدعاصر على أسلوب الشطرين كخرج إفُ 

                                                           
 .37عبد الناصر ىلبؿ ، قصيدة النثر العربية بتُ سلطة الذاكرة كشعرية الدسائلة، ص،:  1
 .111مشرم بن خليفة،الشعرية العربية ،ص،:  2

 .50عبد الناصر ىلبؿ، قصيدة النثر العربية بتُ سلطة الذاكرة كشعرية الدساءلة ،ص، 3:
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 بهذا يظهر أف ىذه الحركة التجديدية 1"أسلوب التفعيلة كبات يقف حيث يشاء الدعتٌ كالتعبتَ

فالواقع أف ملخص ما فعلتو " أحدثت تٕديدا شعريا، لؽنح الشاعر العربي الدعاصر حرية أكبر للتعبتَ،

حركة الشعر الحر،أنها نظرت متأملة في علم العركض القدنً كاستعانت ببعض تفاصيلو على إحداث 

 2."تٕديد يساعد الشاعر الدعاصر على حرية التعبتَ كإطالة العبارة كتقصتَىا تْسب مقتضي الحاؿ

لكن رغم كل ىذه التطورات الدتلبحقة للشعر العربي، إلا أف ذلك فَ يشبع فهم الشعراء في تقدنً 

الدختلف كلزاكلة التأسيس لشعرية أخرل لذا لغتها كإيقاعها كنظاـ تصويرىا، كالتي ىي شعرية قصيدة 

النثر التي ظهرت فعليا متأخرة كمصطلح ،بعضها يعود إفُ بدايات القرف العشرين،كأعماؿ جبراف 

خليل جبراف كأمتُ الرلػاني، كمي زيادة كغتَىم من الأدباء الحقيقيوف ، الذين اعتبرت تٕاربهم النواة 

الأصلية لقصيدة النثر،كقد شكلت ىذه الأختَة مرحلة ىامة تْيث ايعتبرت الرحم الانتقافِ من أفق 

،ت٘ثل في قصيدة النثر التي فَ تهمل التًاث في لشارستها النصية 3كتابي إفُ أفق آخر أكضح في أدائو

فَ تكن بعيدة عن التواصل كالتأثر بالتًاث العربي كالإسلبمي،كرتٔا كاف للمتصوفة التأثتَ الأكبر " حيث

 لذا كجد اختلبؼ كتنوع في متن ىذه القصيدة ، فهي ترفض النمطية 4"على شعراء ىذه القصيدة

كالشكل الدسبق كتستثمر كل النصوص تٔا فيها التًاثية كتهضمها لتعيد إنتاجها في صور لستلفة حسب 

التجربة، كما لذا علبقة بالحداثة الشعرية كموجة التجريب الشعرم،لذذا كانت نصا ثوريا كسابقيو 

 . متفجرا على الدكاـ أعاد طرح أسئلة كجودية بالنسبة للقصيدة كالإنساف
                                                           

 . 60 ،دط،ص،1983نازؾ الدلبئكة ،قضايا الشعر الدعاصر،دار العلم للملبيتُ، بتَكت، لبناف، : 1
 .52الدرجع نفسو،ص،:  2
 .69،ص،2006لزمد علبء الدين عبد الدوفُ،كىم الحداثة،مفهومات قصيدة النثر لظوذجا،اتٖاد الكتاب العربي ،دمشق ، سوريا ،دط،: 3
 .16يوسف حامد جابر، قضايا الإبداع في قصيدة النثر، دار الحصاد للنشر كالتوزيع،دمشق،دط،دت،ص،: 4
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 1."تشكل تٖولا جذريا في عافَ الشعر"  فهي تٔا تٖملو 

كبعض المجلبت  (شعر)إذف لؽكننا تتبع بدايات قصيدة النثر من جهة الإنتاج النصي الذم تبنتو لرلة 

الأخرل بعدىا أك نيشر في دكاكين مستقلة تقدـ لظاذج مهمة لدمارسات نصية للركاد، فأظهركا من 

عددىا الخامس "خلبلذا أصداء أفكارىم كأطركحاتهم الدختلفة، كمن النماذج الأكفُ ما نشرتو المجلة في 

جرل تصنيفها فيما بعد كما  (لمحمد الداغوط )الذم صدرت فيو أكؿ قصيدة خالية من الوزف كالقافية

 كاعتبر عدد من الدارستُ ىذه المحاكلات الأكفُ الخالية 2"جرل تصنيف لزمد الداغوط مع الشعر الحر

من الوزف تنتمي لقصيدة النثر، كتعد بذرتها الأكفُ، كعبر تتبع بعض النماذج الأكفُ من قصيدة النثر 

الذم يعد من الأكائل الذين نشركا دكاكين قصيدة  (أنسي الحاج)لشا نشر في البدايات خصوصا عند 

،الذم طرح في مقدمتو تٚلة من القضايا الدهمة في قصيدة 1960سنة " لن" النثر خصوصا في ديوانو 

النثر منها قضية موقع قصيدة النثر بتُ الشعر كالنثر أك قصيدة النثر كالأنواع المجاكرة، كغتَىا كلها 

 .قضايا مهدت الطريق أماـ الشعراء ليقدموا جديدىم

قمر "زمنو لصد ىذه القصيدة لنبتُ طبيعة الدمارسة النصية عند ركاد قصيدة النثر كىي قصيدة 

 :3"الاستًاحة

 كما للآخرين سماء كبيت

                                                           
 .243يوسف حامد جابر،قضايا الإبداع في قصيدة النثر فَ س،ص،:  1
 .85،ص،(الإطار النظرم)أتٛد بزكف، قصيدة النثر العربية:  2
 .65،ص،1994،2لبناف ،ط/أنسي الحاج،ماذا صنعت بالذىب ماذا فعلت بالوردة، دار الجديد ، بتَت:  3
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 فِ امرأة 

 فِ امرأة مثلما للآخرين أطفاؿ

 للؤطفاؿ رعاة

 .للرعاة فيء

 :خصائص قصيدة النثر: 4 ـــ1

من آليات لؽكن منها قراءة طبيعة التشكيل  (سوزاف برنارد)     لتجديد خصائصها نذكر ما ساقتو 

  1.الحصر كالإلغاز،كالوحدة العضوية كالمجانية:في قصيدة النثر كمنها

 إذ تعتبر قصيدة النثر عن الاستطراد في الوعظ الخلقي ، كعن كل ما يؤدم :الحصر والإيجاز

  2.بها إفُ عناصر النثر الأخرل لشا لغعلها مركزة شديدة التأثتَ

 لغب أف تكوف القصيدة كحدة كاحدة، كعالدا مغلقا،خشية أف تفقد صفتها :الوحدة العضوية

 ىذا يتيح التمييز بينها كبتُ الشعر الدنثور الذم قد لػمل عدة تفريعات خصوصا 3كقصيدة،

على قصيدة النثر أف تكوف كلب من كاملب عالدا مغلقا،كإلا فقدت " عبر الاستطراد كعليو

 .فلب حاجة لدلالات خارجية لتفستَىا4"نوعيتها كقصيدة،إنها نظاـ تٚافِ مكثف بذاتو 

                                                           
 .16سوزاف برنارد،قصيدة النثر،من بودلتَ إفُ أيامنا،ص،: 1
 .24 ،ص،18الدرجع نفسو،من ص،:  2
 .18الدرجع نفسو،ص،:  3
 .34لزمد الصالحي ،شيخوخة الخليل،تْثا عن شكل القصيدة النثر العربية،ص،:  4



 الفصل الثالج                               التناص في أىازيج الجسد الراقص لكوراث الجيلالي 

 

 
82 

 فالقصيدة لا تتجو لضو غاية،كلا 1" فكرة المجانية لؽكن أف تٖددىا فكرة اللبزمنية :"المجانية 

تعرض أفعالا بل تتجلى في كتلة كاحدة كبشكل لا زمتٍ، كىنا تعرض فكرة الوظيفة أك الغاية 

فينبغي أف تكوف كظيفة قصيدة النثر الأساسية " الخارجية التي تٗتفي ت٘اما مع قصيدة النثر،

 . أم تٚالية فنية غتَ مرتبطة تٔا ىو خارجي كالقضايا الدختلفة2"شعرية

 فهي كتلة كاحدة 3"أنو ليس في قصيدة النثر لا بيت كلا شطر"كذلك من خصائصها البنائية،

 .متماسكة

  أنها كضعت نوعا من الحدكد لتأطتَ (سوزاف برنارد)نلبحظ من خلبؿ الخصائص التي قدمتها،

قصيدة النثر ،فاعتبرتها نصا موجزا مكثفا،شديد التأثتَ،غتَ لزدد بغاية،فنصيتو ىي 

الذدؼ،فهو مغلق ينتج نفسو من الداخل كىذا لػلينا إفُ الفكر النسقي،الذم يعتبر النص أيا  

كاف كائنا مستقلب لا لػتاج لدا ىو خارج عنو ليفهم أك يقدـ نفسو،كرغم  ما تقدـ من 

خصائص قد تكوف تٔثابة الحدكد كالإطار لقصيدة النثر،إلا أنها تظل متمردة غتَ خاضعة 

لنموذج كلا للخصائص ثابتة كىذا ما نلبحظو في الخصائص التي تم تٕديدىا،فهي مفتوحة 

جاءت قصيدة النثر كدلالة على "كغتَ مقيدة للنص،فتحمل الحرية النصية في ذاتها،بهذا 

 4." التمرد كالرغبة في الذدـ كالتجاكز

                                                           
 .18سوزاف برنارد،قصيدة النثر،من بودلتَ إفُ أيامنا،ص، : 1
 .108ـ،ص،1،1997صلبح فضل ،قراءة الصورة كصور القراءة ،دار الشركؽ ،القاىرة،ط :2
 .26لزمد الصالحي ،شيخوخة الخليل،ص، : 3
 . 68حورية الخمليشي،الكتابة كالأجناس،شعرية الانفتاح في الشعر العربي الحديث،ص، : 4
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فهي لا تبتٌ على لظوذج ،فكل النصوص في شعرية قصيدة النثر تتحوؿ إفُ شكل كتابة تظهر 

 .كت٘حى لذاتها كلا تٖمل أم شيء خارجها

كمن خصائصها أيضا أنها تٗلق في آنية النص لحظة تٕربتو كإنتاجو،قواعد تتشكل مع نص آخر،لذذا 

كانت قصيدة النثر قصيدة تٕربة كقصيدة لحظة،لا لؽكن توقعها قبل ظهورىا فهي القطعة الفريدة التي 

تظهر على غتَ مثاؿ،فهي لا تعتمد على إيقاع خاص قد يكوف الدتلقي على علم بو ،إنها تٗلق 

إيقاعها الخاص مع كل تٕربة،فهي تبتٍ قواعدىا من داخل بناء على التجربة كتفاعلها مع 

اللغة،فإيقاعها خاص كلغتها متميزة، كمن أىم لشيزاتها الإلغاز كالتكثيف كالوحدة العضوية 

كالانغلبؽ،كما أننا لصد فيها أنها لا ترضى بالتقوقع كالتقولب في قوالب جاىزة،فهي مبنية على 

فوضوية كاضحة لكمها تٗفي ما يشدىا ،لأنها كلدت من ت٘رد على قوانتُ علم العركض،فهي كثتَا ما 

تٖتاج إفُ خلق قوانتُ أخرل تتناسب كطبيعة بنائها كالتجربة التي تنتجها كىذا مع مراعاة اللغة كما 

 . تقدمو
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 :الجسد في الدين: المبحث الثاني

بتُ الإنساف كجسده صلة لا ت٘حوىا متغتَات الزمن كلا يقطعها تبدؿ الدكاف،فهي ترتد إفُ      

أعماؽ كينونتو حينما نشأ الوعي بضركرة البرىنة على حضوره في الكوف،فكاف الجسد العلبمة الأكفُ 

التي حددت صيغة ذاؾ الحضور ماديا،كفي ىذا الدعتٌ يعد كالجسد ىوية الإنساف الأكفُ الطبيعية التي 

 .شكلت بها كينونتو

لقد كفرت الثقافات القدلؽة للئنساف استعارات للجسد متأثرة بالتصورات الديتافيزقية للكوف،فكانت 

توحي بانتشار الكياف الإنساني إفُ نصفتُ متناقضتُ متصارعتُ لعا الدادة كالركح كتٔقتضاىا اعتبر 

الجسد موطن الشركر كسبب الدنس كالرذيلة كاغتًاب جوىر الإنساف في الكوف،فهو عبارة عن كحل 

يشوه الصورة النقية كالأصلية للنفس الخالدة كفقا لفلسفة أفلبطوف ، كمن ىذا الدنطلق تعاملت ىذه 

الثقافات تصورا كلشارسة مع الجسد على أساس أنو ضرب من الحضور المحرج الذم ينبغي التحكم فيو 

 .بواسطة سلطة العقل أك الأخلبؽ

كفي ظل ىذا التصور الذم كاكب جزءا من تشكل الثقافة العربية القدلؽة تارلؼيا كمثل إطارا نظريا 

لدا،لػق لنا أف نتساءؿ عن حظ الجسد في خطاب الفقو الإسلبمي تٔا أنو أكثر ميادين الدعرفة التي 

طبعت مستَة ثقافتنا عملب كسلوكا كتنظتَا للكوف طيلة قركف ككسم إبداعاتها كمنجزاتها الفكرية تٔا 
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يسمى الخاص،ثم باعتباره خطابا لغويا لػمل في صلب شرعيتو السلطة الدعنوية على الأفراد 

 1.كالجماعات التي تسلم بأصولو كمصادره الدقدسة كلعا القرآف كالسنة

كمن الثابت أف الخطاب الفقهي يصوغ تصوراتو كمواقفو كركاه للجسد انطلبقا من كوف شبكة خطابية 

تعتبر عن مصادر تشريع كل الأحكاـ التي تتصل تْياة الدسلم كالتي لا تٗرج عادة عن مصطلحات 

 كفي الغالب يستمد ىذا الخطاب 2الأحكاـ التكليفية مثل الإباحة كالندب كالكرامة كالوجوب كالحرمة

سلطتو من اعتماده على مصادر دينية مقدسة تٖظى بإتٚاع الدسلمتُ،كقوامها شواىد النصوص 

التأسيسية للئسلبـ لشثلة في القرآف كالحديث النبوم فما الجسد في آيات القرآف كما الدلالة التي 

 .3لػملها؟

 :في القرآف في أربعة مواطن ىي" جسد" كردت عبارة :الجسد في القرآن

ىـ كمىا كانوا خىالدينى :"قاؿ تعافُ .1 ا لا يىأٍكلوف الطىعا  4."كىمىا جىعىلٍنىاىيم جىسدن

ا ثمٌ أىنابى :" كقولو أيضا .2  5."كىأىلقىينا علىى كيرسًي جسدن

ا لوي خنوار:"قاؿ تعافُ  .3  6."كاتٗذَّ قىويـ موسىى مًن بىعدهً مًن حيلىيهم عًجلبن جسدن

 
                                                           

 www.monioum.com.،2016 مارس،2سامي الرياحي،الجسد في ثقافة الإسلبـ بتُ الفقو كالبياف،: 1
 .95،ص،1999،4عبد الله دراز،بتَكت،دار الدعرفة،ط:أبو إسحاؽ الشاطبي،الدوافقات في أصوؿ الشريعة،تٖقيق: : 2
 
 .5سامي الرياحي،الجسد في ثقافة الإسلبـ بتُ الفقو كالبياف،ص، : 3
 .8سورة الأنبياء،الآية  : 4
 .34سورة ص،الآية، : 5
 .148سورة الأعراؼ،الآية  : 6
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ا لوي خواره :"كقولو أيضا .4  1."فأٌٍخرجى لذىيم عًجلب جسدن

كلا ريبا أف كثتَا من الآيات عبرت عن الجسد من خلبؿ كظائف أعضائو التي تبرىن بدكرىا على 

لىقىد :"كحدانية الخالق ككماؿ خلق الكوف من خلبؿ تواصلها مع موجوداتو كعناصره لقولو تعافُ 

 2."خىلقٍنىا الًإنسافى في أىحسنً تىقونً

علي لوي عىيػٍنىتُ كلساىناى كىشىفتٍتُ:"كقولو أيضا  3."أىفٍَ لصى

 4."كىصىورىكيم فأحسنى صيورىكيم:"كقولو تعافُ 

بهذا الدعتٌ فَ لؼط الخطاب القرآني الجسد في تٚلة من القواعد الجاىزة بل منح الجسد باعتباره 

علبمة لغوية في نسيج نصو دلالات أخرل جوىرية،فلب ىو لشكن الدنس كالشهوات كالغرائز 

كالعنف بالضركرة بل علبمة الجماؿ كالتناسق الكوني لأنو الجزء الدكمل للنفس كالدعبر عن الوحدة 

ببناءات الإنساف كذات الإلو،فمن خلبلو تنسجم حركات الشعائر الدتآلقة مع الخالق الأكحد،بل 

ىو أبرز علبمة دالة على ىذه الوحدة في حضوره الكوني،كباعتباره علبمة كدليلب فهو لرسد لله 

ككجدنا العافَ تٔا فيو حكمة ككجدنا الحكمة على 5:"تلك الحكمة التي عبر عنها بقولو الشهتَ

شيء جعل حكمة كىو لا يعقل الحكمة كلا عاقبة الحكمة كشيء جعل حكمة كىو يعقل :ضربتُ

الحكمة كعاقبة الحكمة فاستول بذاؾ الشيء العاقل كغتَ العاقل في جهة الدلالة على أنو حكمة 
                                                           

 .20سورة طو،الآية، : 1
 .4سورة التتُ،الآية،: 2
 .9 ػػػ8 سورة البلد،الآية، 3
 .40سورة غافر،الآية ،: 4
  .www.monioum.com،2016 مارس،2سامي الرياحي،الجسد في ثقافة الإسلبـ بتُ الفقو كالبياف،: 5



 الفصل الثالج                               التناص في أىازيج الجسد الراقص لكوراث الجيلالي 

 

 
87 

كاختلفا من جهة أف أحدلعا دليل لا يستدؿ كالآخر دليل يستدؿ فكل مستبدؿ دليل كليس دليل 

 1."…مستدلا 

إف الجسد الإنساف ،بهذا الدعتٌ ىو الوحيد بتُ الكائنات الذم استطاع الحديث عن نفسو عبر 

ملكة اللغة، كمن خلبؿ ىذا الحديث كاف لزتما عليو إدراؾ غور ىذه الحكمة الدتمثلة في كوف 

علبمة تنبئ بوجود العقر كالركح،كمن ثم تٖقق تلك العلبمة كحدة بتُ المحسوس كالمجرد،بتُ الركح 

 2.كالجسد

 :الجسد في الشعر

لغة الجسد عميقة التأثتَ بالنفس الإنسانية،كىي تبرز في :أثر لغة الجسد في النفس الإنسانية     

لستلف جوانب الحياة،فنظرة الغضب لذا دلالتها الدختلفة عن نظرة الحب،كالرجل الضخم لو أثر 

لستلف عن الرجل النحيف كالدلببس الحسنة لذا تأثتَ لستلف عن غتَىا،كقد برز ىذا كلو في الشعر 

 3:كالأدب،يقوؿ ابن نباتو السعدم لؽدح عضد الدكلة

 .ينظر في عزة أعطافو                         تٔثل طرؼ الأسد الحارد

 :كيقوؿ في مديح بهاء الدكلة

 أشار بعتُ الصقر يرقب صيده            كأطرؽ إطراؽ الحيي من الأسد

                                                           
 .33،ص،1،ج1996عبد السلبـ لزمد ىاركف،بتَكت،دار الجيل :الجاحظ،الحيواف،تٖقيق : 1
 .19سامي الرياحي،مرجع نفسو،ص،: 2
 .179ػػػػ 2،ص،1لستارات الباركدم،مشركع الدكتبة الجامعة،مكة الدكرمة،بتَكت،ط:  3
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أثر لغة الجسد في النفس الإنسانية ،كىو أثر يبرز بشكل كاضح كعميق من خلبؿ أغراض الشعر 

كتٓاصة في غرض الغزؿ،فهو الغرض الذم يرتكز الحديث فيو على تٚاؿ الجسد بشكل 

أساسي،بينما يرتكز الحديث في الدديح كالذجاء على النواحي النفسية كالصفات الدعنوية كالفضائل 

الخلقية بشكل خاص،كفيما يلي لظاذج توضح اثر لغة الجسد في النفس الإنسانية،فهذا الحستُ بن 

 1:الضحاؾ تتحوؿ حياتو إفُ حزف كدموع بسبب لزبوبو،يقوؿ

 يعضتٍ بنار الذجر مات حريقا                كالبعض أضحى بالدموع غريقا

 فَ يشك عشقا عاشق فسمعتو            إلا ظننتك ذلك الدعشوقا 

 2:كقاؿ آخر يصف تأثتَ تٚاؿ لزبوبو في قلوب ناظريو حتى إنو ليحولذم إفُ عبيد بتُ يديو

 يا من يلوـ عليو                        انظر بعيتٍ إليو

 فلست تبرح حتى                     تصتَ ملك يديو

 :كىذا ابن نباتو السعدم يكاد يزؿ في عقلو كمعتقده حتُ يرل لزبوبو،كىو لا لؽل من النظر إليو

 نفسي فداؤؾ من بدر على غصب             تكاد تأكلو عينام بالنظر

 إذا تفكرت فيو عند رؤيتو                      صدقت قوؿ الحاكلتُ بالصور

                                                           
 .230 ػػػ2ـ،ص،2003الدستطرؼ في كل فن مستطرؼ،شهاب الدين الأبشيمي ،دار مكتبة الحياة،بتَكت،: 1
 .229ػػ 1ديواف الدعاني لأبي ىلبؿ العسكرم،عافَ الكتب،ص،: 2



 الفصل الثالج                               التناص في أىازيج الجسد الراقص لكوراث الجيلالي 

 

 
89 

كىي الأشعار كغتَىا تؤكد أف للجسد لغة،كما فَ نفهم لغة الجسد،كما فَ نفهم لغة 

الجسد،كنهذب رسالتها بالتوجيو كالتأديب كالرياضة كالتدريب،يكوف المجتمع على شفا ىاكية 

 1.كالأخلبؽ في مهب الريح

أكثر ما تدكر عليو لغة الجسد في الشعر،ىو في موضوع :إيحاءات الجسد في الشعر

الغزؿ،فالشاعر يفتتن تّماؿ الجسد،أك بالجماؿ السطحي أكلا، كىذا الافتتاف بالركح كالدناقب 

كالشماؿ كالدواقف،فالجسد ىو لساف حاؿ صاحب،يتحدث إفُ العيوف كالقلوب بلغة 

   2:الإلػاء،كليس عبر الكلمة ،قاؿ امرؤ القيس

 ىصرت بفودم رأسها فتمايلت                 علي ىضيم الكشح ريا لدخلخل

 مهفهفة بيضاء غتَ مغاضة                      ترائبها مصقولة كالسنجاؿ

 تصد كتبدم عن أسيل كتتقي                 بناظرة من كحش كجرة مطفل

 كجيد كجيد الرنً ليس بفاحش                 إذا ىي نصتو كلا تٔعطل

 كفرع يزين الدتنا أسود فاحم                     أثيث لحقنوا النخلة الدتعثكل

 غدائره مستشرزات إفُ العلب                   تظل الحقاص في مثتٌ كمرسل

 ككشح لطيف كالجديل لسصر                  كساؽ كأنبوب السقي الدذلل 

                                                           
 .05،ص،29،الرباط،الدغرب،العدد (قراءة أدبية بلبغية نقدية)د،لزمد رفعة زلصتَ،لغة الجسد في الشعر العربي: 1
 .13،14،ص،(ـ1980/ق1400)،4شرح القصائد العشر،الخطيب التبريزم،تٖقيق الدكتور فخر الدين قباكة، دار الآفاؽ الجديدة،بتَكت،ط: 2
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 كيصغي فتبت الدسك فوؽ فراشها              نؤكـ الضحى فَ تنتطق عن تفضل

 كتعطو برخص غتَ ششن كأنو                 أساريع ظبي أك مساكيك إسحل

 تضيء الظلبـ بالعشاء كأنها                   منارة لشسي راىب متبتل

 إفُ مثلها يرنوا لحليم صبابة                   إذا ما استكرت بتُ درع كلروؿ

في ىذه الأبيات يرسم امرؤ القيس صورة كاملة لامرأة كاف لػبها،كىذا الوصف تناكؿ أجزاء لستلفة 

من الجسد،كقد استلهمو الشاعر من لغة الجسد التي بعثت فيو فيض الدشاعر ،ابتداء من حركتها 

كت٘ايلها عليو،كمركرا بأكصافها الجميلة الدختلفة،لينتمي بعد ذلك بتشبيهها كالدنارة التي تٕلو ظلبـ 

 …لعو ككربو

في ىذا النص فَ يستخدـ الشاعر حوارا كلا تٖدث عن صفات لزبوبتو النفسية،كل ما في الأمر 

أنو تٖدث عن جسدىا بشكل مفصل ،كحاكؿ أف يعطيها صورة مثالية نادرة إفُ درجة أنها تؤثر 

في الحليم فلب يصبر عنها ،كفَ يكن الشاعر ليجعلها كذلك لولا أنو انفعل بلغة جسدىا كما تبعث 

في نفسو من كحي كإلذاـ،فكانت ىذه الأبيات صدل عن انفعالو تّماؿ لزبوبتو الحسي الخارجي 

   1.كالذم كثتَا ما ينشغل بو الناس عن الجماؿ النفسي كالركحي

                                                           
 .14،15د،لزمد رفعت زلصتَ،لغة الجسد في الشعر العربي،ص،: 1
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كإذا انتقلنا من العصر الجاىلي إفُ العصر الإسلبمي،سنجد أف لغة الجسد مازالت لذا الصدارة في 

إلذاـ الشاعر العربي،كإف كاف قد كجد إفُ جانبها الغزؿ العذرم بتأثتَ الإسلبـ قاؿ عمر بن أبي 

 1:ربيعة

 ليت شعرم ىل أذكقػػ                  ف رضابا من حبيب

 طيب الريقة كالنكػػػ                     ػػهة كالراح القطيب

 كاضح اللبة كالسنػػػ                    بة كالظبي الربيب

 مشبع الخلخاؿ كالقلبػػػ              بتُ صياد القلوب

 قد نسبتتٍ بشتيتي النػػ              بت في سقط كثيب

 حبذا ذاؾ غزلا                   قد شفى قرح ندكبي

المحبوب ىنا غاية الأمل،كمن تٚاؿ المحبوب صنع الشاعر شعره ،فهو لؽتدح ريقو التي تشبو الراح 

الدمزكجة بالداء،كيذكر نصاعة صدره كعنقو ككجهو ،كيشبهو بالظبي الرشيق الذم أحسنت تربيتو 

كيشيد بنحافتو كرشاقتو،فهو قليل السمن،لضيف الخصر ، كلكنو لشتلئ الساقتُ كاليدين،كقد تٚع 

إفُ ذلك كلو طيب الفم كنصاعة الأسناف التي تبدك كالبدر في بياضها،كيرل في ذلك المحبوب 

شفاء لآلامو كجراحو عند لقياه،فقد سباه حسن لزبوبو ككانت كل جارحة من جسد المحبوب 

 .توحي للشاعر بصورة،كتتًؾ في نفسو أثرا، كت٘ده بتيار الشوؽ الذم ىو أحد شرايتُ الحياة
                                                           

 .59،ص،(ـ1986/ق1406)،1شرح ديواف عمر بن أبي ربيعة،عبد الله مهناء،دار الكتب العلمية،بتَكت،ط: 1
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كىكذا لصد أف الجسد تٔا لؽلكو من خصائص تٚالية،كميزات من التناسق كالرشاقة كالجماؿ،كاف 

يتحدث إفُ الشعراء من غتَ لغة،كيقدح في أخيلتهم لستلف الصور الجمالية التي انبعثت شعرا 

عذبا من حناجرىم ،ككاف الفضل الأكؿ ما تٖملو لغة الجسد من معتٌ كتأثتَ قد يعجز عنو البياف 

 1.كالتعبتَ

 :حديث الجسد للجسد

للؤجساد عند العشاؽ لغتها الخاصة عند اللقاء كقد أشار إفُ ذلك أىل العلم،كسوؼ لطتار      

من ذلك بعض ما ذكره الشعراء من غتَ ابتذاؿ فقد قاؿ بشار يتذكر عهد لزبوبتو،كما كاف بينهما 

 2:من كصاؿ يشبو العلبقة بتُ الركائح الطيبة

 لقد كاف ما بيتٍ زمانا كما بينها               كما بتُ ريح الدسك كالعنبر كالورد

 :كفي ىذا الصدد أيضا قاؿ علي بن الجهم يذكر ليلة كاف فيها لقاء

 فبتنا تٚيعا لو تراؽ زجاجة             من الخمر فيما بيننا فَ تسرب

كأنشد لبعض العرب :كلشا ذكره الدبرد في ىذا الباب لبعض المحدثتُ مع شعراء العصر العباسي،قولو

 :المحدثتُ

 تلبصقنا كليس ينا فسوؽ              كفَ يرد الحراـ بنا اللصوؽ

                                                           
 .16،17د،لزمد رفعت زلصتَ،لغة الجسد في الشعر العربي ،ص،: 1
 .278ػػػػ1ديواف الدعاني،مصدر سابق،ص،: 2
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 كلكن التباعد طاؿ حتى              توقد في الضلوع  لو حريق

 فلما أف أتيح لنا التلبقي             تعانقنا كما اعتنق الصديق

 1كىل حرجا تراه أك حراما           مشوؽ ضمن كلف مشوؽ

فالشاعر يذكر ضمن لحبيب عند اللقاء،كأنو لا يتجاكز إفُ ما ىو أبعد من ذلك في باب الفسق 

كالمجوف،كلػاكؿ أف يبيح ذلك الاعتناؽ على طريقة حسن التعليل،كلكن أنى لو بذلك؟ كموقف 

،كذلك سد للذرائع كدفعا للبلضراؼ كالجرلؽة  الشريعة من تٖرنً الاعتناؽ كلضوه بتُ الجنستُ صارـ

 2.عن الفرد كالأسرة كالمجتمع

 :الخداع في لغة الجسد

يصف أجساـ الدنافقتُ التي : قد لا تكوف الأجساد دائما تعبر عن أحواؿ أصحابها،قاؿ تعافُ     

كىإذىا رىأىيػٍتػىهيم تيعجًبكى :"أكتيت من الحسن كالذيئة بقدر ما فقدت من صفاء الطوية كنبل الذدؼ

سبيوف كيل صىيحةو عىليهم ىم العىدك  مٍ خيشيب ميسىندةه لػى أىجسىامهم كىإًفٍ يػىقيوليوا تىسمعي لقًولذم كىأىنهى

كىنا يقع ما لؽكن أف نسميو الخداع في لغة الجسد،كنقصد بو أف يؤدم 3."قىاتلهمي الله أنىى ييؤفكيوف

شكل الجسد رسالة بعكس ما تؤديو حقيقة الركح في ذلك الجسد،كىو أمر قد أشار إليو الدتنبي 

 :قدلؽا فقاؿ

                                                           
 .20د،لزمد رفعت زلصتَ،لغة الجسد في الشعر العربي،ص،:  1

 .20،21د،لزمد رفعت زلصتَ،لغة الجسد في الشعر العربي ،ص، 2:
 .4الدنافقوف،الآية ،: 3
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 لشا أضر بأىل العشق أنهم               ىوا كما عرفوا الدنيا كما فطنوا

 أفنوا عيونهم شوقا كأنفسهم             في إثر كل قبيح كجهو حسن

 :كمن لغة الخداع ىذه ما أشار إليو قوؿ الشاعر

 ترل الرجل الخفيف فتزدريو             كفي أثوابو أسد ىصور

 كيعجبك الطرير فتبتليو           فيخلف ظنك الرجل الطرير

 :كيدخل في ىذا الصدد ما قالو حساف بن ثابت رضي الله عنو يهجو قوما

 لا بأس بالقوـ من طوؿ كمن قصر             جسم البغاؿ كأحلبـ العصافتَ

فهؤلاء القوـ تٚعوا تٚاؿ الظاىر كافتقدكا تٚاؿ الباطن فكأنهم بغاؿ تستَ على الأرض ،كلذا 

 1.أحلبـ عصافتَ

 :ضوابط لا بد منها

في حديث عن لغة الجسد كجدنا ظاىرة تتمثل في انصراؼ معظم شواىد الشعر العربي إفُ      

الغزؿ في ىذا الباب،كأكثره تدكر حوؿ الدرأة،فما ىو السبب في انصراؼ لغة الجسد إفُ موضوع 

الغزؿ كالنساء أكثر من انصرافها إفُ بقية الفنوف الأخرل،كتٓاصة فن الدديح؟ كلعل السبب ىو أف 

فن الدديح قد ترتكز على الجانب الإنساني كالدعنوم لدل الدمدكح،كيندر أف تٕد حديثا عن جسد 

                                                           
 .22،23لزمد رفعت زلصتَ،مرجع نفسو،ص،: 1
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الدمدكح ،بل كاف بعض الدمدكحتُ يأنفوف من الدديح الذم يذكر أجسادىم دكف أعمالذم،كمن 

  1:الدديح الذم يثتَ الإعجاب ما قالو عبد الله بن قيس الرقيات لؽدح مصعب بن الزبتَ

 إلظا مصعب شهاب من الله           تٕلت عن كجهو الظلماء

 ملكو ملك قوت ليس فيو           جبركت منو كلا كبرياء

فقد جعلو شهابا من الله يلقي بو على رؤكس أعدائو من الشياطتُ،كلذذا البيت قصة ذكرىا 

الدرزياني،كىي تؤكد ما ذكرناه من انصراؼ الدديح إفُ جانب الدعنوم كالإنساني في تراثنا،قاؿ 

أفضل مديح الرجاؿ ما قصد بو الفضائل النفسية الخاصية لا تٔا :قاؿ قدامة بن جعفر ): الدزرياني

ىو عرضي فيو،كما أتى من الددح على خلبؼ ذلك كاف معيبا،كمن الأمثلة الحياد في ىذا الدوضع 

إنك : ما قالو عبد الدلك بن مركاف لعبيد الله بن قيس الرقيات،حيث عتب عليو في مدحو إياه

 إلظا مصعب شهاب من الله     تٕلت عن كجهو الظلماء:قلت في مصعب بن الزبتَ

 يأتلق التاج فوؽ مفرقو         على جبتُ كأنو الذىب: كقلت فيى 

فوجو عيب عبد الدلك إلظا ىو من أجل أف ىذا الدادح عدؿ بتُ الفضائل النفسية التي ىي العقل 

كالعقد كالعدؿ كالشجاعة كما جانس ذلك،كدخل في تٚلتو،إفُ ما يليق بأكصاؼ الجسم في البهاء 

 2.كالزينة،كذلك غلط كعيب

                                                           
 .1/399الكامل في اللغة كالأدب للمبرد،دار الدعارؼ،بتَكت،:  1
 .283الدوشح في مآخذ العلماء للمزرباني ،تٖقيق علي لزمد البجاكم،دار الفكر العربي ،القاىرة،ص،:  2
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كعليو فينبغي انصراؼ لعة الشاعر إفُ الجوانب الإنسانية كالركحية في لشدكحو،بعكس فن الغزؿ 

الذم يكوف لزور الاىتماـ فيو مراكز على الجسد،كىذا ما يفسر لنا شيوع لغة الجسد في غرض 

الغزؿ أكثر منو في بقية أغراض الشعر الأخرل،كإذا تٖدث الشاعر عن جسد لشدكحو فليكن 

  1:بإلغاز،كما في قوؿ الشريف الرضي لؽدح الطائع لله

 رأم الرشيد كىيبة الدنصور في                             حسن الأمتُ كنعمة الدتوكل

فقد أشار إفُ رأيو كىيبتو قبل أف يشتَ إفُ تٚالو كنعمتو،فقدـ المجرد على المحسوس كتكلم عن 

 .تٚالو بإلغاز دكف تفصيل

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .249 ػػػ 2لستارات الباركدم ،مرجع سابق،ص،: 1
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 :التناص في ديوان أىازيج الجسد الراقص:المبحث الثالث

 :التناص الفني:1

إف تعدد التناصات في النص الأدبي يعود إفُ تعدد الدضامتُ كتوظيف الدبدع لدقرئو الثقافي الدخزف       

سواء كانت أساطتَ أك أحداث تارلؼية أك مناسبات أك أحداث دينية كيتضح لنا في متن 

 .تعاملو مع النص الغائب (كوراث الجيلبفِ)ديواف

 ىيئة الجلوس: 

 انتبهت

 فتأثث الدكاف بشيء تسميو الورؽ

 كيسميو الآخركف فسحة البياض

 كلأجل أف يلقك الإيقاع

 أسميو الجسد

 …يأتي من ىناؾ في بياض البجع

 حدقت في البياض الدورؽ

 فذكرت كحشة الطريق إفُ الدعتٌ
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  1…تراجعت مأخوذا بالػ

 .لقد كانت ىذه الأبيات تعبر عن تناص الشاعر مع طقوس الكتابة الشعرية ككيفية الاستعداد لذا

 عتبات: 

لبداية السفر مكانا معلوـ لػدد النهاية،كتٔجرد ما تٖس بأف الخطوات تورطت في السفر "     

كالإيقاعات ت٘لكت الجسد،تضيع النهاية كلؽحى الخط الدستقيم،تنتهي الكتابة لتبدأ أك لا تبدأ 

 .بقليل من الداء ينتعش الجسد ،إنو ماء الكتابة.لتنتهي

تضج الأعضاء بأصوات القادمتُ كالذاىبتُ،كالإيقاع الفردم خصيصتو الدستتًة،يتسرب لسواد 

الورؽ كبياضها في الدتن كالذامش، في تعدد الخطابات الدخيلة الخطاب الواحد تكتب مع ىذه 

الكتابة كضد غتَىا،ذلك فعل الكتابة ذاتو،مرابط السفر تتلبس تٔصاحبة  السؤاؿ،كتٗتبر الكتابة 

 2" .13كثافتها في الوقت الذم يصبح فيو الدتاه نهاية ػػػ لزمد بنيس ،كتابة المحوص ،ص،

فانطلبقا من ىذا نتوصل إفُ أف الشاعر يعلن تداخل صوتو بأصوات الآخرين،كالكلمات التي 

في تعدد :"،كأيضا في قولو "تضج الأعضاء بأصوات القادمتُ كالذاىبتُ:"تدؿ على ذلك قولو

 . الخطابات دخيلة الخطاب الواحد

                                                           
 .14كوراث الجيلبفِ ،أىازيج الجسد الراقص،ص،: 1
 .6،5كوراث الجيلبفِ،الدرجع السابق،ص،: 2
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كلصد أنو كظف آلية التمطيط،كالتي يلجأ فيها الشاعر لشرح كتوضيح الدعتٌ الذم يهدؼ إفُ 

 .إفٍ.…توصيلو للقارئ،كذلك من خلبؿ تقنيات كصور فنية من الشرح،كالاستعارات ،كالتكرار

 :من الاستدلالات التي توضح الدعتٌ

 .تنتهي الكتابة لتبدأ كلا تبدأ لتنتهي:التكرار في قولو .1

 .لبداية السفر مكاف معلوـ لػدد النهاية ،فهو يعطي للمعتٌ سحرا كتٚالا:الطباؽ في قولو .2

 .كالإيقاعات ت٘لكت الجسد: استعارة في قولو .3

كنابت عنو لازمة من لوازمو كىي " الركح"كحذؼ الدشبو بو كىو "الإيقاعات " حيث ذكر الدشبو كىو

 .ت٘لكت على سبيل الاستعارة الدكنية

 :التناص الديني:2

      يعد التناص الديتٍ خاصة التناص من القرآف الكرنً،الأكثر شيوعا في قصائد الشعراء ،حيث 

عهد الشعراء إفُ القرآف الكرنً،لتوصيل دلالاتهم للقارئ،كتكثيفها من خلبؿ انتقائهم  للآيات التي 

تتناسب كطبيعة القصيدة،كتوافق الجو النفسي للشاعر،فكاف أشد بركزا في الشعر العربي 

الدعاصر،فالدعطيات الدينية تشجع الإنساف كترضي رغبتو في الدعرفة،تٔا قدمت من التصورات لنشأة 

 1.الكوف،كتفستَ سحرم لظواىره الدختلفة

 :حيث يقوؿ(ىامش الوقت)فكورات الجيلبفِ يقتبس من آيات القرآف الكرنً في قصيدتو 
                                                           

 .35،ص،1987،بتَكت،دار الأندلس،1عاطف نصر،الرمز الشعرم عند الصوفيتُ،ط: 1
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 كابتدأت نزىة الليل

 تلك الواقفة على أطراؼ الدعتٌ تٚرة تأتلق

 عند ىبوب الوجع

 ترل الوقت الدصفي من صلصاؿ الخجل

 …يهطل

 1"خىلىقى الًإنساف مًن صىلصاؿ كالفىخار:"في قولو تعافُ

إذف ىو اقتبس من القرآف الكرنً لأنو أدرؾ أنو كفء بلبغي معجز ،يثرم لغة الشعرية كلغعل مفاىيم 

 .أشعاره أكثق كأقرب إفُ إدراؾ الناس كأشد تأثتَا على قلوبهم

 :يقوؿ (ىامش الوقت)كفي قصيدتو 

 حتى تهج إليو الأناشيد من أنية من بدء التكوين

 الآف يبتدئ العويل

 فكل الخلبئق انتبهت

 2.كفاضت الدساءات بأكؿ العشق

                                                           
 .14سورة الرتٛن ،آية : 1
 .12كوراث الجيلبفِ،أىازيج الجسد الراقص،ص،: 2
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 .فتوظيف الشاعر لكلمة الخلبئق تعتٍ أنو تناص ديتٍ أم عندما لػشر الناس

كىو فيلم أمريكي،التي كظفها كقراءة  (حزف ملبؾ)Le chargrim d'un angeكفي قصيدة  

 :شعرية،كفي قولو

 ليس فِ الجسد الذم لك

 لػملتٍ أكزاف خطاياه

 ليس فِ مغتبة السؤاؿ ترج زرقة السماء

 ليس فِ منك رائحة الشوؽ للمعتٌ

 تأخذني بعيدا في الدتاه 

 1ليس فِ رجفة الليل،كحيدا ،تستقرئ أناميلي فردكس الكلبـ 

 .إذف في ذكر الشاعر لكلمة فردكس الكلبـ لصده أنو أخذىا من القرآف الكرنً

لقد تناص أيضا من القرآف الكرنً من سورة العاديات مستخدما منها الدعتٌ فقط حيث قاؿ في 

 :(ىيئة الجلوس)قصيدتو الدعنونة بػػ

 ككقفت في العراء 

 تتزاحم أماـ عينيك الرؤل
                                                           

 .80الدرجع نفسو ،ص،: 1
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 كتعتبر ضلبلا أماـ الحكايات كأبراج الكلمات

 تنفر الخيوؿ كالوعوؿ في ضمتَ الليل

 1يستفزىا الصمت الدكسور

 :إذف لقد تناص الدعتٌ كالدتمثل في 

كالعاديات :" تنفر الخيوؿ كالوعوؿ في ضمتَ الليل من سورة العاديات حيث قاؿ تعافُ

 .2"ضبحا،فالدوريات قدحا فالدغتَات صبحا

 :قاؿ (مرآة الحب)كفي قصيدتو 

 من أنت؟

 3فاكهة الندـ

 .في الفاكهة التي أكل منها سيدنا آدـ عليو السلبـ:فهذا يدؿ على تناص ديتٍ يتجلى

 :قاؿ(..خطوة)كفي قصيدتو 

 أيصحو فقتَ النحل في صوتك فيعلو الشجن

 معراجا إفُ غبطة مبهمة؟
                                                           

 .16كوراث الجيلبفِ،أىازيج الجسد الراقص،ص،: 1
 .1،2،3سورة العاديات ،الآيات ،: 2
 .20كوراث الجيلبفِ، الدرجع نفسو،ص، 3
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 1أـ أضيع في صدل الأمنيات؟

 .فيو تناص مع قصة الإسراء كالدعراج (معراجا إفُ غبطة مبهمة)فاستعماؿ الشاعر ىنا لجملة

 :التناص الأسطوري:3

     أصبحت الأسطورة في الأدب العربي الحديث من أبرز الظواىر فنية التي جلبت إليها الأنظار في 

تٕارب الشعرية فقد أفٌ الشعراء على الأساطتَ كالشخصيات التًاثية كلزاكلة استدعائها قصد التعبتَ 

عن معاناتهم،لأف الأسطورة كانت مصدر إلذاـ الفناف كالشاعر،كاتٗذكىا شعراء مادة للتلميح كالإلغاد 

 .كإغناء العمل الأدبي بطاقات رمزية جديدة

ككوراث الجيلبفِ كغتَه من شعراء العصر الحديث حيث لجأ إفُ استخداـ الأسطورة كاف يهدؼ مثلها 

كاف يهدفوف إفُ إثراء عملو فتٍ من ناحية،كإضفاء تلك النظرة الإنسانية للحياة بكل تناقضاتها في 

 :حيث قاؿ (ىامش الوقت)تٕربتو الشعرية من ناحية أخرل كاتضح ىذا في قصيدة بعنواف 

 ىزيج من الوقت يفلت شاىدا

 على نسائم الكلبـ

  2.في حضرة الاستشهاد كأتْث عن سماء تتغافل عن عاداتها كي تكتب الخرافة توىج الجسد

                                                           
 .75كوراث الجيلبفِ،أىازيج الجسد الراقص،ص،: 1
 .08كوراث الجيلبفِ،ص،: 2
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كلضن حتُ نقرأ ىذه الأبيات يتبتُ كيف سعى كوراث الجيلبفِ إفُ توظيف الأسطورة ليفيد من 

دلالات القدلؽة ،كىو حتُ لؽارس ىذا الفعل فإنو يتخذ من نقل تلك الدلالات الداضية إفُ كاقعو 

اليومي ،حيث كما كجد في الأسطورة أنها ت٘ثل انعكاسا للبشعور الجمعي لشا لغعل 

استدعائها،يستدعي معها فضائها تٗيلي كالوجداني كدلالتها الرمزية الدوحية،ككل ىذا كاف نابعا من 

حاجة لقصيدة إفُ تلك الرموز كما ت٘تلكو من لراؿ درامي أسطورم متفاعل مع تٕربة الشاعر 

 .الدعاصرة

 .فكلمة خرافية تعتٍ في قصيدتو أنها حس أدبي شعبي

 :التناص مع الصوفية: 4

     إف الدقصود بالنزعة الصوفية ىو التصوؼ تٔعناه العاـ من حيث استبطاف منظم للتجربة 

الركحية،ككجهة نظر خاصة تٖدد موقف الإنساف من الوجود كمن نفسو كمن العافَ ،فالعلبقة بتُ 

الشعر كالتصوؼ، قد انصرفت من تعي كلا تعي إفُ صرؼ الدمارسة الشعرية عنها بالتصوؼ باعتباره 

مستثمرا كموظفا ،يفتح  للنص الشعرم الحداثي أفقا أخرل،ت٘كنو من تٕاكز بنيتو كحدكده الدتوازنة في 

 .حد سواء

 :(ىامش الوقت)في قصيدتو  (كوراث الجيلبفِ)لصد الشاعر 

 كما أف ىبت شهوة الذكورة رآني أقف

 كالمجذكب أىزج  بالغياب
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 1…اختلج تٔاء ليس فِ

 .كالتي تعتٍ طبقة من طبقات الصوفية  (المجذكب)أنو كظف لفظة 

 فالدراد بها لوف من ألواف الطقوس الصوفية (الغياب)أما لفظة 

 :كفي نفس قصيدتو يقوؿ

 قد يتملكك الظن 

 فتتناسل شعوبا تراكد الآلذة بالقرابتُ

                 أك

 تهرع لضو الألواف تعد قيها الأشكاؿ التي 

 2اشتهاىا الشعراء

 .فيو تناص صوفي أم تقدنً القرابتُ للآلذة  (القرابتُ)إذف فتوظيفو لكلمة

 :قاؿ (مرآة حب)كفي قصيدتو 

 … أما أنت

 فكأنك الطرطت في طقوس الغواية

                                                           
 .09كورات الجيلبفِ،أىازيج الجسد الراقص،ص،:  1
 .12الدرجع نفسو،ص،: 2
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 1.كت٘ددت في الأحداؽ الذمهمات

 .طقوس الغواية تعتٍ طقوس الصوفية:إذف فتوظيفو لجملة 

 :قاؿ (رقص الداء)كفي قصيدتو 

 من يبدأ الرقص؟

 2كمتى تقرع الطبوؿ؟

 .كىذه السطور فيها تناص مع رفض الصوفية كىو ما يسمى عند الصوفيتُ برقص الحضرة

 :التناص مع الشعراء: 5

مظفر  )، (لزمود دركيش)     قراء كورات الجيلبفِ كتابات كثتَة للشعراء الدعاصرين،كلعل أبرز ىؤلاء 

 .،فتفاعل مع نتاجهم الشعرم(النواب

حيث لصده قاؿ في  (لزمود دركيش)كلؽكن أف نستهل ذلك بهذا النموذج الذم تناص فيو الشاعر مع 

 :(ىامش الوقت)قصيدتو 

 …ككنت أعلو

 كأعلو في فضاء الغواية

                                                           
 .25كورات الجيلبفِ،أىازيج الجسد الراقص،ص،:   1
 .35الدرجع نفسو،ص،:  2
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 أكشكت أف أرل فتات الكلبـ يتجمع في غفلة

 من الليل ،لتَسم ىيئة الطتَ يذىب بعيدا

                بعيدا

 1               في البكاء

لمحمود دركيش،فهذا  (مديح الظل العافِ)من خلبؿ ىذا نستخلص أف ىذا القوؿ موجود في قصيدة 

التداخل النصي يؤكد حقيقة إعجاب الشاعر بتجربة دركيش،فشاعرنا يستمد بعض ألفاظو من الدعجم 

 .الشعرم الخاص بدركيش

 :حيث قاؿ (شهوة الشعر)فنلمحو في قصيدتو  (مظفر النواب)أما تناصو مع الشاعر 

 كالشعراء لؼبوف في ليل الدعتٌ 

 يفتحوف الأفق في قارة الرغبات

 لا شكل لدم 

 أتٖسس حتَتهم

 أطفي ،فوانيسك يا ىذا البدكم الضالع

                                                           
 .9،8الدرجع نفسو،ص،:  1
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 1بالذجرات

 :في توظيف لجملة (مظفر النواب)كمن خلبؿ ىذا نلمح تناصو مع الشاعر 

،التي تعتبر من "كتريات ليلية"أطفئ فوانيسك يا ىذا البدكم الضالع،الدأخوذة من قصيدتو بعنواف 

 .أشهر قصائده 

أما عن تناصو الأدبي في الجانب النثرم،فقد استعمل الدعاني التي كظفها ابن زيدكف في رسالتو 

 :حيث قاؿ فيها"مرآة الحب"الذزلية،كالتي منها ما أدرجو في قصيدتو الدعنونة بػ

 أـ قنديل متًؼ بالفراشات؟

 2"كتهافت الفراش على الشهاب:" في حتُ قاؿ ابن زيدكف

 

 

 

 

 

                                                           
 .23كورات الجيلبفِ ،أىازيج الجسد الراقص،ص،: 1
 .1ص،.الرسالة الذزلية:ابن زيدكف:  2
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 : خاتمة

     حاكلنا في ىذه الدراسة خوض غمار التجربة الأكفُ كلضن على يقتُ بقلة كما لذا ،كعجزىا عن 

 :الإلداـ تّميع ما يتصل بها،غتَ أفٌ ذلك فَ لؽنع من شرؼ المحاكلة التي استخلصنا منها النتائج التالية

  ت٘يزت طبيعة التجربة الشعرية في الستينات بالانقطاع كالعزكؼ عن الشعراء،لانصراؼ بعض

الشعراء كلإكماؿ دراساتهم،في حتُ انطلقت مرحلة جديدة اتسمت بنهوض الشعر الجزائرم 

بعد الركود الذم مسٌ الدرحلة الأكفُ بعد الاستقلبؿ،ت٘ثلت في عودة بعض شعراء الثورة 

بأدكات فنية أنضج لشا كانت عليو أثناء الثورة،كإثر ىذا تغتَ نهجهم في الكتابة على النمط 

الشعرم كالتمرد على الدوركث الثقافي،متخذين من الإيقاع الحر عنوانا لذا،كىذا ما دفع إفُ 

 .ظهور مزيج لستلف بتُ النمطتُ العمودم كالحر،عكس ظهور تٕربة شعرية لستلفة

  ييعد التناص في النقد الأكركبي عبارة عن انفتاح على الحياة كالمجتمع،كىذا ما يؤكد كجود

الدتلقي ىو الذم يضع التناص من خلبؿ قراءتو،كبالتافِ يصبح القارئ مفتاح  (الأنا)

النص،كىذا ما يوجهننا إفُ فكرة موت الدؤلف،أمٌا الدارستُ العرب فلم يلتزموا رأيا كاحدا في 

مقابل التناص في الثقافة العربية،فبعضهم جعلو مقابلب للسرقات،كبعضهم جعلو مقابلب 

،كتكمن ألعيتو في …للمعارضات الشعرية كبعضهم للنقائض كبعضهم للبقتباس كالتضمتُ  

إلغاد النص الناشئ عن الدفاىيم الجديدة التي نالت ركاجا كبتَا في ظل علم النص،كمستَة 

بتُ النصتُ  (التداخل كالتعالق)تٚيع تلك اللبفتات النقدية كالنصية كاللسانية يعود إفُ الصراع 

 .النص السابق كاللبحق
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  يعتبر التناص تقنية حديثة تعكس تداخل النصوص الغائبة مع النص الحاضر الدتزامنة معو أك

السابقة عليو في فضاء كاحد،كبهذا يصبح النص فسيفساء ،من نصوص لستلفة،ككل ىذا 

التفاعل يتم كفق آليات كقوانتُ كتقنيات عدة،لذا نظر لو النقد العربي كالغربي كأحس بو 

 .الشعراء القدامى كالدعاصركف

  لقد كفًٌ التناص قصيدة النثر التي تعد ذاؾ الشكل الفتٍ الذم يسعى إفُ التخلص من قيود

نظاـ العركض في الشعر العربي،كالتحرر من الالتزاـ بالقواعد الدوركثة من القصائد 

التقليدية،فهي تٚعت بتُ لرموعة تٖمل أفكار ثورية تريد إقصاء الداضي كاستبعاده من الذاكرة 

العربية كأخرل تٖاكؿ الإبقاء على التًاث ،كبالتافِ فهي تتميز بعدـ التقيد بالوزف كالقافية 

كتكتب كفقا للفكر الخاص بالشاعر،تٖوم أيضا السكوت لنهايات الجمل كالسطور 

كالدقاطع،كما كظف فيها موضوع الجسد،حيث أنو لا يقل ألعية كدلالة عن لغة 

الإنساف،كلذذا اعتمد الشعر العربي على لغة الجسد في الوصف ،فهو رسالة للتعبتَ عن حالة 

 .الناس،فما يكتمو اللساف تكشفو حواس الجسد كتعابتَه

،لغة راقية كمعاني جليلة،كقد تعددت طرؽ توظيفو (كوارث الجيلبفِ)لصد أف للشاعر 

للنصوص الغائبة،فهو تارة يعيد كتابة النص الغائب بطريقة اجتًارية،كتارة يوظفو بطريقة 

 حوارية راقية،تقوـ على ىدـ النص الغائب ك إنتاج نص جديد على أنقاضو،فالشاعر ىا ىنا 
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قد تفنن في تناصو فهو مستقى من عدة جوانب أك مصادر كتناص مع القرآف الكرنً كمع الشعراء 

 .                                    كتناصو أيضا مع الصوفية

                    ػػػػ  كالله موفق ػػػ

 



 خاتمة 

 

 
113 

 

 

 

 ملحقص

 



  ملحق 

 

 
114 

 :سيرة ذاتية كوراث الجيلالي

 بسيدم بلعباس متحصل على شهادة الداجستتَ 1961 فيفرم 24كوراث الجيلبفِ من مواليد      

 .حوؿ الشعر العربي الدعاصر كدكتوراه في ىندسة القصيدة العربية الدعاصرة

 .اشتغل أستاذا لزاضرا في جامعة الجيلبفِ اليابس قسم اللغة العربية كآدابها بسيدم بلعباس

لو ديواف شعر مطبوع بعنواف أىازيج الجسد الراقص،كلرموعات شعرية أخرل فَ تطبع فاز تّائزة 

 . 1999الشاعرة الكويتية سعاد الصباح ببحث عن الشاعر نزار قباني سنة 

 .لو عدة مقالات كتْوث أكادلؽية منشورة بعدة لرلبت كطنية عربية

 .2007 فيفرم 27توفي إثر حادث مركر في 
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 :قائمة المصادر والمراجع

 ركاية كرش:القرآن الكريم:1

 :المصادر:2

 .ابن الدعتز ،الديواف ،بتَكت دار صادر .1

أبو إسحاؽ الشاطبي ،الدوافقات في أصوؿ الشريعة،تٖقيق عبد الله الدراز،بتَكت ،دار  .2

 .1999،سنة 4الدعرفة،ط

أبو حسن أتٛد زكريا ابن فارس،الصاحبي في فقو اللغة كمسائلها كست العرب في كلبمها  .3

 .1993،1،تٖقيق عمر فاركؽ،مكتبة الدعارؼ،بتَكت ،ط

،دار 7أبو علي حسن ابن رشيق ،العمدة في صناعة الشعر كنقده، تٖقيق مفيد لزمد ،ج .4

 .1983،1الكتب العلمية،بتَكت،ط،

 .أبي ىلبؿ العسكرم ،ديواف الدعاني عافَ الكتب .5

 .1984،2ابن خلدكف،الدقدمة ،تٖقيق دركيش الجويدم ،الدكتبة العصرية،بتَكت ،ط .6

ابن سلبـ الجمحي ،طبقات فحوؿ الشعراء ،إعداد اللجنة الجامعية لنشر التًاث العربي ،دار  .7

 .(ت.د)النهضة العربية ،بتَكت،

ابن قتيبة ،الشعر كالشعراء ،تٖقيق كشرح أتٛد لزمد شاكر ،دار الدعارؼ القاىرة   .8

 .1966،2ط
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 .1966،1الجاحظ ،الحيواف ،تٖقيق عبد السلبـ لزمد ىاركف، بتَكت ،دار الجيل ،ج .9

الخطيب التبريزم،شرح القصائد العشر،تٖقيق الدكتوره فخر الدين قباكة،دار الآفاؽ  .10

 (.1980 ػػ1400)،4الجديدة،بتَكت ،ط

 .1982عبد الرحيم لزمود،دار الدعرفة،بتَكت،:الزلسشرم ،أسرار البلبغة،تٖقيق .11

عبد القاىر الجرجاني ،دلائل الإعجاز ،تٖقيق  لزمد عبده كلزمد الشنقيطي كرشيد  .12

 .1978رضا،دار الدعرفة ،بتَكت ،

القاضي الجرجاني،الوساطة بتُ الدتنبي كخصومو،تٖقيق لزمد أبو فضل ابراىيم ،كعلي  .13

 .(ت.د)لزمد البيجاكم ،منشورات الدكتبة  العصرية،صيدا ،بتَكت،

 .مبرد ،الكامل في اللغة كالأدب ،دار الدعارؼ ،بتَكت .14

مرزباني ،الدوشح في مآخذ العلماء،تٖقيق علي لزمد البيجاكم،دار الفكر العربي   .15

 .القاىرة

 :المراجع:3

 .أتٛد دحبور،الأعماؿ الكاملة .1

 .2000،2أتٛد الزغبي،التناص نظريا كتطبيقيا،مؤسسة عموف للنشر كالتوزيع،الأردف،ط .2

 .11،الكويت1،ط،1أتٛد مطر،لافتات  .3
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أنسي الحاج،ماذا صنعت بالذىب ماذا فعلت بالوردة؟،دار  .4

 .1994،2الجديد،بتَكت،لبناف،ط

 .1985أنيسة بركات،النضاؿ في الجزائر،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،الجزائر،د،ط، .5

 .(د،ت)إبراىيم أبو فضل،كعلي لزمد البيجاكم،منشورات الدكتبة العصرية،حيدا ،بتَكت، .6

 .1981،3إحساف عباس،تاريخ النقد الأدبي عند العرب،دار الثقافة ،بتَكت،ط .7

إليا الحاكم،الشعر العربي الدعاصر ،دراسة كتقييم عمر أبو ريشة شاعر الجماؿ كالقتاؿ،دار  .8

 .1983الكتاب البناني،بتَكت ،لبناف،

 .2004،5امرؤ القيس ،ديواف مصطفى عبد الشافي ،دار الكتب العلمية،بتَكت،ط .9

 .بدكم طبانة ،السرقات الأدبية،مكتبة النهضة مصر بالفجالة .10

 .1الباركدم ،لستارات ،مشركع مكتبة الجامعة،مكة الدكرمة،بتَكت،ط .11

 .1984،1جهاد فاضل،قضايا الشعر الحديث ،دار الشركؽ،بتَكت ،ط .12

جهاد كاظم،دراسة في الاستحواذ الأدبي كارتٕالياتو،التًتٚة مصر،مكتبة  .13

 . 1933مديوفِ،

حسن لزمد تٛاد،تداخل النصوص في الركاية العربية،الذيئة الدصرية العامة  .14

 .1998للكتاب،

حصة البادم،التناص في الشعر العربي الحديث،البرغوث لظوذجا،دار الكنوز،الدعرفة  .15

 .2009،1عماف،ط،
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 .حورية الخمليشي،الكتابة كالأجناس،شعرية الانفتاح في الشعر العربي الحديث .16

رمضاف الصباغ،في نقد الشعر العربي الدعاصر،دار الوفاء كالدنيا كالطباعة  .17

 .1998،1كالنشر،ط،

زيتلي لزمد،نقلب عن ىيمنة عبد الحميد،البنيات الأسلوبية في شعر الجزائر  .18

 .الدعاصر،دط

سعيد بن زرقة،الحداثة في الشعر العربي،أدكنيس لظوذجا،أتْاث للتًتٚة كالنشر  .19

 .2004،1كالتوزيع،بتَكت،لبناف،ط

سعيد سلبـ ،التناص التًاثي،الركاية الجزائرية ألظوذجا ،عافَ الكتب الحديث  .20

 .2010،1أربد،الأردف،ط

 .1992سعيد يقطتُ،الركاية كالتًاث السردم،الدركز الثقافي،دار البيضاء،الدغرب، .21

السيد فضل،نظرية ابن خلدكف في فاعلية النصوص،قراءة في النص القدنً،دار  .22

 .(ذ،ت.د)الدعارؼ،إسكندرية ،مصر،

شريف رزؽ ،قصيدة النثر في مشهد الشعر العربي،مركز الحضارة  .23

 .2010،1العربية،مصر،ط

،ديواف الدطبوعات 1945،1980شعباني الوناس،تطور الشعر الجزائرم منذ سنة  .24

 .،دط88،12الجامعية،الجزائر،

 .1968،1دار الآفاؽ الجديدة،بتَكت،ط؟شكرم غافِ،شعرنا الحديث إفُ أين .25
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 .2003شهاب الدين الأبشيهي،الدستطرؼ في كل فن مستطرؼ،دار الحياة،بتَكت، .26

 .صلبح خرفي،الشعر الجزائرم،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع .27

 .1997،1صلبح فضل،قراءة الصورة كصورة القراءة،دار الشركؽ،القاىرة،ط .28

عبد الفتاح داكد كاؾ ،التناص دراسة نقدية في تأصيل لنشأة الدصطلح كمقاربة لبعض  .29

 .1915القضايا النقدية القدلؽة،دراسة كصفية،تٖليلية ،دط،

عبد القادر فيدكح،دلالية النص الأدبي،ديواف الدطبوعات الجامعية ،كىراف   .30

 .1993،1ط

، 1عبد الله الدهنا،شرح ديواف عمر بن أبي ربيعة،دار الكتب العلمية،بتَكت ،ط .31

 .1986 ػػػ 1405

 .2012،1عبد الناصر ىلبؿ ،قصيدة النثر العربية،بتَكت، لبناف،ط، .32

عبود شلتاغ شراد،حركة الشعر الحر في الجزائر،الدؤسسة الوطنية  .33

 .1985للكتاب،الجزائر،

عثماف حشلبؼ،الصورة كالرمز في الشعر العربي الدعاصر،فتًة الاستقلبؿ،منشورات  .34

 .2000التبيتُ الجاحظية،سلسلة الدراسات الجزائرية،بأقطار الدغرب،

:                                                                                                         عز الدين مناصرة .35

 1427، 1ػػػػ علم التناص الدقارف لضو الدنهج العنكبوتي،دار المجد لاكم،للنشر كالتوزيع،ط

.                                                                                                                                                                         ـ2006/ق
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ػػػػ إشكالية قصيدة النثر،الدؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت ،لبناف ،دار الفولوس ،عماف 

 .2002،1الأردف،طن

 .علي داخل الفرج،لزاكمة الخشي،قصيدة النثر في خطاب النقد العرائي .36

 .عمر أتٛد بوقرة،دراسة في الشعر الجزائرم الدعاصر كالسياؽ الدتغتَ الحضارم .37

،ديواف  (تارلؼا كأنواعا كقضايا كأعلبما)عمر بن قتبة،الأدب الجزائرم الحديث  .38

 .1995.5الدطبوعات الجامعية،ط

 .كوراث الجيلبفِ ،أىازيج الجسد الراقص .39

 .لزمد الصالحي،شيخوخة الخليل،تْث عن شكل القصيدة العربية .40

 .2005لزمد طمار،مع شعراء النظرة الحرة،ديواف الدطبوعات الجامعية،دط،الجزائر ، .41

،دار (مقاربة تكوينية)لزمد بنيس،ظاىرة الشعر الدعاصر في الدغرب  .42

 .1979،1العودة،بتَكت،ط

قراءة أدبية بلبغية )لزمد رفعت،زلصتَ،لغة الجسد في الشعر العربي، .43

 .29،الرباط،الدغرب،العدد(نقدية

لزمد ظاىر الزكاىرة،التناص في الشعر العربي الدعاصر،التناص الديتٍ لظوذجا،دار  .44

 .2013،1كمكتبة حامد للنشر كالتوزيع،عماف ط

لزمد عبد الدطلب،البلبغة كالأسلوبية ،مكتبة لبناف ،الناشركنظنالشركة الدصرية العالدية  .45

 .1994،1للنشر كلولصماف،ط
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لزمد عزاـ،النص الغائب،تٕليات التناص في الشعر العربي،منشورات الاتٖاد للكتاب  .46

 .2001العرب،دمشق،

لزمد علبء الدين عبد الدوفُ،كىم الحداثة،مفهومات قصيدة النثر لظوذجا،اتٖاد كتاب  .47

 .2006العرب ،دمشق،سوريا،دطػ،

:                                                                                                                                       لزمد مفتاح .48

ػػػػ تٖليل الخطاب الشعرم،استتَاتيجية التناص،دار البيضاء،الدغرب،الدركز الثقافي 

 .2005،4العربي،ط

 .1987،1   ػػػػ ديناميكية النص،دار البيضاء،مركز الثقافة العربية،ط

،دار 1975،1925لزمد ناصر ،الشعر الجزائرم الحديث،اتٕاىاتو كخصائصو الفنية، .49

 .2006،2الغرب الإسلبمي،بتَكت،لبناف،ط

 .لزمود دركيش،الأعماؿ الكاملة في الأغنية .50

مشرم بن خليفة،الشعرية ،مرجعياتها كإبداعاتها النصية،دراسة الجزائر العاصمة،الثقافة  .51

 .العربية

 .(دذت)مصطفى ناصف،نظرية الدعتٌ في النقد العربي،دراسة الأندلس ،بتَكت، .52

 .1983نازؾ الدلبئكة،قضايا الشعر الدعاصر،دار العلم للملبيتُ،بتَكت،لبناف ،دط، .53

 .1993،1نزار قباني،الأعماؿ السياسية الكاملة،بتَكت،منشورات نزار قباني،ط، .54
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نسيب نشاكم،الددارس الأدبية في الشعر الجزائرم الدعاصر،الاتباعية الركمانسية،الواقعية  .55

 .1980الرمزية،مطابع ألف ،باء، الأدب ،دمشق،

 .1987،1نصر عاطف،الرمز الشعرم عند الصوفية،بتَكت،دار الأندلس،ط، .56

نور الدين السد،الأسلوبية كتٖليل الخطاب، دراسة في نقد الشعر العربي  .57

 .2الحديث،تٖليل الخطاب الشعرم كالسردم ،دار الذومة،الجزائر،ج

 : ىيمة عبد الحميد .58

 .1998،1     ػػػػ البنيات الأسلوبية في الشعر الجزائرم الدعاصر،دار الذومة،ط

ػػػػ علبمات في الإبداع الجزائرم،دراسات نقدية،الناشر رابطة أىل 

 .  1،ج2العلم،سطيف،الجزائر،ط

 .2002،1يوسف أتٛد،،يتم النص ،الجينيالوجيا الضائعة،منشورات الاختلبؼ ،ط .59

يوسف حامد جابر،قضايا الإبداع في قصيدة النثر،دار الحصاد للنشر  .60

 .  كالتوزيع،دمشق،دط،دت

 :المراجع المترجمة:4

جوليا كريستيفا،علم النص ،ترتٚة فريد الزاىي،دار الطوبقاؿ،دار البيضاء  .1

 .1997،2الدغرب،ط
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:                                                                                                                         ركلاف بارت .2

.                                                                                              ػػػ دار السيميولوجيا،عبد السلبـ عبد العافِ ،دار الطوبقاؿ الرباط

 .1988ػػػ آفاؽ التناصية،الدفهوـ كالدنظور،تر لزمد ختَ البقاعي،الذيئة الدصرية للكتاب ،

سوزاف بارناث،قصيدة النثر من بودلتَ إفُ أيامنا،علي جواد الطاىر ،إىداءات  .3

 .،مؤسسة الأىراـ للنشر كالتوزيع القاىرة،مصر1999

مارؾ الصيليو،مفهوـ التناص في الخطاب النقدم الجديد،تر أتٛد الددني،عيوف الدقالات ،دار  .4

 .1البيضاء،ط

  : الرسائل الجامعية: 5

 (رسالة ماجستتَ) تٚاؿ مباركي،التناص كتٚالياتو في الشعر الجزائرم الدعاصر، .1

رسالة )كركش خدلػة ،التناص الخطاب الإسلبمي في ديواف أسرار الغربة،مصطفى الغمارم، .2

 .(ماجستتَ

 :المجلات والدوريات:6

 .ـ،الدملكة العربية السعودية2010/  ق 1431)،26 المجلة الجوية،العدد .1

 .19،المجلد03عافَ الفكر،العدد .2

 .،لبناف(1966الايطار النظرم )لرلة الشعر، .3

 .2014 أكت 6 ػػػػ 4الدؤت٘ر العلمي الدكفِ،كلية اللغة العربية بأسيوط من  .4



 قائمة المصادر والمراجع

 

 
125 

 .07،صدرت عن الجزائر،العاصمة،ج1931 ػػػػ 1903مقالة صحفية جزائرية، .5

 :المعاجم:7

  .مادة ،نصنص (دت)،دار صادر بتَك ت،10،ـ7ابن منظور،لساف العرب ،ـ .1

 :المواقع الالكترونية:8

 .2الربعي بن سلبمة،عمار كبن عزيز عكاشي،موسوعة الشعر الجزائرم،ج:1   

سامي الرياحي،الجسد في ثقافة الإسلبـ بتُ الفقو :2    

 .w.w.w.moninoum.comكالبياف
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 الصفحة الموضوع

 مقدمة 

 تمهيد 

 الشعر الجزائري الحديث المعاصر:الفصل الأول 

 مراحل تطور الشعر الجزائري : المبحث الأول

  مراحل ما قبل الثورة 

 ػػ 1830)مرحلة دخوؿ المحتل الفرنسي 

1900) 

 ػػػ 1900 )مرحلة السيطرة كتدىور الشعر 

1920) 

 مراحل أثناء الثورة 

  مرحلة التخلص من السيطرة كبداية الوعي

 (1930 ػػػ  1920)الوطتٍ

 مرحلة الشعر الثورم 

 مرحلة الشعر الحر 

 مرحلة الانفتاح السياسي 

 أ ػػػػ ج

 3 ػػػ 1

 20 ػػػ 4

 20 ػػػ 5

 6 ػػػ 5

5 

 

6 

 

 13 ػػ 6

6 

 

 9 ػػػ7

 11 ػػ 9

 13 ػػ11

 الفهرس
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 مراحل ما بعد الثورة  

 ( 1968 ػػ 1962 )مرحلة غداة الاستقلبؿ 

 (1975 ػػ 1968)مرحلة السيطرة الإيديولوجية 

 مرحلة الاستقلبؿ 

  مرحلة جيل الثمانينات 

 التناص أشكالو ومصادره: الفصل الثاني 

 مفهوم النص والتناص: المبحث الأول

 مفهوـ النص كالتناص لغة كاصطلبحا 

 ًالسرقات في النقد العربي القدن  

 التناص في النقد العربي الدعاصر 

 التناص في النقد الغربي 

 أنواع التناص وأشكالو ومصادره:        المبحث الثاني

 أنواع التناص 

 أشكاؿ التناص كمصادره 

 آليات التناص و ومجالاتو وتقنياتو:المبحث الثالث

 آليات التناص 

 لرالات التناص 

 20 ػػػ 13

 15 ػػ 13

 17 ػػ 15

 18 ػػػ 17

  20 ػػ18

 70 ػػػ 22

 51 ػػػ 22

 27 ػػػ 22

 37 ػػػػ 28 

 44ػػػػ 38

 51 ػػػ 45

 56 ػػ 52

 54 ػػ 52

 56 ػػػ 54

 70 ػػ 57

 60 ػػ 57

 64 ػػػ 60
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 تقنيات التناص 

 التناص في أىازيج الجسد الراقص : الفصل الثالث

 لكوراث الجيلالي 

 المبحث الأول  قصيدة النثر

  مفهومها 

 دكافعها 

 بداياتها 

 خصائصها 

 الجسد في الشعر:       المبحث الثاني

 الجسد في الدين 

  الجسد في الشعر 

التناص في ديوان أىازيج الجسد لكوراث :     المبحث الثالث

 الجيلالي

 ٍالتناص الفت 

 ٍالتناص الديت 

 التناص الأسطورم 

 التناص الصوفي 

 70 ػػ 64

 108 ػػ 72

 

 83 ػػ 72

  74 ػػ 72

 77 ػػ 74

 81 ػػ 77

 83 ػػ 81

 96 ػػػ 84

 87 ػػ 84

 96 ػػػ 87

 108 ػػػ 97

 

 99 ػػ 97

 103 ػػ 99

 104 ػػ 103

 106 ػػ 104
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 التناص مع الشعراء 

 خاتمة 

 ملحق 
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 112 ػػ 110
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