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رَبِّ أوَْزعِْنِي أنَْ أشَْكُرَ نِعْمَتَكَ الَّتِي أنَْعَمْتَ عَلَيَّ وَعَلَىٰ واَلِدَيَّ وأَنَْ أعَْمَلَ  ق ال الله تعالى:  
 .91سورة النمل الآية   (91صَالحًِا تَرْضَاهُ وأَدَْخِلْنِي برِحَْمَتِكَ فِي عِبَ ادِكَ الصَّالحِِينَ )

 

 وق ال: "من لم يشكر الناس لم يشكر الله".

 الشكر لله الذي وفقنا وأعاننا، والحمد لله الذي يسّر لنا أمورنا سبحانو نعم المرشد والمعين.

 –صلى الله عليو وسلم   –والصلاة والسلام على رسولو الأمين محمد  

على حسن التوجيو والنصح    والامتنان" جزيل الشكر  وبمسكرجإلى أستاذتنا المشرفة الدكتورة "حميدات  
 والثقة التي منحتنا إياىا.

 وإلى كل من مدّ لنا يد العون من أساتذة قسم اللغة العربية وآدابيا.

 والشكر الموصول لكل من أعاننا ولو بكلمة طيبة.

 

 

 

 



 

 
 

سيرت وضحّت براحتيا حتى  نت عمري بجماليا وحنانيا، وعجز اللسان عن وصف جميليا، و إلى من لوّ 
 تراني مرتاحة، وشملتني بعطفيا ورعايتيا "أمي الحبيبة"

إلى الذي أفنى حياتو جدا وكدا في تربيتي وتعليمي، إلى من كان سندي الروحي ورافقني في  
 مشواري "أبي الحبيب"

 .إلى من ذقت في كنفيم طعم السعادة  
 م زىير.، محمد الأمين، أييناصرإلى إخوتي: جلال، عبد ال

 إلى أختي الوحيدة: حسيبة وعائلتيا.
 إلى خطيبي مصطفى وعائلتو.

 إلى كل الأىل: جدي وجدتي، أعمامي وأخوالي.
 إلى من قضيت معيم أحلى أيام عمري، إلى من لاقتني بيم الجامعة صدفة: خيرة، حورية، زينب،

 خضرة، أسماء، تركية، خديجة، زىيرة، عائشة، رقية، زىرة....
 ق اسمت معيا إنجاز ىذا العمل المتواضع: ىاجرإلى من ت

 إلى أختي التي لم تلدىا أمي: مروة
 ذين يحبيم ق لبي ولم يذكرىم لساني.إلى كل ال

 أىدي ثمرة جيدي ىذه.
 

 

 

 

 



 

 

 
 

إلى التي أماميا تعجز كل كلمات العالم أن تعبر عن حبي وامتناني ليا، إلى قرةّ عيني ومن زينّت حياتي  
 "خرفية"ي الحبيبة  بوجودىا، أم

رينا ويجعل منا رجالا ونساءا دون أن يمل أو يكلّ، إلى أبي  إلى الذي ضحّى بكل ما يملك من أجل أن يُ 
 "أحمد"الغالي  

 إلى إخوتي الأحبة: مغنية، ف اطمة، تركية، رقية، سعيدة.

 وإلى أخي الوحيد: الشيخ.

 إلى كل أقربائي.

لجامعة والذي يعجز اللسان عن التعبير عن حبي ليم: زينب،  وشكري الكبير إلى أعز وأحب زميلاتي في ا
 يرة.زىحورية، خيرة، خضرة، أسماء، زىرة، سناء، كوثر، رشيدة، فتيحة، خديجة، 

 وأرق ما عرفت والتي شاركتني ىذا العمل وصبرت معي وساندتني: حنان.  نإلى أعز وأح

 إلى الذين يحبيم ق لبي ولم يذكرىم لساني.

 المتواضع.أىدي ىذا العمل  
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 ة:ػػػػمقدم
عرفت الدراسات النقدية والأدبية في مجاؿ تحميؿ الخطاب السردي تطورا ممحوظا، إذ تتواتر       

دد النقاد المشتغميف بو وىذا في نطاؽ التصورات والتوجيات عدد بتعالأبحاث في ىذا المجاؿ، وتت
سيا المعرفية، وما تقدمو مف آليات إجرائية في قراءة التي ترسميا منظومة المناىج النقدية بأس

وىذا ما يعكس مدى . النصوص السردية بمختمؼ أشكاليا وأنواعيا وبنيات وظائفيا الحكائية
الإىتماـ بالمنجز السردي عمى صعيد الفكر النقدي المعاصر، انطلاقا مف أعماؿ الشكلانييف 

ة الخطاب السردي، مرورا بإسيامات المدارس الروس، وما كاف ليـ مف دور في فتح فضاء دراس
النقدية الأخرى في بمورة مجاؿ الدراسة النظرية والتطبيقية، فكاف إسياميا مؤسسا عمى مقتضيات 
التوجو المنيجي والعممي، في تحويؿ وتجديد مسار الفكر النقدي المتعمؽ بمجاؿ ىذه الأبحاث 

التحوؿ والتطور لعمـ السرد عمى ساحة النقد واكتشاؼ نسيجيا الجمالي والفني، وكنتيجة ليذا 
الغربي، سواء عمى مستوى مرجعياتو المعرفية أو آليات وطرائؽ تعاممو مع النصوص، حظي النقد 

لمشعر،  اميؿ الخطاب والسرديات كوف السرد رديفحالعربي بتمقي المناىج النقدية الحديثة في ت
عربي، والذي ظؿ مغيبا وميمشا لفترة مف وبوصفو يشكؿ مظيرا مف مظاىر النشاط الثقافي ال

 الزمف.
ولا نبالغ إذا قمنا أف الميتميف بالسرد العربي أولوا أىمية كبرى بالرواية باعتبارىا جامعة       

الفنوف الأدبية كالشعر والمسرح، فالكثير يرسميا كي تكوف ديواف العرب لما تحتويو مف قدرة عمى 
 لمختمفة.وصؼ المشيد العربي في تحولاتو ا

بالوطف والكتابة عنو، ىو شغؼ يتقاسمو الواقع المتخيؿ،  أحلاـ مستغانمي"ثـ إف شغؼ "     
فبيف القراءة والسرد، وبيف الكتابة والنقد، وبيف الثورة والإبداع، ينبثؽ جوىر السؤاؿ وتنكشؼ أسرار 

 سد.الكتابة عمى ألسنة كائنات حبرية تعددت أدوارىا خاصة في رواية ذاكرة الج
المسار السردي في رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ "ومف ىنا كاف موضوع بحثنا موسوما بػ 

 ، قصد الكشؼ عف المكونات التي تشكؿ منيا النص الروائي."مستغانمي
 وقد عالجنا ىذا الموضوع انطلاقا مف الإشكالات والتساؤلات التالية: 
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 ما مفيوـ السرد والبنية السردية؟ -
 سرد؟ وما ىي أشكالو وأساليبو؟ مما يتكوف ال -
 كيؼ تطور السرد في الدراسات الغربية والعربية؟ -
ما ىي الأدوات التي استخدمتيا الكاتبة أحلاـ مستغانمي في نسج روايتيا؟ وكيؼ كانت البنيات  -

 التي تشكمت منيا الرواية؟
شغمت تفكيرنا منذ أف  لقد كاف السبب وراء اختيارنا ليذا الموضوع رغبتنا الجامحة والتي     

وطأت أقدامنا عتبة الدراسات، وكذلؾ كوف السرد مف أىـ المياديف التي حظيت بعناية الكثير مف 
أىؿ النقد، والتي استحوذت عمى قسط وافر مف كتاباتيـ النقدية تنظيرا وممارسة، حيث فطنوا 

عمى أننا نجده في كؿ  لأىميتو كخطاب كاف منذ وجود الإنساف فتبددت ملامحو وتجمياتو، ناىيؾ
 ما نقرأه أو نسمعو سواءا كاف كلاما عاديا أو فنيا فضلا عمى أنو يشمؿ الكثير مف الأنواع الأدبية.
كما لا يخمو أي بحث عممي مف الصعوبات، ولعؿ أبرز العراقيؿ التي واجيتنا أثناء إنجاز ىذا 

 بدأ بػ: تالبحث 
لنقدية، وكثرتيا بسبب تعدد الترجمات التي تتسـ فوضى المصطمحات التي تعج بيا الدراسات ا -1

 بعض الأحياف بعدـ الدقة، فأحدثت خمطا في تحديد المفاىيـ.في 
 صعوبة اختيار المنيج المناسب الذي يتلائـ مع طبيعة الموضوع المقترح. -2
ة صعوبة تطبيؽ منجزات البنية السردية عمى الرواية باعتبار عمـ السرديات عمـ حديث النشأ -3

 ولـ تتضح معالمو بشكؿ كاؼ خاصة لدى البمداف العربية.
وقد اعتمدنا عمى المنيج البنيوي باعتباره مساعدا عمى تحديد البنيات مع الإستعانة بالمنيج      

 السيميائي لموصوؿ إلى الدلالات الكاممة خمؼ البناء السردي.
التمييد أوجزنا الحديث عف وقد بني البحث عمى تمييد ومقدمة وفصميف وخاتمة، ففي      

 إرىاصات السرد في الرواية الجزائرية.
والفصؿ الأوؿ جاء بعنواف النظرية السردية ويتضمف ثلاثة مباحث: المبحث الأوؿ يتمحور حوؿ 
ماىية السرد والبنية السردية بما فييا )مفيوـ السرد، وظائؼ السرد، مفيوـ البنية السردية(، المبحث 
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أشكاؿ ومكونات وأساليب السرد، أما المبحث الثالث  فسمطنا الضوء عمى  الثاني يتمحور حوؿ
 النظرية السردية بيف الغرب والعرب بما فييا المدرسة الشكلانية الروسية وجيود الغرب والعرب.

أما الفصؿ الثاني فيو جزء تطبيقي جاء بعنواف دراسة تطبيقية حوؿ رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ 
ىو الآخر إلى مبحثيف: الأوؿ معنوف بإرىاصات الرواية الجزائرية ويضـ مفيوـ  مستغانمي، وينقسـ

الرواية ونشأتيا في الجزائر، أما المبحث الثاني فتناولنا فيو دراسة البنية السردية عمى رواية ذاكرة 
 الجسد وفؽ بناء الزماف والمكاف والشخصيات.
 لمتوصؿ إلييا مف ىذه الدراسة.ثـ ذيمنا البحث بخاتمة أوجزنا فييا أىـ النتائج ا

الدكتورة حميدات تقدـ بالشكر الجزيؿ إلى الأستاذة الفاضمة " نفي الختاـ أف  اولا يفوتن     
عمى ما بذلتو مف جيد في مساعدتنا عمى إنجاز ىذا البحث، ولـ تبخؿ عمينا  مسكرجوب"

ستاذة في خمقيا، جزاىا الله عنا بتوجيياتيا ونصائحيا القيمة، فكانت نعـ الأستاذة في عمميا وخير أ
 كؿ خير.
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 تمهيد:
عرفت التجربة الروائية الجزائرية الجديدة تطورا بارزا في ىيكميا ومضمونيا، فعمى الرغـ مف       

العقبات التي اعترضت مسيرتيا استطاعت في عمرىا القصير طبع بصماتيا عمى أبواب الحداثة، 
 ة المعاصرة.بفضؿ استمياـ كؿ الأساليب السردي

، ولممكانات التعبيرية في ظؿ ةالسردية العربي عما قدمتوإف مساءلة الرواية الجزائرية الحالية      
موضوعات ولمصيغ الناقمة ليا، تجعمنا نبحث عف واقع السرد في الرواية الجزائرية، متواتر فادح ل

عمى الأقؿ إلى و العودة الأمر الذي يستدعي إعادة التأسيس لمكثير مف الرىانات السردية، أ
القدماء أثناء معالجة الثنائية  المتخيمة ومفعوليا عمى شاكمة ما فعمو البلاغيوف الإعلاء مف الممكة

 الخالدة المتعمقة بالمبنى والمعنى.
فالمبدع الجزائري واحد مف المبدعيف المتحرريف الذيف حمموا ىموـ الوطف الجزائري في       

منطمؽ إيمانيـ بالقضايا الوطنية والإقميمية  روا أحاسيسو ومشاعره مفناتيـ فصو حركاتيـ وسك
إذ نزعت الرواية العربية الجزائرية منذ نشأتيا " رواية في مقدمة الأجناس الأدبية،والدولية، وكانت ال
، وكانت ليا الاستقلاؿات إلى رصد الواقع وملامسة أبرز إشكاليتو التي أفرزىا يفي مطمع السبعين

اتيا المباشرة عمى واقع البلاد، وعمى ىذا الأساس انطمقت الرواية الجزائرية بجرأة في انعكاس
انتماء ىذه  ردتج، وفضح انحراؼ السمطة الحاكمة التي الاستقلاؿملامسة الواقع السياسي لجزائر 

، حيث لا أحد يجيؿ الصدمات 1"بعيا التخيمياطفي ف أوىـ الكتاب أالرواية إلى الواقع، حتى و 
كبرى التي حصمت في الجزائر فيما يتعمؽ بموضوعات السرد وتوجياتو، إذ بدا النص ىشا وخرج ال

عف إطاره الجمالي، لأف الكاتب أصبح ناطقا لجيات استخداـ كيانو ككاتب، وليس كحزب في فرد 
ة واحد لو نوايا لا علاقة لو بجوىر الإبداع، ولا يمكف أبدا أف يكوف ىذا الموقؼ جامعا مانعا فثم

استثناءات رائعة أنقذت الرواية مف مأزؽ حقيقي بفعؿ التبشير عمى جماليات جاىزة لـ تدرؾ بنباىة 
التي توصمو لتحقيؽ استقلالية تميّزه عف الآخريف،  ومداركو المعرية وعينالفناف المثقؼ، الذي لو 

فراغيا مف عمقيا وكينو  نتيا، ومف الرؤية كما كاف لمسرد الدراسي دور ميـ في الإطاحة بالرواية وا 
                                                           

1
  .221، ص 1111، 1عة والنشر، ط ينظر: بوشوشة بن جمعة، اتجاهات الرواية في المغرب العربي، المغاربة للطبا 
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الخاصة عف المغة الجاىزة وىذا يعني أف الكثير مف الكتاب ركنوا إلى الكسؿ مكتفيف باستيلاؾ 
أراء الغير وأطروحاتيـ وأشكاليـ التعبيرية التي ظمت عاجزة عف نقؿ الواقع، وىكذا انحط السرد إلى 

أي  ؛مة مف فرط الاستعماؿد المتداولة سوى معاودات متآكو الدرؾ الأسفؿ فمـ تعد مجموعة السر 
 سرد استثنائي قدمتو الرواية الجزائرية.

 ومف خصائص النص السردي الجزائري: 
عمى وظفت بؿ  مدرسة سردية محمية خاص، عمى أية حاؿلـ تبمور الرواية الجزائرية  الشكؿ: -أ

لنقدية والرواية ىذا الصعيد نماذج مستعارة مف التراث العالمي، كالواقعية الاشتراكية، والواقعية ا
 الجديدة.

مف الشائع القوؿ أف الرواية الجزائرية كانت تتسـ بييمنة العامؿ الإيديولوجي،  الإيديولوجية: -ب
يف الجزائرييف، لـ تكف تتوقؼ عند حدود مادة جمالية تعتمد عمى السرد، ئيذلؾ أف استراتيجية الروا

 .ةميـ السياسة والعقائدييىامف يشاطرىـبؿ كانوا يسعوف في آف واحد إلى جعؿ القارئ 
بتغيره، أو بتغيير ىذا  مزستعمؿ التعبير عف مضموف الحيز وتشكيمو فإنيا تت"ن المغة: -ج 

 .1"المضموف وقد تجاوزت المدلولات البسيطة لتكسب إيجابية وترميز يشيراف إلى معرفة خارجية
القسـ الأكبر مف جماليات ومف ىنا فإف السرد وعي بالظاىرة الإبلاغية ويشكؿ بمفرده      

القوؿ وفي التصدي  ألـالخطاب، لأنو ليس أداة ناقمة، إنما إحدى غايات الكتابة في مواجية 
ليا طاقة ميمة عمى إعادة " "بالجيؿ الجديد"والمعيار والذات، فالسرديات الجزائريات المتمثمة  لمرتابة

المييمنة عمى لغة السرد، موضوعاتو النظر في كيفية التبميغ وخاصة جزئيات الأشكاؿ السردية 
متخيمتو، بنيتو، والسبب يعود إلى أف الأشكاؿ المتداولة فييا بعض افتعاؿ صنعة غير نابعة مف 
قناعة نيّة أصمية تدخؿ أساسا في ثقافة المبدع وممارستو اليومية رغـ وجود نماذج روائية جديدة 

 .    2"وأصمية

                                                           
  .106.109ينظر: عبد الحميد بف ىدوقة، كتاب الممتقى الراجح، ص  1
  ..36 ،40المرجع السابؽ، ص  2



 

 

 
 .السردية ةالفصؿ الأوؿ: النظري

 .المبحث الأوؿ: ماهية السرد والبنية السردية       
 .مفيوـ السرد - 1 
 .وظائؼ السرد - 2      
 .مفيوـ البنية السردية -3      
 .المبحث الثاني: مكونات السرد وأساليبه      
 .مكونات السرد -1       
 .أشكاؿ السرد -2       
 .أساليب السرد -3       
 .السرد عند العرب والغربالمبحث الثالث:      
 .والسرد الروسية المدرسة الشكلانية -1      
 .السرد عند الغرب -2      

  .السرد عند العرب -3       
 
 



 النظرية السردية                                              الفصؿ الأوؿ                     
 

 

9 

 النظرية السردية  :الفصؿ الأوؿ
 المبحث الأوؿ: ماهية السرد والبنية السردية 

مف ثمة يمكف القوؿ بأف دب مظير مف مظاىر تجمي الفكر، والسرد فف مف فنونو، و الأ      
القيـ، ومصدر أولي مف مصادر مفة ىو إحدى طرائؽ نقؿ الأفكار و السرد بوسائطو وأنواعو المخت
 معرفة الذات ومعرفة العالـ.

إذ تشكؿ كثرة المصطمحات في المجاؿ النقدي ظاىرة شائعة، سنتطرؽ لبعضيا قبؿ الخوض      
 البنية السردية.لمصطمحات السرد و البحث، ومف ىذه اغمار في 
  مفهوـ السرد/ 1

 ة:ػػػػػػػػػػػػ* لغ
يَا جِبَاؿُ  ۖ  وَلَقَدْ آتَيْنَا دَاوُودَ مِنَّا فَضْلًا ﴿وردت ىذه المفظة في القرآف الكريـ، فقاؿ الله تعالى :

بِي مَعَهُ وَالطَّيْرَ  وَاعْمَمُوا  ۖ  أَفِ اعْمَؿْ سَابِغَاتٍ وَقَدِّرْ فِي السَّرْدِ  (10وَأَلَنَّا لَهُ الْحَدِيدَ ) ۖ  أَوِّ
 1.﴾(11) إِنِّي بِمَا تَعْمَمُوفَ بَصِيرٌ  ۖ  صَالِحًا 
: أف السرد نسج حمؽ السرود... ويقاؿ د "ر قدر في السيره لعبارة "و الو القرطبي في تفسمما قو      

، في نسؽ واحد، ومنو سرد الحديث ءلافالسرد فييما ما أف يجيئ بيما و  الصوـ ،سرد الحديث و 
وفي لساف العرب نقرأ دائما " أف  بيف أجزاء الشيء. ونفيـ مف ىذا أف السرد ىو الربط المتقف

حديث ابعا،وفلاف يسرد التشيء تأتي بو مشتقا بعضو في إثر بعض متالسرد في المغة ىو تقدمو 
 .2"سردا إذا كاف جيد السياؽ لو، وسردا إذا تابعو

  " رواية الحديث المتتابع الأجزاء يشد كؿ منيا الآخر شدا في ترابط وتناسؽالسرد إذف ىو      
ذي يؤمف فيـ السامع لو أي سوؽ الحديث سوقا حسنا ، وىو شرط السرد الجيد ال ؛رواية حسنة

دراكو"  .3وا 
                                                           

 . 11-10سورة سبأ الآيتيف  1
 . 165ابف منظور : لساف العرب ، دار صادر ، بيروت ، المجمد السابع ، ط الأولى ، ص  2
ربي القديـ )الأنواع و الوظائؼ و البنيات (، الدار العربية لمعموـ ، الناشروف عيف التينة بيروت لبناف إبراىيـ صحراوي :السرد الع 3

 .32-31ـ ص  2008 -ىػ 1429،  1ط 

http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura34-aya11.html
http://quran.ksu.edu.sa/tafseer/tanweer/sura34-aya11.html
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 إصطلاحا :* 
أي في تقديـ الحكاية،  ؛السرد بأقرب تعاريفو إلى الأذىاف ىو طريقة الراوي في الحكي"     

أولا سمسمة مف الأحداث، تحدد ىويتو تبعا لطبيعة السارد )الراوي( بغض النظر عف  ىي والحكاية
 .1"المروي لو ( –)المتمقي ود لو ر السردية )القصة المرسمة (وعف المس

إلى أف أصؿ السرد في المغة العربية ىو تتابع الماضي عمى  عبد المالؾ مرتاضيذىب "     
 .لقراءة مف ىذا المنطمؽ الاشتقاقيسيرة واحدة، وسرد الحديث وا

وما لبث أف تطور مفيوـ السرد في الغرب إلى معنى أىـ وأشمؿ بحيث أصبح يطمؽ عمى النص 
ـ بيا دليق قاصو الروائي أو القصصي برمتو، فكأنو الطريقة التي يختارىا الراوي أو الالحكائي أ

 .2"الحدث إلى المتمقي، فالسرد إذف ىو نسيج الكلاـ ولكف في صورة الحكي
بؿ لمحكي مف الغياب إلى الحضور يف فيعرؼ السرد عمى أنو نقلا لمفعؿ القاطقيأما سعيد      

 .3سواءا تـ التداوؿ شفاىا أو كتابة"ـ تخييميا، و ا أكاف ىذا الفعؿ واقعيا أجعمو قابلا لمتداوؿ سواءو 
تطور فسيا عالـ منلو يقوؿ :" إنو مثؿ الحياة رولاف بارت إف أيسر تعريؼ لمسرد ىو تعريؼ     

 .4"مف التاريخ والثقافة
ا راجع لتنوعيا عف التعريؼ وىذ ، فالحياة غنيةطة ىذا التعريؼ إلا أنو واسع جداوبالرغـ مف بسا

" ومف ثمة كانت الحاجة  .ف المتمرد عمى كؿ تعريؼ أو قانوفذلؾ الكائ ،ارتباطيا بالإنسافو 
الماسة إلى فيـ السرد بوصفو أداة مف أدوات التعبير الإنساني وليس بوصفو حقيقة موضوعية 

 .5تقؼ في مواجية الحقيقة الإنسانية"

                                                           
المغرب ، الطبعة –صالح إبراىيـ :الفضاء و لغة السرد في روايات عبد الرحمف منيؼ ، المركز الثقافي العربي الدار البيضاء  1

  124ص  2003الأولى ،
. 74 -73، ص  2009عبد القادر بف سالـ ، مكونات السرد في النص القصصي  الجزائري الجديد ، دار القصبة لمنشر  2 

. 145ص  2009عبد القادر شرشاؿ : تحميؿ الخطاب السردي و قضايا النص ، منشورات دار القدس العربي ، وىراف الطبعة   3 
. 13، ص  3ردية في القصة القصيرة ، مكتبة الآداب ، ط عبد الرحيـ الكردي : في البنية الس  4 
. 13المرجع نفسو ص   5
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ما ياة تجتمع فيو أسس الحياة مف شخصيات وأحداث وبالتالي فإف السرد ىو إعادة متجددة لمح"
يؤطرىا زماف ومكاف تدخؿ في صراع يحافظ عمى حياة السرد وسيرورة الحكي وفؽ تعدد لغوي 

يديولوجي وفكري يتسع ليشمؿ خطابات متعددة ومختمفة ..."  1وا 
بار وأخ ومف ىذه التعاريؼ يمكف القوؿ أف السرد ىو عرض حدث أو سمسمة أحداث متتابعة     

ومكاف  ، وكؿ سرد يشترط حدثا وشخصيات تنشط ضمف زمافواقعية أو خيالية بواسطة لغة
 وبواسطة سارد ينقؿ كؿ ذلؾ إلى السامع أو القارئ. معينيف

 : وظائؼ السرد /2
لا يكتمؿ الشيء إلا بوجود سارد ومؤلؼ وقارئ، لذا يتوجب عمينا ضبط وظائؼ السرد      

 د الأولى ىي السرد نفسو:باعتبار أف وظيفة السر 
 الوظيفة السردية: -أ
سباب تواجد الراوي سرده أتعتبر مف الوظائؼ الأولى التي يقوـ بيا السارد إذ أف أوؿ      

 .2لمحكاية"
  ة :يالوظيفة التنسيق -ب

خر أو تتوقؼ إذ أف ؤ يتحرر الزمف مف الخطية فلا تكوف الأحداث كما وقعت بؿ تقدـ أو ت     
 ،أخذ عمى عاتقو التنظيـ الداخمي لمخطاب القصصي"السارد ي

وقد ينص عمى ىذه الوظيفة حيف يبرمج السارد عممو مسبقا كما في الجممة التالية )سوؼ أقص 
سنرى فيما بعد كيؼ تعقدت الأمور، وتظير ىذه التي وقعت في المكاف كذا .... و  عميكـ الأحداث

 .3" بف المقف كميمة ودمنة لعبد الله" الوظيفة نصيا في كتاب
 
 

                                                           

. 19سعيد يقطيف: الكلاـ و الخبر مقدمة ، السرد العربي ص  1 
. 108سمير مرزوقي : جميؿ شاكر ، مدخؿ إلى نظرية القصة ص   2 

. 108المرجع نفسو ، ص  3 
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 الإبلاغ:وظيفة التواصؿ و  -ج
وتتجمى في إبلاغ الراوي رسالتو إلى القارئ "سواءا كانت رسالتو ذات مغزى أخلاقي أو      

 .1إنساني"
 ة :نتباهيالوظيفة الإ  -ح

قوـ بيا السارد لاختيار وجود يوىي التي نجدىا في بعض الخطابات دوف سواىا، وىي وظيفة      
بينو وبيف المرسؿ إليو، وتبرز في المقاطع التي يتواجد فييا القارئ عمى نطاؽ النص الاتصاؿ 

 .2منا يا سادة يا كراـ(قحيف يخاطب السارد مباشرة، كأف يقوؿ الراوي في الحكاية العجيبة الشعبية )
 وظيفة الاستشهاد: -خ

ي خطابو المصدر الذي بيا يثبت الراوي لممتمقي صدؽ وقائع القصة، حيث يثبت السارد ف       
 .3استمد منو معموماتو أو درجة دقة ذكرياتو"

 الوظيفة الإيديولوجية أو التعميقية: -د
تتمثؿ ىذه الوظيفة في "التعميؽ عمى الأحداث أو يتكفؿ بيا الراوي مف بداية الرواية إلى        

بالحوار فتتحوؿ إلى مر خاصة إذا تعمؽ الأ ،ؿ عنيا الراوي في إحدى شخصياتوز نيايتيا، وقد يتنا
، وتظير مف خلاليا الأوصاؼ الحسنة أو الوعظ السيئة التي يردىا الراوي إلى رالوضع المباش

 .4شخصيتو"
 : مفهوـ البنية السردية/ 3
 مفهوـ البنية )البناء(: -أ

ي يتحدد مفيوـ البنية لغة بالعودة إلى ما أوردتو المعاجـ المغوية، وىي مفاىيـ تصب كميا ف     
إف الأثر الأدبي "( J.G.RANSON راسوفو مصب واحد، يجمعيا ما قالو الناقد الأمريكي )قرا
نعني بالأوؿ المعنى  ؛السبؾ( أو TEXTUREيتألؼ مف عنصريف: البنية أو التركيب، والنسج )

                                                           

. 89ص  2000، دار الجنوب تونس  رشيد بف مالؾ : قاموس مصطمحات التحميؿ السيميائي 1 
. 109سمير مرزوقي ، جميؿ شاكر : مدخؿ إلى نظرية القصة  ص  2 
. 109المرجع السابؽ ، ص   3 
. 119إبراىيـ الصحراوي :تحميؿ الخطاب الأدبي ، ص   4
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ير العاـ للأثر الأدبي، وىو الرسالة التي ينقميا ىذا الأثر بحذافيرىا إلى القارئ، بحيث يمكف التعب
 مؿ في الأثر الأدبي المذكور.ععبر التعبير المست شتىعنيا بطرؽ 

وتتبع المحسنات المفظية والصور المجازية  الأثرج فالمراد بو الصدى الصوتي لمكممات أما النس
اـ بسلوالبنية في معجـ المسانيات ،1"ممةعؿ بالمدلولات لمكممات المستعقوالمعاني التي توحي إلى ال

 Structureوؿ بنية عميقة )قوت ، Structureب ما يقابؿ دائما بالفرنسية ىي " تركي بركة
Profonde ( وبنية روائية)Structure Narrative"وبنية سطحية ،)Structure 

Superficielle ou Structure de surface"2. 
 تمفةوالبنية في معناىا العاـ ىي ترجمة لمجموعة مف العلاقات الموجودة بيف عناصر مخ      

 وعمميات أولية تتميز فيما بينيا بالتنظيـ والتواصؿ بيف عناصرىا المختمفة.
مف العلاقات شبكة ىي صاحب قاموس السرديات أف البنية " (Gerad Princeجيراد )ويعرؼ 

 .3الخاصة بيف المكونات العديدة"
لاقات يتألؼ مف قصة وخطاب كانت بنيتو ىي شبكة الع يومعنى ذلؾ نجد مثلا الحك     

 .الموجودة بيف القصة والخطاب والسرد
في تحديده لمفيوـ البنية انطلاقا مف المسانيات  الدكتور رشيد بف مالؾوىذا ما أقر بو      

ر أف ما انتيى إليو عتبفي إعطاء البنية الطابع العممي، و"ي -مف وجية نظره–البنيوية التي نجحت 
ية ميـ جدا، فيو يعتبر البنية ككياف مستقؿ مف لمبن "لممحاور الكبرى"في تحديده  )يمسمؼ(

 .4يعتبر التدرج"ما العلاقات الداخمية المتكونة عمى أساس 
 مفهوـ السردية: -ب
واستخراج النظـ التي تحكميا وتوجو  عنى السردية باستنباط القواعد الداخمية للأجناس الأدبية،ت    

وىي تبحث في مكونات  بحث التجريبي،ووصفت بأنيا نظاـ غني بال أبنيتيا وتحدد خصائصيا،
                                                           

 . 50، ص 2009،  1عبد القادر شرشار : تحميؿ الخطاب السردي ، و قضايا النص ، منشورات دار القدس العربي ، وىرانط 1
 . 150المرجع نفسو ص  2
 3. 122ص  1985،  03صلاح فضؿ : النظرية البنائية لمنقد الأدبي ، دار الآفاؽ الجديدة ، بيروت لبناف ط  3

 .152، ص 2009، 1عبد القادر شرشار، تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، ط 4
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ولما كانت بنية الخطاب السردي نسجا قوامو تفاعؿ  لو، يالبنية السردية مف راوي ومروي ومرو 
عنى بمظاىر الخطاب تمؾ المكونات أمكف التأكد عمى أف السردية ىي المبحث النقدي الذي ي  

 السردي أسموب وبناء ودلالة.
"يطمؽ مصطمح السردية عمى تمؾ الخاصية التي  ردية بقولو:الس بف مالؾويعرؼ الدكتور     

ميز بيف الخطابات السردية والخطابات غير يومف خلاليا  تخص نموذجا مف الخطابات،
 .1السردية"
المنقطع لمطرد  متواصؿالألا : "أفّ السردية ىي مداىمة غريماسوفي ىذا الصدد يقوؿ      

إذ يعمد عمى تفكيؾ وحدة ىذه الحياة إلى مفاصؿ  فة،المستمر في حياة تاريخ أو شخص أو ثقا
ويسمح ىذا بتحديد ىذه الممفوظات في مرحمة أولى مف حيث ىي  مميزة تدرج ضمنيا التحولات،

 .2ممفوظات فعؿ تصيب ممفوظات حاؿ فتؤثر فييا"
 مفهوـ البنية السردية: -ج

فقد عرّفيا كؿ حسب  اىاتيـ،اتج لقد اختمفت مفاىيميا وتعددت بتعدد الدارسيف واختمفت     
تعني التعاقب  بارت رولافوعند  مرادفة لمحكي، سترفور فالبنية السردية عند " منطقو واتجاىو،
ميب أحد غتعني الخروج عف التسجيمية إلى ت أدويف مويرالسردي وعند  نصوالمنطؽ في ال

ريب وعند سائر البنيوييف غتف فتعني اليأما عند الشكلاني خر،الآالعناصر الزمنية أو المكانية عمى 
صفة للكف ىناؾ مف يستخدميا بمفيوـ النموذج الشكمي الملازـ  فيي تتخذ أشكالا متنوعة،

عدد بتعدد الأنواع تومف ثمة لا تكوف ىناؾ بنية سردية واحدة بؿ ىناؾ بنية سردية ت السردية،
لا تقوـ الكممات والجمؿ  حيث اختلاؼ المادة والمعالجة الفنية في كؿ منيما،بوتختمؼ  السردية،

بؿ تقوـ باستخداـ الأشياء والأشخاص والزماف والمكاف في تركيب  بأداء الدلالة بصورة مباشرة،
 ، عتريياتغيرات التي تمرتبط بتطور الأنواع السردية بالصورة دالة دلالة نوعية مفتوحة وىي نموذج 

                                                           

.119المرجع السابؽ، ص  1 
.56، ص 1993محمد ناصر العجيمي، في الخطاب السردي "نظرية غريماس"، دار العربية لمكتاب،   2
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إنّو  الموجود بالفصؿ في النصوص، النموذج صةخالأنو ليس ىناؾ شيء يسمى بنية النوع الأدبي 
 .1"النوع الأدبي في صورتو النموذجية

أفّ ىناؾ بنية سردية عبارة عف مجموع الخصائص النوعية لمنوع السردي الذي " والخلاصة    
 غيرفيناؾ بنية سردية روائية وىناؾ بنية درامية....كما أفّ ىناؾ بنى أخرى للأنواع  تنتمي إليو،

 .2"الشعرية وبنية المقاؿ سردية كالبنيةال
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .18عبد الرحيـ الكردي، البنية السردية لمقصة القصيرة، ص  1
 .49عبد الله إبراىيـ، السردية العربية )بحث في البنية السردية لمموروث الحكائي(، د ط، ص  2



 النظرية السردية                                              الفصؿ الأوؿ                     
 

 

16 

 المبحث الثاني: مكونات السرد وأشكاله
 :مكونات السرد/ 1

 لابد مف الحديث عف مكونات السرد لأنّيا تعتبر الأساسية في العممية الحكائية والسردية،      
ج إلى المرسؿ فكؿ رواية باعتبارىا رسالة إعلامية تحتا المروي لو، المروي، المتمثمة في الراوي،

 تمر عبر القنوات السابقة. والمرسؿ إليو،
 ويمكف توضيح كؿ منيا عمى النحو التالي:

 :)السارد(الراوي -أ
الشخصيات القصصية التي مف خلاليا  يشأنيا في ذلؾ شأف باق ىو شخصية فنية خيالية،     

 واقفو في شكؿ فف،ينطمؽ مؤلؼ السرد عالمو الحكائي لتنوب عنو في سرد الحكي لمتعبير عف م
أنّو الأداة أو تقنية القاص "قاؿ:يو  ياـ بواقعية ما يروي،بيعتمد أساسا عمى إتباع لعبة المراوغة والإ

فيصبح ىذا العالـ تجربة إنسانية مرسومة عمى صفحة عقؿ أو ذاكرة أو  في تقديـ العالـ المصور،
ف كونو حياة إلى كونو خبرة أو بواسطتو مو  ومف ثمة يتحوؿ العالـ القصصي، وعي إنساني مدرؾ،

 .1"تجربة إنسانية مسجمة تسجيلا يعتمد عمى المّغة ومعطياتيا
 فمف المستحيؿ في أي عمؿ سردي غياب الراوي، فالسارد ىو الشخصية التي تروي القصة،     

 فالسارد في الرواية الحديثة موضوع السرد.
ينتج خطابو الخاص دوف أف يكوف بالضرورة  ا،يشكؿ كائنا بشريا متنوع "فيو في الروايات العديدة،

لذلؾ لا يمكف أف نرصد تطور الرواية العربية الحديثة دوف رصد التشكيلات  طرفا في المسرود،
 .2"والمتنوعة لمسارد فييا المختمفة،

الذي ىو شخصية واقعية مف لحـ ودـ  ب،ت"ومف ىنا ندرؾ الفرؽ بيف الراوي والروائي أو الكا     
وىو الذي اختار تقنية  ،ىو خالؽ العالـ التخيمي الذي تتكوف منو روايتو،)الكاتب(الروائي  وذلؾ أف
وىو لذلؾ لا يظير ظيور  كما اختار الأحداث والشخصيات الروائية والبدايات والنيايات، ؛الراوي

                                                           
 .18، ص 1996اوي والنص القصصي، دار النشر لمجامعات، القاىرة، الطبعة الثانية، عبد الرحيـ الكردي، الر  1
 .03، ص 2004الباردي، استثنائية الخطاب في الرواية الحديثة، مركز النشر الجامعي، الجميورية التونسية،  محمد 2
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 )الراوي(وؿأي أفّ الأ؛1"معبرا مف خلالو عف مواقفو وآرائو الفنية المختمفة مباشر في بنية الرواية،
 فالراوي مف إنشاء الكاتب، فيو مف صنعو، ينتمي إلى العالـ الأدبي أو المتخيؿ الذي أنشأه الثاني،

 شأنو شأف الشخصيات الحكائية الأخرى.
 :)الرواية(المروي /ب

ذيف ىما موأفّ الحكاية والسرد ال "المروي أي الرواية نفسيا التي تحتاج إلى راوي أو مروي لو،     
ثنائية لدى المسانييف ىما وجيا المروي المتلازماف المذاف لا يمكف القوؿ بوجود أحدىما دوف طرفا 
فالمروي ىو كؿ ما يصدر عف الراوي وينتظـ لتشكيؿ مجموع الأحداث يقترف بأشخاص . 2"الآخر

وتعد الحكاية جوىر المروي والمركز الذي تتفاعؿ فيو كؿ  ويؤطره فضاء مف الزماف والمكاف،
 صر حولو.العنا
 .3ونستطيع القوؿ "أف المروي ىو موضوع السرد أو القصة"     

"والمروي أو المسرود يكوف دائما ضمف وعي مسبؽ لدى المؤلؼ ثـ يختار السارد الأسموب الأمثؿ 
 .4بعرضو رسالة لغوية"

 المروي له:ج/ 
تمقى الرواية يقتضي وجود طرؼ ثاني ي -نظريا ومنطقيا - "إفّ وجود راوي يروي القصة     

وذلؾ مف أجؿ ، 5عمى ثنائية المرسؿ والمتمقي" -وجوبا- باعتبارىا شكلا مف أشكاؿ التواصؿ القائـ
 إحداث عممية التواصؿ بينيـ.

سما معينا ضمف البنية افي كتابو السردية  عبد الله إبراهيـ"قد يكوف المروي لو كما يقوؿ الدكتور 
 .6"وقد يكوف كائنا مجيولا أو متخيلا كالراوي، وقد يكوف كذلؾ شخصية مف ورؽ السردية،

                                                           
 .12سات والنشر، بيروت، ص ، المؤسسة العربية لمدرا2013، 1عبد الله إبراىيـ، السردية العربية الحديثة، ط 1
 .12المرجع نفسو، ص 2
 .06، ص 2015ديسمبر  23حبيب مصباحي: الراوي والمنظور )قراءة في فاعمية السرد الروائي(، مجمة الأثر، العدد 3
 .12سحر شبيب، البنية السردية والخطاب السردي، ص  4
 .137، ص 2005ينظر: صادؽ قسومة، طرائؽ تحميؿ القصة، دار الجنوب لمنشر،  5
 .12عبد الله إبراىيـ، السردية العربية، ص  6
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منذ المفظة الأولى التي واجيتو  ،)الأصؿ(والمروي بو يكوف حاضرا في ذىف المؤلؼ السارد   
 .)المتمقي، المروي لو( لأف السارد ينطمؽ استجابة لممسرود لو لاختيار المتف،

 :أشكاؿ السرد /2
لو سوؼ نذىب بالحديث عف أشكاؿ  يومروي ومرو  مكونات السرد مف راويبعد أف تطرقنا إلى 
 السرد وىي كالتالي:

 Narration Urtéuéursالسرد التاب : -أ
بأف يروي أحداثا ماضية  وىو السرد الذي يقوـ فيو الراوي بذكر أحداث حدثت قبؿ زمف السرد،    

نتشارا عمى بعد وقوعيا وىذا ىو النمط التقميدي لمسرد بصيغة الماضي وىو النوع الأكثر ا
 الإطلاؽ.

فيذا السرد ىو النوع الشائع في أساليب السرد التقميدية التي حافظت عميو السرديات في كتابة "    
لأف الأشكاؿ  ،القصة في جميع الأماكف التي أنتجت مثؿ ىذا السرد الذي يزودنا بالبعد الحكائي

وأحسف  ،1"صة عف مسارىا أحيانابيذا البعد إلى أشكاؿ تعبيرية قد تقضي الق تنحوالأخرى تكاد 
مثاؿ عمى ذلؾ المقدمة التقميدية لمقصة العجيبة "كاف يا مكاف في قديـ الزماف وسالؼ العصر 

إلى جانب السرد الوارد لمرواية كقوؿ السارد "عندما سمع والده يقوؿ أحد جيرانيـ تزوج  ،2والأواف"
كاف كماؿ  وقولو أيضا 3نّاس في ذلؾ"لكف والده كاف يحكي رأي ال مومسا لـ يرفع رأسو خجلا،

 .4يمجأ إليو كمما احتارت نفسو في قضية ما مف القضايا الصغيرة
 Narration Antérieur السرد المتقدـ: -ب

 التشبثولمزيد  وىو سرد استطلاعي يتواجد غالبا بصيغة المستقبؿ وىو نادر في تاريخ الأدب،    
أقصوصتيف مختمفتيف ىما  ردت جممة قد تتراضي بحيمي مستوى اف مف ىذا النوع سنقارف فيما

                                                           
 .328محمد عبد الله: السرد العربي، ص  1
 .101جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، تحميؿ وتعميؽ، الدار التونسية لمنشر ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص  2
 .   49، ص 2007ية، الجزائر، زىور ونيسي: جسر لمبوح والآخر لمحنيف، الطباعة العصر  3
 .67المرجع نفسو، ص  4
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ف غدا لناظره قريب" ،ت ذلؾ أـ لـ تشأ ذلؾئ"سأقابميا إف ش  ؛1وسأجيب بالحقيقة الدامغة غدا وا 
بمعنى أف ىناؾ مف الرواة مف يعتمدوف عمى السرد المتقدـ في رواياتيـ ويسردوف الأحداث بصيغة 

ومثاؿ ذلؾ قوؿ  واة يسردوف بصيغة الماضي والحاضر،لكف بنسبة ضئيمة لأف أغمب الر  المستقبؿ،
 "سنذىب ىذه المرة إلى مقاـ "سيدي محمد الغراب" في ربوة عالية خارج المدينة، :السارد

 .2وسنتصدؽ عمى الفقراء والمساكيف...."
 .3"مف المداحات )الفقيرات صديقات ليا( زارا نساء الزارستقيـ ىناؾ " أيضا

 السرد الآتي: -ج
أي أف أحداث الحكاية  ؛ىو سرد يصاغ بصيغة الحاضر معاصر لزمف الحكاية المسرودة"    

ثـ يترؾ  كأف يصؼ السارد حدثا يدور في تمؾ المحظة، وعممية السرد تدوراف في وقت واحد،
كأف يكوف المدار  الحدث ليتحدث بأسموب السرد التابع مف حدث متعمؽ بإحدى الشخصيات،

ثـ يقطع السرد الرئيسي الذي  خص لو سمعتو في أعماؿ المصوصية،السردي العاـ يتحدث عف ش
 .4ار المحسنيف الداعميف لجمعية رعاية الأيتاـ مثلا"بيقوـ بو ليقوؿ لنا أفّ ىذا الشخص الآف مف ك

كما يمكف أف يمر الراوي مف سرد تابع إلى سرد آتي بالتقميؿ التدريجي في الديمومة الزمنية 
 لممفوظة بصيغة الماضي والسرد الممفوظ بصيغة الحاضر.الفاصمة بيف الحكاية ا

بسبب ما يبدو فيو مف  "والسرد الآتي عمى ىذا مف أكثر أنواع السرد بساطة وبعدا عف التعقيد،    
ف كاف ىذا التطابؽ يمكف أف يرد في اتجاىيف مختمفيف يسرد ح وادث تطابؽ بيف الحكاية والسرد وا 

وسرد يتمثؿ في مخاطبة الشخصية لنفسيا عمى صورة  فة السرد،ك ىلا غير يرجح كفة الحكاية عم
 .5منولوجية غير وظيفة المونولوج"

 

                                                           

 .101جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، تحميؿ وتطبيؽ، الدار التونسية، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، ص 1 

 .94زىور ونيسي: جسر لمبوح وآخر لمحنيف، ص  2
 .  95المرجع نفسو، ص  3
 .331محمد عبد الله: السرد العربي، ص  4
 .  331المرجع السابؽ، ص  5
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 Narration Intercaléeالسرد المدرج: -ح
ويظير مثلا في الرواية القائمة  ،لأنو ينبثؽ مف أطراؼ عديدة ،وىو أكثر أنواع السرد تعقيدا"    

 ،لرسالة في نفس الوقت وسيطا لمسردوف اعمى تبادؿ رسائؿ بيف شخصيات مختمفة حيث تك
أي أفّ لمرسالة قيمة إنجازية كوسيمة تأثير في المرسؿ إليو ومثاؿ ذلؾ:  ؛1"وعنصرا في العقدة

ولنعيش لحظاتنا الجميمة دوف أف نعكر صفوىا بكلاـ أىمؾ  "كماؿ حبيبي دعنا مف كؿ ذلؾ،
 .2وأىمي"

 :أساليب السرد /3
 متنوعة: وجد في السرد العربي أساليب

 .الأسموب السنيمائي -جػالأسموب الغنائي .  -بالأسموب الدرامي .  -ا
 الأسموب الدرامي: -ا

ثـ يعقبو في  في ىذا الأسموب يسيطر الإيقاع بمستوياتو المتعددة مف زمانية ومكانية منتظمة،
 الأىمية المنظور ثـ تأتي بعده المادة.

 الأسموب الغنائي: -ب
تصبح الغمبة فيو لممادة المقدمة في السرد حيث تنسؽ أجزائيا في نمط أما في ىذا الأسموب 

 أحادي يخمو مف توتر الصراع ثـ يعقبيا في الأىمية المنظور والإيقاع.
 الأسموب السينمائي: -جػ

ومع أنو لا  الإيقاع والمادة، "ويفرض المنظور سيادتو ما سواه مف ثنائيات ويأتي بعده في الأىمية،
 صمة قاطعة بيف ىذه الأساليب إذ تتدخؿ بعض عناصرىا في الكثير مف الأحياف،توجد حدود فا

ويختمؼ تقدير الأىمية المييمنة مف قراءة نقدية إلى أخرى مما يجعؿ التصنيؼ غير مانع بالمفيوـ 
 .3المنطقي"

                                                           
 .103جميؿ شاكر: مدخؿ إلى نظرية القصة، تحميؿ وتطبيؽ، ص  1
 .74زىور ونيسي: "جسر لمبوح وآخر لمحنيف"، ص  2

 .  11، ص 2002صلاح فضؿ: أساليب السرد في الرواية العربية، دار المحبة لمطباعة والنشر والتوزيع، دمشؽ،  3
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حيث تتضمف كؿ رواية قدرا مف ىذه  وقد ظيرت ىذه الأساليب في الإنتاج الروائي العربي،    
 ساليب الدرامية والغنائية والسينمائية.الأ
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 النظرية السردية                                              الفصؿ الأوؿ                     
 

 

22 

 المبحث الثالث: السرد بيف الغرب والعرب
وما تـ  بفعؿ التطور المستمر الذي شيدتو نظريات السرد عمى الساحة النقدية الغربية والعربية،    

ف -توظيفو مف أدوات إجرائية لمقاربة النص السردي فقد غدا مف العسير  -لمنقؿ مف المستحيؿ وا 
إذ تعتبر الجيود النظرية والتطبيقية التي حظيت بيا  مواكبة كؿ الاتجاىات النقدية في ىذا المجاؿ.

 فلاديمير بروبانطلاقا مف أقطاب المدرسة الشكلانية الروسية خاصة  الدراسة السردية،
 عبد الحميدو اهيـعبد الله إبر و سعيد يقطيفوالنقاد العرب أمثاؿ  غريماسو توماتشوفسكيو

 أثر جمي في رصد مظاىر وتجميات الخطاب السردي. ....،بورايو
 :المدرسة الشكلانية الروسية والسرد /1

مف أىـ روافد الدراسات  الروسّ،  "لقد حظيت الأبحاث العممية التي تقدـ بيا الشكلانيوف    
 ،ة مستقمة عف أي عامؿ خارجيجمالي التي اىتمت بالظاىرة الأدبية بوصفيا تشكؿ بنية البنيوية،

قد شتت مبدأ الدراسة البنائية للأدب معارضة بذلؾ لفكرة الانعكاس، التي تربط بيف جوىر الأدب 
 1كإبداع فني وبيف الحياة الواقعية والظروؼ الاجتماعية المحيطة بو"

نظري ي العأف ىدفيـ كاف الو  " وىو أحد أقطاب المدرسة الشكلانية،بوريس إخنباوـ"ويؤكد "
وقد كاف ليـ أثر كبير في إرساء  .2ىو كذلؾ" والتاريخي بالوقائع التي تخص الفف الأدبي بما

 رافضة المقاربات النفسية والاجتماعية. نظرية أدب تضع العمؿ الأدبي موضع اىتماميا الرئيسي،
 أ الشكؿمبد لقد جاء منيج دراسة الشكلانييف الروس للإبداع الأدبي مؤسس عمى مبدأيف ىما:    
(Forme) ومبدأ الأدبية (Littéralite،) ،وىي  ففحوى ىذا الأخير أفّ موضوع الأدب ىو الأدبية

وتتأسس وفؽ جممة مف القوانيف البنيوية التي  ممثمة في جممة الخصائص التي تجعؿ منو أدب،
ميتيا مف فقائـ عمى الاىتماـ بالمغة الأدبية في شك أما عف مبدأ الشكؿ، تميز المغة عف غيرىا.

في  خنباوـيإكما يعود الفضؿ إلى " حيث كونيا جممة مف البنى التركيبية والصرفية والصوتية.

                                                           
وة: قراءة التراث السردي العربي تجربة عبد الفتاح كيميطو، دار الروافد الثقافية ابف النديـ لمنشر والتوزيع، الدكتور عبد القادر نوي 1

 .16، ص 2012الطبعة الأولى، 
 .125-124، ص 1عبد القادر شرشار: تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىراف، ط 2
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يو الذي يؤكد ىذه التطورات التي حصمت في فبتعدد أنماط السرد  اكتشاؼ تعدد الأشكاؿ النثرية،
قص الحدث الأوؿ ىو عممية  ا لوظيفة الحكي،قرا إلى أف ىنالؾ شكميف سردييف طبمشي فف القص،

 .1"والثاني ىو السرد المشيدي
الشكلانيوف الروس بنظرية السرد انطلاقا مف "أفّ السرد وسيمة توصيؿ القصة إلى  كما اىتـ    

 .2بقياـ وسيط بيف الشخصيات والمتمقي والراوي" القارئالمستمع أو 
تطبيقي مما أعطى "فشّكموا بذلؾ موضوع أساسي في ميداف النقد الأدبي عمى المستوى النظري وال

 ودراستو وفؽ طرائؽ خاصة باعتماد تقنيات وقواعد مختمفة باختلاؼ أىمية خاصة لمفف القصصي،
لكف القاسـ المشترؾ والإطار الموحد  القصصي. الاتجاىات وتبايف وجيات النظر في تناوؿ الفف

 .3ياتو"واستجلاء خصوص ىو اىتماميا بالخطاب السردي بتحديد مستوياتو وتحميؿ عناصره،
 :السرد عند الغرب /2

إفّ المصطمحات السردية عند الغرب غير مستقرة بؿ إفّ لكؿ ناقد مصطمحات خاصة تختمؼ     
ولو أمعنّا النظر جيدا لوجدنا أفّ جؿ اصطلاحات الغربييف السردية ىي افتراضات مف  عف غيره،

 حقوؿ معرفية مختمفة عف ميداف الإبداع الأدبي.
 الحكي عند توماتشوفسكي: الحوافز وبنية -1

 (Lesىو مفيوـ الحوافز  إفّ مف أىـ المفاىيـ التي تبمورت في إطار النظرية السردية،    
(motifs، ،ويتحدد نظاـ الحوافز مف خلاؿ التحميؿ الداخمي  التي تشكؿ نسيج الأعماؿ الحكائية

 لؾ في إطار التفريؽ،وذ المحايد لموحدات السردية في مظيرىا المغوي المكوف لمنص السردي،
والمبنى الحكائي وذلؾ مف منطؽ حديثو عف  فيما بيف المتف الحكائي، توماتشوفسكيالذي وضعو 
وأغراض لا معنى  أغراض ذات معنى ودلالة، إلى نوعيف: عالذي يتفر  théme))مفيوـ الغرض

 ع لا لمترتيب الزمنيوالثانية لا تخض والنظاـ الزمني، الخضوع لمبدأ السببية، فالاولى تقتضي" ليا،

                                                           
 .130: تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىراف، ص عبد القادر شرشارينظر:  1
 . 19، ص 1997، المركز الثقافي بيروت، 1سعيد يقطيف: الكلاـ والخبر مقدمة السرد العربي، ط  2
 .2012، ص 1، ط عبد القادر نويوة: قراءة التراث السردي العربي، تجربة عبد الفتاح كيميطو، دار الروافد الثقافية 3
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وىي بدورىا تتجزأ إلى أغراض  ،اوكؿ شكؿ مف ىذه الأشكاؿ السردية يعتبر غرض .1"ولا لمسببية
تكوف غير قابمة لمتجزيء وىذه الوحدات "تتفكؾ إلى أغراض سردية صغرى حتى  سردية كبرى،

 2."حافزا خاصا بيا الصغيرة حوافز وىكذا كؿ جممة تتضمف في العمؽ،
والمبنى  (Foble) يمكننا أف نميز بيف المتف الحكائي خلاؿ مقولة مفيوـ الحافز،"ومف     

فالمتف الحكائي يأخذ طابع الحكاية ومتعمؽ بموضوع القصة الذي يقص مف  .((Sujet الحكائي
أما المبنى الحكائي فمتعمؽ بكيفية صياغة الخطاب ، حدوثو في الواقع أو افتراض وقوعوخلاؿ 

 3"ة عف نظاـ لغوي مخصوص يعرض بواسطتو المتف الحكائيوىو عبار  القصصي،
أما المبنى الحكائي فيو  في كونو يعرض في إطار إبلاغي، فخاصية المتف الحكائي تتجمى،    

إف القصة في ذاتيا ليست فنا " وفسكي إلى القوؿ:شبتوماتوىذا ما دفع  ذو غرض فني جمالي،
الحؽ فيو ذلؾ الخطاب الجمالي الذي نقميا وفؽ  أما الفف لأنيا سابقة لمنص الذي جاءت فيو،

الخطاب  أما قولو: ىي المتف الحكائي، فالقصد مف قولو: القصة في ذاتيا:، 4"تركيب مخصوص
 .توماتشوفسكيوىذا عمى حد تصنيؼ  المبنى الحكائي، الجمالي فيو:

شتركة ىي ما لا يمكف فالحوافز الم لحوافز إلى نوعيف ىما مشتركة وحرة،ىذا الأخير اوقد قسـ     
أما الحوافز الحرة فسقوطيا لا  الإستغناء عنيا بالنسبة لممتف الحكائي الذي يحكمو منطؽ السرد.

"فإف الحوافز  وعميو وفي مستواه التركيبي. يخؿ بالمتف لكنيا تعد أساسية في المبنى الحكائي،
ة فتكوف أساسية فقط بالنسبة أما الحوافز الحر  لممتف الحكائي، المشتركة تكوف أساسية بالنسبة

 5لممبنى الحكائي لأنيا ىي المسؤولة عف الصياغة الفنية لمقصة"

                                                           
 .21حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، د ط، ص  1
 .21المرجع نفسو، ص  2
 -19، ص 2012، 1ينظر: عبد القادر نويوة: قراءة التراث السردي العربي، تجربة عبد الفتاح كيميطو، دار الروافد الثقافية، ط  3

20. 

 .113الصادؽ قسومة: طرائؽ تحميؿ القصة، ص  4
 .22حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  5
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مدخلا ضروريا وبداية حقيقية  تعد دراسات الحوافز في عممية الحكي كما قدميا توماتشوفسكي،    
حث بعد فتوسع الب فتحت مجاؿ الدراسة في ىذا الميداف، إذ في دراسة البنى السردية لعممية القص،

وظيرت دراسات أخرى مكممة لعممية تفسير الفف  ذلؾ ولـ يقتصر عمى مجاؿ الحوافز فقط،
في نموذجيا الوظائفي مف أىـ الدراسات في ىذا  بروبوتعد دراسات  الحكائي بتناوؿ أبنية جديدة،

 المجاؿ.
 النموذج الوظائفي البروبي: -2
جوزيؼ لمقصص لكتاب الخرافات لمعالـ الفرنسي ينسب بعض الباحثيف ريادة الدراسات البنيوية "   

القصة  بيديي وقد اعتبر والذي نشر في نياية القرف التاسع عشر، ،(Joseph Bédier) بيديي
وانصرؼ إلى عقد مقارنات بيف الروايات القصصية المختمفة في عناصرىا  كيانا عضويا حيا،

 فلاديمير بروبما قاـ بو العالـ الروسي  وىو الشكمية الثابتة دوف أف ييتـ بتحديد ىذه العناصر،
فوصؼ فيو الحكايات حسب  في كتابو مورفولوجية الحكاية الذي نشر في نياية القرف العشريف،

فميز بيف نوعيف مف العناصر المكونة  وعلاقة ىذه الأجزاء ببعضيا وبالمجموع. أجزائيا المكونة،
تتصؿ الأولى بشكؿ الحكاية  متغيرة،عناصر ثابتة وأخرى  لمحكايات التي أخضعيا لمبحث،

 1أما الثانية فتتصؿ بالمحتوى المتغير ليذا الشكؿ" الثابت،
وذلؾ مف خلاؿ سعيو إلى  رائد الدراسات السردية في العصر الحديث،فلاديمير بروب إذ يعد    

ويعد  وشامؿ لدراسة الحكاية بناءا عمى جممة مف المفاىيـ الأساسية، وضع إطار منيجي عاـ
حجر الزاوية في تجارب عمـ الأدب الجديد في الغرب  مورفولوجية الحكاية لمخرافة الروسية وكتاب

.  وتأثيره لا يزاؿ سائرا حتى اليوـ
إلى تحديد الوحدات الوظيفية عمى دراسة أجراىا عمى عدد مف الحكايات  بروب"ولقد توصؿ     

عمى  ية موحدة تتمثؿ في ىذا القص،وقد استدعى نظره أف ىناؾ بن الشعبية الروسية العجيبة،
أف ىذه  حوأوض ،)الوظائؼ( واصطمح عمى ىذه البنيات الموحدة إسـ الرغـ مف تنويعاتو اليائمة،

                                                           
 – 18، ص 1994ينظر: عبد الحميد بورايو: منطؽ السرد دراسات في القصة الجزائرية الحديثة، ديواف المطبوعات الجامعية،  1

19 . 
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لكف ما يرد منيا لا يخرج عف نطاؽ  الوظائؼ ليس مف الواجب ورودىا في كؿ أنواع الحكايات،
 .1فية"والتي لخصيا في واحد وثلاثيف وحدة وظي وحدود ىذه الوظائؼ،

أي القياـ  ؛"2فعؿ الشخصية مف وجية نظر دلالاتو في سيرورة الحبكة بأنيا" بروبوالتي عرّفيا    
وىذه الصفة تبقى ثابتة ميما تعددت  بفعؿ عاممي ثابت وقار محمؿ بقيمة تعينو وتصدؽ محتواه،

 وتنوعت الحكايات.
 -1ي الحكاية العجائبية وىي: "وتتوزع تمؾ الإحدى وثلاثيف وظيفة عمى سبعة شخصيات رئيسية ف

الباعث أو  -5الأميرة  -4المعيف أو المساعد  -3المانع أو الواىب  -2الشرير أو المعتدي 
 البطؿ المزيؼ. -7البطؿ، -6 المرسؿ،

إنما ىي في قياسيا بجممة الوظائؼ  لنوعيتيا وأوصافيا، بروبعند  ليا فيذه الشخصيات لا أىمية
 .3ندرجة ضمف محور الاختبارات"الم )وظيفة 31(التي حددىا

والاستبداؿ  وقابمية الإنتقاؿ، أي أف العلاقة القائمة بيف ىذه الشخصيات والوظائؼ تتسـ بالمدونة،
يات كما يمكف لشخصية واحدة أف حيث يمكف لمجاؿ وظيفي واحد أف تتجمع فيو عدة شخص

 ؿ عدة مجالات.غتش
كأساس لأبحاثيـ فحاولوا  بروببنية القصة منيج كما اتخذ عدد مف الباحثيف المذيف اىتموا ب   

 إقامة تصنيؼ لموظائؼ أكثر في التجديد والتعميـ.
نما تتعداه إلى جممة ما أثاره مف  "فقيمة عمؿ بروب لا تنحصر في الحاصؿ الفعمي منو،    وا 

 ت،فدققوا المفاىيـ وفصموا الجزئيا وما قدمو مف دراسات كثيرة واصؿ أصحابيا الدرب، قضايا،

                                                           
، 1، ابف النديـ لمنشر والتوزيع دار الروافد ، ط -عبد الفتاح كيميطو –لعربي، تجربة عبد القادر نويوة: قراءة التراث السردي ا1

 . 22، ص 2012

، 1فلاديمير بروب: مورفولوجيا القصة، ترجمة عبد الكريـ حسف وسميرة بف عمو، شراع لمدراسات لمنشر والتوزيع، دمشؽ، ط  2
 .38، ص 1996

 .23لتوزيع، دار الروافد الثقافية، صالعربي تجربة عبد الفتاح كيميطو راتب النديـ لمنشر وا عبد القادر نويوة: قراءة التراث السردي 3



 النظرية السردية                                              الفصؿ الأوؿ                     
 

 

27 

فطوروا التحميؿ القصصي بطرائؽ شتى، وفي مستويات مختمفة ووفؽ مناىج  وعمقوا البحوث،
 .1جديدة"

 طيقا الدلالة عند غريماس:و يالسرد وسيم -3
، وعمى أساس المثاؿ الوظائفي الذي طبقو عمى بروبمف منطمؽ الدراسة التي قدميا     

لانتقاد أعماؿ بروب، ويعتبر الخطابات القصصية العجائبية، تشكمت نقطة البداية 
مف أىـ النقاد المذيف أفادوا مف الطرح الوظائفي الذي صاغو صاحب ىذه  "greimasغريماس"
 النظرية.

لا يمكف  المستند عمى تتالي الوظائؼ وفؽ آلية ميكانيكية، بروب"وقد لاحظ غريماس أف منيج    
أف تنتظـ ىذه الوظائؼ كثنائيات  قترحاأف يصمح لتحميؿ ممفوظات حكائية معقدة كالرواية، لذلؾ 

 :2وتبدوا ىذه الثنائيات كالآتي" بحيث يستدعي كؿ ممفوظ يذكر نقيضو
 .عودة ـ رحيؿ -
 .القضاء عمى النقص ـوجود النقص  -
 .خرؽ المحظور ـ حرمة المحظور -
ر أف مجرد "وتقوـ ىذه الوحدات الإستبدالية داخؿ الترسيمة السياقية بدور المنظـ لمحكاية، غي   

كما يلاحظ أف جدوؿ  تتابع الممفوظات السردية لا يمثؿ المعايير الكافية لمكشؼ عف نظاـ الحكاية،
ولكنو يكشؼ  الوظائؼ البروبية لا يدؿ عمى وجود وحدات سياقية مف الممفوظات السردية فقط،

فكشؼ عف  ومعنى ذلؾ أفّ غريماس قاـ بمقارنة الوظائؼ ببعضيا، ؛3تكرارية"العف طبيعتيا 
في أفّ كثيرا مف العلاقات التي ميزىا  "ليفي ستروس"علاقة التضاد والتماثؿ فيما بينيا مؤيدا رأي 

نما تختمؼ فيما بينيا مف حيث القيمة السالبة أو  عف بعضيا ىي في الحقيقة واحدة، بروب وا 
 .4الموجبة"

                                                           
 .  24المرجع نفسو، ص  1

 .139، ص 2009، 1عبد القادر شرشار: تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىراف، ط  2
 .140المرجع نفسو، ص 3 
 .41منطؽ السرد "دراسات في القصة الجزائرية الحديثة"، ديواف المطبوعات الجامعية، ص  عبد الحميد بورايو: 4
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، لا تقتصر محايثحميؿ بنيوي إفّ وظيفة سيميوطيقا الدلالة عند غريماس بالإضافة إلى كونيا ت   
نما تبحث في تكوينات وتشكلات ىذا المعنى، عمى كشؼ معنى النص، وىذا ما ضمنو غريماس  وا 

فغدت الدراسة السردية وفؽ ىذا التصور مجالا لمبحث  في المعنى"و"الدلالة البنيوية"" في كتابيو
لسيميائي مف حيث ىو عمـ المستقؿ المكتفي بذاتو، بإخضاع البنيات السردية ضمف التنظيـ ا

لمدلالة. "ومف خلاؿ ىذا جاء تأسيس تصور غريماس لمنموذج العاممي والذي يعد تعديلا واختزالا 
يقوـ  ما كؿ منيا عاملا وىذا الاخير ىو ويسمى ستالجممة الوظائؼ التي صاغيا بروب لتصبح 

يا في النص بممفوظات ويتحدد عن ،وقد يكوف إنسانا أو حيوانا أو فكرة بالفعؿ أو يخضع لو،
معبرا عنيا بممفوظات الفعؿ ويمكف توضيح ذلؾ مف خلاؿ الترسيمة  )ذات منفذة(الحالة، أو 

                :1التالية
 .الحالة  )المعبر عنو بممفوظ الحالة (  ذات الحالة                         

  العامؿ
 .التحويؿ   بممفوظ الفعؿ(ذات منفذ )المعبر عنو                          

 

نعوت، محاولات، -"تتحد ذوات الحالة في وجودىا السيميائي مف خلاؿ ممفوظات الحالة: -أ
يا مع موضوعات القيمة وتشارؾ في قببالفعؿ، ولا يمكف الاعتراؼ بيا كذوات حالة إلّا في حالة تعا

 .2مختمؼ العوالـ القيمية"
 مف حالة إلى أخرى ويأخذ ىذا التحويؿ شكميف ىما:"تقوـ عمى التحوؿ  ممفوظات الفعؿ: -ب

، فالأوؿ يحقؽ الإنتقاؿ مف حالة يكوف فييا الفاعؿ منفصلا عف تحويؿ فصمي تحويؿ وصمي،
موضوع قيمتو إلى حالة يكوف فييا متصلا بيا. أما التحويؿ الفصمي، فينتقؿ مف حالة يكوف فييا 

 .3عنو" الفاعؿ في حالة وصمة مع موضوعو إلى حالة فصمة
                                                           

ينظر عبد القادر نويوة: قراءة التراث السردي العربي، تجربة عبد الفتاح كيميطو، ابف النديـ لمنشر والتوزيع، دار الروافد الثقافية، 1
 .27، 26ص 

، 2007، 1دية والخطابية، ترجمة جماؿ حضري، منشورات الإختلاؼ، الجزائر، ط جوزيؼ كورتيس: مدخؿ إلى السيمائية السر  2
27. 

 .04رشيد بف مالؾ: المكوف السردي في النظرية السيمائية، ص  3
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 وقد حصر غريماس الأدوار العاممية في ستة أدوار وىي كالتالي:     
 

 
 
 
 
 

ىو الذي يجمع بيف المرسؿ والمرسؿ إليو، ولفيـ العلاقة بينيما ضمف بنية  "محور التواصؿ:
دافع  الحكاية ووظيفة العوامؿ يفترض مبدئيا أف كؿ رغبة مف ذات الحالة لابد أف يكوف وراءىا

يسمى مرسلا، كما أف تحقيؽ الرغبة لا يكوف ذاتي بطريقة مطمقة ولكنو يكوف موجيا إلى عامؿ 
. وىذا الأخير ىو الذي يعرؼ ما إذا قامت الذات بإنجاز الفعؿ 1غريماس مرسلا إليو" سميويآخر 

 عمى أكمؿ وجو أـ لا، في حيف أف المرسؿ ىو الذي يرغب الذات في بموغ موضوع القيمة.
"يشمؿ ىذا المحور كؿ مف المساعد والمعارض، فبظيور المساعد أو المساند عمى  حور الصراع:م

مسرح أحداث القصة تتمتع ملامح البرنامج السردي القائمة عمى مبدأ الثنائية لأف كؿ برنامج 
سردي بالإضافة إلى فاعمو الأصمي، يحاط بمسانديف ىـ بالطبيعة معارضيف لمبرنامج الآخر أو 

 2.س"العك
يجمع ىذا المحور بيف الذات والموضوع المرغوب فيو، فعلاقة الفاعميف " محور الرغبة:

 .3"الانفصاؿىذا المحور وفقا لمبدأ الاتصاؿ و بموضوعاتيـ تستند إلى 
جؿ في كؿ  فيذه العوامؿ الستة الرئيسية ىي التي تشكؿ البنية المجردة الأساسية في كؿ حكي،

 خطاب عمى الإطلاؽ.
 

                                                           

.35حميد لحميداني: بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، ص   1 
.224لشكلانيوف الروس في تطور السيميائيات السردية، جامعة بسكرة، ص رابح بو معزة: مف إسياـ مدرسي باريس وا  2 
نجاز(، المركز الثقافي العربي لمدار البيضاء، المغرب، ص   .12محمد مفتاح، دينامية النص الأدبي )تنظير وا  3

 



 النظرية السردية                                              الفصؿ الأوؿ                     
 

 

30 

 :سرد عند جيرار جينتال -4
إف ما قدمو جيرار مف اصطلاحات في حقؿ عمـ السرد، أثر في استقرار الجياز        

 الاصطلاحي لعمـ السرد، حتى غدا بعض النقاد الغربييف مضطريف في تحديد موضوع عمـ السرد.
ت اكتسب أىمية بالغة في الدراسا Genette جينت"إذ أف كتاب خطاب الحكاية لػ         

السردية الحديثة، فجاء كتابو كمساىمة حقيقية في التعميؿ التقني لمسرد، وتقديـ الأسس والأطر 
فحددّ في كتابو ىذا المفاىيـ التي تأخذىا عممية الحكي في العمؿ  ،المنظمة لعممية السرد الفني

 :1"الأدبي، منطمقا مف أف عممية القص تشكؿ أحد ثلاثة مفاىيـ وىي
ود بيا مجموعة الأحداث المشكمة لمعمؿ الروائي، وىذا ما يطمؽ عميو جينت والمقص القصة: -أ

 محتوى الرواية.
أي الخطاب الشفوي أو المكتوب الذي  ؛وىو العمؿ القصصي ممفوظا كاف أو مكتوبا الحكي: -ب

 يضطمع برواية حدث أو سمسمة مف الأحداث.
 الأحداث المنتجة لمنص السردي. وىو عممية القص ، أو الفعؿ السردي لمجموعة مف السرد: -ج
كما أشار جيرار إلى الفرؽ بيف السردييف والسيميولوجييف في قولو: "توجد الخاصية الأساسية في "

التركيز عمى الصيغة، وليس عمى المحتوى، إذ لا وجود لممحتويات السردية، فيناؾ تسمسؿ أفعاؿ 
 .2أو أحداث قابمة لأف تجّسد مف خلاؿ أية صفة تمثيمية"

ومف ىنا يمكف القوؿ، أف جيرار انطمؽ في إطار محاولتو لمتحميؿ السردي مف مفيوـ        
 أي نتاجا لسانيا. ؛الحكي بوصفو خطابا

 
 
 

                                                           
-33، ص 2012،  1لثقافية ، طعبد الفتاح كيميطو ، دار الروافد ا -ع-ينظر: عبد القادر نويوة ، قراءة التراث السردي العرب 1

34. 
الطبعة الأولى ،  –وىراف –عبد القادر شرشار : تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص ، منشورات دار القدس ، العربي   2

 .95، ص2009
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 :السرد عند العرب/3
لقد شيد الخطاب النقدي العربي في العقديف الأخيريف مف القرف الماضي تطورا واضحا        

لنقدية الوافدة مف الغرب، فتسابؽ النقاد العرب لتمقي ىذه المناىج ،وذلؾ نتيجة ما احدثتو المناىج ا
وتطبيقيا عمى النصوص الأدبية العربية القديمة والحديثة، وسنقؼ عمى أبرز الإسيامات التي 

 تبنت النظرية السردية وىي كالآتي:
 سعيد يقطيف: -1

ر التي بدأت تستأثر باىتماـ يعتبر الباحث سعيد يقطيف السرد واحدا مف القضايا والظواى       
شأنيـ في ذلؾ شأف الأمـ  ويرى أفّ العرب مارسوا السرد والحكي، الباحثيف والدارسيف العرب،

 الأخرى.
"ونقارف ظاىرة الوعي بالسرد "كظاىرة نقدية" بالتناص كمفيوـ جديد في الدراسة الأدبية الحديثة 

جاء ىذا المفيوـ ليحدد ، الأدبية الحديثةوىو نتاج التطور الحاصؿ في المسانيات وفي العموـ 
ظاىرة نصية ويبررىا في الوعي النقدي، لكف ممارسة التناص قديمة قدـ النص، كيفما كاف جنسو 

 .1إبداعو" صورةأو 
وقاؿ الراوي، إذ  ربالكلاـ والخوقد انطمؽ مسار بحثو في ىذا المجاؿ مف خلاؿ كتابيو         

حيث تحديد طبيعتو وخصوصياتو ووظائفو، إذ يقوؿ متحدثا عف  يشكلاف مدى انشغالو بالسرد مف
ر بمثابة مقدمة لمسرد العربي، حاولت فيو تقديـ تصور بىذيف الكتابيف: "كاف كتابي الكلاـ والخ
ضمف أجناس الكلاـ العربي بعد مدة طويمة مف  موضعتوشامؿ لكيفية الاشتغاؿ بو مع محاولة 

ليصب في مجراه مف خلاؿ البحث في السيرة الشعبية  اؿ الراوي""قوجاء ، التفكير والتأمؿ والبحث
 ".2مف حيث مادتيا الحكائية

في نطاؽ التراث السردي  -كما يقرر ذلؾ سعيد يقطيف -"إفّ الحديث عف مفيوـ السرد       
العربي بصفة عامة، الحديث عف مجمؿ الأجناس والمسميات التي تنطوي تحت ىذا المفيوـ 

                                                           

.145المرجع السابؽ، ص  1 
.12، ص 1رؤية لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  -مفاىيـ وتجميات–سعيد يقطيف، السرد العربي   2
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رؾ وىو خاصية السرد، فالسرد العربي ىو الجنس الجامع لكؿ الأنماط الحكائية التي الجامع والمشت
تعد أنواعا منبثقة منو، ووليدة سياقاتو الثقافية، ومف بينيا السيرة الشعبية فأراد الباحث بيذا تحديد 

 .1نوعية السيرة الشعبية وموقعيا في السرد العربي"
مسيرة لعيد يقطيف لمكلاـ العربي، تتأسس المادة الحكائية العاـ لس "وفي إطار ىذا التصور      

الشعبية، بوصفيا نصا سرديا، تحتؿ موقعيا في إطار السرد العربي وتتحدد خصوصيتيا السردية 
، وسياقيا )الخارجي(وبنائيتيا الحكائية التي تحقؽ انتماءىا لجنس السرد، وذلؾ في سياقيا الثقافي 

فيي تقوـ عمى  ،جنس السردل انتماءىاحكائية السيرة الشعبية يحقؽ  ، فالبحث في)الداخمي(النصي 
جممة مف المقولات، تتمخص في الفعؿ والحدث المحكي، والفاعؿ المضطمع بعممية ىذا الفعؿ 
والزماف والمكاف المؤطر لعممية الحدث، فيذه العناصر ىي المؤطرة لتجنيس السيرة الشعبية 

عطائيا خصوصياتيا النوعية الم  ميزة ليا عف بقية الأنواع السردية. وا 
فبالإضافة إلى كوف السيرة الشعبية نوع سردي لو خصوصيتو النوعية، ىي أيضا نص        

ثقافي ينفتح عمى مختمؼ مكونات الواقع العربي، وثقافتو، وتقدـ لنا نصا يتفاعؿ مع مختمؼ ما 
 .2أنتج الإنساف العربي في تاريخو"

 عبد الحميد بورايو: -2
"يعد الباحث عبد الحميد بورايو مف الرواد المؤسسيف لمحركة السميائية في الجزائر، ظيرت دعوتو 
إلى ىذا التيار في وقت مبكر مف خلاؿ الدروس التي كاف يمقييا عمى طمبة معيد المغة العربية 

 .3حادثا محملا بقطيعة استيمولوجية" -وقتيا-وآدابيا بجامعة تممساف، شكّمت 
إفّ كتابات وأبحاث الأستاذ عبد الحميد بورايو تعد إنجازا ميما في مجاؿ تحميؿ "         

الخطابات السردية بفضؿ دقة ووضوح آلياتيا الإجرائية، ويرتكز في جؿ كتاباتو عمى المنيج 
البروبي في الدراسة والتحميؿ. ومف إنجازاتو النقدية في إطار الدراسات السردية نجد كتابو "منطؽ 

                                                           

. 52، ص 2012، 1عبد القادر نويوة: قراءة التراث السردي العربي تجربة عبد الفتاح كيميطو، ط   1 
.53المرجع نفسو، ص  2 

، 2009عبد القادر شرشار: تحميؿ الخطاب السردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي وىراف، الطبعة الأولى،  
.176ص 3
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راسات في القصة الجزائرية المدنية"، والذي يعد ميما كما يتوفر عميو مف مادة عممية د ،السرد
 .1"ثرية، خص المدخؿ منيا لمجانب النظري في توضيح البنية التركيبية لمقصة

وقد جاءت مباحث الدراسة مقسمة إلى ثلاثة أقساـ، خص الأوؿ منيا كمدخؿ منيجي         
تعامؿ مع النص الأدبي وفؽ الطرح الشكلاني، مرورا بأىـ المسائؿ لدراستو، فتعرض إلى مسألة ال

 النقدية في ىذا المجاؿ، خاصة ما تعمؽ منيا بالمدرسة الفرنسية.
أما الموضوعات المشكمة لمقسـ الثاني والثالث فيي عبارة عف دراسات تطبيقية متنوعة       

 لمقصة والرواية الجزائرية.
 رشيد بف مالؾ: -3

مف بيف أكثر النقاد العرب إحتفاءا بالمنيج السيميائي رشيد بف مالؾ د الناقد الجزائري يع       
ني بو تنظيرا وتطبيقا وترجمة، فقد أغنى المكتبة العربية بمجموعة كبيرة مف السردي فقد ع  

المؤلفات والتي ساىمت في تعريؼ الباحث العربي بيذا المنيج في أصولو الغربية ومف بيف أىـ 
مقدمة في  ،1995-1994رسالة دكتوراه  "السيميائية بيف النظرية والتطبيؽ"لمؤلفات ىذه ا

، "ويعد ىذا الأخير مف بيف أىـ مؤلفاتو التي تنزع منزع التأصيؿ 2000السيميائية السردية 
والتأسيس عبر رد النظرية إلى أصوليا لمعرفة حقيقتيا وبالتالي التعرؼ عمى مدى التطور 

ستثمارىا مف قبؿ نظرية أو نظريات أخرىوالتحويؿ الذي ل  ".2حقيا بعد نقميا مف بيئتيا الأولى وا 
حوؿ السيميائية السردية، عزز مسعاه النقدي بإصداره  رشيد بف مالؾوامتدادا لمشروع       

لكتاب البنية السردية في النظرية السيميائية وتصوغ ىذه الدراسة أىـ المفاىيـ النظرية لمتحميؿ 
ي مع التدقيؽ عمى فكرة البناء المصطمحي والمنيجي المعتمد في الدرس السيميائي السيميائ
 السردي.

                                                           
 .60-59، ص2012، 1السردي العربي ، تجربة عبد الفتاح كيميطو، ط عبد القادر نويوة : قراءة التراث 1
ينظر: عقاؽ غادة:الخطاب السيميائي في النقد الجزائري المعاصر )نظرية غريماس نموذجا(، مجمة الآداب والعموـ الانسانية،  2

  .61، ص 04-2005جامعة سيدي بمعباس، مكتبة الرشاد لمطباعة والنشر، 
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إذ تعتبر إسيامات رشيد بف مالؾ مف المحاولات النقدية الرائدة عمى ساحة النقد العربي        
 عامة، والجزائري خاصة، سعيا منو لتأسيس منيج عممي لقراءة أنماط السرد العربي.
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 .الفصؿ الثاني: دراسة تطبيقية عمى رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي
 .المبحث الأوؿ: إرهاصات الرواية الجزائرية

لا شؾ أفّ فف الرواية قد أحتؿ موقعا متميزا في الأدب العربي المعاصر، فقد أستطاع ىذا        
صيرة أف يوسع دائرة مخاطبيو إلى حد أصبح ينافس فف الفف الأدبي الحديث خلاؿ فترة زمنية ق

الشعر الذي كاف طواؿ تاريخ الأدب العربي ىرما عاليا لا يصؿ إلى مرتبتو أي نوع أدبي آخر، 
 فالرواية تعتبر جنس أدبي قائـ بذاتو دائـ التحوؿ والتجدد لا تضبطو قواعد أو قوانيف ثابتة.

 :ماهية الرواية/ 1
 لغة:*

مف معجـ لساف العرب لابف منظور ما يمي: "روى مف الماء بالكسر،  (روى) مادةورد في      
ومف المّبف ريّا وروى أيضا مثؿ رضا وتروىّ وارتوى كمّو بمعنى، والإسـ الرّي أيضا..... ويقاؿ 
الناقة الغزيرة ىي تروي الصبي لأنو يناـ أوؿ الميؿ، فأراد أف.... تعمؿ قبؿ نومو..... ويقاؿ تروى 

نعـ والرّواية المزادة فييا الماء، ويسمى البعير راوية عمى تسمية تتوى ورويّ البنت وتروى وار 
 .1"الشيء بإسـ غيره لقربو منو

فّ الرواية، التفكير في الأمر نقوؿ: أنشد إ": الصحاح لمجوهريكما جاء أيضا في كتاب      
 .2"استظيارىالا أف تأمره بروايتيا، أي بأالقصيدة يا ىذا ولا نقوؿ أروىا 

فجميعيا يفيد النقؿ  رغـ ىذا التنوع في المدلولات إلا أفّ الداؿ واحد، والمعاني تبقى متشابية    
أما ماديا نعني بو  خبارالأالإرتواء سواء كاف معنويا أو روحيا ونقصد بو النصوص و والجرياف و 

و نقؿ النص كما تطمؽ عمى الماء والرواية تعني التفكير في الأمر كما يعني أيضا: نقؿ الماء أ
 .الناقؿ نفسو

 
 

                                                           
  .1789، دار المعارؼ، القاىرة، مادة )روى(، ص 1العرب، ط  ابف منظور: لساف 1
  .14،  ص1971مرديف عزيزة: القصة والرواية، المطبوعات الجامعية، 2
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 إصطلاحا: *
بالإضافة إلى كوف الرواية تحمؿ مدلولات لغوية متعددة، فيي بطبيعة الحاؿ تحمؿ معاني      

 اصطلاحية كثيرة لكثرة الدارسيف والمفكريف، ونستعرض فيما يمي بعضا منيا:
كبيرة وحضور واسع لدى جميور  تعد الرواية شكلا مف الأشكاؿ الأدبية التي تحظى بشعبية

عريض مف القراء والتي يسيؿ عمى أي منيـ التعرؼ عمييا مف بيف العديد مف الأشكاؿ الأدبية 
الأخرى، وىي مف أبرز التعبيرات الفنية التي توحي بنضج الإحساس بالشخصية االقومية، يرى 

التعقيد متناىي التركيب متداخؿ  محاولا تحديد مفيوـ الرواية بأنيا: "عالـ شديد عبد المالؾ مرتاض
الأصوؿ، إنيا جنس سردي منثور، لأنيا الممحمة والشعر الغنائي، والأدب الشفوي ذي الطبيعة 

 .1السردية جميعا"
 عبد المالؾفالرواية بيذا التعريؼ تعد جنسا أدبيا محدد يشمؿ عمى أقساـ متعددة كما يسمييا      

واية "جنسا" عمى اعتبار أفّ لفظة جنس أعّـ وأشمؿ مف أنواعا في حيف يطمؽ عمى الر " مرتاض
 .2"نوع

حيث يقوؿ بأف الرواية سرد قصصي ثري "أما في تعريؼ آخر وىو ما ذىب إليو صالح مفقودة 
 .3"يصور شخصيات فردية مف خلاؿ سمسمة مف الأحداث والأفعاؿ والمشاىد

ينة تحكميا مجموعة مف الروابط فالرواية إذف "ىي سرد للأحداث والشخصيات، وعلاقات مع     
السردية، وبالتالي لا يمكف الدخوؿ إلى عالـ الرواية إلا انطلاقا مف الرموز التي يشكميا السرد، 
ويشترط في ىذه الرموز أف تكوف خاضعة لنظاـ يكشؼ عف إيديولوجية النص، وكيفية تواصمو مع 

 .4د عرض للأحداث"الواقع، فيصبح السرد عبارة عف نظاـ مف التواصؿ وليس مجر 
 

                                                           
  .25، ص 1998عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، بحث في تقنيات السرد، عالـ المعرفة، الكويت،  1
  .24، ص 1985، 12-11الثقافة والإعلاـ، بغداد، ع عبد المالؾ مرتاض: مجمة الأقلاـ، عف وزارة  2
صالح مفقودة: نشأة الرواية العربية في الجزائر، التأسيس والتأصيؿ، مجمة المخير، أبحاث في المغة والأدب الجزائري، كمية  3

  .03الآداب والعموـ الإجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة، ص 
  .122، ص 2009، 1سردي وقضايا النص، منشورات دار القدس العربي، وىراف، ط عبد القادر شرشار: تحميؿ الخطاب ال 4
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 :نشأة الرواية العربية الجزائرية /2
ظيرت الرواية العربية الجزائرية متأخرة بالقياس إلى الأشكاؿ الأدبية الحديثة مثؿ المقاؿ       

الأدبي والقصة القصيرة والمسرحية، بؿ إفّ ىذه الأشكاؿ الجديدة تعتبر حديثة بالقياس إلى مثيلاتيا 
 ديث.في الأدب العربي الح

"ولا شؾ أفّ النّاس تعودوا قراءة الرواية الجزائرية المكتوبة بالمغة الفرنسية وترجمت معظـ الروايات 
بيذه المغة إلى العربية وبات النّاس يرددوف أسماء كتّابيا ويعرفوف عنيـ الشيء الكثير، بينما لا 

 .1يكادوف يعرفوف عف كتّاب النثر الجزائري الحديث إلا قميلا"
الرواية الجزائرية كغيرىا مف الروايات ليا تاريخ وأىداؼ تناولت مواضيع الشعب الجزائري لكؿ ف    

ما يحمؿ مف مآسي وأفراح، ويعود تاريخ كتابة ىذا الفف إلى الماضي السحيؽ بالذات إلى ولاية 
الذي كتب روايتو المشيورة  "أبوليس سيكوس""سوؽ أىراس" حيث ظير في ذلؾ الوقت الأديب 

، وقد ولد في 2"حمار الذىبي" التي تعد أوؿ رواية إنسانية إف لـ تكف ىذه الأولى عمى الإطلاؽ"ال
مدينة سوؽ أىراس وتروي لنا قصة الشاب "نوكيس" الذي قاـ برحمة إلى مقاطعة اليوناف تسمى 
"تيصالا"، المشيورة بالسحر والشعوذة، ومف جية أخرى نجد رواية "حكاية عشاؽ في الحب 

 ـ.1847وىذا سنة  لمحمد بف إبراهيـ بف مصطفى باشااؽ" والإشتي
حيث صادر  بيجووتميزت  فترة كتابة ىذه الرواية بالتوتر بسبب ما قاـ بو الجنراؿ         

الأراضي الفلاحية لأسرة الكاتب وسمب أراضي قرّبتو وزيادة عمى ذلؾ فقد دمّر مخازف 
 مؤونتيـ.....

ة في ىذه الفترة بالإحتشاـ نظرا لقمتيا فكانت "غادة أـ القرى" وقد وصؼ ظيور الروايات الجزائري
، نموذجيف لرواية جزائرية لـ تبمغ لعبد المجيد الشافعيو"الطالب المنكوب"  لأحمد رضا حوحو

اميف الإنفعالية طابع الجماؿ المستوى المطموب مف حيث العمؿ والشكؿ فقد تميزت بسيطرة المض
 .فيو

                                                           
  .198، ص 1974-1830د. عبد الله ركيبي: تطور النثر الجزائري الحديث، الدار العربية لمكتاب،  1
  ـ.2010-2009حكيمة صبايحي: محاضرات طمبة معيد المغة والأدب العربي، جامعة بجاية،  2
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قي لمرواية الجزائرية فكانت في بداية السبعينات والتي سميت بمرحمة أما الظيور الحقي     
أوؿ رواية عرفيا الأدب  1970عاـ  لعبد الحميد بف هدوقةالتأسيس الفعمي، فكانت "ريح الجنوب" 

الجزائري، وقد اتخذت الرواية الجزائرية أثناء كتابتيا عدة اتجاىات تبنتيا في طريقة محاكاة لمواقع 
 المعاش.

ف الاتجاه الواقعي النقدي الذي يعتبر أكثر المذاىب الأدبية حيوية وأطوليا عمرا، فكاف يستحوذ فكا
عمى أكبر نسبة فييا بحكـ طبيعة المرحمة التي مر بيا الشعب الجزائري في فترة الإستعمار، 

ؿ مثّ  فكانت ركيزة إبداعاتيـ، وأبرز مف الاستعماروتعرض الجزائري للإقطاعية والطبقية ومخمفات 
التي عالجت موضوع الأرض "ريح الجنوب"  شييرةفي روايتو ال عبد الحميد بف هدوقةىذا الإتجاه 

والمرأة والنضاؿ الذي كاف أفراد المجتمع الجزائري يتّسموف بو مف أجؿ الحرية والحياة الأفضؿ، 
حياة أجؿ ال نشرت قضايا كثيرة تتصؿ بالأرض والمرأة وبنضاؿ الأفراد مف "ريح الجنوب"فرواية "

بحياة النّاس في القرية، وتحدث عف الفرد وروح الجماعة، وعف   ّـوالمستقبؿ، والمؤلؼ فييا أل
الماضي القريب والبعيد وأيضا تحدث عف الواقع الآتي، وفي كؿ ذلؾ كاف رائد خدمة الأدب 

 والمجتمع وتناولت الرواية بدايات الثورة 
بمعنى  ؛1"ثورة وركزت عمى محاربة الإقطاع وطرح البديؿالزراعية وعمقت المفيوـ الإيديولوجي لم

أف رواية "ريح الجنوب" ذات طابع اجتماعي، ويظير ذلؾ مف خلاؿ معالجتيا لقضايا الواقع 
" إلى قضية الإقطاع التي كانت محور "بف هدوقةالمعاش واىتماميا بالأفراد وانشغالاتيـ كما تطرؽ

 أساسي في روايتو.
 
 
 
 
 

                                                           
  .85، ص 1996ي الأدب الجزائري الحديث، )د.ط(، منشورات اتحاد الكتاب العربي، دمشؽ، أحمد دوقاف: ف 1
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 :ذاكرة الجسد ممخص رواية/3
وىي مف بيف الروايات التي  "أحلاـ مستغانمي"ذاكرة الجسد ىي رواية مف تأليؼ الكاتبة       

في بيروت. فيذه الرواية  1993، حيث صدرت سنة 1998حازت عمى جائزة نجيب محفوظ لعاـ 
شارؾ في تحكي الوقائع المؤلمة التي وقعت طيمة حياة مقاتؿ مجاىد إسمو "خالد بف طوباؿ" الذي 

جبية الثورة الجزائرية، وأصيبت ذراعو اليمنى بالجرح في إحدى مكافحاتيـ أماـ الجيوش الفرنسية، 
بالكآبة واليأس عندما كاف محبوسا في  خالدثـ انتقؿ إلى مستشفى بحدود تونس. فأصيب 

جعمو المستشفى بسبب ابتعاده عف الوطف والجبية، غير أف طبيبو أوصاه باختيار ىواية معينة ت
مستعدا لمواصمة الحياة بيد واحدة، وىو اختار الرسـ دوف عمـ بو، وتعد الجسور المعمقة والتي 

بقسنطينة أوؿ شيء قاـ برسمو ففي ىذه المدينة ولد خالد وترعرع، وعند مغادرتو  اتعتبر معمما أثري
قة فييا إسـ ليطمئف عميو ويودعو وفي الوقت نفسو يحممو أمانة إلى أمو وور  سي الطاهريأتيو 

، وبعد أربعة سنوات مف 1956مولودة منذ شيور يكمفو بتسجيميا في دار البمدية كاف ذلؾ في سنة 
ستة  حياةشييدا في ساحة الفداء تاركا وراءه أمّا وزوجة تجر معيا  سي الطاهرىذا التاريخ يسقط 

 عاميف. ناصرسنوات و
ليواجو كؿ طرؼ قدره. فخالد ىاجر إلى بعد الإستقلاؿ انفصؿ خالد عف عائمة سي الطاىر      

فرنسا لأنو رأى نفسو في نظاـ يخالؼ قناعتو والمبادئ التي قامت لأجميا ثورة التحرير. ثـ تمر 
السنيف مرّ السحاب، وىاىو اليوـ في باريس يعرض لوحاتو عمى الجميور لـ يكف يعمـ أفّ القدر 

ذ بو يممح فتاتيف تدخلاف المعرض سيجعمو في اختبار، المعرض قائـ والزوار يتكاثروف  وا 
ملامحيما جزائرية بؿ قسنطينية بدوف مقدمات إحداىما حرّكت أحاسيسو كأنو يعرفيا منذ أمد بعيد، 
رغبة شديدة تدفعو كي يقترب منيما فيقترب ويسأؿ والمفاجئة إنيا تمؾ الصغيرة التي طالما لعبت 

خالد أف يسمييا  اختارهالذي  الاسـ "حياة"يا ىي قد أصبحت إمرأة كاممة الأنوثة إن عمى حجره ىا
فيي جاءت إلى المعرض لتمتقي برجؿ لازـ أبييا  حياةبو، ومنذ ذلؾ المقاء وعلاقتو تتطور مع 

ليحكي ليا عنو بمساوئو وحسناتو، بؿ كما يحكوف عنو كبطؿ خارؽ لا يتألـ ولا يشكو، وبعد ذلؾ 
بة وحقد فانتابو شعور عارـ بالحب اتجاه تمؾ تطورت العلاقة إلى رغبة وعشؽ وحمـ وغيرة وخي
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الفتاة التي تصغره بخمسة وعشريف عاما، تبادلو مشاعر ىو نفسو لا يدري إف كانت مشاعر حب 
فقد  ،سي الطاهرأـ مشاعر إرتياح، أـ أنيا وجدت فيو أبا يعوضيا عما فقدتو باستشياد والدىا 

تمنحو أمؿ أنيا تبادلو نفس الحب، فاستمر  أحبيا خالد لدرجة الجنوف، وكانت في بعض الأحياف
" ليحضر زفافيا ويوميا أحس بشعور "سي الشريؼعمى ذلؾ الأمؿ حتى جاءتو دعوة مف عميا 

غريب مف الألـ ممزوج بشعور آخر مف الدىشة، فحممو الذي عاش عمى أمؿ أف يتحقؽ في يوـ 
فافيا وىي تتزوج بأحد ما يضيع منو في لحظة، بؿ وفي ظؿ ىذا الضياع يطمب منو حضور ز 

 المسؤوليف العسكرييف، والذي تموكو الألسنة بالفساد واستغلاؿ النفوذ.
حيث انتيت، فقد بدأت الرواية بالزمف الحاضر مكاف وجود خالد  مستغانميفالرواية بدأتيا        

ت في قسنطينة، ثـ رجعت بنا إلى الوراء مف خلاؿ قياـ خالد ومكوثو في قسنطينة إذ إسترجع
الأحداث التي رافقتو منذ كاف مشاركا في الثورة مع الأبطاؿ ضد الإحتلاؿ الفرنسي إلى أف عاد 

 .1988عاـ  حسافمف فرنسا إلى قسنطينة ليقيـ مع زوجة أخيو بعد وفاة أخيو 
وقد قاؿ نزار قباني عف الرواية "الرواية دوختني وأنا نادرا ما أدوخ أماـ رواية مف الروايات،      
الدوخة أف النص الذي قرأتو يشبيني إلى درجة التطابؽ فيو مجنوف ومتوتر واقتحامي  وسبب

نساني وشيواني، وخارج عمى القانوف مثمي ولو أف أحدا طمب مني أف أوقع إسمي  ،ومتوحش وا 
 تحت ىذه الرواية الإستثنائية المغتسمة بأمطار الشعر.....لما ترددت لحظة واحدة".
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 : دراسة البنية السردية عمى رواية ذاكرة الجسدالمبحث الثاني
  :بناء الشخصية/ 1

 مفهوـ الشخصية:
"إف أوؿ ما يشغؿ باؿ الروائي ىو طريقة تقديـ شخصياتو إلى القارئ وتعريفو بيـ، لذلؾ نراه       

يبذؿ قصارى جيده ليقدميـ في طريقة مشوقة، تستيوي القارئ، وتجعمو ييتـ بو، ويتوقؼ نجاح 
اية إلى حد بعيد عمى مدى جودة تصوير الشخصيات، ومف مقاييس ىذه الجودة أف تطابؽ الرو 

 .1الأحداث التي تجري في الرواية" –بتكوينيا المادي والنفسي  –الشخصيات 
 إلى عمؽ بنية الشخصيات، فإننا نتطرؽ أولا إلى تعريؼ الشخصية: ولوجنا وقبؿ 
ىو كؿ جسـ لو ارتفاع وظيور، والمراد بو "كممة شخصية منشقة مف شخص، والشخص  لغة:*

والشخص سواء  أي ارتفع ؛عير ليا لفظ الشخص، وشخص يشخص شخوصاالذات فاست   إثبات
، قاؿ الخطابي: "ولا يسمى شخص إلى جسـ لو شخوص استعمؿ في ذاتوالإنساف تراه مف بعد ثـ 

  .شخص ويقصد بو أف الشخص ىو كؿ جسـ لو ذات، ليذا السبب يسمى .2وارتفاع"
 3«واقترب الوعد الحؽ فإذا هي شاخصة أبصار الذيف كفروا» وىذا ما ورد في قولو تعالى: 

كما جاء في معجـ لساف العرب مادة )ش.خ.ص( لفظة الشخصية والتي تعني " سواء الإنساف 
وغيره تراه ولو مف بعيد، وكؿ شيء رأيت جسمانو فقد رأيت شخصية، والشخص ىوكؿ جسـ لو 

ور، والشخوص ضد اليبوط كما يعني السير مف بمد إلى بمد وشخص يبصره أي رفعو ارتفاع وظي
 ".4ولـ يطرؽ عند الموت

                                                           
 .341أحمد سيدي محمد: المختار في الأدب والنصوص والنقد والتراجـ الأدبية، المعيد التربوي الوطني بالجزائر، ص 1
 .27، ص 2001، 1فاتح عبد السلاـ: ترييؼ السرد، خطاب الشخصية الريفية في الأدب، ط  2
 .96، الآية 2001، 2سورة الأنبياء، برواية حفص ، القيس لمطباعة ، سوريا دمشؽ ،ط 3
  .36ابف منظور: لساف العرب )مادة شخص(، ص  4
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الشخصية في قولو: "مف وراء اصطناع تركيب )ش.خ.ص( مف  عبد المالؾ مرتاضوعرّؼ       
خراجو وتمثيمو  ضمف ما تعنيو التعبير عف قيمة حية عاقمة ناطقة فكأف المعنى إظيار شيء وا 

 .1عكس قيمتو"و 
 اصطلاحا: *

دراكية       تعد الشخصية مف مكونات العمؿ الأدبي الرئيسية التي تشير إلى أساليب سموكية وا 
يرتبط بعضيا ببعض في تنظيـ معيف، وفي ىذا الصدد يقوؿ فيميب ىاموف "بأف الشخصية وحدة 

ظ بيا أو يتمفظ بيا دلالية .... تولد مف وحدات المعنى ... ولا شيء إلا مف خلاؿ جمؿ يتمف
 أي يمكف التعرؼ عمى الشخصية مف خلاؿ السموكات والأقواؿ الواردة عنيا في النص. ؛2عنيا"

الشخصيات بقولو: "كمنا نعرؼ معنى ىذا، إف الشخصية ليس أف نميز ثالث  هألاف جربيويعرؼ 
عمـ .... مجيوؿ مجردا، إنيا ليست فاعلا بسيطا لفعؿ وقع، فالشخصية يجب أف تتمتع باسـ 

ذا كانت ليا أملاؾ فيذا طيب جدا ثـ أخيرا يجب أف يكوف ليا طابع  يجب أف يكوف ليا وظيفة، وا 
أي أف لمشخصية وظيفة ؛ 3ووجو يعكس ىذا الطابع وماض قد شكؿ ىذا الطابع وذاؾ الوجو"

 تمارسيا، وماض قد عاشتو.
المحيط الذي نعيش فيو،  الشخص ىو كائف موجود حقيقة في الواقع المعاش الذي يشكؿف      

بينما في "الحكاية والرواية والقصة القصيرة والمسرح الكائف، مجسد بمعايير مختمفة في إطار ما 
 .Personnage"4يسمى بالشخصية 

وىنا يظير الفرؽ بيف "الكائف البشري الحي )بمحمو ودمو( وبيف الشخصية تمؾ الكائف      
أحمد ي تعتبر مف صنع وخياؿ الأديب، وىذا ما تطرؽ إليو والت رولاف بارت، كما يقوؿ 5"الورقي
مف خلاؿ تعريؼ الشخصية الروائية "بحيث يعدىا أحد المكونات الحكائية التي تسيـ في  مرشد

                                                           
  .85. ص 1998، 240عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية، المجمس الوطني لمثقافة والأدب، الكويت، ط، العدد  1
  .34، ص 2012ية الشخصيات الروائية، تر: سعيد بنكراد، دار كرـ الله، الجزائر، ط فيميب ىاموف: سيمولوج 2
  3. 27، ص 2001، 1دراسات، ط  -خطاب الشخصية الرييفية في الأدب–فاتح عبد السلاـ: ترييؼ السرد  3
  .196جميمة قيسموف: الشخصية في القصة، ص  4
  .196المرجع نفسو، ص  5
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المغة وفؽ نسؽ مميز مقاربة  أسمبةتشكيؿ بنية النص الروائي حيث يحاوؿ منجز النص بواسطة 
ية ىي الإنساف كما نراه في الواقع المرئي لأنيا توحد الإنساف الواقعي، وىذا لا يعني أف الشخص

 انصيرتلمبعديف الإنساني والأدبي فيو صورة تخيمية، استمدت وجودىا مف زماف ومكاف معينيف و 
الفكرية الممزوجة بموىبتو مشكمة فوؽ الفضاء الورقي الأبيض ليساىـ في تكويف  الكاتبفي بنية 

يفتيا المسندة إلييا تأليفا وتعكس بعلاقتيا مع البنى الحكائية بنية النص الروائي الداؿ، وتنجز وظ
الأخرى، ظروفا اجتماعية واقتصادية وسياسية مسيمة بذلؾ في تكويف المدلوؿ الحكائي، واحتواءه 

 .1أثرة تأثيرا فعالا في المتمقي دافعة إياه إلى إنتاج الدلالة"توم
لـ الأدبي والفف والجماؿ فيي مف تخيؿ ومف ىنا يمكف القوؿ أف الشخصية تنتج مف عا     

 الكاتب داخؿ النص الروائي، وليست شخصية حقيقية تمثّؿ الواقع المعاش.
"كما اىتمت البنائية المعاصرة بالشخصية الحكائية انطلاقا مف الدور الذي تؤديو القصة،      

ارجية، وىي نظرة يا ومظاىرىا الختفأصبح التركيز عمى فعؿ الشخصية أكثر مف الإىتماـ بصفا
ائؼ في المسانيات، حيث لا تتحدد دلالة الكممة في الجممة منفصمة عف ضمستمدة مف مفيوـ الو 

وسط غيرىا مف الكممات ضمف النظاـ السياؽ، بؿ تتحدد مف خلاؿ الدور الذي تؤديو تمؾ الكممة 
العاـ لمجممة، وقد اعتبر رولاف بارت "الشخصية ضميرا نحويا يتموقع في السرد وفقا لشفرة 

 .2المؤلؼ"
"فالشخصية الروائية ىي العلامة التي تقوـ بوظيفة ذات أصؿ نحوي، أو الشخصية العامؿ أو      

 "3أو الوكيؿالمشارؾ 
ؼ مفيوـ الشخصية الروائية التي تحيؿ عمى مرجعيتيا الخارجية أي وىي وفؽ ىذا المنظور تخال

عمى الشخص الواقعي، إنيا تكتسي ىنا طابعا لسانيا حيث تأخذ وظيفة ذات بعد نحوي كتمؾ التي 

                                                           
  .36-35لدلالة في روايات إبراىيـ نصر الله، ص أحمد مرشد: البنية وا 1
رشيدة بف يمينة: بواكير الرواية الجزائرية، دراسة تحميمية لبنية السرد في خطاب "حكاية العشاؽ"، وزارة الثقافة الجزائر، ط  2

  .39، ص 2013
  .38المرجع نفسو، ص  3
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تضطمع بيا الكممة في الجممة، ومف ثمة تصبح الشخصية جزءا أساسيا مف مكونات السردية 
 الأخرى.

 ية :الشخصيات وعلاقتها بالروا
تعتبر الشخصية أبرز وأىـ عناصر البنية السردية ، فيي بمثابة النقطة المركزية أو البؤرة       

الأساسية التي يرتكز عمييا العمؿ السردي، وىي عموده الفقري "فلا يمكف تصور قصة بلا أعماؿ 
 إلى قسميف :، وتنقسـ الشخصيات 1كما لا يمكف تصور أعماؿ بلا شخصيات

يقوـ ىذا النوع مف الشخصيات في كؿ عمؿ روائي عمى دور رئيسي  ئيسية :شخصيات ر  -أ
حيث يقود الفعؿ ويدفعو إلى الأماـ فيي شخصية محورية تسيـ في سيرورة العمؿ الروائي ، إلى 
جانب شخصيات تقوـ بأدوار ثانوية ، وىذا لا يعني التقميؿ مف أىمية ىذه الشخصيات ،فرغـ 

     لعمؿ الروائي ودفعو إلى الأماـ.ايؾ ر تسيـ في تح،إلا أنيا ىي الأخرى  أدورىا البسيطة والثانوية
والشخصية الرئيسية ىي "شخصية فنية يختارىا القاص لتمثيؿ ما أراد تصويره أو ما أراد      

التعبير عنو مف أفكار وأحاسيس وتتمتع ىذه الشخصية الفنية المحكـ بنائيا باستقلالية الرأي وحرية 
  .2"اخؿ مجاؿ النص القصصيالحركة د

 يمي: ولقد تمثمت الشخصيات الرئيسية في رواية ذاكرة الجسد فيما
التضحيات الصادقة في سبيؿ الوطف، كما تمثؿ أيضا شخصية محورية تمثؿ الماضي و  :خالد*

 المعاناة عمى جميع المستويات والأصعدة :السياسية والاجتماعية والنفسية والتاريخية.
قد  -أو عمى الأقؿ–المتميزة بالثراء والتحذر في آف إذ أنيا الشخصية التي إحتوت ىذه الشخصية 

 الآخر المتمقي.تعرفت عمى الأنا الوطف و 
 دالتحرير ولكف حادثا جعمو يفق بجبية  فخالد بطؿ الرواية، مواطف جزائري التحؽ في مقتبؿ عمره

د وقدوة لو ، وكذلؾ اعتبره ىذا الأخير بمثابة وال سي الطاهركاف يعتبر  الجبيةيده اليسرى ويترؾ 
في  خالد  بمثابة ابنو وأوكؿ إليو ميمة تسجيؿ ابنتو حياة في الأوراؽ الرسمية. بعد الاستقلاؿ عمؿ

                                                           
 .96اسي ،مقاربة في السيميائيات ، منشورات الأوراس، ص جودة حماش، بناء الشخصية في حكاية عبدو والجماجـ لمصطفى ق 1
 .36،ص  1998أحمد شربيط ، الفف القصصي في الأدب الجزائري المعاصر ، منشورات اتحاد الكتاب ، العرب ، دمشؽ،  2
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أف الأوضاع في بمده لـ تعد تبشر وظائؼ حكومية ولكنو ما فتئ أف أحلامو أكبر مف ذلؾ ، كما 
، الماديةوأصبح كؿ اىتماميـ منصبا عمى الأمور بالخير حيث ابتعد الناس عف التعمـ والقراءة 

: لى فرنسا ومزاولة ىوايتو المفضمةونسوا تماما الصدؼ والغاية مف الاستقلاؿ. وىكذا قرر اليجرة إ
التي تعيد معيا كؿ ذكرياتو  سي الطاهرالرسـ ، ومف خلاؿ إحدى معارضو يمتقي صدفة بإبنة 

في ظروؼ لـ يكف مو عمى العودة إلى قسنطينة عف وطنو وتفتح جروحا كانت تكاد تنسى وترغ
 .ليتوقعيا

دوف البوح ة في وصفو اتبعند مولدىا كاف اسميا حياة ثـ سماىا أبوىا اسما تفننت الكالبطمة حياة:
 .بو في الرواية بأكمميا

الآنسة عبد الأحياف: الكثير مف  لمذاكرة فيالشخصية الثانية في الرواية والمفجرة ىي  فحياة    
 جيدا...كنت أعرؼ عائمة عبد المولى بمقائؾ.سعيدة  مولى، إنيال

، استشيد منذ أكثر مف عشريف سنة وترؾ صبيا  (السي الطاىرأخواف لا أكثر ، أحدىما ) إنيما
 1تا فقط...."بنو 

أبواب الذاكرة الكبرى وأىـ ما فييا ذاكرة مع  "خالد"الاسـ فقط قد فتح أماـ  ذكر إف مجرد      
( مف خلاؿ المقاء الثاني مع طفمة والأوؿ مع فتاة ، ىذا وقد أوردت الرواية وصفا رسي الطاه)

الروائي كامرأة تحب بتفاصيؿ ضمف الخطاب  "حياة"مورفولوجيا يخدـ الوظيفة التي استندت إلى 
: كنت فتاة عادية ، بتفاصيؿ غير عادية ، يسر ما يمكف في مكاف ما وجيؾ ...ربما في خاصة

 الطبيعية . تياميكيف والمتروكيف عمى استدار ة وحاجبيؾ السجبيتؾ العالي
ات الجماؿ دعيإف المقاء بإمرأة عمى جماليا الطبيعي في وسط رخـ مف النساء المتنكرات وم     

يجعؿ مف أحلاـ )حياة( امرأة غير عادية، ، حبيف الاصطناعي خصيصا للإيقاع برجؿ في فخ
 ، باختلافيا عف بنات جيميا. بمخالفتيا لممقاييس السائدة في زمنيا

في قاعة العرض بباريس،بؿ علاقة حياة بخالد لـ تكف حديثة العيد ، أي منذ ذلؾ المقاء      
وىي ، إنيما المتقاطعاف أكثر مف مرة ، إنو الجسد  حياةكانت قديمة ضاربة في عمؽ عمر 

                                                           
 .35،ص3أحلاـ مستغانمي :ذاكرة الجسد دار النشر بيروت ، لبناف ، ط 1
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س ذاكرتي، وتحمؿ في فمة تمبـ تعد تعرني. يا طالتي ل الغريبة الذاكرة :"كيؼ انت أيتيا الزائرة
 معظميا سوارا كاف لأمي."

 تحريرحرب ال"حياة" أو "أحلاـ " ابنة المجاىد الشييد )سي الطاىر عبد المولى( قائد خالد في 
ضمف صفوؼ جيش التحرير بالشرؽ الجزائري ، ىذه ىي الطفمة التي يقدّر الله ليا أف تولد بعيدة 

بيا يتير أيضا بعيدة عف مدينتيا ووطنيا ، بحكـ  تولد وأف عف حضف والدىا بحكـ عممو الثوري ،
لا  بنتاإلى تونس خوفا عمى حياة الأـ وطفميا الذي سيرى النور قريبا.وفعلا يرى النور ويكوف 

يتمكف مف تسميتيا بطريقة رسمية في بادئ الأمر ، بسبب غياب والدىا ، إلا اف أميا تختار ليا 
لأنني قد أكوف الوحيد مع  "حياة"..وبرغـ ذلؾ أحب أف أسميؾ مف بيف الأسماء اسـ "حياة"...

  1"سروالدؾ الذي يعرؼ اليوـ ىذا الاسـ. "أريد أف يكوف بيننا ككممة 
ويقبؿ الصغيرة نيابة عنو وييدىا اسميا   ثـ يبعث والدىا سي الطاىر رسولا يبمغ ليما      

" وسي الطاىر كاف  "خالد وؿ ىوالرسمي والشرعي ، وشاء القدر أف يكوف ذلؾ الشخص الرس
   ". 2"يريد أف يسجؿ أحلامو دار البمدية ليتأكد مف أنيا تحولت إلى حقيقة 

 وصؼ نفسي :
وينتيي زمف الثورة باستشياد والدىا واستقلاؿ الجزائر، وتكبر الفتاة في كنؼ أسرتيا المنقوصة مف 

امرأة  فييا كؿ ما  .مف زمفلتمتقي خالد مف جديد بعد ربع قرف  سي شريؼأب و بيت عميا 
إلى أف تحبيا فقط ،يستبدؿ كؿ شيء :"عندما أتحدث عنؾ ،عمف تراني أتحدث؟ عف طفمة  ؾيدعو 

كانت تحبو عند قدمي  ...أـ عف صبية قبمت بعد خمس وعشريف سنة حياتي ... أـ عف امرأة 
  ". 3؟تكاد تشبيؾ ، أتأمميا عمى غلاؼ كتاب أنيؽ ،و أتساءؿ : أتراىا حقا...أنت

 
 

                                                           
 .35المرجع السابؽ ،ص1
 .39صالمرجع نفسو ، 2

 .40المرجع نفسو ،ص 3
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 العلاقة بينهما :
يقوؿ خالد عف علاقتو بالذاكرة والنسياف ، لا أعتقد أف أكوف نسيت شيئا "فمشكمتي في        

 "1الواقع أنني لا أنسى ولكف تعكسو تماما كانت ىي :"أما أنا فمشكمتي أنني أنسى كؿ شيء ...
لـ يقع ىو حجـ الكارثة إذ ذلؾ ؟ وكيؼ  خالد وحياةبكؿ ىذه الخلافات و الاختلافات كيؼ ألتقي 

رحؾ خفيا في الأعماؽ ، وبا حرب ويقوؿ :"كاف جرحي واضحا وجط، لقد كاف يرى أف كمييما مع
مف أحضانؾ أبا ...كنا  لقد بتروا ذراعي ، وبتروا طفولتؾ ، اقتمعوا مف جسدي عضوا ، وأخذوا

 ".2أشلاء حرب
والحفاظ عمى الذاكرة  حياةلنسبة إلى "با فكاف سبب المقاء بينيما ىو "البحث عف الذاكرة

واسترجاعيا قدر الإمكاف مع إمكانية الإىتداء عمى زمف الحاضر أيضا بوجود الحب بالنسبة 
 .لخالد
 شخصيات ثانوية :ب/

الشخصيات الثانوية التي تبدو )مسطحة( أو )سكونية( ، وىي لا تتغير صفاتيا ومواصفاتيا        
فيي مكممة لمشخصيات الكثيفة أو الدينامية ، لكف دورىا محصور  مف بداية النص إلى نيايتو ،

"ىي التي تصني  "وىذا ما ذىبت إليو )صبيحة دعوة( حيث تقوؿ:  حكائية  محدودة غياباتفي 
الرئيسية وتكوف إما عوامؿ كشؼ عف الشخصية المركزية وتعديؿ  لمشخصيةالجوانب الحقيقية 
ما تبع تضيء الضوء عمييا وتكشؼ عف  يا، وتنطمؽ باسميا فوؽ أناتدور في فمكي ا ليالسموكيا وا 

 ".3أبعادىا
 ولقد اتضحت الشخصيات الثانوية في رواية ذاكرة الجسد كالتالي:

في حبيبتو و صديؽ البطؿ ، ىو شاعر فمسطيني ،ظير بعد غيبة لينافس البطؿ  شخصية زياد :
لقضية الفمسطينية ، التي استحوذت ، وترمز الكاتبة بو إلى فمسطيف أو ايستحوذ عمى اىتماميا

                                                           
 .48ص المرجع نفسو  1
 .49المرجع نفسو ،ص 2
 .132صبيحة عودة زعرب ، عنساف كنفائي ، جماليات السرد في الخطاب الروائي ، ص 3
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سيت كما نسيت قضايا ة التاريخ ونر وضعت في مقب أفعمى اىتماـ الدوؿ برىة ولكنيا ما فتئت 
 .كثيرة مف قبؿ

، ح ضد الاستعمار ووالد بطمة القصةالمسممناضؿ في إحدى خلايا الكفاح شخصية سي الطاهر:
اتموا لا مف أجؿ الحصوؿ عمى المناصب ق فوترمز بو الكاتبة إلى المناضميف الشرفاء الذي

والامتيازات ، بؿ مف أجؿ الحرية والكرامة ، فسارعوا إلى مياديف القتاؿ وواجيوا الموت بكؿ 
قداـ.  شجاعة وا 
صب سياسية معتمدا اعدة منوتقمد ، تدرج في السمؾ الدبموماسي أخ سي الطاىر سي الشريؼ:

ئة ممف يدعوف أنيـ ناضموا مف أجؿ الاستقلاؿ ، عمى الوساطة ، ترمز بو الكاتبة إلى تمؾ الف
 كف ىدفيـ الحقيقي كاف الوصوؿ إلى السمطة.لو 

الفرنسية ، وفي نظري ترمز بيا الكاتبة إلى نمط الجيش الفرنسي المتميز  خالدصديقة كاثريف :
والديف  ؼبالحرية المطمقة الخالية مف كؿ القيود والإكراىات والضغوطات التي يفرضيا العر 

 المجتمع .و 
كرة لا نلـ تعطي الكاتبة حتى اسما ليذه الشخصية ، فيو ربما بالنسبة ليا شخص  :السي......
يف ، وترمز بو ، فيو فقط واحد مف أولئؾ الطامعيف في السمطة ولو عمى حساب الآخر ملامح لو

ستغؿ نفوذه والى نظاـ العسكر الذي صعد إلى الحكـ في الجزائر بعد الاستقلاؿ الكاتبة في نظري إ
 وص بالوطف.يأىدافو السياسية مبتعدا عف الغاية الأسمى مف الاستقلاؿ وىي الن لتحقيؽ

 علاقة الشخصية بالراوي:
طر عمى السرد بموقعو وعممو ، يونو الذي يسكاختمفت المصطمحات التي تشير إلى الراوي       

 ". 1ةقصالحيث يعد وسيمة أو أداة فنية يستخدميا الكاتب ليكشؼ بيا عالـ 
، حيث يكوف وسيطا بيف الكاتب تدرؾ أف الراوي مف ابتكار الكاتب، وىو ينتمي إلى العالـ المتخيؿ

 القارئ.تنتمي لعالمو القصصي وبيف النص و والشخصيات الأخرى التي 

                                                           
 .135، ص 2010،  3يمنى العيد ، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي ، بيروت ، ط 1
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أخرى  ت، يقتضيو العمؿ الأدبي ، كما يقتضي شخصياذلؾ فالراوي "ىو إلا إنساف يتكمـوب     
السرد قد يتخذ موقعا يعني أف الراوي أثناء عممية  ؛"1ولغتيا الخاصةالإيديولوجي  تمنحو خطابيا

دراؾ ما يدور حولو ، حيث يكوف موقعو مركزيا في سرد الأحداث ، و معينا ، يسمح لو برؤية وا 
 المركز  يتميز بكثرة المصطمحات التي أطمقيا النقاد عميو . اأىمية ىذ
جد الشخصية المحورية ىي التي تقوـ بعممية السرد ،حيث كمؼ ن ذاكرة الجسدوفي رواية       

ليحكي قصتو بضمير المتكمـ كوف الأحداث تدور حولو ، وىذا يعني أنو  خالدالروائي البطؿ 
 ضمف الرؤية، أي الراوي ىو الشخصية المحورية . بتصنيفوالراوي مما يسمح 

وما يجري حولو مف أحداث فيتكمـ عف وىو يتكمـ عف نفسو يدرؾ ما يجري لو  خالدالبطؿ النجـ 
الراوي ، أي الشخصية التي تدور صيات الأخرى ،لأنو بطؿ الرواية و الآخريف لترى مف خلالو الشخ
 في فمكيا باقي الشخصيات.

حيث أصبح الراوي والبطؿ شيئا واحد مما نتج عنو الراوي المشارؾ ، ولا تكتسب        
      ، مما يعني أف البطؿ2"خالدإلا باقتراب البطؿ " الشخصيات أىميتيا في البناء السردي

الراوي مع البطؿ ذلؾ لأنو ما عدا البطؿ شى لتفكير والنطؽ أي يتمااالراوي يمكف أف يمتقيا في و 
 . 3"أحيانا يستطيع أف ينازع السارد امتيازه الذي ىو التعميؽ الإيديولوجي

 دور وأهمية الشخصية في الرواية:
حور الحركة الأفقية دور ميـ وفعاؿ في العمؿ الروائي "إذ تعتبر أساس وممشخصية ل       

لييا جميع والرأسية فيو ، ويتمحور حوليا العناصر الفنية في العمؿ الروائي، حيث تمتد منيا وا 
الكاتب تعاقدا أساسو الجوىري، الثقة رئ ، حيث يتعاقد القارئ و المضموف الذي يود الكاتب قولو لمقا

 ".4ىذا يكوف مف خلاؿ الشخصية ... مف فعميا وسموكيا وحركتيا داخمووالحرية ،و 

                                                           
 .151، ص 1984ة ، الييئة المصدرية العامة لمكتاب  ، مصر ، )دط( ، سيزة أحمد قاسـ ، بناء الرواي 1
 .153ينظر : نورة بنت محمد بف ناصر المري ، البنية السردية في الرواية السعودية ، ص  2
 . 264 -263ينظر: جيرارجنيت  ، خطاب الحكاية المورفولوجية ، ص  3
  .114، 113، ص2002،  1شورات دار النيار ، بيروت ، طلطيؼ زيتوني :معجـ المصطمحات ، نقد الرواية ، من 4
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"أف الشخصية تشغؿ في الرواية وصفيا حكاية دورا حاسما وأساسيا بحكـ   تودوروؼ"ويرى      
 ".1أنيا المكوف الذي ينتظـ انطلاقا مف مختمؼ عناصر الرواية

 بناء المكاف : -3
في عمؿ سردي ما ، بمعزؿ عف دراسة بنية ذلؾ العمؿ لا يمكف تناوؿ الحيز الروائي "      

لازماف ، وما الفصؿ بينيما أثناء التحميؿ إلا مف باب التيسير تالزمنية، ذلؾ أف الحيز والزماف م
 .2"الإجرائي

 :مفهوـ المكاف
ذر )كوّف( مف الكوف )الحدث( إلا أنو سرعاف ما أورد ابف منظور لفظة المكاف تحت الج" لغة :*

 لحديث عنو تحت الجر )مكّف(فقاؿ:أعاد ا
المكاف،  يبطؿ أف يكوف الجمع أمكنة ..... وأماكف جمع مكاف، قاؿ ثعمب :، و والمكاف الموضع

، فقد دؿّ ىذا عمى أنو مصدر مف فعلا لأف العرب تقوؿ كف مكانؾ، وقـ مكانؾ ،واقعد مقعدؾ
 .3"مكاف أو موضع منو

 ".4ي بكؿ ما لمكممة مف معنىفي قولو " كوف حقيق وف باشلارستغاويعرفو 
وفؽ ما فيرى أف المكاف يؤثر في البشر ، بالتالي فيو يعكس سموكيـ وطبائعيـ  مافتو ليوري أما 

 . 5يقتضيو تنظيمو المعماري حتى أنو يمكننا مف التعرؼ عمى الشخصية مف خلاؿ مكاف معيشتيا
الشخصية وحالتيا المعيشية  ذلؾ أف المكاف يمثؿ المرآة العاكسة التي تكشؼ عف طريقة تفكير

 انطلاقا مف تحديد مكاف إقامتيا.

                                                           
 .196، ص 2000، جواف  13جميمة فيموف:الشخصية في القصة ، مجالات العموـ الانسانية ، العدد   1
الثقافة رشد بف يمينة : بواكير الرواية الجزائرية "دراسة تحميمية لبنية السرد في خطاب حكاية  العشاؽ في الحب و الاشتياؽ "وزارة  2

 .62الجزائرية ، ص
 .83، ص 1997، 1ينظر ابف منظور :لساف العرب ،درا صادر ، بيروت ، لبناف ،ط 3
، 2غاستوف بلاشار :جمالية المكاف ، ترجمة: غالب ىالما ، المؤسسة الجامعية لمدراسات و النشر والتوزيع ،بيروت ،ط 4

 ، 36،ص1984
 .58،ص  2009، 1مممكة البحريف طحرينية. ، فراديس لمنشر و التوزيع ينظر ، فيد حسف ، المكاف في الرواية الب 5
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حساس آخر بالمحمية ، ثقد ي"والمكاف الذي تعيش فيو الشخصية        ير إحساسا بالمواطنة ، وا 
 ."1بدونو  شيءلتحسية الكياف الذي لا يحدث  تىح
 اصطلاحا :*

، و ع حقيقي أو واقعيضعمى مو  يرتبط مصطمح "المكاف" عادة بدلالتو الجغرافية التي تحيؿ    
يقدـ دائما حدا أدنى مف الإشارات الجغرافية التي تشكؿ فقط نقطة إنطلاؽ مف أجؿ "الروائي 

 ."2تحريؾ خياؿ القارئ ، أو مف أجؿ تحقيؽ استكشافات منيجية للأماكف
رتاض "لقد فالمكاف بالمفيوـ العاـ ىو الحيز والفضاء ، وفي ىذا الصدد يقوؿ عبد المالؾ م       

الإنجميزي لحيز مقابلا لممصطمحيف الفرنسي و أخذنا في أمر ىذا المفيوـ ، وأطمقنا عميو مصطمح ا
(…) space , espace  ولعؿ ما يمكف إعادة ذكره ىنا أف مصطمح الفضاء مف الضرورة أف"

الوزف والثقؿ، مالو النشوء ، عيكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ ، وبينما الحيز لدينا يتصرؼ است
عمى حيف أف المكاف نريد اف ننقمو في العمؿ الروائي عمى مفيوـ والحجـ ، والشكؿ، )...( ، و 

 ."3الحيز الجغرافي وحده
ىو ما يبدو منطقيا  إف مجموع ىذه الأمكنة" يقوؿ: حميد الحمدانيوفي نفس السياؽ نجد        

المكا ف بيذا ، و "4وسع مف معنى المكافأشمؿ وأ أف نطمؽ عميو اسـ فضاء الرواية،لأف الفضاء
 المعنى ىو مكوف الفضاء .

وأخيرا فإف تشخيص المكاف في الرواية ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة لمقموب شيئا       
محتمؿ الوقوع ، أي يوىـ  بواقعيتيا فيقوـ بالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في المسرح ، 

اوائي دائـ ر مف إطار معيف ، لذلؾ فالضأف يتصور وقوعو إلا    يمكفوطبيعي أف أي حدث لا
 . ة إلى التأطيرالحاج

                                                           
 .09، ص2010، 2ياسيف النصير : الرواية والمكاف دار نينوي دمشؽ،ط 1
رشيد بف يمينة: بواكير الرواية الجزائرية دراسة تحميمية لبنية السرد في خطاب حكاية العشاؽ في الحب و الااشتياؽ ، وزارة الثقافة  2

 . 63ئرية ،صالجزا
 .121عبد المالؾ مرتاض : في نظرية الرواية ، )بحث في تقنيات السرد(، ص 3
 .64حميد الحمداني:بنية النص السردي  ،مف منظور النقد الأدبي ، ص  4
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 جماليات المكاف في رواية ذاكرة الجسد : *
يعد المكاف مف أبرز المظاىر الجمالية في الرواية العربية المعاصرة عامة و الرواية الجزائرية      

 "ذاكرة الجسد"اـ بو ، فمف خلاؿ تقصيو في رواية خاصة ، مما استدعى مف نقاد العرب الاىتم
 نجد الأماكف المفتوحة والأماكف المغموقة ، وىي كالتالي : لأحلاـ مستغانمي

اتخذت ىذه الرواية بعض الأماكف المفتوحة إطارا لأحداثيا وىي أماكف الأماكف المفتوحة : -1
عميو في أي وقت يشاء مف دوف قيد أو  ة عمى الطبيعة ، مما يسمح ىذا المكاف لمفرد بالترددفتحمن

أي ممارسة سموؾ غير سوي يفرضو المجتمع ؛الاجتماعي  ؼشرط ، مع عدـ الاخلاؿ بالعر 
 ". 1كالسرقة والعدوانية

بطؿ الرواية ينتقؿ  إذ يسمح المكاف المفتوح أيضا بالاتصاؿ المباشر مع الآخريف ،وقد كاف        
لو مباشرة ، ومنو نرى أف صورة  اختراقوذلؾ المكاف عند ، فينقؿ إلينا صفات مف مكاف لآخر

 المكاف تتحدد مف خلاؿ الصفات المختمفة التي تنسب إليو والتي يدركو القارئ أثناء عممية القراءة.
 ومف أىـ الأماكف المفتوحة التي كاف ليا حضور في الرواية ىي :

كاف حاضرا بقوة في وجداف  يعتبر المكاف الأوسع الذي يحدد إنتماء البطؿ إذالوطف :  1-1
إليو ، والذي كاف يعاني وضعا متأزما بفعؿ العنؼ الذي حؿ  بالانتماءالبطؿ ، فيو دائـ الاحساس 

مناضلا ويمتمؾ مشاعر المحبة لممكاف ،كاف يدافع عف وطنو ، غير أف  خالد كوفبالمكاف ، و 
صابتو بالجر  ح فرض عميو الانتقاؿ إلى المشاكؿ التي واجييا خالد أثناء حضوره في الجبية وا 

" كنت أعيش في تونس ابنا      المستشفى بعيدا عف المقاتميف الآخريف حيث يقوؿ في الرواية :
، حرا ومقيدا في الوقت نفسو، سعيدا و تعيس في الوقت نفسو ربيا في الوقت نفسوغلذلؾ الوطف و 

 ...". 2داخمة، كنت الرجؿ الذي رفضو الموت ،ورفضتو الحياة ، وكنت كرة صوؼ مت
سعيدا وتعيسا في نفس فيذا التناقض في الحالة النفسية )ابف وغريب ، حرا ومقيدا ،      
، ولا يظير ىذا التأثر سوى في عبارة يجعؿ المرء متأثرا بالبيئة والحوادث التي قد أحاطتيا(الوقت

                                                           
 .80فيد حسيف : المكاف في الرواية البحرينية، ص  1
 .54-53، ص 2013، 3أحلاـ مستغانمي: ذاكرة الجسد ، دار النشر ، بيروت لبناف ، ط 2
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العبارة تشير  )كنت الرجؿ الذي رفضو الموت ،ورفضتو الحياة ،كنت كرة صوؼ متداخمة( ، وتمؾ
الداخمية وقد اطمع عمى بتر ذراعو ، وليس قادرا عمى مغادرة المستشفى والدفاع  خالدإلى وضعية 
 عف وطنو.

لخالد وىي نموذج مف ثقافة  "كاثريف"وىو مكاف يعرؼ شخصية   مدرسة الفف التشكيمي : 1-2
ف تدخؿ في ذلؾ اليوـ سعدت وأنا أرى كاثري»باريس التي أثرت في روح خالد وحياتو 

ففي حضوره في مدرسة الفنوف في « 1............كانت كاثريف تسكف الضاحية الجنوبية لباريس
اتو باريس كاف حتما يطمب منو رسـ جسد امرأة عارية بخجؿ ويرسـ وجييا فقط اعتزازا بمعتقد

 .الدينية كما لو  كاف في وطنو
ير كبير للإعادة الحقيقية ولو تأث -بالمنفى -وىو موضع ميـ جدا المعرض لمرسومات :  1-3

أو الخيالية إلى قسنطينة ، وذلؾ المكاف ىو الذي يمتقي فيو خالد ابنة صديقو الحميـ )سي الطاىر 
ـ يكف القدر وعشريف سنة ")كاف يوـ لقائنا يوـ لمدىشة ...ل ةبعد خمس حياة عبد المولى( المدعوة
مدف أخرى مف زمف بنا س ىو الذي أتى ، كاف منذ البدء الطرؼ الأوؿ ، أليفيو ىو الطرؼ الثاني

ض لمرسـ؟ يوميا كنت أنا آخر وذاكرة أخرى ليجمعنا في قاعة في باريس في حفؿ افتتاح معر 
 ".2كنت أنت زائرة فضولية عمى أكثر مف صعيدالرساـ و 

فالموحات الزيتية التي كاف يرسميا حوؿ الجسور المعمقة في قسنطينة ليا دور بارز في فتح      
، إذ يمكننا القوؿ بأنو مف الممكف أف نة المعروفة لديوة ذاكرتو التي تنتشر منيا رائحة المديخزان

يكوف التصوير ىو التعبير بالصور مف التجارب الشعورية التي مرّ بيا الفناف،فالتعبير الذي يرسـ 
نما يخاطب معو الحسلا يخاطب ال لممعنى صورة أو ضلا تالي ، وبال، والوجداف ذىف وحده ، وا 

 يثير في النفس شتى الانفعالات والأحاسيس.
 
 

                                                           
 .64، ص  2013،  3أحلاـ مستغانمي ،ذاكرة الجسد ،دار النشر بيروت ، لبناف ، ط 1
 .45المرجع نفسو ،ص2
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 مقة :غالأماكف الم -2
وىي أماكف الإقامة الخاصة بالناس وقد تكوف اختيارية )البيت والغرفة( أو إجبارية         

"مكاف العيش والسكف الذي يأوي الإنساف، :مؽ بأنو غالمكاف الم مهدي عبيدي)السجف(، قد عرّؼ 
ويمة مف الزمف سواءا بإرادتو أو إرادة الآخريف ، ليذا فيو المكاف المؤطر ويبقى فيو فترات ط

بالحدود اليندسية والجغرافية ، ويبرز صراع الدائـ القائـ بيف المكاف كعنصر فني وبيف الإنساف 
 ".1الساكف فيو

 ؿمثتوتثـ إف المتأمؿ في رواية ذاكرة الجسد يجد أف الكاتبة قامت بتصوير الأماكف المغمقة      
 فيما يمي :

وىو البيت الذي ولد فيو البطؿ خالد ، وقضى فيو أياـ طفولتو وشبابو  العائمي:البيت  2-1
في ذلؾ الجو العائمي الذي افتقدتو طويلا عف  ثوالمثاؿ الذي نجد فيو ىذا المكاف ىو عبارة " أبح

عرفو ويعرفني تأثير طمأنينة أخرى خارج فضائيا ، كاف لوجودي في ذلؾ البيت العائمي الذي أ
  ".2عمى نفسيتي في تمؾ الأياـ ،وربما كاف سندي السري الذي لـ أتوقعو

يعد النير نقطة ميمة لإعادة خالد إلى قسنطينة لأنو كاف يمضي الصباح في  نهر السنيف: 2-2
عمت سيجارة شرفة شقتو المطمة عمى النير ، ومف ذلؾ ما ورد في الرواية " في ذلؾ الصباح أش

، وىو يتحرؾ  نيرالسنيف، وجمست عمى شرفتي أماـ فنجاف قيوة، أتأمؿ حية عمى غير عادتيصبا
 ".3وببطيء تحت جسر ميراب

مكاف مغمؽ ذو مساحة محدودة وىو مكاف منفصؿ عف العالـ الخارجي " إذ يعيد  السجف: 2-3
"في سجف  وظير ىذا جميا في عبارة "4بناء الإنساف ويصوغو مف جديد حسب قوانينو وأنظمتو

                                                           
 .19-18ميدي عبيدي : جمالية المكاف في ثلاثية حنّامينا بيروت ، لبناف ، ص  1
 .317،ص 1994، 1لتوزيع ، عماف ،طأحلاـ ستغانمي :ذاكرة الجسد ، دار النشر بيروت لبناف ، دار الفارس لمنشر وا 2
 .177المرجع نفسو ،ص3
 .317، ص 1944، 1شاكر نابمسسي : جماليات المكاف في الرواية العربية ،دار الفارس لمنشر والتوزيع ، عماف ، ط 4
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...........،وكاف سجف الكديا وقتيا ككؿ سي الطاهر الأوؿ مع كاف موعدي النضاؿ  االكدي
 ".1سجوف الشرؽ الجزائري

 أهمية المكاف :
يكتسب المكاف في الرواية أىمية كبيرة ، إذ يجعؿ أحداثيا بالنسبة لمقارئ شيئا محتمؿ        

ور نقسو الذي يقوـ بو الديكور والخشبة في المسرح،و الوقوع بمعنى يوىـ بواقعيتيا أنو يقوـ بالد
الروائي دائـ طبيعي أف أي حدث لا يمكف أف تتصور وقوعو إلا ضمف إطار مكاني معيف ، لذلؾ ف

، ولأنو ي الكاتب ووجية نظره مف جية ع، باعتباره المساحة التي تجسد و الحاجة إلى التأطير
التي يأتي وفقيا الخطاب في سير أحداثو مف جية  الإطار الذي تتجسد داخمو الصيغة البنائية

أخرى "فالمكاف ليس عنصرا زائدا في الرواية ، فيو يتخذ أشكالا ويتضمف معاني عديدة ، بؿ لأنو 
 ".2قد يكوف في بعض الأحياف ىو اليدؼ مف وجود العمؿ كمو

السردي ، كما مؿ فالمكاف يمثؿ في كؿ الحالات بؤرة مركزية للأحداث الحاصمة في الع         
مع البنيات الأخرى )الزمف والشخصيات( لسيولة ىذه البنيات  ايتسـ بالسطحية والسيولة  قياس
يعتبر المكاف ىو الذي يؤسس الحكي لأنو يجعؿ " هنري مترافوحيويتيا ، ولعؿ ىذا ما جعؿ 

، مية المكافر التأكيد نفسو عمى أىالقصة المتخيمة ذات مظير مماثؿ لمظير الحقيقة ، وفي إطا
 .3"كؿ شيء في الرواية وجعؿ النقاد يعتقدوف أن

تقع عمييا الروائي يتجاوز كونو مجرد خمفية وفي الأخير نستنتج أف المكاف في العمؿ         
أحداث الرواية ، فيو العنصر الغالب فييا ولا يمكف الاستغناء عنو باعتباره محورا أساسيا مف 

 صر الرواية.المحاور التي تدور حوليا عنا
 
 

                                                           
 .28،ص  3أحلاـ مستغانمي : ذاكرة الجسد ، دار النشر بيروت لبناف ، ط 1
 .33، دار النشر بيروت لبناف ، صحسف بحراوي : بنية الشكؿ الروائي  2
 .66-62حميد الحمداني :بنية النص السردي  مف منظور النقد الأدبي  3



 الفصؿ الثاني                           دراسة تطبيقية عمى رواية ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي
 

 

57 

 بناء الزماف :/3
إف جوىر دراسة البنية الزمنية حسب التحميؿ السردي ، يقوـ عمى ثنائية التقابؿ بيف الزمف        

لا "الواقعي أي زمف القصة أو الحكاية ، وبيف الزمف الروائي أي زمف النص أو الخطاب، بحيث
ظرنا في وقت واحد معا في كؿ العلاقات التي يتسنى لنا أف نحدد الوضعية الزمنية لمرواية إلا إذا ن

 ."1تتأسس بيف الزمف في الرواية والزمف في القصة التي تحكييا
 :مفهوـ الزمف -1
ف الزمف في لساف العرب لػ"ابف منظور" اسـ لقميؿ مف الوقت أو كثيرة ....الزماف زما لغة: *

، والزمف يقع عمى فصؿ ستة أشير ويكوف الزمف شيريف إلى البردالرطب والفاكية ، وزماف الحر و 
الزماف وأزمف ام، وما أشبو ، أو زمف الشيء ،طاؿ عميو ة النحؿدفصوؿ السنة وعمى مدة ولامف 

 .2"بالمكاف : أقاـ بو زمانا
ي و الميف والنوف( أصؿ واحد يدؿ يز الزمف )"في معجـ مقاييس المغة يقوؿ ، الرازيونجد       

 ."3قميمة وكثيرة ، ويقاؿ زماف وزمف والجمع أزماف أو أزمنة عمى وقت مف ذلؾ الزماف والحيف
، إلا أنو يممؾ إبيامو وكونو غير مطمؽ وغير محددومف ىنا يمكف القوؿ أف الزمف رغـ       

معنى واحد وىو الوقت قميمة وكثيرة ، طويمة وقصيرة ، دوف أف نغفؿ أف الزمف في حقمو الدلالي لا 
و بمعنى أنو يتحدث بوقائع حياة الإنساف وظواىر الطبيعة وليس ينفصؿ عف الحدث بؿ مرتبط ب

 خؿ مع المتمكف فيو.دالمكاف الذي يتالعكس إنو نسبي يتداخؿ مع الحدث مثمو مثؿ ا
 اصطلاحا :*

إف مقولة الزمف أصعب المقولات التي تتصؿ بالسرد ومف أىـ المباحث التي تناوليا        
نيا مف أىـ المواضيع  وأخطرىا شأنا وتحكما إستطيع أف نقوؿ الباحثوف والمنظروف، حتى إننا ن

                                                           
رشيد بف يمينة: بواكير الرواية الجزائرية دراسة تحميمية لبنية السرد في خطاب "حكاية العشاؽ في الحب والاشتياؽ "،وزارة الثقافة  1

 .31،الجزائر ، ص 
، ص 3،ط 1عرب ، مادة )ز.ـ.ت( دار إحياء التراث العربي لمؤسسة التاريخ العربي ، بيروت لبناف ، جابف منظور :لساف ال 2

87. 
  .89، ص  1999، بيروت ، 1)ز.ـ.ت( دار الكتاب العممية ، طأحمد زكريا الرازي  أبي العيف : معجـ مقاييس المغة 3
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عمى الذىاب إلى أنو : "مف المستحيؿ ومف الغير  "باسكاؿ "في السرد الروائي، وىذا ما دفع 
 ".1المجدي أيضا تحديد مفيوـ الزماف

العمماء فبالرغـ مف ذلؾ إلى أف مفيوـ الزمف اتخذ دلالات متعددة ومختمفة ، لكؿ ىيئة مف        
 والفلاسفة مفيوميا الخاص بيا.

 . 2"مرحمة تمضي مف حدث سابؽ إلى حدث لاحؽ" أفلاطوف":"فالزمف لدى 
متصور عمى أنو ضرب مف الخيط المتحرؾ الذي يجر :( A.Laland" )"أندري لالاندبينما لدى 

 .3"الأحداث عمى مرأى مف ملاحظ ىو أبدأ في مواجية الحاضر
ميخائيؿ ىـ العناصر المكتوبة لمرواية وأشدىا ارتباطا بيا عمى حد قوؿ "الزمف يعتبر مف أ     

 .4"" إف الرواية ىو الزمف ذاتوباختيف
لاح السردي عمى أنو :"مجموعة العلاقات الزمنية، السرعة، طويتجسد مفيوـ الزمف في الاص

بيما وبيف الزماف التتابع، البعد...إلخ". بيف المواقؼ والمواقع المحكية وعممية الحكي الخاصة 
 والخطاب المسرود والعممية المسرودة.

تمؾ المادة المعنوية المجردة التي تشكؿ منيا إطار "عمى أف الزمف:  "عبد الصمد زايد"ويرى       
نيا لبعض لا يتجرأ مف إوالحؽ أنيا ليست مجرد إطار، بؿ  كؿ حياة وحيز كؿ فعؿ وكؿ حركة،

الحياة "إف الزمف حي والحياة  و.فالزمف ى5"ظاىر سموكياكؿ الموجودات وكؿ وجوه حركتيا وم
 ".6زمانية

 
 

                                                           
 .203عبد المالؾ مرتاض في نظرية الرواية ،ص  1
 .200و ،صالمرجع نفس 2
 .02المرجع نفسو ،ص  3
 .104عبد المنعـ زكريا القاضي : البنية السردية في الرواية ، ص  4
 .07،ص 1988عبد الصمد زايد: مفيوـ الزمف ودلالتو ،الدار العربية لمكتاب، تونس،دط، 5
 .243سيزا قاسـ: بناء الرواية ،ص 6
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 جماليات الزماف في رواية ذاكرة الجسد:
"إف جوىر دراسة البنية الزمنية حسب التحميؿ السردي يقوـ عمى ثنائية التقابؿ بيف الزمف          

نص أو الخطاب بحيث لا الواقعي، أي زمف القصة أو الحكاية، وبيف الزمف الروائي، أي زمف ال
معا في كؿ العلاقات التي  ديتسنى لنا أف نحدد الوضعية الزمنية لمرواية إلا إذا نظرنا في وقت واح

 ".1تتأسس بيف الزمف في الرواية والزمف في القصة التي تحكييا
 البناء الزمني في رواية "ذاكرة الجسد لأحلاـ مستغانمي"زمف القصة:  -1

ىا، فيي تروي لنا زمنيا الحاضر لأحداث احتوائيا زمنيا الماضي، ذلؾ اختمطت أبعاد      
الاستدعاء مف الذاكرة، فالاسترجاع الزمني للأحداث يجعؿ درجة الاحساس بمرور الزمف تتأثر 
دوف شؾ بدرجة الاستغراؽ فييا، فالرواية بكامميا عبارة عف حياة شخص يسترجعيا في الماضي 

 مف مذكرتو.
القصة في الرواية ىو لما التقى البطؿ خالد  مع ابنو "سي الطاىر"  ظة حاضرلح ،إذف       

بداية مف مياجرة خالد إلى فرنسا لأنو رأى نفسو في نظاـ يخالؼ قناعتو والمبادئ التي قامت مف 
أجميا الثورة التحريرية، ثـ تمر السنيف مرّ السحاب، وىا ىو اليوـ في باريس يعرض لوحات عمى 

ذ بو يممح  الجميور، لـ يكف يعمـ أف القدر سيجعمو في اختبار، فالمعرض قائـ والزوار يتكاثروف وا 
جزائرية بؿ قسنطينية بدوف مقدمات كأنو أمد بعيد، والمفاجأة  ملاحميمافتاتيف تدخلاف المعرض 

ا أنيا تمؾ الصغيرة ىا ىي أصبحت امرأة كاممة الأنوثة أنيا حياة الاسـ الذي اختاره خالد أف يسميي
 بو.

فزمف القصة أو ما يعرؼ بزمف الخطاب خاص بالعالـ المتخيؿ، ويقاؿ في ىذا الصدد ""أنو مف 
وقوع الأحداث المروية في القصة، فمكؿ قصة بداية ونياية ويخضع زمف القصة لمتتابع 

 ".2المنطقي

                                                           
، 2013حميمية لبنية السرد في خطاب حكاية العشاؽ ، دار النشر تفتيمت ،ط رشيد بف يمينة، بواكير الرواية الجزائرية ،دراسة ت 1

 .51ص 
 .87ـ،ص2010، 1محمد بوعزة: تحميؿ النص السردي، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ط 2
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 زمف الخطاب:  -2
ردية لمرواية، خاصة زمف يعد الزمف إحدى الإشكاليات التي تواجو الباحث في البنية الس      

متسمسلا، إذ يصبح لمروائي  الذي لا يمكف أف يكوف ترتيبو القصة الخطاب الذي يأتي مقابؿ زمف
أحقية التلاعب بالزمف مباشرة عند ولوجو لعالـ التخيؿ ليخمؽ عالمو الخاص، فالروائي عندما يقوـ 

ناحية فيـ واستيعاب القارئ ليا  بتكسير الزمف الطبيعي، فإف ذلؾ لا يؤثر عمى جوىر الأحداث مف
نما يؤثر عمى سير الأحداث مف ناحية التقديـ والتأخير الذي يحدثو الروائي مف جراء التلاعب  ، وا 

فالزمف الطبيعي ىو خطي متواصؿ يسير  "بالزمف حيث تنتج عنو شبكة متداخمة مف الأزمنة 
إلى الزمف الطبيعي : الماضي قياس ارب الساعة، أما زمف الحكاية فيو زمف وقوع الحدث قكع

 .1"البعيد أو القريب، المحدد أو غير المحدد
الماضي المضارع المستقبؿ ، فإف زمف  فإذا كاف زمف القصة يتظاىر في الأشكاؿ التالية:   

الخطاب ىو "الزمف الذي تعطي القصة زمنيتيا الخاصة مف خلاؿ الخطاب في إطار العلاقة بيف 
 ."2الراوي والمروي لو

فالروائية لـ تتبع النظاـ الزمني في ىذه الرواية ، حيث استخدـ الماضي في قص أحداثو، فالكاتبة 
يا حاضرة، فإف بنية منتبدأ سرد أحداث ماضية ، وكأنيا وقعت في الحاضر ليجعؿ القارئ يض

ويف إلى الماضي : زمف الأحداث ، ىذه دالزمف في ذاكرة الجسد تنطمؽ مف الحاضر: زمف الت
 سقاطو عمى الحاضر.ا  حيمة فنية لنقؿ الماضي ، و جعمت مف الزمف اخلات الزمنية التد
يتعمؽ ىذا العنصر بدراسة التنافر الزمني القائـ بيف ترتيب الأحداث مستوى الترتيب الزمني : -أ

 وتتابعيا في الحكاية وبيف ترتيبيا في النص القصصي.
الضروري أف تتطابؽ تتابع الأحداث مع  "إف الترتيب الزمني في رواية أو قصة ما ، ليس مف

الترتيب الطبيعي لأحداثيا كما جرت في الواقع، وىكذا باستطاعتنا التمييز بيف زمنيف وىما زمف 
القصة، زمف السرد ، فالأوؿ يخضع بالضرورة لمتتابع المنطقي للأحداث ، بينما الثاني لا يتقيد 

                                                           
 .100،ص2لطيؼ زيتوني :معجـ مصطمحات نقد الرواية، دار النشر بيروتمبناف،ط 1
 .49دار النشر والتوزيع ،بيروت لبناف، ص سعيد يقطيف: إنفتاح النص الروائي ،  2
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الزمنيف فإننا نقوؿ أف الراوي يولد مفارقات زمنية  بيذا التتابع المنطقي ، فعندما لا يتطابؽ ىذيف
 "استباؽ، والتي تكوف تارة استرجاع ، وتارة  1سردية"

، ني استفادة أحداث سابقة لمحظةعأو ما يعرؼ بالسرد الاستذكاري، تقنية زمنية ت الاسترجاع: -1
ىذا قد سبؽ ويقوؿ عبد المالؾ مرتاض في ىذا الصدد:" يعتبر الاسترجاع تقنية زمنية ، و 

، يستطيع السارد مف خلالو الرجوع بالذاكرة إلى الوراء المصطمح مف معجـ المخرجيف السينمائييف 
 وينقسـ إلى قسميف :2 سواء في الماضي القريب أو الماضي البعيد"

" فالاسترجاعات الخارجية لمجرد أنيا خارجية لا :فيقوؿ  جينيت :يعرفو جيرار استرجاع خارجي
لأف وظيفتيا الأولى عف طريؽ تنوير القارئ  حظة أف تتداخؿ مع الحكاية الأولى،لتوشؾ في أي 

فمف خلاؿ الاسترجاع يجد القارئ معمومات إضافية تعينو عمى ،3بخصوص ىذه السابقة أو تمؾ"
 فيـ أحداث حاضر الشخصيات.

لإرتداد نحو و في رواية ذاكرة الجسد توجد أمثمة كثيرة تشير إلى عممية الاسترجاع أو ا      
 الخمؼ في الزمف ، ومف ذلؾ :

أوقات مختمفة مف النيار ، حسب ساعات دراستؾ ، وبرنامج أعمالي  في ىناؾ "كنا نمتقي
ونتفؽ كؿ صباح عمى  ،.تعودت أف تطمبيني ىاتفيا كؿ صباح في التاسعة طريقؾ إلى الجامعة 

 .4"سوانا برنامج ذلؾ اليوـ الذي لـ يعد لنا فيو في النياية مف برنامج
لقد جاء ىذا الاسترجاع ليذكره بجزء كبير مف حياتو يوـ كانت طالبة في الجامعة وتمتقي بو       

 في كؿ ساعات الفراغ.
 
 

                                                           
 .79، ص2003، 3حميد الحمداني : بنية النص السردي مف منظور النقد الادبي ، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، ط 1
، ديواف  عبد المالؾ مرتاض :تحميؿ الخطاب السردي لمعالجة تفكيكية سيميائية مركبة لرواية زقاؽ المدؽ ، سمسمة المعرفة 2

  .217، ص1995المطبوعات الجامعية، دط، 
 .52، الدار البيضاء ، المغرب ، ص2جيرار جينيت: خطاب الحكاية ، ترجمة: محمد معتصـ،ط 3
 .129، ص2013، 3أحلاـ مستغانمي : ذاكرة الجسد ، دار النشر ، بيروت لبناف ، ط4
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 سترجاع داخمي :ا
أي أنو  "1بأنو "حقميا الزمني المتضمف في الحقؿ الزمني لمحكاية الأولى جينيتجيرار يعرفو 

مف الحكاية أي بعد بدايتيا ، ونجد في ىذه الرواية ىذا استعادة الماضي وأحداثو وقعت ضمف ز 
المقطع يعبر عف استرجاع داخمي "عمى مفكرة ممئ بمواعيد وعناويف لا أىمية ليا ، وضعت دائرة 

فقد  ، وكأنني أريد أف أميزه عف بقية الأياـ..................1981حوؿ تاريخ ذلؾ اليوـ نيساف 
الذكر ..... ثـ في مفكرات لثماني سنوات ، لـ  ؽلا تستحممئ تي كانت أيامي مثؿ أوراؽ مفكر 

 ."2يكف فييا ما يستحؽ الدىشة جميعيا صفحة واحدة لمفكرة واحدة لا تاريخ ليا سوى الغربة...
، ف قاـ بو في تمؾ الفترة مف أحداث، ومتمؾ الأياـ التي مضى عمييا الدىرفينا قاـ بتذكر       

 ربة.غال ىة كاذبة تدعالتي كانت سوى عممية حسابي
 اؽ :ستبالا -2

أي الانتقاؿ إلى زمف  مى رواية حدث لاحؽ أو ذكره مقدما؛ونقصد بو حركة سردية تقوـ ع       
أف الاستشراؼ أو الاستباؽ الزمني أقؿ تواتر مف المحسف النقيض " تينيجيرار جالمستقبؿ ، ويقر 

ومثاؿ ذلؾ في رواية ذاكرة الجسد "، 3ى الأقؿ)استرجاع( ، وذلؾ في التقاليد السردية القريبة عم
"لقد رأى أصدقائو الذيف تخرجوا قبمو ، ينتقموف مباشرة  إلى البطالة أو إلى موظفيف برواتب  ىو:

وأحلاـ محدودة ، فقرر أف ينتقؿ إلى التجارة..................إنو لـ يتوقع أيضا لؾ مستقبلا كيذا 
 .4الوريثة لكؿ طموحاتو ومبادئو" بعد مف أحلامو ، إنؾأ، لقد ذىبت 

، فيذا حداث لاحقة، أو تكوف استباقا لأضيةفيذا المفارقة إما أف تكوف استرجاعا لأحداث ما      
أف الرجؿ يقدس العمـ والمعرفة، ويعشؽ العربية، ويحمـ بجزائر لا علاقة ليا  ىالاستباؽ دليؿ عم

 قضت عميو.، و يموجبالخرافات والعادات البالية التي أرىقت 
 

                                                           
 .61جيرار جنيت: خطاب الحكاية ، ص 1
 .58، ص2013، 3اكرة الجسد ، دار النشر والتوزيع بيروت لبناف ، طأحلاـ مستغانمي : ذ 2
 .76جيرارجنيت، خطاب الحكاية، ص 3
 .58، ص2013، 3أحلاـ مستغانمي : ذاكرة الجسد ، دار النشر و التوزيع ، بيروت لبناف ، ط 4
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 المدة الزمنية:  -ب
"وتتعمؽ بقياس سرعة السرد والتغيرات التي تطرأ عمى نسقو مف تعجيؿ أو تبطئة ، وذلؾ        

عف طريؽ ضبط العلاقة التي تربط بيف زمف الحكاية الذي يقاس بالثواني والدقائؽ والساعات 
رات قبالأسطر والصفحات والفالذي يقاس والأياـ والشيور والسنوات، وبيف طوؿ النص القصصي 

لأف اشتغاؿ ىذه  ،قفة، الحذؼ، المشيد، الو المدة  تتطمب أربع تقنيات : المجمؿ ودراسة،"1والجمؿ
استيا التقنيات تبرز تاثيرىا في تحديد سرعة السرد وىو مختمؼ مف تقنية إلى أخرى ، وستقوـ بدر 

 تبطئة الحكي.وفؽ مستوييف تسريع الحكي و 
 الحكي :  تسري

إف مقتضيات تقديـ المادة الحكائية عبر مسار الحكي تفرض في بعض الأحياف عمى         
السارد أف يعتمد عمى تقديـ بعض الأحداث الروائية التي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية طويمة ضمف 

، مركزا عمى الموضوع صامتا عف كؿ ما عداه معتمدا عمى ساحة الحكيحيز نص ضيؽ مف م
تواليا متلاحقا إلى ، يجعؿ الأحداث الروائية تتوالى ه مف طوي مراحؿ عدة مف الزمفمكناتقنيتيف :ت

 ىما المجمؿ والقطع. ،منظومة الحكي
فالتمخيص أو المجمؿ يعني اختزاؿ حوادث عديمة في بضعة جمؿ أو أساطير، بحيث يكوف       

إنو لـ يذكر أمؾ مثلا "زمف النص أصغر مف زمف الحكاية ، مثمما جاء في قوؿ أحلاـ مستغانمي 
مسروقة مف العمر وتركيا حاملا ...لقد  أشيرغير بيا روس التي لـ يتمتع ع، ىي ال يحف تراه لـ

 «.2انتظرستة أشير ، فمماذا لا ينتظر أسابيع أخرى ... ولماذا أنا بالذات
د ينعدـ الحذؼ " أو "الإضمار" الذي يعني الجزء المسقط مف الحكاية في النص فيكاأما "       

رص الكتابة عمى تسجيؿ كؿ وقائع الحكاية بفروعيا حاستعمالو في رواية ذاكرة الجسد مما يفسر 
مدادهو سارده عمى إخبار المتمقي  صوجزئياتيا وىي بذلؾ تماثؿ القص التقميدي الشعبي الذي يحر    ا 

 قدره.جميع دقائؽ الأمور، فلا يترؾ فجوات أو ثغرات نصو إلى ل
                                                           

 .56كاية العشاؽ ،ص رشيد بف يمينة: بواكير الرواية الجزائرية ، دراسة تحميمية لبنية السرد في خطاب ح 1
 .35، ، ط2013، 3أحلاـ مستغانمي : ذاكرة الجسد ، دار النشر ، بيروت ، لبناف ، ط 2
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 :تبطئة الحكي  -2
إف مقتضيات تقديـ المادة الحكائية عبر مسار الحكي تفرض عمى السارد في بعض         

الأحياف أف يتميؿ لتقديـ الأحداث الروائية التي يستغرؽ وقوعيا فترة زمنية قصيرة ضمف حيز 
إذ أف الأولى تكوف في  1ألا و ىما: الوقفة والمشيد"نصي واسع مف مساحة الحكي وفؽ تقنيتيف 

السرد الروائي عبارة عف توقعات معينة يحدثيا الراوي ، بسبب لجوئو إلى الوصؼ ، مسار 
أف علاقتو بالرواية أقؿ مف فالوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا غير 

، فالكاتبة لـ توظفيا كثيرا لأنيا اىتمت بالسرد أكثر مف الوصؼ وىو ما يفسر قمة المشاىد غيرىا
ىذا الأخير كاف مييمنا أي أف  ؛في نص ذاكرة الجسد وانحصارىا غالبا في نطاؽ السرد  الوصفية

في الفقرة التالية " تناقشنا طويلا  ذلؾ ، وما ذكر مف وصؼ، إنما كانت لغاية خدمتو فقط ، ونممس
في عنواف مكاف آمف يمكف أف نشرب فيو قيوة أو تناوؿ فيو وجبة الغذاء معا ، لكف باريس ضاقت 

  .2نا"ب
أما المشيد " يحتؿ موقفا متميزا ضمف الحركة الزمنية لمرواية وبيف المقطع الحواري الذي        

 .3ؼ السرد"ييأتي في كثير مف الروايات في تضاع
بػ : زمف الحكاية "زمف الحكي، "إذ يراه حواري في بعض الأحياف، وىو  ينيتجبرار جو رمز لو 

 .4و القصة تحقيقا عرفيا"يحقؽ  تساوي الزمف بيف الحكاية 
ف في مجاؿ المدة، ذلؾ أفّ حكاية ذاكرة الجسد تزخر بالمقطات يمو لعؿ ىذا ىو النمط المي

قطات والمجالس مالحوارية خاصة في مجالس مدرسة الفنوف بباريس، ومعرض الرسومات، وىي ال
البكاء وترديد أبيات عنيا غالبا  يتمخضالجياشة، والتي  والانفعالاتبالمشاعر مفعمة التي تظير 

 383صفحة مف مجموع صفحات رواية ذاكرة الجسد البالغ  165مف الشعر، إذ شمؿ ذلؾ حوالي 
صفحة، وكأف السارد قد حرص مف خلاؿ ذلؾ عمى تبميغنا بكؿ دقائؽ وتفاصيؿ التي مرّ بيا 

                                                           
 .309أحمد مرشد: البنية والدلالة ، ص  1
 .128أحلاـ مستغانمي : ذاكرة الجسد ، ص 2
 78حميد الحمداني : بنية النص السردي، ص3
 108جيرار جنيت : خطاب الحكاية، ص 4
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 شريؼسي الطاهر، سي العف المقاءات التي كانت تجمع بينو وبيف غيره أمثاؿ  البطؿ ناهيؾ
عمى الحدث في ىذه الرواية، الانفعالية  بنيةالىيمنة ، وىذا يؤكد بدوره ما ذكرناه مف حياةخاصة 

ويبرىف عمى توفر ىذا النّص عمى ما يعرؼ بالبعد الدرامي حيث أفّ المشيد الذي ىو جانب 
 درامي لو دور حاسـ عمى الأحداث.

 أهمية الزماف :
، 1د أجزائيا كما ىو وسيط الحياة"يوعمودىا الفقري الذي يش"فالزمف يمثؿ محور الرواية         

يتبيف أف الزمف دور في بناء الرواية، كما يعتبر العنصر الأساس فييا لأنيّا المحرؾ الأساسي 
والميـ لباقي العناصر )المكاف، الشخصيات، الأحداث( ؛ حيث ترتكز عميو النصوص في تعميؽ 

ؼ دلالاتيا، و كؿ حدث داخؿ النص مرتبط بزمف معيف إذ "لا معانييا، و بناء شكميا و كذا تكثي
يمكف أف نتصور حدثا سواء أكاف واقعيا أو تخيميا خارج الزمف، كما لا يمكف أف نتصور ممفوظا 
شفويا أو كتابة ما دوف نظاـ زمني، إذف ىو ركيزة أساسية في كؿ نص، بغض النظر عف جنس 

 ىذا النص.
اية ىي فف الزماف؛ مثميا مثؿ موسيقا، وذلؾ بالقياس إلى فنوف الحيز " إفّ الرو :لوسينؽكما يقوؿ 

 .2"كالرسـ و النقش
نستنتج مما سبؽ ذكره أفّ لمزمف علاقة تلازمية وثيقة بالعمؿ الروائي لذا ... أىـ ركف مف          

 أركانيا الأساسية بأنواعو المعروفة.
تبار أنو منطقي ليا، في الوقت ذاتو الذي ومنو فإفّ الرواية تصوغ نفسيا داخؿ الزمف عمى إع

 يصوغ فيو الزمف نفسو داخؿ الرواية جاعلا منيا محورا تؤوؿ إليو كؿ البنى الروائية.
 

                                                           
، 2004، 1القصراوي : الزمف في الرواية العربية ، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط ميا حسف 1

 .23ص
 171عبد المالؾ مرتاض: في نظرية الرواية ، بحث في تقنيات السرد، ص 2
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 خاتمة  
وصمنا إلى توقيع صفحة النياية بعد أف كاف قد وقعنا أولى صفحاتيا مع بداية عرضنا ىذا،       

ثنا المتواضع بأف نعطي نظرة عف  المسار السردي في وحاولنا أف نتوج ما خطو قممنا في مثف بح
 لأحلاـ مستغانمي، و قد أفضت ىذه الدراسة إلى عدّة نتائج نذكر منيا: ذاكرة الجسدرواية 

كتشاؼ العلاقة بينو وبيف الرواية، وىو بمثابة جسر مكننا يحيمنا إلى الوظيفة السردية  و العنواف  - ا 
 الرواية.أغوار مف التغمغؿ في 

وارىا وبذلؾ غالرواية ككؿ والغوص في أ تحميؿد مف أىـ الدراسات و أقدرىا عمى عأف السرد ي -
 لو قواعده وأصولو.ذاتو أصبح عمما قائما ب

وـ السرد فيكما اعتمدنا في تحميمنا عمى دراسة أىـ عناصر البنية السردية المتمثمة في م -
 د.وأشكاؿ و أساليب السر مكونات ووظائفو بالإضافة إلى 

بيا الدراسة السردية إنطلاقا مف أقطاب  حظيتالاىتماـ بالجيود النظرية والتطبيقية التي  -
المدرسة الشكلانية الروسية وما قدمو نقاد العرب والغرب في رصد مظاىر وتجميات الخطاب 

 السردي.
الروائية  امة بعد مواجيات عديدة حيث توافرت الأعماؿىحققت الرواية في العالـ العربي مكانة  -

 أدى إلى تيافت القراء عمييا بشكؿ كبير. مماكما ونوعا 
عف واقع الجزائر عامة ومدنية  "ذاكرة الجسد"في رواية  أحلاـ مستغانميعبرت الروائية عف  -

عادتنا إلى الزمف الحالي أيف كاف أأحداثيا و حضارتيا، إذ نعيش مما جعمنا  ، خاصة "قسنطينة"
الفرنسي فيذه التقنية في الكتابة مكنتنا مف توسيع  الاستعمارت وطأة الشعب الجزائري يعيش تح

 الحضاري.رصيدنا المعرفي و الثقافي منيا و 
بحيث ساعدتو عمى اكتساب الوعي وماضيو فقد كانت الرواية بمثابة وسيط بيف الإنساف  -

تقاليد التي ورثت الاجتماعي والثقافي و السياسي، كما مكنتو مف التعرؼ عمى مختمؼ العادات و ال
 عف الأجداد.
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بالعديد مف الأبعاد والدلالات فكانت بذلؾ أرضا خصبة لمدراسة، بؿ  جسدذاكرة الحفمت رواية  -
خاصة دراسة. الشخصيات، المكاف، مف جميع الجوانب وبكؿ أنواعيا و  ستحؽ دراسات عديدةت

 الزماف.
، فيو يحمؿ عدة مفاىيـ استعمالاتوو بثراء دلالة المصطمح و معانيو تتميز دراسة الشخصيات  -

وـ لكؿ باحث آراءه الخاصة، فلا رواية بدوف شخصيات والتي ليا فيوأنواع، بحيث وجدنا أفّ لمم
ف :الرئيسية وىي قسمي، بحث قسمناه إلى السرد أىمية قصوى نظرا لممقاـ الذي تشغمو في عممية

عنيا و لكف  الاستغناءي، لا يمكف العنصر الفعاؿ والمحرؾ الأساسي للأحداث في العمؿ الروائ
ث الحركة ععف الشخصيات الثانوية، فيي بدورىا تمعب دور ىاـ في ب الاستغناءرغّـ ذلؾ لا يمكف 

 والحيوية داخؿ الرواية.
النص الأدبي ومف أىـ التشكيلات المكانية فقد درسنا بنية يمعب المكاف دورا بارزا في إنتاج  -

رؾ فييا النّاس جميعا ، والأماكف المنغمقة و التي تتعمؽ بالفرد الواحد الأماكف المفتوحة والتي يشا
 .الانغلاؽوىي شديدة 

ف الروائية استطاعت أف تحول اأما ظاىرة الزماف فكاف ليا حضور  -  وفعالا في الرواية خاصة وا 
تحريؾ وبعث و  ؽفي خم حة تشكميا كيفما شاءت لنقؿ ما يعتمد بداخميا مما جعميا تنجتبإلى مادة ر 

كما خدمتو دلاليا باشتغالو عمى الزمف  بنائياالزمف داخؿ روايتيا وفؽ طريقة خاصة خدمت النص 
 يتـ مف خلالو العبور.كجسر فضؿ الزمف ثابتا  ،كقيمة

ع أماـ غيرنا مف تسوأخيرا فإفّ ىذه المحاولة مف المؤكد تحتاج إلى الزيادة والتصحيح فالمجاؿ ي -
ث في ىذا الموضوع والتوسع فيو، وذلؾ لأف أعماؿ البشر ميما بمغت في مبحلالباحثيف والدارسيف 

أف تكوف نقطة نياية ى تمنندائما للإضافة والتصحيح، و تفتقر ميداف البحث درجة عالية، فإنّيا 
 .اخرى بحثنا ىذه نقطة بداية بحوث

 وفي الختاـ نحمد الله عز وجؿ عمى ما وفقنا إليو           
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