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 شكر و عرفان 



قال تعالى: و قال ر 

أوزعني أن أشكر نعمتك 

التي أنعمت عليا و 

على والدي و أن أعمل 

صالحا ترضاه و أدخلني 

برحمتك في عبادك 

ة الصالحين" سور

 19النمل/

نتقدم بالشكر الجزيل 

إلى كل من رفرفت 

أجنحتهم لمساعدتنا من 

قريب أو من بعيد، و 

كل من أمدنا بالنصح و 

الإرشاد، لإكمال هذا 



البحث، و نخص بالذكر 

الأستاذ الدكتور، 

حاكمي لخضر الذي أشرف 

و  المذكرةعلى هذه 

نقول له: "جزاك الله عنا 

ألف خير" لما يذله 

د في تحليل معنا من جه

الصعاب التي قابلتنا 

 في إعداد بحثنا هذا.

و إلى كل من ساهم في 

بلوغ اللحظة التي نخط 

فيها هذه المشكلات و 

أمدنا بحرف ننفع به 

 أنفسنا و أمتنا.

 



 

 

 إهـــــــــــــــداء

رحم الله روحا لا تعوض ولا تولد مرة أخرى، إلى من 

ن، اللهم عشت معه أجمل السنين وهزني إليه الحني

اجمعني به في جنتك، اللهم اغفر لمن غاب عني، رحم الله 

ضحكات لا تنسى، وملامح لا تغيب عن البال، وحديثا 

 اشتقت لسماعه إلى من غادرنا في  صمت، أبي.

إلى رجل لا يشبهه أحد إلى من علمني الضحكات 

 وأسعدني وفي قلبه الأهات وفتنت به حد الاكتفاء

 *والدي.

 لتي لونتا عمري وحياتي.إلى أمهاتي ا

إلى أختي الحنونة والغالية وأغلى ما أملك فايزة إليك يا 

 سندي في الحياة أخي سفيان وعامر حفظهما الله.

وجميلة  منينةإلى كل أخواتي )فاطمة وحليمة وفتيحة، 

 وسميةوفاطمة وآسيا(.

منيرة  –سمية  –يونس  –لميا  –وفاء  –وأبنائهم أمين 

فرح –سمية  –يوسف  –مصطفى  –سهيلة  –بسمة  –

 عقبة. –مريا  –رتاج  –سجود  –لينة  –رمزي  –

 إلى حبيبتي وتوأم روحي بشرى.و

 إلى رفيقتا دربي ربيعة وإيمان وكل صديقاتي. 

  إلى كل عائلة مولاي

 الـــــــــــــــــأم

 



 

 

 

 إهـــــــــــــــداء

 بسم الله الرحمن الرحيم.

 منكم والذين أوتوا العلم درجات" ا"يرفع الله الذين أمنو

 (.11المجادلة )الآية  

أهدي نجاحي هذا إلى من أحمل اسمك بكل فخريا من 

أفتقدك منذ الصغر، إلى من يرتعش قلبي لذكرك إلى من 

 الله إليه أبي رحمة الله عليه "البشير". أودعتني

إلى ملاكي في الحياة.... إلى معنى الحب والحنان إلى 

وسر الوجود إلى التي كان دعائها سر سبمة الحياة 

 نجاحي إلى "أمي الحبيبة" حفظها الله.

 محمد". –وسندي في الحياة: "سعيد  إخوتيإلى 

ملاذي وملجئي في الحياة إلى  اإلى من كانو

 أحلام". –صفية  –الحرة  –أخواني:"الزهرة 

 –إلى زوجة أخي وإلى أحبائي الصغار": عبد الرحمن 

عبد  –علي  –البشير "ب"  –در عبد القا –البشير 

 إيمان. –رجاء  –بهاء الدين  –الصمد 

إلى أخواتي أللوائي لم تنجبهم أمي": خديجة، شهرزاد، 

 كريمة،وحنان، تجاني.

 إلى كل الصديقات أللوائي تذوقت معهم أجمل اللحظات.

إلى كل من يعرفني وكل من أتمنى أن أذكرهم إذا 

 ذكروني.

 ى صورهم في عيوني.إلى كل من أتمنى أن تبق

 إلى كل عائلة برمضان. 

 ة.ـــــــــــــــــــــــــــــفريح

 

 



 

ـةـمقدمــــــــــ  

 

 

 



 مقدمة
 

 أ

 

 مقدمة:

 اهت انتبتلفالمنهج الأسلوبي من أهم و أخصب المناهج النقدية المعاصرة، التي  إن 

بي نص الأدال لو، فهي تتنالغويةالشتى الجوانب ي فبالبحث  هتمامهالاين رسالكثير من الدا

ا و بعاديزة فيه، لأنها تستهدف أمالم سماتبالوصف و التحليل لتبحث عن الخصوصيات و ال

 دة به.لموجواو كشف جمالياته الأدبية و الفنية  برازإ، و هذا جله من أجل يهآفاقا معينة ف

كفل يأن ب رجدي –و هو موضوع دراستنا  –زياح نجد أسلوب الان موضوعو في هذا ال

ي قتير، لفي الكلام و اللغة و الأداء و ذلك من خلال خروجه عن المألوف قالرون وجود 

ر سيأو هذا  احثينالدارسين و الب اهتمامر تثي، فوالتغيير في اللغة بذلك إلى الإبداع و التميز

 .ألوفللمتلقي بهذا الأسلوب المشبع بالإثارة و المفاجأة، و بانزياحه عن النمط الم

ية ضعتخذها كونإشكالية تعترض البحث  هذه الرحلة، كان لابد منتعمق في نو حتى 

 مفهومه ختلفل علينا البحث فكانت التساؤلات التالية: ما هو الانزياح؟ و هل اسهلت انطلاق

 عند الباحثين؟ و ما هي أبرز إجراءات الانزياح؟

حوال ن الأم المتلقي، و على كل حالتشد انتباه  من الأساليب التي إن أسلوب الانزياح

 هذه الدراسة. ن بصدد أن نتحقق منه في ثناياها نح

 

 

بالغة في حقل و ميدان الدراسات  ةأهمي تسبو لا ريب في أن هذا الموضوع يك

، ففي هذا الشأن في ثناياه ، ذلك لأنه يحمل طابع الخاصية الأسلوبيةوغيرها النقدية و الأدبية

هذا ما يحدث تجاوز لمختلف قواعدها،واستثنائيا، ميتعامل الأديب أو المؤلف مع اللغة تعاملا 

ما يترتب عنه أسلوب الانزياح، و نحن بدورنا نقوم باستغلال هذه الفرصة لنبين ما مدى 

فعالية أسلوب الانزياح في تطوير و ترقية اللغة و ما مدى دور الانزياح في تحقيق جمالية 

 فنية للغة.



 مقدمة
 

 ب

 

الوصول إلى مفهوم يحدد أسلوب  إلى جاهدين سعىنمن خلال هذه الدراسة س

 ياح.الانز ط الضوء على أهم أساليب و أنواعسلن ود و علماء الأسلوب، الانزياح عند النقا

ي لسليم فالسير لنا آلية ا يسيرمن منهج  لنا و من أجل تتبع هذه الظاهرة بدقة، كان لابد

 ى كل ماإل نا به للوصولديالبحث و لقد وجدنا ضالتنا في المنهج الوصفي التحليلي الذي اهت

مات علوحصاء كل المرمي إليه، فقد كان الأنسب لهذه الدراسة لوصف طبيعة الانزياح و إن

صف، الو تمكن من الفهم الصحيح لهذا البحث فإن هذه الظاهرة تتعدى منهجنالمتعلقة به ل

 لذلك سنلجأ إلى طريقة التحليل في الجانب التطبيقي.

فكان  لموضوع جاء جراء مجموعة من الأسباب و الدوافعلهذا ا نااختيارو إن سبب 

ح" نزياذلك لمعرفة "دور الا نا العلمي،لضوفو  منها حبنا للموضوع الذي أثار اهتمامنا

قتراح ن اولأنه كان م قيمته في خلق معان جديدة، و كذلك إبراز مساهمته في إثراء اللغةو

 .أستاذنا الفاضل

ي كتب التسة كان لابد من الاستعانة بمجموعة من الم هذه الدرااوقكون على نو حتى 

ثلت في تم ، حيثووجدنا فيها كل ما نحتاج إليه للوصول إلى غايتنا شكلت لنا عماد الدراسة

ن الج"بنية اللغة الشعرية" كتاب دلائل الإعجاز "لعبد القاهر الجرجاني، و كتاب 

 لاغةالب لعدوس، و كذا" كتابا" ليوسف أبو تاب "الأسلوبية الرؤية و التطبيقككوهن،و

 .والأسلوبية لمحمد عبد المطلب 

لت ة حاوهم ألا و هو أن هذا الموضوع له دراسات سابقم و لابد من الوقوف عند أمر

ما سابقة أت الالإلمام بكل جوانبه، فأوجه التشابه قد تكون كثيرة بين دراسته و بين الدراسا

 التطبيقي. بالنسبة لأوجه الاختلاف فتكمن في الجانب

د الدارس، و ق ولصعوبات و العقبات طريق الباحث أو من الطبيعي أن تواجه ا

واجهتنا بعضها نذكر منها: ضيق الوقت المخصص لإنجاز هذه الدراسة، و صعوبة 

 الحصول على المصادر و المراجع المتخصصة التي تخدم الموضوع.



 مقدمة
 

 ج

 

اها منهجية نسير على خطو على غرار كل الدراسات اقتضت منا هذه الدراسة خطة 

 في سبيل إتمام هذه الدراسة لذا ارتأينا أن نضعها كالتالي:  

 

 مقدمة. -

 مدخل. -

 نزياح وأنواعه.ماهية الاالفصل الأول:  -

 المبحث الأول: تعريف الانزياح لغة واصطلاحا. -

تأخير، م والالمبحث الثاني: أنواع الانزياح )التركيبي، الدلالي، وإجراءات التقدي -

 ، والزيادة، الاستعارة، التشبيه، الكناية(.الحذف

 الفصل الثاني.إجراءات الانزياح. -

 المبحث الأول: مظاهر الإنزياح في قصيدة المواكب، )الصورة البيانية(. -

 المبحث الثاني: مظاهر الإنزياح في القصيدة )الصورة البديعية(. -

 خاتمة.  -

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مدخل
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
بية من الناحية التاريخية ارتباطا واضحا بميلاد علوم اللغة لقد ارتبطت نشأت الأسلو

ي وقت ولادة اللسانيات الحديثة الحديثة، فالأسلوبية بوصفها موضوعا أكاديميا، قد ولدت ف

 1استمرت تستعمل بعض تقنياتها.و

و قد أصبح تعريف الأسلوب على أنه اختيار من التعريفات الشائعة في الدراسات 

سع الباحثون في مناقشة هذا التعريف الذي يبدوا إشكاليا في كثير من الأحيان الأسلوبية، فتو
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الأسلوب هو الرجل كما هي تعريفات الأسلوب الأخرى من كونه انحراف و انزياحا.... أو 

ن، و يقول بالي عن الأسلوب: "هو إضافة ملمح تأثيري إلى التعبير، و لا بوفوعلى حد قول 

 ري ذو محتوى عاطفي".شك أن هذا الملمح التأثي

لنخيل ففي تراثنا العربي الأسلوب عند ابن المنظور بأنه يقال: "للسطر من ا

و المذهب، يقال: أنتم في أسلوب سوء، و تجمع  هةو الوج قأسلوب.... و الأسلوب الطري

على أساليب، و الأسلوب الطريق تأخذ فيه، و الأسلوب بالضم الفن، يقال: أخذ في أساليب 

و عند ابن مخلدون أنه "عبارة عن المنوال الذي ينسج فيه  2ل، أي أفانين منه"من القو

التراكيب أو القالب الذي يفرغ فيه، و لا يرجع إلى الكلام باعتبار إفادته أصل المعنى الذي 

هو وظيفة الإعراب، و لا باعتبار إفادته كمال المعنى من خواص التراكيب الذي هو وظيفة 

 و لا باعتبار الوزن.البلاغة و البيان 

 هنية"ذكما استعمله العرب فيه الذي هو وظيفة العروض... و إنما يرجع إلى صورة 

و غير أاعية ول بالعملية الإبداعية التي تختلف في وصفها بأنها صكانت هذه التعريفات تت إذا

 .بهاسلم يا مواعية، إلا أن هناك من الباحثين من استخدم هذه التعريفات للأسلوب بأنها قضا

 ظر إلىنة من المفردات و البنى النحوية المختلفة، و لقد ذخيرى فاللغة تتوفر عل

ي أاص، النحوية و كيفية تشكلها بشكل خ ىصفه توظيفا لهذه المفردات و البنالأسلوب بو

 نظر إلى الأسلوب بوصفه اختيارا.

و حقبة معينة، العامة للغة في أية ةذخيرال على يعتمدشكل واضح، فإن كل مؤلف ب"و 

أن ما يجعل الأساليب متميزة إنما هو اختيار المفردات و توزيعها و تشكيلها، و أن تعريف 

 .3الأسلوب بموجب الاختيار إنما هو تعريف شائع"

يكاد  يكون تعريف الأسلوب بأنه اختيار من التعريفات الشائعة و المعروف في 

لوب على أنه اختيار احتلت مساحات واسعة من الدراسات النقدية الحديثة، إذ أن معالجة الأس
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ات إمكان دعلأخيرة أن نظام اللغة يقدم للمبمناقشات الدراسة الأسلوبية، و قد شاع في هذه ا

الحرية  دعموقف معين، و هذا يعني أن للمب هائلة، له أن يستخدمها للتعبير عن حالة واحدة أو

تصوره و موقعه، و لكن هذا الأمر لم يبق  في اختيار ما يريده ما دام يختار يخدم رؤيته و

مجرد عموميات، و إنما بدت هناك تحديات لعملية الاختيار في الدراسات الأسلوبية، و قد 

 ميزت خمسة مستويات للاختيار هي: 

على أسس محددة الوصول إلى بناء يه يريد المتكلم فو رض من الحديث:غال اختيار -01

يمكن لإقناع، اكتساب معلومات معنية،ولإبلاغ، الدعوة، ارض من الكلام أو الحديث مثل: اغال

 4أن يكون الهدف من النصوص الأدبية أغراض جمالية.

 شياءلأاو فيه يختار المتكلم الموضوعات غير اللغوية أو  اختيار موضوع الحديث: -02

لو عينة، فمة مالتي يريد الحديث عنها، و بناء على ذلك تتحدد إمكانات الاختيار التي لها قي

كن لا ، و لالخجواد... فرس...  –حصان  –ان، يمكن أن يختار صعن ح خبارالإأراد مثلا 

 يمكنه اختيار بقرة أو حمار مثلا.

هجة ل وأ – لغة معينة –يختار المتكلم إذا كان يعرف عدة لغات  اختيار الرمز اللغوي: -03

جات لغات أو لهلنصوص الأدبية، حيث تحدث إضافات باما، و هذا الاختيار هام جدا في 

 أجنبية.

ا اغتهيراكيب النحوية التي تكون قواعد صو يختار المتكلم الت الاختيار النحوي: -04

 إجبارية مثلا: جملة استفهامية أو خبرية.

ر المتكلم على الاختيار الأسلوبي من بين الإمكانات ثو يع الاختيار الأسلوبي: -05

 .5الاختيارية المتساوية دلاليا

)و الذي هو على  –النحوي اح فتقيم على أساس المعيار أما أسلوبية الانزي

أو اليومية(، نحوا ثانويا مكونا من صور الانزياح، و يمكن  Standardاللغة المعيار العموم،

: فهي حرق للمعيار النحوي من جهة، و تقييد )أو تذييق( نأن تكون هذه الصور من طبيعتي
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ق بالرخس الشعرية خرن جهة ثانية و قد مثل للافية، ملهذا المعيار، بالاستعانة بقواعد إض

 )مثل الاستعارة(، و مثل التقييد بالتعادلات )مثل التوازي(، نوقش هذان المفهومات للانزياح

التوليدية: الدرس الأول من طرف  اتسانيات البنيوية و اللسانيللاممثلي  فع من طربتوسي

وسنر، يأخذ خصوم أسلوبية ب –ور  ريفي –ن ووكرو فسكي و ليفن و يوري لوتمان م

 ةقولا لمتحديدا مباشرا حقيقيا و إهماله تحديدها للمعيار و الانزياح مة عدريخعلى الأ الانزياح

أثر أسلوبي  تإنزياحات غير ذاالكاتب و القارئ و عدم أخذها بعين الاعتبار لاحتمال وجود 

بة للقارئ( دون وجود )مثل "الأخطاء" النحوية( و العكس، أي وجود أثر أسلوبي )بالنس

 6انزياح.

و تكشف هذه الاعتراضات جميعا، في نهاية المطاف عن غياب التداولية عن مفهوم 

الانزياح، و بالرغم من كل الاعتراضات تحتفظ أسلوبية الانزياح بقيمة استكشافية في 

 7توضيح الخصائص الأسلوبية.

و قدة،وية معاز كونه ظاهرة لغبالمجفقد اهتم البلاغيون و فلاسفة اللغة على حد سواء 

ادي لام العالك شغلت قضية اللفظ و المعنى المركز الأهم عندهم استنادا إلى فكرة التقابل بين

ما ة، لأنهطابلشعر والخو الكلام الأدبي، و هي الفكرة التي حدد الفلاسفة على أساسها إطار ا

حات إصلا فلاسفة الإسلاميونل البليغ و إن تفاوتا في الدرجة، يعتمد القوم الريمثلان ه

 مختلفة لرصد الكلام غير العادي منها: 

خرج العادة،.... و غيرها ل، و إخراج القول غير موالتجوز، و التوسع، و العد

إضافة إلى كونه عامل تميز للخطاب الأدبي، دور جمالي كبير يسهم في لفت انتباه  وللانزياح

لرسالة التي يردها الخطاب، فالتفاعل ضروري و المتلقي و من ثمة التأثير فيه و توصيل ا

                                                             
 .57هنرش بليت البلاغة و الأسلوبية نحو نموذج سيميائي لتحليل، النص ترجمة محمد العمري، ص  6
 .58ينظر المرجع السابق ص  7



 

 

 

هام بين العناصر المنزاحة و العادية لأن هذه العناصر دون تفاعلها لا أهمية لها، بل قد تكون 

 8معيقة للعوامل الشعرية في الخطاب.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

 
                                                             

 .80ين بخولة ص الانزياح الدلالي و أثره في تطور اللغة الدكتور بن الد 8
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 المبحث الأول: تعريف الانزياح. 

 الانزياح لغة: 

زياح لغة في معجم "لسان العرب" لابن منظور على أنه: )زيح( يتحدد مفهوم الان

زاح الشيء زيحا يزيح و زيوحا و زيوحا و زيحانا، و انزاح ذهب و تباعد، و أزحته و 

ازاحه، غيره، و في التهذيب: الزيح ذهاب الشيء، تقول قد أزحت علته فزاحت و هي تزيح، 

 .1ل و ذهب و أزاح الأمر: قضاه"و في حديث كعب بن مالك: زاح عني الباطل أي زا

و جاء في أساس البلاغة للزمخشري أنه نزح، نزحت البئر، و بئر نزح و نزوح، 

قليلة الماء، و بلد نازح: و قد نزح نزوحا، و انتزح إنتزاحا: بعد، و إبل منازيح: من  بلاد 

 .2بعيدة"

 واح لغة نزيفهوم الاو عليه يظهر لنا أن كلا المعجمين السابقين قد إشتركا في تحديد م

لبعد؛ أي ا(، و تعني هذه الكلمة في اللغة العربية: L’écartهو ترجمة للمصطلح الفرنسي )

 الابتعاد عن المعنى الأصلي و المعجمي.

 

 

 اصطلاحا: 

و يتخذ سبيترر من مفهوم الانزياح مقياسا لتحديد الخاصية الأسلوبية عموما ومسار 

اعتها، ثم يتدج في منهج استقرائي يصل به إلى المطابقة بين التقدير كثافة عمقها و درجة نج

 جملة هذه المعايير و ما يسميه بالعبقرية الخلاقة لدى الأديب.

                                                             
، 04ابن منظور لسان العرب، طبعة مراجعة و مصححة بممعرفة نخبة من الأساتذة المتخصصين المجلد  1

 .445-444، ص 2003× الأخرى )ر.ز.س(، دار الحديث، القاهرة
أبو القاسم جار الله محمود، بن عمر محمد الزمخشري، أساس البلاغة، تح محمد باسل عيون السود،  2

 .261، ص 2010دار الكتب العلمية، بيروت لبنان:  2الثاني، طالمجلد 
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 "لحن أما تودوروف فانه ينظر الأسلوب اعتمادا على مبدأ الانزياح فيعرفه بأنه

حاول ى، ثم يولية الأمبرر" ما كان يوجد لو أن اللغة الأدبية كانت تطبيقا كليا للأشكال النحو

 محيلا إلى جون كوهان. –حصر مجال هذا الانزياح 

و إن حاول  –و لا يخرج ريفاتار في تحديد الظاهرة الأسلوبية عن مفهوم الانزياح 

و يعرفه بكونه انزياحا عن النمط التعبيري المتواضع عليه، و يدقق  –الإيماء بغير ذلك 

عد حينا، و لجوء إلى ما ندر من الصيغ حينا آخر فأما مفهوم الانزياح بأنه يكون خرقا للقوا

في حالته الأولى فهو من مشمولات علم البلاغة فيقتضي إذن تقييما بالاعتماد على أ أحكام 

معيارية و أما في صورته الثانية فالبحث فيه من مقتضيات اللسانيات عامة والأسلوبية 

 1خاصة.

المصطلح بحديث مستفيض في مجال  ربما كان )جون كوهين( هو أول من خص هذا

حديثه عن لغة الشعر، فقد قامت نظرية الانزياح لديه على مجموعة من الثناءيات ضمن 

م حيث أثار 1966إستراتيجية الشعرية البنيوية في كتابه "بنية اللغة الشعرية" الذي ظهر عام 

، كأسلوبية: شارل بالي و ثنائية المعيار و الانزياح مستفيدا من الأسلوبية الشائعة في فرنسا

شارل برونو، و كيرو... و سواهم، و يرى جان كوهين: "أن الشعر انزياح عن معيار هو 

و يعرف 2قانون اللغة فكل صورة تخرق قاعدة من قواعد اللغة أو مبدأ من مبادئها هو انزياح

المتواضع  الأسلوب بأنه انحراف عن قاعدة ما أو الانزياح عن النمط التعبيري المألوف أو

 3عليه، و الانزياح يكون خرقا للقواعد حينا و لجوءا إلى ما ندر من الصيغ في أحيان أخرى.

إلا أن مفهوم  Départureبفكرة الانحراف  Déviationترتبط نظرية الانزياح 

الانحراف محدود الدلالة كونه ظاهرة فردية مرتبطة بكاتب ما. كما أنها لا تحيل على قيمة 

قعة بل تفضي يقينا إلى ضياع و تشويه إلا أن مجمل المفاهيم المرتبطة بالانزياح جمالية متو

                                                             
 .103-102عبد السلام المسدي، الأسلوبية و الأسلوب، طبعة ثالثة ص  1
 .06جوان كوهين بنية اللغة الشعرية ترجمة الولي و محمد العمري الطبعة الأولى، ص  2
 .131استراتجيات القراءة، بسام قطوس، ص  3
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و الانحراف و العدول تنضوي كلها تحت أوضاع مختلفة و تفاسير متباينة تحت تسمية واحدة 

 )نظرية البعد(أي البعد عن النثر من خلال خرق نظامه اللغوي.

اللغوية للخطاب في حين يرتبط مفهوم و من هذا كان مفهوم الانزياح متعلقا بالمادة 

الفجوة: مسافة التوتر بمفهوم أشمل: "إذ يغطي التجربة الإنسانية بكل أبعادها ولهذا فالانزياح 

و هو بوجه عام العدول عن أصل مفترض إلى  1هو احد وظائف الفجوة: مسافة التوتر"

 .2استعمال خاص، و هذه الكثرة في المصطلحات

أو ظاهر،على أن الانزياح: خروج عن المألوف أو ما يقتضيه ال يكاد الإجماع ينعقد

نص هو خروج عن المعيار لغرض قصد إليه المتكلم أو جاء عفو الخاطر، لكنه يخدم ال

 بصورة أو بأخرى و بدرجات متفاوتة.

و ربما أتخذ ذلك الخروج أشكالا مختلفة، فقد يكون خرقا للقواعد حينا، أو استخداما 

صيغ كما يرى ريفاتير، فأما في حالته الأولى فهو من مشمولات علم البلاغة، لما ندر من ال

فيقتضي إذن تقييما بالاعتماد على أحكام معيارية، و أما في صورته الثانية فالبحث فيه من 

 .3مقتضيات اللسانيات عامة و الأسلوبية خاصة

 

 

 

 

 المبحث الثاني: أنواع الانزياح وإجراءاته. 

                                                             
 .27، الخطاب بين فعل التثبيت و آليات القراءة، ص عميش عبد القادر 1
 .108مسعود بودوخة الأسلوبية و البلاغة العربية مقاربة، لطبعة الأولى، ص  2
 .175، ص 3-2-1يوسف مسلم أبو العدوس، الأسلوبية الرؤية و التطبيق، الطبعة  3
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 لي: الانزياح الدلا

الانزياح الدلالي هو النوع الثاني من أنواع الانزياح و يتمثل بصفة عامة في الأنواع 

التي درسها البلاغيون ضمن علم البيان، من حيث هو )إيراد المعنى الواحد بطرق مختلفة 

 1في وضوح الدلالة عليه(

ل هذا البعد فالاختلاف في المعنى يعطي لظواهر علم البيان أبعاد العدول الفني و يتمث

الفني في الانحراف عن الأصل النمطي المفترض، "ووظيفة الأصول النمطية في هذا 

الحقيقة العقلية( هي أن كل منها  –الدلالة المجردة من التمثيل التصريح  –التصور )الحقيقة 

 .2يمثل الدرجة الدنيا من الدلالة على المعنى المستفيد من صورته"

اس المداخل التي حاول البلاغيون من خلالها الالتمإن مصطلح المجاز من أهم 

يين في بلاغبالانزياح خاصة في الشق  الدلالي و تتمثل الطبيعة الانزياحية للمجاز عند ال

 ن: لى ضربيم عجعلهم له مقابلا للحقيقة و انزياحا عنها فيقول عبد القاهر الجرجاني أن الكلا

صل تحده...... و ضرب آخر، أنت لا ضرب أن تصل منه إلى الغرض بدلالة اللفظ و

ه في وضوعممنه إلى الغرض بدلالة اللفظ وحده، و لكن يدلك اللفظ على معناه الذي يقتضيه 

 .اللغة، ثم تجد لذلك المعنى دلالة ثانية تصل بها إلى الغرض"

 و يمكن تصور الحقيقة و المجاز لدى عبد القاهر كما يأتي: 

ظ اللف رض( أما التعبير المجازيالمعنى )أي الغ فالتعبير الحقيقي يعمل اللفظ و

 معنيين المعنى الأول و المعنى الثاني.و

فالمعنى الذي كان ثابتا ووحيدا في التعبير الحقيقي، يصبح متأرجحا و موزعا بين 

ذو ياح في استعمال اللغة و الدلالة،معنيين اثنين في التعبير المجازي، و هو نوع من الانز

                                                             
لبديع دار كتب العلمية بيروت طبعة الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة المعاني و البيان و ا 1

 .115الأولى، ص 
 .155حسن طبل المعنى في البلاغة العربية، ص  2
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الية لا تخفى، و تكون الحقيقة في هذه الحالة هي النمط و الأصل الذي يقارن قيمة فنية و جم

إليه المجاز، إذ الأصل في اللغة أن يعبر عن المعنى بلفظ يفيده مباشرة دون واسطة، أما 

استعمال الوسائط في التعبير المجازي فهو وجه الانزياح، و ذلك عندما تذكر الكلمة و لا يراد 

 .1اد 'معنى ما هو ردف له، أو شبيه"معناها، و لكن ير

لدلالة لتعمل و عليه يظهر لنا أن للانزياح دور في إثراء اللغة و أن اللفظ الواحد يس

 على معنيين أو إلى عدة معان.

 نزياحالاو نحوي صرفي و تركيبي..... الخ وفاللغة نظام ثابت يسير في نسق لغوي 

ن ي، إذجماليته و الشعرية موضوعها الحقيقهو اختراق و هدم لهذا النظام فيكتسي النص 

حت رج تفالانزياح الدلالي يمس جانب المعنى بنسبة كبيرة مقارنة بالجانب اللفظي ليند

 المستوى الإبداعي الذي يعتمد على اختراق هذه المثالية و انتهاكها.

ناية الكو يهالتشبتها فاهتم بالاستعارة وإذن الانزياح الدلالي يهتم بجوهر اللغة و بدلال

...... 

 الانزياح التركيبي: 

لقد أرسى عبد القاهر الجرجاني دعائم نظرية النظم لدراسته التراكيب و كذا من 

الوجهة الفنية الجمالية، محاولا صبر أغوار فنية اللغة و لكن إلحاح عبد القاهر الجرجاني 

 .2على رد كل ميزة في التركيب إلى نظم الكلم وفق أحكام النحو

ف الدارسون المحدثون في فهم معنى النظم عند، هناك من يرى أن التوضيح و اختل

تحقيق المعنى هما القاعدة التي تبنى عليها مباحث كتاب دلائل الإعجاز، و أن كل بحث في 

عكس عبد القاهر  3نشاط اللغة يستحيل في هذا الكتاب إلى نوع من التوثيق أو الإثبات

                                                             
 .227الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  1
 .34ينظر: الجرجاني عبد القاهر، دلائل الإعجاز، دار الكتب العلمية بيروت لبنان، ص  2
 .50لأندلس بيروت، ص مصطفى ناصف، نظرية المعنى في النقد العربي، دار ا 3
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لنظم لم تقتصر على المستوى الفني من اللغة فالنظم لديه الجرجاني الذي رأى أن نظرية ا

و دليل  1يكون فنيا بلاغيا تارة، و نمطيا مجردا تارة أخرى، كما في تلك الأساليب تارة أخرى

ذلك يرى طبل و لهذا المسلك دلالة على إحساس عبد القاهر الجرجاني بأن تلك الفروق ليست 

 .2وية وظيفية تنتمي إلى نحو اللغة و نظامها العام"فروقا فنية، بل هي فروق بين نماذج نح

إن من الصعب عزل المستوى النحوي من دائرة المستوى الفني أو البحث على 

الجانب الفني من اللغة بلا بالاستغناء  عن الجانب النحوي و خصوصا وفق رؤية عبد القاهر 

ستوى النحوي في رأيه عن الجرجاني الذي لا يكاد المستوى الفني ينفرد عن الدقة في الم

الدقة النحوية، 'تمثل الصورة الظاهرة مستوى الاستخدام الفني على حين تقع الصورة 

الباطنية أو البنية العميقة موقع المستوى العادي بكل ما يتسم به من صحة لغوية و ضبط 

 .3منطقي(

نية و الف زةو عليه نستخلص أن عبد القاهر و لو أنه هو المركز الذي تقوم عليه المي

ى أدق م بمستويهت الجمالية و هذا لا يعني أن النحو الذي يهتم بالتركيب العادي للعبارة قدر ما

 يب.لتركو أرقى فيلامس المجال البلاغي، لتظهر القيم الجمالية السمات الإبداعية في ا

قديم تال ل أهم مظهرين له و هماو يمكن تناول الانزياح التركيبي عند البلاغيين من خلا

 التأخير و الحذف و الزيادة.و

 التقديم و التأخير: 

إن ظاهرة التقديم و التأخير من أهم الظواهر التي يتجلى فيها انزياح التركيب على 

وجه التحديد إنها بشكل عام خرق لقانون رتبه الوحدات اللغوية، و هذا الخرق ينتج علاقات 

 متلقي أيضا.جديدة، و يفتح آفاقا واسعة أمام المبدع و ال

                                                             
 .165، ص 1418/1998، سنة: 1حسن طبل، المعنى في البلاغة العربية دار الفكر العربي القاهرة طبعة  1
 .167المرجع نفسه، ص  2
الدكتور عبد الحكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي المجلس الأعلى للثقافة الطبعة الأولى، القاهرة  3

 .475،  ص 2003
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و اعتماد اللغة العربية على العلامة الإعرابية قرينة للمعنى في التركيب، مما يجعلها 

ن ئلجمالية، و قيم فنية وأكثر طوعية لتغيير التركيب الأصلي لوحداتها بما يشكل انزياحا ذا 

 1كان التركيب "يخضع بالضرورة لطابع اللغة و نمطها المألوف في ترتيب أجزاء الجملة"

فإن "العدول على هذا النمط بمثابة منبهات فنية يعمد إليها المبدع ليخلق صورة فنية 

و موضوع التقديم و التأخير كأكثر مباحث علم المعاني مشترك بين النحو و  2متميزة"

البلاغة فقد تحدث عنه سبويه في كتابه، و أشار إلى سره في الكلام، و ذكر أنه يأتي للعناية و 

و من المؤكد أن سبويه و هو  3التأكيد و التنبيه و انه يكون أحيانا لغير علة بلاغية" الاهتمام و

الذي جعل سلامة التركيب غايته لم يكن ليهتم ببحث الأسرار الفنية لظاهرة التقديم و التأخير 

كبحث البلاغين لها و لكن جمهور اللغويين منذ سبوية كانوا على وعي أن التقديم و التأخير 

 ناء و خروج عن الأصل الذي يمثل القاعدة العامة في ترتيب وحدات التركيب.استث

و يتأكد هذا الأمر لدى أشهر اللغويين في القرن الرابع الهجري و هو ابن جني الذي 

لم يمنعه اهتمامه الخاص يبحث مستويات اللغة الصوتية و الصرفية و النحوية إلى ظاهرة 

صائص و إن كان تناوله غلب عليه الجانب النحوي من حيث التقديم و التأخير في كتابه الخ

هناك  4جواز التقديم و عدمه و كذا أمثلته و يظهر ذلك في بابه في نقص المراتب إذا عرض

عارض أما في كتابه )المحتسب( يأتي بتحليل عميق لما يمكن أن نسميه مراتب العدول في 

المفعول أن يكون فضله، و بعد الفاعل تقديم المفعول به و تأخيره، فهو يذهب "أصل وضع 

)ضرب زيد عمرا( فإذا عناهم ذكر المفعول قدموه على الفاعل فقالوا: )ضرب عمرا زيد( 

فإن ازدادت عنايتهم به قدموه على الفعل الناصبة، فقالوا: )عمرا ضرب زيد(، فاءن 

فقالوا: )عمرو  تظاهرت العناية به عقدوه على أنه رب الجملة، و تجاوزا به حد كونه فضله

ضرب زيد( فجاؤوا به مجيئا ينافي كونه فضلة، ثم زادوه على هذه الرتبة فقالوا: )عمرا 
                                                             

عبد المطلب البلاغة و الأسلوبية، مكتبة لبنان ناشرون الشركة المصرية العالمية لنشر لونجمات محمد  1

 .671، ص 1994، سنة 1ط
 .671المرجع نفسه، ص  2
، 3أبي بشر عمرو بن عثمان بن قنب كتاب سبويه تحقيقا و شرح عبد السلام محمد هارون الجزء الأول ط 3

 .52مكتبة المناجي بالقاهرة، ص 
 . الخصائص294أبي الفتح عثمان بن جني تحقيق محمد علي النجار الجزء الأول المكتبة العلمية، ص  4
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ضرب زيد( فحذفوا ضميره و نووه، و لم ينصبوه على ظاهر أمره رغبة به  عن صورة 

الفضلة، و تحاميا لنصبه الدال على كونه غيره صاحب الجملة، ثم إنهم لم يرضوا له بهذه 

حتى صاغوا الفعل و بنوه على أنه مخصوص به، و ألغوا ذكر الفاعل مظهرا أو  المنزلة

 .1مضمرا فقالوا: )ضرب عمرو(، فأطرح ذكر الفاعل البتة"

 و عليه يمكننا أن نستنتج مايلي: 

 أن أصل المفعول به أن يؤخر، و تقديمه يعد خروجا عن الأصل. -01

 أن تقدم المفعول يكون لغرض العناية. -02

 لمفعول مراتب.أن لتقديم ا -03

اء أن صيغة البناء للمجهول هي عدول أو انزياح عن الأصل الذي يمثله البن -04

 للمعلوم و يمكن تلخيص التحولات التي ذكرها ابن جني بهذا الشكل 

عمرو ضربه  ←عمرا ضرب زيد  ←ضرب عمرا زيد  ←ضرب زيد عمرا 

 ضرب عمر. ←عمرو ضرب زيد  ←زيد

العدولي الانزياحي للتقديم و التأخير و لكن عبد القاهر و هذا ما يراه ابن جني للطابع 

الجرجاني قد حاول تعميق الرؤية الفنية لظاهرة التقديم و التأخير، فقد أثارت قضية التقديم و 

التأخير بوصفها ظاهرة أسلوبية يعدل إليها عن أصل مفترض ناقشها ما بين العلماء، بين من 

يار، و لكن عبد القاهر يناصر الرأي الأول، فينفي طابع يرى فيها انزياحا يعتمد على الاخت

العشوائية و اللامعنى عن ظاهرة التقديم و التأخير، و يؤكد قيمتها الأسلوبية و بعدها الفني 

 2بقوله "و اعلم أن من الخطأ أن يقسم الأمر.

                                                             
ابن جني عثمان، المحتسب في تبيين وجوه شواذ القراءات و الإيضاح عنها بعلم الأستاذ محمد أبو الفضل  1

 60، ص 1406ة أم العربي الطائفة السورية إبراهيم رئيس لجنة إحياء التراث قسم الدراسات الإسلامية كلية التربية جامع

– 66. 
هـ، 1409، سنة 1عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز في علم المعنى دار الكتب العلمية بيروت لبنان، ط 2

 .16، ص 1988



اهية الإنزياح م                                        الفصل الأول                                      

 وأنواعه
 

 

20 

 

في تقديم الشيء و تأخيره قسمين فيجعل مفيدا في بعض الكلام و غير مفيد في بعض 

أن يعلل تارة بالعناية و أخرى بأنه توسعة على الشاعر و الكاتب، حتى تطرد ولهذا قوفيه   و

 .1لابد أخرى"كون في جملة النظم ما يدل تارة وو لذاك سجمه ذاك لأن من البعيد أن ي

رة ل ظاهكاستند عبد القاهر الجرجاني في رأيه على انطلاقه من النص القرآني و أن 

 غزى و سر ينبغي البحث عنه.فيه هي ظاهرة ذات م

و اجتهد في تبين أثر المعنى إذ كان يلتمس ما يطرأ على المعنى من تحول في أدنى 

تغيير يمس التركيب بما في ذلك التقديم و التأخير "متى ثبت في تقديم المفعول مثلا على 

، فقد وجب أن الفعل في كثير من الكلام أنه قد اختص بفائدة لا تكون تلك الفائدة مع التأخير

 .2تكون تلك القضية في كل شيء و كل حل"

رفض عبد القاهر أن يقتنع بالتعليل العام الذي سار عليه اللغويين أن التقديم كان 

للعناية و الاهتمام "و أعلم أن لم نجدهم اعتمدوا فيه شيئا يجري مجرى الأصل غير العناية و 

المفعول كأنهم يقدمون الذي بيانه أهم لهم و  الاهتمام قال صاحب الكتاب و هو يذكر الفاعل و

و لكن عبد القاهر يريد أن يعمق البحث في  3هم بشأنه أعنى و إن كان جميعا يهمهم و يعنيهم"

الظاهرة، و يلتمس لها بعد ذلك العلل و الأسباب و هو يسلم من الناحية المبدئية بقضية العناية 

د أن يفصل في ذلك بقوله "إلى أن الشأن في أنه ينبغي و الاهتمام في تقديم ما يقدم، و لكنه يري

أن يعرف في كل شيء قدم في موضع من الكلام مثل هذا المعنى و يفسر وجه العناية فيه هذا 

التفسير و قد وقع في ظنون الناس أنه يكفي أن يقال أنه قدم للعناية و لأن ذكره أهم من غير 

يبدوا أن عبد القاهر يحاول استخلاص قوانين  4هم"أن يذكر من أين كانت العناية و لم كان أ

                                                             
 .16المرجع نفسه ص  1
 .18المرجع السابق، ص  2
 .14المرجع نفسه، ص  3
 .15المرجع نفسه، ص  4
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التقديم و فنيته في ذلك فيلمح في البداية إلى قيمة الأسلوب قائلا: "هو باب كثير الفوائد، جم 

 1بعيد الغاية، لا يزال يفتر لك عن بديعة، صرف،المحاسن، واسع الت

 ه، ثملديك موقعو يفضي بك إلى لطيفة، و لا تزال ترى شعرا يروقك سمعه، و يلطف 

 .كان"متنظر فتجد سبب أن راقك و لطف عندك أن قدم فيه شيء و حول اللفظ عن مكان إلى 

 وأخير لعل أصعب الأشياء منالا هي ربط الغرض و الغاية في ظاهرة التقديم و الت

في  متزجكذا العناية و والاهتمام التي كان عبد القاهر الجرجاني رافضا لهما و هكذا ا

ب تراكيعبد القاهر الجرجاني للتقديم و التأخير البحث عن الأسرار الفنية للتحليلات 

ره ك ما ذكة ذلبالحرص على بيان الفروق المعنوية الدقيقة بين التعبيرات المختلفة و من أمثل

 .ا تصورهن كممقارنا بين عبارتي )المنطلق زيد( و )زيد المنطلق( مبرزا الفرق بين العبارتي

ي قول كره فالتي جاء بها عبد القاهر عن الأثر الفني للتقديم، ما ذ و من التحليلات

 الشاعر إبراهيم بن العباس:

 فلو إذا نبا دهرو أنكر صاحب          و سلط أعداء و غاب نصير

 تكون عن الأهواز داري بنجوة           و لكن مقادير جرت و أمور

 أخ و وزير و إني لأرجو بعد هذا محمدا        لأفضل ما يجري

قال "فإنك ترى ما ترى من الرونق و الطلاوة، و من الحسن و الحلاوة، ثم تتفقد 

السبب في ذلك فنجده إنما كان من أجل تقديمه الظرف الذي هو "إذا نبا" على عامله الذي هو 

"تكون" و أن لم يقل: فلو تكون عن الأهواز داري بنجوة إذا نبا دهر ثم أن قال "تكون" و لم 

"كان" ثم أن نكر الدهر و لم يقل "فلو إذا نبا الدهر" ثم أن ساق هذا التنكير في جميع ما  يقل

 .2أتى به من بعد ثم أن قال "و أنكر صاحب" و لم يقل: و أنكرت صاحب...."

                                                             
 . 13 المرجع نفسه، ص 1
 .69 – 61المرجع نفسه، ص  2
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 هو:و المفترض الذي ذكره عبد القاهر فالتقديم وجه من أوجه الانزياح عن الأصل

 تركيب وي للة إذا نبا الدهر"، و هذا ما ترك من أثر جمال"فلو تكون عن الأهواز داري بنجو

 قد يكون للوزن شطر من الأثر.

صورة و عليه فيرى عبد القاهر أنه لا فصل بين الألفاظ و معناها، و لا بين ال

أحكامه و مراعاة معاني النحو و المحتوى، و لا بين الشكل و المضمون، و أن النظم هو فيو

ين معاني الكلم حيث عرض وجوه تركيب الكلام وفق أحكام النحو، فروضه و وجوهه فيما ب

 .1مستنبطا الفروق بينها، عارضا لأسرار المزية و الحسن و البلاغة فيها

و لعلنا نلاحظ أن سياقات التقديم و التأخير قد دارت في الغالب حول الرتب المحفوظة 

تاح لهم أن يضيفوا إلى مباحثهم بعد عند النحاة، و إدراك البلاغيين لهذه الحقيقة النحوية أ

جماليا في تركيب الكلام من خلال العدول عن الترتيب المألوف إلى ترتيب آخر، يتميز 

بقدرته على إبراز الدلالة بتقديم جزء على آخر أو تأخيره عنه، مع اهتمامه بالناحية التطبيقية 

ية للخروج منها بالتنويعات من خلال الابتعاد عن التعميمات المطلقة، و رصد سياقات معن

التي تمثل ناحية فردية بقدر ما تمثل ظواهر أسلوبية ترتبط بمجال تعبيري محدد. و كل ما 

لم تحاول تجاوزها إلى القطعة البليغة، ة البليغة، ويعيب هذه الدراسة أنما ظلت في إطار الجمل

ة شاعر، أو دراسة عصر و الإفادة بهذا المنتج الأسلوبي في دراسة قصيدة مكتملة أو دراس

 .2من العصور"

مط ن النو عليه أن البلاغيين قد اعتبروا التقديم و التأخير نوعا من الانحراف ع

: لمحفوظةهم االمثالي أو الأصلي الذي هو نظام و حتى إن لم يكن موافقا لسنن النحاة في رتب

اص ختصفيدل على ا و هذا ما يمكن ملاحظته في السياق فيها إذا تقدم متعلق الفعل عليه

 (.05الفعل بهذا المتقدم نحو قوله تعالى: "إياك نبعد و إياك نستعين" )الفاتحة:

                                                             
هـ، 1412سنة  1محمد عبد المنعم خفاجي، الأسلوبية .... و البيان العربي، الدار المصرية اللبنانية، ط 1

 .79م، ص 1996
 .337، ص1994، 01مجحمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، مكتبة لبنان، ناشرون، ط 2
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 الحذف والزيادة:

 يختص من أهم الظواهر الانزياحية التي تعتري التركيب، ففي التقديم و التأخير

 لغايات تحدابتغيير رتبة الوحدات و تركيبها كما رأينا أما في الحذف فهو انعدام لهذه الو

ءا بنا أسلوبية جمالية وفنية عكس الزيادة التي هي حضور عنصر لغوي غير متوقع و طبعا

 على قانون النحو.

 

و قد تحدث عن الحذف أحمد الهاشمي أنه: "خلاف الأصل، و يكون لمجرد 

و قد قسمه إلى  1الاختصار و الاحتراز عن العبث بناء على وجود قرينة تدل على المحذوف"

  قسمين:

 ل علىقسم يظهر فيه المحذوف عند الإعراب، كقولهم: أهلا و سهلا، فإن نصبها يد

 ناصب محذوف بقدر نحو: جئت أهلا و نزلت مكان سهلا.

ا أنت د الإعراب، و إنما تعلم مكانه إذأما القسم الثاني: لا يظهر فيه المحذوف عن

يمنع نع أي يعطي من يشاء و: يعطي و يمتصفحت المعنى و وجدته لا يتم إلا بمراعاته. نحو

من يشاء و لكن لا سبيل إلى إظهار ذلك المحذوف و لو أنت أظهرته زالت البهجة، و ضاع 

 2الرونق.

ى فهنا تظهر سر البلاغة و روائع أساليبها فالأصل في جميع المحذوفات و عل

 القرينةفيه لعاختلاف أقسامها أن يكون في الكلام ما يدل عليها و إلا كان غامضا و مبهما و 

 شرط من في صحة الحذف إذا اقترن بها غرض من الأغراض.

                                                             
، 2ي المعاني و البيان و البديع مؤسسة المعارف بيروت لبنان، طالسيد أحمد الهاشمي جواهر البلاغة ف 1

 .141، ص 2004
 .141المرجع نفسه، ص  2
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و يظهر موقف الخطابي في شأن الحذف في باب الإيجاز على أنه الوجه الثاني بعد 

قوله  1القصر "فالحذف إسقاط كلمة للاجتزاء عنها بدلالة غيرها من الحال أو فحوى الكلام"

و قطعت به الأرض أو كلم به الموتى" )الرعد: تعالى: "و لو أن قرءنا سيرت به الجبال أ

( يقدر أن المحذوف لكان هذا )لكان هذا القرآن( و يجعل هذا الحذف شعبه من البلاغة و 31

يشرحه في قوله: "و أما الإيجاز بالقصر دون الحذف فهو أغمض من الحذف و إن كان 

 2لمواضع التي لا يصلح"الحذف غامضا، للحاجة إلى العلم بالمواضع التي يصلح فيها من ا

و ما نستخلصه أن الخطابي كان تركيزه على حذف ما هو أكثر من كلمة، فتناول 

حذف الجمل كجواب الشرط، في إطار باب هام في البلاغة هو الإيجاز، فحين نجد من 

البلاغيين من يركزون على حذف المفردات و لكنهم يتفقون جميعا على أن الحذف يشكل ) 

لأصل المفترض فهو بشكل ظاهرة فنية و جمالية في التعبير "لأن نفس السامع انزياحا عن ا

فتناول ابن رشيق بعض  3تتسع في الظن و الحساب، و كل معلوم فهو هين، لكونه محصورا"

 ظواهر الحذف كقول امرؤ القيس:

 فلو أنها نفس تموت سوية           و لكنها نفس تساقط أنفسا 

الأمر، و لكنها نفس تموت موتات، و نحو هذا، و من الحذف و هنا حذف القول: لهان 

قول الله عز و جل "فأما الذين اسودت وجوههم أكفرتم بعد إيمانكم" أي: فيقال لهم: أكفرتم 

 .4بعد إيمانكم؟

ذف ن الحأجمع البلاغيون على اقتران جمالية الحذف باتساع دلالته عند السامع و أ

 حاء من أهم ركائز، و أسس بلاغة الخطاب عندهم.أبلغ و أفضل من عدمه و أن الإي

                                                             
الرماني و الخطابي و عبد القاهر الجرجاني، في المجاز القرآن حقق و علق عليه محمد خلف الله أحمد و  1

 .76، ص 1119، سنة 3محمد زغلول دار المعارف بمصر، ط
 )ثلاث رسائل في إعجاز القرآن للرماني و الخطابي و عبد القاهر الجرجاني(. 77نفس المرجع، ص  2
ابن رشيق القيرواني العمدة في محاسن الشعر و آدابه و نقده تحقيق عبد القاهر أحمد عطا دار الكتب  3

 .151هـ، ص1422م/2001العلمية بيروت، 
 .151المرجع نفسه، ص  4
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كان عبد القاهر يسير على درب من سبقه في شأن الحذف، و أنه سلاح الأديب في 

التأثير على السامع فيقول عنه "هو باب دقيق المسلك، لطيف المأخذ، عجيب الأمر شيبه 

تجدك دة،ود للإفابالسحر، فإنك ترى به الذكر أفصح من الذكر و الصمت عن الإفادة أزي

و كأن عبد القاهر يتحدث عن  1أنطق ما تكون إذ لم تنطق، و أتم ما تكون بيانا إذا لم تبن"

الخيال الذي يولده الحذف في نفس المتلقي و قد يتوصل بهذا الحذف لتحقيق نوع من المبالغة 

قول "الأقيشر يراد ترسيخها لدى المتلقي و إشعاره به، و من هذا القبيل تحليل عبد القاهر ل

 في ابن عم له: 

 سريع ابن العم يلطم وجهه                و ليس إلى داعي الندى بسريع

 حريص على الدنيا مضيع لدينه          و ليس لما في بيته بمضيع

فتأمل الآن هذه الأبيات كلها و استقرها واحدا واحد و انظر إلى موقعها في نفسك و 

ظرف و إذا أنت مررت بموضع الحذف منها ثم قلبت النفس عما إلى ما تجده من اللطف و ال

الى لفظك  2تجد و ألطفت النظر فيما تحس به. ثم تكلف أن تردما حذف الشاعر و أن تخرجه"

و تقعه في سمعك فإنك تعلم أن الذي قلت كما قلت، و أن رب حذف هو قلادة الجيد و قاعدة 

 3ة، و أدل دلالة"التجويد و إن أردت ما هو أصدق في ذلك شهاد

ي فو من هذا المنطلق ندرك علاقة ظاهرة التقديم و التأخير بالظاهرة الحذف 

بر أو الخ اشتراكها بالمتلقي فهما و سيلتين تساهمان في تركيز المتكلم و دمجه في معرفة

ومة لمعلاجزء منه، نفيا أو إثباتا و تكوين انطباع لديه في كل الحالات تضاف شحنة إلى 

 ة و تختلف باختلاف صياغة الخبر.المعطا

                                                             
هـ، 1409، سنة 1از في علم المعاني دار الكتب العلمية بيروت لبنان، طعبد القاهر الجرجاني دلائل الإعج 1

 .116م، ص 1988
 .116المرجع نفسه، ص  2
 .117المرجع السابق، عبد القاهر الجرجاني دلائل الإعجاز، ص  3
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و عليه فإن الأمر يختلف باختلاف الموضوع و الغرض الذي يساق إليه الحديث في 

جملته، يقول الجرجاني: "..... أغراض الناس تختلف في ذكر الأفعال المتعدية، فهم 

، من يذكروانها تارة و مرادهم أن يقتصروا على إثبات المعاني التي اشتقت منها للفاعلين

غير أن يعترضوا لذكر المفعولين، فإذا كان الأمر كذلك، كان الفعل المتعدي كغير المتعدي 

 .1في أنك لا ترى له مفعولا، لا لفظا و لا تقديرا"

هنا يريد الجرجاني إثبات الإيحاء و المضمون معا من غير التركيز على ما يقع عليه 

توفير العناية لإثبات معناه و أما الهدف هذا المضمون وهو نوع من تعميم دلالة الفعل و 

النهائي من وراء ذلك كله..... فهو ما نجده في بعض تنبيهات له على موضوع الحذف 

أيضا... و أكدها شراح التلخيص الذين حصروا ما يخص البلاغة من بحث من بحث الحذف 

لاف ما يخص علم بأنها المواضع التي يرجح فيها الحذف على الذكر لاعتبار بلاغي و ذلك خ

كما تحدث في موضع آخر  2النحو من الاهتمام بوجود ما يدل على المحذوف من قرائن..."

"في فلسفة التقدير أو بعبارة أخرى ـــ كيفية إكمال العبارة الناقصة في الظاهر عن طريق 

 .3التقدير"

في  و قد ذكر القزويني في تحديد الأسباب التي تدعو إلى الحذف من ذلك ما ذكره

أسباب حذف المسند إليه و التي حصرها في الاختصار، و ضيق المقام، و التعويل على 

شهادة العقل، و اختبار تنبه السامع، و التنزه عن ذكره، و ترك سبيل إلى الإنكار أو لاعتبار 

هناك من غياب الطبيعة الفنية الجمالية و و من الملاحظ في هذه الأسباب 4آخر مناسب"

فسبب التعويل عضهم أنها اختبار لتنبيه السامع،أنها ظاهرة الاقتصاد اللغوي و بيرجعها إلى 

هو الأقرب إلى الطبيعة الفنية لأن في ذكر المحذوف تعويلا على شهادة اللفظ، و يبدوا أن 

                                                             
 .119-118المرجع نفسه، ص  1
دبية من منظور النقاد عبد الحكيم راضي، نظرية اللغة في النقد العربي دراسة في خصائص اللغة الأ 2

 .209م، ص 2003، القاهرة 1العرب المجلس الأعلى للثقافة، ط
 .201المرجع نفسه، ص  3
، ص 2002، لبنان بيروت، سنة 1الخطيب القزويني، الإيضاح في علوم البلاغة دار الكتب العلمية، ط 4

39. 
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لذلك ترك الباب مفتوحا بقوله أن حصر أسباب الحذف غير متيسر،والقزويني كان مدركا ب

".... و إما لاعتبار آخر مناسب لا يهدي إلى مثله إلا العقل السليم بعد ذكر أغراض الحذف: 

 .1و الطبع المستقيم"

لكن لا يمكن حصر الأغراض الأسلوبية التفصيلية للحذف )فنيا( فهي "ليست تقعيدا منطقيا 

مقننا، و إنما هي مواقف فنية ندركها من الموقف كله، فقد تكون هناك أغراض أعمق و أدق 

ي حصرها البلاغيون، و علينا أن نستشف العطاء الفني لنسق التركيب من داخل من تلك الت

 2العمل نفسه، و من بنيته الفنية الخاصة به"

بينهما و تناول البلاغيون الحذف ضمن مبحث أعم هو الإيجاز الذي يقابله الإطناب

اواة أن يكون المساواة، و الفرق بين هذه الطرائق الثلاث هو التعبير عن المعنى، أن المس

اللفظ بمقدار أصل المراد، لا ناقصا عنه بحذف أو غيره اما الإيجاز فهو أداء المقصود من 

الكلام بأقل من عبارات متعارف الأوساط و الإطناب هو أداؤه بأكثر من عبارته سواء كانت 

 3القلة أو الكثرة راجعة إلى الجمل، أو إلى غير الجمل.

الأقرب إلى التعبير الفني في الجمال و عن طريق الطاقة و من الظاهر أن الإيجاز هو 

الإيحائية التي يولدها و يأتي بعد ذلك الإطناب، الذي لا تخلو بعض ظواهره من أثر فني، 

كالتكرار و غيره، أما المساواة فهي تمثل النمط الأوسط المألوف، و الأصل المفترض 

ان الحذف ممكن الإدراك ما دام يعتمد في و لئن ك 4للإيجاز و الإطناب بوصفهما عدولا عنه"

تحليله على قواعد اللغة، و هذا ما حمل السكاكي على أن يجعل العرف أو ما سماه )متعارف 

، و هذه الفكرة على صعوبة قياس 5الأوساط( معيارا تقاس إليه ظاهرتا الإيجاز و الإطناب

                                                             
 غة(.الإيضاح في علوم البلا –، الخطيب القزويني 39المرجع السابق، ص  1
 .81، ص 2منشأة المعارف الإسكندرية، ط -فلسفة البلاغة بين التقنية و التطور –رجاء عيد  2
 الإيضاح في علوم البلاغة. –الخطيب القزويني  139المرجع نفسه، ص  3
ينظر. محمد عبد المطلب البلاغة و الأسلوبية مكتبة لبنان ناشرون، الشركة المصرية العالمية للنشر  4

 .202، ص 1994، 1طلونجان، 
، 1أبي بكر بن علي السكاكي مفتاح العلوم علق عليه نعيم زرزور دار الكتب العلمية، بيروت لبنان، ط 5

 .276م، ص 1987هـ، 1407
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و أبعاده، فالتأكيد مثلا ـــ و هو إجراء أسلوبي ما إلى معيار ثبات لا يراعي متغيرات السياق 

 من صور الإطناب.

لا يكون فيها فنيا إلا إذا استدعى الموقف الشعوري و الوجداني أن يكون في السياق 

، و كذا الشأن في جميع ظواهر البلاغة و الأسلوب، لا يمكن الحكم 1اللغوي هذا التأكيد"

الإطناب اف إلى ذلك أن الإيجاز ولغوي، يضبفنيتها إلا في ضوء السياق اللغوي و غير ال

أوجز بمراتب لا "الوجازة متفاوتة بين وجيز و ليسا مرتبة واحدة، بل هما مراتب متدرجة ف

 .2تكاد تنحصر، و الإطناب كذلك"

ما جاز أو عليه نستخلص أن المساواة غير ثابتة متغيرة و الحذف هو أبرز صور الإي

ما و كلاه لحذفاة و عليه فالزيادة هي انزياح يقابل الإطناب فهو يعتمد في العموم على الزياد

 .أسلوبيدة اللغة من أجل خلق أثر جمالي وظاهرتان هدفها كسر النمط المثالي لقاع

و من أنواع الانزياح التركيبي الداخل ضمن الزيادة، التكرار فهو نوع من الاختيار 

ر ضمن صور البديع، و هم بذلك الأسلوبي، الذي يمس التركيب، و قد تناول البلاغيون التكرا

غلبوا الجانب الشكلي فيه، و لكن بعض الباحثين المحدثين دعوا إلى أن يدرس التكرار 

بوصفه عدولا، لأن هذا "نخلص من هذا إلى نميز المدخل لدراسة التكرار الصيغي في 

تناول ظاهرة الدراسات الأسلوبية الحديثة منه في التراث البلاغي، ذلك أن التراث البلاغي قد 

 .3التكرار الصيغي كما سبق أن بينا ضمنا داخل ألوان البديع المختلفة"

و لكن التكرار لا يضيره شيء أن يكون من الإطناب، بشرط ألا يعد الإطناب زيادة لا 

فائدة منها أو يمكن الاستغناء عنها، بل هو نوع آخر من الانزياح يقابل الإيجاز و ينافسه في 

لكنه ذو جانبين، اهرة أسلوبية ما من شك في ذلك،وفني للنصوص، فالتكرار ظتوليد الأثر ال

                                                             
 .111رجاء عيد، فلسفة البلاغة، ص  1
 .677السكاكي، مفتاح العلوم، ص  2
كريم، دراسة نظرية تطبيقية التوظيف عبد الحميد أحمد يوسف هنداوي الإعجاز الصرفي في القرآن ال 3

 .209هـ، ص1429م/2001، سنة 1المكتبة العصرية، سيدا، بيروت، ط –البلاغي لصيغة الكلمة 
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جانب تركيبي دلالي و جانب شكلي إيقاعي، يدرس ضمن التناسب هو من ظواهر التكرار 

بكيفية ما وجملة القول أن الحذف و الزيادة، هما نوعان هامان من أنواع الانزياح التركيب و 

الإيجاز و الإطناب اللتين تمثلان نوعا من العدول عن أصل  أنهما ذوا صلة وثيقة بظاهرتي

 مثالي تمثله المساواة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الاستعارة:

الاستعارة وجه من أوجه الانزياح أنها تشبيه حذف أحد طرفيه، و هذا ما ذكره 

القزويني في مراتب التشبيه الثمانية جعلها تتدرج بحسب حذف عناصر التشبيه إلى أن وصل 

الاستعارة، و بالذكر و هي مرتبة بين التشبيه ومرتبة الثامنة التي يفرد فيها المشبه به إلى ال

معنى ذلك أن الاستعارة تبدأ عندما يستنفذ التشبيه إمكاناته الانزياحية من حيث العناصر 
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المحذوفة على الأقل، و على ضوء ما سبق يمكن أن ندرك علة جعل التشبيه يمثل الأصل 

 .1تعد أبلغ منه و هي تمثل في الوقت ذاته أكثر صور التشبيه انزياحاللاستعارة بل 

و مما يؤكد كون الاستعارة انزياحا منطلقة التشبيه، أن قيمتها الفنية تكمن في مدى 

انزياحها عن مبدأ المشابهة ذاته، يقول عبد القاهر: "و اعلم أن من شأن الاستعارة أنك كلما 

ادت الاستعارة حسنا، حتى أنك تراها أغرب ما تكون إذا كان زدت إرادتك التشبيه إخفاء ازد

الكلام قد ألف تأليف، إن أردت أن تفصح فيه بالتشبيه خرجت إلى شيء تعافه النفس، و 

 .2يلفظه السمع"

و تلتقي البلاغة القديمة مع النقد المعاصر في تفضيل الاستعارة على التشبيه من حيث 

بالصورة الفنية البهية و انتشاؤها بالاستعارتين )المكنية( و القيمة الفنية "إكتظاظ النصوص 

 .3)التصريحية( بشكل يستفر الدارس و يوفر له مادة الإبداع الحق و البحثية التامة"

كما  يتصلان في أن الاستعارة أكثر إحداث للدلالة و التفاعل وذالك "لما يتحقق في  

نحو لا يحدث بنفس الثراء في التشبيه، و لما  الاستعارة من تفاعل و تداخل في الدلالة، على

يظهر في قدرة الاستعارة على إدخال عدد كبير من العناصر المتنوعة داخل نسيج التجربة 

 .4الشعرية"

                                                             
، 1الخطيب القزويني الإيضاح في علوم البلاغة و لبيان و البديع دار الكتب العلمية بيروت لبنان، ط 1

 .205هـ ، ص 1474م، 2003
هـ، 1409، سنة 1ئل الإعجاز في علم المعاني دار الكتب العلمية بيروت لبنان طعبد القاهر الجرجاني دلا 2

1977 ، 
عبد الإله الضياع الخطاب الشعري و الحداثيون و الصورة الفنية الحداثة و تحليل خطاب المركز الثقافي  3

 .256، ص 1999، 1العربي ط
، المركز الثقافي 1992، 3عند العرب، طجابر عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي و البلاغي  4

 .247العربي، ص 
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أطلق البلاغيون عن انزياح الاستعارة بمصطلح النقل، لأن اللفظ في الاستعارة "نقل 

و النقل يعني أننا  1ة للمبالغة في التشبيه"من مسماة الأصلي، فجعل اسما له على سبيل الإعار

 مع كل استعارة إزاء معنيين: 

 

أحدهما أصلي و ضعت الكلمة له و تعورفت به، و الآخر مجازي، انتقلت إليه الكلمة، 

انزياح عن ليست في هذا التصور سوى تجاوز و و دلالة الكلمة على هذا المعنى المجازي،

 .2ي عرف الاستعمالالدلالة الوضعية التي تلازمها ف

ا فإذلغة،المبابيون إلى ما عبروا عنه أما القيمة الجمالية للاستعارة، فقد ردها البلاغ

معلوم أنه ورجل،. فقد استعار اسم الأسد للقال القائل: رأيت أسدا، و هو يعني رجلا شجاعا....

اعة، و لشجد باأفاد بهذه الاستعارة ما لولاها لم يحصل له، و هو المبالغة في وصف المقصو

  بأسه و شدته"ه و إقدامه وإيقاعه منه في نفس السامع صورة الأسد في بطش

 تولد عنء المفجمال الاستعارة هو في هذا الواقع الجديد الذي تخلقه، و في هذا الإيحا

كن يم ،ولارائنكنها مدعاة تمنعها القتردد السامع بين دلالتين، دلالة حرفية غير مقصورة و ل

لى تلك اء عإلا في الخيال، و دلالة أخرى محتجبة يطلب من المتلقي استنتاجها بن أن تتحقق

 القرائن.

و لئن كان التشبيه ذا مراتب متدرجة في قوته التعبيرية و قيمته الفنية بحسب ما فيه 

من انزياح و عدول عن الأصل، فإن الاستعارات كذلك ليست بمقدار واحد؛ فمنها العامية 

، فهذه الاستعارات و لكثرة 3ر الجامع فيها كقولك: رأيت أسدا، ووردت بحرا""المبتدلة لظهو

                                                             
الخطيب القرويني، الإيضاح في علوم البلاغة المعاني و البيان و البديع دار الكتب العلمية بيروت لبنان،  1

 .241، ص 1ط
م، 1997هـ،/1418، القاهرة مدينة نصر سنة 1حسن طبل، المعنى البلاغة العربية دار الفكر العربي، ط 2

 .164 ص
 القرويني، الإيضاح، ص  3
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بخلاف  الاستعارة لذلك قيمتها الفنية الجمالية، ولت فقدت جدتها و غرابتها، و فقدت تبعااما تد

 "الخاصية الغربية التي لا يظهر بها إلا من ارتفع عن طبقة العامة..... 

ولة لمتداالية من غرابتها و خروجها عن الاستعارات فالاستعارة تكتسب قيمتها الجما

 بين الناس.

 1"قال علي بن عيسى الاستعارة استعمال العبارة لغير ما وضعت في أصل اللغة"

لكن الرازي قد أبطل هذا القول في أربعة وجوه )الأول( أنه يلزم أن يكون كل مجاز لغوي 

أما )ثالثا( كذا استعمال اللفظ في غير معناه استعارة أما )ثانيا( أن نقل الأعلام من المجاز 

الأصلي للجهل فهو مجاز أما )رابعا( أن الاستعارة ذكر الشيء باسم غيره و إثبات ما لغيره 

و  2له من أجل المبالغة في التشبيه و فصل في مثال زيد أسد ليدخل فيه الاستعارة التخيلية

لتشبيه كلما زاد تحقيق الاستعارة فهي أبلغ عليه نستنتج أنه كلما كان الغرض في المبالغة با

 من الحقيقة.

اه ن مسمو الخلاصة نستنتج  انهامن أهم أنواع الانزياح الدلالي، فهي نقل للفظ م

من  شبيهالأصلي إلى اسم آخر فهي تشبيه محذوف لأحد طرفيه و عليه تكون أعلى مراتب الت

 دلالي.ح التمثل أقصى درجات الانزيا حيث القيمة الفنية و هذا الثراء ما يجعلها تتميز و

 الكناية: 

تعددت المصطلحات و المفاهيم المتصلة بالكناية، و لكن مفهومها تمحض للدلالة على 

فهي مظهر من مظاهر البلاغة و إن  3اللفظ الذي "أريد به لازم معناه مع جواز إرادة معناه"

يراد فيها لازم المعنى لا المعنى  كانت طبيعة الكناية كونها إحدى أشكال المجاز يقتضي أن

الحرفي لأنها حينئذ تغدو حقيقة لا مجازا، و إنما جاز للمعنى الأول أن يتحقق لا أن يراد 

                                                             
الإمام فخر الدين محمد بن عمر الرازي، نهاية الإيجاز في دارية الإعجاز في علوم البلاغة و بيان، إعجاز  1

 .81، ص 1317، سنة 1القرآن الكريم مطبعة الأدب بمصر القاهرة، ط
 .13ينظر المرجع السابق، ص  2
 .241، ص 2002، 1غة دار الكتب العلمية بيروت لبنان، طالخطيب القزويني الإيضاح في علوم البلا 3
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فتبرز لك المعاني في صورة تشاهدها و ترتاح نفسك إليها، و يؤيد هذا تعريف السكاكي 

ل من المذكور إلى للكناية بأنما "ترك التصريح بذكر الشيء إلى ذكر ما يلزمه، لينتق

 .1هو طول القامة"لينتقل منه إلى ما هو ملزومه، و المتروك، كما تقول: فلان طويل النجاد،

 المراد لمعنىاو من هنا يمكن إدراك الطبيعة الانزياحية للكناية؛ إنها عدول عن إفادة 

ك من ذلو هنا يقوم المتلقي بحركة عكسية مباشرة، إلى إفادته عن طريق لازم من لوازمه و

ركيب عملية تية بخلال الانتقال من المعنى الحرفي إلى المعنى المراد، فالمتلقي يقوم في الكنا

 لينقل المعنى إلى أحد لوازمه.

و قد قارن عبد القاهر بين الكناية و الاستعارة و التمثيل، فعد هذه الأنواع من الضرب 

لا يذكره باللفظ الموضوع له في اللغة الذي "هاهنا أن يريد المتكلم إثبات معنى من المعاني ف

و  2و لكن يجئ إلى معنى هو تاليه و ردفه في الوجود فيومئ به إليه، و يجعله دليلا عليه"

هذا يؤكد الطابع الانزياحي للكناية مادام المعنى فيها لا يحصل بغير واسطة يكون المعنى هو 

نطلق المنطقي "يتحول التعبير الذي يشير إليه التركيب اللغوي المخصوص و على هذا الم

 3الكنائي إلى أن يكون استعمالا غير مقصود معناه الأصلي ما يلزمه، و يتفرع بالضرورة"

فالقيمة الفنية  4إلى البحث الفرعي الآخر عن الكناية في المثبت و إلى الكناية في الإثبات"

تلقي أن يكون مساهما في للكناية تكمن في هذا التقديم الغير العادي للمعنى الذي يتيح للم

 تحصيل المعنى بطريقة التأويل و مندهشا في الوقت ذاته بهذا التلميح الخفي.

ي لي الذالدلا و جملة القول أن الكناية تمثل إلى جانب الاستعارة أبرز أشكال الانزياح

 مه.يتلخص في أنه عدول عن إفادة المعنى مباشرة إلى إفادته عن طريق لازم من لواز

                                                             
سراج الله و الدين أبي يعقوب يوسف ابن أبي بكر محمد بن علي السكاكي مفتاح العلوم دار الكتب العلمية  1

 .402م، ص 1913هـ/1403، 1بيروت لبنان، ط
 .52عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص  2
 .430ة، ص رجاء عيد، فلسفة البلاغ 3
 .)فلسفة البلاغة رجاء عيد(430المرجع السابق، ص  4
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احث ل مبا نخلص إلى أن البلاغيين عرفوا ظاهرة الانزياح، و تناولوها من خلاو هكذ

 وصفهبكثيرة، و مصطلحات متعددة و كانت لهم إشارات واضحة تدل على وعيهم بالانزياح 

اح نزيظاهرة فنية، و ضرورة أدبية، و يعد الحذف و الزيادة نوعين هامين من أنواع الا

ل ن العدوعا مة بظاهرتي الإيجاز و الإطناب اللتين تمثلان نوالتركيبي، و هما ذوا صلة وثيق

 عن أصل مثالي مفترض تمثله المساواة.

خلال  ني منأما الانزياح الدلالي تمثله صور البيان عامة؛ فالتشبيه يتأكد بعده الف

اب لإغرأنواع العدول و الانزياح التي تعتريه، سواء كان ذلك بحذف بعض عناصره، أم با

نواع هم أأه المتباعدات، أم في قلب طرفي الصورة التشبيهية، كما تعد الاستعارة في تشبي

ف أحد ه حذالانزياح الدلالي، من حيث هي نقل للفظ عن مسماه الأصلي إلى اسم آخر، و تشبي

اتب ى مرطرفيه، و خرج بذلك عن التقدير و المباشرة، فكانت أعلى مراتب التشبيه هي أول

تي فنية الا الضلت الاستعارة قديما و حديثا على التشبيه، من حيث قيمتهالاستعارة، و لذلك ف

ا تمثل أنم يعزى إلىالثراء الذي تتميز به،وتحققها بذلك التفاعل الحي في الدلالة، و ذلك 

لص في تتخ وأقصى درجات الانزياح الدلالي، أما الكناية فهي أحد أشكال الانزياح الدلالي 

 أنها عدول عن إفادة المعنى مباشرة إلى إفادته عن طريق لازم من لوازمه.

 

 

 

 

 

 

 التشبيه: 
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"هو لفنية،قيمته ا التشبيه هو أحد الصور البيانية، و قد اهتم به البلاغيون و أدركوا

تشبيه شيء بشيء، ليدل على صفة المشبه به في المشبه، و بشرط أن تكون من اظهر صفاته 

لكونه أعلق  1و أخصاها به، و إلا لم يعلم حصولها في المشبه، كما إذا شبه زيد بالأسد بغيره"

بالطبع، و ألذ للنفس و يمكن أن نلتمس كثيرا من مظاهر الانزياح في تناول البلاغيين 

لتشبيه، و من ذلك حديثهم عن مراتب التشبيه، حيث قرروا أن قوة التشبيه تتناسب مع حذف ل

بعض عناصره، أما في حال ذكر جميع عناصره، فلا قوة له )و إذا عرفت معنى التشبيه في 

فخامة أمره في فن البلاغة، و أن ما اتفق العقلاء على شرف قدره،والاصطلاح، فاعلم أنه م

به يضاعف قواهما في تحريك النفوس إلى المقصود بها مدحا كانت أو ذما، تحقيق المعاني 

فالانزياح المتمثل في حذف الأداة وجه الشبه يخرج التشبيه من  2أو افتخارا، أو غير ذلك"

التقريرية و المباشرة، إلى نوع من المبالغة و التخيل في تقريب طرفي التشبيه كما ذهب أكثر 

 شابهين متى كانت المباعدة بينهما أتم كان التشبيه أحسن.البلاغيون إلى أن المت

 

 

                                                             
محمد بن علي بن محمد الجرجاني، الإشارات التنبيهات في علم البلاغة تحقيق د.عبد القادر حسين مكتبة  1

 152م، ص 1997ه/1418، 1الآداب ميدان الأوبرا، ط
 .164القزويني الإيضاح، ص  2
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 التركيبي في قصيدة المواكب.  الانزياحالمبحث الأول: مظاهر 

 التقديم و التأخير: 

هو أحد الأساليب المستعملة في كلام العرب خاصة، يراد به مخالفة تركيب عناصر 

أي زوال اللفظ من مكانه سواء كان تقديما أو تأخيرا فالجملة الجملة عن الترتيب الأصلي 

العربية تتألف من ركنين أساسيين كما يراها النحاة: المسند و المسند إليه هما عمدة الكلام و 

الأصل في الجملة التي و من فضله، و المسند إليه يكون اسما، أما المسند فيكون اسما و فعلا 

د إليه، أما إن كان المسند فعلا، أن يتقدم الفعل و لا يتقدم المسند مسندها اسم أن يتقدم المسن

 .1إليه في كلتا الصيغتين إلا لسبب

غ بصيو قديم و التأخير في مواضيع كثيرو قد استعمل جبران خليلي جبران آلية الت

 عدة لتحقيق جمالية و بلاغية و قد رصدنا منها عدة أمثلة نذكر منها: 

 2الغابات راع                لا ولا فيها القطيع: ليس في             

ة م نكرتقدم خبر )ليس( شبيه الجملة )في الغابات( اسمها )راع(، و لما كان الاس

سلوبية أرضا توجب تقديم المسند إليه عن المسند، فقد حقق جبران بهذا الانزياح التركيبي غ

 عظمته و قناعته بجماله.للاهتمام بالمقدم، و قد قدم )الغاب( ليبين لنا مدى 

 و قوله: 

 3ليس في الغابات حزن      لا و لا فيها المهموم                  

 صد منقفي هذا البيت أيضا خبر ليس شبه الجملة )في الغابات( اسمها )حزن( و قد 

 قينن السابثاليذلك تنبيه الناس إلى انعدام دينهم و حريتهم و قد وردت أمثلة كثيرة بنفس الم

 بالتقديم.

 ليس في الغابات سكر      من مدام أو خيال                      

 ليس في الغابات دين       لا ولا الكفر القبيح

 ليس في الغابات عدل      لا ولا فيها العقاب

                                                             
 .27العربية دار الإمام البخاري طبعة ص مصطفى الغلاييني جامع الدروس  1
 .07جبران خليل جبران المواكب  البدائع و الطرائف دار المعرفة، ص  2
 .07نفس المرجع، ص  3
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 ليس في الغابات عزم       لا ولا فيها الضعيف

 ليس في الغابات علم      لا ولا فيها الجهول

 لغابات حر       لا ولا العبد الذميمليس في ا

 ليس في الغابات لطيف       لينـة لين الجبان

 ليس في الغابات ظريف      ظرفه ضعف الضئيل

 ليس في الغابات خليع       يدعـي نيـــل الغـــرام

 1ليس في الغابات عدل       لا ولا فيها الرقيب

ليل ران خو من الواضح أن الشاعر جب في هذه الأبيات كلها تقدم خبر ليس على اسمها

دل عمن  جبران يورد  المسند إليه في جميع الحالات نكرة و في كل الأبيات يحتقر جبران

 حيث الناس و دينهم، لهذا جاءت كل هذه الألفاظ نكرة و حتى يتوافق النص الشعري من

ه لعيش فيا لا و بيئيالوزن و التفعيلات اعتبر جبران خليل جبران قانون الغاب نموذجا مثالي

وائق و ود عباحترام كما دعا للعودة إليه حيث الحرية المطلقة، و الطبيعة الملهمة دون وج

 تيارات تؤثر على البشر.

و الملاحظ الشاعر يورد المسند إليه في جميع الحالات نكرة و للتنكير "معنى شامل و 

 .2عميق، و صالح لأن يتولد منه معاني كثيرة"

 الظاهرة الأسلوبية الغالبة هي الشتبع " التكرار" ليس. وهنا نلحظ 

 و قوله: 

 3فالشتا يمشي و لكن       لا يجاريه الربيع                      

 توكيده عنى وفي هذا البيت تقدم الفاعل )الشتاء( على الفعل )يمشي( و ذلك لتقوية الم

 و تقريره و كذا الاختصاص.

 تركيب : يمشي الشتا و لكن           لا يجاريه الربيعفأصل ال                  

                                                             
 .13-12-11-10-9-8-7جبرن خليل جبران المواكب البدائع والطرائف ص  1
القاهرة طبعة الرابعة محمد محمد أبو موسى خصائص التراكيب دراسة تحليلية لمسائل علم المعاني  2

 .214م.، ص 1996ه/1416
 .07جبران خليل جبران  المواكب  البدائع والطرائف ص  3
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 و قوله:

 1فغصون البات تعلو           في جوار السنديان                     

 كيب.قدم جبران خليل جبران الفاعل )غصون البان( على الفعل )تعلو( فأصل التر

 تعلو غصون البان     في جوار السنديان                      

 

 و كذا قوله: 

 2و غيوم النفس تبدو             من ثنايا النجوم                  

 تقدم الفاعل )غيوم( على الفعل )تبدوا( فالأصل في التركيب: 

 تبدو غيوم النفس       من ثنايا النجوم

هذا  تحكم و في هذه الأمثلة يؤكد جبران أنه لابد من مجيء يوم يتحرر فيه الناس من

 ن العابث بهم.الزم

 و قوله: 

 3الخير في الناس مصنوع إذا جبروا          و الشر في الناس لا يفنى و إن قبروا      

 

 وردت في البيت جملة الشرط و قد تقدمت جملة جواب الشرط )الخير في الناس

 مصنوع( على جملة الشرط )جبرو(.

 و قوله: 

 4لمجد و الفخر و الإثراء إن كبروافالسجن و الموت للجانين إن صغروا         و ا

وردت جملة جواب الشرط )فالسجن و الموت للجانين( مقدمة على فعلها )صغرو(، و 

 الأمر نفسه ينطبق على الشطر الثاني من البيت.
                                                             

 .12نفسه المرجع، ص  1
 .08نفسه، ص  2
 .07جبران خليل جبران المواكب، ص  3
 09نفسه، ص  4



لإنزياح ا                                                                        الفصل الثاني           

 واجراءاته
 

 

49 

 

 و قوله: 

 1و الشذى زهر تمادى        و الثرى زهر جمد                   

س اني نفعلى الفعل تمادى و في الشطر الثفي البيت تقدم الشذى الذي أصله الفاعل 

 الأمر فتقدم الثرى )الفاعل( على الفعل جمد.

 و قوله: 

 2و العناقيد تدلت          كثريات الذهب                             

ل أن الأص وتجلى لتقديم في هذا البيت في تقدم الفاعل )العناقيد( على الفعل تدلت( 

 يقول: 

 تدلت العناقيد           كثريات الذهب                             

 

 

 

 

 

 

 توطــئة: 

التشبيه هو بيان أن أشياء شاركت غيرها في صفة أو أكثر بأداة هي الكاف أو نحوها 

 .3ملفوظة أو ملحوظة

أي هو إلحاق أمر بأمر آخر في صفة مماثلة أو أكثر و قد عرفه الجرجاني بقوله: "أن 

 .1من معاني ذاك أو حكما من أحكامه"ثبت لهذا المعنى 

                                                             
 .16نفسه، ص  1
 .18المرجع السابق، ص  2
 .20دار المعارف، ص  علي الجارم و مصطفى أمين، البلاغة الواضحة، 3
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نهما و كة بيفالتشبيه يقوم على التقريب بين حقيقتين و إظهار الشيء أو الصفة المشتر

ة تعطي لقيمللصورة التشبيهية قديمة تكمن بين طرفي التشبيه )المشبه، المشبه به( و هذه ا

 للمتلقي صورة فنية صادقة لتجربة المبدع.

ا ت فيمل جبران تشبيهات عدة في قصيدة المواكب و قد تمثلو قد استعمل جبران خلي

 يلي: 

 2و الناس إذا شربوا سروا كأنهم        رهن الهوى و على التخدير قد فطروا          

لات كالآ يحدثنا جبران خليل جبران في هذا البيت عن الناس الذين يتحكم بهم الزمن

 )الناس بين ي البيت و الصورة التشبيهية تكمنبأنهم مفطورين على التحذير اعتمد التشبيه ف

 رهن الهوى(.

 

 

 و قوله أيضا: 

 3فالأرض خمارة و الدهر صاحبها     و ليس يرضى بها غير الألى سكروا         

كملها رض بأفي هذا البيت تشبيه بليغ إذ حذف وجه الشبه و أداة التشبيه حيث جعل الأ

لى عبالدهر )الزمن( أي أن الإنسان غير قادر دافعا للناس للمجهول حيث ربط الأرض 

 العيش خارج إطاري )الزمان / المكان(.

 و لتتأمل قوله: 

 4و الحب في الناس أشكال و أكثرها       كالعيش في الحقل لا زهر و لا ثمر       

عتمد الناس يحدثنا جبران في هذا البيت عن الحب، و يبين لنا حقيقته و منزلته بين ا

لناس ين افي البيت و الصورة تكمن بين )الحب / العشب( فغالبية الحب الموجود ب التشبيه

 بلاقيمة حتى أنه لا يتجاوز العشب في لحقول بلا فائدة أي بلا زهر و لا ثمر.

                                                                                                                                                                                              
 .90، ص 1991، 1الجرجاني أسرار البلاغة، تعليق، محمود محمد شاكر، دار المدني، جدة، ط 1
 .08جبران خليل جبران،  المواكب، ص  2
 .08جبران خليل جبران،  المواكب، ص  3
 .13نفسه، ص  4
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 و قوله: 

 و أكثر الحب مثل الراح أيسره      يرضي و أكثره للمدمن الخطر          

 1عتقل        يأبى الحياة أعوان له غدرواكأنه ملك في الأيسر م            

ي فشبيه يحدثنا جبران خليل في هذا البيت عن تأثير الحب على الإنسان، اعتمد الت

ورة البيت و الصورة تكمن بين )الحب / الراح( حيث شبه الحب بالراح )الخمر( و الص

 الثانية بين )المدمن / ملك(.

 و قوله: 

 2لناس داء         بين لحم و عظامأن حب ا                     

بين  لصورةفي هذا البيت تشبيه بليغ، إذ حذف وجه الشبه و أداة التشبيه حيث تكمن ا

 )حب الناس / داء( حيث بين أن محبة الناس ليست سوى داء للمرء.

 و قوله: 

 .3أصبحوا مثل حروف      في أسامي المجرمين                     

 

ي وف( أتمد جبران على التشبيه حيث تكمن الصورة بين )الألى/ حرفي هذا البيت اع

 أنه ما عادت لهم قيمة.

 و قوله: 

 4و ما السعادة في الدنيا سوى شبح         يرجى فان صار جسما مله البشر          

حتى  ويصور لنا جبران نظريته للسعادة ، و هي في رأيه ليست سوى وهم لا يتحقق 

 بشر و الصورة التشبيهية تكمن بين )السعادة / شبح(.إن تحقق ملها ال

 و قوله: 

                                                             
 13نفسه، ص  1
 13المرجع السابق، ص  2
 .14نفسه، ص  3
 .15، المواكب، ص جبران خليل جبران 4
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 1كالنهر يركض نحو السهل مكتدحا         حتى إذا جاء يبطي و يعتكر           

، لتعطشافي هذا البيت أيضا يصور لنا نظريته للسعادة و هي التي المثل التشوق و 

 لشوق.ار انكبير، و إن بلغه انطفأت فشبهها بالنهر الذي يحدوه الشوق لينظم إلى البحر ال

 و قوله: 

 2كأنما هي أثمار إذا نضجت       و مرت الريح يوما عافها البشر            

روح(، / ال في هذا البيت اعتمد جبران التشبيه و تكمن الصورة التشبيهية بين )أثمار

يوم و  كل ربها الريححيث بين لنا أنه مع مرور الزمن تتلاشى الأرواح مثل الثمار التي يم

 فسدها و تصبح غير صالحة.

 و قوله: 

 3كأنما هي ظل في الغدير إذا      تعكر الماء ولت و أمحى الأثر            

لآخر اا عن يحدثنا جبران في هذا البيت عن أهمية الروح في الجسد و إذا ابتعد أحدهم

جل أمن  ل في الغدير(، و ذلكيختفي الثاني و الصورة التشبيهية تكمن بين )الأجساد / ظ

 إيصال المعنى الحقيقي للمتلقي 

 و قوله: 

 4فالموت كالبحر، من خفت عناصره        يجتازه، و اخو الأثقال ينحدر         

و قد  لبحر(اعتمد جبران التشبيه في البيت و تكمن الصورة التشبيهية بين )الموت / ا

ن أين لنا ا يبقال مثل الإنسان الذي يحمل ذنوبا كمبين أنه لن يجتاز البحر من كان يرفقه أث

 الشر متأصل في نفوس البشر لابد من التخلص منه.

 و قوله: 

 5فالذي عاش ربيعا      كالذي عاش الدهور                     
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ي غير ففي هذا البيت اعتمد جبران التشبيه حيث تكمن الصورة التشبيهية بين )الص

 ن(، أي كل الناس ستواجه الموت لا مفر منها.السن / الكبير في الس

 و قوله: 

 1و العناقيد تدلت      كثريات الذهب                        

ي شبه فلفي هذا لبيت تشبيه، فقد شبه الكاتب العناقيد بثريات الذهب و يكمن وجه 

 التدلي.

 و قوله: 

 2بماءإنما الناس سطور      كتبت لكن                         

يقرب بيه لفي هذا البيت يبين لنا جبران أن الناس مثل السطور و قد اعتمد على التش

 المعنى للمؤلف و تكمن الصورة التشبيهية بين )الناس / السطور(.

 

 و قوله: 

 3و الدين في الناس حقل ليس يزرعه      غير الألى لهم في زرعه وطر           

و ذلك  ية ما،بالحقل الذين لا يزرعه إلا الذين لهم غايحدثنا جبران عن الدين، فشبهه 

، فزاد حقل(ليحدثنا عن حقيقة الدين لدى الناس و الصورة التشبيهية تكمن بين )الدين / ال

 بذالك للمعنى قوة و تأثيرا في المتلقي.

 و قوله: 

 4انما التخدير ثدي         و حليب للأنام                       

صورة تشبيه بليغ، إذ حذف وجه التشبيه و أداة التشبيه، تكمن ال في هذا البيت

 التشبيهية بين )التخدير / الثدي(.
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 و كذا قوله: 

 1كأنما الدين ضرب من متاجرهم      أن واظبوا ربحوا أو أهملوا خسروا            

أن  اين لنفي هذا البيت يحدثنا جبران خليل عن المنزلة التي وصل إليها الدين و يب

 ن / ضربالديالناس لا يتمسكون بالدين إلا لتحقيق رغباتهم و الصورة التشبيهية تكمن بين )

في  من متاجرهم( و يبين لنا أنه من سعى أفلح و من تهاون في دينه خسر كمن يتهاون

 تجارته.

 

 و قوله: 

 2أن دين الناس يأتي      مثل ظل و يروح                      

نهم أح أي بين جبران مكانة الدين حاليا حيث أصبح منعدم يأتي و يروفي هذا البيت ي

الظل( و  ين /لا يتقيدون بالدين في تصرفاتهم و أعمالهم و تكمن الصورة التشبيهية بين )الد

 قد اعتمد التشبيه يبين لنا قيمة الدين.

 و قوله أيضا: 

 3ريفو حقوق الناس تبلى     مثل أوراق الخ                     

ر ع مروفي هاذ البيت يتحدث جبران عن الحقوق و سخر بينهما، حيث بين لنا أيضا م

 إذن الوقت تنعدم و تتساقط و الصورة التشبيهية تكمن بين )الحقوق / أوراق الخريف(

 الحقوق بنظره تصبح بلا جدوى.

 و قوله: 

 4أن علم الناس طرءا     كضباب في الحقول                     
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 تشبيه ومد الر جبران خليل جبران في هذا البيت إلى ماهية العلم و حقيقة و قد اعتأشا

عد بالصورة تكمن بين )العلم / الضباب( حيث شبه علوم الإنسان بالضباب الذي يزول 

 سطوع الحقيقة.

 

 و قوله كذلك: 

 1و إذا الطاووس أعطى      حلة كالأرجوان                    

 جبران خليل على التشبيه حيث كانت الصورة التشبيهية بينفي البيت اعتمد 

 )الطاووس / الأرجوان( و يكمن وجه التشبه بينهما في درجة الجمال.

 و قوله: 

 2و من شموخ غدت مرآته فلكا     و ظله قمرا يزهر و يزدهر                 

نحو  التشبيهفي البيت اعتمد جبران تشبيهين بليغين حيث حذف وجه الشبه و أداة 

 مرآته فلكا و الثاني ظله قمرا.

 و قوله: 

 3أن بالأزهار طعما    مثل طعم السلسبيل

 وراب( في البيت اعتمد جبران التشبيه حيث شبه طعم الأزهار بطعم السلسبيل )الش

 يكمن وجه الشبه بينهما في الطعم.

 

 

 

 الدلالي في المواكب.  الانزياحالمبحث الثاني: مظاهر 

 الاستعارية: الصورة 
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تعد الاستعارة شكل من أشكال الانزياح، و الاستعارة قسمان مصرحة و مكنية، 

فالمصرحة ما صرح فيها بلفظ المشبه به المكنية ما محذف فيها المشبه به و رمز إليه بشيء 

 .1من لوازمه

ظ اللف فالاستعارة آلية من آليات التشكيل الجمالي لدى المبدع، تتجلى في توظيف

 حد بمعان متشبعة.الوا

 عدة نذكر منها:  استعاراتو قد وردت في قصيدة جبران خليل جبران عدة 

 قوله: 

 2و أكثر الناس آلات تحركها      أصابع الدهر يوما ثم تنكسر              

م ثتكمن الاستعارة في الشطر الثاني من البيت أي عجزه، )أصابع الدهر يوما 

 م منسان حيث حذف المشبه به )الإنسان( و أبقى على لازتنكسر(، إذ شبه الدهر بالإن

نسان للإ لوازمه هي )الأصابع( على سبيل الاستعارة المكتسبة، فقد رسم الصورة الطبيعية

 أي أنه لا يستطيع أن يختار ما يرد لأن الدهر هو الصانع الوحيد.

 

 

 و قوله: 

 ليس في الغابات راع       لا ولا فيها القطيع

 3مشي و لكن        لا يجاريه الربيعفالشتا ي

شتاء رة الفي هاذين البيتين يرسم لنا جبران لوحة فنية في غاية الجمال حيث جسد صو

بيعي الط يمشي و الربيع خلفه، فغرض جبران من وراء هذه اللوحة الفنية هو تبيان النظام

 رة.يل الاستشافبالرغم من قوة الشتاء إلا أنه غير مسؤول عن الفصول الأخرى على سب

 و كذا قوله: 

                                                             
محمد علي الشراج، اللباب في القواعد اللغة و آلات الأدب  النحو و الصرف و البلاغة و العروض و اللغة  1

 .173/174م، ص 1982م، 1403، 1و المثل، دمشق، ط
 .07جبران خليل جبران، المواكب، ص  2
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 1إن عدل الناس ثلج       إن رأته الشمس ذاب                     

و  نسان(في هذا البيت تتوفر الاستعارة في الشطر الثاني حيث حذف المشبه به )الإ

ل أبقى على لازم من لوازم و هو فعل )الرؤية( و الحق فعل الرؤية للشمس على سبي

ه نظر إليهو ي وكله من أجل أن يجسد لنا قيمة العدل باعتباره أساس الحياة الاستعارة، و هذا 

 سريع الغياب غير دائم بين الناس.

 و قوله: 

 2والعدل في الأرض يبكي الجن لو سمعوا        به و يستضحك الأموات لو نظروا

 ولحي اتبرز الاستعارة في هذا البيت في )يستضحك الأموات( إذ شبه الأموات بالإنسان 

رض أبقى على لازم من لوازمه و هو فعل الضحك فهم بهذا سيخر من كلمة العدل في الأ

 لدرجة أنها تضحك الأموات.

 و في قوله: 

 3أن عزم الناس ظل      في فضا الفكر يطوف                         

عزم  تتجلى الاستعارة في الشطر الثاني من البيت )في فضا الفكر يطوف( إذ شبه

ة تعارالناس بالإنسان الذي يطوف،  حيث حذف المشبه به فهو )الإنسان( على سبيل الاس

 المكنية.

 و قوله: 

 4كالنهر يركض نحو السهل مكتدحا          حتى إذا جاءه يبطي و يعتكر            

شبه تتجلى الاستعارة في الشطر الأول من لبيت )يركض نحو السهل( حيث حذف الم

 كنية.الم أبقى على لازم من لوازمه و هو فعل )الركض( على سبيل الاستعارة به الإنسان و

 و قوله: 

 1هل فرشت العشب ليلا                و تلحفت الفضا                
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مشبه ذف التكمن الاستعارة في البيت في الشطر الثاني من البيت )تلحفت الفضا( إذ ح

 .يه )تلحفت( على سبيل الاستعارة المكنيةبه و هو الغطاء و أبقى على ما يدل عل

 و قوله: 

 2لهم تقل هذا المخيف          فإذا ما الأسد صاحت                      

ان و في البيت استعارة تكمن في الشطر الأول من إن حذف المشبه به و هو الإنس

 .أبقى على ما يدل على من الصخب و الضجيج على سبيل الاستعارة

 و قوله: 

 و شربت الفجر خمرا       في كؤوس من أثيـر

 هل صليت العصر مثلي       بين حفنات العنب

 3فالعناقيـــــــــــــــــــد تدلـــــــــــــــت        كثريات الذهب

ذ اعام( تعددت الاستعارات في هذه الأبيات )شربت الفجر، العناقيد تدلت، جاع الط

بيل سأبقى على لوازمه )الشرب، الجوع، التدلي( على  حذف المشبه به و هو الإنسان و

 الاستعارة أراد من خلالها رسم لوحة فنية جميلة للمتلقي عن الطبيعة.

 و قوله: 

 4و سكوت الليل بحر     موجة في مسمعك                      

حذف  تتجلى لنا الاستعارة في الشطر الأول من البيت في قوله )سكوت الليل( إذ

ل شبه به و هو الإنسان و أبقى على لازم من لوازمه و هو فعل السكوت على سبيالم

 الاستعارة المكنية.

 و قوله: 

 5أعطني الناي و غن     فالغنا يمحو المحن                     
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 لمشبهيوظف جبران الاستعارة في الشطر الثاني من البيت )يمحو المحن( إذ حذف ا

 لمكنية.ارة اعلى لازم من لوازمه و هو فعل المحو على سبيل الاستعبه و هو الممحاة و أبقى 

 المفارقة البديعية )مفارقة الطباق(: 

ي يعد الناقض من أشهر صور المفارقة البديعية بين وضعين متقابلين هما طرف

ا وليبكو ليلاالمفارقة، وهو يعني أن يؤدي بالشيء ويضده في الكلام كقوله تعالى:"فيضحكوا ق

 عربي يعتمد( فالبديع من أهم أركان البلاغة وسمة أسلوبية في الشعر ال72ا" التوبة )كثير

 عليه لصنع إيقاع خاص بالأفاظ والكلمات في ترتيبها ومجاورتها.

 اق منكما يعد عبد القاهر الجرجاني استعمال المحسنات البديعية بما فيها الطب

 م الشعر من شتى الجوانب. الضروريات لان ذلك يكون مقترنا بإفادة وهدف يخد

 

 

 

 

 

 الطباق في القصيدة: 

ق رون اقد إعتمد جبرن خليل على مفارقة الطباق في قصيدته لخلق إيقاع لكلمات وإضافة

 تي: الآ الجمال إلى القصيدة وقد استخرجنا بعض الامثلة عن الطباق نذكر منه في الجدول

 نوعه طباقها الكلمة 

 الخير 

 الشتاء

 المجيد

 احالأفر

 العلوم

 الشر

 الربيع

 الذليل

 الهموم

 الجهول

 إيجابي 

 إيجابي

 إيجابي

 إيجابي

 إيجابي
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 النفع

 إنتصارات

 الحزن

 يبقى

 رغد

 عبدوا

 خسروا

 واظبوا

 دين

 يأتي

 يستضحك

 صغروا

 الضرر

 اراتكسنإ

 السعادة

 يغنى 

 كدر

 كفروا

 ربحوا

 أهملوا

 كفر 

 يروح

 يبكي

 كبروا

 إيجابي

 إيجابي

 إيجابي

 إيجابي

 يإيجاب

 إيجابي

 إيجابي 

 إيجابي

 إيجابي

 إيجابي

 إيجابي

 إيجابي

 

و  .لنص جاءت هذه المتوليات الضدية مكررة بشكل يجعل منها ظاهرة أسلوبية بديعية في ا

ة كانت ديني تناقضات كونية و فلسفية و إلىهذا التضاد المتراكم و المتراكب في النص يوحي 

 .الشاعر الفكري أفقملأت 

الحياة  و أصل ،وأصل الدين ،و أصل الوجود ،كي أصل الحبمن ذلك انه يحا -

لمعنى الائع الممات و العدل و حتى الظلم ......... و هي كلها ثنائيات ضدية تبيح طو

ناصر عفي ظل الحياة التي يحياها الشاعر أو غيره من الناس . و قد وظف الشاعر 

و  النص الأسلوبية و هو ما يتيح للقارئ معرفة مضامين ،مستوحاة من الطبيعة

 الفكرية .
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إذ الشاعر يتأرجح بين الرمز و الرومانسية و حتى الملامح الصوفية , لأنه يبتعثنا إلي العالم  

 .الأخر و هو عالم الروحانيات و عالم المثل



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 خاتمـــــــــــة
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من  وعةص مجمفي ختام هذه الدراسة المليئة بالتعب والعزم والإرادة توصلنا إلى استخلا

 النقاط وهي كالآتي: 

رية ص الشعظاهرة أسلوبية ونقدية، تحمل أبعاد وآفاق جمالية في النصو الانزياحيعد  -

 عن طريق الخروج عن المألوف الذي هو بدوره يؤثر في المتلقي. 

قديم لال التخالتركيبي من  الانزياحمنها: التركيبي والدلالي ويتجلى  أنواع للانزياح -

 –عارة الدلالي يبرز في الصور البيانية )الاست الانزياحوالحذف، أما والتأخير 

رك ن يشاأالتشبيه( والصور البديعية مثل )الطباق(، وهذا ما يتيح للقارئ مجال في 

 الشاعر في خلق معاني جديدة.

كب" الشاعر جبران خليل جبران مهتم بقضايا الناس، اعتمدنا في قصيدته "الموا -

 نفسية لما يحدث لأمته.مبرزا معانانته ال

 لدين،كان للحقول المعجمية دور في إنشاء الإيحاء على المعنى، كحقل، العدل، ا -

 ....الطبيعة ......

لموت / اة، اتناول الشاعر الثنائيات من اجل إيصال الفكرة مثل: )الخير ،الشر / الحي -

 الحزن، السعادة .....(.

 

بجد  د عملنا، وقا من خلال دراستنا لأسلوب الإنزياحهذه من بين أهم النتائج التي توصلنا إليه

ذلك ل،نفسنامن ألإتمام هذه الدراسة فإن كنا قد أصبنا فبتوفيق من العلي القدير وإن أخطأنا ف

 سأل الله عز وجل النجاح والثبات.ن
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  حقمل
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 المواكب

 جبران خليل جبران

الخیر في الناس  صنان ا ا ا 
 جباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

الناس  یینناو  ا   الشر في  
 قبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

سھااا أكثاار الناااس  حیك   رك  
 

ر ی صاس ثات  نك ارھأنسبع الد   
 فاااق  ناااا ل  ھااا ا  ااااسلت   اااات 

 

  ی  نااا ل   ال ال اااید الااا قر 
فأفضااا النااس  ق یااس  ی اایر  

سھاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب  

 

ن ك الر اس   صا  لات یصا   
 یناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادثر

 
 لااااااای  فاااااااي ال سباااااااسك راا  
 

 ی  ی فیھاااااااااااااااس الن یاااااااااااااااع 
 فسلشااااااااا س یصشااااااااااي  لكاااااااااا  

 
یجُسریاااااااااااااااا   الربیااااااااااااااااع  ی    

 خُ ااااااااااايد الناااااااااااس   بیااااااااااادا   

 
 ل اااااااا ا یااااااااأ بو الخضاااااااا ا   

 فااااااااب ا صاااااااااس ھاااااااااب  ی صاااااااااس   
 

  ااااااااااسلرا   ااااااااااسر الجصیااااااااااع   
 أ  ناااااااااي الناااااااااساد   ااااااااا     

 
 فسل نااااااااس یر ااااااااو الیناااااااا ا   

  أنااااااااااایُ  الناااااااااااسا أبناااااااااااو 
 

 صااااااااااا  صجیاااااااااااد     لیاااااااااااا   
   صس ال یس ُ   ى ن ت   را ده 

 
 أ قت ص  بصراد  النن  یأ صرُ  

فااااي الاااانن   اااا     ال اااار   
 الااااااااااااااااااااانن  ی ااااااااااااااااااااا رهُ 

 

 فااب    اا لو  فبااس فرات  ی ااا  رُ  
  ال اااار  فااااي الیاااای   ر اااادُ  

 الیاااااااااااااااااااای   ی جباااااااااااااااااااا ُ 

 

لو  جبا ُ الكادرُ    فب   أُ یا  ا  
فب   رفیكد  ا  ر اد     ا   

 كاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادر  
 

جس ركد ظا  ال ا  اسرك با    
 النكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 لااااای  فاااااي ال سباااااسك  ااااا    

 
 ی   ی فیھاااااااااااااس الھصااااااااااااا ت   

     ن ااااااایت   فاااااااب ا     ھاااااااب   
 

 لااااات  جاااااوم  صیااااا  ال اااااص ت   
 لاااااااای   اااااااا   الاااااااانن   ی 

 
 ظاااااااااااا   ھااااااااااات  ی یاااااااااااد ت   

   یاااااااااا ت الاااااااااانن   بااااااااااد  
 

 صاااااااااا  ثنسیسھااااااااااس النجاااااااااا ت   
 أ  ناااااااااي الناااااااااسا   ااااااااا     

 
 فسل ناااااااااس یص ااااااااا  الص ااااااااا    

  أنااااااااااای  الناااااااااااسا یبناااااااااااو 
 

 بیاااااااااد أ  ینناااااااااو الااااااااا ص    
ا  یرضاو    قا  في ا رض صد

 ال یاااااااااااااااااااااااااس  كصاااااااااااااااااااااااااس

 

ت بااا    أ یااا    نااا ا    لااات ی كااا 
 الضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااجر  
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لاا ا نھاار ال یااس   لاا لل قااد    
  لااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااو
 

أكااا اب  ھااات    ا  اااسف ا بھاااس  
 خاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادر ا
 

فسلناااااس     شااااارب ا ُ ااااار  ا 
 كاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااأنھتُ 

 

رھُ  الھ ى    د اود ال خادیر  
 قاااااااااااااااااااااااااد فُ ااااااااااااااااااااااااار ا

 
فااا ا ییُربااادُ    نااا  و    ال 
   ا

 

 أثرى    لل بس  قت یخ صارُ  
فااااس رض خصااااسر     الاااادھر  

 نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس بھس
 

بھس  یر ا لاو  لی  یرضو  
  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااكر ا
 

فااب  رأدیاااك أخااس نااا    فناااا  
  جبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس  
 

 ھا ا  ظا  ب ایت صص ار قصارُ  

 لااااای  فاااااي ال سباااااسك  اااااكر   
 

 صااااااااااا  صااااااااااادات  أ  خیاااااااااااسا   
 فسل ااااااااا اقي لااااااااای  فیھاااااااااس 

 
  یاااااااااار أك اااااااااایر ال صااااااااااست   

  نصااااااااااس ال خاااااااااادیر  ثاااااااااادا   
 

     یاااااااااااااااااااب  ل ناااااااااااااااااااست 
 فاااااااااب ا شاااااااااسخ ا   صاااااااااس  ا 

 
 ب  ااااااااااا ا  ااااااااااا  الن اااااااااااست   

  اااااااا     ا  نااااااااي النااااااااساد   
 

 فسل ناااااااااس خیااااااااار الشاااااااااراب   
   أناااااااااای  النااااااااااسا یبنااااااااااو 

 
 بیاااااااد أ   نناااااااو الھضاااااااسب 

  الدی  في النس    نا  لی    
 ی ر ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ 
 
 

 یاارُ ا  لااو لھااتُ فااي  ر اا    
   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار
 

 صاا  حصااا  بنیاایت  الخ ااد  صب شاار  

 
  صااا  جھااا ا یخاااسُ  الناااسرد  

   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا یرُ 
 

فااسلن تُ لاا ی  نااسب البیاا   صااس 
  بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ا
 

ًّ   لا ی الثا   ابُ الصر جاو ربس
 كنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

كأنصاااااس الااااادیُ  ضااااارب  صااااا  
 ص ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااسجرھت  
 

     اظباا ا رب اا ا أ  أھص اا ا  
 خ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

 لاااااای  فااااااي ال سبااااااسك دیاااااا   
 

 ی   ی الكنااااااااااااار النبااااااااااااای    
 فاااااااب ا    الب باااااااا      ناااااااو 

 
 لاااااات ینااااااا  ھاااااا ا النااااااا ی    

       دیاااااااا  النااااااااس  یااااااااأ  ي 
 

 صثااااااااااا ظاااااااااااا     یااااااااااار ت   
 لااااات ینااااات فاااااي ا رض دیااااا    

 
الص اااااااااای بیااااااااااد  اااااااااا       

 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     

 
 فسل نااااااااااس خیاااااااااارُ النااااااااااق  

  أنااااااااااایُ  الناااااااااااسا یبناااااااااااو 

 
 بیاااااااااد أ   ننااااااااااو ال یااااااااااس    

 الیااااداُ فااااي ا رض  یبُكااااي  
 الجاااااااااااا   لاااااااااااا   ااااااااااااصی ا
 

باا     ی  ضاا لُ ا صاا اك لاا   
 نظاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

فسل ااجُ   الصاا كُ ل جااسنی     
 ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ر ا
 

 الصجاادُ  النخاارُ  اءثاارامُ     
 كبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

 ت  ف اااااااسررُ ال ھااااااار صااااااا ص
  ص  نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  
 

  سرر ال ناا یاُد و البس ااُ  
 الخ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار
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  قس اااُ الج اات  صن اا ا  بنی  اا   
 

 قس ااااُ الااار ت  ی  ااادرا بااا    
 البشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 لااااای  فاااااي ال سباااااسك  ااااادا  
 

 ی   ی فیھاااااااااااااس الیناااااااااااااسب   
 

 

 فااااااااب ا النننااااااااس  ألنااااااااو
 

 ظ ااااااااااا  فااااااااااا ر ال اااااااااااراب   
 ی یناااااااا ا ال اااااااارُ  ھاااااااا ا 

 
 بد اااااااااااب  ضاااااااااااد الك اااااااااااسب   

     اااااااااداد الناااااااااس   ث ااااااااا ُ  

 
     رأ ااااااااااا ُ الشاااااااااااص   اب   

 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا    
 

 فسل نااااااااااس  ااااااااااداُ الن اااااااااا ب   
   أناااااااااای  النااااااااااسا یبنااااااااااو 

 
 بیااااااااد أ   ننااااااااو الاااااااا ن ب   

 ال ااي  ل یااا ت    ا ر ات     
 ق یااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  
 

 اااسدك       ضاااینك    اااك  
 بھااااااااااااااااااااااااااس ال یاااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 فني الیرینب ری   لای  ینربا ُ 
 

بناا  الثیسلااب   ااسبد ا  اادُ أت  
  ضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

 یاار جُااب    ھااي  فااي ال را
  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااسلر 

 

 فاااي البااا ا   شاااص      ھاااي  
    ضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار

 
 الی تُ فاي الار ت   اي  لای  
 ینكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااره

 

 ا تُ ال ا ا د شاسمد النااسُ  أت  
 نكااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا

 
 فب  رأیكد ضیینس   سلدا  فی و

 
قااااا ت   ا صاااااس رأد ا أشااااابسھھت  

 ننااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

 لااااای  فاااااي ال سباااااسك  ااااا ت  

 
 ی   ی فیھااااااااااس الضاااااااااایی    

 فاااااب ا صاااااس ا ُ ااااادُ ناااااس ك 
 

ت  ناااااااا  ھااااااا ا الصخیااااااا   لااااااا   
     ااااااااا ت الناااااااااس  ظاااااااااا   

 
 فاااااي فضاااااس النكااااار ی ااااا     

    ناااااااا ر النااااااااس   ب ااااااااو 
 

 صثااااااااااااا أ رار الخریاااااااااااا    
 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     

 
 فسل ناااااااااس  ااااااااا تُ الننااااااااا     

  أنااااااااااایُ  الناااااااااااسا یبناااااااااااو 
 

 بیاااااااد أ   نناااااااو الشاااااااص     
 

 
 

  الی ااتُ فااي النااس    اابا  بااأ د 
لھااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس  أ  

 

 أصااس أ اخرھااس فسلاادھرُ  الناادرُ  
 أفضاُ الی ت   ت     ظنارك  

 بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

  اركد صااس بای  أبنااسم الكاارى  
  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااخر ا
 

فاااااس  رأیاااااكد أخاااااس ا  اااااقت 
 صننااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااردا  
 

 ااااا  ق صااااا     ھااااا  صنبااااا     
  ص  نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 فھ  النبي    برُد ال اد ی جبا ُ 
 

    أصُب  بردام  ا صا   اأ  رُ  
 ھاااا  ال ریاااابُ  اااا  الاااادنیس  

   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااسكنھس
 

 ھاا  الصھااسجرُ یتد النااس  أ   
  ا اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ر

 
  ھ  الشدید     أبدى صقینب  
 

 ھاا  البییاادُ  اادانو النااس  أت  
 ھجااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
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 لاااااای  فااااااي ال سبااااااسك   اااااات  
 

 ی   ی فیھااااااااااااس الجھاااااااااااا ا   
 فاااااااب ا ا  ناااااااسُ  صسلاااااااك    

 
 لاااااااات  نااااااااا  ھاااااااا ا الج یااااااااا   

ا         اااااااااتد الناااااااااس   ااااااااار 
 

 كضاااااااابسب  فااااااااي ال ناااااااا ا   
 فااااااااااب ا الشااااااااااص  أ  ااااااااااك 

 
 صااااااا   را ا فاااااااسر یااااااا  ا   

    اااااااا     ا  نااااااااي النااااااااساد  

 
 فسل ناااااااااااس خیااااااااااار الی ااااااااااا ت   

   أناااااااااایُ  النااااااااااسا یبنااااااااااو 
 

 بیااااااااد أ    نااااااااي النجاااااااا ت   
  ال ر  في ا رض یبني صا   

 صنس  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

 ااااجنس  لاااا ُ   ھاااا  ی یاااادرا  
 فیؤ  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار  
 

ر صاا  أبنااسم بجد اا     فااس    اار 
 

یظااااا   باااادا  لصاااا  یھاااا ى    
 ین كااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

فھااااا  ایریاااااب   لكااااا  فاااااي 
  ناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ب   
 

    ااو   ل  ااي   بُ ااا  بااا ھاا 
 الب اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

  ھاااا  ال  یاااايُ   لكاااا  فااااي 
   اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار     

 

  ااااو  لااااو أ ج  صجااااد  خسلااااد   
اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ر  ن 

 
 لاااااای  فااااااي ال سبااااااسك  اااااار  
 

 ی   ی الیباااااااااااااد الااااااااااااادصیت   
  نصاااااااااس ا صجاااااااااسدُ  اااااااااخ    

 
   فنااااااااااااااااااااسقیع   یاااااااااااااااااااا ت   

 فااااااااب ا صااااااااس ال اااااااا   ألنااااااااو 

 
  ھااااااااااره فاااااااااا ر الھشاااااااااایت   

 

 

 لااااااااات یناااااااااا  ھااااااااا ا  نیااااااااار  
 

   أناااااااااس الصااااااااا لو الكاااااااااریت   
    ناااااااايا  نااااااااي النااااااااسا  

 
 فسل نااااااااااااس صجااااااااااااد  اثیااااااااااااا   

   أناااااااااای  النااااااااااسا أبنااااااااااو 
 

 صااااااااااا   نااااااااااایت    ج یاااااااااااا   
  ال  ُ  في الناس   أنادا   

      نیصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  
 

أضق ھس لات  كا  فاي ج فھاس  
 الاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادررُ 
 

 فصا  خبیاا   لاا  نن ااس   ا ااد   
 

صاا  الیجاای    أخُاارى د نھااس  
 ال جاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 

 
  صاا  خنیاا     صاا  ص اا أن  
 خناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

 

باارُ  كااسدُ  اُادصي ثنسیااس ث باا   اء   
  ال  ُ  ل ن ا  درا  ی ا جیرُ  

 بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   
 

   را اااااا ُ  جااااااا  أ  ھسلاااااا ُ  
 الخ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

ًّ لینااااس  فباااا     فااااس  لنیااااكد ق یااااس

 
 د اااااای   فنااااااادك  أبناااااااسرھس  

 البناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 لااااای  فاااااي ال اااااسب  ل یااااا   
 

 لیناااااااااااا ُ لاااااااااااای  الجبااااااااااااس    
 ف نااااااااا ُ  الباااااااااس   ی ااااااااا  

 
 فاااااااااي جااااااااا ار ال ااااااااااندیس    

     ا ال اااااااااس  ُ  أُ  اااااااااي 
 

   اااااااااااااااااب  كااااااااااااااااااس رج ا  
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 فھاااااااا د ی یاااااااادرا أ  اااااااا   
 

 فیاااااااااااا   أت فیاااااااااااا   اف  ااااااااااااس  
 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     

 
 فسل ناااااااااس ل اااااااااُ  ال دیااااااااااع   

   أناااااااااای  النااااااااااسا أبنااااااااااو 
 

 صاااااااا  ضاااااااایی     ضاااااااا یع   
  الظرُ  في النس   ص ی      

 أب ضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ 
 

ظاااارُ  ا  لااااو فااااي فناااا    
 ایق ااااااااااااااااااااادا صھااااااااااااااااااااار ا
 

صاااا  صُیجااااب  بااااأص ر    ھاااا  
 یجھ ھاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس
 

  لاااای  فیھااااس لاااا  ننااااع    ی  
 ضاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااررُ 
 

  صاا    ااي   یاارى فااي نن اا   
 ص كااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس  
 

فااي ناا  ھس ن ااات  فااي لنظھاااس  
رُ   ُ اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا د
 

  صااا  شاااص     ااادك صرح ااا ُ 
 ف كاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس  
 

   ظ  ُ قصارا  ی ھا    ی دھارُ  
 لااااای  فاااااي ال اااااسب ظریااااا  

 
 ظرفااااااا ُ ضااااااای  الضااااااالیا   

 فسلنااااااااابس   ھاااااااااي   یاااااااااا 
 

 صااااااااس بھااااااااس  اااااااانتُ الی یااااااااا   
    بس نھاااااااااااااااسر  یصاااااااااااااااس   

 
 صثاااااااااا  یااااااااات ال   ااااااااابیا   

     اااااااااا ت    بھااااااااااس ھاااااااااا ا   
 

 یجاااااااارُ  الناااااااا دد الثنیااااااااا   
 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     

 
 فسل ناااااااس ظااااااارُ  الظریااااااا    

   أناااااااااای  النااااااااااسا أبنااااااااااو 

 
 صاااااااااا  رقیااااااااااي   كثیاااااااااا    

  ال ب  فاي الناس  أشاكسا     
 أكثرھاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس
 

كسلیشب في ال نا ی  ھر     
 ی ثصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

  أكثااارُ ال اااب   صثااااُ الااارات 
 أی ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااره
 

یرُضاااااي   أكثااااارهُ ل صااااادص    
 الخ ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

ل اااب     قاااسدك  ا ج اااست   ا
 ص كبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ُ 
 

 لاااو فااارا  صااا  ا  اااراض  
 ین  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 

 كأناا ُ ص اال  فااي ا  اار صی نااا  
 

یااااأبو ال یااااس    أ اااا ا  لاااا   
  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادر ا
 

 لاااااای  فااااااي ال ااااااسب خ یااااااع
 

 یاااااااااااد  ي نبُااااااااااااد ال ااااااااااارات   
 فاااااااااب ا الثیااااااااارا  خاااااااااسرك   

 
 لاااااااات  نااااااااا  ھاااااااا ا الھیااااااااست   

     ااااااااااااااب  النااااااااااااااس  دام   

 
 بااااااااااای    ااااااااااات     ظاااااااااااست   

و شاااااااااااابسب  فااااااااااااب ا  ل اااااااااااا   

 
 یخ ناااااااااااااااي  ال ال ااااااااااااااانست   

 ا  نااااااااي النااااااااساد    اااااااا     
 

 فسل نااااااااااس  ااااااااااب  ناااااااااا ی    
   أناااااااااایُ  النااااااااااسا أبنااااااااااو 

 
 صاااااااااا  جصیااااااااااا   ص ااااااااااای    

 فااس  لنیااكد ص باااس  ھسلصااس  ك ناااس   
 

رده    فاااي ج  ااا   شااابع  فاااي   
 النااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادرُ 
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  النااسُ  قااسل ا ھاا د الصجناا ُ  
 صااااااااااااااااااااااااس ا   ااااااااااااااااااااااااو
 

یب اااي صااا  ال اااب   أ  یرجااا   
 فیناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا برُ 
 

  ااااال ی ااااا دصي  أدفاااااي ھااااا ى
 ص ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااسجرهُ 

 

  لاای  فااي   اال صااس ی  اا     
 یی بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 

 
فنااا  ھااتُ الاابھتُ صااس  ا قبااا صااس 
 ُ لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد ا

 

أن و در ا كن د ص  ی یي   صس  
 اخ بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا

 
 لااااای  فاااااي ال سباااااسك  ااااا ا  

 
 ی   ی فیھاااااااااااااس الرقیاااااااااااااب   

 فااااااااااب ا ال اااااااااا یُ  جُن ااااااااااك   

 
     اااااااارى  جاااااااا  الص یااااااااب   

 ی ینااااااااا اُ الن ااااااااارُ  اھاااااااااس   
 

جیااااااااااااااب      ا شاااااااااااااايم      
  نصاااااااااااس الیسقاااااااااااا یاااااااااااد و 

 
  ناااااااادنس ا صاااااااار ال ریااااااااب   

 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     
 

 فسل نااااااااااس خیاااااااااارُ الجناااااااااا   
   أناااااااااای  النااااااااااسا أبنااااااااااو 

 
 صاااااا   ناااااای     رنااااااای    

  قا ن اینس فخاسرد الناس  ی د    
 صاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس

 

نن ااو الصجااسنی    ااو ی صاار  
 ال صاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 

 
قد كاس  فاي ق اب  ا النارنی  
 صجاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ر   

 

  فاااي  شسشاااب  قااای   ھیكاااا   
  قاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 

 
فناااي ان ناااسراك ھااا ا   باااب  
 خنیااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  
 

  في انك سراك  ھ ا الن ُ     
 الظنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

  ال اااب  فاااي الااار ت ی فاااي 
 الج ااااااااااااااااااااات نیرفااااااااااااااااااااا ُ 
 

كااااسلخصر ل اااا  ي ی ل  ااااكر  
 ینیناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 لااااای  فاااااي ال سباااااسك  كاااااار  
 

  یااااااااار  كااااااااار الیسشااااااااانی    
 فااااااس  لو  ااااااسد ا   صااااااسد ا 

 
     ااااااااااااااا ا بسلیاااااااااااااااسلصی  

 أناااااااب  ا صثاااااااا  ااااااار     
 

صجااااااارصی   فاااااااي أ اااااااسصي ال   
ااااااست یااااااد و   فااااااسلھ ى النض 

 
  ناااااااااادنس الناااااااااا   الصباااااااااای    

 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا    
 

   اناااااااا  ظ اااااااات ا ق یااااااااسم 
  نصاااااااااااس ال نباااااااااااي كاااااااااااأ    

 
 ل ناااااااااااااااااادى ی ل اااااااااااااااااادصسم 

  صس ال یسد  في الادنیس  ا ى  
 شاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب   
 

یرُجاو فاب  نااسرد ج اصس  ص اا ُ  
 البشاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

كااسلنھر یااركض ن اا  ال ااھا 
 صك ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد س  
 

هُ یب ي   ی  ی كرُ   و   ا جسمد  

لااااات ی اااااید الناااااسُ   ی فاااااي  
قھت     شاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
 

 لااو الصنیااع فااس  نااسر ا باا    
 ف ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار ا
 

فاااااب  لنیاااااكد  اااااییدا    ھااااا  
 صننااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار   
 

 ااا  الصنیاااع فناااا فاااي خُ نااا    
 الیبااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 لااااای  فااااااي ال ااااااسب رجااااااسم  
 

 ی   ی فیاااااااااااااااا  الص ااااااااااااااااا   
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 كیااا  یرجاااا  ال اااسب جاااا ما
 

    د اااااااااود الكاااااااااا  ناااااااااا   
   بصاااااااااس ال ااااااااایيُ ب اااااااااسب   

 
ا صاااااااااااا   أدصاااااااااااق    ھااااااااااا    

 انصاااااااااااس الیااااااااااای  رجاااااااااااسم   
 

    ااااااااادى ھس یاااااااااال الی ااااااااااا   
 ا  نااااااااي النااااااااساد    اااااااا     

 
   فسل نااااااااااس نااااااااااسر    ناااااااااا ر   

   أناااااااااای  النااااااااااسا شاااااااااا ر   

 
 ی یدانیاااااااااااااااااا   الن اااااااااااااااااا ر 

 سیاابُ الاار ت  ااي  الاار ت قااد  
 خنیااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  
 

فاااااق الصظاااااسھرُ  بااااادیھس   ی  
رُ   الناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا د
 

فاااا ا یناااا ا ھااااي ا ر ات    
 ب  اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك  
 

ننضاو  د  الكصسا  قشك   ا 
 الخباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 كأنصس ھي   أثصسر   ا نضجك  
 

ك  الاااری  ی صاااس   سفھاااس     صااار 
 الشااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااجرُ 
 

   ا ینااا ا ھاااي ا ج اااست    
 ھجیاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك
 

 

لت یبيد في الر ت  ھا یت    ی  
  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااصرُ 
 

 كأنصس ھي ظا  فاي ال ادیر   ا
 

 یكاااار الصااااسمُ  ل ااااك  ص  ااااو  
 ا ثاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار

 
اكُ فاي  ضا  الجصیع فاق الا ر 
 ج اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااد  

 

ھااي فااي ا ر ات  ثُاا ى   ی  
  خ نااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار

 
 فصس   ك  شصأا  أ یاسا  سق اب  

 
  ی   صر  بھس الشرقي  ف ن شارُ  

 لاااات أجااااد فااااي ال ااااسب فرقااااس   

 
 بااااااااااای  ننااااااااااا    ج اااااااااااد   

 فاااااااااااسلھ ا صاااااااااااسم   ھاااااااااااسدى 
 

   النااااااااااادى صاااااااااااسم  ركاااااااااااد   
   الشاااااااا ا  ھاااااااار   صااااااااسدى 

 
   الثااااااااارى  ھااااااااار  جصاااااااااد   

   ظااااااااقاُ ال اااااااا ر   اااااااا ر   
 

 ظاااااااااااااا   لاااااااااااااایق  فرقااااااااااااااد   
نااااااااساد    اااااااا    ا  نااااااااي ال   

 
 فسل ناااااااااااااااس ج ااااااااااااااات   ر ت 

   أناااااااااایُ  النااااااااااسا أبنااااااااااو 
 

 صاااااااا   باااااااا ر   نااااااااب ت   
  الج تُ ل ر ت ر ات    ا ك    

 بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا   

 

  ااااااو الب اااااا    ف  اااااا ی و    
 ین صااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 

 
فھي الجنیُ    صس یا ت ال صاست 
  ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا ى
 

 ھد  الصخسض فاق  ان     ی  
   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

لكااااا  فاااااي الناااااس  أشااااابس س 
 یق صھااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااس  
      

 اااي صاااس شاااد ھس  ناااتُ الن اااي   ال 
   ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

فھاااي الدخی ااابُ   ا ر ات صاااس 
 ُ لاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادك
 

 

صااا  الننیاااا   لااات ی باااا بھاااس  
 الصاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادرُ 
 

  كات  د دااو ا رض صا  نبااك  
 بااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااق أدرج  
 

  كاات  ااق ا فااي  اایت  صااس باا   
 ص اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 لاااااای  فااااااي ال ااااااسب  ناااااایت  
 

 ی   ی فیھاااااااااااااس الااااااااااااادخیا   
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     فاااااااااااي ال صااااااااااار نااااااااااا ا   
 

  نظاااااااااك  ااااااااار النخیاااااااااا   
رصااااااا   بنااااااار  الشاااااااھد    

 
  اااااااااا  فنیاااااااااار    ناااااااااا ا   

 انصاااااااس    الیاااااااسقرُ     لناااااااظ 
 

 

 ناااای  صاااا  صینااااو الخصاااا ا   
 ا  ناااااااااي الناااااااااسا   ااااااااا     

 
 فسل ناااااااااااس ج ااااااااااات  ی ااااااااااایا   

  أنااااااااااایُ  الناااااااااااسا أبناااااااااااو 

 
 صااااااااا  ص ااااااااا     ن ااااااااا ا   

 

 

  الصااا كُ فاااي ا رض یبااا  
 ا رض خس صااااااااااااااااااااااااااااااااااااااب  
 

  ل ثیاااااارا  فھاااااا  الباااااادمُ    
 الظنااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

 فص  ییسني في أ قص    را  
 

  صااا  ناااستد كاااا ال یاااا یبناااو  
 ینااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادثرُ 
 

   ص  یق تُ  ربس   اساد ینظ ا   
 

ییااااسنيُ ال ااااربد   ااااو  خصااااد  
 ال ھااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارُ 
 

اا   خن ااك  فااسلص كُ كااسلب ر ن صد
  نسناااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااره
 

یج ااااااس ه ن   أخاااااا  ا ثنااااااسا  
 ین ااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااادرُ 
 

 لااااای  فاااااي ال سباااااسك صااااا ك  
 

 ی   ی فیھااااااااااااااس النباااااااااااااا ر 
 فااااااااااااب ا نی ااااااااااااس   لااااااااااااو   

 
 لاااااات یصااااااك  صیاااااا ُ ال اااااار ر   

الصاااااااا ك  ھاااااااات      ھاااااااا ا     

 
 ینثناااااااااي  اااااااااي  الناااااااااد ر   

 فسلاااااااااا ا  ااااااااااس  ربییااااااااااس   

 
 كسلاااااااا ا  ااااااااس  الاااااااادھ ر   

 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     
 

 فسل ناااااااااااس  ااااااااااار  الخ ااااااااااا د 
   أناااااااااای  النااااااااااسا یبنااااااااااو 

 
 بیااااااااد أ  یننااااااااو ال جاااااااا د 

 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     
 

  اناااااا  صااااااس ق ااااااكُ   ق  ااااااس 
 انصاااااااااس الن ااااااااايُ     ھباااااااااسم   

 
 فأفااااااااااااادني صاااااااااااااس فی ناااااااااااااس 

صث ااااايھاااااا  خااااا كد ال اااااسب    
 

 صناااااااااااا ی  د   النناااااااااااا ر   
 ف  بیاااااااااااااااااكد ال ااااااااااااااااا اقي 

 
     اااااااااااااا نكد النااااااااااااااخ ر   

 ھااااااااااا   صصااااااااااكد بی اااااااااار   

 
    نشااااااااااااااااااانك بنااااااااااااااااااا ر   

   شاااااااربك النجااااااار خصااااااارا   

 
 فاااااااي كاااااااؤُ   صااااااا  أثیااااااار 

 ھاااا ج  اااك الینااار صث ااااي 
 

 باااااااااای  جننااااااااااسك الینااااااااااب   
   الینسقیااااااااااااااااااد  اااااااااااااااااادلك   

 
 كثریااااااااااااااااااسك الاااااااااااااااااا ھب   

 فھااااااااي ل نااااااااسدا  یاااااااا     
 

   لصااااااااا  جاااااااااسا ال یاااااااااست   
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ي شااااھد    ھااااي   اااار    ھاااا  
 

   لصاااااااااا  شااااااااااسمد الصاااااااااادات   
 ھاااا فرشاااكد الیشاااب لااایق    

 
      نااااااااااااااااااكد النضااااااااااااااااااس 

  اھااااااادا  فاااااااي صاااااااس  ااااااایأ  ي 
 

 نس اااااااایس  صااااااااس قااااااااد صضااااااااو 
    ااااااااك ك ال یااااااااا ب اااااااار   

 
 ص جاااااااااا ُ فااااااااااي ص ااااااااااصیل   

   بنااااااااادر ال یاااااااااا ق اااااااااب   

 
 خاااااااااسفي  فاااااااااي صضاااااااااجیل   

 ا  نااااااااي النااااااااسا    اااااااا     
 

 

 

   اناااااااااااااااااااااااااااا د دا م   د ام 
  ر  انصااااااااااس النااااااااااس   اااااااااا  

 
 ك بااااااااااااك لكاااااااااااا  بصااااااااااااسم 

 لیاااااااااك شااااااااایرا أا نناااااااااع   
 

 فاااااااااي اج صاااااااااسا     اااااااااست   
   جاااااااااااااااداا    ضاااااااااااااااجی    

 
   ا  جاااااااااااااسج    خناااااااااااااست   

 ك ھاااااااااااااس  نناااااااااااااسر خُ اااااااااااااد   
 

 

   خیاااااااااااااا   الینكباااااااااااااا ك   
 فسلااااااااااا ا ی یاااااااااااس بیجااااااااااا    

 
 فھااااااا  فاااااااي بااااااا م  یصااااااا ك   

الییُ  في ال سب   ا یاست لا   
 نظُصااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااك
 

في قبض ي ل ادك فاي ال اسب  
  ن ثاااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااار
 

 فاي نن اي لا  لك  ھا  الادھرُ 
 أدرب  
 

 فك صااس رصااكُ  سبااس  قااستد یی اا رُ  

  ل  ناااااسدیر  ااااابا  ی   یرھاااااس 
 

 النااااس  فااااي  جاااا ھت  اااا   
 قناااااااااااااااااادھت قناااااااااااااااااار ا
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