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لى من علمني العطاء بدون  إن كللو الله بالييبة والوق ار...  ى مإل

انتظار.... إلى من احمل اسمو بكل افتخار.....  أرجو من الله أن يمد في عمرك لترى  

ثماراً قد حان قطافيا بعد طول انتظار وستبقى كلماتك نجوم أىتدي بيا اليوم وفي  

 الغد وإلى الأبد... والدي العزيز.

تني الحب والحنان إلى رمز الحب وبلسم الشف اء إلى الق لب الناصع  إلى من أرضع

بالبياض....إلى بسمة الحياة وسر الوجود والتف اني إلى من كان دعاءىا سر نجاحي  

 وحنانيا بلسم جراحي   أمي الحبيبة

 إلى من بيما أكبر وأعتمد....إلى من بوجودىما أكتسب قوة ومحبة لا حدود ليا......

أخي الغالي صلاح    و معيما معنى الحياة أخواتي ف اطمة آسية عافية خيرةإلى من عرفت  

 الدين.

 إلى صديقتي الغالية نور اليدى التي قدمت معي المذكرة وجميع الأصدق اء.

 إليكي أستاذتي المشرفة : " مسك جوب حميدات " جزاك الله خيرا  
 أىدي لكي ىذا العمل المتواضع  

 عتو كريمة

 

 

 إىداء



 

 إىداء

عت راحة شبابيا ، إلى من وضعت تحت قدمييا الجنة و كانت نبع الحنان و  من باإلى  

منبع الأمان و سير السعادة ، إلى من وقفت بجانبي و كانت ظل حياتي إلى أمي الغالية  

 حفظك الله و رعاك .

إلى من أشعل سنين عمره ليضيء إلي الطريق و يميد لي العون الكامل ، إلى أبي    

 الغالي حفظك الله  

لى اخوتي كل من لخضر ،حسين ، رفيق  و صديق اتي الأحباء دنيا ، مسعودة ، أسماء ، إ

سمية ، خديجة ... و غيرىن إلى صديقتي التي ساىمت معي كثيرا كريمة عتو و إلى  

 كل من التقيت بيم في الدرب و ساندوني من قريب أو من بعيد  

 خيرا    أستاذتي المشرفة : " مسك جوب حميدات " جزاك الله  إليك
 أىدي لكي ىذا العمل المتواضع  

 

 بكوش نور اليدى
 

 

 



 

 

 كلمة شكر  

الحمد لله حق حمده  و سبحانو العزيز ، الشكر لو وحده بان وىب لنا العق ل و فضلنا  

 بالعلم و وفقنا ليذا العمل .

 و الصلاة و السلام على نبينا محمد صلى الله عليو و سلم  

مسك جوب حميدات التي أشرفت على ىذا العمل ، و    نتوجو بالشكر الجزيل لأستاذتنا

كانت لنا خير سند و موجو و لا يفوتنا أن نتقدم بالشكر و الامتنان إلى أساتذة                               

 قسم اللغة و الأدب العربي بجامعة الدكتور مولاي الطاىر  

 و إلى كل من ساعدنا من قريب أو من بعيد من أجل الوصول.
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ذلؾ أنو تضع لمقارئ عالما  ,ف الرواية مف أكثر الأشكاؿ الأدبية تداولا وانتشاراإ
 كطابع سردي يشوؽ وينتقؿ فيو الراوي مف العالـ الواقعي إلى عوالـ خياليةمسبوؾ 

نقد لو بطريقة فنية تنقؿ الحقائؽ والخيالات في شكؿ -يانيك-وىي فيموازية لو. 
 .إلى الشعرية النصية لنصيةبالأدبية ايرتقي 

يعد كؿ مف الزماف وطبيعة الحاؿ  فف زماني مكاني، ساسفي الأ الرواية     
ولكؿ بيئة مكانية  الإنساني،الذي  تشكؿ فيو الوجود ضاء فنا الو والمكاف كما مك

ذلؾ أف الرواية تحتاج  ذاتييا التاريخية،كما ليا  خصائصيا الطبيعية والمناخية،
يسند للؤولى تنظيـ حركة  ونقطة اندماج في المكاف ،لبؽ في الزمفإلى نقطة انط

 الأحداث في الزمف ولمثانية تنظيـ حركة الشخصيات في المكاف.

وكذا سبب  ،يرجع اىتمامنا بيذا الموضوع في البداية إلى مجرد دراسة عممية     
راسة ساندتيا وعززتيا وىي رغبتنا في تقديـ د ىذاتي أما أسباب موضوعية أخر 

ورصد  ،أشكاؿالمكاف وىو ما يسمح بإبراز تطبيقية تتمركز حوؿ مفيومي الزمف و 
 .لكؿ مف الزمف والمكاف أىـ علبقات

كاف مبنيا عمى  جو هو  فيكتور ئيضافة إلى ذلؾ فإف اختياري لمروابالإ     
 تسميط الفرد عمى واحد مف أبرز كتاباتو.

فقد كانت الإشكالية التي  بيقي،ولأف دراستنا تحمؿ جانب نظري وآخر تط     
ومف أبرز تمؾ الإشكاليات التي سنحاوؿ  يطرحيا ىذا البحث مما شبيو مع ىنا،

 شكمت كؿ مف يؼ ت؟ وكةكانيالم والبنية نيةما المقصود بالبنية الزم ،الإجابة عنيا



 مقدمـــــــــة
 

 
 ب

لى أي مدى قد ساىـ ؟ أحدب نوتردامفي رواية المكانية  الزمنية والبنية تمؾ البنية وا 
 كؿ مف الزماف والمكاف كبنية السردية في تكويف معمارية العمؿ الروائي؟

وللئجابة عف ىذه التساؤلات اعتمدنا عمى المنيج الوصفي كما كاف إلزاما منا      
انتياج بعض آليات مف المنيج البنيوي الدراسة البنية الزمنية والمكانية  في رواية 

 أحدب نوتردام.

إلى خطة تحدد اتجاه ومعالـ الدراسة فيو فقد جاءت خطة  البحث يحتاج ولأف     
وخاتمة لأىـ النتائج وممحؽ لحياة  وفصميف، ومدخؿ ىذا البحث مكونة مف مقدمة

ولنا فيو رصد أىـ التعريفات لمفاىيـ فكاف نظريا حالفصل الأول  فأما الكاتب،
 النظرية المتعمقة بكؿ مف الزمف والمكاف.

نية البنية الزم شكؿمقاربة تطبيقية حيث تناولنا فيو تفكاف  الفصل الثانيأما 
 والمكانية في الرواية المدروسة.    

اعتمدنا في دراستنا عمى جممة مف المصادر والمراجع التي شكمت زاد ىذا      
وبنية لمروائي عالمي فيكتور هوجو،  رواية أحدب نوتردامكاف أىميا:  البحث،

وكتاب  ،لحميد حميدانيتحميؿ النص السردي و  ، يو رالحسن بحالشكؿ الروائي 
 حسن هاملوكتاب زمف في الرواية العربية  ،لك مرتاضالعبد المفي نظرية الرواية 

وغيرىا مف حبيمة بنية الخطاب الروائي لشريف بالإضافة إلى كتاب  ،القصراوي
 المراجع.
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 ج

وع والتعمؽ ساىـ ولو بقميؿ إلى إلماـ بالموضقد ونتمنى أف يكوف ىذا العمؿ      
 فيو.

ونوجو أسمى عبارات الشكر والامتناف وأصدؽ كممات التقدير والعرفاف      
تكممة ات والنصائح التي قدمتيا لنا لعمى كؿ التوجييحميدات  مسك جوبلمدكتورة 
 .ىذا العمؿ
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 أولا: الرواية لغة و اصطلاحا:

رت بعدة مراحؿ قبؿ أف تستقر إف الرواية بمعناىا المتعارؼ عميو عمميا م
عمى ذلؾ المعنى الاصطلبحي الذي أصبح عمما عمييا، و يدور مفيوميا حوؿ 

 الحمؿ و الاستظيار و ىما عنصراف أساسياف:

فالرواية في معناىا المغوي كانت تدؿ عمى الاستقاء بالماء و ما يتصؿ بو مف 
ؾ الماء كالبعير، أو الرجؿ الوعاء الذي يُحمؿ فيو كالمزادة، أو الذي يحمؿ عميو ذل

الذي يشرؼ عمى ىذه العمميات و يمتينيا، أو ما تشد بو الأحماؿ عمى ظير 
البعير كالحبؿ، و يفيـ ذلؾ مف كلبـ صاحب المساف حيث يقوؿ: " و الرواية ىو 

البعير أو البغؿ أو الحمار الذي يستقي عميو الماء، و الرجؿ المستقي أيضا رواية، 
 لمزادة رواية، و ذلؾ جائز عمى الاستعارة".و العامة تسمى ا

الرواية في أبسط مفاىيميا، نوع أدبي نثري، تتميز بأنيا سرد يحكيو راوٍ و 
تختمؼ عف المسرحية و ىي أطوؿ مف القصة و شخصيات أكثر، و لغتيا نثرية و 
قواميا الخياؿ، تختمؼ عف التأريخ و السيرة الذاتية المباشرة و الحقيقية و ىي في 

 الغالب مف نسج خياؿ المؤلؼ.
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 الرواية العربية: 1.1

ـ و لا 19تعود نشأتيا إلى التأثر المباشر بالرواية الغربية بعد منتصؼ القرف 
يعني ىذا التأثر أف التراث العربي لـ يعرؼ شكلب روائيا خاصا بو، و أوؿ محاولة 

وي" في ترجمتو لنقؿ الرواية الغربية إلى العربية تعود إلى " رفاعة رافع الطيطا
ـ( ، ولعؿ رواية " سميـ البستاني، اليياـ 1867لرواية " فينيموف مغامرات تيميماؾ" )

ـ(، أوؿ رواية عربية قمبا و قالبا، و تظؿ الرواية العربية 1870في جناف الشاـ" )
قبؿ الحرب العالمية الأولى عمى حالة مف التشويش و البعد عف القواعد الفنية و 

ـ( 1914ف إلى التعريب و الاقتباس، حتى ظيور رواية " زينب" ) الأقرب ما تكو 
" لمحمد حسيف ىيكؿ"، التي يكاد يتفؽ النقاد عمى أنيا بداية الرواية العربية الفنية، 

حيث اقترب مؤلفاه مف البنية الفنية لمرواية الغربية التي كانت في أوج ازدىارىا 
 أنذاؾ.

عشريف، بدأت الرواية العربية تتخذ سمة و مع بداية الثلبثينيات مف القرف ال
أكثر فنية و أعمؽ أصالة، عمى يد مجموعة مف الكتاب المتأثريف بالثقافة الغربية 
 كػ" طو حسيف، توفيؽ الحكيـ، عيسى عبيد، المازني، محمود تيمور... وغيرىـ".

فقد نقمت روايات الأربعينيات و الخمسينيات الإبداع الروائي في الأدب 
نقمة جديدة، و مف أبرز كتاب ىذه الفترة: " عبد الحميد جودة السحار، العربي 

احساف عبد القدوي"، و في الستينيات مف القرف العشريف بدأ "يوسؼ السباعي، 
"نجيب محفوظ " يبدع عالما روائيا جديداً مستخدما تقنيات أكثر إبداعا و أكثر 

الخريؼ"، "الطريؽ"،  تعقيدا، و تقؼ رواية " المص و الكلبب"، " السماف و
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"الشحاذ"، "ثرثرة فوؽ النيؿ"، معمما بارزا في مسيرة الرواية الجديدة، ذلؾ أف 
المضاميف الاجتماعية التي عني بيا مف قبؿ امتزجت بيا في ىذه المرحمة 
مضاميف فكرية و إنسانية و نفسية، احتاجت إلى شكؿ روائي أكثر فنية مف 

وائي آخر سمي بالحداثي، تخرج عمى رؤية مرحمتو السابقة، و قد ظير جيؿ ر 
الرواية التقميدية و تقنياتيا و منو: " صنع الله إبراىيـ، حتامينا، جماؿ الغيطاني، 

 الطيب صالح .. وغيرىـ. 

 الرواية المغاربية: 2.1

إف الرواية ىي جنس أدبي غربي و التي نمت في القرف التاسع عشر بنمو 
و البحث عف أشياء جديدة لقضاء أوقات التصنيع و تزايد السكاف المتعمميف 

ـ( تطورت في إطار 1962-ـ1945الفراغ، و ىذه الرواية التي ظيرت بيف )
 ثقافة فرنسية ذات بنية تحتية.

فيذا الجنس الروائي المغاربي ىو ناجـ عف عوامؿ خارجية و سياسية و ىذه 
سوداء، كما يتميز الإشكالية تبدو أقؿ مأساة في الربوع العربية مقارنة بإفريقيا ال

الإنتاج المغاربي الحديث بسمات و ظواىر عديدة تبرز خصوصيتو و فرادتو، و 
ىو أدب يجسد و يصدر عف قواسـ مشتركة تعتبر ثمرة إسياـ الأدباء لنفس السياؽ 

السياسي، ارتباط نشأة ىذا الأدب في مراحمو الأولى قبؿ الاستقلبؿ ببروز 
ح و التجديد، و قوة حضور التراث الشعبي و الحركات الوطنية و حركات الإصلب

 عمؽ التفاعؿ و التواصؿ مع الحركة الثقافية و الأدبية في المشرؽ العربي.
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 الرواية الميبية: 1.2.1

ـ( صدر أوؿ عمؿ بعنواف " اعترافات إنساف" لػ "محمد فريد 1961في سنة )
ا سيالة" و في منتصؼ الثمانينات نشرت عدة نصوص باعتبارىا روايات لكني

تتّصؼ بنزعة التقاليد و الفقر عمى مستوى الأبنية و التخيؿ، تواصؿ الرواية الميبية 
تطورىا و خاصة مف خلبؿ روايات " ابراىيـ الكوني"، خماسية    )الخسوؼ 

 ـ(.1991ـ(، و )المجوس 1990ـ( و )التبر 1989

 الرواية التونسية: 2.2.1

" أوؿ رواية ـ(" لمحمد العروسي المطوي1956تعتبر " ومف الضحايا )
تصدر بتونس بالمعنى الأوروبي لمكممة و نزعتيا تاريخية لمشكؿ التقميدي الأوروبي 

 مف حيث الوصؼ و تقديـ الشخصيات و سرد الأحداث سردا منظما في الزمف.

و خلبؿ الستينيات و السبعينيات، و مف الروايات ىذا الاتجاه: " الرحيؿ إلى 
ـ( "لمحمد 1992مدايني، و توقيت البنكا )ـ(، "لمصطفى ال1981الزمف الدامي )

عمي اليوسفي وأىـ رواية تونسية حققت شيرة مغاربية و عربية و كانت " حدث 
 ـ( "لمحمود المسعدي.1973أبو ىريرة قاؿ" )

 الرواية المغربية: 3.2.1

ـ( لػ" عبد الكريـ غلبب" أوؿ رواية 1966تعتبر رواية "دفنا الماضي" )
غرب العربي و ىي رواية مصيرية تصور فترة بالمعنى الأوروبي تصدر بالم

 حاسمة مف تاريخ المغرب الحديث.
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 الرواية الموريتانية:4.2.1

ما تزاؿ الرواية الموريتانية في بدايتيا الأولى قياسا إلى الشعر و القصة و 
ـ(، 1981قياسا إلى الرواية المغاربية، و مف أبرز نصوصيا " الأسماء المتغيرة" )

ـ( لػ" أحمد ولد عبد القادر" و "مدينة 1984يوؿ أو الأصوؿ" )و " القبر المج
ـ( لػ " موسى ولد أبنو"، فالرواية الأولى تؤرخ لانتفاضة موريتانيا 1996الرياح" )

ـ( و تطرح 1977ـ( و تنتيي )1891ضد الاستعمار، أحداث الرواية تبدأ سنة )
 قضايا اليوية الوطنية.

 الرواية الجزائرية:5.2.1

ـ( لػ "عبد الحميد بف ىدوقة" و ىي أوؿ رواية تصدر 1970نوب" )"ريح الج
بالعربية في الجزائر، تعالج قضية الريؼ و المجتمع الجزائري، و مف أىـ الروايات 

ـ( و "عرس بغؿ" 1974ذات النزوع التجريبي و التحديثي نذكر: " اللبز" )
يش" لػ "عبد الحميد ـ( لػ "الطاىر وطار" و "باف الصبح ، الجازية و الدراو 1978)

ـ(، "ما تبقى مف سيرة لخضر حميروش" 1983بف ىدوقة"، "نوار الموز" )
ـ(، "زمؿ الماية، فاجعة الميمة السابعة بعد الألؼ" لػ "واسيني الأعرج"، و 1989)

 ـ( لػ "أحلبـ مستغانمي".1983"ذاكرة الجسد )

 واقع الرواية الجزائرية:أ_

متميز بوجوده و شكمو الخاص في الأدب تكونت الرواية كجنس أدبي مستقؿ 
الغربي و العربي، في العصر الحديث و ارتبط مصطمح الرواية بسيطرة الطبقة 
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ـ( ىو بداية الرواية 18الوسطى في المجتمع الأوروبي في القرف الثامف عشر )ؽ
الأوروبية برسالتيا الجديدة المعبرة عف روح العصر، و خصائص الإنساف، و 

رواية" دوف كيشوت" لػ "سيرفانتس" أوؿ رواية فنية في أوروبا  ىناؾ مف يعتبر
كونيا تعتمد عمى المغامرة و الفردية، فالرواية الغربية وليدة البرجوازية و ىي 

"، أو ممحمة العصر الحديث، و قد استفاد "جورج Hegelالعوص لممحمة "ىيجؿ 
 لوكاتش" مف الفكرة و اعتبر الرواية برجوازية. 

يقوؿ أف جذور الرواية و أصوليا تعود إلى الأدب العربي القديـ: و ىناؾ مف 
 ) فف الجاحظ، ابف المقفع( مقامات بديع الزماف اليمداني، الحريري...(.

 نشأة فن الرواية في الجزائر: ب_

لا تنفصؿ نشأة الرواية الجزائرية عف نظيرتيا في الوطف العربي، وليا جذور 
قرآف الكريـ و السيرة النبوية و المقامات و عربية إسلبمية مشتركة كصيغ ال

الرسائؿ و الرحلبت، و تعدّ "حكاية العشاؽ في الحب و الاشتياؽ" لػ"محمد بف 
ـ( أوؿ عمؿ جزائري ذا منحى روائي تبعتو محاولات أخرى في 1849براىيـ سنة )

شكؿ رحلبت ذات طابع قصصي منيا ثلبث رحلبت جزائرية إلى باريس سنوات 
 ـ(. 1902 – 1878 – 1852)

ـ( لػ " أحمد رضا حوحو"  و " 1947تمتيا نصوص أخرى: "كغادة أـ القرى" )
ـ( لػ "عبد المجيد الشافعي" و "الحريؽ" لػ "بوجدرة" 1951الطاؿ المكتوب" )
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ـ( لػ "محمد منيع"، و " ريح الجنوب" لػ "ابف 1967ـ(، و "صوت الغراـ" ) 1957)
 ـ(.1970ىدوقة"، سنة )

 و الواقع السياسي: الرواية ج_

تماشت الرواية الجزائرية مع الواقع، و عبرت عف التغيرات المجتمعية و 
العوامؿ المساىمة فييا، و ىي ذات صبغة ثورية، خاصة ضد الاستعمار،  كما 

 سايرت الاشتراكية في السبعينيات، ودخمت الرواية فيما يعرؼ "بأدب الأزمة".

 سبعينيات الرواية الجزائرية:د_

الفترة الفعمية لظيور رواية فنية ناضجة مف خلبؿ أعماؿ "عبد الحميد بف  ىي
ىدوقة" "ريح الجنوب" و "ما لا تذره الرياح" لػ" محمد عرعار"، و " اللبز و الزلزاؿ" 
لػ "طاىر وطار" فيذه الأعماؿ و غيرىا التي ظيرت في السبعينيات تجمت فييا 

يش و السمطنة( و ذلؾ بفعؿ واقع السياسي الحرية ) لأف الروائي انتقد الواقع المع
الجديد الذي كاف متناقضا لمواقع السياسي الاستعماري قبؿ ىذه الفاترة حيث أف 
الطابع السياسي الذي انطمت بو النصوص الروائية لا يمنع الطرح الجذري الذي 
اتسمت بو ىذه النصوص الروائية و القائمة عمى محاكاة التاريخ أو الواقع بمغة 

نية جديدة كيؼ لا، و ىؤلاء الكتاب كانوا منخرطيف في سمؾ السياسي و ف
معيشتيـ لمحدث و المساىمة فيو فالأوائؿ كانوا مف جيؿ الثورة و الاستقلبؿ الذيف 
جمعوا بيف إبداع و السياسة و ىو أمر يعكس انتماء الكاتب سياسيا، و مف نماذج 



 مــدخــل  
 

 
8 

ياتو في إثراء الحركة الروائية مف ة" الذي أسيـ برواقعمى ما ذكرناه نجد "بف ىدو 
 حيث مواجية الحياة و مشاكميا و تعبير عف قضايا المجتمع و طموحاتو.

 ثمانيات الرواية الجزائرية: ه_

ولدت تحولات مجتمع الاستقلبؿ،  اتجاىا روائيا تجديديا حديثا في نمط 
فقد  الأدب الجزائري و مف التجارب في ىذه الفترة روايات "واسيني الأعرج،

صورت لنا أىـ التحولات التي حدثت في مجتمع الجزائري بعد الاستقلبؿ و مف 
ـ(، و أوجاع رجؿ غامر صوب 1981ىذه الروايات: "وقع الأحذية الخشبية )

ـ(، و رواية نواؿ الموز" أو تخريبة صالح بف عامر الزوفري" 1983البحر )
 ؿ".ـ( التي يستثمر فييا التناص مع تغريبة " بف ىلب1982)

كما أخرج "واسيني الأعرج" نمطا روائيا أخر تحت عنواف " ما تبقى مف سيرة 
ـ، و كتب " الحبيب السياح" رواية " زمف النمرود" 1983لخضر حمروش سنة 

ـ(، و مف أعماؿ الروائي "جيلبلي خلبص" رواية " رائحة الكمب" 1985)
زاؽ بقطاش" ـ(، و كتب " مر 1988ـ(، و روايتو حمائـ الشفقة سنة )1985)

 ـ(.1989ـ(، و "عزوز الكابراف" )1982رواية "البزات" )

ـ( و 1982و قد أخرج "رشيد بوجدرة" عدة أعماؿ روائية منيا "التفكؾ" سنة )
ـ( و معركة الزقاؽ 1985ـ(، و "ليميات امرأة أرؽ" سنة )1984"المراث" سنة )

 ـ(.1986سنة )
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 تسعينيات الرواية الجزائرية: و_

ترة التسعينات بالروايات المؤسسة لنص روائي باحث عف تميز لقد خمفت ف
إبداعي مرتبط ارتباطا وثيقا بتميز المرحمة التاريخية و الواقع الاجتماعي المعاش، 
و مف الروايات التي تعاطت موضوع العنؼ السياسي و أثاره اجتماعيا و اقتصاديا 

ىاليز" مع "واسيني الأعرج" و ثقافيا، حيث يمتقي "الطاىر وطار" في "الشمعة و الد
" و "بشير مفتي"  في "سيدة المقاـ، فتاوى زمف الموت" و "محمد ساري" في "الورـ
في "المراسيـ و الجنائز" و ظاىرة الإرىاب التي ميزت الكتابة الروائية في عقد 
التسعينيات، بدأت الإشارة إلييا منذ السبعينيات، و جاءت بشكؿ صريح مع 

واية "العشؽ و الموت في رمف الحراشي"، إذا تصور الصراع الطاىر وطار في ر 
بيف حركة الإخواف المسمميف و المتطوعيف لصالح الثورة الزراعية و ما تخمص 

إليو يكمؿ في أف الخطاب الروائي السياسي في الجزائر ىو وليد الأفكار السياسية 
ية الطارئة عمى و الوطنية، إذ واكبت الرواية الجزائرية جؿّ التّحولات السياس

 .1لمجتمع الجزائري في مراحمو المختمفة

 ة:قيالرواية الإفري 3.1

لعؿ "موسـ اليجرة إلى الشماؿ" لػ "الطيب صالح" أىـ و أشير ما كتب، و قد 
ـ( كتابا عف رواية الكاتب 1985أصدرت الجامعة الأمريكية في بيروف عاـ )

رب و أجانب عف ىذه السوداني ويضّـ مجموعة مف المقالات بأقلبـ دارسيف ع
 الرواية.

                                                           
-15، ص 2015/2016حياة لصحؼ، جماليات الكتابة الروائية، دراسة تأويمية تفكيكية، إشراؼ أ. محمد قاسـ، سنة  - 1
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كما فاز الروائي "جوف ماكسويؿ كوبتزي" بجائزة نوبؿ في الأدب عاـ 
ـ(، و كاف ذلؾ أجمؿ تتويج لرحمة أدبية تجاوزت الربع قرف مف الزماف، 2003)

 امتلؤت بفيض متميز مف الإنتاج.

ـ( في الولايات المتحدة 1984بدأ "كوبتزي" بنشر أعمالو بدءاً مف عاـ )
لأمريكية، حيث صدر أوؿ كتاب لو بعنواف " أرض منعزلة و يتكوف مف روايتيف ا

قصيرتيف ىما " مشروع فيتناـ" و "الراوي جاكوب"، و كانت روايتو الثالثة " في 
ـ( نشر روايتو "في انتظار البرابرة" التي حققت لو 1980قمب الوطف" و في عاـ )

ـ( التي ناؿ عنيا 1983منة مايكؿ" )شيرة عالمية، ثـ توالت رواياتو: "حياة و أز 
ـ(  "سيد بتسبرج" 1990ـ(، "عصر الأغلبؿ" )1986جائزة البوكر، و "عدو" )

ـ(، التي ناؿ عنيا جائزة البوكر لممّرة الثانية، فكاف أوؿ 1999ـ(، "خزي" )1994)
ـ( و"اليزابيت كوستمو" 1999كاتب يحصؿ عمييا لمرتيف ثـ "حياة الحيوانات" )

 ضلب عف العديد مف الكتب السياسية و النقدية.ـ(، ف2003)

 الرواية الخميجية: 4.1

إف ىواجس الرواية الخميجية متباينة في طبيعتيا و مضامينيا و مصادرىا  
فيي جمالية فنية تعبر عف الانشغاؿ بشكؿ السرد و بنائو، أو تعبر عف النزوع إلى 

بالنماذج و  التميز و الخصوصية حينا، و ىي تاريخية تعبر عف الانشغاؿ
المصادر الكامنة في اللبشعور الجمعي، حينا آخر، و ىي بسيكولوجية تعبر عف 

انشغاؿ برصد أثار الأحداث التاريخية في الوجداف الاجتماعي، أو رصد أثار 
 التحولات الاجتماعية و الاقتصادية السّريعة في ذلؾ الوجداف حيناً آخر. 
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 الرواية المصرية: 5.1

قد بدأت بيذا العمؿ براويات أخرى مشابية تتجاوز مرحمة إف الرواية العربية 
الرصد التقريري المباشر و التسجيؿ الواقعي، لكي تقتحـ أفقا جديداً      و مف 

رواد الرواية المعاصرة نذكر عمى سبيؿ المثاؿ: المنفموطي، الرافعي، طو حسيف، 
 .2نجيب محفوظ، محمد حسيف ىيكؿ، توفيؽ الحكيـ، العقاد

 ة الغربية:الرواي 6.1

الرواية تبدأ في أوروبا منذ القرف الثامف عشر حاممة رسالة جديدة ىي التعبير 
عف روح العصر، و الحديث عف خصائص الإنساف، و ىناؾ مف يعتبر رواية "دو 

 نكيشوت" لػ "سرفانتس" أوؿ رواية فنية في أوروبا بكونيا تعتمد عمى الفردية.

ية و ىي البديؿ عف الممحمة و لذلؾ اعتبر إذف الرواية وليدة الطبقة البرجواز 
  1.ىيجؿ الرواية ممحمة العصر الحديث

                                                           
 .10، أبحاث في الرواية العربية، منشورات مخبر أبحاث المغة و الأدب الجزائري، ص ةصالح مفقود -1
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 الزمن:/ أ

 :مفهوم الزمن -1

كثير...والزماف الزمف اسـ القميؿ مف الوقت أو " رلابن منظو في لساف العرب      
ية،وزماف الحر والبرد،ويكوف الزمف شيريف إلى ستة كفازماف الرطب وال

أشبيو أشير،والزمف يقع عمى الفصؿ مف فصوؿ السنة،وعمى مدة ولاية الرجؿ وما 
ف حركة الحياة أوك 1"زمف بالمكاف أقاـ بو زماناأأزمف الشيء:طاؿ عميو الزماف أو 

وجود حيني أو زمف التي تحوؿ العد إلى  ،الزمفدورتيا لتصدؽ عمييا دلالة ٌ تتباطأ 
 2تسجيؿ لقطة مف الحياة في حركاتيا الدائمة.

و زمف ىإلى اليوـ والزمف في الحقؿ الدلالي الذي تحتفظ بو المغة العربية      
مندمج في الحدث،بمعنى أنو يتحدد بوقائع حياة الإنساف وظواىر الطبيعة وحوادثيا 

المكاف الذي يتداخؿ  يتداخؿ مع الحدث مثمو مثؿنسبي حسي ،إنو كسوليس الع
 3مع المتمكف فيو.

 ع يتميز بخاصيتيف:ساشوالزماف مفيومو ال     

إنو تمثيؿ لمراحؿ الحياة مف الطفولة إلى الشيخوخة فيو إذف القياس الداؿ  -   
 عمى البقاء وكذا الخط الممثؿ لاستمرارية الحياة والداؿ عمى البداية والنياية.

                                                           
 رة عف طبعة بولاؽ الدار المصرية لمتأليؼ والترجمة.و ،طبعة مص4ف(جمنظور لساف العرب)زمابف 1
،المجمس الوطني لمثقافة والفنوف 240،في نظرية الرواية،مجمة عالـ المعفرة،العددضاعبد المالؾ مرت2

 .200،صتلكوياوالآداب،
 189،ص1992توبر ،أك4دراسات الوحدة العربية، بيروت ،طكز ر لجابري،البنية العقؿ العربي،الممحمد عابد ا3
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 يتميز في جوىر ما التواتر،والتكرار.دور الزمف بوصفو تجربة  -   

ة فلب يمكف تحديده بياينسمف سيظؿ دائما مميزا بالميوعة الاولكف مفيوـ الز  
دركيا في ىذا الكوف بصورة نباعتباره الحقيقة المجردة التي  والكشؼ عف ماىيتو

صريحة.وقد أثقؿ ىذا المفيوـ عقوؿ السابقيف مف فلبسفة وعمماء ومفكريف في 
عف ماىية الزمف  أغوسطينوسياديف،وقد جاء في القوؿ القديس جميع الم

أعرفه،أما أن أشرحه فلا  ه؟إن لم يسألني أحد عنا)فما هو الوقت إذبقولو:
 1أستطيع( 

 : أنواع الزمن -2

 دور في تشكيؿ الزمف في الأدب وىما:  اوعيف لمزمف ليمنيمكف تحديد 

 الزمن الطبيعي الموضوعي: 2-1

ماـ بحثا في دائما نحو الأ د يسيري الوجو ىانتمالطبيعي غير  وىذا الزمف     
ائما نحو الأماـ سيلبنو عف الآتي فيو عبارة عف جرياف منتظـ ،يمضي د

 حركتو،لا يمتفت إلى الخمؼ ولا يمكنو العودة إلى الوراء.ب

 2بشارع وحيد الاتجاه. شبيو كسيع عو كتدفؽ أحادي الاتجاه وغيرتعامؿ منلذا 

                                                           
 .72جويدة يحياوي ،مذكرة مكممة لنيؿ شيادة الماستر ،البنية الزمنية والمكانية في الرواية "زقاؽ المدؽ"،ص 1
 .23،ص2004،الأردف،ط شرية المؤسسة العربية لمدراسة والناية العربو أحمد محمد النعيمي،إيقاع الزمف في الر 2
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الحياة مف  دءوالنيار،وب مى الزمف الموضوعي في تعاقب الفصوؿ،والميؿويتج     
الميلبد إلى الموت،فيذه المظاىر كميا تبرز في وجود الأرض)المكاف( أي يتحرؾ 

 1الزماف ويتعاقب مجددا الطبيعة الأرضية نتيجة الحركة.

 الزمن النفسي: 2-2

متصؿ بوعي الإنساف قياسات وضوابط،وكذا اللىو الزمف الذاتي لايخضع      
ووجدانو وخبراتو،وىو لا يخضع لقياس الساعة،مثمما يخضع الزمف الموضوعي 

 2صاحبو بحالتو الشعورية. ةقيمبنا ذاتيا وذلؾ باعتباره زم

 :الزمن في الرواية -3

الرواية وعمودىا يعتبر الزمف أحد مكونات العمؿ السردي فيو يمثؿ محور     
موسيقى فف زماني لأف الرواية فف الحياة،فالأدب مثؿ الأجزائيا،ف دالفقري الذي يش

 3وسيط الحياة.الزماف ىو وسيط الرواية،كما ىو 

لذا فالزمف أساسي وذلؾ أف الرواية باعتبارىا قصة عممي فف زمني بامتياز،     
بإمكاننا سرد قصة Gérard Genetteجرار جنيت في بناء الرواية،وكما يرى 
تجرى فيو الأحداث،ولكنو يكاد يكوف مستحيلب سرد دوف تحديد المكاف الذي 

 4أحداث دوف تعييف الإطار الزمني ليا.

                                                           
 (.23،22)ص،بيةاوي:الزمف في الرواية العر حسف القصر  يام1
 .23المرجع نفسو ص2
 .36،صرجع نفسوم 3
 .98، ص2000، 1البيئية في روايات الطاىر وطار،منشورات جامعة منتوري،قسنطينة،ط و يةالرؤ إدريس بوديبة: 4
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يا أو كتابة ما دوف نظاـ زمني ف أف نتصور ممفوظا شفو كلا يم أو بمعنى آخر
 .1يبي...تتر 

 :الزمن عند بعض الروائيين 4-1

 فالان روي جوي:  4-1

المدة الزمنية التي  "الراوائي إلى أف الزمف في العمؿ جريو ذىب روب كما ي     
ي بمجرد الانتياء مف ية الرواية...لأف زمف الرواية ينتتستغرقيا عممية قراء

 2"القراءة.

ي وجود فواية غير زمف القراءة،كما أنو ينوىو بيذا يمغي وجود أي زمف آخر لمر    
مؽ لا يتع اية مف وجية نظرو أي علبقة بيف زمف الأحداث والواقع،فالزمف في الر 

 3حظة.ملاة في دعمى العكس مف ذلؾ مقدمة إلا جام بزمف يمر لأف،الحركات

 ر: و ميشال بوت 4-2

الروائي أف يقدـ لنا رؤية جديدة ليذا  العمؿ في زمفاىرة المف خلبؿ تناولو لظ     
الأخير،وذلؾ مف خلبؿ إحصائو ثلبثة أزمنة متداخمة في الخطاب الروائي ىي: 

،وقد افترض بأف مدة ىذه الأزمنة تتقمص ءقراابة، زمف المغامرة، زمف الكتزمف ال
 في  تقعتدريجيا بيف الواحد والآخر.فالكاتب مثلب يقدـ خلبصة وجيزة للؤحداث و 
 سنيف )زمف المغامرة(،وربما يكوف قد استغرؽ في كتابتيا ساعتيف )زمف

                                                           
 1،2000إدريس بوديبة: الرؤية و البيئة في روايات الطاىر وطار، منشورات الجامعة منتوري، قسنطينة ،ط 1
 .49راوي،الزمف في الرواية العربية،صا حسف القصيم2
 .67ػ،ص3،1997سعيد يقطيف،تحميؿ الخطاب الروائي،مركز الثقافي لمطباعة ونشر وتوزيع ،بيروت،لبناف ،ط3
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 1في دقيقتيف )زمف القراءة(. الكتابة(،بينما نستطيع قراءتيا 

 عند البنيوين:الزمن  -5

 تمثمت في محاولات كثيرة لتحميؿ الزمف في الرواية ومف أىميا:      

،التي ـ1966لمسرد الروائي في تحميمو البنيوي لمسرد عاـ رولان بارت دراسة 
الذي دعا فيو إلى تجديد الحكاية في الزمف بحيث أف )يروي( استميـ فييا منيج 

ا الزمف الحقيقي ىو مرجعي،واقعي الزمف السردي ىو زمف دلالي وظيفي بينم
 2فحسب.

أف أوؿ مشكؿ يصادؼ الباحث في الزمف ىو تعدد الأزمنة  ودوروفتولقد رأى    
 3التي تتداخؿ في النّص الواحد.

وكؿ منيا  أزمنةخارجية،و  وىناؾ في الرواية نوعيف مف الأزمنة: أزمنة داخمية،     
 4يشمؿ أنواع مف الأزمنة.

الزمف الدلالي الخاص بالعالـ " :وىو قصةوتتمثؿ في:زمف ال ة:.الأزمنة الداخمي1
 وتعمؽ بالفترة التي تجري فييا الأحداث. "التخيمي

                                                           
 .114،ص،1،1990طحسف بحراوي:البنية الشكؿ الروائي،المركز الثقافي العربي،بيروت،لبناف،  1
 .106محمد عزاـ،شعرية الخطاب السردي،دراسة ص2
 .107المرجع نفسو،ص 3
 .109-108المرجع نفسو،ص4
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وىي: زمف السرد ىو زمف تاريخي وزمف الكاتب وىو  .الأزمنة الخارجية2
الظروؼ التي كتب فييا الراوائي،وزمف القارئ ىو زمف استقباؿ السرد حيث تعيد 

 ص.بناء النّ القراءة 

 توما تشفيسكي: 5-1

عبارة عف مجموعة مف الأحداث المتصمة  :"الحكائي وىوالمتف  كاف رأيو عف     
 ياوىو متعمؽ بالقصة،كما يفترض أن".ػولية لمحكايةأ ةفيما بينيا،التي تكوف ماد

الحكائي ىو القصة نفسيا،ولكف بالطريقة التي تعرض  والمبني جرت في الواقع،
 1الفني.عمينا عمى المستوى 

عة مف رة عف مجمو ابىو المادة الأولية لمحكاية،وىو عوالمتف الحكائي      
زمنييف:زمف خطي يخضع  تضمف كؿ نص راوئييالأحداث متصمة فيما بينيا،

 2د بذلؾ التتابع.يلمتتابع المنطقي للؤحداث،وزمف متعدد الأبعاد لا يتق

نما لحكلأحداث )االـ تمنح النظرية الشكلبنية نظاـ       اية( اىتماما كبيرا،وا 
وف السرد مف حيث ىو مميا إلى العلبقات القائمة بيف الأحداث،فيـ ياىتمام توجي

 3وى بالسرد مف حيث ىو خطاب.سقصة،ولـ يكونوا ييتموف 

 

                                                           
 ـ1،1991مطباعة والنشر والتوزيع،بيروت،طربي لعلحميداني:البنية السردية مف منظور النقد الأدبي،المركز الثقافي الحميد 1

 .23ص
 .196،ص2001ري في الرواية العربية المعاصرة،منشورات اتحاد الكتاب العرب،و الاسطع اؿ صالح:النزو ضن2
 .49ا حسف القصراوي،الزمف في الرواية العربية،صيم 3



 الفصــــــل الأول                                         الزمان والمكان
 

 
19 

 تودوروف: ترفيطان 5-2

بسبب إنما تطرح  الزمف في السرد، قضية الذي أبرز كيؼ أف مف يعتبر     
 1ة وزمف الخطاب.صزمف القالتفاوت الحاصؿ بيف 

إنو زمف ،ىو الزمف المادة الحكائية في شكميا ما قبؿ الخطابي  زمن القصة:
 2ا بالشخصيات والمراحؿ)الزمف الصرفي(.مأحداث القصة في علبقتي

ة مف خلبؿ ذي تعطى فيو القصة زمنيتيا الخاصىو الزمف ال زمن الخطاب:
 3ي لو )الزمف النحوي(.الخطاب في إطار العلبقة بيف الراوي والمرو 

ويميز تودوروؼ في معرض حديثو عف زمف الخطاب بيف ثلبثة أزمنة ىي "   
 4إف ىذه الأزمنة الداخمية. (زمف السرد )زمف القصة المحكية، وزمف الكتابة أو

 وفي مقابؿ عيف تودوروؼ أزمنة خارجية وىي عمى التوالي:     

 : زمن الكاتب -1

 5ة التي ينتمي إلييا المؤلؼ.أي المرحمة الثقافي     

 

 
                                                           

 .115بنية الشكؿ الروائي،ص،حسف بحراوي1
 .49ص،3،2006لدار البيضاء المغرب،طاسعيد يقطيف:انفتاح النّص الروائي،المركز الثقافي العربي،2
 .49المرجع نفسو،ص3
 42المرجع نفسو،.ا4
 .114حسف بحراوي:بنية الشكؿ الروائي،ص5
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 زمن القارئ: -2

 1."عماؿ الماضيلأوىو المسؤوؿ عف التفسيرات الجديدة والتي تغطي "     

 الزمن التاريخي:  -3

 2."ويقصد بو الزمف الذي يتخذ التاريخ موضوع لمحكي "    

مف ويميز الباحثوف في السرديات البنيوية في الحكي بيف مستوييف اثنيف لمز     
 ىما: 

 زمن القصة:

 فمكؿ قصة بداية ونياية، وىو زمف وقوع الأحداث المروية في القصة،"        
 3."ويخضع زمف القصة لمتابع المنطقي

 زمن السرد:

مطابقا ويكوف بالضرورة  وىو زمف الذي يقدـ مف خلبلو السارد القصة،"       
 4."لزمف القصة

لبداية حتى النياية،وفؽ ترتيب طبيعي فإذا كانت أحداث القصة تروى مف ا    
 عمى الشكؿ التالي: 

                                                           
 .114،ص ي،بنية الشكؿ الروائيحسف بحراو 1
 .42سعيد يقطاف:انفتاح النّص الروائي،ص2
 .87محمد بوعزة:تحميؿ النّص السردي،منشورات الاختلبؼ،الجزائر،ص3
 .87المرجع نفسو،ص 4
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 جأ.ب.

فإف زمف السرد لا يطمؽ ىذه الترتيب الطبيعي للؤحداث في القصة،فيتخذ      
 السرد ىذه الأحداث في رواية ما أشكالا عديدة،فمثلب يمكف أف يكوف:

 ج.د.ب.أ

 1القصة. ىكذا يحدث ما يسمى مفارقة ما بيف زمف السرد وزمف و 

 :المفارقات السردية -6

حدث ـ يتقدب سواءتحدث عندما يخالؼ زمف السرد ترتيب أحداث القصة،"     
 2."حدث قبؿ وقوعو ؽمى الآخر،أو استرجاع حدث أو استباع

أو  ،Rétrospectionلأحداث ماضية  فالمفارقة إما أف تكوف استرجاعا "    
 Anticipation".3استباقا لأحداث لاحقة  تكوف

فمدة  ،Amplitudeواتساع Portééوكؿ مفارقة السردية يكوف كما مدى      
المفارقة ىو المجاؿ الفاصؿ بيف انقطاع السرد وبداية الأحداث المسترجعة أو 

 جرار جنيت: يقوؿ المتوقعة،

                                                           
 .73بنية النّص السردي،ص، حميد لحميداني1
 .88الجزائر،ص ردي،منشورات الإختلبؼ،تحميؿ النّص السة، محمد بوعز 2
 .74حميداني:بنية النّص السردي،صلد يحم 3
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لى المستقبل،وتكون قريبة إن المفارقة ما يمكنها أن تعود إلى ال˃˃  أوماضي وا 
ل جلقصة التي يتوقف فيها السرد من أن لحظة اع اضر:أيبعيدة عن لحظة الح

 1.˂˂لتمك المفارقة كانملأن يفسح ا

 .الاسترجاع:1

تطور أحداثو ليعود لاستحضار  رىلمج بأنو إيقاؼ السارد" :سترجاعلاعرؼ اي     
ثر الأشكاؿ والتقنيات الزمنية السردية كويعد الاسترجاع مف أ 2."أحداث ماضية
النّص الروائي فيو ذاكرة النّص،ومف خلبلو يتحايؿ الراوي عمى  في احضورا وتجمي

تسمسؿ الزمف السردي،إذ ينقطع زمف السرد الحاضر،ويستدعي الماضي بجميع 
ف كؿ ˃˃مراحمو وبذلؾ يكوف توظيؼ الماضي لعرض الحاضر أو لنقده أو لفيمو وا 

يحيمنا مف بو لماضيو الخاص،و  ـتشكؿ بالنسبة لمسرد استذكارا يقو دعوة لمماضي 
 3.˂˂خلبلو إلى أحداث سابقة عف النقطة التي وصمت إلييا القصة

ونو المحور الأساسي وتكمف أىمية الاسترجاع كشكؿ وتقنية روائية في ك     
ع العمؿ الروائي أو ما يدعوه عمـ النفس بالاستبطاف أو التأمؿ دبلمذات التي ت
المعاينة الذاتية المنتظمة.حيث لعممياتو العقمية،أو  رءىو معاينة الم"الباطني،و

ذكر الماضي ت التأمؿ في الخبرات الماضية يوازيالتشبيو ما يكوف بتحميؿ الذات و 

                                                           
 .74،صحميد لحميداني،بنية النّص السردي 1
 .121،صـ1993،صيؼ2، العدد:12جمة فصوؿ،مجم،إشكالية الزمف في النّص السردي،عبد العالي بوطيب2
 .121،ص1،1990ء،طافي العربي بيروت،الدار البيضابحراوي:بنية الشكؿ الروائي،المركز الثقحسف  3
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اب حالة والأحداث الماضية بطريقة غير مباشرة لأف عممية الاستبطاف تتـ في أعق
 1."ار عناصرىا في الذاكرةقر الخبرة المعايشة بعد است

 :ق.الاستبا2

المستقبمية التي لـ تقع واستبقيا الراوي في الزمف الحاضر الأحداث ىو تداعي 
راوي الصيغ وغالبا ما يستخدـ فييا ال،  دأو في المحظة الآنية لمسر (ة صفرا النقط)

 2د أحداثا لـ تقع بعد.ر سونو ي،لكالدالة عمى المستقبؿ

تراه  د السارد أحيانا إلى تكثيؼ لحظة زمنية وتطويميا مف ناحية الكـ بينماميع     
نا يمر عمى أزمنة وتواريخ طويمة بسرعة قصوى أو بالقفز عنيا،ويعود ىذا اأحي

لىو الاستطراد إلى الاقتضاب إلى الناحية النفسية  أو المحظات ثر تمؾ المحظة أ ا 
الإيقاع الروائي،وقد تـ ضبط أربع بالعمميتيف ىاتيف ى عمى داخمو،ويطمؽ عم

منيما تختصاف بالإبطاء والأخرييف  اثنيف 3حالات أساسية للئيقاع الروائي.
 بالتسريع: 

 

 

 الحالات الأربع: 

                                                           
 .34،صـ2،1979طالعربية،لمدراسات والنشر،بيروت، ةموسوعة عمـ النفس،المؤسس يـ،مراجعة عبد الله الا زوؽر  اسعد 1
 .66ص، 1998 ،1ط الييئة المصرية العامة لمكتاب، في الرواية المعاصرة، عبد الرحماف مبروؾ:البناء الزمافمراد 2
  .137ينظر:عبد العالي بوطيب،إشكالية الزمف في النّص السردي،ص3



 الفصــــــل الأول                                         الزمان والمكان
 

 
24 

كؿ التالي زمف القصة أكبر مف زمف الخطاب وىي شويرمز ليا بال : الخلاصة-1
أو عدة سنوات وتقديميا في بضع جمؿ  تمخيص حوادث عدة أياـ أو عدة شيور

ىو جدير  دد مف الأسطر،وذلؾ لأف المؤلؼ لا يرى في تمؾ الأزمنة مامحأو 
 1بالاىتماـ،وتكمف أىمية الخلبصة في وظائفيا العديدة:

 السريع عمى فترات طويمة. مرورال -أ

 ا.متقديـ عاـ لممشاىد والربط بيني -ب

 جديدة.تقديـ عاـ لشخصية  -ج

 تقديـ الاسترجاع. -د

 أكبر مف زمف القصة ˂مساحة النصة )الاستراحة(:فقلو ا -2

قتضي عادة قطع ث ليصؼ منظرا ما،فالوصؼ ييتوقؼ الروائي عف سرد الأحدا
 2تعطيؿ حركتيا.و سيرورة الزمنية 

 3.زمف القصص=وفيو تكوف مساحة الن: شهد الم -3

ف ذلؾ تضخـ نصي وينجـ ع قطع حواري،مفي الرواية عمى شكؿ  يديتكوف المش
ويعطي القارئ إحساسا  وقوعو المحددة الكثيفة المشحونة، ظاتيبرز الحدث في لح

                                                           
 .56،ص1984ظ،الييئة المصرية العامة لمكتاب،،بناء الرواية دراسة مقارنة لثلبثية نجيب محفو سيزا قاسـينظر:1
 .76لحميداني:بنية النّص السردي مف منظور النقد الأدبي،صحميد 2
 شيادة ماجستير في المغة والأدب العربي في شعرية الخطاب السردي في رواية المستنقع.3
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فيو الشخصيات,وىي تتحرؾ  تتراوح كأػنو فعؿ مسرحي اركة الحادة فيو،بالمش
 1ش.ندىي وتنكر وتمشوت

 الحذف: وقطع أالقفزة أو ال -4

ممكنة الحذؼ ىو أقصى سرعة و  القصة: فرا،وزمفد=صويرمز لو بزمف السر 
بأكمميا دوف الإشارة لما حدث  لمحظات حكائية  ةالسرد،وتتمثؿ في تخطي ياكبير 

 2نيا ليست جزءا مف المتف الحكائي.فييا،وكأ

 :أهمية الزمن -7

وقعو داخؿ البنى الأدبية خاصة السردية ملمزمف أىمية كبيرة،وذلؾ مف خلبؿ 
الصدارة لأنو أحد مكونات السرد،ومحور  ةبرتمنيا،وذلؾ لـ يصؿ بو أحيانا إلى 
ي فيو كحي القأجزائيا،فالزمف أىمية كبيرة  دالرواية وعمودىا الفقري الذي يش

 3.يمقتالمى يعمؽ الإحساس بالحدث والشخصيات لد

كما  ،أكاف واقعيا أو تخيميا خارج الزمف واءس إذف لا يمكف أف نتصور حدثا     
وف نظاـ زمني،إذف ىو ركيزة دأو كتابة ما  ظا شفويا،لا يمكف أف نتصور ممفو 

  4أساسية في كؿ نص،بغض النظر عف جنس ىذا النص.

 
                                                           

،مف كتاب دراسات في زالرزا نسؤ لم مف زمف التخيؿ إلى زمف الخطاب قراءة في رواية جمعة القيفازيعواد، ينظر:عمي1
 .53الرواية العربية،ص

 . 138عبد العالي بوطيب:إشكالية الزمف في النّص السردي،ص 2
 .20محمد بوعزة:تحميؿ النّص السردي،ص3
 .99،صوالبنية في روايات الطاىر وطار إدريس بوديبة:الرؤية4
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  :راويبح ويؤكد حسف

ف التأكيد إ أىميتو في العمؿ السردي تتجمى أكثر مف خلبؿ حسف استغلبلو، أف
 1الدور المنوط بو. والتشديد عمى خطورة   عمى أىمية الزمف السرد

مف خلبؿ أنو مف ناحية ذو أىمية أيضا وتظير أىمية الزمف في الرواية      
اؤىا،وحيث أف الزمف بالغة لعالميا الداخمي وحركة شخوصيا،أحداثيا،أسموبيا،بن

يؤثر في العناصر الأخرى وينعكس عمييا،فالزمف حقيقة مجردة لا تظير إلا مف 
 أي كعنصر بنائي. 2خلبؿ فعوليا عمى العناصر الأخرى.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .108حسف بحراوي ،بنية الشكؿ الروائي، ص1
 .42ص ف في الرواية العربية،ا حسف القصراوي،:الزميم2
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 :المكان/ب

 : مفهوم المكان -1

إف الزمف لا يتحقؽ إلّا في إطار مكاني وجبت عميو دراسة فمذا تعد دراسة      
صر أساسي في تشييد الرواية،ضرورية لكشؼ ومعرفة خصائص ىذا المكاف عن

أف الأبحاث المتعمقة بدراسة  ،وقد جاء في معنى القوؿ الناقد حميد الحميداني1الفف
،تعتبر حديثة العيد ومف الجدير بالذكر أنيا لـ تتطور بعد لحكياىي  الفضاء

 2لتؤلؼ نظرية متكاممة في الفضاء المكاني.

لدكتور عبد الفتاح عثماف المفيوـ اليندسي لممكاف باعتباره رقعة ويتجاوز ا     
جغرافي إلى دلالتو الواسعة التي تشمؿ البيئة بأرضيا وناسيا وأحداثيا وىموميما 
وتطمعاتيا وتقاليدىا وقيميا،حيث يصبح المكاف كائنا حيا يمارس حركتو في 

 3خصيات.الخطاب  يؤثر ويتأثر بباقي المكونات الروائية خاصة الش

 ويعد المكاف في العمؿ الروائي الوعاء الذي يحوي الشخوص والأحداث،     
والمكاف في الرواية ىو الفضاء التخيمي الذي يضعو الروائي مف كممات،ويضعو 

 4.فيو الأحداث كإطار تجري

                                                           
 ي بمدينة سجامعة العربي التبي يمة.بنية الخطاب الروائي.دراسة في روايات نجيب الكيلبنحبالشريؼ 1

 .189ص2010-1،1431ط،الجزائر، تبسة
 .53حميد الحميداني"بنية النّص السردي،ص2
 .59بد الفتاح عثماف:بناء الرواية،صع3
 .29ية عند الطيب صالح،صدر لبنية السر،اعمر عاشو  4
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ويرى الباحث السينيمائي يوري لوتماف بأف المكاف كمجموعة مف الأشياء      
لظواىر،أوالمحالات،أوالوظائؼ،أو الأشكاؿ المتغيرة...( تقوـ بينيا المتجانسة )مف ا

 1علبقات شبيية بالعلبقات المكانية المألوفة العادية )مثؿ:الاتصاؿ،المسافة...(.

التي  تالمكاف الأليؼ أي ذلؾ البي :"باشلبر بأف المكاف ىو توفسويرى غا     
ا،وتشكؿ فيو خيالنا فالمكانية في ولدنا فيو،حيث يمثؿ مكانا قد مارسنا فيو أحلبمن

 2الأدب ىي الصورة الفنية التي تذكرنا أو تبعث فينا ذكريات بيت الطفولة.

نصر عمى ىذا الرأي أي فيمخص مفيوـ  ويؤكد عمى ذلؾ الناقد ياسيف     
بأنو الكياف الاجتماعي الذي يحتوي عؿ خلبصة،التفاعؿ بيف الإنساف "المكاف:

ؿ جزءا مف أخلبقية وأفكار محف إنتاج اجتماعي آخر يومجتمعو لذا فشأنو شأ
 3.ة"ووعي ساكن

باعتباره رقعة "وقد تجاوز الدكتور عبد الفتاح عثماف المفيوـ اليندسي لممكاف      
جغرافية إلى دلالتو الواسعة التي تشمؿ البيئة بأرضيا وناسيا،وأحداثيا وىموميا 

ف كائنا حيا،يمارس حركتو في وتطمعاتيا وتقاليدىا وقيميا،حيث يصبح المكا
 4."الخطاب يؤثر ويتأثر بباقي المكونات الروائية خاصة الشخصيات

وىكذا تظير لنا العلبقة الوطيدة بيف المكاف والشخصيات الروائية لا يستطيع      
 ،ةخرى أف تعيش أو تنجز أحداثا خارجكما لا يمكنيا ىي الأ التشكؿ بعيدا عنيا،

                                                           
 .99ي،صدر تحميؿ النص الس،محمد بوعزة1
 .06،ص 2بيروت،لبناف،طلمنشر والتوزيع، ب المؤسسة الجامعيةغالتز المكاف،ترجمة: باشلبر:جماليات توفسغا2
 .16،صـ1986العراؽ،بغداد،لروايةوالمكاف،دار الشؤوف العامة ،اياسيف نصر3
 .59عبد الفتاح عثماف:بناء الرواية،ص4



 الفصــــــل الأول                                         الزمان والمكان
 

 
29 

ؾ فييا.ويعمؿ الكاتب عمى التوفيؽ بينيما وبنفس الدرجة و البيئة التي تتحر في
ومف ىنا يمكف اعتبار الفضاء  1حيث يعمؿ المكاف عؿ تأثير في الشخصية.

الروائي بمثابة بناء يتـ إنشاؤه اعتمادا عمى المميزات والتحديات التي تطبع 
بؿ ليس فقط الخطوط المكاف اليندسية  الشخصيات،بحيث تجري التحديد التدريجي

 2أيضا لصفاتو الدلالية،وذلؾ لكي لا يأتي منسجما مع التطور الحكائي العاـ.

بأنو المكاف المفظي المتخيؿ أي المكاف الذي تصنعو المغة ويعد المكان الروائي:
 3خدمة لمتخيؿ الروائي.

طاراتيا المتحركة":espaceوالفضاء "   4.ىو مجموعة الأمكنة الروائية وا 

لحدث خاضع خضوع كميا لو،فيو وسيمة تشكيمية،ولكنيا فيعد المكاف جزء مف ا
وسيمة فاعمة في الحدث،وسيمة محتوية عمى تاريخية الحدث.وكما في السينما 

 5تصبح وجية نظر القارئ ىي عينيا وجية نظر الكاتب والشخصيات.

في دراسة )بنية الشكر الروائي( لسنة التخاطب وقد استمد حسف بحراوي مبدأ      
حيث جعؿ الفضاء الروائي عنصرا فاعلب في الرواية لأنو يتميز  ˃˃،1990

 بأىمية كبيرة في تأطير المادة  الحكائية وتنظيـ الأحداث.

                                                           
 .191يمة.بنية الخطاب الروائي،صحبيالشريؼ 1
 .30حسف بحراوي:بنية الشكؿ الروائي،ص2
 .75،ص 1998دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي، المكاف، ستراتيجيةإ ع:ضبمصطفى ال3
 .30حسف بحراوي:بنية الشكؿ الروائي،ص4
 .18ياسيف نصر:الرواية والمكاف،ص5
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ويبدو أف المكاف يعاش عمى عدة مستويات:مف قبؿ القارئ الذي يقدـ وبدوره      
وجية نظر خاصة وىكذا يصبح المكاف لشبكة مف العلبقات والرؤيات ووجيات 

 1التي تتضامف لتشيد الفضاء الروائي والذي تجري فيو الأحداث. النظر

 مساحة التي تحدث فييا الأحداث،ال˃˃المكاف بأنو: غالب عميويعرؼ     
صؿ بواسطتيا الشخصيات بعضيا عف بعض،وىي تفصؿ القارئ عف عالـ نفوت

 2.˂˂تىش أماكفتنقمو مف مكاف  لآخر ليتعرؼ عمى الرواية ف

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .68محمد عزاـ:شعرية الخطاب السردي،دراسة،ص1
رشد لمطباعة  فاب العربية،عف كتاب الرواية العربية واقع وآفاؽ،دار ةايمسا،المكاف في الرو ىغالب 2

 .111ص،1يروت،طوالنشر،ب
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 : الفضاء المكاني أنواع -2

في السرد الروائي،وقد  ويمكف أف نعبر وصؼ لأماكف مف أىـ الإبداعات      
بداية الإىتماـ بالمكاف يتجمى في "تنبو النقاد إلى ذلؾ فأولوه عناية واضحة ولعؿ 

الإطار الذي و  ؿب اره لا يمثؿ خمفية الأحداث فحسب،وصؼ المكاف باعتب
في الشخصية  عنصر فاعؿ ىوف يحتوييا.والمكا

الروائية،يػأخذمنيا،ويعطييا،فالشخصية التي تعيش في الجبؿ يطبعيا الجبؿ 
 1."بطابعو

 ،ىي:2ولقد قسـ النقاد الفضاء المكاني إلى خمسة أنواع     

ىو فضاء لفظي يختمؼ عف الأماكف المدركة بالسمع أو  .الفضاء الروائي:1
اعر والتصورات المكانية التي بالبصر،وتشكمو مف الكممات يجعمو يتضمف كؿ المش

سرد بوضع طائفة مف تستطيع المغة التعبير عنيا.ويدعو الراوي بذلؾ إلى تقوية 
الإشارات وعلبمات الوقؼ داخؿ النّص المطبوع.وىكذا فإف الفضاء الروائي يتكوف 
مف التقاء فضاء الألفاظ بفضاء الرموز الطباعية،وىو المظير التخيمي أو 

منو أي قصة أو رواية أو مسرحية لأنو يوفر الحماسة الأساسية  الحكائي،فلب تخمو
 لمعمؿ الفني القصصي.

 

 
                                                           

 .73دراسة.صي، شعرية الخطاب السردـ، عزاد محم 1
 .85ص ؽ،بالمرجع السا 2
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 الفضاء النصي: .2

ويشير إلى الطريقة التي يستطيع الراوي الكاتب بواسطتيا أف يييمف عمى      
عالمو الحكائي بما فيو مف أبطاؿ يتحركوف عمى واجية تشبو واجية الخشبة في 

 1المسرح.

 ضاء الدلالي:الف. 3   

فرأى أف لغة الأدب لا تقوـ بوظيفتيا بطريقة  جينيت رجيراوقد تحدث عنو   
 البسيطة،إذ يمكف لمكممة الواحدة أف تحمؿ الكثير مف معنى واحد.

وما ينشػأ عنيا مف بعد يرتبط بالدلالة  وىو الصورة التي تخمقيا لغة الحكي
بيف  تأسسلمعنى المجازي...يىناؾ المعنى الحقيقي واو  المجازية بشكؿ العاـ.

 المدلوؿ الحقيقي والمدلوؿ المجازي.

أو أنو الصورة التي تخمقيا لغة الحكي وما ينشأ عنيا مف بعد يرتبط بالدلالة      
تخمفيا لغة الحكي لترتبط فيما بعد بالدلالة  المجازية بشكؿ عاـ،فيذه الصورة

 2المجازية.

 . الفضاء المنظور أو الرؤية:4

د تحدثت عنو جوليا كويستيفا فرأت أف الفضاء مراقب بواسطة وجية النظر وق     
الوحيدة لمكاتب والتي تييمف عمى مجموع الخطاب بحيث يكوف المؤلؼ متجمعا 

                                                           
 . 76المكاف،دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي،ص ستراتيجية،إعضبمصطفى ال1
 .76،صالمرجع نفسو2
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في نقطة واحدة ولكف  ىذا الفضاء قد يمعب دورا ىامًا خاصة إذ اكتشؼ البحث 
قي للؤماكف التي يوظفيا النقدي الرؤيا المبطنة مف طرؼ الروائي أو المنظور الخم

الكاتب وىذا الفضاء يشترؾ في تحديده القارئ أيضا،لذا فيو منتوج انفتاح النّص 
 سو.فن

 . الفضاء الجغرافي:5

وىو مكاف ينتجو الحكي محدود جغرافيا قابلب للئدراؾ والتخيؿ حيث يتحرؾ فيو 
 1الأبطاؿ،أو يفترض أو الحكـ يتحركوف فيو.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .76دراسة في جماليات المكاف في السرد العربي،ص المكاف، ستراتيجيةإع:ضبمصطفى ال1
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 :نأهمية المكا -3

يكتسب المكاف في العمؿ الروائي أىمية كبيرة،وفي كيفية تصويره فيو يرمي      
إلى إعادة خمؽ الواقع وتشكميو مف جديد فالتوظيؼ المكاف في الابداع القصصي 

ما يحممو مف ملبمح ذاتية وسمات لالجمالية ذات التصورات البعيدة  مف الوسائؿ
 1حكائية والرمزية.إبداعية،فيو عنصر متحكما في الوظيفة ال

ف في الرواية ىو الذي يجعؿ مف أحداثيا بالنسبة اكما أف تشخيص المك     
 2.بمعنى يوىـ بواقعيتيا لمقارئ شيئا محتؿ الوقوع،

فييا الشخصيات فيو زع وتتو  ضية التي تدور فييا الأحداث،فالمكاف ىو الأر      
 3المسرح. في خشبةالدور نفسو الذي يقوـ بو الديكور و يقوـ بال

 وجيات بوصفو شبكة مف العلبقات والرؤى،و "لذا ينبغي أف ينظر إلى المكاف    
الفضاء الروائي الذي ستجري فيو  يدالنظر التي تتضامف مع بعضيا لتشي

 4."الأحداث

 

 

                                                           
 .34ص،2009المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثورية،دارالامؿ لمطباعة والنشر،د،عبو  أوريدة1
 .30عاشور،البنية السردية عند الطيب صالح،صر مع2
، 3يؼ،المركز الثقافي العربي،الدار البيضاء،المغرب،طمنلسرد في روايات عبد الرحماف ء ولغة ااضفال، صالح إبراىيـ3

 .13،ص2003
 .32بنية الشكؿ الروارئي،ص،حسف بحراوي4
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 : علاقة الزمان والمكان -4

ىناؾ علبقة وطيدة بيف الزماف والمكاف،فنحف عندما نتحدث عف المكاف      
در إلى ذىننا مباشرة كممة )الزماف(،بؿ عنصر الزماف فيو أيضا مكوف أساسي يتبا

حيث اختصرتيما لمقصة،بحيث الثاني يكمؿ الأوؿ،والأوؿ لا يستغني عف الثاني،
عمى الرغـ أف المكاف يدرؾ  ˂˂الزمكان˃˃كممة واحدة ىي ؼ الدراسات الحديثة 

 ˂˂لبلو فعمو في الأشياءيدرؾ إدراكا غير مباشر مف خ˃˃إدراكا حسيا،والزماف
 1ملب في الشخصيات القصة وأحداثيا.اكراف يتداخلبف تداخلب مباشرا ومتفيما عنص

صريف رغـ تبايف طريقتيف الإدراؾ ىاتيف،انطلبؽ وىناؾ علبقة بيف ىذيف العن     
مادة الخاـ التي تدخؿ في مة لفعؿ الزمف فييا ىي نفسيا الفمف أف الأشياء الحا

في الرواية وىو ما يجعؿ وصؼ الأمكنة والمشاىد الطبيعية،وصفا  المكافالبناء 
 2.لمزمف أي أف الزمف يمتد بعدًا في المكاف

يحتوي عمى الزمف  راتو المغمقة التي لا حصر ليا ولأف المكاف في مقصو      
 3ىذه ىي وظيفة المكاف.مكثفا 

،كما أف العلبقة وفي الرواية فإف الزماف والمكاف يرتبطاف بعرى وثيقة لا تنفصـ
 4بينيما وبيف عناصر الرواية الأخرى ىي علبقة حميمة.

                                                           
 .30ية،صأوريدةعبود:المكاف في القصة القصيرة الجزائرية الثور 1
 .30عاشور،البنية السردية عند الطيب صالح،ص رمع2
 .81أحمد محمد النعيمي:إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة،ص3
 .81المرجع نفسو ص4
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وظيفة المكاف إذف ىي احتواء الزمف،مف خلبؿ مقصوراتو المغمقة،لذا فيما      
في الرواية يرتبطاف بعرى وثيقة لاتنفصـ،كما أف علبقاتيما بالعناصر الأخرى ىي 

 .علبقة حميمية

زماف الإحداثيات الأساسية التي تحدد الأشياء ذلؾ أف المكاف يمثؿ إلى جانب ال
فنستطيع أف نميز فيما بيف الأشياء مف خلبؿ وضعيا في المكاف كما أف  الفيزيقية،

 1نستطيع أف نحدد الحوادث مف خلبؿ تأريخ وقوعيا في الزماف.

كما أف الزماف والمكاف يشكلبف لنا الفضاء والمكاف والزماف ىما مكونا      
تشكؿ فيو الوجود الإنساني،ولكؿ بيئة مكانية خصائصيا الطبيعية  الفضاء الذي

والمناخية والجيولوجية... كما ليا ذاتيتيا التاريخية،ولكؿ رواية علبقة خاصة تربط 
رى أي بيف  بيف الزماف والمكاف مف ناحية،والزماف والشخصية مف ناحية أخ

ة مف القيـ الجمالية وتتسـ ىاتاف العلبقتاف بمجموع˃˃.حاضر الشخصية وماضييا
 2.˂˂والاجتماعية التي تشكؿ فضاء الرواية

مكانية بخصائصيا الطبيعية والمناخية ...ليا ذاتيتيا التاريخية ئة بينجد أف حيث 
مف القيـ الجمالية والاجتماعية وىي التي ،إف ىاتيف العلبقتيف تتسماف بجممة 

تشكؿ لنا  فضاء الرواية.

                                                           
 .99محمد بوعزة:تحميؿ النّص السردي،ص1
 .82أحمد محمد النعيمي:إيقاع الزمف في الرواية العربية المعاصرة،ص2



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

الرواية.أ.تجمي الزمف في   
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 :ممخص الرواية

نوترداـ" كاتدرائية نوترداـ في باريس، حيث يربي  بتدور أحداث رواية "أحد   
طفؿ أحدب قبيح يدعى "كوازيمودو" يقدـ الكاتب مف الدوم كمود فموروقس الكنيسة 

ولف يحممو  أحد بميا مف قبح المظير لـ يحممو أحد ق خلبلو شخصية خيالية تحمؿ
 لكنيا تحمؿ مف الجماؿ الداخمي الكثير. ،بعدىا

عمى قرع أجراس الكنيسة ويبقيو دوما في "كوازيمودو"  يقوـ القس بتدريب     
كف في أحد الأياـ ل ،روج حتى لا يرعب الناس في الخارجالكنيسة ولا يسمح لو بالخ

جيف الذي يقاـ في اؿ المير ليكوف زعيـ الميرجيف في احتف بدحأيتـ اختيار 
  .باريس

قناعيا  لدا"زمير أ"الاحتفاؿ الراقصة الغجرية تظير في  التي يحاوؿ القس إغوائيا وا 
ليذه الراقصة  أحدب أيضا في حب عبحبو ليا، تدور كثير مف الأحداث ويق
 بث معاناة المجرميف.نساني و راع الإالجميمة لتبدأ الرواية برمزيتيا في سرد الص

الخارجي الذي يحمؿ بداخمو النبؿ الأخلبقي والجماؿ الإنساني  حببمقاء الق   
والمتمثؿ بشخصية كوازيمودو بالراقصة الغجرية ازميرلدا واستعداد لمتضحية مف 

 أجميا.

يبيف الكاتب إيمانو بأف الجسد إف فنى باف الصفات الإنسانية تبقى ولا يمكف    
فض المجتمع لأي اختلبؼ أو أحدب يمثؿ ر اء جماليا. الانعزاؿ الذي عاشو اإخف

ويمكف أف يتسع التأويؿ ليتعدى رفض المجتمع للبختلبؼ الجسدي  ،عاىة ونبذىا
نما ليشتمؿ الاختلبؼ الفكري.  وا 



 نوتردام  بتجميات البنية الزمنية والمكانية في رواية أحد  الفصل الثاني 
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استطاع "ىوغو" أف يصؿ بروايتو إلى أعمى مستويات الوصؼ، وأف يقؼ فييا    
يا بنظر أحدب المشوه جسدف، ليثبت أف القوة تجتمع في يد ضد الظمّـ والحرما

 الآخريف لكنو مكتمؿ تماما مف الداخؿ لينتصر عمى آفة الظمـ السائدة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : تجمي الزمن في الرواية

 المفارقات الزمنية:.1
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إف رواية "أحدب نوترداـ" يلبحظ أنيا قد تتبعت المفارقات الزمنية تتابع  يلبزـ 
 حداث الرواية.رد لفيكتور ىوجو، خاصة في بداية أالس

ىنا سننطمؽ في دراسة ىذه المفارقات الزمنية مستيميف بذلؾ تقنية  ومف
ف الاسترجاع، وذلؾ بالرجوع إلى الذكريات والماضي يعد أمرا طبيعي، ذلؾ أف الزم

بقالب حيائو كي يطفو عمى صفحات ويظير الاستذكاري ىو اختصار لمماضي وا  
 .لمعياف

 الإسترجاع: _ 1.1

استيؿ بيا العالـ السردي،  تقنية الاسترجاع التيأحدب نوترداـ" ب"رواية حفمت   
 وذلؾ بقوؿ:كمود فرولو، لؾ بعودة إلى ماضي القس ذتمثؿ 

أصوؿ كمود فرولو رئيس الشماسة إلى أسرة نبيمة أراد أف يصبح قسا منذ "ترجع  
أف كاف صبيا صغيرا، تعمـ اللبتينية في طفولتو واعتاد عمى القراءة طواؿ الوقت 

 1استو عمى محمؿ الجد".وكاف يأخذ در 

فالكاتب يعطي صورة عف ماضي ىذه الشخصية وعف حممو منذ الصغر بأف 
يصبح قسا، وتمكنو في مجاؿ دراستو وملبزمتو لمقراءة في كؿ وقت، فالشخصية 

 لغة اللبتينية.برزت بسر حممو وتقييد جيد بتعمـ ىنا 

الطاعوف العظيـ ده عمى نحو مؤسؼ عف انتشار ومكمؿ القوؿ عنو: "توفي وال -
 1". ة وتولى رعاية أخيو الرضيع جيوف، حيث أصبح كمود ربّ الأسر 1466عاـ 

                                                           
 .29صترداـ،ػترجمة أميرة عمي عبد الصادؽ، الفصؿ السادس )القس والأحدب(،فيكتور ىوجو،أحدب نو 1
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أشار الكاتب ىنا عف مأساة شخصية كمود فرولو مف خلبؿ تيتمو منذ الصغر 
 والمسؤولية التي كانت فوؽ عاتقو بتربية ونشأة  أخيو الصغير "جيوف".

 ، وذلؾ بقولو:مودوكوازيكما نجد استرجاعا آخر لماضي الشخصية   

كانتا تقفاف بالقرب مف مقاعد  لو عجوزتافو "وفي أحد الأياـ نادت عمى كمود فر  
الأرممتاف عمى طفؿ صغير في سرير خشبي بالقرب مف تمثاؿ  الكنيسة.عثرت

مف الخيش ورأسو تبرز مف أعمى الكيس، القديس كريستوفر كاف مدثرا في كيس 
ولو العناية ر جة ، ولو عيف واحدة، تولي فكاف شعره أحمر كثيفا، وأسنانو معو 

 2وتربية الطفؿ وأطمؽ عميو اسـ كوازيمودو".

ممقى الذي وجده فيو القس  المشرّد، وعف الكاتب ىنا عف حالة الطفؿ الصغيربيف 
بجانب مقاعد الكنيسة ووصؼ دقيؽ لجسـ الطفؿ، وعف مدى تشوه  ولو ر كمود ف

طلبؽ كمود فر   يمودو.لو عميو باسـ كواز و وجيو وا 

ونجد استرجاع آخر بقولو: "إنما كؿ ما كاف يفعمونو ىو مشاىدة فتاة ترقص بجوار 
النار، لـ تكف طويمة، لكنيا بدت كذلؾ نظرا لقواميا النحيؿ، كاف شعرىا اسود، 

ادة قديمة سج توعيناىا سوداواف براقتاف وبشرتيا شاحبة، أخذت ترقص وبسط
ف عينيو عنيا، كانت ذراعاىا مرفوعتيإنزاؿ ع أحد كانت ممقاة تحت قدمييا لـ يستط

                                                                                                                                                                                     
 .29صفيكتور ىوجو ،احدب نوترداـ، الفصؿ السادس)القس والأحدب(،1
  .30،ص29نفس المصدر السابؽ،ص2
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وأخذت تدور وتدور، وتنورتيا تدور سيا أثناء تحركيا عمى نغمات الرّؽ فوؽ رأ
 1لدا"ر أيضا معيا إنيا أزمي

لفتاة الرقة عبر وصفيا وصؼ دقيؽ مف خلبؿ لوف تمعف نظرة الكاتب عف صورة ا
ضفى جماؿ عيوف، وتصميميا لمرقصة، وتمايؿ جسدىا، ىذا الوصؼ الذي أ

زميرالدا وعف مدى تأثر حاضريف بيا بعدـ إنزاؿ أعينيـ خارجي لمفتاة ألا وىي أ
 عنيا، وعف اتقانيا لمففّ الرقص الدقيؽ.

ضاءة ماضي  ات جاءت لسد ثغرات زمنيةرجاعستافجميع ىذه  سابقة، وا 
الشخصيات، والإلماـ بالأحداث الماضية لتوضيح الرؤية لدى المتمقي، وتفسير 

 وتعميؿ الأحداث الراىنة والحالة التي تعيشيا الشخصيات في الوقت الراىف.

 : باقتسالا 2.1

 لمقصة حيث يساعد في بناء الزمف العاـ،’نية لممفارقة الزمنية اوىو التقنية الث   
عيا المؤلؼ، صنوتوجيو الحكاية نحو البؤر التي يسير الأحداث  عفيكشؼ كما 

د، فيختصر الأحداث يجعؿ القارئ يتنبأ بيا قبؿ أف يصميا السر  استشراؼذلؾ أف 
ية وتصور الأحداث، وتفاعؿ الشخصيات معيا، فيو ؤ الزمف، وتختصر عنده ر 

وفي ىذا الأسموب  يعرض لنا بعض الأحداث قبؿ زمنيا الحقيقي مف زمف الحكاية،
يتابع السرد تسمسؿ الأحداث ثـ يتوقؼ ليقدـ نظرة مستقبمية ترد فييا أحداث لـ 
يبمغيا السرد بعد، أي القفز عمى فترة ما مف زمف القصة، وتجاوز النقطة التي 

                                                           
 .16صفيكتور ىوجو ،احدب نوترداـ ،الفصؿ الثالث )الشاعر والفتاة الغجرية(، 1
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السارد أحيانا إلى تكثيؼ  دمستقبؿ الأحداث." ويعم تشراؼلاس ا الخطابوصؿ إليي
ف ناحية الكـ بينما تراه أحيانا يمر عمى أزمنة وتواريخ لحظة زمنية وتطويميا م

 1طويمة بسرعة قصوى أو بالقفز عنيا".

ت في الرواية نذكر بعض منيا، وسنبدأ ذلؾ بالفصؿ اقاىناؾ العديد مف الاستب  
 :أزميرالداالثالث عشر مف قوؿ 

ف  "لا اصدؽ ما تقولو فقد أحبني إذا لـ يكف حرّا فلب رغبة لي في أف أكوف  حرة، وا 
 2كاف ميتا فلب أىتـ إذا كنت سأحيا أـ لا".

ؼ، واتياميا بقتؿ "فيبس" لدا شدة الذعر التي لاقى بيا، خو نجد في قوؿ أزميرا
رغبتيا بالحرية المطمقة، وعف عدـ اىتماميا بالحياة سواء أكاف ىذا لصالحيا وعدـ 
 أو لا.

 :كمود فرولونجد استباقا آخر ذكره عمى لساف 

 3.و الأمر بعد سأنتقـ منيا جزاء ما فعمتو بو""لـ ينت 

جزاء عشقو   للأزميرالدفينا نجد رغبة الشديدة لكمود فرولو مف الانتقاـ بشدة  
وقع في الغراـ وافتنانو بجماليا، وسحرىا الفاتف، رغـ أنو قس الكنيسة، إلّا أنو قد 

 س وحبّ بالفتاة الغجرية.ىو و 

                                                           
 .137الية الزمف في الّنص السردي،صينظر:عبد العالي بوطيب، اشك1
 .58فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ، الفصؿ الثالث عشر "إزميرالد المسكينة"، ص2
 .67الفصؿ الخامس عشر"الغضب ينتاب كمود فرولو"، ص3
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 أخ لكمود فرولو بقولو: نجوويلبحظ استباقا أيضا عمى لساف  

 .1 "أو أف أحيا حياة أفضؿ مف تمؾ التي أحياىا" 

ىنا نجد نوايا ورغبة "جوف" في تغيير مسار مف حياتو،ػ والعيش بالحياة الرغدة  
 تملؤىا طموحات والمغامرات، حياة بيا ىدؼ واضح جميؿ.

 :بير لكمود فرولوونجد استباقا آخر عمى ذكر لساف 

، وبعد سقوط دمعة عمى وجو كمود 2سأفكر فييا" ني فكرة جيدة لكن "لا أعتقد أنيا 
 .3تردد بيمي وأجابو: "حسنا، سػأساعدؾ لكف لدي فكرة أفضؿ"

معة دبعدىا عند ملبحظتو ل ،كير بير بخطة كمود قرر تفكير بيا جيدافىنا بعد ت
 كمود تأثر بيا وحركت مشاعره، فحاوؿ بذلؾ بير مساعدة القس بخطتو.

الاستباقات ساعدتنا عمى تصور الأحداث الآتية، وكذا ما سيطرأ عمى  فكؿ ىذه
الشخصيات مف تحولات،ة مصيرىا فيما بعد، حيث نجد أف أغمب الاستباقات التي 

 .نا تمييدات سابقة عما يأتي لاحقاقدميا لنا الكاتب تحققت فيما بعد وقدمت ل

  

 

 
                                                           

 .71فيكتور ىوجو ،احدب نوترداـ ،الفصؿ الخامس العشر "الغضب ينتاب كمود فرولو" ،ص1
 .70نوترداـ"، ص الفصؿ السادس عشر "ىجوـ عمى2
  .71نفس المرجع السابؽ، ص3
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 . نظام السرد2

 ريع السرد: ست 2-1

سنوات، أشير، اياـ( قائع وأحداث جرت في مدة طويمة )ضمف و الخلبصة: وتت/ أ
واختزاليا في بضعة اسطر، فيي آلية ميمة في تفعيؿ حركة السرد، وزيادة سرعتو، 

د إلى تقديـ شخصية مف تقنية التمخيص عندما يعمد السار  وغالبا ما تحضر
خصية الشخصيات السردية، فتتبمور المقاطع التمخيصية عبر اختصار مسار الش

 الطويؿ في حيز كتابي لا يتعدى، الأسطر القميمة.

 وسنتوقؼ عند بعض النماذج في الرواية منيا قوؿ الكاتب:

مف عادة رجلب سعيدا لمغاية، لكف في صباح  ،، عمدة باريسسير روبرت"كاف  
فكاف سبب وراء ىذا المزاج  ،استيقظ بمزاج عكر 1482يناير عام  7\تاريخ

الميرجاف وكاف  ف الفوضى كانت تعج بالمدينة إثرفة بأالسيء فيرجع إلى معر 
عميو أف يتأكد مف تنظيفيا، وكاف يقضي يوما كاملب في الاستماع المشكلبت التي 

 .1كانت تحدث في الميرجانات"

فنحف نرى مف خلبؿ ىذا الشاىد أف حياة "سير روبرت" قد اختزليا الكاتب فيما لا 
لحياة العمدة ومدى المسؤولية الصعبة التي  فينا صور الكاتب .تعدى أربعة أسطر

تمقاىا مف خلبؿ الاستماع لمشاكؿ التي تحدث في الميرجانات، والتكفؿ بحؿ 

                                                           
 .31صفيكتور ىوجو ،احدب نوترداـ ،الفصؿ السابع "سير روبرت والمحاكمات الصباحية"، 1
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لتنظيـ سيرورة ىذه المشكلبت إذ أنيا مسؤولية صعبة أف تحقؽ وصعب مناسب 
 قضايا ومشكلبت. لحؿ أف توازف

 مرأة بقولو:الوكذا تمخيصو لحياة 

الميداف ممموكا في الماضي لامرأة شابة جميمة  غرب "كاف المبنى الموجود 
بكت والدىا بإغلبؽ المنزؿ ،بعد وفاة والدىا في إحدى الحروب أصابيا حزف شديد

عمييا والعيش في غرفة بالغة الصغر في الطابؽ الأوؿ، وعندما توفيت تركت 
بثقب ف يكوف مكاف لبكاء الأحباب وسمي المنزؿ ليستخدـ في غرض واحد أ

 1".رافالفئ

فينا قد لخص الكاتب حياة ىذه المرأة في حيز كتابي لا يتعدى أربعة اسطر 
 دحدىا التي ترؾ ليا أبوىا بعبالعيش في غرفة و  يامراحؿ حياتت ز أيضا، فتمي

حروب، وتارؾ ىذه الغرفة  تممؾ حزف شديد بوفاة والدىا بإحدىوفاتو، والذي 
 أي حزف فيو.،وفاتيا سكاف لشمؿ بكاء الأحباب 

 :كذا تمخيص لمشوار السيدة باكيف بقولو و

سيدة شابة مف رانس قد تعرضت لمأساة مروعة عندما كانت لا  كيتاب"كانت  
نوات تيا لمفقر مدقعا، وبعد سدتتعدى الخامسة عشر مف عمرىا، ومعاناتيا مع وال

                                                           
 .35صفيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ الثامف "ثقب الفئراف"،1
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 نيس، وبعد تركيا لابنتيا قميلب لمفردىاأفتاة تدعى  تمف وفاة والدتيا أنجبت باكي
 1".وعند عودتيا لـ تجدىا إذ تعرضت للبختطاؼ مف قبؿ الغجر

ا أعطى لنا الكاتب لمحة عف حياة السيدة باكيت وعف مدى المتاعب التي نى 
صادفتيا في حياتيا، مف خلبؿ الفقر، والتيتـ، والاختطاؼ ابنتيا، كؿ ىذه 

نت عبارة ا كايارية فوؽ عاتقيا كالصّب الغيث كمالمصائب التي صبت كالمياه الج
 عف حياة لا عيش فييا أي اختصر معاناة ىذه المرأة.

وىو ثاني تقنيات تسريع السرد لأنو يساىـ في اقتصاد الأحداث،  ب/ الحذؼ:
ونمجأ إليو لأنو لا يمكف الإحاطة بكؿ التفاصيؿ الحكائية عمى مدى ىذا الفضاء 

ت في حياة سنواو ات ضخمة، وسرد أياـ عديدة وشيور دجميقتضي م الزمني الذي
 .الشخصية بدوف تفصيؿ للؤفعاؿ والأقواؿ وذلؾ في بضعة أسطر وفقرات

 ونجد في وراية أحد نوترداـ قد تجمى الحذؼ في قوؿ الكاتب:     

 2العشريف عاـ، كاف كمود فرولو قد أصبح قسا" نوجي" وعندما بمغ 

أخيو نجد قد استغنى عف تفاصيؿ تمؾ الحياة التي كاف يعيشيا جوف مع  فينا 
 كمود فرولو وىذا تسريعا لمسرد، واختصارا لمزمف واختزاؿ لمتفاصيؿ غير الميمة.

 كما نجد حذؼ آخر لمحياة الجديدة التي عاشيا كوازيمودو مع كمود فرولو بقولو: 

                                                           
 .36فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ الثامف"ثقب الفئراف" ، ص1
 .29س والأحدب"، صالفصؿ السادس "الق2
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لكوازيمودو عمى وظيفة قارع  "عند بمغ الصبي الرابعة عشر حصؿ كمود فرولو 
 1".الأجراس في كاتدرائية

ذؼ في السنوات الماضية التي عاشيا كوازيمودو واكتفى بذكر عمره ىنا تمثؿ ح
 رابعة عشرة الذي شغؿ فيو وظيفة قارع الأجراس.

فالحذؼ ىنا لعب دورا في الرواية حيث اختصر الزمف وقاـ بتسريع السرد مف 
لغاء التفاصيؿ التي لا تخدـ السرد، وعمؿ عمى  خلبؿ الاقتصاد في الأحداث وا 

 ة الأحداث.إييامنا بواقعي

 تعطيل السرد: 2.2

وفي مقابؿ ىاتيف التقنيتيف الخلبصة والحذؼ، ىناؾ تقنيتف تعملبف عمى تبطئة    
 السرد وتعطيمو، وذلؾ مف خلبؿ المشيد والوقفة )الاستراحة(

 أ/ المشيد:

وىو أحد تقنيات الإبطاء السردي التي تعمؿ عمى كسر رتابة السرد مف خلبليا    
مشخصيات، وىذا ما يؤدي إلى دمج الشخصية في المسار السردي، السارد الكلبـ ل

 والإبانة عف توجياتيا ورؤيتيا.

حيث نجد السرد المشيد في الرواية قد تجمى بصفة كثيرة، ومف بيف تمؾ    
المشاىد الحوارية التي تضمنتيا المدونة الروائية مشيد حوار التائـ بيف السيدتيف 

                                                           
 .30صفيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ السادس"القس والاحدب" ،1
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في معرض حديثيما  صوفي لعمدة والثانية  تدعى وىي زوجة اإحداهما تدعى آن 
 عف الغجرية 

 توقفت صوفي فجأة وىي تقوؿ:

 "تاشف تختطؼ ابني تعاؿ يا أوسكلب أيمكف أ ! "غجرية 

الخطب؟ ماذا تعنيف بقولؾ إف مة ليا: "يا إليي ما الخطب، ما لحقت بيا أف قائ
 الغجرية ستختطؼ ابنؾ؟"

 اسيفما كاف مف صوفي إلا أف ىزت رأ

طاء الموجودة في مكر أف العجوز الشقالت آف: أتعمميف عندما أفكر في الأمر، أتذ
 1."ئراف تظف الأمر نفسو في الغجرياتثقب الف

ىذا المشيد عمؿ عمى إبطاء السرد والتقميؿ مف حركتو نتيجة لفرض في حوار 
 الغجرية.فتاة التفاصيؿ عف  ضمنتومطوؿ بيف السيدتيف ىما: صوفي وآف، ت

حيث سألت  فيبسوالقائد  ألويزالسرد المشيدي الذي جاء عمى لساف السيدة  وكذا
القائدة ألويز القائد: "ىؿ رأيت فتاة عمى القدر نفسو مف جماؿ خطيبتؾ؟ إنيا 

 كالبجعة في جماليا، أليس كذلؾ؟"

 ."دفجاء رده: "نعـ، بالتأكي

                                                           
 .36صفيكتور ىوجو ،احدب نوترداـ،الفصؿ الثامف "ثقب الفئراف"، 1
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لقد  !حدث معيادفعتو السيدة ألويز تجاه فموردي ليس، وىي تقوؿ: "ىيا اذىب وت
"  داـ صمتؾ طويلب اليوـ

 توجو فيبس إلييا وقاؿ: "عما يعبر بو ذلؾ النسيج الذي تطرزينو، يا فموردي ليس؟"

جميؿ في إيطاليا يعرؼ باسـ كمف نبتوف ىذه المرة الثالثة التي  يؼأجابت: ك
 تسألني فييا ىذا السؤاؿ".

 "!قاؿ: "آه

متيف لتنظر إليو وقالت: "ىؿ آه" ىي كؿ رفعت فمور ديميس عينييا الزرقاويف الجمي
 ؟"ما يمكنؾ قولو لي

 1".!فوقؼ فيبس وقاؿ بصوت أشبو بالصياح: "يالو مف تطريز رائع

جاء ىذا المشيد الذي يعبر عف الكلبـ بيف السيدة ألويز والقائد فيبس إذ مزج بيف 
 بتوف وعف خمجات الحب فيبسنة النسيج وتطريز لكيؼ الخياؿ الخياطة السيد

رتابة السرد مف خلبؿ عرضو التفصيمي للؤحداث بشكؿ  سريو عمؿ كفبتو، يلخط
 سرحي يجعمنا نحس بأف الأحداث تتحدث عف واقعيتيا.

 كمود فرولووالقس  يربي وكذا المشيد سردي آخر الذي جاء عمى لساف الشاعر
 كبير.

 ر؟"ي"كيؼ حالؾ، يا بي

                                                           
 .42صفيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ العاشر "إزميرالدا تمتقي فيبس ثانية"، 1
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 صحتي جيدة" ."عمى ما يراـ

 ف؟"ذإ شكلبتم"ألـ تواجو إي 

 "كلب، مطمقا"

 "أيف أنت ذاىب الآف؟"

 "لا مكاف في الحقيقة"

 سألو كمود فرولو:"لكنؾ ما زلت فقيرا، أليس كذلؾ؟"

 1.: "بالطبع"رييأجابو ب

عمى كسر رتابة السرد، مف استيمؾ ىذا المشيد الوظيفة الدراسية التي يعمؿ بيا 
رؾ، وتمشي وتفكر، خلبؿ قيامو بالعرض للؤحداث، فترى الشخصيتيف  وىي تتح

كونو يفسح المجاؿ لمتعبير مف خلبؿ ىذه الشخصيتيف التي تشغؿ حيز واسع لسرد 
 أحداث وتسمسميا.

 ب/ الوقفة )الاستراحة(:

تعد الوقفة الوصفية مف ثاني تقنيات الإبطاء السردي، فمف خلبليا يمجأ الراوي    
تعد رواية لوصؼ الشخصيات، فمف خلبليا يمجأ الراوي لوصؼ الشخصيات و 

"أحدب نوترداـ" يغمب عمييا الوصؼ، فكؿ شيء فييا يغدو قابلب لوصؼ، وسنقوـ 
 باستعراض بعض النماذج.
                                                           

 .69ليجوـ عمى نوترداـ"، صفيكتور ىوجو،احدب نوترداـ ،الفصؿ السادس عشر "ا1
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 :الكاتب قوؿب ىي تحتفؿ  بوصؼ باريس و أوبد

استيقظت  مدينة باريس عمى  1482"في السادس مف يناير/كانوف الثاني عاـ  
: ع فس كاف ىناؾ احتفالاقرع الأجرا يد الغطالس وميرجاف في ذلؾ اليوـ

الميرجيف كاف عيد الغطالس عطمة دينية، أما ميرجاف الميرجيف فكاف لمشعب 
 1وىو احتفاؿ السنوي يتوقع أف يستمتع ويمرح فيو الجميع"

شرع الكاتب بوصؼ مظاىر شوارع باريس وىي تحتفؿ بعيديف: عيد الغطالس 
كاف أساس لو ىذه الوقفة ي ما، فنلبحظ فووصؼ كلبى وميرجاف الميرجيف،

لاستطراؽ القارئ وصؼ لمعيديف، وتضميف معنى كؿ منيما، فكانت وقفة مميزة 
 ولفت الانتباه والتي يعتبر ىذا المشيد مدخؿ معبرا لمرواية "أحدب نوترداـ"

غير بقولو: "ورأسو تبرز مف وىو طفؿ ص كوازيمودووكذا الوقفة التي وصؼ فييا 
  2".انو معوجة، ولو عيف واحدةمرا كثيفا، وأسنح، كاف شعره أسالكبي

تعتبر ليذه الوقفة وصؼ عند حدود الفيزيولوجية التي لجأ إلييا الكاتب ليصؼ بيا 
 الطفؿ كوازيمودو  وصفا غير عادي.

وتجمت الوقفة في وصؼ الغرفة الصغيرة موجودة داخؿ الكنيسة التي كانت ممؾ 
منتصفيا كرسي بذراعييف القس كمود فرولو بقولو عنيا: "كانت الغرفة مظممة وفي 

ومائدة، تحيط بيما مجموعة مف البوصلبت وىياكؿ عظمية لمحيوانات، وكرة 

                                                           
 .7صفيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ الأوؿ "باريس تحتفؿ"، 1
 .29الفصؿ السادس "القس والأحدب"، ص2
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ة بجميع أنواع السوائؿ، والكتب ممقاة في أنحاء ءجرار زجاجية مممو أرضية كبيرة، و 
 1".بوت في كؿ الأركافعنكة الغرفة، وتعمقت خيوط الأرضي

الغرفة ينظر ليا عمى أنيا  ءة وصفاتلوىمة الأولى عند قرالبحظ مف ىذه الوقفة ي
ت العناكب مسحر مف خلبؿ وصؼ الأغراض الموجودة فييا وحتى قد نسجلغرفة 

 غرفة الصغيرة. يذهخيوطيا فييا، فقد تمكف الكاتب مف تضميف وصؼ فاخر ل

 ونجد الوقفة أخرى بوصؼ السجف بقولو: 

 2"."كاف السجف باردا ورطبا ومظمما خمت جدرانو مف أية نوافذ

شروط  أدنى تضمنت ىذه الوقفة في صعوبة ومأساة السجف مف خلبؿ غياب
 رد.سالعيش فيو،ووصؼ حالة مف برد وظممة وىذه الوقفة قد أبطأت مف سرعة ال

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .47فيكتور ىوجو، احدب نوترداـ، الفصؿ الحادي عشر "مغامرات جيرف"، ص1
 .56الفصؿ الثالث عشر "إزميرالدا مسكينة"، ص2
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 :تجمى المكان في الرواية

يعتبر المكاف أىـ العناصر العمؿ الروائي، ذلؾ أنو يقوـ بدور فاعؿ في بنائيا   
طمؽ الأحداث، وفيو تسير الشخصيات فيو عنصر فعاؿ في وتركيبيا، فمنو تن

 تماسؾ شخصيات الرواية وأحداثيا.

 ة كنعف طريؽ حصر الأم"احدب نوترداـ "وليذا سندرس البنية المكانية في الرواية 
 وسنعرض بعض الأماكف المفتوحة، والأماكف المغمقة في الرواية.

 :الأماكن المفتوحة -أ

 ( الشوارع:1

 1".طلبب عمى أعناقيـ وسارو بو في شوارع باريس كاستعراض"حممو ال -

 "ستخفي الشوارع المظممة أي أثر لو، فكاف يحاوؿ العثور عمى مكاف يمكنو  -

غموف الشروع والمفرقعات النارية، تالتفكير بيدوء، كانت الشوارع مكتظة بأناس يش
 2".لكف كمما ابتعد صارت الشوارع أكثر فراغا

 3".ر المسكيفيانو يجنوف أمواليـ في الشوارع بيالنساء الذيف ك"أحاط الرجاؿ و  -

غادرت عصبة المتشرديف غرفتيـ الدافئة، وساروا بشوارع باريس المتعرجة نحو " -
 4".كاتدرائية نوترداـ

                                                           
 .12صؿ الثاني "ممؾ الميرجيف"،فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفص1
 .15صالفصؿ الثالث، "الشاعر والفتاة الغجرية"، 2
 .21صالفصؿ الرابع، "بيير يلبحؽ ازميرالدا"، 3
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 ( الميدان: 2

 1".لدا في الميدافالبب فجأة مف النافذة إنيا إزمير "ىتؼ أحد الط -

غير المنتظـ لممباني  ؿلميؿ مف النير ىو الشكرؤيتو في اكاف كؿ ما يمكف  -
ميداف عمود التشيير عندما التي تشكؿ "ميداف المدينة الرئيسي، وفي منتصؼ ال

ر إلى الميداف"، "أجابت النعجة بركلبت سبع قوية في المحظة ذاتيا التي بوصؿ بي
صمت الوقت ذاتو،في تمؾ المحظة و معمنة  فييا الساعة الموجودة في الميدافدقت 

 2".مسيرة استعراض ممؾ الميرجيف إلى داخؿ الميداف

ميداف، توىجت البعد أف حاوؿ الرجوع وشؽ طريؽ بيف الجموع وصؿ إلى " -
 3".النيراف في أرجاء الميداف المتسع

"لنقيده بعمود التشيير في ميداف بلب سدي جريؼ لمدة ساعة، فسيتعمـ الدرس  -
ة، فكانت أسماؿ بالية والشرائط والريش وبقع عند تقييد رأسو ويديو في ألواح خشبي

 4".الشمع تكسوا الميداف

"كاف المبنى الموجود غرب الميداف ممموكا في الماضي لامرأة شابة جميمة  -
" وصؿ أصابيا حزف شديد بعد وفاة والدىا في إحدى الحروب في الميداف"، 

 1".الثلبثة إلى ميداف بلب سدي جريؼ
                                                           

 .72ص"اليجوـ عمى نوترداـ"، ،فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ السادس عشر1
 13صالفصؿ الثاني، "ممؾ الميرجيف"، 2
 .16، 15صلغجرية"، الفصؿ الثالث، " لشاعر والفتاة ا3
 .21"، صالفصؿ الرابع، "بيير يلبحؽ إزميرالدا4
 .33،ص"سير روبر والمحاكمات االصباحية،الفصؿ السابع"5
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 1".دي العباءة وىو يجري مبتعدا عف الميداف"وقد رأت الرجؿ المرت -

 2."وكيؼ كاف يوىا يوما بعد يوـ في الميداف" -

 3"."أخذت إزميرالدا تنادي عمى فيبس عندما كانوف  يسوقونيا عبر الميداف -

 4"كاف الاثناف يشاىداف الميداف". -

 5." سار الاثناف حتى وصلب إلى ميداف بلب سدي جريؼ" -

 6بلب سدي جريؼ". "ركض إلى ميداف -

 ( المتاجر: 3

توجو و ؿ الميؿ فأغمقت المتاجر أبوابيا "توقفت مظاىر النشاط في باريس بحمو  -
 7".أصحابيا إلى منازليـ

 

 

 

                                                                                                                                                                                     
 .37، 36، 35الفصؿ الثامف، "ثقب الفئراف" ،صفيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،1
 .58الفصؿ الثالث عشر، "إزميمدا السكينة"، ص2
  .60الفصؿ الرابع عشر، "المحراب"، ص3
 .75الفصؿ الخامس عشر، "الغضب ينتاب كمود فرلو"، ص4
 .78الفصؿ السابع عشر، "لـ شمؿ غير سعيد"، ص5
 .81الفصؿ الثامف عشر، "كوازيمودو يصؿ بعد فوات الأواف"، ص6
 .19الفصؿ الرابع ،"بيير يلبحؽ ازميرلدا"، ص7



 نوتردام  بتجميات البنية الزمنية والمكانية في رواية أحد  الفصل الثاني 
 

 
57 

 :الأماكن المغمقة -ب

يعد المنزؿ أىـ ركف في الرواية، ففكتور ىوجو اعتبره عنصر ىاـ في ( المنزل: 1
 روايتو.

 1".ثلبثة يقة الكئيبة في الاتجاىاتزؿ الض"انتشرت صفوؼ مف منا -

 2"."توجيو أصحابيا إلى منازليـ"، "أحاطت المنازؿ القديمة المتيمكة المنطقة -

جيوف لـ يتبقى شيء في محفظتي، وىذا يدعوني لمعودة إلى " :وأخيرا قاؿ-
 3".المنزؿ

 4"ا.لى منزؿ السيدة ألويز وابنتيلقد مر شيراف عمى سفر فيبس عند عودتو إ" -

ت ساعات في نافذتيا الصغيرة تراقب ضأضيئت الشموع في نوافذ المنزؿ، ق"و  -
 5".الموجود الموجود بالجانب الآخر مف الشارع

ىو إقامة جبرية، فيجرد الإنساف مف كيانو ويسمبو خصوصيتو لتبدأ  "( السجن:2
 6."رحمة العذاب

                                                           
 15ص رية"،فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ الثالث ،"الشاعر والفتاة الغج1
 .21، 19الفصؿ الرابع "بيبر يلبحؽ ازميمدا"، ص2
 .51الفصؿ الثاني عشر "الرجؿ ذو العباءة السوداء"، ص3
 .60الفصؿ الرابع عشر "المحراب"، ص4
  .37، 36الفصؿ السادس عشر "الغضب ينتاب كمود فولو"، ص5
 222ني، صالشريؼ حبيمة، بنية الخطمب الروائي، دراسة في روايات نجيب الكيلب6
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 1"."لنأخذه إلى السجف يمكف عقابو غدا :قاؿ فيبس -

 2ينو وسمح لرأسو أف تيبط بالقدر الذي يسمح بو السجف الخشبي"."وأغمؽ ع -

ا ورطبا ومظمما"، جف باردسحيث تجمع حشد مف الناس"، "كاف المر بالسجف ف" -
درائيةنوترداـ يزداد ظممة وكآبة مع النزوؿ لأسفؿ"، "كاف قد تا"كاف السجف  بك

 وىي إرساؿ كؿ مضى عمى وجودىا في السجف بعضة أياـ عندما فتح الباب" "ألا
 3مف إزميرالدا ودجالي إلى السجف"

 4وبرت: "خذوه إلى السجف"ر صاح سير  

تعتبر الكنيسة مكانا مقدسا عند كوازيمودو، وليذا اعتبرىا فكتور ( الكنيسة: 3
ىوجو: "يربط فكتور ىوجو بيف صور وكائنات وظيفة السكف،"يقوؿ أف الكنيسة 

وطنا وكونا"، "بإمكاننا أف وعشاو  ةي، "بيضو، عمى التوالكانت بالنسبة لكوازيمود
كانت بيتو  .لرخوية قوقعتياكما ترتدي ا -الكنيسة-نقوؿ  أف نرتدي شكميا

ىذه  وغلبفو...كاف يكف إلييا كما تكوف السمحفاة غمى غطائيا كانتوجحره،
 الكنيسة الجية درعو"

                                                           
 .20فيكتور ىوجو،احدب نورترداـ،الفصؿ الرابع "بيير يلبحؽ ازميرالدا"، ص1
 .33الفصؿ السابع "سير روبرت والمحاكمات الصباحية"، ص2
 .55،57الفصؿ الثالث عشر "ازميرالدا المسكينة"، ص3
 74الفصؿ السادس عشر،"اليجوـ عمى نوترداـ"،ص 4
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ائس كاف لقد احتاج ىوجو إلى كؿ ىذه الصور ليخبرنا كيؼ أف ىذا الإنساف الب
يتخذ الأشكاؿ المشوىة لمختمؼ الأماكف التي يختبئ فييا في زوايا ىذا الييكؿ 

 1".المعقد

"واختيرت الكنيسة الصغيرة داخؿ القاعة الكبرى فقامة مسرح العابسيف"، "وفي  -
 2".غضوف دقائؽ قميمة قد امتلؤت الكنيسة الصغيرة بمف أرادوا المنافسة

 3".مف ىذاقاؿ القس: "ستساء الكنيسة  -

"بدأت إشاعة تنتشر حوؿ كمود فرولو بشأف بنائو غرفة سرية في الكنيسة، وفي  -
 4".أحد الأياـ نادت كمود فرولو عجوزتاف كانتا تقفاف بالقرب مف مقاعد الكنيسة

"وصارت الكنيسة عالمو، عندما كاف طفلب كثيرا ما يعثر عميو وىو يتسمؽ  -
كاتدرائية لكوازيمودو مثؿ أسفمو، كانت فسو أعمى السمـ أو الصخور ويسحب ن

 5".القوقع لمحمزوف

 6".قالت إحدى الفتيات: "انظرو إلى ذلؾ الرجؿ الذي يقؼ عمى سطح الكنيسة -

                                                           
اف،تر، غالب ىالسا،المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، الحمراء، بيروت، غاستوف باشلبر ،جماليات المك1

 .100ـ، ص1984،سنة 2لبناف،ط
 .11فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ الثاني،" ممؾ الميرجيف"، ص2
 .16الفصؿ الثالث، " الشاعر والفتاة الغجرية"، ص3
 .29الفصؿ السادس، "القس والأحدب"، ص4
 .111اشلبر ،"جماليات المكاف"، صغاستوف ب5
 .42الفصؿ العاشر ،"ازميرالدا تمتقي قيبس ثانية"، ص6



 نوتردام  بتجميات البنية الزمنية والمكانية في رواية أحد  الفصل الثاني 
 

 
60 

شـ جيوف الرائحة الزكية لمخبز في المخابز لكف لـ "وفي طريقو إلى الكنيسة  -
 1".ماميةيكف معو نقود لشراء إفطار"، "سأؿ رجلب ينزؿ درجات الكنيسة الأ

وأخيرا قاؿ العمدة ىؿ أصدر الأوامر لمحرس بالقبض عمى الساحرة الغجرية  -
 2".بتيمة السحر لتتمكف مف جمبيا إلى ىنا في الكنيسة

 3"."أما في الميؿ بإستطاعتؾ السير بأرجاء الكنيسة -

 "ولا حتى أخاه أو كتبو أو الكنيسة، لسنا بحاجة إلى كنيسة أو مراسـ" -

فة التي أخذ كوازيمودو الفتاة الغجرية إلييا بعد أف حمميا أعمى "وىي الغر  -
الكنيسة ، بؿ عاد إلى الكنيسة"، "صارت الكنيسة عالميا الخاص بكؿ ما فييا مف 

 4".قساوسة ومصميف وجدراف

، "توقفوا أماـ الكنيسة"، "اتخذ "كاف حشد مف الناس يتحركوف تجاه الكنيسة" -
يسة"، "أصدر كموباف الأمر تريد المحكمة معاقبة المشردوف أماكنيـ أماـ الكن

ازميرالدا بالرغـ مف أنيا التسمت الأماف بالكنيسة"، نظر الرجاؿ إلى العارضة، ثـ 
الكنيسة"، "لقد حصمت إلى قمة الكنيسة"، "واضأت كؿ التماثيؿ الموجودة بجانب 

ي الدخوؿ إلى براج التي ستقودنا إلى الكنيسة"، "ومف الرواؽ يمكننالأعمى مفتاح 
 رالدا في أماف"يلكنيسة،كانت الكنيسة وازما

                                                           
 .49، 47فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ الثالث عشر "مغامرات جيوف"، ص1
 .52الفصؿ الثاني عشر "الرجؿ ذو العباءة السوداء"، ص2
 .66-65الفصؿ الخامس عشر "الغضب ينتاب كمود فولو"، ص3
 75، 73ؿ السادس "اليجوـ عمى نوترداـ"، صالفص4
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 1"."سوؼ يدمروف الكنيسة، ثـ خرجوا إلى فناء الكنيسة -

 ( كاتدرائية نوتردام: 4

 2"."إف كمود فرولو، رئيس شماسة كاتدرائية نوترداـ -

"وعندما بمغ جيوف العشريف كاف كمو فرولود قد أصبح قسا بكاتدرائية نوترداـ،  -
ما بمغ الصبي الرابعة عشر حصؿ كمود فرولولكوازيمودو عمى وظيفة قارع عند

الأجراس في كاتدرائية نوترداـ، لـ يعمـ أحد في باريس مدخؿ كاتدرائية نوترداـ 
 3".ومخارجيا مثؿ كوازيمودو

 4".فػأجاب قارع الأجراس بكاتدرائية نوترداـ -"

 5".رائية نوترداـقاؿ صوفي: "كلب لا عمى الإطلبؽ تركو شخص بكاتد -

" نكس كوادزيمودو ورأسو في خزي أثناء عودتو سيرا عمى الأقداـ إلى كاتدرائية  -
 6".نوترداـ

 

                                                           
 .77فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ السابع عشر "لـ شمؿ غير سعيد"، ص ا1
 .17الفصؿ الثالث عشر "الشاعر والفتاة الغجرية"، ص2
 .30، 29الفصؿ السادس "القس والأحدب"، ص3
 .32الفصؿ السابع "سير روبرت والمحاكمات الصباحية"، ص4
 .37لثامف "ثقب الفئراف"، صالفصؿ ا5
 .40الفصؿ التاسع "كوازيمودو في عمود التشيير"، ص6
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"أخذت مجموعة مف الشابات النبيلبت الجميلبت يضحكف في منزؿ السيدة  -
 1".ألويز الجميؿ الموجود بالجانب الآخر مف كاتدرائية نوترداـ

 2".تيات مف سماع أقراع الأجراس نوترداـ مف بعدومع فتح النوافذ تمكنت الف" _

 "وعندما وصؿ أخيرا إلى كاتدرائية نوترداـ لـ يستطع أف يتخذا القرار بدخوليا" -

"كاف السجف بكاتدرائية نوترداـ يزداد ظممة وكآبة مع النزوؿ إلى الأسفؿ"،  -
 3"."القرب مف كاتدرائية نوترداـ

 4".كاتدرائية نوترداـ"تسمؽ كوازيمودو الحبؿ إلى قمة  -

أنيا ستخدـ ليذا الغرض"، "كانت تعمـ "كانت ىناؾ غرفة في كاتدرائية نوترداـ ت -
في كاتدرائية نوترداـ، وأف كوازيمودو وقد ساعدىا"، "فاستمر في سحب لجاـ 

 5".الحصاف نحو كاتدرائية نوترداـ

رداـ"، "سمعت أنيا كاتدرائية نوتر قد سمع أف إزميرالدا تنعـ بأماف في ي"كاف بي -
خذت المحراب الموجود في كاتدرائية نوترداـ"، "وما الضرر في بقائيا بكاتدرائية أ

،"وقفكموباف نوترداـ"، "عاد كمود فرولو إلى كاتدرائية نوترداـ ليجد جوف في انتظاره"
ىذه إشارة أجراس نوترداـ تقرع...حاف وقت الذىاب"،ساروا بشوارع :المتسوؿ، وقاؿ 

 لمتعرجة نحو كاتدرائية نوترداـ"،"ىنا سنذىب إلى كاتدرائية نوترداـ"باريس ا
                                                           

 .42، 41فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ العاشر "ازميرالدا تمتقي فيبر ثانية"، ص1
 .47الفصؿ الحادي عشر "مغامرات جيوف"، ص2
 .58، 57الفصؿ الثالث عشر "ازميرالدا المسكينة"، ص3
 .61ر "المحرارب"، صالفصؿ الرابع عش4
 .65، 63الفصؿ الخامس عشر "الغضب ينتاب كمو فرولو"، ص5
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"يدافع عف كاتدرائية نوترداـ" يياجـ الجمع كاتدرائية نوترداـ"، "أسرع الرجلبف 
 1".بالشاع في تجاه كاتدرائية نوترداـ

"ىرع إلى خارج كاتدرائية نوترداـ، عاد كوازيمودو مسرعا إلى كاتدرائية  -
2".نوترداـ

                                                           
 .74، 69فيكتور ىوجو،احدب نوترداـ،الفصؿ السادس عشر، "اليجوـ عمى نوترداـ"، ص1
 .81الفصؿ الثامف عشر، ""كوازيمودو يصؿ بعد فوات الأواف"، ص2
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 :خاتمة

ث ستكوف ىذه وسنحط الرحاؿ بعد رحمة شيقة وممتعة قضيناىا رفقة ىذا البح
ػف نرصد فييا أىـ أتـ بيا ىذه المرحمة لذلؾ سنحاوؿ تخالخاتمة آخر جزئية ن

 النتائج التي توصمنا إلييا مف خلبؿ البحث والتي سنخصيا في النقاط التالية:

ذلؾ ػأف كؿ نص روائي يتضمف خطي  الزمف ركيزة أساسية في كؿ نص، -
 ومتعدد الأبعاد بالتتابع الخطي لمزمف، وىذا ما يؤدي إلى المفارقات الزمانية.

 ء تدوينو لمرواية.نجح الكاتب في اختيار لمبنية الزمانية أثنا -

زمكانية ،وذلؾ نتيجة التواصؿ بيف عنصري :الزمف  احدب نوتردام"_مثمت الراوية "
" بظلبلو الفنية والجمالية عمى بقية "فيكتور هوجولقى كاتب والمكاف ،والذي أ

 المكونات والمحركات السردية الأخرى.

في الرواية بنصيب وافر،وحظيت أيضا بنصيب مف  سترجاعات_قد شغمت الا
 تقنيات تواتر السرد سواء مف حيث السرعة أو البطء.

يقافو ، وىذا مايخمؽ فسحة _إف الوصؼ ىو ألية زمنية تعمؿ عمى إبطاء الزمف وا 
 زمنية تتوقؼ فييا الأحداث.

" في باريس كما كاتدرائية نوتردامىي :"احدب نوتردام"_إف البنية المكانية لمرواية "
 ورد في الرواية .
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ففيو تتجمع  في الرواية عمى فيـ الإطار العاـ للؤحداث،تمثؿ عمؿ مكاف _ 
ذلؾ أف العمؿ  ـ خياؿ،مشاىد وفقرات وحوارات الرواية سواء كاف ذلؾ حقيقة أ

 الأدبي حيف يفقد المكانية فيو يفقد خصوصيتو وبالتالي أصالتو.

 النص.ذلؾ ليدؼ خدمة  تعدد الأمكنة في الرواية، _

 _نوعت الرواية بيف الأماكف المفتوحة:كاتدرائية نوترداـ،الشوارع،الميداف،.........

ا الأخير فيو أحيانا المغمقة:السجف، الكنيسة....حيث تختمؼ دلالة ىذخرى أو 
وأخرى مكاف لمتذمر أو لمعبادة ،ولمتفكير والانفراد  رمكاف للبحتماء والاستقرا

 بالنفس.
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 ترجمة المؤلف.

 :تعريف الكاتب فكتور هوجو

ىو أديب وشاعر ورساـ فرنسي، يعد مف أبرز أدباء فرنسا  في تميز بأعمالو    
ترجمت رواياتو إلى العديد مف المغات، الرومانسية، واشتير بأعمالو الروائية، وقد 

وتعد رائعتو "البؤساء" مف أشير أعمالو عمى الإطلبؽ، وىي تتناوؿ عدة جوانب 
 إنسانية تحدث فييا عف الحب والحرب، والطفولة المفقودة.

 م،1802ولد فيكتور ىوجو في بيسانسوف في إقميـ دوبس شرقي فرنسا في عاـ 
ؼ ىوجو، الذي كاف يعمؿ ضابط في جيش نابميوف، وىو الابمف الثالث لوالده جوزي

 والدتو صوفيا تريبوشيو التي كانت إبنة لأحد ضابط البحري.

وعندما كاف في الثانية مف عمره أخذتو والدتو لمعيش معيا في باريس والد يؤدي 
الخدمة الوطنية، وقد أحب فيكتور مدينة باريس وأطمؽ عمييا إسـ "المكاف الذي 

" وقد كانت الحياة الزوجية بوالدي فكتور تحمؿ الكثير مف ولدت فيو روحي
 المشاكؿ، ولكنيما لـ ينفصلب رسميا إلا بعد بموغ فيكتور السادسة عشر مف عمره.

يملؤ  م1816درس فيكتور ىوجو الحقوؽ وقد تعمـ الأدب اللبتيني، وبدأ في عاـ 
ديواف شعري لو  نشر أوؿ م1822دفاتره بالقصائد الشعرية والمسرحيات، وفي عاـ 

تحت عنواف "أناشيد وقصائد متنوعة" وقد لقي ىذا الكتاب ترحيبا جيدا وناؿ عميو 
مكافأة مف الممؾ لويس الثامف عشر، وقاـ في نفس العاـ بالزواج مف رفيقة طفولتو 

 أديؿ فوشيو.
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استمر ىوجو في كتابو النثر والشعر والدراما والمقالات السياسية، لكنو اشتير 
ة الرومنسية وكاف مف الكتاب الذيف أطمقوا عمى أنفسيـ )الكتاب بالكتاب

الرومنسييف( وكاف ىوجو طواؿ حياتو معارضا لتنفيذ عقوبة الإعداـ، وقد عبر عف 
 موقفو ىذا في الكثير مف أعمالو الأدبية وكتاباتو.

والتي أظيرت  م،1831نشرت روايتو الشييرة أحدب نوترداـ وفي مارس مف عاـ 
ضوح لعقوبة الإعداـ، وقد لاقت ىذه الرواية نجاحا عالماي ومنحت ىوجو موقفو بو 

 مكانة ىامة في عالـ الأدب الفرنسي.

استولى لويس نابميوف عمى السمطة في فرنسا ونصب نفسو امبراطور عمييا عاـ 
وقاـ ىوجو بتنظيـ حركة مقاومة لنابميوف لكنيا انتيت بالفشؿ فقاـ بترؾ م، 1851

 .م1870تو في المنفى حتى عاـ فرنسا ىو وعائم

أثناء إقامة ىوجو في المنفى نشر الكثير مف أعمالو الأدبية، كاف مف أىميا 
ـ عاد ىوجو إلى فرنسا كرجؿ دولة 1871وأشيرىا رواية "البؤساء"، وفي عاـ 

 وكأديب الأوؿ، وانتخب نائبا عف باريس استقاؿ مف ذلؾ المنصب بعد وفاة "شاؿ".

فيكتور ىوجو "جمعية الأدباء والفنانيف العالمية" وأصبح ـ أسس 1878في عاـ 
 رئيسا فخريا ليا.

تعرؼ فيكتور ىوجو عمى الإسلبـ وأعجب بو، ويقاؿ أنو دخؿ في الإسلبـ عاـ 
بحضور الشيخ "إبراىيـ" مف مدينة تممساف الجزائرية، وغير اسمو إلى "أبو  1881

لكنو أخفى ذلؾ إسلبمو كي لا بكر" واختاره لإعاجبو بشخصية "أبو بكر الصديؽ" 
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يتـ اعتقالو وقتمو، لكنو لـ يستطع أف يمنع قممو مف كتابة عدة قصائد عف 
 الإسلبـ.

 ىذه القصيدة سماىا آية مف القرآف وىي مقتبسة مف سورة الزلزلة ويقوؿ فييا:

 سوؼ تزلزؿ الأرصؼ زلزالا شديدا...وسيقوؿ الناس يومئذ ماليا؟ 

مف قمب الأرض أفواجا...صفرا سيأتي الأموات ليروا وسيخرج الناس مف الظؿ و 
 أعماليـ، ومف يعمؿ شرا في وزف النممة...سوؼ يرونو ولف يكوف الله معيـ.

ومف يعمؿ خيرا في وزف ذبابة...سوؼ يرونو ولف يؤثر الشيطاف فييـ أبدا ووضاح 
 وواضح أيضا إسلبـ ىوجو في أشعاره حوؿ الأنبياء والرسؿ الذيف يجميـ جميعا
 ويحترميـ ويؤمف بيـ، وىذا مالا يفعمو سوى المسمموف الذيف يؤمنوف بقولو تعالى:

 لا نفرؽ بيف أحد ونحف لو مسمموف 

مف أقوالو الخالدة الرجؿ ىو البحر والمرأة ىي البحيرة فالبحر تزينو اللآلئ والبحيرة 
نا تحتو، تزينيا مناظرىا الشاعرية الجميمة،الرجؿ نسر يطير في الجو ويحكـ كؿ م

أما المرأة فيي بمبؿ تغرد وعندما تغرد ىذه المرأة تحكـ القموب، فالرجؿ لو مصباح 
ىو الضمير والمرأة ليا نجـ ىو الأمؿ الرجؿ ممتصؽ بالأرض والمرأة دائما 

 بالسماء، ولفكتور ىوجو عدد مف الحكـ والأقواؿ المتداولة منيا: 

 " أعظـ سعادة في الدنيا أف نكوف محبيف"

 قوة كقوة الضمير ولا مجد كمجد الذكاء"" لا



 

 
70 

 " انا الذي ألبست الأدب الفرنسي القبعة الحمراء"

 " إف السجوف تخمؽ المجرميف"

"سر العبقرية ىو أف تحمؿ روح الطفولة إلى الشيخوخة، ما يعني عدـ فقداف 
 الحماس ابدا"

 "مف يفتح باب مدرسة يغمؽ باب سجف"

مف الجيوش وأقوى مف القوة المجتمعة لمعالـ  " ػأقوى شيء في الكوف كمو، أقوى
 بأسره ىي فكرة آف أواف خروجيا إلى النور"

 "لا ندرؾ حقيقتنا إلّا بما نستطيعو مف الأعماؿ"

 " يقظة الضمير مف سباتة، ىي عظمة في الروح، ومجد، وخمود"

عمى اثر مر عضاؿ أصاب رئتيو،  م1885مف مايو عاـ  23توفي ىوجو في 
س النصر في مدفف العظماء إكراما لو كأديب مثؿ قمب فرنسا ودفف تحت قو 

 وروحيا.

  من أعماله:

"البؤساء" و"أحدب نوترداـ"،و"رجؿ نبي"،و"عمالالبحر،و"آخر يوـ في حياة رجؿ 
محكوـ عميو بالإعداـ"،و"دىريحسيف"،و"ثلبثة وتسعيف يوما"،و مسرحية "مجنوف 

تـ  م1831مسرحية "ىرتاني" سنة ،ورواية "لوكريسبورجيا" و م1827كروميؿ" سنة 
نشر أعظـ  م1962تنصيبو بعدىا أماـ الكتاب والأدباء الرومانسييف في عاـ 
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أعمالو عمى الإطلبؽ رواية "البؤساء" ورواية "الرجؿ الضاحؾ" تـ اختياره عضوا 
ومف م،1849ونشرت آخر رواية لو عاـ  1876في مجمس الشيوخ الفرنسي عاـ 

 رواية ملبئكة بيف الميب 1993مندي، رواية عاـ روايتو أيضا ىاف الايس

 وصيته قبل موته

 أعطى خمسيف ألؼ فرنكا إلى الفقراء.

 أتمنى أنقؿ عمى المقبرة في تابوت الفقراء.

 أرفض تأييف كؿ الكنائس ورجاؿ الديف وأطمب الصلبة مف كؿ الناس.

 أمف بالله.
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