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ظرية اللسانية ال   هجي في ظل التحول الذاتي لل اول العلمي للظاهرة اللغوية سبيله الم لقد أخذ الت
ركة العلمية الهادفة ا التحليل ولهذا تعتبر اللغة موضوع اللسانيات ،  كان لها أثرا مباشرا في دفع ا

 ذا الميدان.ولم يعد هذا بالأمر السهل بالرغم من كثرة الدارسين والباحثين في ه

ظام اللغة. وهرية ل ية ا ظى بدراسة كثيفة تهدف ا اكتشاف الب  وهذا الأمر الذي جعلها 

ا وساعدت على الغوص في أغوار اللغة ال ما فتئت  قد موضوع بحث ائية اللسانيات وال فقد شكلت ث
اها جديدا ، هو كيفية تطبيق قواعد هذ  حنى آخر وا صوص أن تتطور ح أخذت م اللغة على ال

اهج الأدبية. ة الم  الأدبية أي علم

قد ، فقد  قائق في ميدان اللسانيات و ال اء البحث ونبش ا ا لم يكن سهلا أث الطريق الذي سلك
ا صعوبات جمة أولها اصة  اعترضت ا ا الكتب ا صعوبة الموضوع من جهة وثانيها فقر مكتبات

ا بالدراسات اللسانية المعاصرة من  ا من مراجع و ال لم تكفي ا بما يتوافر لدي جهة أخرى ، فاكتفي
ه إلا القليل بسبب حداثته.  نظرا لسعة الموضوع ، إذ لم يقدم عليه الباحثون ولم يعا

هج .  ولما كان الأمر كذلك فقد وقع الاختيار عليه لأنه يجمع بين علمين و ان كانا يختلفان في الم

ا ا فص ا موضوع ا الأول لدراسةوقسم د الأقدمين والمحدثين وتعريف  لين خصص قد اللغوي ع ال
ا ا ذكر المدارس  الظاهرة اللغوية وتطورها عبر العصور ، وأهم الميادين ال اشتغلت بها وتطرق

ا فيه دث ديثة ، أما الفصل الثاني فقد  انب  اللسانية ا ص الأدبي من ا قاد مع ال عن تعامل ال
رجاني ال توجت أعماله اللغوي  ظم ذات القيمة وذكرنا جهود الإمام عبد القاهر ا ظرية ال ب
ا لمحة تاريخية عن تطور العلمية ، و أبرزنا معالمها ال لم تكن وليدة هذا القرن وبعد ذلك قدم



 

 

ب  

ص انب اللغوي فذكرنا من العرب عبد الملك  اللسانيات المعاصرة وتعامل المحدثين مع ال الأدبي من ا
 مرتاض 

يوية لمعلقة امرئ القيس ال  طاب الشعري" وكذلك أعبو أبو اسماعيل ودراسته الب ية ا في كتابه "ب
 طبق عليها المستويات الثلاثة "الصوتي ، التركيبي ، الدلا ".

د الغرب فقد أشرنا ا العالم هاريس وطرق  اصة في هذا المجال أما ع صوص ونظرياته ا ليله لل
ديث ح أخصبه فأرسى قواعد ، قد الأدبي ا اهج ال  وبهذا يكون قد تفاعل علم اللسان مع م

صوص.  ة ال  و أخذت الصلة بين العلمين أخذا وعطاء لمعا

 نسأل حسن المعونة. وإيانرجوا التوفيق من الله عز وجل ،   
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 النقد اللغوي العربي

ذ  ذ ظهور الانسان على وجه المعمورة ،القديمشغلت الظاهرة اللغوية العرب م  ، والتأريخ لها يبدأ م

وانبرى  ،الإنسانيفقد كانت الشغل الشاغل للتفكير ،  إنسانيةو انطلاقا من أن اللغة ظاهرة 
 ، وعن أصلها وماهيتها وكيفية التكلم بهااللغة  جوهر هذعن  يتساءل -العصور على مر-الانسان

 وهي التساؤلات ال أسست البذور الأو للبحث اللغوي.

اية المطلقة لدى الدارسين والباحثين وال تبدأ بعصر  د المرغوب فيه ونالت الع وصلت اللغة ا ا
ود القدامى وخاصة في المجال  و أصبحت أساسا ب عليه علماء الأصوات المحدثون  ،الصوتياله

كذلك جهود و  ،اللغوين اللذين نموا مسار البحث ويليها بعد ذلك اليونانيو  ، أبحاثهم ودراساتهم
انب ال  .دلاالرومانيين الذين أسهموا في تطوير الدراسات اللغوية وخاصة من ا

ظ الأوفر في المساهمة في تطوير البحث اللغوي وهذا لا  في مدى اهتمام العرب الذين كان لهم ا ي
ا على هذا ما ويه من دراسات أثارت انتبا علماء عدة و دليل جاء به "د.مازن الوعر"   والتراث لما 

 : حيث يقول

ت ذكرته في مقالات عديدة أنه لو التفت العرب ا التأريخ اللغوي التراثي العربي لكان  "أكرر ما ك
ديث هو مرحلة متقدمة من الزمن الذي هو فيه ".  1علم اللسانيات ا

هود ال والتراث اللغوي العربي يعتبر رصيدا معرفيا ته ا حوية والصوتية والدلالية متمثلة , وهذا ما تضم
رجاني.   في كتاب "دلائل الإعجاز" و "أساس البلاغة" لعبد القاهر ا

د هود اللغوية المعاصرة لدى الغربيين ع ظرية ال لم تكتمل  والغريب في الأمر أن تقف ا حدود ال
 2بعد.

                                                           

19. ص 1989 2مازن الوعر. دراسات لسانية تطبيقية. دار طلاس، دمشق. ط     1
  

ديد في علم اللغة العام. دراسات لغوية حديثة. توزيع دار المأمون للتراث دمشق، ص   مد مراد. المسار ا وليد  2
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ه الغرب , وفضلهم كبير في بلورة ويع هذا أن للعرب ثروة لغوية لا بأس بها تساوي وتعادل ما أتى ب
بالرغم مما توصلت اليه  فوا على ما قدمه الدارسون الغرب ،الدراسة اللغوية وهذا لأن العرب لم يق

 اللغة من تطور ملحوظ.

وسوف نعرض بالشرح والتفصيل ما قدمه العرب من دراسات لغوية ونذكر على سبيل المثال ابن ج 
صائص" رجاني في كتابه "دلائل الاعجاز". في كتابه "ا  وا

سى جهود العالم السويسري " سبة للغربيين فلا ن  " الذي يدعى1913-1857أما بال

 1له جميع اللغويين المحدثين.ض"أب اللسانيات" والذي يعترف بف 

ال كان يلقيها وهو أستاذ ونشرت  اضراتهتعتبر الدراسات اللغوية من أبرز اهتماماته , فقد جمعت 
ة  وانه "دروس  1916س شارل " يهفي اللسانيات العامة".وكان تلميذأي بعد وفاته في كتاب ع

 . " sechehayو"سيشهاي "c.ballyبا

 ، فضل في إخراج هذا الكتاب إ الوجود والذي أحدث ثورة عارمة ضد الأنماط الدراسية القديمةال و
الباحثين المهتمين بحقل اللغة لأنهم وجدوا فيها بوادر للتغيير و  انتبافتت إن دراسات سوسير ل

و مستقبل راقي في علم اللسانيات. الانفتاح ديد   ا

 كالأدب،وتعد المفاهيم ال أتى بها نقلة نوعية مست جميع الميادين اللغوية وكذا المعارف الإنسانية  
فس... قد وعلم ال  ال

ديدة المستحدثة وهذ المفاتيح الو  هج دي سوسير جعل فاصلا بين الدراسات القديمة وا أتى  م
درج  بها تشكل حجر الزاوية لهذا العلم ، وب اللغويون على مبادئه نظرياتهم وقواعدهم العلمية ال ت

اقشته لأفكار سوسير كان بوجهين وتكو  اضرات، فإن الوقوف على  في المجال المعرفي اللغوي ن م
  : بطريقتين

                                                           

زائر  -كاترين فوك   امعية. ا 1 ص 1984بيار قوفيك. مبادئ في قضايا اللسانيات المعاصرة. ديوان المطبوعات ا
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التين يبقى دي سوسير هو الم التب الكلي للفكرة هم ل، وإما الأخذ بإدخال بعض التعديلات وفي ا
 .1ل الباحثين المباشر وغير المباشر

دد synchronie2ال أتى بها الآتية  فاهيمومن بين الم ة اللغة ودراستها في حيز زم    ،أي معا
ي. diachronie3وتقابلها الزمانية    ال تدرس الظاهرة اللغوية عبر تطورها التار

ص ف ص وال قد وجدنا قد تغير وأصبح يهتم بال ا حالة ال دون أن يلجأ إ حواشيه  فقطإذا تفحص
فسية أي مراحل  ية وال فعلم اللسانيات ابتعد عن الزمانية في دراساته ولا يعمد إليها أي  تطورالتار

ة. استوجبتاذا  اجة نذكر مرحلة معي  ا

ا سوسير في وصفه للغة بأنها  الاجتماعيوتفريقه بين اللغة والكلام من خلال الطرح  الذي تب
كل طرف في الآخر. وهذ   ن اللغة والكلام يتفاعلان فيؤثرإذ الأفرادونتاج مشترك بين جميع  اجتماعية

 يصبح الكلام مبهما. وبدونهااللغة بالغة الأهمية 

اصة للعلامة ورأى أن وظيفتها هي  ص ففي طريقة  استخراجكما أعطى نظريته ا المعاني المتوازية في ال
ارجي للخطاب حيث يصل المحلل إ صور  الدوال)الألفاظ( المتعددة الظاهرة للعيان وهي الشكل ا

ديثة مفهوم العلامة في كل أعمالها  اعتمدتالدوال. وقد هذ   والإجرائية ، التحليليةالدراسات ا

ص.  طلق الرئيسي للوصول إ خبايا ال  إذ هي الم

ص  ارجية لل ارجي لها وهو ما يعرف بدراسة السمة والعلامة ا صوص من خلال الشكل ا وتؤول لل
طابللتمكن من جوهر وكيان  ا  ،والمدلولويركز بصفة خاصة على العلاقة بين الدال  ،ا وبهذا فإن

صوص الأدبيةأن نرى  ا لدراسة ال ، إذ أن لكل دال مدلول ويشبه دي سوسير  العلامة تدخل في فهم

                                                           

عمان للثقافة بيروت ف   ة العامة. ترجمة غازي دار ال اضرات في الألس اند دي سوسير.  .40ص .1986،  1فردي 1
  

40المرجع نفسه ص   2
  

3 ص نفسه المرجع 
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ائي د أغلب العلماء قد جعلوا ث ته اهذا بلعبة الشطرنج أي أنه لا يوجد دال بدون مدلول وبهذا 
ديد في الميدان اللساني.قاعدة لدراساتهم   وأبدعوا ا

ص هو علم اللسانيات ال تعتبر ذلك التحليل والتفكيك ومن ه ا القول أنه لعل ما أثر في ال ا يمك
تلك ال يصطلح عليها البشر  ، الوظائفوالمتعددة  ئقاء هذ الأداة المتشابكة العلاالعلمي لأجز 

 language.1باللغة 

ظام الذي من خلاله يمكن لهذ الأدلة  وهذا ية ال التحليل والتفكيك اللساني يهدف إ معرفة ب
و صحيح وسليم. حوية أن تعمل على   ال

ديث والمعاصر ه  ، فكل ما وتشكل أفكار دي سوسير أساس علم اللغة ا جاء بعد إنما انطلق م
ال أهمية الدراسة الوصفية أو في وطور موعة ، سواء كان في  ظام اللغوي أو  القواعد  اللغة أو ال

 2تواجدة لدى المتكلم والمستمع.المجردة الم

مي هذ  ما الذي ي ياة عبر الاتصال ا قد الأدبي هو التحليل والتفكيك للأدب الذي يصور ا ال
طلقا من أجل التوصل طلق بدأت الدراسات العربي والتأثير، الأداة اللغوية م و  تتحركة ومن هذا الم

اتأسيس في ال قلة الثقافية العلمية المعاصرة. ا  3ال

 

صوص الأدبيةإ اهج اللسانية العلمية على ال ا هو تطبيق الم ائية المتمثلة في اللسانيات  ذن هدف ، فالث
قد هي نوع من  ه هو المتداخل الازدواجوال  ، طبيعة العلاقات القائمة بين العلمين معرفة ، الهدف م

قيقة مفادها أنها تستفيد من بعضها البعض. اولة الوصول إ ا  و

                                                           

.110ص.  1989 2الوعر. دراسات لسانية تطبيقية. دار طلاس، دمشق ط  مازن  1
  

102. ص 1976. الكويت نايف خرما. أضواء على الدراسات اللغوية المعاصرة. عالم المعرفة  2
  

ص الأدبي ص  3 عبد القادر فيدوح. دلائلية ال
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ظر في المواقف. وهذ  هود التجريبية و إعادة ال ا عن سلسلة من ا إن تاريخ اللسانيات يكشف ل
ها تشكل علما قائما برأسه فهي الدراسة العلمية للغات البشرية كافة لال ديث ع سانيات ال طال ا

اصة بكل قوم من الأقوام.من خلال الألس  1ة ا

قد و اللسانيات بعدما ظل رهين الأ واجز بين ال ا هذ إ رفع ا  2دون العطاء. خذوتهدف دراست

تقل حتما من مرحلة اتلاقي السبلي عن طريق الأخذ "الترجمة عن الغرب" ا  و بهذ الدراسة س
 مرحلة المشاركة الفاعلة عن طريق الابداع.

ا إذ لا يوجد علم بدون لغة ، وبهذا ابتعدنا عن مفهوم اللغة العاللغة  تعتبر م ا اور و أساس دراست
طاب الأدبي اجة  اللغة لغة ا قد في أمس ا ، قد اتصلت اللسانيات بالأدب اتصالا وثيقا وأصبح ال

تلف مشاربها واختصاصاتها الفرعية كم و ، وانتقل م ا تتبع مكتشفات اللغويين في  ن مرحلة ا
هم د.عبد الملك مرتاض الذي يقول  ابداء الرأي ، واختلفت الآراء حوله بين العلماء و الأدباء من بي

قد "هو عالم بدون حدود و  ه أنه يتيح للدارس الأدبي أن يولج أعن ال ية م فق بدون نهاية" والغاية الف
ديثة بين الدوال  ص وعلى دراسة العلاقة ا ص على اختلافها في اعماق ال اقد  3ومشكلة ال شهد ال

ة  ات دفعا جديدا مرد الاعتماد على المعطيات اللسانية في معا العربي بداية من أواخر الستي
صوص.  4ال

اقد العربي مرحلة وعي رأى في قديعاش ال فوجد في اللسانيات ضالته  ةها ضرورة استبدال الأدوات ال
يويين والشكلانيين الروس و أعطى هذا التفتح ثمار في الغرب خاصة قاد العرب  5الب ا بدأ ال ومن ه
قد موذج اللساني العربي على ال ، فقاموا بمحاولات عديدة رغم الصعوبات ال واجهت  في تطبيق ال

اقد أهمها   : ال
                                                           

امعية،  زائر  أحمد حساني مباحث في اللسانيات. ديوان المطبوعات ا 1 ص 1994ا
  

ديث ص   قد العربي ا .159توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال 2
  

امعية. ص   زائر ديوان المطبوعات ا طاب الشعري. ا ية ا .109عبد الملك مرتاض. ب 3
  

ديث ص   قد العربي ا .153توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال 4
  

شر بيروت ط. والأسلوب عبد السلام المسدي. الأسلوبية  .22ص  1983 1دار الطليعة للطباعة وال 5
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قدية العربية ذ - صوص ال  ات الوجهة اللسانية.عدم توفر ال

بية. - قدية الأج صول على المصادر ال  كذا صعوبة ا

 1إضافة ا مشكلة المصطلحات في العلوم الانسانية واختلافها الكلي من ناقد لآخر. -

قاد و العلماء السيطرة على هذ الصعوبات الة استطاع ال اقد الادبي  ، وفي هذ ا مما أوجب على ال
اقد الأدبي مطالبان اليوم بإحكام  ة ومتجددة وبهذا فإن كلا من اللساني وال أن يتزود بثقافة لسانية متي

ص. هما لفك مغاليق ال  2الصلة بي

اقد ان يأخذ  لقد كان لهذا الاهتمام قد أصبح علميا فعلى ال قدية. وبما أن ال أثر الواضح في الرؤية ال
دمه. اهج العلمية ما   بالم

هج العلمي يتب صفات    : وهي أربعالم

سبة ال تقابل المطلق. -  ال

مود والثبات. - ركية وهي ضد ا اميكية ا  الدي

باط يقابل الاسقاط. - اك الاست  وه

 3وضدها المعيارية.وأخيرا الوصفية  -

ابيا مع  عله يتفاعل ا قد الأدبي في حاجة ملحة ا هذ الدعائم لأنها تسهل عليه نشاطه و ال
ولا يكون  الصغرى ،في الغوص داخلها و البحث في أجزائها  المعطى الأدبي بش أنواعه. مما يساعد

ظريات اللسانية وقواعدها. إلاالغوص  اهذ  بالاستعانة المطلقة بال

                                                           

ديث  قد العربي ا .3ص  من خلال نماذجه توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال 1
  

10ص  نفسه المرجع  2
  

داثة العدد   .117ص معهد اللغة العربية ، جلمعة وهران. 1996يونيو   04ليات ا 3
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قد حقولا تستفيد من بعضها البعض وبهذا تستطيع أن تقدم للأدب  اللسانيات بوصف اللسانيات وال
وعا من  إسهاما يكمن في الدقة والموضوعية ، وهذا الأخير بدور يستطيع أن بقدم للسانيات حقلا مت

 الشرائح اللغوية المختلفة.

هما هو اللغة ال بوصفها نظاما يتألف من كلمات وتراكيب تساعد ويش طلق كلا م ترك في أن م
ص الأدبي.  على فهم ال

اص د العام وا اوزنا مفهوم اللغة المتعارف عليه ع ، وال أجمعوا على أنها أداة  وبهذا نكون قد 
ا أصوات يعبر بها كل قوم عن "أما حدها فإنه : للتواصل و الابلاغ وهذا على حد تعبير ابن ج

  1هم"ضأغرا

ر على تغير وضع  صرا ا اصر مترابطة عضويا بحيث لا يتغير ع ظم في كيانه ع وتكون اللغة جهازا ت
هاز. اصر و بالتا كل ا  2بقية الع

  : ومن خلال هذا عكف العلماء على دراسة مفهومين أثرا تأثيرا في عملية الإنتاج الأدبي هما

 semanticsعلم الدلالة أو الدلاليات  -

فرعا من علم اللسانيات وهو الدراسة العلمية للغات البشرية كافة حيث قدمت الدلالة تعد الدلاليات 
قد يهدفان دائما ا كشف المع المخبأ في داخل الشاعر و ا  ليليا علميا إذن فالأدب وال هجا  م

 3القارئ.استعمال صيغ دلالية أكثر تأثيرا على 

 عمل تبحث في كيفية إذأصبحت الدلاليات جوهر البحث اللساني و أساسه فقد وصلت ذروتها ، 
حو والصوتيات يدرسان الب الصوتية التركيبية وكيفية حدوثه  فإذااللغة و وظيفتها   ا نعتبر أن ال ا مك

رى ان الأديب او الكاتب يكشف  .في اللغة ، فالدلاليات تدرس الب ال تفرزها هذ الأصوات  ف
                                                           

صائص  . ا ان. طابن ج شر ببيروت لب جار. دار الهدى للطباعة وال مد علي ال . 33. ج. ص2. حققه  1
  

شر ط  داثة. دار الطبعة للطباعة وال قد وا .38-37. ص 1983. بيروت 1عبد الاسلام المسدي. ال 2
  

.153 ، ص1989 2مازن الواعر. دراسات لسانية تطبيقية. دار طلاس. دمشق ط   3
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ا التوزيعات اللغوية و الوظائف الدلالية ال تفرزها هذ التوزيعات في الأنواع كالشعر ،القصة ،الرواية  ل
 والمسرحية. 

طاب الأدبي في اعتبار اللغة قائمة على  قدية المتصلة با ظرية ال د عليه ال طلق تست ويعتبر أول م
ص  تكم ا البعد اللغوي ، فمادام يتوسل اللغة فلا شك انه سيوظفها وظيفة دلالية وال الأدبي ذاته 

 توظيفا والهدف الذي يرمي اليه كل نص تظهر فيه أكثر من وظيفة متداخلة مع الوظائف الأخرى.

اص ومادام هذا نستطيع أن نميز كل وظيفة عن الوظائف الأخرى  كما أن لكل وظيفة أسلوبها ا
صوص مع إبراز الوظيفةوحصرها ، في  الطاغية على الوظائف الأخرى وهذ الأخيرة  أي نص من ال

ص أو هدفه ، وما عدا هذ  هي الوظيفة طاب وهي ال تتمحور حولها غاية ال الأساسية في ا
 .1الوظيفة يعد وظائف ثانوية

صوص في الدرس الألس  ليل ال قد الأدبي و دما نفهم هذ الوظائف تكون لها أهمية في ال ع
اجح ال ذكرها جاكبسون على التوا  طاب اللغوي ال ديث وتعد هذ الوظائف الستة أساس ا ا

، والسياق ، وهي الباث الذي يصوغ الوظيفة التعبيرية للكلام والمتلقي الذي يولد الوظيفة الإفهامية 
 2الذي يثمر الوظيفة المرجعية ، وأداة الاتصال وتعطي الوظيفة الانتباهية.

قد الأدبي ونمثلها بالمخطط  بحيث كان لهذ الوظائف الفضل الكبير في إخصاب علم الدلالة لل
 3 : التا

 

 

 

                                                           

وانها  عزوز  اضرة ع طاب"أحمد.  (15/03/1997) "وظيفة ا 1
  

شر  داثة.دار الطبعة للطباعة وال قد وا 35ص  1983، 1بيروت ط -عبد السلام المسدي.ال 2
  

لة الفيصل. العدد    3. ص117عن  3
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قد بعلم العلامة والسيميائية ، وهذا العلم تصور أب  د بل اقترن ال د هذا ا ظرية ع لم تتوقف هذ ال

ددا إيا بالعلم الذي يعكف على دراسة أنظمة العلامات مما يفهم البشر  1اللسانيات  دي سوسير 
ت قبل كل شيء . و بعضهم عن بعض والذي أدا ا هذا التصور هو اعتبار اللغة نظاما من العلاما

ح جديدا في رحاب التطور المسجل في المعارف  قد حيث أخذ م هج لساني في ال السيميائية م
ولهما و أخذ سبيلين عرج    : الإنسانية وتتبدى جليا في م

                                                           

امعية    زائرية كاترين فوك. بيار قوفيد. مبادئ في قضايا اللسانيات المعاصرة ديوان المطبوعات ا 17. ص 1984ا 1
  

 contexteالمرجع )السياق( 

 canal de communicationوسيلة الاتصال 

 fonction الوظيفة المرجعية

reférentielle 

 

 fonction الوظيفة الإنتباهية

phatique 

المتلقي أو 
المرسل اليه 

récepteur 

أو  تالبا
 المرسل

émetteur 

                                              codeالستر 

           السانية تالوظيفة المي 

fonction métalinguistique 

دائية    الوظيفة ال
fonction 

conative 

الوظيفة التعبيرية 
fonction 

experssive 
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عت بسيميائية التواصل قسم   : أولهما ، ويرى ان الأساس في دلالة العلامة هو القصد  1ي
 التواصلي.

عت بسيميائية العلامة  : ثانيهما قد  2ي ا رولان بارت الذي اهتم في أول الأمر بال ويمثل هذا الا
ديث حيث اهتم على العلاقات  قد ا اهجه التقليدية وعمل على إرساء قواعد لل الأدبي فثار على م

طاب  ص وراح يفتح ا فية.المتوارية في ال  عدة قراءات يهتم بإبراز المعاني ا

س قد حيث تطمح هذ الدراسة ا اعطاء فكرة واضحة لهذا ولا ن ى مدى اخصاب الأسلوبية لل
هج الأسلوبي وتبيان كيفية تطبيقه على الأنواع الادبية.  الم

رفض التجزئة التقليدية  قد وعلم السان عن طريق علم الأسلوب ف سر بين ال ا اذن ان نمد ا فعلي
 الفاصلة بين اللغة و الأدب.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

زائر   ون ا امعية الساحة المركزية بن عك 49. ص 1994احمد حساني. مباحث في السانيات. ديوان المطبوعات ا 1
  

ص .المرجع نفسه 2
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صائص الهامة ال  ه لتقويم العمل الأدبي تقويما موضوعيا ومن ا تميز يالأسلوبيات هي أساس لابد م
ضع لظاهرة "الاختيار" فالبا يتخير من الرصيد  تبها الكلام الأدبي عن الكلام العادي هو انه 

طاب الأ ة يقحمها في ملفوظة عن قصد ، وبهذا الاعتبار فإن ا دبي هو عمل يتم اللغوي دوال معي
رص على توزيع  طاب من تراكيب وخطاب يؤدي وظيفة قصدها وا عن وعي وان كل ما يوجد في ا
ها  هذ الكلمات في سياق ويكون لتجاوز الألفاظ تأثير دلا ، صوتي وتركيبي وهي ما يعبر ع

ظم. احظ بمصطلح ال  ا

ديثة ، فهذا عبد السلام انطلاقا من الإفرا لقد تتبع العرب القدامى ظاهرة اختيار زات اللسانية ا
قد الأدبي من خلال البيان والتبيين للجاحظ فهو  عل الاختيار من المقاييس الأسلوبية في ال المسدي 

احظ يقر مستويين للغة.  يؤكد أن ا

اجة. - ه هو افهام ا  مستوى الاستعمال العادي للغة وهو يقرنه بطبقة العامة و الغرض م

عة" فهو ي - احظ ب "الص اعة" و "التماس الألفاظ وفرد في نظر ا  1ها"ير و "الص

احظ ا علاقة الكلمات ببعضها سلميا اذ ان التوزيع  ولعل الذي يستدعي الانتبا هو اشارة ا
زء يؤدي اختلال الكل ويمل ان اللغة خاضعة لمبدأ الاختيار وتوزيع  عل اختلال ا المحكم للألفاظ 
ا سابقا وهي بذلك تصبح عملية  مقصودة ولعل الذي يؤكد على هذا التعمد هو أن  الألفاظ كما بي

 دلالات أخرى وهذا ما نسميه بمصطلح ، فتتعدي الدلالة الأو ا اللفظة المختارة تتعدد دلالتها
  : فيكون المع الأول حقيقي و الثاني يتضمن من خلال المع الأول مثلا les écartsالاتساع 

ية السطحية لهذا المثل وجدنا يتكون من ألفاظ سهلة وبسيطة  : 2كثير رماد القدر ليل الب اذا اردنا 
اص فالمع الأ تج بدور كثرة متداولة يعرفها العام وا طب الذي ي ول "كثير الرماد" تع كثرة حرق ا

 الرماد وهذا ما نفهمه من الظاهر.

                                                           

وليات ع   قد الأدبي من خلال البيان وتبيين ا 158. ص 1976 13عبد السلام المسدي. المقاييس الأسلوبية في ال 1
  

احظ من خلال البيان والتبيين ص   د ا ظريات البيانية و البلاغية و الأدبية ع .325ال 2
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 أما المع الثاني يفيد الكرم وحسن الضيافة.

فس الطريقة ، اما عن ظاهرة الاتساع  د  1دها كثيرة متداولة في هذا المضمار تفسر ب فتبرر فكرتها ع
ميع لهذ الوظائف ، جاكبسون في الوظائف الستة الم هاز الابلاغ وعملية التخاطب هي  كونة 

وي اللغة ماذج الأدبية   ارقى من اللغة العادية ، وهذا من جراء تدخل اللسانيات. ومثل هذ ال

راف او الانزياح من اللغة العادية  ية معقدة وهذا الا تارة ومعدلة وهي ذات ب فلغة الأدب هي لغة 
رف عن مسار اللغة العادية ليدخل مسار اللغة الأدبية وهو بهذا ا اللغة  الأدبية ا الكاتب الذي ا

ا.  2استخدم اسلوبا معي

راف من اللغة العادية ال تعتبر لغة التواصل ا  قد الأدبي رصد هذا الا ومن مهمة اللسانيات وال
 الكتابة.ه في لغة أديب ال هي نتاج كاتب أو شاعر له اسلوب

قد الأدبي تطورا ملحوظا وأصبح  ها وتطور ال ولهذا أصبحت اللسانيات نظرياتها و أنظمتها و قواني
قد الأدبي. دمة ال  يتصف بالعملية وأصبحت اللسانيات وسيلة 

ت  قد الأدبي ا أن يكون علما قائما بذاته وطوع الأدب ذاته ليكون  طلق يسعى ال ومن هذا الم
 نيات.رعاية اللسا

سى دور المدارس الأخرى ال قامت على أنقاذ مدرسة دي سوسير درسوا اللغة دراسة  وكل هذا ولا ن
ها أخذت من مبادئ دي سوسير كأساس لعملها وحرصت على أن تدرس اللغة  علمية موضوعية لك

 : في ذاتها ، من بين هذ المدارس الكبرى

 

  

                                                           

ديث ص   قد العربي ا .34توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال 1
  

شر.عبد السلام المسدي.   .54ص  اللسانيات و أسسها المعرفية.الدار التونسية لل 2
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 : المدرسة الشكلانية الروسية

يف"تكونت هذ المدرسة بعد مدرسة  حلقة  : وكان تأسيس المدرسة الروسية من التقاء حلقتين "ج
امعة العليا  ة موسكو اللغوية ال أقامها عدد من الطلاب با تسمى  وحلقة ثانية 1925بموسكو س

 لغة ، يعدالأدب وعلماء ال نقاد "جمعية دراسة اللغة الشعرية" ال كونتها هي الأخرى بمجموعة من
 1R.JAKOBSONالباحث

اولت التحليلات المظهرية للأشكال الأدبية ومن هذ الرؤية  المؤسس الرئيسي لهذ المدرسة ال ت
ارجية عن  قامت المدرسة الشكلية الروسية ، اصر الأخرى ا ومن ضمن مانادت به هو استقلال الع

ية ال  العمل الأدبي و الوظيفة الإبداعية في تصورهم متصلة بعلاقة القول العادي و الاجراءات الف
ارجي الذي نرا و انما هو  تعرفه عن مواضيعه فتغير صور وهم يرون الشكل ليس ذلك الغلاف ا

اميكي للعمل  ية الأدبية واللغوية على السواء.تكامل دي

  : مدرسة براغ الوظيفية

دي رومان جاكبسون الذي انتقل من  موعة من الباحثين بريادة العالم البول ظهرت المدرسة على يد 
جزات  شطا أساسيا لأعمالها ، ومن م مدرسته الشكلانية ، هذا العالم في مدرسته الثانية )براغ( م

اسق ولابد من بحث المعالم  هذ الهيئة اللغوية في عزلة بل هي نظام مت نظرهم أن الكلمات ليست م
ة د استعمالها لكي تؤدي وظيفة معي ائية لدلالتها ، أي أن دلالة الكلمة تتحد ع إن هذ  2.الب

ائيات دي سوسير كتفريقه بين اللغة و الكلام.  المدرسة نقلت بعض ث

 : مدرسة كوبنهاجن

رائدا لهذ المدرسة  HJEL MSELEVوجيل مسيلف  BRONDAL يعد العالمان بروندال
ازع فقد وصل بروندال ا وضع أسس الأنظمة الصرفية وقام بحصر الوحدات اللغوية في  بدون م

                                                           

زائر   ون ا امعية الساحة المركزية بن عك 52. ص 1994أحمد حساني. مباحث في اللسانيات. ديوان المطبوعات ا 1
  

.5ص نفسه المرجع 2
  



النقد اللغوي العربي           الفصل الأول                                                                

 

 
22 

اولات في اللسانيات العامة" أما الرائد الثاني جيل مسيلف صاحب  وانه " ائي في كتاب ع شكل ث
ت اللسانية السابقة ال كانت تقوم على معطيات خارجة عن اللغة ال انتقد 1نظرية القلوسيماتيكية 

يات موضوعاتها معرفة القضايا الاجتماعية ،  التاريخية  الفيزيائية ،، حيث كانت تدخل في تق

وصف علم اللغة على العكس مما كان ، أي   حين أن القلوسيماتيكية تهدف االأدبية وغيرها. في
 دراسة اللغة من الداخل.

وكان يهدف جيل مسيلف ا ابعاد الدراسات اللسانية عن الرؤية الذاتية وإقحامها في العملية لتصبح 
دم اللغة. هجا علميا موضوعيا   م

  : المدرسة التوليدية التحويلية

اللغوي انعطافا وحدثا عظيما في تاريخ العلوم الإنسانية وقد بدأ ثورته  (1928يعد فكر تشومسكي )
حوية اللسانية بك   "STRUCTURES SYNTAXIQUES 1957تاب "المباني ال

ة  هج التوليدي التحويلي بشكل أكثر وضوحا س موعة القواعد التوليدية التحويلية وبرز الم عرض فيه 
ظرية التركيبية  1965 د صدور كتابه الثاني "أوجه ال  ASPECTS DE LAع

THEORIE SYNTAXIQUES" في ميدان اللسانيات  إن هذ المؤلفات أحدثت ثورة
ية  LA COMPETANCE وتميزت هذ المدرسة بين الكفاءة اللغوية أي المعرفة الضم

از اللغوي أو الأداء  مل ، وبين الإ ا من ا لمتكلم اللغة بقواعد لغته ال تتيح له انتاج عدد لا مت
للكفاية اللغوي بهدف  استعمالهأي طريقة   LA PERFORMANCEالكلامي الفعلي 

 2 : التواصل في ظروف التكلم الآتية

حو التا ظرية على ال ية يمكن أن نصوغ أهم مبادئ هذ ال   : وفي ضوء هذ المعطيات الضم

                                                           

طاب)  وانها وظيفة ا اضرة ع (15/03/1997عزوز أحمد.  1
  

امعية الساحة المركزية بن    زائر أحمد حساني. مباحث في اللسانيات. ديوان المطبوعات ا ون ا .53. ص 1994عك 2
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ية السطحية  ملة هي الوحدة اللغوية الأساسية ، يميز فيها بين الب  LA STRUCTURE ا

DE SURFACE  ية العميقة   LA STRUCTURE PROFONDEوالب

تلف من حيث المع ، و إذا أخذنا هذا  ا أن نعثر على جمل تتشابه من حيث التركيب و بحيث يمك
ملة ا ثلاثة تفاسير يكون الأول ا هذ ا   : المثال )زيد وخالد تقابلا( تفضي ب

 زيد قابل خالد

 خالد قابل زيد  : الثاني

 1زيد وخالد تقابلا  : الثالث

ملة واحدة وهي ثابتة لكن تفسيراتها متعددة ومثل هذ التراكيب  د أن الوحدات التركيبية لهذ ا
دود  ب أن تدرس من جوانبها الصوتية ، الصرفية وال تعد مفاهيم لسانية ويمكن توليد عدد غير 

دودة. وية  مل من تركيبة   من ا

 ف         أخذ ، لمس                    

 أ           سيد ، كلب ، كرة                     

 الأداة           ال                     

مل اهي من ا ع عدد غير مت ا ص   : فمن هذ الوحدات المحدودة يمك

 .2الكرة تلمس الكلب ، الكرة تلمس الكرة ، الكرة تأخذ السيد ، الكرة تأخذ الكلب....الخ

مل صحيحة ولكن بعضها غير مقبول دلاليا ، إن مثل من حيث التركيب ال هذ حوي فا
اقد إذا نظرنا اليه من زاوية الانعزال   الإجراءات التوليدية التحويلية في الوقت ذاته ليست بيد ال

                                                           

110. ص1989 2مازن الوعر. دراسة لسانية تطبيقية. دار طلاس ، دمشق. ط  1
  

زائر. ص    امعية. ا كاترين فوك. بيار قوفيد. مبادئ في قضايا اللسانيات المعاصرة ديوان المطبوعات ا 2
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ال يتحتم عليه الأخذ بالإجراءات اللسانية  قد وحدها ، ففي هذ ا تفيد  لأنهاو الاكتفاء بمهمة ال
باط .إضافة ا المشكلات ال طرحتها نظرية القواعد التوليدية  وتفتح له المجال للبحث و الاست

ملة وخرق معيار   قيق معيار قواعدية ا و التحويلية لعالم اللسانيات توم تشومسكي هي مشكلة 
ملة دلاليا  قبولية ضراء العديمة اللو ا ملة التالية )الأحلام ا ف( إن. مثال ا ام بع التركيب  ن ت

ملة  رفي لهذ ا ملة اطلاقا ليست الصوتي وا ملة إلا انه لا مع لهذ ا حقق معيار قواعدية ا
ملة  مقبولة دلاليا اذ خرقت معيار القبولة ، ها  تتألفمع ان هذ ا من كلمات عربية ولكل م

دما انتظمت على ها أصبحت دون مع ع . دلالتها المعجمية لك   1الشكل الممثل أعلا

كل ما ذكرنا يعتبر أساس اتصال اللسانيات بالأدب اتصالا وثيقا وضروري حيث يقول عبد السلام 
الات مشتركة والدائرة الثانية هي دائرة  قد المسدي "اللسانيات احدى دوائر ثلاث تقاطعت فولدت 

قد الأدبي..."  2ال

لقتين  قد با له مفهوم عملي مشترك  المتقاطعتينإذن تشبيه المسدي لهذا التداخل بين اللسانيات وال
 بين العلمين.

لقتين ، بحث عن العلاقة أو الوظيفة ال تربط ا قدي ف حاول ربط نظريات لسانية بالمجال ال  ف

قدإذ تعتبر مفاهيم دي سوسير مرحلة نقدية بارزة مست جميع المستويا   ت المعرفية واللغوية ، ف

ة موضوعية وقد عارض ال لسانية الدي سوسير واقع اللغة وكل معطيات   لم تكن تعالج اللغة معا
ص بمفاتيح علمية  حلل ال ص ذاته أو اللغة نفسها ف وهر المتمثل في ال ية وركز على ا زعة التار ال

د دي سوسير اظرة ع اصر المت  )اللغة و الكلام ، الدال والمدلول ،الآنية ضة ، حيث ساعدت الع
عل اللغة في صيرورة وحركة دائمة. قد في أغلب فتراته  3والزمانية( بأن  ص وبعد ما كان ال حلل ال ف

                                                           

109. ص1989 2مازن الوعر. دراسات لسانية تطبيقية. دار طلاس ، دمشق. ط  1
  

شر. ص  128 عبد السلام المسدي.اللسانيات أسسها المعرفية. الدار التونسية لل 2
  

ديث من خلال نماذجه. ص  قد العربي ا 3 توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال
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ة  ليلية في الأزم اية علمية  قد ع اية بال صوص الأدبية ولم يلجأ ا الع كم الذوقي على ال مقترنا با
ات.الأخيرة أي فترة الست  ي

د الأدب اتصل  يط به من العلوم الأخرى ، مثلا  عزل عما  الص الم د العلم ا لهذا لا نكاد 
د طرح مسألة "أدبية ا  . فقد كان للعلوم الأخرى  1الأدب"  اتصالا وثيقا بالعلوم الأخرى وكمثال فإن

فس ، علم الاجتماع اللغوي مادة لهما ، ا نستبعد إمكانية وجود علو  كالتاريخ وعلم ال ومن ه
اهج أخرى. عزل وم  م

الات أخرى ، اوز حقله ا  قد بعلم اللسانيات الذي  فبحكم ما يمتلكه من  ولهذا احتك ال
اصر من أجل دراستها والبحث فيها ا  قد و إخراج ع ليل ال ظورة تساهم في  اهج وقواعد م م
ه وبين  قد في حاجة ا مثل هذ القواعد ليجعل فاصلا بي غير ذلك من الإجراءات العلمية فإن ال

د على أي بر  كم الذوقي الذي يست طقي.مرحلته السابقة المتمثلة في ا  هان علمي م

قد ضي فان ما ي هج جديد يدعى ال ة هو بروز م قد واللسانيات وطيدة ومتي ا ا العلاقة بين ال ب
صوصية إذ أنه يهتمالألس  ص. ب  2ال

قد يتطلع مباشرة  قد الأدبي . فبعد ما كان ال الة ضرورية لعملية ال هما كانت لا  فهذ الشراكة بي
ة الأدبية فقد ا الظروف ال كتب ف ص وا شخصية الأديب ليحكم من خلالها على العي يها ال

موعة من الأبواب بمع بروز نصوص أخرى  ص ذاته ويفتح فيه  قد المعاصر يقف على ال أصبح ال
د دي سوسير  هود ع طلق في التحليل هو اللغة نفسها ولم تقف هذ ا ذ إمن نص واحد ويكون الم

ها من عارضت في بعد دراسات مجاءت  تعددة حافظت على الأسس مع إحداث تغيرات ثانوية م
قد باللسانيات وتشرب تعاليمها المعرفية بحكم ما تقتضيه  ائيته ومن هذ الزاوية تلاقح ال بعض ث

صوص سواء كانت نثرية أو شعرية.  ال

                                                           

وانها علاقة الأدب بالعلوم الإنسانية   اضرة ع لي عبد الله  94/95بن  1
  

داثة ع اي.ا ص1993يونيو  2عبد الله الغ قد الألس سؤال عن نصوص ال . لماذا ال 2
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ثر دلالة ووظيفية الشع قدية في الفصل بأن "وظيفة ال ائية"لقد توصلت الدراسات ال فكلتا  1ر ا
ص لكي  اقد أن يكون متشبعا بمعطيات لسانية توصل ا معرفة ما في ال الوظيفيتين تتطلب من ال

ية العميقة له.  يتعرف على الب

 بما يسميه "لغوية الأدب " لأنه من دعاة التزاوج بين اللغة PAUL VALLERYنادى 

ظور يهدف ا بعض   صائص الصوتية ، ومن هذا الم بغي على الأدب أن يوظف ا و الأدب لأنه ي
ها التمييز بين اللغة العادية واللغة الأدبية تائج من بي  . 2ال

قد من أصول هذ اللغة  ة ، فاغترف ال ولذلك نصل ا ان العلاقة بين اللغة و الأدب ضرورية ومتي
هج   اللساني.ووطد علاقته بالم

ص  اصر ، نلاحظ أنها لا تظهر من خارج ال ائية وع ات ا مله من شح طاب بما  ص أو ا ان ال
ب أن  اصر هذ اللغة ومثل هذ اللغة  ببساطة وإنما تستكشف من خلال العلائق المتشابكة بين ع

ظرية تشومسكي المتمثلة في الأطروحة ا لتوليدية التحويلية ال لل وتستقرا بمفاهيم لسانية متطورة ك
 حددنا مفهومها سابقا.

اورها من خلال السياق  ارجها وعلاقة الدال بالمدلول و الألفاظ بما  فاللغوي يدرس الأصوات و
ما يقف على المجال الإيقاعي للمقطوعة الأدبية  اقد حي  نثرية كانت أم شعرية.اللغوي وهكذا يفعل ال

اقد ببعض الأحكام تفيد في عمله من خلال هذ الدراسة اللسانية  رج ال للألفاظ و الأصوات 
طلق   وهر المتمثل في تلك المدلولات. من هذا الم ة الشكل للوصول ا ا قدي كما يلجأ ا معاي ال
ذو حذوها. ومن بين العوامل ال كرست  قد أن يتسرب مبادئ اللسانيات و كان لزاما على ال

  : العلاقة العلمية نذكر

                                                           

اير 94العدد  لة الفيصل  ة. كانون الثاني ي ة الثام لة ثقافية تصدر عن دار الفيصل. الرياض، السعودية.1985. الس 27ص .  1
  

29ص  المرجع نفسه  2
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  : عامل الغموض

وهذا يدخل في إطار اللغة من قواعد صوتية ،  1يتوزع على مستويين يكون الأول على مستوى لساني 
 وية ، دلالية وأي خلل في هذا التركيب يؤدي ا عدم الفهم و الانغلاق .

ية وبما أن هذا  2أما الالتباس الثاني هو غموض أدبي  اسقة من الإجراءات الف موعة مت ته  درج  ي
ل  ت القواعد اللسانية وهو موجود في الأعمال الأدبية ومن البديهي أن تتصور ا الغموض يدخل 

اهج اللسانية .  الكامل في الم

مل وسائل تعبيرية متعددة كإشارات ورموز  تستعمل من  ال اءاتالإو وهذ اللغة في مفهومها 
ميع المرغوب فيه فتخرج اللغة من طبيعتها العادية البسيطة  الاتصالأجل إحداث  والمفهومة لدى ا

ية. احية الف تابها الغموض الذي هو مبرر من ال  ا لغة غير عادية ي

 : النقد الألسني

" ، فمن الصيغة  قد الألس هج "ال قدية م اهج المستحدثة على الساحة ال ا أن من الم اللفظية يتبين ل
توي  هج متكامل وقائم بذاته فهو بالضرورة  قد وعلم اللسانيات وبما أنه م اك علاقة بين علم ال ه

موعة من القواعد والطرق التحليلية.  على 

ص صوصية ال ص في ذاته ومن أجل ذاته أي اهتمام ب  3إن مهمته الأساسية هي الوقوف على ال
اذ هذ الأساليب الإجرائية  ص و با ية لكل مستويات ال صبة على العملية التشر وتكون اجراءاته م

طابات. ليل ا  العملية في 

قد الألس دائب التطور  يوية السيميولوجيةمن مدارس انطلاقاهذا ما جعل ال  ه الثلاثة الب
ية ي من نظام ا آخر فقد كان هدف الأسلوبية في نظرتها ا 1التشر ظر ا هذا الانتقال التدر ول

                                                           

10. ص1989 2لسانية تطبيقية. دار طلاس . دمشق ط مازن الوعر. دراسات  1
  

10ص المرجع نفسه   2
  

داثة ع  3  10. ص1993يونيوا  2ليات ا
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صوص اعادة إحياء وترقية ما كم عليه ، بعد  ال ص يوصف ولا  جمدته البلاغة العربية ، فأصبح ال
موعة من المدارس اللسانية ، فكان قوامها التحلي  ذلك يوية ال تمثلت في   لكان عهد الب

اسقة من خلال الشكل.  ية الإبداعية نظرة كلية مت  و الاستقراء فقد نظرت ا الأعمال الف

 أما المرحلة السيميولوجية فكان روادها يتطلعون ا المضامين من خلال دراسة العلامات ، الرموز 

صوص لإبداعات متجددة أما مبدأ التشريح  فلا يزال و الإشارات ومازالت السيميولوجية تستثمر ال
ص ا أجزائه ليسلط الضوء على جوانبه ،  قائما هو الآخر في الدراسات المعاصرة ، فيحلل ال
ظري ، الشيء الذي جعلها  قد الألس التطبيقية التجريبية قليلة الاهتمام للجانب ال ومفاهيم ال

قدية واللسانية على حد سواء. ظرة العلمية ال  تساير ال

تمها ا   وضرورة معرفية  رير إحساس كم على الأشياء وفي  اجة للموضوعية العلمية في ا با
ظورنا من سيطرة الذاتية وال  2رفية.ظم

هج اهتماما جوهريا حيث  صر الصوتية ، الذي يعتمد عليه هذا الم د ع هج  ومن مبادئ هذا الم
طاب "الصوتية" ع ا ية الأساسية في ص ها  يعتمد الب تج ع ص أو ي واة ال يضفي إليها ال  3هو ال

مل  صر الذي نرا بسيطا تتركب ملايين الكلمات و ا ظام فهو من خلال هذا الع اك مبدأ ال وه
اصر اللغة هو الاختلاف وقد أشار  ركة لع موعة الاختلافات لأنه جوهر ا معتمد في تكونه على 

رة ومبدأ الأثر ا ذلك دي سوسير خضم هذا التداخل بين ة "يظهر مبدأ الإشارة ا اصر المتباي  الع
  4وكذا عامل العلاقة " .

صورة ، فيستدعي الدال عددا غير دود  تعد العلاقة بين طرفي العلامة )الدال والمدلول( حرة غير 
سم طبيعةمن المفاهيم ، وتكون دراس ص ضرورية وهي ال  اصر ال طاب  ة العلاقة الرابطة بين ع ا

                                                                                                                                                                                     

داثة ع ص عبد الله الغذامي معهد اللغة العربية وآدابها.جامعة وهران..1993يونيوا  2ليات ا قذ الألس سؤال عن نصوصية ال 10ص لماذا ال 1
  

119ص  نفسه المرجع  2
  

122ص  هنفسالمرجع   3
  

داثة ع ص عبد الله الغذامي معهد اللغة العربية وآدابها.جامعة وهران..1993يونيوا  2ليات ا قذ الألس سؤال عن نصوصية ال 4 ص لماذا ال
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اإن كان راقيا أو بسيطا أما مفهوم الأثر فلكل نص أو قراءة واقعا نفسيا  للخطاب المع  فقراءت
ا أثرا ص ا  دث في تطلع من خلال ال تلف من قراءة ا أخرى ومن شخص ا آخر. ف دلاليا 

هج يتضمن مفاهي  م أخرى كالمداخلةمفاهيم متعددة ، متخفية وراء الشكل وزيادة على هذا فإن الم

تائج الهامة ال  1و المفارقة و الأثر البياني  قد الألس في نمو وتطور مستمرين وذلك لل ولا يزال ال
قدي.  توصل إليها في المجال ال

صوص )مستويات صوتية تركيبية دلالية( ليل ال  إضافة ا أهمية المستويات اللسانية وخدمتها في 
. ص مفتوحا على عدة قراءات وتساهم في إثراء عل ال  وهذ قادرة على أن 

قاد العرب المعاصرين مازالوا يركزون جهودهم على تسهيل  كل هذ الدراسات لدليل على أن ال
قاد يؤكدون على  صوص مع الملاحظة أن جل هؤلاء ال اهج اللسانية وتطبيقها على ال انتقال الم

قد  : مع اللسانيات ويعترفون لهذا التلاقح فهذا حمودي صمود يقول ضرورة تلاقح ال

اول  ديث نتيجة عوامل متعددة بمعزل عن هذ التيارات اللسانية فهو  قد العربي ا "ولم يبق ال
ظرية العويصة المتشبعة مقبلا على تطبيقها على نماذج من الأدب العربي"  2جاهدا تمثيل قضاياها ال

اولها  صوص ال ت قد العربي مع اللسانيات ، وهذا الأمر تعترف به وتؤكد ال إذ لا جدال في تلاقح ال
دلالية" و أثرت هذ  -تركيبية  -"صوتية أصحابها بالبحث والتفكيك معتمدين على كل المستويات 
اهجها وكيفية تطبيقها عليها قد بمفاهيمها وم   3الأخيرة في ال

قدية ال نالت الدراسة هو المستوى الصوتي لأنه يركز بتحليله على الوحدات لعل أبرز المستو  يات ال
ثم علم وظائف الأصوات  PHONETIQUEالصوتية فعلم الأصوات 

                                                           

128ص المرجع نفسه   1
  

ديث من خلال نماذجه. ص   قد العربي ا 18توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال 2
  

ديث من خلال نماذجه.  قد العربي ا 3 صتوفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال
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PHONOLOGIE  لا يهتمان بوحدات الدنيا والمونيم  MONEME   و إنما يتعديان
 .1وهي وحدات صوتية ليس لها مع و إنما لها وظيفة ذلك ا الصواتم

ركة موضوعا وهذا يتماشى مع  رف أو ا طلق يقع طرح المع جانبا واهتمام بوصف ا من هذا الم
مبدأ اللسانيات العام ويعبر الوصف الموضوعي للغة كما هي ، وبهذا طبقوا الدراسات الصوتية على 

طاب الأدبي و أول ما يلفت الا د العرب أو الغربيين على السواء أنهم ا يهتمون بالشعر أكثر نتبا ع
ثر.  من اهتمامهم بال

ثر  BRIKوكان   ولوجية  في الشعر ، و يعود الاهتمام بالشعر دون ال صائص الف أول من اهتم با
ثر  على المستوى الصوتي لأن جوهر الشيء و أهميته تتوخى في الصوت فهو ليس وسيلة  توصيا كال

رد تمثيل لمدلول معين أو تفجير  بغي على الكلمة في حد ذاتها ، كما يقول جاكبسون "وليس  انما ي
ة عاطفية  ظور هو خلق للكلمات في حد ذاتها ، 2"لشح قاد  فالشعر من هذا الم وسبب اهتمام ال

يته الداخلية ولعل من أثر الصوتيات  ثر صوتيا باكتشاف نظامه وب ليل الشعر دون ال المعاصرين في 
قد هو ظاهرة الإيقاع فحدد العرب مفهوم الشعر كغيرهم من الغربيين.  في ال

ظوم  "هو كلام موزون مقفى " : ويقول ابن جعفر"فيقول ابن طباطبة "إنه الكلام الم   3يدل على مع

ركات  ب أن تتوحد حركة الرؤيا الإعرابية وبالتا فإن وظائف هذ الكلمات الأخيرة مفيدة با إذ 
الإعرابية ، فلقد انكب معظم الدارسون خاصة على ظاهرة الإيقاع فدرس حمادي صمود الوزن 

تج أن له خاصية قلمية تركيبية وكذلك كمال  الدلالة كما ذكر صمود بو ديب فجعله في خدمة أواست
وي واهتم عب لقافية ، فلاحظ أنهاا السلام المسدي بالإيقاع داخل البيت  دتلعب دور مولد صوتي مع

بي. غمة في شعر المت  وذلك بدراسة ال

                                                           

18ص المرجع نفسه   1
  

قد الأدبي  ائية في ال .59ص  1978مصر  .صلاح فضل. نظرية ب 2
  

3
ديث   قد العربي ا  ص  من خلال نماذجه توفيق الزيدي .أثر اللسانيات في ال
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غمي   انب ال اء با ديث ممثلا خاصة في الاعت قد ا ا الأثر الصوتي في ال ومن خلال كل ذلك يبرز ل
اول الوزن ،  القافية ونغمة البيت الشعري. كت

طاب الأدبي يب على اللغة وهي أساس قيامه وبهذا فالقصيدة ليست إلا جملة طويلة مركبة وهو  فا
ظيم وحداته اللغوية حيث يكون هذا الأمر موكولا ا علم  الذي يميز عن الكلام العادي هو كيفية ت

 دراسته تعتمد على ابراز خصائص لغوية لتلك الدوال.الذي يهتم بدراسة الدوال الواردة فيه و التركيب 

ا نظاما لغويا الذي يميز عن باقي الأنظمة هو جانبه الف طاب الأدبي كما أسلف  و إذا كان ا

ية من أربعة أشياء وهي    : و الأدبي هو يقوم بعد الب

 .1القافية" حسب ابن رشيق  "اللفظ ، الوزن ، المع و

  : ومن خلال كل هذ التعريفات يلخص صمود معادلة الشعر كما يلي

 2أن الشعر هو لغة + كلام + نثر + موسيقى

ديث الإيقاع. قد ا ه في ال  فجوهر الشعر إذن هو الموسيقى أو ما يعبر ع

دهم تتأكد في أنه أساس "الطرب قاد القدامى اعتبروا الوزن ركيزة الشعر ، لعل أهمية الوزن ع د ال " ع
دد  سماع الشعر أو أنه يكون خاصية إيقاعية "تركيبية" ، إذ أن الوزن يؤثر في تركيب الكلام لأنه 

صري الإيقاعي و التركيبي.  ب توافق ع جاح القصيدة  ظام معين ، و لابد للغة أن توضح ل  ب

                                                           

ديث توفيق الزيدي  قد العربي ا 40ص  من خلال نماذجه .أثر اللسانيات في ال 1
  

2
قد الأدبي. صلاح فضل   ائية في ال  59. ص1978مصر . نظرية ب
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  : أبرز الجهود اللغوية عند العرب

رجا -  : عبد القاهر ا

ظرية عبد القاهر  هود ب د العرب ، قد توجهت تلك ا هود اللغوية ع ديث عن أبرز ا  صدد ا
رجا امس الهجري ، .ا فولد أمير البلغاء إمام الفصحاء أبا بكر عبد القاهر بن  تمخض القرن ا

)المتو  رجا ه( هذا العلامة الذي بعث الدراسات اللغوية من جديد ولا سيما  471عبد الرحمن ا
ال علم البلاغة والأسلوبية ، ظير   ظم نموذج لهذا الت ظير ونظرية ال  . 1وقد اكتست أبحاثه طابع الت

رجا بدلائل الإعجاز؟ماذا أراد عبد   .القاهر ا

ن  نظمها وحسن صياغتها هو طريق إأكد عبد القاهر أن  تقان تأليف الكلام وتراكيبه ، والتف
ها هذا الكاتب افذة ال أطل م  .2البلاغة والإعجاز ، تلك هي ال

مط العا من الكلام على طريق ظم وال ة تتبع أثر المعا ، فاعت  مؤلفه "دلائل الإعجاز" بفكرة ال
حو أواعتبار الأجزاء مع بعضها و  فس وصفا واحدا. وتتضح نظرية علم ال تاج ا وصفها  ال ن 

ظم. وليس القصد من  ت عليه نظرية ال ه و أصوله  انسجام الكلام  السياق ، وهذا ما ا وقواني
طق بل  اسق دلالة الألفاظ وتتلاقى  من تأالدراسة اللغوية ان تتوا ألفاظ الكلام  ال عانيها ت

حاة على الوجه الذي يقتضيه الأ ور تفكير ال حو يدرس المإذ إمر . وكان هذا  ع كما عتبروا ال
 ن القارئ لدلائل الاعجاز ومن قبله كتاب أسرار البلاغة لعبد القاهريدرس اللفظ ، و لا يقتصر أ

رجا اهين ا   : يلاحظ انه تأثر با

صوص الأدبية والبلاغية ، واعت  ا الأسلوبيلإحدهما نسميه باأ- الأدبي الذي يركز عل دراسة ال
 بتحليلها وشرح ما ساد فيها من صور وتعابير أدبية بليغة.

                                                           

. دلائل الإعجاز. بحث تقديم على أبو رقية هعبد القا  رجا 7.ص1991ر ا 1
  

60ص  نفسه المرجع 2
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ظيري ، الذي - ا البلاغي الت طلق عليه ا ا الآخر ف ظير أكثر من اهتمامه إاما الا هتم بعملية الت
صوص ، ا  كتاب "نقد الشعر" لقدامى بن جعفر بدراسة ال  . 1ويتمثل هذا الا

اهين أحدهما اقتدى  اول المحدثون العرب "دلائل الأعجاز" بالدراسة كانوا يتوزعون بين ا دما ت ع
ديثة  اوروبا  رجا ، اما الثا فقد تأثر أصحابه بالدراسات اللسانية ا بمفاهيم عبد القاهر ا

د البلاغيين العربحيث وجدوا أرا . اختلف هذا المفهوم ع  ء عبد القاهر ما حملهم على فهم المعا

ا عبد القاهر هي المعا ال تعتبر جزء من البحث اللسا ،   ( المقصود ه و أطلقوا عليه )علم المعا
تمعن  قول عبد القاهر مثلا حو ،أ" : فل ظم على المعا ال وعلى الوجو والفروق ال  ن مدار ال
دها وأمن شأنها ان تكون فيه ، فاعلم  د  ن الفروق والوجو كثيرة ليس لها غاية تقف ع هاية لا  ال

لها ازديادا بعدها. ثم اعلم انه ليس المزيو بواجبة لها  نفسها ومن حيث هي على الاطلاق. ولكن 
. واستعمال بعضها بعضهاثم بحسب موقع  ، الكلاملها تعرض بسبب المعا و الأغراض ال يوضع 

 .2"مع بعض

فها جماعة  انب البلاغي كما ص ة المعا من ا ص لا نرى عبد القاهر على معا فمن مثل هذا ال
البلاغة ولا هو تركها مطلقة لا صلة لها بالبحث البلاغي الأسلوبي ح نقول هي جانب لسا 

ا ن يتبين أومما تقدم يمكن . بحث اهين المذكورين فيه كثير من التعميم أل  فهم ن التعارض بين الا
تلفة. مما حول هذا أراء عبد القاهر ، الذي نرا أ ( على مدلولات ومفاهيم  طلق مصطلح )المعا

د به معا الكلمات المفردة ، أحيانا و أحيانا أخرى قصد به ار أالمصطلح ا مشترك لفظي ، الذي 
حو ديد صحة و تأليف أي كلام او خطئه .  معا ال ووظائفه وقواعد ال تعتبر الأساس  

ص ليكسبها ميزة لغوية أسلوبية.  إضافة ا اختيار الألفاظ للتعبير عن مضمون ال

                                                           

. دلائلهعبد القا رجا 7ص .1991الإعجاز. بحث تقديم على أبو رقية  ر ا 1
  

6 ص هنفسالمرجع   2
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د ص الأد ع ا له-فال ص العادي فيكفي بلا بد ان يتصف  -حسب فهم السلامة اللسانية اما ال
ص الـأدبي.لأن تتوفر فيه لغة سلي ال  ال  مة دون شروط الاختيار  التعبير كما هو ا

  : أهم النقاط التي التقت فيها اللسانيات الحديثة مع آراء عبد القاهر

نقاذ مدرسة دي سوسير الذي كان الملهم أعلى قامت كما سبق الذكر بأن المدارس اللسانية الغربية 
ائيات اللغوية . نقاذأالوحيد وأسسوا على   الث

سى فضل العرب ،  ا مثلما قال دي سوسير  تلازم وجهي إولا ن ازل اللفظ ومع رجا بت ذ نادى ا
وي  كما اشتركا معا  اعتباطية العلامة أو الكلمات و الوحدات ،العلامة اللسانية الصوتي والمع

د دي  سوسير القيمة اللسانية ، كما يلتقيان  وتقاربا أيضا  القول بالوضع اللغوي الذي يقابلها ع
    1وحدات اللغة من موقعها  تراكيب الكلام. القول بتحيز كلمات و

رجا مع أندري مارت ليل  ANDRE MARTINET يكما يلتقي ا الوظيفي  طرق 
 الكلام.

طلق عبد القاهر ص ووحداته للجملة من نظرة شمولية لأن الوحدات والكلمات المفردة  ي  دراسة ال
 . " صر – وجدت من أجل استخدامها  جمل ووفق نظام تركيبي "صوتي

ا اللغوي الذي سار عليه عبد القاهر  نظريتهإ ا علمي يرفض  ،ن الا و أشار اليه السلف هو ا
ا  أ ا يرفض الفصل بين الفكر واللغة ، ومن ه صر لغوي ذو دلالة وهو ا ن تكون الكلمة أبسط ع

ظم.  كان دور عبد القاهر عظيما  تقرير قضية ال

                                                           

. دلائل الإعجاز .  رجا 8ص عبد القاهر ا 1
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ظم هو تعليق الكلام بعضه ببعض بسبب من توخإ حويين الكلن ال م ، حسب الأغراض ي معا ال
ها الن يشتد ارتباط ألام ويدخل بعضها  بعض و ال يصاغ لها الكلام ، كي تعدد أجزاء الك ثا م

فس وضعا واحدا.الأب ملة  ال   1ول كي توضع ا

ها ترتيبا للألفاظ  ظم والتأليف والترتيب  الكلام عملا يعمله مؤلف الكلام  المعا فيتوخى م فال
رجا  حوية حيث يقول ا ظم إلا أن"حسب القواعد ال تضع كلامك الوضع  واعلم ان ليس ال

ها  اهجه ال نهجت فلا تزيغ ع ه و أصوله ، وتعرف م حو ، وتعمل عن قواني الذي يقتضيه ال
ها ل بشيء م فظ الرسوم ال رسمت لك     2."و

حو ، ية صوتية واهتموا بالب العميقة لمعا ال ملة كب حو فل اهتم العرب بدراسة ا باب الصرف وال
رجا   ،ر المعا و الكشف عن دلالتها وفق قوانين لغويةدور كبير  اظها وصورها عبد القاهر ا
  : نظريته حيث يقول

ن كل أن المع أصل  تعبير لغوي والتوليد يكون  المعا ولا يكون  الب السطحية ، و أ"
ملة المشار إليها " ية ا  .3تبديل  الب السطحية هو نتيجة آلية لتبدل المع المحول داخل ب

ا اللغوية ا مستوى رفيع من الدقة والوضوح. إفالغاية ال يسعى  ليها عبد القاهر هي الوصول بتعبيرات
ملة من مكونها  ليل ا  دالقواعدي كما استخدم عبانطلق التوليديون وعلى ر أسهم تشومسكي  

مل خبرية أم إنشائية ،  صوص ، سواء كانت هذ ا ليل ال ادي   ظام القواعدي الإس القاهر ال
ادي لقواعد ظام الإس د نظام متحرك وليس  وهذا ما يدل على أن ال كما تصور المحدثون   سكوع

 الغربيون.

                                                           

ديد  علم اللغة العام. دراسات لغوية حديثة. توزيع دار المأمون للتراث دمشق. ص  مد مراد. المسار ا 8وليد  1
  

 2
 18ص  هنفس المرجع 
3
 15ص  هنفسالمرجع   
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ملة ،  دما ركز على أهمية التعلق بين طر ا ا الوظيفي وذلك ع نجد عبد القاهر قد مهد لظهور الا
ادي  العربية رغم ذلك فإن عبد القاهر كأسلافه من علماء اللغة ظام الإس لم يستغ عن استعمال ال

صوص. ليل ال    1القواعدي  

ملة  ظام التعليقي والترابطي لمكونات ا ظام الوظيفي فال ص أو كما يسميه الوظيفيون ال أو ال
ص. ،للجملة ملة أو ال  ليهتم بالترابط بين المكونات ا

ب كشف  فاللغة إذن نظام لربط الكلمات بعضها البعض وفق مقتضيات دلالاتها العقلية ، و
هج علمي  البحث  ادا ا م ظام است كم هذا ال  الظواهر اللغوية. يستقرئالقوانين ال 

د العرب المحدثين بحيث تدور حول  إلاان مع الكلمات لا يعرف  هود اللغوية ع ظم و أن ا بال
قدية ت اسم الدراسات البلاغية أو ال رجا  طلق رصدنا نظرية  ، فكر عبد القاهر ا ومن هذا الم
هل ما  التراث العر  ا مضمونها. نلاحظ أن البعض  ظم وعرض  بي من القيم.ال

  : البعد اللساني لنظرية النظم الجرجانية

ظري و الإجراء التطبيقي هج ال رجانية ، نظرية علمية بالم ا اعتبار نظرية ا  على هذا الأساس يمكن ل
فسها مبررا ، على حد سواء د ل رجا  نظريته  ن الدراسات اللسانية ضم والمفاهيم ال أتى بها ا

ديثة وعل ا التوليدي والتحويلي.ا ا الوظيفي ، والا  م اللغة العام ، ولا سيما  الا

تلف كثيرا عن تلك هج ولا من حيث المحتوى الأهم إلا  الصياغة  ، فهي لا  لا من حيث الم
هج الوصفي.  ظم( على الم  2والهدف ، ويظهر ذلك جليا من خلال اعتمادها )أي نظرية ال
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2
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 : تعامل المحدثين مع النص الأدبي من الجانب اللغوي )بعد تطور اللسانيات(

ية معقدة ، ه موضوعات متفرقة ذات أصول تار قود هائل تتد م وهو لا يزال  ان علم اللسانيات ع
 يمر بمرحلة من التغيير الكبير.

طوي على أي تلميح بأن علم اللسانيات مستقر قد  إن نظرية اللسانيات ودراسة الأدب لا ت
اكتملت جوانبه و إنه بالتعامل مع الأدب إنما يسير في حقل خارج أرضية واقعه و إمكانياته ، إنما 

 يقصد الضد في هذا تماما.

صوص المسماة "أدبيه" فعلم اللسانيات ع لم نام متطور يأمل أن يعمل المزيد من تركيز انتباهه على ال
قد الأدبي الذي يشترك معه في اهتمام  و أنه من خلال ذلك نأمل في اكتشاف علاقته بال

قد  . 1استعمالات ال

ضج شهد دارسوا اللغة والأدب خلال هذا القرن نمو دراسة علمية جديدة وبلوغها مرحلة من ال
ها حيث تميزت بازدياد مضطرد في  ا ع سبي ، تلك الدراسة هي علم اللسانيات ال كثيرا ما تكلم ال
شورة فيه وفي عدد الأشخاص المهتمين به ، لقد أصبحت اللسانيات من الموضوعات  عدد الكتب الم

 ال تبوأت مكانها بين الدراسات الإنسانية الراسخة .

ا ظر في المواقف و الآراء عن  فتأريخ اللسانيات يكشف ل هود التجريبية و إعادة ال عن سلسلة من ا
اك ظهور للمدارس  دث في نمو اللسانيات فه نقص في التقدم المتواصل على المستوى العالمي ومثلما 

( ومدرسة نعوم تشومسكي  1949-1887ال ذكرناها سابقا مثل مدرسة بلومفيلد )
NAOM CHOMSKY طق الرياضي والفلسفي و أحدثت  الذي أخضع اللس انيات للم

ات ثورة في اللسانيات تعرف بالمدرسة التحويلية التوليدية يلمسلف  ذ أوائل الستي كتاباته م
 2( عالم لسانيات دانمركي.1894-1965)

                                                           

 
1
 06روجر فاولر. نظريات اللسانية ودراسة الأدب. سلمان الواسطي ص  

2
 06ص  هالمرجع نفس  
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تلف المدارس عن بعضها البعض في التفاصيل و الوسائل و المصطلحات ، إن ما نأمله الآن هو  و
اصرة مدرسة واحدة فحسب.بلوموفيلد سابير  أن نكون أقل  EDUARDتعصبا وحماسا لم

SAPIR (1894-1939 عالم لسا أمريكي.و إنما مدرسة هاريس )LELLEGS 

HARRIS  عالم لسانيات أمريكي وتشومسكي وفيرتJ.R.FIRTH  عالم لسانيات
 .1عالم لغويات ROMAN JAKOBSONبريطا ، و يلمسلف وجاكبسون 

 : اب الشعري عند د/عبد الملك مرتاضبنية الخط

ص الأدبي سواء كان نثرا أم شعرا وحللو بكل مستوياته حيث قال عبد الملك مرتاض  اهتم الأدباء بال
اس ألا يكونوا قد خاضوا في شيء خوضهم في الشعر ومفهومه" . فضلوا يتجادلون حول 2"لعل ال

ية ؟ ثم هل هو كلام عادي ، أم كلا  م خارق ؟ ثم قسمة لمع أو لفظ ؟تعريفه هل هو ب

تارة ؟ هل الشعر بمجرد نسخ الكلام أو هو معا يطرحها  ية  و إن كان الشعر تعبيرا تكون لغته الف
ول في نفسه.  الشاعر ليعبر عما 

ظر ا المع قبل اللفظ أي ا المضمون  افظ يصرون على ال اس كانوا قبل أبي عثمان ا يبدوا ان ال
ية أي ا المدلول قبل الدال ، والدليل على ذلك أنهم كانوا يشعرون الشاعر بين واحد من كل قبل ال ب

كم على القصيدة بأكملها من خلال بيت واحد.  شعر أي 

قد الأدبي كرة في تاريخ ال احظ ، والتعين نظرية نقدية م ا على نظرية ا ا ه حيث  3ستتوقف دراست
ذ بيت من قصيدة أبي عمروا  : ا

سبن الموت موت البلى                     فإنما الموت موت الرجال  لا 

 أشد من ذاك لذل السؤال  وكلاهما موت ولكن ذا                           
                                                           

1
 06ص روجر فاولر. نظريات اللسانية ودراسة الأدب. سلمان الواسطي    

2
امعية عبد الملك مرتاض   طاب الشعري . ديوان المطبوعات ا ية ا زائر  .. ب  03صا

3
 03ص  هنفسالمرجع   
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سد هذين البيتين من  احظ من سوء ذوق أبي عمرو الشيلا وكيف أنه أمكن أن  وقد تعجب ا
بغي له من الأصل شاعرا ، القول ان الشاعر  يد ، والإبداع الرائع  لأن قائله لا ي الشعر العبقري ، ا

."  ليس بالمعا ال ذهبت إليها "أبو عمرو الشيبا

كم ما أوتوا من تفكير قادرون على أن يفكروا بشكل أو بآخر ، لكن لا يستطيعون  اس  لأن ال
يل بتفكيرهم وحد أن يكونوا ش عراء لهذا وجب على الشعر أن يكون قائما على "إقامة الوزن و

س من التصوير". سج وج اعة وضرب من ال     1اللفظ ، وسهولة المخرج ، و إنما الشعر ص

قد العربي يرقى إ   : ولعل هذا أول رأي في ال

ص. ثليم - ية المستخدمة في ال ية قائمة على ملاحظة اللغة الف  الشعر ب

ص. - ارجية و الداخلية معا لل  نظام العلاقة ال تربط هذ الشبكة من المظاهر ا

ص الشعري. - ية ال يطرحها هذا ال  الرؤية الف

ارجية  - بغي أن يتقيد بزمان متحكما في المظاهر ا ص الشعري وما ي إضافة ا حيز ال
ص.  والداخلية لل

ص والقص ية ال دد ب  يدة وتشكلها.كل هذ المعطيات هي ال 

احظ يعي ما يقول وعيا كبيرا لأن كل جملة في كلامه تمثل نظرية قائمة بذاتها   : كان ا

بغي أن يكون له إيقاعا " : فالأولى إقامة الوزن" يطلق عليه المعاصرين  اليوم "الإيقاع" فأي شعر ي
طابية الأو للشعر ، صائص ا بغي  أساسا ، فالإيقاع هو إحدى ا ندعو الإيقاع العربي الذي لا ي

ه كلام ف وهو إيقاع عربي صميم. لو م  2ان 
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  : الثانية

احظ هو ما يطلق عليه  هذا التخيير اللفظي" لمخرجير اللفظ ، وسهولة ا" الذي أشار إليه ا
ص " فالشعر ب ، وبذلك يكون الشعر أجمل نسجا و انسق ارجية لل ية ا  حبكا  المعاصرون "الب

 و انظر تعبيرا.

ية رد صيغ وقوالب لغوية وصرفية ، ليس لها حركة وإنما الب احظ  ها ا ية ال يتكلم ع  : ليست الب

سج خطابهم  - تلف باختلاف المبدعين ويظل هذا الاختلاف مميز ال نظام لسا بديع ، 
 . ا   فلكل مبدع نظام ب

علهم اك قدرا مشتركا بين المبدعين  يويا واحدا ويتمثل في العلاقات اللسانية  لكن ه يردون موردا ب
  : ال تتجسد في

اصر ونظام العلاقة بين الدوال -  موعة الع

يز. -  كيفية التعامل مع ا

ركية عليه. - 1طريقة توظيف الزمن و إضفاء ا
 

صرف ا ارجية ال ت ية ا ا الب ية أيضا في استعمالات الألفاظ )ونقصد ه   الألفاظوتتمثل الب

عل المتلقي يشعر   مل( فيحصلها من المعا والقيم ويضفي عليها من الظلال الشعرية ما  و ا
عها أحد قبله. ية لم يصط  بأن هذ الب

سد   : و استشهد ببيتين لأبي تمام حول ا

 نشر فضيلة            طويت ، أتاح لها لسان حسود و إذا أراد الله

ار فيم  ا جاورت      ما كان يعرف طيب عرف العودلولا اشتعال ال
                                                           

1
طاب ص    ية ا  06عبد الملك مرتاض . ب
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ذا في التعبير سلوكا شعريا  ربة اجتماعية ، ومظهرا من مظاهر الأخلاقية وا اولا  فهذان البيتان ت
اك ، فتلك  ها ه تلف ع ا  فريدا من نوعه ولعل اختلاف البيتين لأبي عمرو في الب هو أن الب ه

ية إلا الب القليل  ب شاعر قاصر لا يستطيع أن يوصل المع ا ذهن المتلقي وليس له من اللغة الف
يال في طرح القضايا.  وعكس أبي تمام ، أديب غ التعبير متمرس على نسج الب خصيب ا

يقرر ابو تمام حقيقة أخلاقية وهي أن الله حين يشاء نشر فضيلة من الفضائل أو مزية من المزايا يبعث 
ئ ذلك إلا  فيها لسانا خبيثا اس جميعا بأنه لم  ع ال اهد نفسه ح يقت ديث و و أثار من حولها ا

 حسدا وبغيا.

قيقة حسب رؤية  فالشاعر بعد ان قرر حقيقة جاء بما يشبهها في تصور خارجي ذي علاقة بتصور ا
و بهذا غدت الصورة مقبولة ذات تصوير بديع فغاية الشاعر مرتبطة أساسا بالمضمون ،  الشاعر لها ،

ا تعمقت الصورة الأدبية وجاءت  مع المضمون والشكل ، ومن ه اعته واستطاع ان  تمكن من ص
كم. يوي      1ذات نسيج ب

اعة" : الثالثة  2"فإنما الشعر ص

طلق على أساس بين البيتين اللذين أنشدا لأبي عمرو الشيبا و أبي تمام ، فأما بيت الشيبا فقد  ن
ه يفشل  اول مضمونا إنسانيا لك اعة الشعرية فكم من شاعر يت لوهما من الص احظ  شعريتهما ا

اعة أو ضعفها. اء لغياب الص سج ب  بسبب ال

سج" : الرابعة  "ضرب من ال

سج الذي طاب" هذا المصطلح من أقدم   ال احظ يريد هو ما يطلق عليه اليوم ب "ا كان ا
قد الأدبي في العربية.  مصطلحات ال

                                                           

1
طاب    ية ا  08الشعري. ص عبد الملك مرتاض. ب

2
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ظام الكلامي الذي يتخذ  سج مظهر ال طاب الذي هو نسج من الألفاظ وهذا ال ديث عن ا ان ا
 1له خصائص لسانية تميز عن سوا .

احظ الكلام ، وهذ الأخير  ضاف ا بعضها لتؤلف نسجا له سطح فيكون لونا فقد مثل ا ة ت
ارجية أو السطحية. طاب ا سج يشمل كل خصائص ا  فال

 "حبس من تصوير" : الخامسة

قدية ، وبهذا نستطيع  قاد بقرون يعتبر هذا من المصطلحات ال احظ سبق كل ال أن نقول ان ا
د  ية بمفهوم نقدي خالص ، إلا في العهود الأخيرة ع عديدة من قبل حيث لم تعرف الصورة الف

 الغربيين.

ه وبين المضمون من حيث هو شبكة من المعا والقيم  طاب والصورة تتأرجح بي سج هو ا فال
اضرالأخلاقية والفلسفية ، وبذلك نرى أن نظرية  احظ أد ما تكون ا عصرنا ا  الشعر لدى ا

 2و ان نظرته اليها نظرة لسانية قبل ان تكون اي شيء آخر. 

قدية المعاصرة في الغرب شعر لأنه أولا وقبل كل شيء كلام "فالشاعر انما هو  إن لأصحاب المدرسة ال
س انه مبدع للألفاظ لا ل كم ما يفكر أو  كم ما يقول لا  لأفكار فكل عبقريته انما شاعر 

 3تتجلى في ابداع الكلام".

ص من ألفاظ ومعا لأن الشعر قبل كل شيء هو ألفاظ قبل  عه على ال كم ما يص فالشاعر شاعر 
اور الكلمات مع بعضها البعض و الألفاظ ال  أن يكون معا ، لأن المعا تتضح من خلال 

سج البديع الذي   ا هي ذلك ال ه .نريدها ه  كان أبو عثمان يتحدث ع

                                                           

1
امعية   طاب الشعري .ديوان المطبوعات ا ية ا زائرعبد الملك مرتاض . ب  .09ص  . ا

2
 . 09ص  نفسه المرجع 
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ميلها معا ثم في كيفية ربط هذ الدوال ثم في كيفية  لكن الشاعر يتمثل في كيفية توظيف الدوال و
طاب. ها داخل ا  1وضع نظام لسا للعلاقات فيما بي

راء فالألفاظ ملك جميع الأدباء لكن كيفية استعمالها هي ال تميز كل أديب على غير فمن بين الشع
تمون ا المدرسة العربية للشاعر اليم عبد العزيز المقا ، واستطاع ان يساهم في تطوير  الذين ي
اول القارئ ، فهذا جديد الشعر العربي المعاصر  ية فجعلها في مت مسار الشعر العربي وتطور لغته الف

ية. ولعل هذا هو الذي أدى بالدكتور عبد الملك  اربه الف ربة من  ه و مرناض ا دراسة أحد دواوي
روج من دوائر الساعة السليمانية فعمل في احدى قصائد الكبرى وهي "أشجان يمانية".  وهو ا

ية  اول الب طاب الشعري المعاصر ، حيث ت ية ا اول ب طاب الشعري لدى المقا أي ت ية ا اول ب فت
يز الأدبي إضافة  ارجة والصورة الشعرية لديه و ا  ا التعامل مع الزمن وختمها لدراسة الصوتا

دل القائم على   ديدة هي وحدها ال فصلت في ا قدية ا و الإيقاع في هذ القصيدة ، فالمدرسة ال
طاب. ص الأدبي وهو ا ارجي لل  2ان هل مضمون أو في العملية الإبداعية ؟ واعت بالشكل ا

ا ارجية تبحث في خصائص الع ية ا طاب وتركيبه وتبحث في والب سج ا ذت أدوات ل صر ال ا
دما درس مرتاض القصيدة وحللها استخدم  طاب نفسه. فع ها ا خصائص الوحدات ال يتألف م
ية ال طغت الأفعال أم  ية الإفرادية في نص أشجان يمانية ، فما هي الب مصطلحات وهي الب

كرات  ها الماضية أم الأسماء؟.ثم من الأسماء ماذا فيها ال أم المعارف ؟ ومن الأفعال ماذا يهيمن م
طاب الشعري ؟. اضرة أم المستقبلية ؟  وما ذا كانت الوحدات تبتدئ في نسجها عبر ا  ا

ا لأجزاء  ية وهذا بمعرفت عمد مرتاض ا الإحصاء مع أنه ليس حقيقا وهو الأداة الأو للمعرفة الألس
 3الوحدات ومما تألفت.

                                                           

1
طاب الشعري . ص    ية ا  36عبد الملك مرتاض . ب

2
 23ص  نفسه المرجع 

3
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ا على قصيدة "أشجان يمانية" وحدها فقد ولكي  طاب ، وقف ية الطاغية في ا صر الظاهرة الألس
درس الأسماء الكاملة و الأفعال ال تتوزع في الماضي ، المضارع ، الأمر و الأدبيات المبتدئة بفعل 

طاب بالقياس للأفعال.  ماض ، مضارع ، أمر فطغت الأسماء الكاملة على نسج ا

ركة  ان الأسماء رص على  ص بقدر ما  ص أكثر من الأفعال ، ويعود ذلك أن ال الكاملة في هذا ال
ال ديثة كان يأبه ا اثبات ا   : ا

طاب  التين سواء في أبيات القصيدة وفي حال اعتبارها في هذا ا اضر في ا ان الأفعال الدالة على ا
س أكثر من تلك الدالة على الأمر وهذ القضية متعار  صوص الأدبية من ج ف عليها في معظم ال

 الشعر.

صوص الأدبية على الماضي اضر يطفي في ال  فالإنسان بطبعه يفكر انطلاقا من حاضر لذلك ا

 و المستقبل. 

قاد ان المفردة لها مع معجميا ثم مع أدبيا يأتي به المبدع حيث يوجد  لقد أصبح متعارف لدى ال
 1و مصطلح تق أدى هيئة علمية في حقل معين من حقول المعرفة.لها مع آخر للمفردة وه

إلا إذا جاءها من شاعر خلاق فيحملها مع جديد  2وتبقى الب عاطلة وميتة في كل الأحوال 
تلف كل شاعر عن  يث  طاب  ية ال تربطها بباقي الب الأخرى في نسج ا بفضل العلاقة الألس

ق يا مع الآخر وهذا ما يلحظه ال اد عادة ويعود أساسا ا كيفية الصياغة وطبيعة التعامل ا
طاب الشعري.  ا

                                                           

1
طاب الشعري . صعبد الملك    ية ا  27مرتاض . ب

2
 28ص نفسه المرجع   
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طاب الشعري على نص واحد وهو  اصر ا من أجل هذا قام عبد الملك مرتاض في التحكم في ع
قصيدة "أشجان يمانية" وهو يرصد الظاهرة اللسانية في خطابا هذ القصيد واستخلص الوحدات 

  : المؤلفة فيها

هل هي قصيرة أم طويلة ؟ هل تبتدئ بفعل أم باسم ؟ ثم ما هي خصائص هذ الب التركيبية في حد 
 ذاتها ؟ 

يا في بدايات الب التركيبية حيث وجدنا ان الب ال تبتدئ بفعل أكثر من ال  يلاحظ توازنا ألس
سية الكلاميين ح لا يطغى أحدهما  ص كان يراعي شيئا من التوازن بين ا تبتدئ باسم فكأن ال
حه استمرارية وقد اعتبرنا أبيات القصيدة وحدات  طاب حركية و الاسم يم ح ا على الآخر.فالفعل يم

حيث كانت هذ الأخيرة تتخذ لها أشكالا تارة تقصر وتارة تطول وبعض الأحيان تكون تتشابه ، 
ها  صائص السطحية فيتخذ كل م أزواجا أزواجا ، أثلاثا أثلاثا ، و أد من ذلك كما تتباعد في ا

 . 1وجها آخر

طاب عبر هذ القصيدة لأن الب المرك ا لأن تشكل الظاهرة في نسج ا بة المؤلفة من ثلاث ولا حظ
ماسية في  ائية في المرتبة الثانية ثم نلقى الوحدات الرباعية ثم ا د الوحدات الث اصر لسانية أولا ثم  ع

ماسية في الصف السادس و الأخير. امس وما فوق ا ية في الصف ا  المرتبة الرباعية و وحيدة الب

  

 

 

 

 
                                                           

1
زائر    امعية. ا طاب الشعري .ديوان المطبوعات ا ية ا  35ص عبد الملك مرتاض . ب
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 قصيدة امرئ القيس

 

 سِـقْطِ اللِّـوَى بيَــنَْ الدَّخُـول فَحَـوْمَلِ ب                  قـِفَـا نـَبْـكِ مِـنْ ذكِْـرَى حَـبـِيبٍ ومَْزلِِ 

                       فـَتـُوْضِـحَ فـَـالمـِقْـراةِ لـمْ يـَعْـفُ رَسْمُها       
َ
ـُوبٍ ومَْـْألِ لم  ـا نـَسَـجَـتْـهَـا مِـنْ جَـ

 وَقـِيْــعَــانـِـهَــا كَــأنَـّـهُ حَــبُّ فـُـلْــفُــلِ                         ـرَى بـَـعَــرَ الأرْآمِ فـِـي عَــرَصَـاتـِهَــات       

ـلـُواك          ـاقـِفُ حَْـظَلِ لـَدَى سَـمُــراَتِ الـحَـيِّ نَ                       ـــأنِـّـي غَــدَاةَ الـبـَـيْـنِ يـَـوْمَ تـَحَـمَّ

 يـَـقُـوْلـُوْنَ:لاَ تـَـهْـلـِكْ أَسَـىً وَتـَجَــمَّـلِ                      وُقـُــوْفـاً بـِهَـا صَـحْـبـِي عَـلَّي مَـطِـيَّـهُـمُ        

 ـلْ عِـْدَ رَسْــمٍ دَارِسٍ مِـنْ مُعَوَّلِ؟فـَـهَ                           وإِنَّ شِــــفــائـِـي عَـــبْـــرَةٌ مُـــهْــراَقـَــةٌ        

 وَجَـــارَتـِـهَــا أمُِّ الــرَّبـَـابِ بـِـمَــأْسَــلِ                      كَـــدَأْبـِـكَ مِــنْ أمُِّ الــحُـــوَيـْرِثِ قـَـبْـلَهَا       

 نـَسِـيْـمَ الصَّـبَا جَـاءَتْ بـِرَيَـّا القَـرَنْـفُلِ                       إِذَا قـَامَـتَا تـَضَـوَّعَ الـمِــسْـكُ مِـْـهُـمَا       

ِّ صَبَابةًَ         َّ بـَلَّ دَمْعـِي ِْـمَلـِي                     فَـفَـاضَـتْ دُمُـوْعُ الـعَـيْـنِ مِ  عَلـَى الَّـحْرِ حَ

 وَلاَ سِـــيَّــمَــا يـَـوْمٌ بـِـدَارةَِ جُــلْــجُــلِ                        صَــالـِـحٍ  ألاَ رُبَّ يـَـوْمٍ لـَـكَ مِــْــهُــنَّ        
 فـَيـَا عَـجَـبـاً مِـنْ كـورهـا الـمُـتـَحَـمَّلِ                          ويـَوْمَ عَـقَــرْتُ لـِـلْـعَــذَارَي مَـطِـيَّـِ        

مَـقْـسِ الـمُـفَـتَّـلِ                        الـعَـذَارَى يـَرْتـَمِـيْـنَ بـِلَحْـمِـهَافـَظـَلَّ          وشَـحْـمٍ كَـهُــدَّابِ الـدِّ

ـَيْـزَةٍ          فـَقَالـَتْ:لَكَ الـوَيـْلَاتُ!،إنَـّكَ مُـرْجِـلـِي                      ويـَوْمَ دَخَـلْـتُ الـخِـدْرَ خِـدْرَ عُـ

ـَا مَعاً          عَقَـرْتَ بعَـِيْرِي ياَ امْرأَ القَيْسِ فاَنـْزلِِ                       :تـَقُـولُ وقـَدْ مَـالَ الـغـَبـِيْـطُ بـِ

ـَاكِ الـمُـ                       فـَقُـلْـتُ لـَهَـا:سِـيْرِي وأرَْخِي زمَِامَـه        ـِي مِـنْ جَـ  عَـلَّـلِ ولاَ تـُبْـعـدِيـْ
 فـَألَـْهَـيْـتـُهَـا عَـنْ ذِي تـَمَـائـِمَ مُـحْــوِلِ                       فـَمِـثـْلـِكِ حُـبْـلـَى قـَدْ طرََقْتُ ومُرْضِعٍ       

،وتـَحْـتـِي                     إِذَا مَـا بـَكَـى مِنْ خَلْـفِهَا انْصَرَفَتْ لَهُ         شِـقُّـهَـا لـَـمْ يـُحَـــوَّلِ  بـِشَـقٍّ

لِي                        أفـاطِــمَ مَــهْــلاً بـَعْــضَ هَــذَا التَّـدَلُّلِ         وإِنْ كُْتِ قَدْ أزمعْتِ صَرْمِي فَأَجمِْ
ـِكَ بأَِمْثَلِ بِ                       ألاَ أيَُـّهَـا الـلَّـيْـلُ الـطَـّويِـْـلُ ألاَ انـْجَـلـِـي        ـصُـبْـحٍ، وَمَــا الإصْـبـَاحُ مـ

ـَـاتـِهَا        بـِـمُــْــجَــردٍِ قـَـيْـــدِ الَأوَابـِـدِ هَــيْــكَــلِ                         وَقـَدْ أغْــتـَدِي والــطَـّيْـرُ فـِي وكُُـ

 كَــجُلْـمُوْدِ صَـخْرٍ حَطَّهُ السَّـيْلُ مِنْ عَلِ                            مِــكَــرٍّ مِــفَــرٍّ مُــقْــبـِـلٍ مُــدْبـِـرٍ مَــعــاً       
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  : الدراسة البنيوية لمعلقة امرئ القيس

هجية ما يشتغل على  ، وكممارسة أدبية ، ان الوعي الإجزائي كرؤية م رج عن انغلاقيته إلا حي لا 
طاب الأدبي كموضوع له.  1ا

وفي الواقع ان افتقار العرب ا هاته الفرضية ال تظل دائما ، قابلة للمراجعة فهي تستدعي من كل 
قاد ما يزالوا يقرؤون  ف من ال قدية المطلقة ، فهذا الص تطويرها ، جهلهم يعيدون أحكامهم ال

صوص ا ويا معجميا فهو يتب رؤية ال ية تهتم باللغة اهتماما  لشعرية على غرار قراءة لغوية تار
ديد انطلاقا  ية وبالتا فهي تعمد ا  طاب الشعري كب ظر ا ا هجية أحادية التحديد لا ت م

فرد و الوحيد بمعزل باقي المستويات الأخرى ال تشكل هيكلته.  2من المستوى الم

يتها وما وما دا ا تتمحور حول معلقة امرئ القيس ف إنها ستتم عن طريق ملامستها لب مت دراست
يوية  ا الآن هو أن نشير ا قضية مبدئية تعد مسلمة ب ية تتميز بما يلي 3در ب   : مفادها أن كل ب

 الشمول أو الكلية 

  اميكية الذاتية  التحويل أو الدي

 .ظيم أو الضبط الذاتي 4الت
 

بغي أن نقر  الواقع قدية لمعلقة امرئ القيس...وي ا ال اء ملامست ستهدي بهاته القضايا المبدئية أث ا س أن
ا ستتم عبر المستويات التالية ية الداخلية لأن دراست ظر في العلاقات الداخلية أي في الب ا أن ال   : ه

 المستوى الدلا 

 المستوى الصوتي 

 المستوى التركيبي 
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  : المستوى الدلالي

ديد الموضوع المحوري بيد ان هذا التحديد  ا المستوى الدلا لمعلقة امرئ القيس يستدعي  ان اكت
ية الدلالية للخطاب الشعري كما أنه يعد  امية الب ظيمي لدي يتبدى شديد التعقيد...هو المبدأ الت

ق قول الدلالية بل أن هاته ا وهري المسيطر على باقي ا قل الدلا ا ول لا تكتسب وجودها الا ا
 1اذا ارتبطت له.

امية أو مكونات دلالية فهذا التشريح  ا تأتي أهمية تشريح المستوى الدلا ا حركات دي من ه
وي عدة حركات وهي   ظيمي الذي يتجسد من خلال معلقة امرئ القيس ال  يتجلى في المبدأ الت

  : كما يلي

  ستوى القضاء الشعريكحضور على م  -الشاعر -حركة المرسل 

  حركة الموضعة 

 2حركة المرسل إليه
 

يز المكا لباقي  ركات المحددة لا يتسم بالتساوي التام مع ا يز المكا لكل حركة من ا ان ا
ظيمي. ركات بيد أن عدم التساوي هو نتيجة خضوع للمبدأ الت  3ا

يستهدف تشكيل علاقة تواصل كحضور على مستوى القضاء الشعري   -الشاعر -ان حركة المرسل 
يف العلامات الدلالية المموضعة   مع المرسل إليه من جهة وموضعة الأشياء من جهة ثانية ويمكن تص

  : كما يلي

 )ج(الليل )د(الصيد والفرس )ه(السيل )ب(الغزل  الطلل)أ(
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الدلالية )ب(  والملاحظة ان عملية الموضعة تعكس فيزيائية انتظار علامة دلالية على أخرى فالعلامة
تصر على العلامة الدلالية )ج(....ا تصر على العلامة الدلالية )ه( والعلامة الدلالية )د( ت   1ت

تج بصورة اعتباطية ، وإنما نتج نتيجة سيرورة  اء وهذا التجسد لم ي سد الف ان العلامة الدلالية )أ( 
" آ يمكن معاي 2شته واقعيا.زمانية لذا فالعلامة مؤطرة بإطار "زما

 

ذ البداية  ان نوعية العلاقة بين المرسل والعلامة الدلالية )أ( سلبية فهو برفضها بإطارها الزمكا م
اء والدمار والاندثار لذا فهو يتجاوزها باستحضار مكانتها الماضية   سيد للف خطابه الشعري فهي 

ياة والسعادة – على مستوى الذاكرة ويتمثل هذا الاستحضار في العلامة الدلالية )ب(  -زمن ا
  : ويتجلى رفضه للعلامة )أ( في قوله 3الغزل 

 سِـقْطِ اللِّـوَى بيَــنَْ الدَّخُـول فَحَـوْمَلِ ب                  قـِفَـا نـَبْـكِ مِـنْ ذكِْـرَى حَـبـِيبٍ ومَْزلِِ 

ظور سيميائي–"  مْل مفعوله ـفَـا قِ  فالكائن التركيبي الدلا " اصر التالية -من م   : الع

ا هذا المفعول إلا على مستوى السياق الشعري  المرسل اله ، المرسل ، الزمان ، المكان ، إذ لا يتبين ل
ين " ا مفعوله على الزمكانيةمِـنْ ذِكْـرَى  ، فهذا الكائن التركيبي في علاقته بالكائ الآنية  " يعكس ل

بيبة ليثيران بكاء المرسل.  4فهو يريد توقيفها ، ليستحضر الزمكانية الماضية وهي زمكانية ا

الف عن نبضات حركة المرسل  ضور و الغياب يشكلان نبضات حركة المرسل بشكل  والواقع أن ا
ما قال اء حي ا مدى وعي المرسل بهذا الف ا أدرك  : إليه ولعل

 فـَـهَـلْ عِـْدَ رَسْــمٍ دَارِسٍ مِـنْ مُعَوَّلِ؟                          وإِنَّ شِــــفــائـِـي عَـــبْـــرَةٌ مُـــهْــراَقـَــةٌ        
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اء لفاعلية العلامة الدلالية )أ( لذا فهو يستحضر على مستوى الذاكرة  المرسل لا يستسلم لهذا الف
علامة دلالية أخرى تتمثل في الغزل وان يشكل قطيعة من العلامة الدلالية )أ( وفاعليتها ، غير أن 
قطة من  كتفي بتبيان هذ ال هاته القطيعة ليست خالصة لوجود نقطة التقاطع بين العلامتين لذا س

طاطة التالية : خلال ا
1 

 

 العلامة الدلالية )أ(                                                              العلامة الدلالية )ب(

 

ات الدلالية التالية زن تكتسب دلالتها على مستوى العلامة الدلالية  : إن الكائ البكاء ، الألم و ا
د قول الشاعر ا نتبين ذلك ع   : )أ( بصورة لافتة ، ولعل

 يـَـقُـوْلـُوْنَ:لاَ تـَـهْـلـِكْ أَسَـىً وَتـَجَــمَّـلِ                      وُقـُــوْفـاً بـِهَـا صَـحْـبـِي عَـلَّي مَـطِـيَّـهُـمُ        
 

أما على مستوى العلامة الدلالية )ب( فهي لا تكتسب دلالتها بصورة لافتة لأن المرسل كتان 
اوز فاعلية تلك ال ات دلالية أخرى تفيض حيوية ونشوة يستهدف  ات الدلالية باستحضار كائ كائ

 ، يقول المرسل مشكلا نقطة تقاطع بين العلامتين المشار إليهما.

ـلـُواك  لـَدَى سَـمُــراَتِ الـحَـيِّ نـَاقـِفُ حَْـظَلِ                       ـــأنِـّـي غَــدَاةَ الـبـَـيْـنِ يـَـوْمَ تـَحَـمَّ

ظور سيميائي يتمثل في المعادلة التاليةنقر    : ان الطلل كعلامة دلالية من م

ركية . اء( + طغيان السكونية على ا دب والف  2العلامة الدلالية )أ( الطلل = زمانية )ا

ظور سيميائي في المعادلة التالية -كعلامة دلالية –كما أن الغزل    : يتمثل هو الآخر من م
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 البكاء

 الألم

لحزنا  
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ركية على السكونية العلامة الدلالية ) يوية + طغيان ا صب وا و الواقع أن المرسل  1ب(= زمانية ا
ضع للمعادلة الأو ويمكن تبيان ذلك عبر مرحلتين   : لم يتوقف في جعل المعادلة الثانية 

  : المرحلة الأولى

بي تمثيل المعادلتين برموز رياضية  في هذ المرحلة 

 (-) ( +-العلامة الدلالية)أ( = )

 2العلامة الدلالية)ب( = )+( + )+( 

 : المرحلة الثانية

ة الواحدة على الأخرى  أنظر –توظيف هذ الرموز كمعايير لتحديد العلاقة بين العلامتين ومدى هيم
طاطة        -ا

 خانات العلامة الدلالية ب أ                                                               

 خانات العلامة الدلالية ب  

طاطة الرياضية تتمثل كما يلي   : إن نتائج هذ ا

في العلامة الدلالية )ب( وتهيمن عليها لذا فحضور العلامة )أ( على 1 / إن العلامة الدلالية )أ( ت
 مستوى الذاكرة كان سلبيا.

تكون في حالة انتصار على العلامة الدلالية )أ( وهذا على المستوى  / إن العلامة الدلالية )ب(2
طاطة.  الفيزيائي ، أما على المستوى السيميائي ندرك العكس هذا حسب ا
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 (-) (-) أ ب
)+( (-) (-) 
)+( (-) (-) 
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 / إن العلامة الدلالية )ب( لا تكتسب دلالتها إلا في ارتباطها بالعلامة الدلالية )أ(. 3

 1 : تين )أ( و )ب( ما يليمن ثمة يتبدى على مستوى الفضاء الشعري للعلام

ات التركيبية ال  ( أ اء موضعة العلامة الدلالية )أ( حيث من الكائ توظيف فاعلية العين أث
اء توظيف هذ الفاعلية زل ، بعد الأرام....ا  : استحضرها المرسل أث 2م

 

  : إن فاعلية العين لدى المرسل تستهدف مايلي
بيبة  .1 ها -الطلل-ديد مكان ا  ت الأربعمن ا

 ديد الإندثار الذي حل بالمكان .2

ية .3  الإشارة ا غياب الانسان عن المكان بصورة ضم

يز المكا لهاته   ( ب اء موضعة العلامة الدلالية )ب( و الواقع أن ا توظيف فاعلية الذاكرة أث
امية دلالية  ات يتسم باتساعه ، داخل حركات دي   : ضع للتراتيبة التالية 3الكائ

 ظة البين. : الذاكرة الأو حركة  تتمحور حول 

 وريث و أم الرباب. : حركة الذاكرة الثانية  تتمحور حول أم ا

 تتمحور حول المرسل والعذارى يوم دارة جلجل.  : حركة الذاكرة الثالثة 

 تتمحور حول المرسل مع المرأة والمرضع. : حركة الذاكرة الرابعة 

 امسة  تتمحور حول المرسل وفاطمة يوم تدلل عليها. :حركة الذاكرة ا

ا مدى فاعلية العلامة الدلالية )أ( فهذ العلامة تتحرك على مستويات متعددة  ا أدرك لعل
يز المكا للعلامة  فهي لا تتجسد فقط على مستوى حيزها المكا أو على مستوى ا

فهي تشكل  -الليل-ج( الدلالية )ب( بل إنها تتجسد على مستوى العلامة الدلالية )
طاطة التالية   : معها نقطة التقاطع ال تتمثل في ا

                                                           

1
اير  94الفيصل العدد  لة   ة. كانون الثا ي ة الثام لة ثقافية شهرية تصدر عن دار الفيصل الرياض السعودية ص 1985الس  .128 

2
سين الزوز ص    ظر ا شرح المعلقات السبع للإمام أحمد بن ا  3ي

3
اضرة في علم الدلالة   مد    09/12/1995 : ريشي 



وي بعد تطور اللسانياكيفي تعامل المحدثين مع النص الأدبي من الجانب اللغ                 الفصل الثاني  

 

 
55 

 العلامة الدلالية                                             العلامة الدلالية )ج(

 

 1 

ظر هو الذي جعل المرسل يرفض العلامة الدلالية )ج( وكدليل لهذا  لعل هذا التداخل اللافت لل
  : الرفض قوله

ـِكَ بأَِمْثَلِ                     ألاَ أيَُـّهَـا الـلَّـيْـلُ الـطَـّويِـْـلُ ألاَ انـْجَـلـِـي        بـِصُـبْـحٍ، وَمَــا الإصْـبـَاحُ مـ
 

يف وضعيف ، الذي يشكل معه المرسل  نقطة تقاطع فشبه الشاعر بالذئب في صفاته كلاهما  
وكلاهما يضيع ما كان قد حققه كلاهما معرضان لطبيعة الزمن الزائلة ، وهكذا فإنهما يفقدان زمن 

سيدا حقيقا للبطل  ا بوصفه مرآة لدخيلة الشاعر و تهيان صفر اليدين. ويظهر الذئب ه الامتلاء وي
اسر.   2ا
العلامة الدلالية )ج( ليست خاضعة للمرسل لأنها حالة طبيعية فرغم أنه قام بموضعتها فهي  جلي أن

ضع لإرادة الشاعر لذا فإن تغيرها سيكون حتميا بيد أن التغيير يقتضي تشكيل حالة طبيعية  لا 
هار ولقد استدعى هذا التغيير علامة دلالية )د( تتمثل في ا الة تتجسد في ال لصيد أخرى وهذ ا

 والفرس.
ذ من وصف الليل في هذ القصيدة وسيلة ا تشخيص ضيقه وقلقه  و إذا كان امرؤ القيس قد ا

قق انتصار على تلك المشاعر من خلال وصفه لرحلة الصيد ال اختار لها وقتا  وخوفه...فإنه راح 
هزم. ه هو الصباح الباكر ، وحصانا اسطوريا لا يتعب ولا ي  بعي

ديد صفتين للفرس السرعة والصلابة و الواقع  ركة تستهدف  أن فاعلية العين على مستوى هذ ا
ات التركيبية الدلالية   : ولهذا قد استدعت العديد من الكائ

. جرد ، قيد ، الأوابد ، هيكل ، كجلمود صخر ، جياش ، درير كحذوف الوليد ...ا   م
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2
 106ص  المرجع نفسه  

الألم -  

ضارية- غياب المقومات ا  

طغيان السكون على -
ركة  ا
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  : ة الدلالية )أ( يقول الشاعران السياق الشعري يكشف عن حضور فاعلية العلام
ـِكَ بأَِمْثَلِ                     ألاَ أيَُـّهَـا الـلَّـيْـلُ الـطَـّويِـْـلُ ألاَ انـْجَـلـِـي        بـِصُـبْـحٍ، وَمَــا الإصْـبـَاحُ مـ

 
لاء الليل ، فهي دائمة الفاعلية رغم حلول الصباح ، زمن  فاعلية العلامة الدلالية )أ( لا تتوقف با

 الصيد والفرس

د استمراريتها على مستوى العلامة الدلالية )ه(  ال انبثقت بعد العلامة  -السيل  –بل إنها 
 الدلالية )د(.

د امتداد فاعليتها على مستوى جميع العلامات الدلالية بل  إن العلامة )ه( تتمثل في السيل وهي 
طاب الشعري...فهي إذن المبدأ إنها تؤث ر على حركة المرسل والمرسل اليه على مستوى فضاء ا

ظيمي والموضوع المحوري.  1الت

 : الإيقاعي –المستوى الصوتي 

ورين ية التشكيلات الإيقاعية لمعلقة امرؤ القيس استحضار  . : تستدعي ب ور شاقو  ور أفقي ، 

ا من اليمين ا اليسار  : الطو –المحور الأفقي  اء قراءت ركة الترددية ال تعبر الأشياء أث وهو ا
 وتؤلف ايقاعا.

موعة من الظواهر الإيقاعية  2 : و بهذا فإن هذا المحور يستحضر 

امية وهي تتخذ  : البحر الشعري- بضات دي ية التشكيلات الإيقاعية ب إن وحداته الإيقاعية تمد ب
  : شكلين
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  : يتمثل في التقابل المتوازي للوحدات الإيقاعية كقوله : الأولالشكل (1

 كَــجُلْـمُوْدِ صَـخْرٍ حَطَّهُ السَّـيْلُ مِنْ عَلِ                          مِــكَــرٍّ مِــفَــرٍّ مُــقْــبـِـلٍ مُــدْبـِـرٍ مَــعــاً       
: وهذا التقابل  المتوازي يؤدي ا نتائج حتمية

1 

     . طوقة للشطر الثا طوقة للشطر الأول و الوحدات الم  معادلة ما بين الوحدات الم

ضبطا.      اوبا م  اوب الوحدات الإيقاعية 

.  حدوث تداخل بين الوحدات الإيقاعية للشطرين الأول و الثا

  : يتمثل في التقابل غير المتوازي للوحدات الإيقاعية كقوله : الشكل الثاني( 2

ـَـاتـِهَا        بـِـمُــْــجَــردٍِ قـَـيْـــدِ الَأوَابـِـدِ هَــيْــكَــلِ                       وَقـَدْ أغْــتـَدِي والــطَـّيْـرُ فـِي وكُُـ

طاب الشعري ، إذ صرع أبياتا أخرى  : التصريع ان التصريع لا يقتصر على البيت الأول فقط من ا
  :يقول في المعلقة

لِي                        أفـاطِــمَ مَــهْــلاً بـَعْــضَ هَــذَا التَّـدَلُّلِ   وإِنْ كُْتِ قَدْ أزمعْتِ صَرْمِي فَأَجمِْ
 ل؟وأنَـّكِ مَـهْـمَـا تـَأْمُـريِ الـقَـلْبَ يَـفْعَـ                          أغَـــرَّكِ مِــِّـي أنَّ حُــبَّــكِ قـَــاتـِـلـِـي

 

  : حيث شبه قدامة بن جعفر ا ذلك ، وقال

ية الشعر إنما هي التشجيع و الثقفية فكلما كان الشعر  و إنما يذهب الشعراء المجيدون ا ذلك لأن ب
ثر   2أكثر استمالا عليه كان أدخل له باب الشعر و أخرج له عن مذهب ال
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2
عم خفاجي   قيق عبد الم  .90ص  .بيروت .قدامة بن جعفر. نقد الشعر. 
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هي امتداد صوتي يكشف عن امتداد آهات الشاعر ويكون هذا الامتداد على  : المقاطع الطويلة
روف  طاب الشعري بأكمله وكدلالة على ذلك اختيار الشاعر لآلام كروي وهو من ا مستوى ا

فس الطويل والتزامه الكسرة كدليل على أحزانه و آهاته.  الدالة على ال

ية نلاح : الأصوات المهموسة و الأصوات المجهورة ظ أن الأصوات المجهورة تسيطر على ب
القصيدة سيطرة تكاد تكون تامة ، إذ أن الأصوات المهموسة رغم وجودها فهي تكاد مفرغة من 

قبض  هر نلاحظ ان فتحة المزمار ت نبضاتها الإيقاعية "شفائي سمرات ، الإصباح" ففي حالة ا
هر  ي المؤثران الصوتيان و لا ويقترب الوتران الصوتيان ليهتزان بعد ذلك وعكس ا الهمس وفيه ير

1يهتزان.
 

طاب  : المحور الشاقولي ية التشكلات الإيقاعية من يمن ا إذا كان المحور الأفقي يقتضي وصف ب
طاب الشعري ا  ية من أعلى ا الشعري ا يسار فإن المحور الشاقو يقتضي وصف تلك الب

 أسفله.

ظو  طاب الشعري لا شك أن الروي من هذا الم ر يعد ظاهرة إيقاعية بارزة تتكرر على مستوى ا
 بأكمله إذ أنه يعد من الأصوات المجهورة لذا فهو يتميز بإيقاعيته عن الأصوات المهموسة.

اوبا إيقاعيا... هورة مماثلة للروي ليحدث   الواقع أن الشاعر عمد بصورة تلقائية ا تكرار أصوات 

ضوعها لفاعلية الأصوات المجهورة أكثر من خضوعها لفاعلية الأصوات كما أن القافية تميزت 
 2المهموسة.

د نفسه أمام ظواهر إيقاعية عديدة  ية الإيقاعية لمعلقة امرؤ القيس   وجلي أن القائم بدراسة الب

                                                           

1
اظرة   طقي جزء فيزيولوجي(  درار مكي،  هاز ال  13/12/1995في مادة الصوتيات )ا
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تتطلب دراسة مستفيظة...إذ أنه يصادف التجانس الصوتي والطباق الصوتي ، وترديد بعض الأصوات 
  1ازية للروي.المو 

  : المستوى التركيبي

قيقية إلا إذا ارتبطت بسياق معين إذ أنها  جلي ية وفاعليتها ا أن الأفعال لا تكتسب نبضاتها ا
ا نستشف سلسلة الأفعال الدالة على  عل خارج سياقها تتبدى مفرغة من دلالتها. إن هذا التقصي 

سيد لانفعالاته و مواقفه و فاعليته .  ارتباطها بالشاعر فهي 

ة هذا التج يز المكا الشيق ويمكن معاي ظة تأملية انفعالية تستدعي ا ظة الطلل وهي  سيد 
 : وذلك يتبين في الأفعال التالية

مل" فهذ الأفعال لا تستدعي المكان الشاسع لأنها تتم على  "قف نبك ، ترى ، لا تهلك أسى ، 
ركية. دودة لذا فالسكونية ستطغى على ا  2رقعة أرضية ضيقة 

يز المكا  أما على مستوى الفضاء الشعري للحظة الغزل فإن الأفعال الدالة تكشف عن اتساع ا
ركية تطغى على  سية و حبور ومن ثم فإن ا لفاعلية الشاعر كما أنها تكشف عن نشوته ا

 3السكونية.

اظر على  -كفضاء شعري –غير أن حلول الليل  ظة تستدعي أفعالا دلالية أخرى ت ليجسد 
سد تصاعد توتر الشاعر وضيق حيز المستوى الس يميائي للأفعال الدلالية للحظة الطلل فهي 

ركي الضيقان سيتخلصان من هذا 4المكا يز المكا و المجال ا ركي ، بيد أن ا اله ا . بالتا 
لاء الليل و حلول الصباح.  الضيق با
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 : عند جاكبسون-

مميزين بين مستوياته الصوتية العامة كالوزن و الإيقاع ركز  الشكلانيون الروس جهودهم على الشعر 
حوية و الدلالية.  وبين مستوياته الصرفية و ال

عطفا وحدثا عظيما في تاريخ العلوم الإنسانية عن طريق نظريته  ويعد فكر العالم اللغوي جاكبسون م
اصر العملية البلاغية ،حيث صاغ نظريته  ظرية الشعرية ضمن ع الشهيرة في وظائف الكلام المعروفة بال

طاب تتميز عن باقي الوظائف اصر الستة يولد وظيفة في ا صر من الع  : اكتشف أن كل ع

وتسمى أيضا  FONCTION EXPRESSIVEالمرسل يولد الوظيفة التعبيرية  .1
وهي وظيفة تهدف ا التعبير  FONCTION EMOTIVEالوظيفة الانفعالية 

طق أو  ه ، ويتجلى ذلك في طريقة ال عن عواطف المرسل ومواقفه إزاء الموضوع الذي يعبر ع
1في أدوات تفيد الانفعال كالتأو أو التعجب.

 

ه الوظيفة الافهامية  .2 وتتجسم  FONCTION CONATIVEالمرسل إليه تتولد ع
2هذ الوظيفة في صيغة الدعاء و الأمر.

 

 FONCTION REFERENTIELLE  و يولد الوظيفة المرجعية  : لسياقا .3
ا على أشياء وموجودات و تقوم اللغة  يل وهي الوظيفة المؤدية للإخبار باعتبار أن اللغة فيها 

3بوظيفة الرمز ا تلك الموجودات .
 

وهي  LA FONCTION PHATIQUEوتولد الوظيفة الانتباهية  : الصلة .4
رص على  اء التخاطب وفي مراقبة عملية تكمن في ا هاز أث بقاء التواصل بين طرفي ا

                                                           

1
ديث   قد العربي ا  .35ص  من خلال نماذجه توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال

2
 .35ص نفسه المرجع   

3
 .35ص نفسه المرجع   
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احها. و يمكن أن يدرج في هذ الوظيفة كل ما به يلفت البات انتبا  الابلاغ و التأكد من 
اب. 1سامعه من تأكيد أو تكرار أو اط

 

ن .5 وتسمى   LA FONCTION DE GLOSEوتولد الوظيفة المعجمية  : الس
أن  LA FONCTION METALINGUISTIQUEغة وظيفة ما وراء الل

وار مثل هذ العبارات لل ا "ماذا تع  : التخاطب قائم على التفاهم المتواصل ، كأن 
2؟...هل أنت تفهم ع ما أقول ؟..."

 

ها تتولد الوظيفة الانشائية  : الرسالة  LA FONCTION POETIQUEوع
 3حد ذاتها.وهي الوظيفة ال تكون فيها الرسالة غاية في 

صوص الشعرية ،و هو  ويعتبر رومان جاكبسون أيضا من الرواد في اعتماد علم التركيب لتحليل ال
حو والقافية في تركيب هذ  ليله لقصيدة "قطط" بودلير ا العلاقة الوثيقة بين ال يشير في بداية 

يدة الأربعة فيبين العلاقة القصيدة ، فيدرس القوافي ملاحظا أنها كلها أسماء ويبحث في مقاطع القص
اظر وتوازي  ها وهي علاقة ت ليله بالتأكيد على أن هذ المظاهر الشكلية التركيبية من  4بي تم  و

حوية و الصوتية و الدلالية تتراكب لتكون نسيجا واحدا هو  مستوى دلا ، و أن كل المستويات ال
 نسيج خاص لقصيدة "القطط".

طلق من العلاق دوليةجاكبسون ي ية ا انبين وهذا التوحد . فالدلالة هي5ات الرك هو  توجد لهذين ا
موعات  ليله بدراسة القافية في شكل  ه جاكبسون بعد ذلك "بالأسلوب" حيث يبدأ  ما يعبر ع
حوي و الصوتي  حوي و الصوتي و يهتم في المستوى ال متفقة في الإيقاع على المستوى الصرفي و ال

صر متمم.بوظيفتها في ا د أو ع  ملة كمس

                                                           

ديث توفيق الزيدي قد العربي ا  .36ص . أثر اللسانيات في ال
2
 .37ص نفسه المرجع   

3
 .37ص نفسه المرجع   

4
 .37ص نفسه المرجع   

5
 .37ص نفسه المرجع   
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حوية  تلف أجزائها ال ليلها ا  مل يمكن ضبطها و  موعة من ا ا فإن القصيدة تبدو  ومن ه
 فتدرس أفعالها وفواعلها و المفاعيل بها.

ويا لا تكون مفيدة إلا إذا وقع ربطها بالمستوى  زئة جمل القصيدة ا كلمات ودراستها  إلا أن 
قاد الغربيين في تطبيق ذلك على الدلا و إبر  از مدى التفاعل بين التركيب ولعل تودوروف من أبرز ال

طاب في جمل قصيرة ثم يدرس الك  و القصص" وهو يعمد ا تلخيص ا القصة خاصة في مقولة "
مل معتبرا الشخصيات ) رد مسانيد.AGENTSا ادثة  رد فواعيل أو مفاعيل بها و ا  ) 

مد حوي للقصص ال تدرس ويستعرض   : بن صا بن عمر أهم مراحل التحليل ال

رد السرد. : المسانيد . أ  تتمثل في الأفعال و الأخبار و اما وظيفتها فقد تكون الوصف أو 

ها زاوية التعيين AGENTS) : المسانيد اليها و الأعوان . ب لل ضم ( و
DENOMINATION   جم و الوصف وع و ا س و ال كا

DESCRIPTION.1
 

حو. حوية أي درجة التزام التعابير اللغوية لقواعد ال ويظهر من  2اهتم تشومسكي بالقضايا ال
تويها كتاب سيبويك "أسلوب في اللغة" اقشات ال   STYLE LANGUAGEالم

1960.3 

حوية  GARAMMATICALNESS ان للفكرة التشومسكية حول الدرجة ال

DEGREE  ا أن نشير ا أن آخر تأثيرا ليس بقليل ا لأهمية في دراسة اللغة الأدبية ، و أخيرا علي

                                                           

1
ديث   قد العربي ا  .30ص  من خلال نماذجه توفيق الزيدي. أثر اللسانيات في ال

2
 .4روجر فاولر ، نظرة اللسانيات ودراسة الأدب ص   

3
ديث  توفيق الزيدي.   قد العربي ا  .5ص أثر اللسانيات في ال
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اقشة "المفردات  التطورات ال توصل إليها علماء اللسانيات البريطانيون بدرجة رئيسية في طرق م
 .1اللغوية" 

 : عند هاريس

ططا أو شكلا  2خاصة بعد ظهور كتابه اللغة  HARRISارتكزت جهود هاريس  أعطى 
صوص الطويلة حيث أو  جديدا صوص ا ال ليل ال عن ظهور الوصف اللسا ويعتمد في 

ملة في نص طويل ، و تأثر هاريس بآراء بلومفيد فطور  اصر اللغوية ال تربط ا الاهتمام بتوزيع الع
طاب" و ارتكزت جهود على دراسة العلاقات بين  ليل ا هج وعرضه مفصلا في كتابه " الم

اها. الوحدات ته دون اعتبار لمع 3اللسانية داخل نص م
   

ملة نقاطا وهي )الوحدة الصغرى(....وهي   ذوا من ا ان علماء اللسانيات السابقين كانوا قد ا
د الأعلى للوصف وكانت دعوة هاريس مل وعدا بطرائق جديدة للتحليل تتعامل مع امتدادات  ا

و دراسة الوسائل  ملة. وهكذا أصبح باستطاعة علم اللسانيات ان يتحرك  لغوية أطول من ا
ص المتواصل. ية ال  الشكلية الت توحد ب

 

 

 

 
  

                                                           

1
ديث توفيق الزيدي.    قد العربي ا  .58ص أثر اللسانيات في ال

2
 .54ص نفسه المرجع   

3
 عزوز أحمد. رسالة ماجستير. الصوت و الدلالة في خطاب البشير الإبراهيمي. عيون البصائر نموذجا.  
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تائج المحصلة وحوصلة للفائدة و  جرت العادة أن تكون خاتمة البحث تلخيصا للفصول و تكثيفا لل
ها هذا البحث ، قد باللسانيات  تذكيرا للقيم العلمية التي يتضم مع ال ا من علاقات  وبعد الذي بي

ا الآن التيقن من الفاعلية المتواصلة بين العلمين في الأجيال المستقبلية ، و اللسانيات  فإنه باستطاعت
باطي ، اكتشافي في بحر اللغة وقادرة على فعل المزيد و ليس  هج است تويه من مرونة م المعاصرة بما 

قد فحسب ب اك بعض اللسانيين أخذوا مع ال ل مع جميع العلوم الأخرى كالفيزياء و الرياضيات وه
هجوا بها معارفهم لتصبح راقية متطورة.  قسطا وافرا من هذ العلوم وم

ها ، فقد أثرت تأثيرا بلغ الأنظار على أية حال  اهج اللسانية على العموم وخاصة المعاصرة م فإن م
قدية ، و اللس قد الذي كان يدور في العملية ال ليلية ناجعة ، أخرجت ال انيات مما تمتلكه من طرق 

اقد يمسك بزمام الأمور فلا تفوته أي  في حلقات مغلقة ا عالم التفتح هذا العالم الذي أصبح فيه ال
 صغيرة أو كبيرة إلا

صوص ، وهو الآ ن يتوصل و أخرجها و أظهرها للعيان. فقد أحصى كل المستغلقات الموجودة في ال
ا ا القول  تائج تفض ب اصر ويتفحصه من جميع جوانبه. كل هذ ال لكل خطاب مهما تشابكت ع

اوز كل ال اقد بمعرفته اللسانية بإمكانه  قبات فالعلاقة بين العلمين تكاملية أو بالأحرى عإن ال
رف مكتوبا ك ردا و ضرورية طبيعية من أجل أن نجعل من الأدب علميا فقبل أن يكون ا ان حرفا 

درج في  تما عليه أن يقف على المواد الصوتية و التركيبية و الدلالية التي ت اقد أو الدارس  على ال
اصر المكونة لها فإن  طبعها في إطار اللسانيات و مهما تكن صعوبة و تعقيد هذ اللغة أي الع

تابه.   التحليل كفيل أن يبين الغموض الذي ي

ا مع العلمين تتبلور هذ العلائق في كيفية  و بعد الذي وضح في هذا البحث من العلائق التي 
صوص و بذلك فإن الأبواب لم تغلق في الدراسات  اهج اللسانية و كيفية تطبيقها على ال تطبيق الم

فذ حقها فهي في تطور مستمر.  اللسانية و لم تست
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ا  ا قد فهم ا الفهم من القارئ الكريم من جهة وما ك ا ما أردنا فهمه و قرب نأمل أن نكون قد فهم
ا تكديس  ا هذا إذ لم يكن يهم هجية التي اعتمدناها في بحث هة الأخرى ، فهذ هي الم من ا

ا كيفية تركيب وصياغة هذ المعل رص على تقوية المضمون بقدر ما يهم ومات صياغة المعلومات أو ا
هجية و كيفية إيصالها ا المتلقي.  م

ا كل الصعوبات بالكثير من الصبر و المجهود و المثابرة. طي  و بهذا نكون قد 

 و في الأخير نسأل الله التوفيق ا سبيل الرشاد ، وما هذا إلا جهد المقل و الله و التوفيق. 
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