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 .بعد شكر ا﵁ عز كجل على نعمو الكثتَة علينا، كعلى نعمة إبساـ ىذا العمل

على كل ما قدمتو فِ من عوف كنصائح قيمة كالتي فَ " رازي فايزة:"أتقدـ بخالص شكرم إفُ أستاذتي ابؼشرفة

 .تبخل عليا بتوجيهاتها فكانت سندا كعونا فِ في إبساـ ىذا البحث

كما أشكر كل أساتذتي كأعضاء اللجنة ابؼناقشة، دكف أف انسي التوجو بالشكر كالامتناف إفُ كل من ساعدني من 

 .قريب أك من بعيد في ابقاز ىذا العمل كإفُ كل عائلتي التي كقفت بعانبي



 
 

 

 

الحمد لله الذي تتم بنعمتو الصالحات، والصلاة والسلام على من بعث نورا وىداية 
للعالمين سيدنا محمد صل الله عليو وسلم خاتم الأنباء وإمام المرسلين ومن صار على ىديو 

 :إلى يوم الدين، أما بعد
وقضى ربك ألا تعبدوا إلا إياه وبالوالدين :"أىدي ثمرة جهدي إلى من قال الله فيهما

 " إحسانا
إلى مصدر الحنان ونبع الأمان ومصدر الخير والاطمئنان، إلى من ربتني فأحسنت تربيتي 
وصهرت على رعايتي وتعبت من أجلي وانتظرت نجاحي، أمي الحبيبة أطال الله في عمرك 

 .عزيزتي الغالية
إلى من أرشدني لآخذ بأسباب النجاح وغرس في نفسي روح الاجتهاد والمثابرة إلى من 

ضحى بمالو وبما يملك، إلى من علمني حب العلم، إلى من أحسن تأديبي، إلى سر نجاحي 
 .وأملي في الحياة أبي العزيز حفظو الله

 إلى روح أخي بوعمامة رحمو الله وجعل قبره روضة من رياض الجنة
خيرة، شعبان، محمد، فاطمة، : إلى من تقاسموا معي رحم أمي إخوتي أدامهم الله لي

 .محجوبة وسليمة
 .سيرين، أشواق نسرين، محمد إسلام، أدىم وليد: إلى عصافير المنزل

 .والى خالتي فضيلة وابنتها فاطمة الزىراء
 إلى زميلاتي وزملائي الأعزاء

 .حميدي يسمين، أدام الله محبتنا وجعل السعادة طريقا لها: إلى رفيقتي واصدق عزيزة
 .سمية داني، إيمان، صارة، فاطيمة، نسيمة، فايزة، ىوارية: إلى الصديقات

  .إلى كل من ىم في قلبي ولم يكتبهم قلمي



 
 

 

 

 

 

 

 

: مقدمة
 



 :مقدمة

  أ 

البسملة كالصلاة على الرسوؿ صلى ا﵁ عليو كسلم كاف للأحداث التي عرفتها ابعزائر سواء على 

ابؼستول السياسي أك الاجتماعي أثر كبتَ في نفوس الأدباء كابؼبدعتُ ابعزائريتُ بفا جعلهم يربظوف كاقعهم ابؼرير 

 .في شكل أجناس أدبية بـتلفة بسثلت في الشعر كالقصة كالركاية، فكاف لكل فن رجالاتو من ابؼبدعتُ

نقد الركاية جنسا أدبيا عريقا، حضي باىتماـ كدراسة كبتَين كتعتبر أحدث نوع نثرم، يعرؼ إقبالا 

 .كاسعا من فئة القراء ابؼطالعتُ

تعتبر الركاية حديثة النشأة في ابعزائر مقارنة بالأشكاؿ الأدبية الأخرل كقد استطاع الركائيوف ابعزائريوف 

بفا جعل الركاية تفرض نفسها في عافَ الأدب كبرتل مكانة مرموقة ضمن النصوص الركائية العربية كالعابؼية كمن 

لعبد ابغميد بن ىدكقة " ريح ابعنوب"للطاىر كطار كركاية " اللاز كالزلزاؿ"ركاية : أشهر الركايات ابعزائرية بقد

 ... لأحلاـ مستغابمي " ذاكرة ابعسد"لآسيا جبار كركاية " الظمأ"كركاية 

كلأف الركاية نوع أدبي فهي تتسم بالتماسك الشديد كتُ عناصرىا ابؼكونة بؽا، كابؼكاف الذم يعتبر من 

أىم العناصر ابؼشكلة للنص الركائي كقد عرؼ ابؼكاف اىتماما كاسعا في العديد من الأعماؿ منذ القدـ، 

فابؼكاف يعطي للنص بنية بصالية كذلك باعتبار ابؼكاف ىو الوطن كابؼأكل الأساسي للكاتب كلا بيكنو أف 

يتخلى عنو، فهو بينحو فرصة التعبتَ عن بنومو كآمالو كآلامو، كلذلك بقد على سبيل ابؼثاؿ الشعراء ابعاىليتُ 

ابؼكاف في الركاية )يستهلوف أشعارىم بذكر ابؼكاف، كانطلاقا من ىذا جاء اختيارم بؽذه الدراسة ابؼوسومة ب 

، كبحث في مفهوـ ابؼكاف كفي الركاية عامة كالركاية ("صورة قسنطينة من خلاؿ ركياة ذاكرة ابعسد"ابعزائرية 

ىذه الركائية " أحلاـ مستغابمي"للركائية " ذاكرة ابعسد"خاصة كإبراز صورة قسنطينة باعتبارىا مكاف في ركاية 

، كما جعل اختيارم يقع على ركاية "ذاكرة ابعسد، فوضى ابغوسى، عابر سرير"التي خصت ابعزائر بثلاثيتها 

عن بتُ بقية الأعماؿ الركائية ىو كوف الركاية لفتت انتباىي منذ أكؿ مرة قرأتها فيها، ىذه " ذاكرة ابعسد"



 :مقدمة

  ب 

الركاية شغلت تفكتَم كجعلتتٍ أغوص في أعماقها فهي برمل في طياتها الكثتَ من الأسرار كما أنها مليئة بكل 

من الصراع السياسي كالاجتماعي في زمن الثورة ابعزائرية، بؽذا اختًتها موضوعا بؼذكرة التخرج كذلك بغداثة 

النص فيها كلبراعة الكاتبة في سردىا للأحداث حيث كأنا أقرأىا بسنحتٍ شعور ككأنتٍ أقيم بددينة قسنطينة، 

 .حيث بسنحك الكاتبة من خلاؿ ىذه الركاية فرصة التعرؼ على عادات كتقاليد المجتمع القسنطيتٍ

كقد كاف أعداد ىذا العمل مرىق نوعا ما، مع قلة ابؼصادر كابؼراجع كاختيارم بؽذا ابؼوضوع فَ يكن 

بالأمر السهل غتَ أنتٍ اختًتو بعد الاطلاع على بؾموعة من الدراسات التي اىتمت بالركاية، ككاف ىدفي من 

ىذه الدراسة ىو أف أبتُ أبنية ابؼكاف كفاعليتو في النص الركائي، كاف أبرز تأثتَه في نفوس الشخصيات  كبيكننا 

القوؿ إف الركاية تعد قصة مطولة بستد أحداثها كصراعاتها على مدار الركاية كلها، تتكوف من عناصر جوىرية 

بسيزىا عن باقي أنواع النصوص الأدبية فعناصر الزماف كابؼكاف كالشخصيات كتسلسل الأحداث كتأزمها 

كانفراجها كلها خصائص بارزة قوية، فعالة في تكوين فن الركاية بصفة عامة، كىكذا جاء ىذا البحث بؿاكلة 

لأحلاـ  (ذاكرة ابعسد)جادة متواضعة متٍ لتسليط الضوء على دراسة فن الركاية ابعزائرية عموما، كركاية 

مستغابمي خصوصا، كأخذ عنصر ابؼكاف في الركاية بالدرس كالتحليل بشكل أخص كبناء على ىذا كاف لابد 

 :من طرح عدة تساؤلات كىي

 ما مدل توظيف الكاتبة لعنصر ابؼكاف في ركايتها؟ 

 كما ىي بذليات ذلك من خلاؿ الركاية؟ 

 ىل بسكنت الركائية من بذسيد صورة كفضاء جغرافي كاجتماعي؟ 



 :مقدمة

  ج 

انطلاقا من ىذه الإشكالية حاكلت الكشف عن طريقة الكاتبة في توظيفها بؼدينة قسنطينة كبرويلها من 

بؾرد مكاف جغرافي أصم إفُ عمل ركائي لفت انتباه العديد من القراء كالدارستُ كالباحثتُ كبدكره ىذا العمل 

 .الركائي بروؿ إفُ عمل تلفزيوني ناجح حظي بشهرة كبتَة

كقد اعتمدت في ىذه الدراسة على ابؼنهج الوظيفي التحليلي إضافة إفُ ابؼنهج النفسي كالاجتماعي، 

 .كقمت بتقسيم البحث إفُ مدخل كثلاثة فصوؿ كخابسة

 .التعريف بالركاية عامة، التعريف بالكاتبة كنبذة حوؿ مدينة قسنطينة:  برت عنوافالمدخلجاء 

مدخل عاـ إفُ الركاية ابعزائرية أدرجت فيو مفهوـ الركاية ابعزائرية، ثم :  فقد عنونتو بػػػػػالفصل الأولأما 

 .نشأتها كخصائصها، ثم ابذاىات الركاية ابعزائرية

ابؼكاف كأبنيتو في العمل الركائي، تعرضت فيو إفُ مفهوـ ابؼكاف :  سطرتو برت عنوافالفصل الثانيأما 

 .لغة كاصطلاحا، ثم أنواع ابؼكاف، ثم دلالة ابؼكاف كأبنيتو

، تناكلت "ذاكرة ابعسد"صورة قسنطينة كعلاقتها بالشخصية في ركاية :  برت عنوافالفصل الثالثليليو 

 .فيو تلخيص الركاية، ثم قراءة في العنواف، ثم صورة قسنطينة كعلاقتها بالشخصية في الركاية

 بسثلت بدجموعة من النتائج، كاستعنت في بحثي بدجموعة من ابؼراجع التي تطرقت لدراسة الخاتمةأما 

بصاليات ابؼكاف في ركايات جبرا إبراىيم جبرا لأبظاء شاىتُ، كبصاليات ابؼكاف في الركاية : ابؼكاف أذكر منها

ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر، بحث في الأصوؿ " كاسيتٍ الأعرج"العربية للدكتور شاكر النابلسي، ككتاب 

 .التاربىية كابعمالية لركاية ابعزائرية

 

 



 :مقدمة

  د 

ابػتَ "ؿ  (ثقوب زرقاء)دلالة ابؼكاف في ركاية : كما استفدت من أطركحة شهادة ابؼاجستتَ ابؼعنونة بػػػػػ

 .من إعداد الطالب شارؼ بؿمد" شوار

التي أفادتتٍ بالنصائح كالإرشادات، كلكل " رازم فايزة: "كختاما أقدـ شكرم ابعزيل إفُ أستاذتي الكربية

 .ما قدمتو فِ من ملاحظات كمساعدات بناءة

 



 

 

 

 

 

 

: مدخل
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 مفهوم الرواية عامة: 

استطاعت الركاية أف تفرض نفسها على الساحة الأدبية باعتبارىا نوع جديد من انتاج الأدباء 

كباعتبارىا من أحسن كأبصل فنوف الأدب، فالركاية من الفنوف النثرية، حديثة النشأة في الوطن العربي عامة 

كابعزائر خاصة، حيث اعتبرت بؿطة الاىتماـ لدل الكثتَ من الأدباء ابعزائريتُ في مطلع السبعينات كذلك 

لأنها تعتبر الشكل ابؼناسب للتعبتَ عن قضايا المجتمع، كقد استطاعت أف بذلب انتباه العديد من النقاد 

كابؼبدعتُ، أما عن ابؼولد الأصلي للركاية فقد كاف غريبا خاصة في أكركبا في القرف التاسع عشر ميلادم كمن 

، كبناءا على ىذا سنبحث في مفهوـ الركاية الذم تعددت "ماكسيم غوركي"، "إبييل زكلا: "أشهر ركادىا بقد

 .معانيو كذلك من حيث اللغة كالاصطلاح

 :الرواية لغة -أ 

كىو جرياف ابؼاء، كما يطلق على ناقل " ركل"عندما نعود إفُ قواميس العربية فإننا بقد الأصل في مادة 

كركيت ابغديث كالشعر ركاية فأنا راك، فهي ابؼاء "الشعر كابغديث كقالوا الراكم، كفي ذلك يقوؿ ابعوىرم 

أطلق على القصة الطويلة أك " ركاية"، إضافة إفُ ىذا بقد أف مصطلح 1"من قوـ ركاة: كالشعر كابغديث

استسقى بؽم : استسقى، ركل عليهم كبؽم: ، كما جاء في ابؼعجم الوسيط قوبؽم ركل على البعتَ ريا2ابؼسرحية

، ركل ابغديث أك : ابؼاء، ركل البعتَ، شد عليو بالركاء أم شد عليو لئلا يسقط من ظهر البعتَ عند غلبو النوـ

ركاة، كركل البعتَ ابؼاء ركاية بضلو كنقلو، كيقاؿ ركل عليو الكذب،  (ج)الشعر ركاية أم بضلو كنقلو، فهو راك 

راكم ابغديث أك الشعر حاملو : أم أنعم قتلو، كركل الزرع أم سقاه، كالراكم: أم كذب عليو كركل ابغبل ريا

                                                           
، دار الكتب 6، برقيق إبييل بديع يعقوب، بؿمد نبيل طريفي، ج(تاج اللغة كصحاح العربية) الصحاح ، أبي نصر إبظاعيل بن بضاد ابعوىرم1

. 326، ص"ركل"، مادة 1999 لبناف، ،العلمية، بتَكت
، باب الراء، 1999 ببتَكت، ،، دار الكتاب ابؼصرم، القاىرة، دار الكتاب اللبناني2 أبضد زكي بدكم يوسف بؿمود، ابؼعجم العربي ابؼيسر، ط2

. 345مادة ركل، ص
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، نلاحظ من ىذه التعريفات أف الركاية لغة مشتقة من الفعل ركل يركم ريا، 1"القصة الطويلة: كناقلو، كالركاية

كيعتٍ ابغمل كالنقل بعد تعرفنا على ابؼعتٌ اللغوم للركاية التي برمل مدلولات لغوية عديدة سنحاكؿ التعرؼ 

 .على مدلوبؽا الاصطلاحي

 :الرواية اصطلاحا -ب 

لا "تعتبر الركاية عافَ شديد التعقيد كمتداخل الأصوؿ فهي تأخذ من كل الأجناس الأدبية الأخرل فهي 

 2".تلقي أم غضاضة في تغتٍ نصها السردم بابؼأثورات الشعبية كابؼظاىر الأسطورية كابؼلحمية بصيعا

فالركاية تأخذ من الإنساف كالطبيعة كالتاريخ بؿاكر موضوعاتها، لتقوـ بإعادتها للقارئ على شكل رؤل 

... جنس أدبي يشتًؾ مع الأسطورة كابغكاية : "ككعي كبتٌ جديدة توىج الواقع، كىناؾ من يعرؼ الركاية بأنها

في سرد أحداث معينة بسثل الواقع كتعكس مواقف إنسانية، كتصور ما بالعافَ من لغة شاعرية، كتتخذ من اللغة 

إدكارد "كما يعرفها . 3"النثرية تعبتَا لتصوير الشخصيات، كالزماف كابؼكاف كابغدث يكشف عن رؤية للعافَ

الركاية في ضتٍ ىي اليوـ الشكل الذم بيكن أف بوتوم على الشعر كابؼوسيقى، كعلى اللمحات :" ابػراط بقولو

التشكيلية، الركاية في ضتٍ عملا حرا، كابغرية ىي من التمات كابؼوضوعات الأساسية كمن الصواف ا﵀رفة 

الركاية جنس أدبي متميز يعتمد على ابغكي "، كبقد من يرل بأف 4"اللاذعة التي تنسل دائما إفُ كل ما كتب

 .5"ابؼمتد رأسيا كأفقيا عن الواقع كصدل الواقع بدستويات زمنية متباينة

                                                           
 للطباعة كالنشر كالتوزيع، الإسلامية، ابؼكتبة 1ابؼعجم الوسيط، ج:  مصطفى، حامد عبد القادر، أبضد حسن الزيات، بؿمد علي النجارإبراىيم 1

 .384اسطنبوؿ، ص
 .18، ص1998، عافَ ابؼعرفة، الكويت، (بحث في تقنيات السرد) عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية 2
. 297، ص2005 للنشر كالتوزيع، القاىرة، طيبة، مؤسسة 1 النقد العربي كأكىاـ ركاد ابغداثة، ط، بظتَ سعيد حجازم3
 .304-303، ص1981، دار ابن رشد، 1 إدكار ابػراط، الركاية العربية كاقع كآفاؽ، ط4
. 337، صت. بؿمد بقيب التلاكم، مراد عبد الربضن مبركؾ، عمر الدقاؽ، ملامح النثر ابغديث كفنونو، مكتبة الثقافة الدينية، القاىرة، د5
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من ىذه التعاريف يتضح لنا أف الركاية نوع من أنواع السرد يتناكؿ بؾموعة من الأحداث التي تقوـ بها 

تنشد عنصرا بغيز ىو السرد أم ابؽيئة التي تتشكل بها ابغكاية ابؼركزية "الشخصيات في مكاف كزماف معتُ 

تقليدية كابغكاية في ابؼاضي، كىي : ابؼتفرعة عنها حكايات أخريات في العمل الركائي كبؽذا السرد أشكاؿ كثتَة

الشكل السردم لرائعة ألف ليلة كليلة ككليلة كدمنة كابؼقامات بوجو عاـ، كجديدة كاصطناع ضمتَ ابؼخاطب 

 1".أك ضمتَ ابؼتكلم أك استخداـ أشكاؿ أخرل كابؼناجاة الذاتية كابغوار ابػلقي كالاستقداـ كالاستئخار

إف الركاية جنس أدبي تبتٌ من نسيج ابػياؿ كقد بسيزت بوجودىا كبشكلها ابػاص في الأدب الغربي 

كالعربي في العصر ابغديث، فالركاية برمل الكثتَ في موضوعها كأسلوبها كذلك لأنها بسنح الفرصة للراكم بأف 

يعبر عن ما بداخلو من أفَ كفرح، من حزف كفرح، كما يعبر من خلابؽا عن أحداث عايشها في ابؼاضي 

 .كابغاضر، كبذلك تكوف الركاية بدثابة ابؼرآة العاكسة للواقع الاجتماعي

كالركاية تتميز بوجودىا بشكل خاص في كل من الأدبيتُ الغربي كالعربي، حيث أف مصطلح الركاية كاف 

" جورج لوكاتش"مرتبطا بسيطرة كظهور الطبقة الوسطى في المجتمع الأكربي في القرف الثامن عشر، حيث اعتبر 

بتُ ثلاثة أبماط للركاية الغربية انطلاقا من العلاقة بتُ " لوكاتش"أف الركاية ىي ملحمة برجوازية، حيث بييز 

 :البطل كالعافَ ثم أضاؼ بمطا رابعا ىذه الأبماط ىي

 ".دكنكيشوت"ركاية ابؼثالية التجريدية، تتميز بنشاط البطل، كضيق العافَ مثل ركاية  .1

 .الركاية النفسية ظن كبودث فيها انفصاؿ بتُ الذات كالعافَ ابػارجي إذ يهتم فيها البطل بنفسو .2

أما النمط الثالث، فيقع كسطا بتُ النمطتُ السابقتُ فإذا كاف النوع الأكؿ بيثل انقطاعا أك تعارضا  .3

بتُ الذات كالعافَ ابػارجي، كالثاني بيثل انفصالا فإف الصنف الثالث بيثل مصابغة بتُ الذات 

                                                           
 .28-27صابؼرجع السباؽ،  عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية، 1
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عن البطل الذم يتمتع " لوكاتش"الداخلية كالواقع الاجتماعي، أما النمط الرابع، فيتحدث فيو 

بوعي نقدم نفاذ بولل من خلالو كثتَا من القيم السائدة في السائدة في المجمعات ابؼعاصرة 

 1.كينتقدىا، كيشتَ الصنف الرابع إفُ التطور الذم عرفتو الركاية

فالركاية حققت شيوعا كركاجا كبتَا في كل من الأدب الغربي كالعربي، بفا جعلها برتل مركزا مرموقا بتُ 

 .سائر الفنوف الأدبية الأخرل

كفي ابػتَ كبدا أف البحث في فن الركاية ىو بحث جد مثتَ كمشوؽ نظرا لأبنية الركاية لدل النقاد 

أحلام "للركائية " ذاكرة ابعسد"كالدارستُ ابؼهتمتُ فسيكوف موضوع بحثي حوؿ الركاية ابعزائرية كبرديدا ركاية 

 .كسادرس بالتحليل كابؼناقشة صورة ابؼكاف مدينة قسنطينة في ىذه الركاية" مستغانمي

 

 

 

                                                           
. 22، ص 2009، 2 صافٌ مفقودة، ابؼرأة في الركاية ابعزائرية، دار الشركؽ للطباعة كالنشر كالتوزيع، جامعة بؿمد خيضر، بسكرة، ابعزائر، ط 1



 

 

 

 

 

 

: لالفصل الأو
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 .ىامفهوم: أولا

حيث تعد الركاية من "تعرؼ الركاية بأنها جنس أدبي مستقل متميز بوجوده بشكلو ابػاص في الغرب، 

 1"بتُ الأشكاؿ التعبتَية التي برمل بنياتها تساكن الواقع كاللاكاقع كتقاطع ابغقيقي كابػيافِ

كما أف الأدب ابعزائرم في الواقع يشبو كل حديث من الأدب العربي في كل من البيئة، ابؼشاكل 

التاربىية كالفكرية، إذ استطاعت الركاية ابعزائرية أف تفرض كجودىا ضمن أىم الفنوف الأدبية في العافَ العربي، 

كىذا بفضل ارتباطها بالتحولات ابؼتعلقة بالظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالثقافية كاستيعاب الأسس التي يبتٌ 

. عليها العمل الأدبي

الركاية ابعزائرية كرغم الظركؼ التي شهدتها سواء إستعمارية أك إقتصادية أك لغوية فإنها تعتبر شربوة من 

. شرائح الركاية العربية

لقد اتسعت دائرة الكتابة الركائية بابعزائر كانتعشت منذ ظهورىا حتى يومنا ىذا، كيعود الفضل في اتساع 

دائرة الكتابة الركائية بابعزائر إفُ جهود الباحثتُ كابؼهتمتُ بالركاية ابعزائرية التي احتاجت إفُ دراسة تهتم 

بصياغتها للنص الركائي ابعزائرم من حيث الشكل كابؼضموف، كتعيتُ النظم الأسلوبية كالدلالية للركاية 

لا بملك ذاكرة بصاعية " كلا يتعلق بدسألة ابؽوية، فنحن الإقليميةابعزائرية، حيث لا يتصل بالعاطفة الوطنية أك 

عمارة "، تبعا بؼا قالو الركائي ابعزائرم 2"كاحدة، بل إف ذاكرتنا كخريطة العافَ العربي مليئة بابغدكد كالتأشتَات

، كالركاية ابعزائرية لا بزتلف عن الركاية في مصر كباقي الدكؿ العربية غتَ أنها تأخرت في الظهور، "بػوص

فحقل الركاية العربية ابغديثة "بسبب الظركؼ السياسية كالاجتماعية التي شهدىا العافَ العربي خاصة ابعزائر، 
                                                           

 286، ص2009رؤية للنشر كالتوزيع، القاىرة، ، 1، ط(بحث في كجود السميائي ابؼتجانس) بظيائية السرد ،الداىي بؿمد.د 1
 56، ص2002، سبتمبر 2ابؽوية كالوىم، بؾلة الاختلاؼ، ابعزائر، ع:  بػوص عمارة2
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 إفُ كجداكؿ النقد ابؽادؼ الإبداعكاحد من تلك ابغقوؿ الضامئة، يتطلع إفُ الارتواء من ينابيع التًبصة، كانهار 

 1"الشرح كالتفستَ

الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية كىر ركاية : كبذدر الإشارة إفُ أف الركاية ابعزائرية تنقسم إفُ قسمتُ

أكؿ عمل ركائي " غادة أـ القرل "واسيني الأعرجحديثة النشأة لا يتجاكز عمرىا نصف القرف حيث يعتبر 

كتعبتَ عن تبلور الوعي ابعماىتَم بالرغم من آفاقها "مكتوب بالعربية في ابعزائر كقاؿ عنها أنها ظهرت 

. 2"ا﵀دكدة

البداية الأكفُ كالتأسيسية بؼيلاد الركاية ابعزائرية " لأبضد رضا حوحو" "غادة أـ القرل"اعتبرت ركاية 

ابؼكتوبة بالعربية كقد عبرت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية عن الظواىر الفنية كالإبداعية ذات الدلالات 

العميقة بفا جعلها بسنح نصوصها امتزاج الثقافات كاللهجات ابؼتعددة كالأصلية التي تعود للموركث الثقافي 

. العميق نظرا لتاريخ ابعزائر

: عرؼ تاريخ ابعزائر فتًتتُ بنا

 .فترة ما قبل الاستقلال: أولا

 .فترة الاستقلال وما بعد الاستقلال: ثانيا

فالفتًة الأكفُ ابزذ فيها الشعب ابعزائرم شكلتُ من ابؼقاكمة الشعبية أحدبنا سياسي كالآخر مسلح 

تعبتَا عن رفضهم القاطع للاستعمار الفرنسي كالدفاع عن أرضهم فالنضاؿ السياسي كاف بدثابة رد فعل أكفِ 

                                                           
 12 ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، ص،(بؿمد ديب كبقيب بؿفوظ) كتأثتَىا عند الركائيتُ العرب الإنسانية الركاية ،أبضد سيد بؿمد 1
 18، ص1986 ، ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائر، كاسيتٍ الأعرج2
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 كأخذ شكل عرائض 1830 جويلية 05معاىدة الاستسلاـ في " الدام حستُ"على الاحتلاؿ بسثل في توقيع 

احتجاجية كرسائل ككفود كتبلور بعد ابغرب العابؼية الأكفُ إفُ أكثر من نضاؿ سياسي بقيادات كزعامات 

: جهادية كدينية، كبذسد ىذا النضاؿ فيما يعرؼ بابغركة الوطنية متخذة التيارات التالية

 .الإصلاحيالتيار : التيار الأول

كاف يطالب بتحقيق ابؼساكاة بتُ الأغلبية ابعزائرية كالأقلية الاستعمارية كنادل " "الأمتَ خالد" مثلو 

بذلك الأمتَ خالد حفيد الأمتَ عبد القادر خلاؿ ابغرب العابؼية الأكفُ، ثم تطور مطلب ىذا التيار إفُ 

 إفُالتجنيس كالاندماج، كنادل بذلك بن جلوؿ كفرحات عباس، كبعد ابغرب العابؼية الثانية تطور ىذا التيار 

 1"اطار الابراد الدبيقراطي للبياف، الذم اخذ يطالب بإقامة بصهورية جزائرية مرتبطة بفرنسا كابراد فيدرافِ

 ."الاستقلالي: "التيار الثاني

 حزب الشعب ابعزائرم بزعامة إفُ الاستقلاؿ بروؿ إفُ كاف أكؿ من دعا إفريقيا بدأ مع بقم شماؿ 

 جناح أسسكبعد ابغرب العابؼية الثانية ظهر باسم حركة انتصار ابغريات الدبيقراطية، كقد " مصافِ ابغاج"

 .1947 للثورة في فيفرم كالإعدادعسكرم كمنظمة سرية 

 .عرف بالاندماجي: التيار الثالث

 البياف كابغرية ثم باسم الابراد الدبيقراطي للبياف ابعزائرم كاستمر افُ اندلاع الثورة أحبابظهر باسم 

. بزعامة صافٌ بن جلوؿ كفرحات عباس

                                                           
 27، ص2009، 2 ابؼرأة في الركاية ابعزائرية، مطبعة دار الشركؽ للطباعة كالنشر كلتوزيع، جامعة بؿمد خيضر بسكرة، ابعزائر، ط، مفقودة صاف1ٌ
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: أما الكفاح ابؼسلح فقد انطلق منذ احتلاؿ ابعزائر كجاء في شكل مقاكمات شعبية متتابعة نذكر منها

ـ بقيادة ابغاج أبضد بام كغتَىا 1871ثورة متيجة، مقاكمة الأمتَ عبد القادر ابعزائرم، ثورة الفلاحتُ سنة "

، كقد مثلت ىذه ابؼقاكمات الانطلاقة الأكفُ للنضاؿ ابؼسلح كالتي عملت على تأختَ تقدـ 1"من الثورات

. الاستعمار بكو ابؼناطق الداخلية كترسيخ ركح الصمود كابعهاد كرفض الاحتلاؿ

 التي كانت عبارة عن مظاىرات شملت معظم 1945 مام 8أما الفتًة الثانية فتمثلت في أحداث 

. أرجاء ابؼدف ابعزائرية، ككانت سلمية في أغلب ابؼدف ثم برولت إفُ أعماؿ شغب كعنف كقتل

ككانت النتيجة "جرل تنظيم ىذه بؼظاىرات في مدينة قسنطينة ككانت فرصة للمطالبة باستقلاؿ البلاد، 

أف حصد ابؼستعمر بطسة كأربعتُ ألف شهيد كاعتقل آلاؼ ابؼواطنتُ بفا جعل ابغركة بؾبرة على إعادة النظر في 

. 2"أسلوب تعاملها مع السلطات الفرنسية

 كالتي بسثلت في اللجوء إفُ السلاح 1954ثم جاءت ابؼرحلة ابغابظة كالتي عرفت بثورة التحرير ابعزائرية 

 كالتحضتَ 1954 مارس 23 اللجنة الثورية للوحدة كالعمل إنشاءكالعزكؼ عن النضاؿ السلمي حيث تم 

موعد " الساعة صفر 1954 نوفمبر 1 كحدد يوـ الاثنتُ ابؼصادؼ ؿ1954 أكتوبر 24 ك22للكفاح 

انطلاؽ الرصاصة الأكفُ، في مناطق من الأكراس، كقد كللت الثورة بالنجاح الباىر الذم أبشر استقلاؿ البلاد في 

 3"1962 جويلية 5

                                                           
 28ابؼرجع السابق، ص  ابؼرأة في الركاية ابعزائرية،، مفقودة صاف1ٌ
 28صنفس ابؼرجع،  2
 28، ص ابؼرجع السابق ابؼرأة في الركاية ابعزائرية،،مفقودة صافٌ 3
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كانت لتاريخ الشعب ابعزائرم المجيد انعكاس على الأعماؿ الأدبية كالشعر بصفة خاصة، كالركاية 

بصفة عامة كالتي ىي موضوع البحث حيث ارتبطت ا﵀طة النضالية الأكفُ بالركاية ابعزائرية الأكفُ، حيث 

. لأبضد رضا حوحو كما أسلفنا الذكر بأنها اعتبرت البداية الأكفُ للركاية ابعزائرية" غادة أـ القرل"ظهرت 

 إفُكتب غادة أـ القرل في بداية الأربعينيات، كربدا قبل ذلك بالاستناد - أبضد رضا حوحو–كنعتقد أنو "

ق كىو ما قابل حسب تقديرنا 21/12/1362ابؼقدمة التي كتبها لو السيد أبضد بوشناؽ ابؼدني كابؼؤرخة في 

. 1"ـ1943 يناير 20

أما القسم الثاني فهو الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية كالتي سبقت ظهور الركاية باللغة العربية، حيث 

 الأكلويةبركز ابغركة الوطنية كانت "، على أنو منذ "الركاية كالتحولات في ابعزائر"في كتابو " عامر بـلوؼ"يؤكد 

، فلم يكن أدباء بصعية العلماء ابؼسلمتُ ابعزائريتُ يهتموف بالناحية الإيديولوجيللخطاب السياسي - دكما–

فبقي الشعر في حدكد القوالب . ابعمالية، بقدر ما كانوا يهتموف بالدلالة السياسية كالاجتماعية في كتاباتهم

التقليدية، كبزلف عن شعر ابؼهجر كبذديداتو، كناؿ فن ابؼقالة ابغظ الأكفر من الكتابة النثرية ثم كاف ابؼقاؿ 

 فولادة الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة 2" ما بلغو الفن القصصي قبل حرب التحريرأقصى- فيما بعد–القصصي 

. الإيديولوجية كلاعتباراتبالفرنسية كانت مرتبطة بشكل كبتَ بالسياسة، 

منذ دخوؿ الاستعمار للجزائر كىو بواكؿ طمس ابؽوية ابعزائرية كالقضاء على مقومات الشعب ابعزائرم 

 تعليم إجبارية طرؽ بـتلفة منها بإتباعكىذا "، كالإدماجالشخصية بشتى الوسائل معتمدا على سياسة التجنيس 

                                                           
 28 ابؼرجع نفسو، ص1
 10، ص2000 بـلوؼ عامر، الركاية كالتحولات في ابعزائر، ابراد الكتاب العرب، دمشق، 2
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 مدارس فرنسية بـتلطة، كاعتبار اللغة كإنشاءاللغة الفرنسية بدؿ من اللغة العربية كالقضاء على ابؼدارس القرآنية 

. 1"العربية لغة غتَ ربظية في البلاد

كبناء على ىذا أصبحت الثقافة ابعزائرية متصلة بالثقافة الفرنسية حيث ابزذ الأدباء ابعزائريوف اللغة 

الفرنسية كسيلة للتعبتَ عن الأكضاع ابؼتًدية للمجتمع ابعزائرم، ككجد فريق من الكتاب ابعزائريوف الركاد أمثاؿ 

أنفسهم غرباء في حضن غتَ حضن الوطن الأـ  (بؿمد ديب، مولود فرعوف، مولود معمرم، كآسيا جبار)

كغريبة عن  (العربية)مضطرين للتعبتَ عن كاقعهم بدا فيو من آلاـ كمآسي بلغة غريبة عن لغتهم الأـ  (ابعزائر)

، كارتبطت الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية بدكر النشر بباريس، بسبب كالإسلاميانتمائهم العربي 

من ىنا يعتبر مؤرخ الأدب ابعزائرم ابؼكتوب باللغة الفرنسية جاف دبهو "الظركؼ التاربىية كالسياسية آنذاؾ، ك

أبضد بن مصطفى )ـ البداية الفعلية لظهور الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللساف الفرنسي مع ركاية 1920سنة 

زىرة زكجة )ـ لعبد القادر ابغاج بضو 1925لصاحبها القايد بن شريف، ثم تلتها بؿادثة ركائية سنة  (مـlالقو

سليماف )ـ كتب 1929، حيث قاد فيها الكاتب تقنية الركاية الطبيعية عند إميل زكلا، كفي سنة (عامل ابؼنجم

( القدر فكرم)، ككذلك كتب عبد (راقصة أكلاد نايل)ركاية برت عنواف  ( دينيوإتياف)مشاركة مع  (إبراىيم

. 2"ـ1933سنة ( رفاؽ ابغديقة)حوار قصصيا بطابعو السياسي بعنواف  (كبتَ راندكر)بدوافقة 

 الركاية ابعزائرية بقسميها ابؼكتوبة بالعربية كابؼكتوبة بالفرنسية قد سايرت الواقع الذم عاشو الشعب إف

 ابزذت طابعا ثوريا، كإنو من ابػطأ الفصل بتُ الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية كابؼكتوبة أنهاابعزائرم كما 

 في الأخرل لمجرد الأسبقية في الظهور كالنشأة إحدابنابالفرنسية، كما بيكن القوؿ بأنو من الصعب برديد تأثتَ 

                                                           
، بـبر الدراسات 02:  خليف ىوارية، نشأة الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية كإشكالية ابؽوية كالانتماء، بؾلة دراسات معاصرة، العدد1

 77، ص2017  ابعزائر، جواف،تيسمسيلت، النقدية كالأدبية ابؼعاصرة ابؼركز ابعامعي
 78، صنفسو ابؼرجع 2
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 كلابنا تلتقياف في بظات مشتًكة بالنظر إفُ الظركؼ السياسية كالاجتماعية التي إفكالتطور، كبفا لا شك فيو 

يلاحظ الباحث كابؼتتبع لتاريخ الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية كالفرنسية معا، "عرفها المجتمع ابعزائرم، حيث 

. 1"أف الظركؼ السياسية كانت سببا في تأخرىا

كبهذا تكوف الركاية ابعزائرية قد سلكت مسارا بـتلفا تبعا لوعي كتابها كما أنها عايشت مرحلة تاربىية 

صورت من خلابؽا الصراعات السياسية، كالوضع الاجتماعي، فالركاية ابعزائرية بهذا تكوف للفضاء الرحب 

. الذم ساعد الركائيتُ ابعزائريتُ على قوؿ كل شيء

 .تهانشأ: ثانيا

 النشأة :

نشأت الركاية ابعزائرية مربوطة بنشأتها في الوطن العربي، حيث بذمعها جذكر عربية كإسلامية مشتًكة 

كالصيغ القصصية القرآنية كالستَة النبوية كالرسائل كالرحلات، حيث يعتبر أكؿ عمل ركائي في الأدب ابعزائرم 

 في شكل أخرلبؿاكلات "ـ، لتليو 1849 سنة إبراىيم﵀مد بن " حكاية العشاؽ في ابغب كالاشتياؽ"ىو 

ـ، 1878ـ، 1852) باريس سنوات إفُرحلات ذات طابع قصصي منها ثلاث رحلات جزائرية 

 يتحسسوف مسالك النوع الركائي دكف أف بيتلكوا القدر أصحابهاتلتها نصوص أخرل كاف . 2"(ـ1902

ـ ؿ أبضد رضا 1947سنة " غادة أـ القرل: "الكافي من الوعي النظرم بشركط بفارستو مثلما بذسده نصوص

ـ لنور الدين بوجدرة، 1957سنة " ابغريق"ـ لعبد المجيد لشافعي، ك1951سنة " الطالب ابؼنكوب"حوحو، ك

                                                           
 78ص ابؼرجع السابق،  خليف ىوارية، نشأة الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية كإشكالية ابؽوية كالانتماء،1
، 1995ط، . ابعزائر، د، بن عكنوف، ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،تاربىي كأنواعا كقضايا كإعلاما،  في الأدب ابعزائرم ابغديث، عمر بن قينة2

 198-197ص
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ـ ﵀مد منيع، ىذه الأبظاء كغتَىا عرفت شيوعا على الساحة العابؼية كالعربية 1967سنة " صوت الغراـ"ك

. كالنقدحيث لاقت ركاياتهم ترحيبا من القراء كالباحثتُ في بؾالس الأدب 

 أف الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالفرنسية سبقت تاربىيا الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية إفُكبذدر الإشارة 

رغم اشتًاكهما في الثقافة كالانتماء الديتٍ كالوطتٍ، غتَ أف الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة بالعربية عرفت ظركفا بـتلفة 

في ما يتعلق بظهورىا على غرار نظتَتها ابؼكتوبة بالفرنسية، كنظرا بؼا عاشتو ابعزائر بفعل الاستعمار الفرنسي من 

بؿاكلات طمس للهوية ابعزائرية كبؿو الشخصية كتشويو بؼقومات الشعب ابعزائرم كيفعل سياسة التجهيل التي 

مارسها الاستعمار من خلاؿ حصر التعليم في الطبقة الفرنسية كفرضو الرقابة على النوادم كالصحف، كل ىذه 

 ظهور الركاية ابعزائرية لأف الوضع السياسي كالاجتماعي الذم عاشو الشعب ابعزائرم إفُالعوامل كغتَىا أدت 

يقتضي الانفعاؿ في النظرة كالسرعة في رد الفعل كعدـ التأني في التعبتَ عن ابؼواقف كابؼشاعر كىي ظركؼ "

 القصيدة كالأقصوصة التي تعبر عن اللمحة العابرة أكثر بفا تعبر عن موقف مدركس في إفُجعلت الأديب بييل 

فظركؼ نشأة الركاية ابعزائرية غتَ مفصولة إذف عن ىذه النشأة في الوطن . 1" كفنية كاضحةإيديولوجيةأبعاد 

. العربي كلو، مشرقو كمغربو، سواء في نشأتها الأكفُ ابؼتًددة أك في انطلاقتها الناضجة

كفَ تأت النشأة عموما بدعزؿ عن تأثتَ الركاية الأكركبية بأشكاؿ بـتلفة كىي نشأة بزتلف ظركفها بطبيعة 

، كقد اختلفت الدراسات حوؿ 2" نسهو عن جذكرىا ابؼشتًكة عربياأف آخر من دكف إفُابغاؿ من قطر عربي 

 بظهور ركاية 1947بداية كنشأة الركاية ابعزائرية حيث اعتمدكا على ما يقل عن ثلاثة تواريخ شائعة كىي سنة 

 صدكر 1972لنور الدين بوجدرة، كسنة " ابغريق" ركاية 1957لأبضد رضا حوحو كسنة " غادة أـ القرل"

كابؼلاحظ أف ىذا الاختلاؼ حوؿ بداية الركاية في ابعزائر يكرر . "لعبد ابغميد بن ىدكقة" ريح بعنوب"ركاية 
                                                           

 07ص، 1983 ،ط.د ، الركاية العربية ابعزائرية ابغديثة بتُ الواقعية كالالتزاـ، الدار العربية للكتاب ش ك ت، بؿمد مصايف1
. 195صابؼرجع السابق،  فن الأدب ابعزائرم ابغديث تاربىا كأنواعا كقضايا كأعلاما، ، عمر قينة2
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، كعلى العموـ فإف الركاية غرقت في 1" حد بعيد الاختلاؼ الذم كقع بشأف بداية الركاية في ابؼشرؽ العربيإفُ

إلا أف البداية الفنية التي بيكن أف تؤرخ في ضوئها لزمن تأسيس الركاية "الاختلاؼ بتُ الدارستُ حوؿ بدايتها، 

 كبناءا على ىذا 2"ـ لعبد ابغميد بن ىدكقة1971في الأدب ابعزائرم اقتًنت بظهور نص ريح ابعنوب سنة 

فإف فتًة السبعينات من القرف ابؼاضي تعتبر ىي الانطلاقة الفعلية لظهور ركاية جزائرية فنية ناضجة، من خلاؿ 

. ريح ابعنوب لعبد ابغميد بن ىدكقة"ركاية 

لعبد ابغميد بن " ريح ابعنوب" جانب ركاية إفُ، "الزلزاؿ"ك" اللاز: "قاـ الطاىر كطار بنشر ركايتيو

ىدكقة، كقد رسخت ىذه الركايات الثلاث الفن الركائي في الثقافة ابعزائرية كظهور بذربة ركائية جزائرية جديدة 

ففي عقد السبعينات الذم بدأ بالطاىر كطار كعبد ابغميد بن ىدكقة كعبد ابؼلك مرتاض، "مكتوبة بالعربية، 

بغقت بهم أبظاء أخرل من جيل الاستقلاؿ بسثلت بابػصوص في بؿمد العافِ عرعار كبقطاش مرزاؽ، تلتها 

أبظاء في عقد الثمانينيات من أمثاؿ جيلافِ خلاص، كالأعرج كاسيتٍ كابؽاشمي سعيداني، كأحلاـ مستغابمي 

 سعدم، كالأمتُ الزاكم، كبؿمد سارم، كابغبيب سايح، كبضيدة عياشي، كرابح خدكسي، كالأزىر كإبراىيم

 3."عطية

كافُ جانب ىذه الأبظاء الكبتَة التي قدمتها الركاية ابعزائرية في عقد السبعينات، فقد انضمت في 

انضمت "العشرية الأختَة ظهرت أقلاـ أخرل راىنت على استثمار التًاث الشعبي للصعود بالأدب ابعزائرم، 

                                                           
 10، ص2008 ملامح أدبية دراسات في لركاية ابعزائرية، دار الساحل للنشر كتوزيع الكتاب، ابعزائر، ، أبضد منور1
 7، ص2005، 1 سردية التجريب كحداتو السردية في الركاية العربية ابعزائرية، ابؼطبعة ابؼغاربية للطباعة كالنشر، تونس، ط، بن بصعة بوشوشة2
 21-20 ص ابؼرجع السابق، ملامح أدبية دراسات في الركاية ابعزائرية،، أبضد منور3
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بشتَ مفتي، كيابظينة :  ىذه الأبظاء في التسعينات، كىي في معظمها أبظاء نسائية نذكر منهاإفُكوكبة أخرل 

 1."صافٌ، كفضيلة الفاركؽ، كفاطمة العقوف كبصيلة زنتَ

ية كبرؤية عميقة فقد حاكؿ ثلقد عابعت الركاية ابعزائرية كل من الواقع الاجتماعي كالسياسي بلغة حدا

يوفركا لأعمابؽم الركائية قدرا من الفنية يتفاكت بتفاكت زاد كل منهم كرصيده من  "أفالركائيتُ ابعزائريتُ 

ستة عشر نصا ركائيا كىو  (16)ابؼمارسة الركائية، كقد اجتمع تراكم من النصوص الركائية في ىذه الفتًة بلغ 

 2." اعتبار أف السبعينات عقد الركاية ابعزائرية كتبلور ابذاىاتهاإفُالنتاج الذم حدا ببعض الباحثتُ 

 الركاية منعرجا آخر أخذت التي عصفت بالمجتمع ابعزائرم، كالتي مست كل طبقاتو الأكضاع فبعد إذف

عافً قضايا المجتمع ابعزائرم، كبسيزت الركاية ابعزائرية منذ نشأتها بأكثر من توجو بصافِ كلغوم، حيث يؤكد 

أف الفن الركائي ابعزائرم قد بلغ اليوـ درجة كبتَة من القوة كالنضج، تشهد :"في قولو" أبضد منور"الدكتور 

، كأصبح يشكل النوع الأدبي الأكؿ، إف فَ يكن في العدد، الأخرل اللغات إفُعليها التًبصات العديدة منو 

، كمنو فقد شهدت الركاية ابعزائرية 3"فعلى الأقل من حيث استحواذه على اىتماـ القراء في الساحة الأدبية

 .تطورا كتنوعا كبقاحا فَ تعرؼ لو مثيلا من قبل

 

 

 

                                                           
 21ص،  ابؼرجع نفسو1
 47-30، جامعة عنابة، ابعزائر، ص19حساف راشدم، ظاىرة الركاية ابعزائرية ابعديدة، بؾلة التواصل، العدد 2
 21 ص ابؼرجع السابق، ملامح أدبية دراسات في لركاية ابعزائرية،، أبضد منور3
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 خصائص الرواية الجزائرية ومميزاتها :

عملت الركاية ابعزائرية منذ بدايتها على معابعة ابؼشاكل الاجتماعية كالسياسية التي عرفها المجتمع، 

، كقد  تناكلت ابؼصائر الفردية 1"ارتبطت بدختلف السياقات السياسية كالتاربىية التي عرفتها ابعزائر ابؼستقلة"ك

". ريح ابعنوب"ك" ركاية الزلزاؿ"كابعماعية للإنساف ابعزائرم في إطار الثورة التحريرية مثل 

 بؽذه الكتابات التي تنطلق منو كتعود إليو، الأساسيكاف الارتباط بالواقع ابؼرجعي ىو دائما ا﵀ور "فقد 

 يشيد الثورتتُ لارتباطهما معا، كما كاف إيديولوجيباعتباره أساسيا في كل النماذج ابؼكتوبة، لكن ضمن تصور 

 ابعزائرم ككفاحو ابؼسلح في سبيل إقامة الإنسافمعاناة كطموحات "، بفا ساعد في التعبتَ عن 2"يعتقد آنذاؾ

كقد تصدرت الركاية ابؼشهد الأدبي في ابعزائر حيث استطاعت احتواء بصيع . 3"بؾتمع الكفاية كالعدؿ

: تناقضات فتًة الاستقلاؿ كما بعدىا كمن خصائص الوراية ما يلي

.  ابعوانب الفكرية على الفنيةإعلاء :أولا

. على حساب طبيعتو (من منظور ماركسي) إعطاء الأكلوية لوظيفة الأدب :ثانيا

.  حضور بعض القضايا القومية في ابؼتن الركائي السبعيتٍ:ثالثا

.  حضور التاريخ ابعزائرم ابغديث كتيمة بارزة في النص الركائي:رابعا

.  تسليح القارئ بدنطق استقلافِ كبنزعة الإبحار كراء اللامعهود كاللامعقوؿإفُ السعي :خامسا

                                                           
 39-27، ص2000 كىراف، ابعزائر، Crasc، منشورات 10، العدد إنسانيات داكد بؿمد، الأدباء الشباب كالعنف في الوقت الراىن، بؾلة 1
 39-27 ابؼرجع نفسو، ص2
 47-30صابؼرجع السابق،  حساف راشدم، ظاىرة الركاية ابعزائرية ابعديدة، 3
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.  في العمل الركائيالإشكافِ توظيف البطل :سادسا

.  استخداـ اللغة البسيطة القريبة من العامية كابػالية من ملامح البياف العربي:سابعا

.  دكر البطولة في العمل الركائي بؼثقفي البورجوازية الصغتَة كالطبقات الوسطىإسناد :ثامنا

.  العودة للثورة التحريرية كموضوع رئيسي:تاسعا

 غياب الركاية البوليسية نتيجة التًكيز على الريف الذم ينحدر منو عمل الركائيتُ ابعزائريتُ كىذه :عاشرا

. ابعربية" تزدىر"الأختَة تستدعي ابؼدف الكبتَة حيث 

 أساسية مع الواقع ىو مظهر كسيمة الإيديولوجيكمن ىذا ابؼنطلق فإف غرؽ الركاية ابعزائرية في التعاطي 

الواقع ابؼفكر الذم مر على الوعي  ":التي تظل بغظة انطلاؽ مبهر للركاية ابعزائرية فالركاية كجنس أدبي تأخذ

 1."الإيديولوجية، بللتو كالإدراؾ

: أما مميزاتها

أف من أىم ابؼؤشرات ابػاصة الركاية ابعزائرية كالتي بحسبها تنضوم ىذه الكتابة الركائية برت صنف 

:  الركاية ابغديثة بقد ما يلي

كثافة الضمائر كتعددىا كالتلاعب بها على مستول النص الواحد كاعتمادىا على الأنا بالدرجة كتوظيف  .1

الآخر كصيغة حاضرة كمشاركة من خلاؿ ضمتَ ابؼخاطب كذلك لتعدم الفردانية كالدخوؿ في التعددية، كما 

 .ىو ابغاؿ عند الركائية أحلاـ مستغابمي كالركائي الطاىر كطار

                                                           
 127، ص1948 ،، ابؼؤسسة الوطنية للكتاب، ابعزائركالايدكلوجيا الأدب عمار بلحس، 1
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اختلاؼ ىوية السارد أك الراكم كاختلاؼ بؤرة سرده من راك مشارؾ في الأحداث إفُ راك بؿايد ناقد  .2

 راك جزئ لا يتحرؾ إلا كراء الشخصية، كمن راك إفُككاصف للأحداث، كمن راك موجود في كل مكاف كزماف 

 راك لا تتعدل معرفتو معرفة القارئ الشخصية، مثل ما ىو ابغاؿ عند بشتَ مفتي إفُعارؼ بكل ما بهرم 

 .كأرخبيل الذباب، ككذلك بضيدة العياشي في متاىات ليل الفتنة

 .ىااتجاىات: ثالثا

من ابؼعركؼ أف الركاية ابعزائرية عبرت بكل كاقعية عن معاناة كطموحات الفرد ابعزائرم، كما عكست 

التجربة الثورية، كتفوقت على الأجناس الأدبية الأخرل كالشعر كابؼسرح، كعبرت عن الواقع بكل بنومو كما 

استطاعت بذاكز كل الصعوبات كالعقبات كيعود الفضل في ىذا إفُ ركادىا كمبدعيها كقد عرفت الركاية 

: ابعزائرية ابذاىات بـتلفة نذكر منها

 :الاتجاه الإصلاحي - أ

 في ابعزائر بعد الأربعينيات من ىذا القرف، الإصلاحييعرؼ بأنو تيار اجتماعي كظهر ىذا الفكر 

 كقد أسس ىذا 1"إصلاحا بورجوازيا يعمل على تنونً الشعب كإبهامهػ برت غطاءات الولاء للأمة كبؿبة الوطن"

الابذاه للركاية ابؼكتوبة باللغة العربية، كما أف ىذا الابذاه كاف مصرا على التعامل مع الوقائع ابعاىزة التي 

تتضاءؿ فيها معاناة العمل الإبداعي، ككاف يرل في الصراع قوة الاستعمار، كقدرتو على إدارة زماـ ابغكم 

 إلا حد ما فهو في النهاية ليس إفُفطبيعة الفكر الإصلاحي، طبيعة بورجوازية، بذلت في صورة كأشكاؿ ثورية 

 كابعماىتَ الشعبية، كتعامل مع كافة الاجتماعية حيث تزامن ىذا الفكر الإقطاعبشرة تفاقم في التناقضات بتُ 

.  مع الظركؼ التاربىية التي كانت سائدةالإصلاحي
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 الأكؿ كالكف عن ا﵀رمات التي كانت السبب الإبياف إفُكعمل على حث ابؼسلمتُ على الرجوع 

 كانوا ىذا ابؼنطلق فإف ركاد ىذا الفكر إفُ فيما كصل إليو ابؼسلموف من بزلف كتدىور، كبالنظر كالأساسي

 بىافوف من ابؼد ابعماىتَم كحركتو، ككانت بصعية العلماء كانوا، كلكن في نفس الوقت الإصلاحيفضلوف 

.  في ابعزائرالإصلاحيابؼسلمتُ ختَ بفثل للفكر 

من أىم أصحاب ىذا ابؼذىب كقد ازداد ىذا الفكر " بؿمد عبده"كتلميذه " بصاؿ الدين الأفغاني"يعتبر 

تبلورا مع بداية ابغركة الدينية التي كانت تدعوا للتضامن مع ابؼسلمتُ من اجل برقيق الوحدة كالقوة بينهم في 

كجو توسع البرجوازية الفرنسية، كقد سابنت زيارة ابؼشارقة للجزائر في توعية ابعماىتَ التي بردث كثتَا في 

" ابؼغرب ط"جريدة :  كابؼصاعب التي مازاؿ يواجهها، كنشرت أفكاره في العديد من ابعرائد مثلالإصلاح

.  في ابعزائرالأدبيةدكر في بعث ابغركة " الشهاب كالبصائر: "ككاف للجرائد كالمجلات مثل" ذك الغفار"كجريدة 

لقد ساىم الطلبة ابعزائريتُ الذين كانوا يدرسوف في ابؼشرؽ في التنمية للفكر ابعزائرم، كما أف تونس 

 قمع إفُ ابعزائر، كىذا ما دفع بالبرجوازية إفُ الإصلاحيكانت من أىم القنوات التي عبر من خلابؽا الفكر 

كما أف صحافة ابعمعية ضمنت كافة الانتاجات " فريضة ابغج، أداءابعماىتَ الشعبية من خلاؿ منعهم من 

القصة القصتَة العربية في ابعزائر، التي :  التي كانت تؤمن بابػطوط العريضة لشعارات ابعمعية مثلالأدبية

 1." كالثانيةالأكفُشهدت ميلادىا على صحيفة ىذه المجلات كعلى رأسها الشهاب كالدفاع كالبصائر 

كما بقد الركاية عندنا فَ تكن نتاج الثورة البورجوازية كما في الغرب، بل كانت نتاج كاقعها ابؼتخلف 

 العربي، كمن بتُ الركايات الأدب إفُأكلا كالثقافة الغربية ثانيا فالركاية كالقصة القصتَة العربيتاف تديناف بالكثتَ 

بؿمد "ػػػػػػ ؿ" صوت الغراـ"كأيضا ركاية " أبضد رضا حوحو"ػػػػ ؿ" غادة أـ القرل" بقد ركاية الإصلاحيذات الفكر 
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 الركائية كغتَىا سابنت في الأعماؿىذه " عبد ابغميد الشافعي"ػػػػػػ ؿ" الطالب ابؼنكوب" ركاية إفُإضافة " ابؼنيع

. الإصلاحيتبلور الفكر 

 :الاتجاه الرومنتيكي -أ 

على " بدائل بسيزه في الابذاه الكلاسيكي، كىذه البدائل متمثلة في تأكيدىم إبهادعمل ىذا الابذاه على 

 كعلى ابغرية الفردية بدلا من ابػضوع للتقاليد كعلى خلق ابؼوركثضركرة النظرة للواقع بدلا من ابؼاضي 

، حيث اعتمد على ابػياؿ كالفلسفات التي كانت بسارس حضورىا 1"كالابتكار كدكر ابػياؿ في مقابل ا﵀اكاة

. 18بقوة في منتصف القرف 

اىتم ىذا الابذاه بالفرد كالدين كحاكؿ من خلالو أف يتمرد على الواقع ابؼعيشي يوميا كتوغلت في قضايا 

فلسفية من خلاؿ حديثهم عن الشر كالشيطاف في أدبهم كصوركا فيو جانبا ىاما من ذات أنفسهم، فهو حامل 

آرائهم فيما يعتًيهم من قلق كشك كضيق بابػليفة، في ابؼقابل ىناؾ من اىتم بالطبيعة في بصيع مظاىرىا 

كبؿاكلة استلهامها كاستحياء مكوناتها، حيث جسدكا ابغزف بابػريف، كقاموا بتقديس ابغس، حيث لعب دكرا 

اللامساكاة كالاستبداد كالظلم كبحثت "أساسيا في أدبهم كفنونهم بشكل عاـ كقد عملت الركمنتيكية في مهابصة 

عبثا عن العدالة داخل البنية الاجتماعية البرجوازية كطالبت بشكل عاـ بتحرير ابؼرأة من القيود الإقطاعية التي 

. 2"ما تزاؿ مفركضة عليها

 تنوير الناس، حيث فتحت أبواب ابؼعرفة أمامهم غتَ أف ذلك فَ يدـ كثتَا إفُطمحت الركمنتيكية 

 ابكراؼ الوعي لديها كاف نتيجة قدرتهم ا﵀دكدة على كشف أفككاف سقوطها ضركرة تاربىية، حيث بقد 

كإف عجز "العلاقات الاجتماعية التي كانت تسوء المجتمع كتتحكم في بنيتو خصوصا بعد سقوط البرجوازية، 

                                                           
 209ابؼرجع السابق، ص، كاسيتٍ الأعرج، ابذاىات الركاية العربية في ابعزائر 1
 .212، صابؼرجع نفسو 2



 الرواية الجزائرية                                                                              :الفصل الأول

 24 

الوعي الركمنتيكي عن أف يدرؾ بواسطة ابؼنطق الداخلي كالفعلي للتاريخ، ىو بقاءه في نقطة الصفر التي أراد 

 1."بذاكزىا في بؿاكلتو في التطور

 ابعزائرم كفي الواقع الاجتماعي، كقد جسد الأدب الركمنتيكية تعتبر كتيار جديد، حي بدأ ينمو في إف

 الشعبي ىذا التحوؿ بشكل جيد، فقد لعب دكرا كبتَا، كإف فَ يكن ىذا الدكر بؿددا لطبيعة ىذا الأدب

. التحوؿ

 الركاية ابعزائرية ابؼكتوبة باللغة العربية قد ظهرت ضمن ظركؼ صعبة فَ بذد فيها اللغة حرية بموىا، إف

 كاقعية أكثر ابذاىاتعلى عكس الركاية ابؼكتوبة باللغة الفرنسية التي كجدت فرصة جيدة للنمو، فظهرت فيها 

كضوحا، كتطورا من تلك التي ظهرت في الكتابات العربية فقد برز الكثتَ من الكتاب ابعزائريتُ في اللغة 

. الفرنسية

كركاية " ﵀مد عرعار"  "ما تذركه الرياح"ىناؾ ركايات عديدة اعتمدت ىذا التيار كمن بينها بقد ركاية 

حب أـ " ركاية إفُ، إضافة "لعبد ابؼلك مرتاض" "ماء كدموع"لعبد ابغميد بن ىدكقة كبقد ركاية " نهاية الأمس"

، ىذه الركايات كغتَىا بسيزت بأنها لا تزاؿ تتخذ الثورة مرجعا أساسيا كما تعددت "اتليةفشريف ش"ؿ" أشواؽ

عافً الوعي الركمانتيكي العديد من " صحيحة، فقد انطلاقةفيها ابؼواضيع كاستطاعت أف تؤسس لنفسها 

، كذلك من خلاؿ دراستو للقضايا الأدبية بالبحث في الإحساس النابع من الداخل، حيث 2"القضايا ابعوىرية

 . جل من تبتٌ ىذا الابذاه دخل في متاىة ابػياؿ كالأكىاـ بفا جعلهم يبتعدكف عن ابغقيقةأف
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 :الاتجاه الواقعي النقدي -ب 

 للواقع حيث تتسم بابػصوبة داخل حركتها الداخلية كتعبر عن أطركحاتهاالواقعية فاقت الركمنتيكية في 

 داخل كسطو الاجتماعي، كما برتوم على عناصر مستقبلية الإنسافالواقع ابؼادم بصورة سطحية فتعافً 

. عديدة

الذم اعتبره الكثتَ " بلزاؾ" ركادىا أىمتعتبر الواقعية التيار ابؼسيطر على ساحة الركاية ابعزائرية كبقد من 

". تولستوم"، "أبا للواقعية"من النقاد 

 العظيمتُ كافُ الأديبتُ ىذين إفُإذا لا بيكن فهم الواقعية الانتقادية بشكل كاضح، بدكف الرجوع "

 كتعتبر الواقعية عند بلزاؾ ىي ،1" أدبياتهاإنتاجالظركؼ الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية التي أسهمت في 

 2"البحث عن ابعوىر الأعمق الذم بىتفي برت السطح"

إف من خصائص الواقعية النقدية، أنها تتعامل مع الواقع كميداف للبحث الإبداعي، كما تبحث 

بأشكاؿ بـتلفة عن ابعوىر في الظاىرة الاجتماعية التي نتناكبؽا إبداعيا، كترفض ابؼصادقة على ابػياؿ الذم 

 إعادة بناء كاقع جديد اعتمادا على إفُ عوافَ بعيدة عن الواقع الاجتماعي كما أنها تهدؼ إفُيذىب بالقارئ 

معطيات ثقافية بؿدكدة كبديل للواقع القائم بالفعل، لكن ىناؾ أيضا للواقعية سلبيات بـتلفة منها اختفاء 

 كأخذىا العلاقات الواقعية ابؼتبادلة بتُ الأدبية الأعماؿحركة التطور الاجتماعي الدرامية ابؼلحمية من 

 الرموز إفُ الفرؽ في السخرية مرة أك اللجوء إبراز إفُالأشخاص كحتى أفكارىم كمشاعرىم، بفا أدل بالكاتب 

. ابؼيتة ذات الصيغة الغنائية
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ريح "كركاية " لنور الدين بوجدرة" "ابغريق"من بتُ الأعماؿ الركائية التي تبنت ىذا الابذاه بقد ركاية 

طيور " كركاية 1"الذم يعتبر ابقازا فنيا رائعا في ابقازات الواقعية الانتقادية" "لعبد ابغميد بن ىدكقة" "ابعنوب

لعرعار بؿمد " "الطموح"بغاجي بؿمد الصادؽ كركاية " على الدرب" جانب ركاية إفُ" بؼرزاؽ بقطاش" "الظهتَة

 الأدب التي جسدت بظات الواقعية النقدية في الأدبية الأعماؿىذه الركايات كغتَىا تعتبر من ضمن " العافِ

. ابعزائرم

 :الاتجاه الواقعي الاشتراكي -ج 

 الواقعية الاشتًاكية كانت في ظركؼ ما قبل الثورة تكشف عن طبيعة الاشتًاكية، فتطور التاريخ إف

البشرم كما بوملو ىذا التطور من تناقضات كالاضطرابات الثورية التي أصابت العافَ في بداية القرف العشرين، 

.  كلادة الواقعية الاشتًاكية في ظركؼ أزمة الرأبظاليةإفُبفا أدل 

 مقتضيات التاريخ العميق، كقد إفُلقد استمدت معابؼها من الفلسفة ابؼاركسية، التي استجاب ظهورىا 

 ابغابظة للفن، فالفن الواقعي الاشتًاكي ىو عملية اكتشافات كإبداع الأساسيةأثرت في صميم المجالات 

. متواصل

ككذلك ركاية " اللاز"بداية مع " الطاىر كطار"كمن ضمن الركايات التي تنتمي بؽذا الابذاه بقد ركايات 

، "اللاز"فلا بيكن فهمها بدكف فهم تناقضات " اللاز"تعتبر الكتابة الثانية " عشق كموت في زمن ابغراشي"

فهما في الأساس عمل كاحد بهسد مرحلتتُ تاربىيتتُ في الشكل منفصلتتُ، كفي العمق ليستا إلا مرحلة "

 2."كاحدة
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أف يدفع بالواقعية التي امتدت جذكرىا فتًة طويلة، " "الطاىر كطار"فقد استطاع " الزلزاؿ"ككذلك ركاية 

 1"فبدأت قبل الثورة كامتدت بعدىا ليجعلها تستَ خطوات بكو الأماـ فعبر بذلك عن الواقع بكل ترسباتو

في أدب ابعزائر ابغديث كنلاحظ في غتَ ذلك عناء أف التيارات " ىذه ىي جل التيارات التي برزت إذف

القدبية متشابكة فمن الصعب الفصل بتُ فتًة كفتًة في تطور الأدب سيما إذا كانت بصيع الفتًات متشابكة 

 2."تستَ في خط يغلب عليو الاعتداؿ كالتوافق
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 .مفهوم المكان: أولالاً 

 بوجوده ككينونتو في ابؼكاف يعيد تشكيلو كبرويلو إفُ فالإنساف، الإنسافيعتبر ابؼكاف تاربىيا أقدـ من 

 منذ القدـ بعد صرم ابؼكاف كالزماف الأممكقد اىتمت . أشكاؿ بـتلفة حسب احتياجاتو ابغياتية، ككفق ثقافتو

باعتباربنا مكونتُ قائمتُ بالضركرة، فلا شيء بيكن لو أف يكوف مستقلا عنهما، أك خارجا عن نطاقهما، فإف 

 في شتى الأكقات الإنسافابؼكاف ثابت على عكس الزماف ابؼتحرؾ كما أف ابؼكاف ىو ابغيز الذم يضم أفعاؿ 

، فمنهما اختلفت 1"ابؼكاف صورة أكلية ترجع إفُ قوة ابغساسية الظاىرة التي تشمل حواسنا ابػمس"ذلك أف 

إذ بيكن . الأمكنة فإنها برمل أبعاد بـتلفة، كدلالات عديدة، سواء كانت نفسية إجتماعية، تاربىية، ثقافية

أفضل كأحسن من حيث - كاف في نظر غتَه- ما، كلا يطيب لو ابؼقاـ في غتَه مهما للإنساف أف يألف مكانا

. سبيل العيش

. كبناءا على ذلك سنبحث في ىذا ابؼفهوـ من حيث اللغة كالاصطلاح

 المكان في اللغة :

لقد تناكلت العديد من دراسات النقاد كالأدباء مصطلح ابؼكاف بالنقد كالدراسة، غتَ أف ىذه 

الدراسات النقد بزتلف باختلاؼ كجهلت النظرية فابؼكاف مثلا في القصيدة بىتلف عنو في النصوص التاربىية، 

كالنصوص السردية كالأحاديث اليومية، كغتَ ذلك، كمن التعريفات التي جاءت بخصوص ابؼكاف بقد ما جاء 

– على سبيل ابؼثاؿ – في ابؼعاجم اللغوية العربية القدبية كالتي غالبا ما تربط لفظة ابؼكاف بابؼكانة، فابعوىرم 
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 (لساف العرب) ، كجاء في 1"كابؼكاف كابؼكانة ابؼوضع: "يقوؿ" الكاؼ"فصل " النوف"في باب  (الصحاح)في 

 2".كابؼكاف ابؼوضع، كابعمع أمكنة كأماكن: "يلي ما

كلمة مكاف مشتقة "فابؼكاف في اللغة يعتٍ ابؼوضع، كىو غالبا ما يذكر برت فعل الكينونة، إذ بقد أف 

، كإذا إنطلقنا من القرآف الكرنً في 3"بدعتٌ امتلاؾ الشيء كالتمكن منو-ـ ، ؾ ، ف ، – من ابعذكر اللغوم 

، " سبأ"مرتتُ في آيتتُ متتاليتتُ من سورة  " مكاف"بؿاكلة للوقوؼ على مفهوـ ىذه اللفظة بقد ذكرا للفظة 

كقد كفركا بو من قبل كيقذفوف بالعيب  (52)كقالوا آمنا بو كأنى بؽم التناكش من مكاف بعيد : "قاؿ ا﵁ تعافُ

، 5 ("16)كاذكر في الكتاب مرنً إذ انتبذت من أىلها مكانا شرقيا: "، كقاؿ تعاف4ُ ("53)من مكن بعيد 

، كبدا أف التعريف اللغوم حاكؿ أف يضبط 6"أم موضعا أك بؿلا شرقيا عن أىلها أك عن بيت ابؼقدس"

مصطلح ابؼكاف ككلمة، إلا أننا كجدنا مفهومو يعمل أكثر من مفهوـ كأكثر من دلالة، حيث بقد أف ىناؾ 

ىو ابؼكاف الاجتماعي : "من ربط مفهوـ ابؼكاف بالوضع الاجتماعي الذم يعيشو الفرد على اعتبار أف ابؼكاف

 7" كبؾتمعوالإنسافالذم بوتوم على خلاصة التفاعل بتُ 

 المكان في الاصطلاح :

ذلك أنو يتخذ حيزا –" موضع"بعد تعرفنا على ابؼعتٌ اللغوم للمكاف، كالذم جاء كمرادؼ للفظة 

، حيث نشتَ أف (ابؼكاف)فإننا سنحاكؿ الوصوؿ إفُ ابؼفهوـ الاصطلاحي للفظة – معينا كمعلوما من الفضاء 
                                                           

 (مكن) الصحاح ، تاج اللغة كصحاح العربية، مادة ، ابعوىرم إبظاعيل ابن بضاد 1
 .120، دار صادر، بتَكت، لبناف، دت، ص (ـ ؾ ف) لساف العرب، مادة ،ابن منظور بصاؿ الدين بؿمد ابن مكرـ 2
 9، ص2000، 2ط،  مصر ابؼكاف، دراسة في القصة كالركاية، طبع بابؽيئة العامة لشؤكف ابؼطابع الأمتَية، مصر، بؿمد جبريل3
 53-52الآية : سورة سبأ 4
  16الآية :  سورة مرن5ً
للإمامتُ جلاؿ الدين ا﵀لي كجلاؿ الدين : ينؿ، تفستَ ابعلا3/31 للإماـ أبي البركاف عبد ا﵁ بن أبضد بن بؿمود النفسي، ج،مؼسف تفستَ 6

 397  صالسيوطي،
 12، ص2001، 1 الأردف، ط،أبظاء شاىتُ، بصاليات ابؼكاف في ركايات جبرا إبراىيم جبرا، دار الفارس للنشر كالتوزيع 7
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بعض التعريفات الاصطلاحية قد جاءت لدل عدد من النقاد كالدارستُ في بؾاؿ النصوص السردية على كجو 

. ابػصوص

قي لقيت دراسات نقدية عديدة، من حيث كظيفتها في العمل الإبداعي، أك من  (ابؼكاف)فكلمة 

خلاؿ أبنيتها كواقع ملموس، لا بيكن للإنساف العادم بذاىلو كبؽذه الكلمة دلالات كثتَة فقد كجدت لفظة 

صداىا في بـتلف ابؼيادين العلمية كالأدبية، فالأديب يتعامل مع ابؼكاف بشكل يلائم عملو، ذلك أنو  (مكاف)

لا بيكن الاستقلاؿ عنو بأم حاؿ من الأحواؿ، فلكل حدث من الأحداث مكاف كزماف يقيدانو كبييزانو عن 

ابؼكاف ىندسيا كسط غتَ بؿدكد، يشتمل على : "ما يلي" ابؼعجم الفلسفي"غتَه من الأحداث، فقد جاء في 

الطوؿ، كالعرض، كالارتفاع، كبيكن : الأشياء، كىو متصل كمتجانس لا يتميز بتُ أجزائو، كذك أبعاد ثلاثة ىي

 1."بناء أشطاؿ متشابهة فيو

حسن "من صرح بدفهوـ ابؼكاف اصطلاحا، كىذا ما ذىب إليو " أفلاطوف"كما يعد الفيلسوؼ اليوناني 

أكؿ استعماؿ اصطلاحي للمكاف في الفلسفة قد صرح بو أفلاطوف، إذ عده حاكيا "إفُ أف " بؾيد الربيعي

في التصور العاـ للمكاف من حيث الوجود كالكينونة " أفلاطوف"مع " أرسطو"، كما يتفق 2"كقابلا للشيء

موجودة ما دمنا نشغلو كنتحيز فيو، ككذلك بيكن إدراكو عن طريق ابغركة كالتي أبرزىا حركة "فابؼكاف عنده 

 3."النقلة من مكاف إفُ آخر، كىو مفارؽ للأجساـ ابؼتمكنة فيو كسابق عليها كلا يفسد بفسادىا

قد بحث ىو الآخر في مفهوـ ابؼكاف من خلاؿ أعمالو التي تصب " غربياس"كما بذدر الإشارة إفُ أف 

كيربط  غربياس مفهوـ ابؼكاف بابػطابة السردية، إذ لا يعتبر في نظره بؾرد فضاء فارغ تصب "في المجاؿ السردم 

، إبما يتعلق بدا بسيلو عليو ابػطاطة السردية، كبذلك يتوسع ابؼكاف كسلسلة من ا﵀طات الإنسانيةفي التجارب 
                                                           

 .191، ص1983ط، .القاىرة، د، بؾمع اللغة العربية، ابؼعجم الفلسفي، ابؽيئة العامة لشؤكف ابؼطابع الأمتَية 1
 .9، ص1998، 1 العبيدم، حسن بؾيد ، نظرية ابؼكاف في فلسفة ابن سينا، دار الشؤكف الثقافية العامة، بعداد، ط2
 .281، ص1994، 2ط،  إسحاؽ بن حنتُ، ت ج عبد الربضن بدكم، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب:رأرسطو طاليس، الطبيعة، ت 3



 المكان وأىميتو في العمل الروائي                                                          :  الفصل الثاني

 31 

كيبقى لكل مكاف يتًدد عليو أبطاؿ الركاية دلالات خاصة، ... التي لا كظيفة بؽا إلا بتفاعلها مع رحلة البطل

 1.كبالتافِ بىرج ابؼكاف من كونو بؾرد كلمات تتضمنها الركاية إفُ مكاف أكسع متصل بالعافَ ابػارجي

فقد درس ابؼكاف دراسة فنية عميقة، كقاـ بتطبيق دراستو على "م لوبساف ريو"أما الباحث السيميائي 

ىو بؾموعة من الأشياء ابؼتجانسة من الظواىر أك : "بعض النصوص التشريعية، حيث يعرؼ ابؼكاف بقولو

:  كتقوـ بينها علاقات شبيهة بالعلاقات ابؼكانية ابؼألوفة العادية مثل،ابغالات أك الوظائف أك الأشكاؿ ابؼتغتَة

 الأساسية التي بردد الأشياء الفيزيقية، الإحداثياتكبيثل ابؼكاف إفُ جانب الزماف  (إفٍ... الاتصاؿ، ابؼسافة)

فنستطيع أف بميز بتُ الأشياء من خلاؿ كضعها في ابؼكاف ، كما نستطيع أف بكدد ابغوادث من خلاؿ تأريخ 

 2."كقوعها في الزماف

 كالأشياء كنفهم كذلك أف ابؼكاف الفتٍ لدل الأجساـ ابؼكاف كل ما بوتوم أفيتضح من ىذا التعريف 

بىتلف من حيث ابؼميزات عن الأماكن العادية ابؼألوفة، لأنو بومل تيمات متنوعة حسب مقصدية " لوبساف"

. الشاعر أك الكاتب

 لنقادىا العرب كقفات مع ىذا ابؼفهوـ أعمابؽم ابؼختلفة، كقد كانت لكل تكن إفُ ىذت فإنو قد إضافة

أما أماكن الانتقاؿ "بتُ أمكنة الانتقاؿ كأمكنة الإقامة " حسن بحراكم"منهم نظرة بـتلفة للمكاف، فقد فرؽ 

فتكوف مسرحا بغركة الشخصيات كتنقلات، كبسثل الفضاءات التي بقد فيها الشخصيات نفسها كلما غادرت 

الشوارع كالأحياء كا﵀طات كأماكن لقاء الناس خارج بيوتهم كا﵀لات كابؼقاىي، : أماكن إقامتها الثابتة، مثل

قامة تقاطبا تفرعية مشتقة، حيث إكذلك بناء على قاعدة الاشتقاؽ، يشتق من التعارض الأصلي الأكؿ انتقاؿ 

ابؼنزؿ مقابل :  مثلالإجبارية الإقامة الاختيارية كأماكن الإقامة تقاطيا تبتُ أماكن الإقامةيولد من أمكنة 

                                                           
، دلالة ابؼكاف في ركاية موسم ابؽجرة  إفُ الشماؿ  مدقن1  .142، ص2005، مام 4 ضمن بؾلة الأثر، جامعة كرقلة، عدد، كلثوـ
 .99، ص2010، 1لبناف، ط، ، الدار العربية للعلوـ ناشركف، بتَكت(تقنيات كمفاىيم)بؿمد بوعزة، برليل النص السردم  2
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، إذف فحسن بحراكم يذىب إفُ أنو يوجد نوعاف من الأماكن، فهناؾ أماكن للإقامة 1"السجن الأكواخ، مدف

. إفٍ... الشارع، كا﵀طات، كابؼقاىي: ، كأماكن للانتقاؿ مثل(إختيارية إجبارية)

ابؼكاف يدرؾ "السابق ذكره أف " كرم لوبسافم"فقد اعتبرت من خلاؿ تقدبيها بؼقاؿ " سيزا قاسم"أما 

ىو الآخر إفُ " ياستُ النصتَ"، في تطرؽ الناقد العراقي 2" بعسدهالإنسافإدراكا حسيا مباشرا يبدأ بختَة 

للمكاف عندم مفهوـ كاضح، يتلخص بأنو الكياف الاجتماعي الذم بوتوم على : "مفهوـ ابؼكاف، حيث قاؿ

 كبؾتمعو، كلذا فشأنو شأف أم نتاج اجتماعي بومل جزءا من أخلاقية كأفكار الإنسافخلاصة التفاعل بتُ 

كاف ابؼكاف ىو القرطاس ابؼرئي كالقريب الذم سجل – كحتى الوقت ابغاضر – ككعي ساكنيو، كمنذ القدـ 

فالكاتب ىنا يربط مفهوـ ابؼكاف بالكياف الاجتماعي، كذلك صحيح . 3" عليو ثقافتو كفكره كفنونوالإنساف

 الذم يعيش في مكاف ما لابد ك أف يتأثر بطبيعتو كيصبح غتَ قادر على التحوؿ إفُ غتَه من الإنسافلأنو 

. الأماكن مهما بدت لغتَه أفضل كأبصل

يفهم الفضاء في : "للمكاف كقد غرؽ الفضاء بقولو" الفضاء"فقد ارتأل تسمية " بضيد بغميداني"أما 

 L’espaceكيطلق عليو عادة الفضاء ابعغرافي – ىذا التصور على أنو ابغيز ابؼكاني في الركاية أك ابغكي عامة 

geographique ابعغرافية التي الإشاراتيقدـ دائما حدا أدنى من - في نظر البعض–   فالركائي مثلا 

تشكل فقط نقطة انطلاؽ من أجل برريك خياؿ القارئ، أك من أجل برقيق استكشافات منهجية 

. 4"للأماكن

                                                           
 .104ابؼرجع السابق، ص ،(تقنيات كمفاىيم) بؿمد بوعزة، برليل النص السردم 1
 .59ص. ضمن كتاب بصاليات ابؼكاف.  قاسم سيزا، ابؼكاف كدلالتو، في مقدمتها بؼشكلة ابؼكاف الفتٍ، يورم لوبساف2
 .16ص. 195: ع. النصتَ ياستُ، الركاية كابؼكاف سلسة ابؼوسوعة الصغتَة، دار الشؤكف الثقافية العامة، بغداد 3
. 53، ص1991، 1 ط، بتَكت،ابؼركز الثقافي العربي. بغميداني بضيد، بنية النص السردم 4



 المكان وأىميتو في العمل الروائي                                                          :  الفصل الثاني

 33 

 بابؼكاف في اعتنت العمل الأدبي، كما إف العرب قد إنشاء كالدعائم في الأسس ابؼكاف يعد إحدل إف

غتَ أف ابؼفاىيم كانت موجودة، فتاريخ . أعمابؽا الركائية بغض النظر عن أف الركاية عند العرب ظهرت متأخرة

ابؼكاف تاريخ عريق، تناقلتو الأجياؿ عبر العصور، كقد حظي ابؼكاف باىتماـ الكثتَ من النقاد كالأدباء كذلك 

. لاحتلالو مكانة مرموقة ككبتَة في حياتهم الاجتماعية كالنفسية

 .أنواع المكان: ثانيا

اىتم دارسو الركاية بدراسة ابؼكاف، فابغديث عن عنصر ابؼكاف في الركاية يفتح آفاقا جديدة على 

 كلما قاـ ةبصاليات النص الركائي ككل كبصاليات ابؼكاف فيها ككذا أنواعو ككظيفتو، فالعافَ الركاية يزداد شساع

. على الاختلاؼ كالتوافق، فكما أف للشخصية اختلافهما كللأزمة تعددىا كذلك للأمكنة تنوعها

فقد اختلف النقاد كالباحثوف في برديدىم لأنواع ابؼكاف في الركاية، كالاختلاؼ في برديد مسميات 

ىذه الأنواع فالتنوع ابؼكاني ىو تقصد من طرؼ ابؼؤلف، بغية فتح عافَ الركاية على ابغركية كالفاعلية في بؾريات 

 إلا أف ما يهمنا منها ىو 1(فإف للمكاف أكثر من ثلاثتُ نوعا)ابغدث، فيا لاستناد بؼا قدمو شكرم النابلسي 

ابؼكاف الرمزم، ابؼكاف ابؼركب، ابؼكاف النفسي، ابؼكاف الربضي، : ما كظفتو الكاتبة في نصها كابؼتمثلة في ما يلي

. ابؼكاف الفوتوغرافي، ابؼكاف ابؼفتوح كابؼكاف ابؼغلق

فعنصر ابؼكاف في الركاية ذاكرة ابعسد يؤدم دكران مهما كفعالا بحيث إنو نقطة تبدأ بها الركاية كتنتهي 

: إليها، كبيكن تلخيص ابعولة ابؼكانية في الركاية فيما يلي

 

                                                           
 16، ص1994، 1 شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية، ابؼؤسسة العربية للدراسات كالنشر، عماف، الأردف، ط 1
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 المكان الرمزي :

، كىو أحد الأمكنة التي كظفتها الكاتبة بغية الإحالة إفُ 1"ما يرمز بو بؼكاف آخر"ابؼكاف الرمزم ىو 

 إبوائية كمحاكلة من الكاتبة لإعطاء أكثر من صورة للمكاف الواحد، كثافاتأمكنة أخرل، كذلك بغية ترؾ 

كيف أنت يا جسرم .. صباح ابػتَ قسنطينة) أتفقدؾأتفقدىا ككأنتٍ  (حنتُ)ابذهت بكو لوحتي الصغتَة "

. ردت علي اللوحة بصمتها ابؼعتاد، كلكن بغمرة صغتَة ىذه ابؼرة. (يا حزني ابؼعلق منذ ربع قرف؟.. ابؼعلق

خلاؿ  من ، من خلاؿ ىذه الفقرة يتضح لنا أف ىذه اللوحة بسكنت من إحتواء مكاف2"فابتسمت بؽا بتواطؤ

. الرسم، حيث أنها فَ تتخذ الرسم مدلوبؽا كإبما ما بويل إليو

فعلا فَ يقف الرسم على كونو شباكا من ابعسور ابؼعلقة كونها رمزا دالا على الاشتياؽ ك اللهفة لرؤية 

. الوطن

 المكان المركب :

بوتوم مكانا آخر "يعرؼ بأنو أحد الأمكنة التي لا تكتفي بوجودىا، فتضم إليها مكاف آخر كبذلك 

 كلقد أكلت الكاتبة عنايتها بابؼكاف ابؼركب، لتشرؾ القارئ في نصها 3"غالبا ما يكوف لوحة أك عدة لوحات

من حقي أيضا أف " في ابؼكاف بغية استخراج التمثيلات الذىنية التي قصدىا من خلاؿ الأمكنة بإمعانوكذلك 

 البيوتأعود إفُ ىذه اللوحة، أف أضع على ىذا ابعسر بعض خطى العابرين، ك أرش على جانبيو بعض 

ابؼعلقة فوؽ الصخور ، ك أسفلو شيئا من خلاؿ النهر الذم يشق ابؼدينة ، بخيلا أحيانا ك رقراقا ك زبديا أحيانا 

                                                           
. 15شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية، ابؼرجع السابق، ص 1
 .70، ص2016، 6 الناشر، بتَكت، لبناف، طغة ذاكرة ابعسد، نوفل، دـ، أحلاـ مستغابمي2
 .19 ص ابؼرجع السابق، شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية،3
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 السردم تظهر لنا ىذا ابؼقطع من خلاؿ 1" أفَ يعد ضركريا أف أضع عليها بصمات ذاكرتي الأكفُ ... أخرل 

 :التاليةالأمكنة 

اللوحة  .1

ابعسر ابؼرسوـ في اللوحة  .2

قاعة العرض  .3

النهر الذم يشق ابؼدينة  .4

البيوت  .5

 ابعدار الذم علقت عليو اللوحة .6

ىذه الأمكنة بذسد لنا ابؼكاف ابؼركب فقد بسكنت اللوحة أف برتوم مكانا أكبر من ابؼكاف الذم علقت 

عليو، كذلك لتجسيدىا دلالة ابعسر كالنهر اللذاف تركا في نفس خالد أثر من خلاؿ الوصف الذم حظيت 

بو، كبذلك نقل ىذا ابؼكاف ابؼركب ابؼتلقي الذم بيثلو خالد من مستول إدراكي بسيط كبؿدكد إفُ مستول 

. إدراكي كاسع نتجت فيو معاني جديدة أكثر عمقا

 المكان النفسي :

ىو مكاف يصور لنا ما يدكر في قلب كذىن الشخصيات، كتغلب عليو ركح الفوضى كالتبـر كالضائقة 

الوجودية، كغالبا ما يكوف معتما كبائسا، كلا يضيئو كلو خيط نور كاحد، فهو يأخذ اكتمالو من مشاعر 

إنو ابؼكاف ابؼصور من خلجات النفس كبذلياتها كما بويط بها من أحداث "الشخصية كحالتها النفسية 

                                                           
 212ص ابؼرجع السابق،  أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد،1
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، كىذا ما شمل العديد من أمكنة الركاية، إذ أضفت الكاتبة عليو مشاعرا بـتلفة من حزف كخوؼ كفرح 1"ككقائع

. إفٍ... كأسى

إنها ... إنها مدينة لا تطاؽ. إنتٍ عاندة توا منها...أرجوكما لا بردثاني عن قسنطينة مرة أخرل... لا )

 ىنا يظهر لنا جانب من مشاعر ابغزف كالأسى حيث بروؿ 2(الوصفة ابؼثالية لكي ينتحر ابؼرء أك يصبح بؾنونا

. ابؼكاف إفُ مشاعر رىبة تنعكس على السكاف

 المكان الرحمي :

يشبو رحم "ىو ابؼكاف الدافئ الذم يعلق بذاكرتنا، على الرغم من ما نراه من أمكنة بـتلفة، كذلك لأنو 

، كرغم أف حضور ىذا ابؼكاف كاف قليلا، 3"الأـ مثل بيت الطفولة كالقرية كيظل عالقا في الذاكرة طوؿ العمر

، على الرغم من انتقالو إفُ العديد من "خالد" في ذاكرة قإلا أنو إستطاع أف يؤدم دكره من خلاؿ علوؽ

: الأمكنة كمن أمثلة ىذا ابؼكاف الربضي بقد

 :مكان النوم - أ

ىنا بقد أف الفراش بسكن ىو الآخر من بذسيد ىذا النوع من الأمكنة بؼا بوتويو من بضيمية حيث بروؿ في 

بنساء كنت أدىشهن كل مرة ...أثتت سريرم بابؼلذات ابعنونية"إفُ مكاف ربضي مضاعف " خالد"نظر 

 .4..."أكثر

                                                           
 .16صابؼرجع سابق،  شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية، 1
. 183صابؼرجع السابق، أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد،  2
 16صابؼرجع سابق، شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية،  3
. 353صابؼرجع السابق، أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد،  4
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 :السوار الذىبي الصفر - ب

كاف ىذا السوار الذىبي الأصفر ابؼضفور في يد حياة، كالذم ذكره بأمو فور رؤيتو إياىن حيث بىاطب 

كاف نظرم قد توقف عند ذلك السوار الذم يرين معصمك ...قبلا أف تصلتٍ كلماتك: قائلا" حياة" "خالد"

كانت إحدل ابغلي القسنطينية التي تعرؼ من ذىبها الأصفر ابؼضفور، كمن نقشها . العارم ابؼمدكد بكوم

التي فَ يكن بىلو منها في ابؼاضي، كجهاز عركس كلا معصم امرأة من الشرؽ  ((ابػلاخل))تلك . ابؼميزة

كفي عمر بغظة، عادت ذاكرتي عمران إفُ الوراء إفُ . مددت يدم إليك دكف أف أرفع عيتٍ بساما عنو. ابعزائرم

 .1"الذم نً يفارقو ىذا السوار قط ((اما))معصم 

. من ىذه الفقرة بقد أف السوار قد ابزذ خصوصية ابؼكاف إذ أف كل مكاف يتميز بحلي لو طابع تراثي

 المكان الفوتوغرافي :

أم ىو ما يصور تصويرا ضوئيا خالصا، دكف "يتمثل في ابغيز ابعغرافي الذم نعرفو على أرض الواقع 

نهر السبت، جسر متَابو، مدينة : ، كمن أمثلة ىذا ابؼكاف في ركاية ذاكرة ابعسد بقد2"التدخل من الركائي

ابؼعرض، ابؼقهى، السجن كأمكنة ساعدت على : قسنطينة، كل ىذه الأمكنة حقيقية كبيكن كذلك إضافة 

. فهم أمكنة أخرل من كرائها من خلاؿ جغرافيتها

 

 

                                                           
. 47صابؼرجع سابق،  أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد، 1
. 17ص ابؼرجع سابق، شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية، 2
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 المكان المفتوح والمكان المغلق :

إف قراءة النقدية ابؼتفحصة للعمل الركائي تعتٍ بدراسة كملاحظة الأماكن ابؼفتوحة كابؼغلقة في الركاية، 

حيث يقوـ التقسيم على أساس ابؼفتوح كابؼغلق بالنسبة للشخصية لأنو من ابؼمكن أف يكوف ابؼكاف ابؼنفتح 

لا بىضع "لشخصية ما، ىو نفسو ابؼغلق بالنسبة لشخصية أخرل، فابؼكاف ابؼفتوح كالذم يتميز عموما بأنو 

 ككأمثلة من الركاية بيكن أف ندرج ابعسور باعتبارىا أمكنة مفتوحة، كما بيكن أف ندرج قسنطينة 1"لسلطة أحد

. كباريس كالوطن كمفهوـ عاـ للمكاف ابؼفتوح

، ككثتَا ما كالإشاراتأما ابؼكاف ابؼغلق الذم يعرؼ بأنو ابؼكاف ا﵀دكد كالذم تضبطو ابغدكد كابغواجز 

يكوف رمزا للحميمية كالألفة كالأمن كالانغلاؽ كالعزلة حيث بىضع الفرد بعدلية الرغبة في انطلاؽ حرية حركتو 

حيث يستعمل الكاتب ابؼكاف ابؼغلق . 2"ابغركة إفُ ابػارج أك الرغبة في الانكماش كالتقوقع بكو الداخل"

 .للتعبتَ عن ما حدث في ابؼكاف ابؼفتوح

باعتبار الأكؿ جزء من الثاني، كمن أمثلة ابؼكاف ابؼغلق في النص بيكن أف ندرج غرؼ الشخصيات 

كبصيعها يتعلق " ركمتُ"ك " موؿ"باعتبارىا أمكنة شديدة ابػصوصية، كقد حددت أربعة أماكن للمكاف عند 

: بالسلطة التي بزضع بؽا تلك الأماكن كىي

 

 

                                                           
 أبموذجا، بؾلة ثيإبراىيم درغو" كراء السراب قليلا" برريشي بؿمد، حداثة مفهوـ ابؼكاف في الركاية العربية، ركاية .د.مرين بؿمد عبد ا﵁ كأ1

 .149، ص2016دراسات، جواف 
. 150 ابؼرجع نفسو، ص2
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 :المكان عندي - أ

 الذم أمارس فكىو ابؼكا"ىو ابؼكاف الذم بيارس فيو الفرد سلطتو كيكوف ذا علاقة أليفة كبضيمية معو 

فيو سلطتي، كيكوف بالنسبة فِ مكانا بضيميا كأليفا يوعد اختًاؽ ىذا ابؼكاف أشد أنواع التهجم على ابغرية 

. منزؿ خالد: حيث بوس بامتلاكو كحرية التنقل فيو مثل. 1"الشخصية

 :المكان عند الآخرين - ب

كىو مكاف يشبو الأكؿ في الكثتَ من "ىو مكاف بىضع لسلطة الغتَ، كعلى الفرد الاعتًاؼ بو كاحتًامو 

النواحي، كلكنو بىتلف عنو من حيث أنتٍ بالضركرة أخضع فيو لوطأة سلطة الغتَ، كمن حيث أنتٍ لابد أف 

.  ابؼستشفى كنوع من ىذه الأمكنةإدراجكبيكن . 2"أعتًؼ بهذه السلطة

 : الأماكن العامة - ج

ىذا النوع من الأماكن يعد ملكا للدكلة كليست ملكا لأحد كبقد فيها شخص يفرض سلطتو مع أنو يعد 

، كلقد 3"((الدكلة))كىذه الأماكن ليست ملكا لأحد معتُ كلكنها ملكا للسلطة العامة "أيضا متحكم فيو 

. كاف بؽذا النوع من الأمكنة حضور في النص

 

 

                                                           
. 44، ص2002قاسم سيزا، القارئ كالنص، العلامة كالدلالة الدكلية للطباعة، القاىرة، 1
. 44 ابؼرجع نفسو، ص2
. 44، صابؼرجع نفسو 3
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 :المكان اللامتناىي - د

خاليا من الناس فهو الأرض "...يعرؼ بابؼكاف ابؼطلق ابغر، ابػافِ من الناس ىذا ابؼكاف عادة ما يكوف

 فَ يكن 1".الذم لا بزضع لأحد مثل الصحراء أك ا﵀يطات أك ابعباؿ الشوامخ ىذه الأمكنة لا بيلكها أحد

بؽذا النوع من الأمكنة حضور قوم في النص كذلك بحكم تعامل الكاتبة مع أمكنة بؿدكدة كمعينة كبيكن 

 2:التعبتَ عن أنواع الأمكنة من خلاؿ ابؼخطط الآتي

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

. 45، صالسابقمرجع   قاسم سيزا، القارئ كالنص، 1
  www.fdaat.com، 22/06/2006 أبضد زنبتَ، ابؼكاف في العمل الفتٍ قراءة في ابؼصطلح،  2
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 .أىمية المكان ودلالتو في الرواية: ثالثا

 أىمية المكان في العمل الروائي: 

حظي ابؼكاف في الركاية باىتماـ الكثتَ من الدارستُ كذلك كونو يتجاكز بؾرد شيء صامت أك خلفية 

أف العمل الأدبي حتُ يفقد ابؼكانية، فهو يفتقد خصوصيتو "تقع عليها أحداث الركاية حيث يرل البعض 

، كىذا ما بهعل ابؼكاف يكتسب أبنية كبتَة، حيث يتحوؿ في بعض الأعماؿ الأدبية ابؼتميزة، 1"كبالتافِ أصالتو

كىذا ما بهعل ابؼكاف يكتسب أبنية كبتَة، حيث يتحوؿ في بعض الأعماؿ الأدبية ابؼتميزة إفُ فضاء بوتوم كل 

العناصر الركائية بدا فيها من حوادث كشخصيات، كما يربطها من علاقات، كما يساعد على تطوير بناء 

الركاية، فلا بيكن الإبؼاـ بخفايا تشخيص ابؼكاف تأخذ الأحداث كاقعيتها، لأنو لا بيكن تصور أم حدث إلا 

في مكاف ما، كقد اختلفت أبنية ابؼكاف من ركاية إفُ أخرل فهو يكتسي ىذه الأبنية انطلاقا من كونو أرضية 

الأحداث كخلفيتها كقد بذلت أبنية ابؼكاف في الركاية العربية في اعتماد الكثتَ من الكتاب العرب على 

بحتة في البناء السردم لأعمابؽم الركائية، حيث لا يزاؿ الفن الركائي في تألق رىتُ بعناصر " مكانية"منطلقات 

الأساسية كابؼتمثلة في الشخصية كابغدث الزمن كابؼكاف غتَ أف اختيار ناقد قد كقع على ابؼكاف من بتُ باقي 

لكونو أحد الركائز الأساسية التي يرتكز عليها العمل الأدبي، كلاسيما "...العناصر كموضوع للدراسة ك ذلك 

الركاية فهي برتاج إفُ مكاف تدكر فيو الأحداث، ك تتحرؾ خلالو الشخصيات كلا يهم إذا كاف ابؼكاف حقيقيا 

 .2"أك خياليا ، من نسيج خياؿ الكاتب

                                                           
. 6-5ـ، ص1987، 3 غالب ىلسا، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنسر كالتوزيع، بتَكت، ط: غاستوف باشلار، بصاليات ابؼكاف، تر1
. 15 ص مرجع سبق ذكره، أبظاء شاىتُ، بصاليات ابؼكاف في ركايات جبرا إبراىيم جبرا،2
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كبذدر الإشارة إفُ ابؼكاف قد ناؿ خطوة كبتَة في الشعر العربي من خلا ابؼقدمات الطللية كفي كصف 

 .الطبيعة على اختلافها، فإنو أصبح الركن الأساسي في بناء النص

بيتلك ابؼكاف قدرة كبتَة في التأثتَ على الشخصية، كما يتعدل تأثتَه إفُ طبيعة اللغة كاللهجات التي 

تستعملها ككذا إفُ اختلاؼ سلوكها كانطباعها بطباعو فمثلا الشخصية التي تسكن الريف بىتلف عن السلوؾ 

تلك التي تسكن ابؼدينة كمنو فإف أبنية ابؼكاف تكمن في تلك الفنية التي بزرجو عن نظاـ القاعدة ابؼادية 

ابؼلموسة إفُ نظاـ فكرم جديد يبدعو ابؼؤلف ليضحى ابؼكاف ذلك الشيء ابؼدرؾ بالفكر كالعقل، كا﵀سوس 

 .بالنفس كالعاطفة

كأية شخصية أخرل بهب أف يكوف عاملا كفعالا "إضافة إفُ ذلك فإف أبنية ابؼكاف تزيد عندما يكوف 

كبناءا في الركاية، كإلا أصبح كتلة شحمية لا تضيف إلا التًىل كمن ىنا كاف ابؼكاف يلعب في بعض الركايات 

 .1"الرشيقة دكر البطولة كليس عنصر البطالة

فابؼكاف سواء كاف مشهدا كصفيا أـ بؾرد إطار للحدث فإنو يدخل في صلات كثيقة مع باقي ابؼكونات 

، حيث أصبح ابؼكاف ينظم 2"يدخل في نسيج النص من خلاؿ حركة السارد في ابؼكاف"في النص الركائي، كما 

الأحداث فلا تتحرؾ الشخصية إلا من خلالو، كبذلك تظهر العلاقة بتُ ابغدث كابؼكاف كأنها علاقة جدلية 

كقد شملت الركاية العربية كل الأمكنة بدلائل كرموز بـتلفة يستخدمها الكاتب حسب حاجاتو في البناء الركائي 

 .كتوصيل قصده كعكس مقوماتو الشخصية

                                                           
 275 ص ابؼرجع سابق، شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية،1
 71ـ، ص1998أكتوبر   ابؼكاف، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، القاىرة،إستًاتيجية مصطفى الضبع، 2
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إف دكر الأمكنة يتداخل فيما بينها، بفا ينتج التوالد بينها كتتحطم بؿدكديتو، كتتكشف لنا أمكنة 

جديدة في ابػياؿ بفاثلة للأمكنة ابؼوجودة في الواقع، كذلك بتسارعها إفُ ذىن القارئ لتقنعو بحقيقة كجودىا 

فإف الأماكن مهما صغرت "كلذلك أثناء ابغديث عن أبنية ابؼكاف لا بيكن أف برصره في مكاف دكف آخر 

كمهما كبرت كمهما اتسعت أك ضاقت مهما قلت أك كثرت، تظل في الركاية ابعيدة بؾموعة من ابؼفاتيح 

 .1"الكبتَة كالصغتَة التي تساعد على فك جو كبتَ من مغاليق النص

من بؾرد إطار أك أرضية، إفُ عنصر "فابؼكاف يعد مسرحا للأحداث كللشخصيات، حيث بووؿ ابؼكاف 

 .2"مشارؾ في العمل الأدبي كافُ كاحد من أبطالو بل إنو قد يصبح البطل الأكؿ أك الأساسي

 دلالات المكان في الرواية الجزائرية: 

 :الدلالات النفسية -أ 

لقد كظف الركائيوف ابعزائريوف ابعانب النفسي للمكاف في بـتلف أعمابؽم، كابؽدؼ من ذلك إبراز تلك 

الصراعات الداخلية النابصة عن النفور من مكاف معتُ، كالابقذاب إفُ غتَه من الأماكن، كاختلفت الدلالات 

 .النفسية من ركاية إفُ أخرل كذلك تبعا لطبيعة الركاية كابؼوضوع الذم تعابعو

ككذلك تبعا لإيديولوجية الركائي فعلى سبيل ابؼثاؿ بقد ابؼقهى بومل دلالة معينة عند ركائي ما، بينما 

فمع بعضهم بدأت رحلة تشخيص الداخل، ككشف الغطاء عن "بقده عند ركائي آخر بومل دلالة بـتلفة 

ابغياة السرية للغرائز كالعواطف، كىناؾ من جذر ابعزائرم في التاريخ ابعزائرم، بعد بؿاكلة إيهامو أنو متجذر في 

                                                           
 276صابؼرجع السابق،  شاكر النابلسي، بصاليات ابؼكاف في الركاية العربية، 1
 7 ص ابؼرجع السابق،  بؿمد جبريل، مصر ابؼكاف دراسة في القصة كالركاية،2
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التاريخ العربي، في حتُ انكب آخر على الكشف عن السلوكات اليومية للإنساف، كما حاكؿ البعض أف 

 .1"يسائل دكر الأسطورة كابغكاية الشعبية كابػرافة

، الطالبة 2"نفيسة"كبيكن الاستدلاؿ على ىذا بإحدل شخصيات ركاية ريح ابعنوب كابؼتمثلة في 

ابعامعية التي عادت إفُ القرية بحكم العطلة الصيفية، بفا جعل ابؼدة تطوؿ في نظرىا، كمرد ذلك ىو نفورىا من 

حياة الريف كالتقاليد التي بككمو، بحكم أنها قد عايشت فضاء ابؼدينة كتأثرت بو كعرفت معتٌ ابغرية، كىنا 

، كعرفو "الزمن الذاتي"مصطلح " عبد ابؼلك مرتاض"يدخل ما يسمى بالزمن النفسي، كقد أطلق عليو 

فابؼدة الزمنية من حيث ىي كينونة زمنية موضوعية لا تساكم إلا نفسها، كلكن الذات ىي التي حولت :"بقولو

العادم إفُ غتَ عادم، كالقصتَ إفُ طويل، كما تعمد ىذه الذات نفسها إفُ برويل الزمن الطويل إفُ قصتَ في 

، بناءا على ىذا التعريف بيكن القوؿ أف الزمن يطوؿ إذا كانت حالة 3"بغظات السعادة كفتًات الانتصار

 .الشخص عبارة عن قلق كمعاناة كتوتر، أما إذا كاف الشخص في حالة استًخاء كراحة تامة فإف الوقت يقصر

 :الدلالات الاجتماعية -ب 

إف اغلب الركايات ابعزائرية تبنت البعد الاجتماعي، خاصة لدل أصحاب ابؼنهج الواقعي الاشتًاكي، 

بؽذا كانت اغلب ابػطابات مباشرة كخالية من الطابع الفتٍ ابؼفركض كجوده في الركاية، باعتبارىا عملا سرد 

بالدرجة الأكفُ، فالركاية لدل أصحاب ابؼنهج الاجتماعي تعبر عن كاقع ما، إذ بيكن استخراج بعض مظاىر 

بهب عند تفستَ النص أف لا بزضع العناصر الفردية للمجموع، أك أف " :"بيتَزبيا"البيئة التي نشأت فيها يقوؿ 

بهب أيضا توضيح كيف المجموع كلو في كل العناصر، كيعتٍ ىذا بشكل ملموس أف : تستقى ببساطة منو

                                                           
 32ص، 2006 ، ابعزائر، بلعلى آمنة، ابؼتخيل في الركاية ابعزائرية، دار الأمل للطباعة كالنشر كالتوزيع 1
. لعبد ابغميد بن ىدكقة" ريح ابعنوب" الشخصيات إحدل  2
 176، ص1998 عبد ابؼلك مرتاض، في نظرية الركاية، بحث في تقنيات السرد، ديسمبر  3
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، كمعتٌ ىذا أف العمل مهما 1"إشكالية قصيدة ما، بيكن أف تظهر بشكل مصغر في بيت من ىذه القصيدة

كاف فرديا أك بصاعيا فإنو يعكس بؾموعا من الأعماؿ الأخرل، التي تنتجها نفس ابعماعة في بيئة معينة، كمنو 

 .فإف ىذه الأجزاء بزضع لنفس النمط كالسياؽ الاجتماعي

من ابؼعركؼ أف ابؼبدع حينما ينتج عملا فنيا فإنو يدفع بو إفُ القراء لكن تأكيل النص لدل كل قارئ 

بىتلف عنو عند قارئ آخر، غتَ أننا كبالرغم من ذلك بقد بعض نقاط الالتقاء حوؿ ما أراد ابؼبدع إيصالو 

للمتلقي من خلاؿ عملو، ىذا على ابؼستول العاـ للقراء أما على ابؼستول ابػاص فإننا بقد أف ابعماعة التي 

تؤلف ابعماعة :" بقولو" غولدماف"ينتمي إليها ابؼبدع تدرؾ دلالات النص من الوىلة الأكفُ، كىذا ما عبر عنو 

عملية تركيب، تعد في كعي أعضائها نزعات شعورية، كعقلية، كعملية، بكو جواب متماسك على ابؼشكلات 

إلا في حالات –التي تطرحها علاقاتهم مع الطبيعة كعلاقاتهم الإنسانية، كتبقى ىذه النزعات مع ذلك 

معاقة في كعي الأفراد بانتماء كل كاحد منهم إفُ بصاعات ... بعيدة التماسك الفعلي بدقدار ما ىي- استثنائية

بقد القرية قد : ، كلقد لعب ابؼكاف دكرا ىاما بدا بوملو من دلالات اجتماعية فمثلا2"اجتماعية أخرل متعددة

لعبت دكرا بارزا في ركايات السبعينات حيث تعتبر ابؼكاف ابؼناسب للثورة الزراعية عكس ابؼدينة، التي تتفرغ إفُ 

أماكن متعددة كالبيت كابؼقهى كبدا أف الركاية أكلا كأختَا عمل سردم كليست خطابا برريضيا لذا بيكننا 

إف بعض الكتابات يتخذ فيها الالتزاـ طابعا سياسيا صارخا، كيكف عن أف يكوف إلتزاما بإبداع فتٍ :" القوؿ

جديد بنقض البناء الكلاسيكي ابؼعهود كعندما تعجز ىذه العقبة، تتًدد فيها الشعارية كالتقريرية، كبسيل إفُ 

 3".الطابع التسجيلي

 
                                                           

 .51، ص1991، 1عايدة لطفي، دار الفكر للدراسات كالنشر كالتوزيع، القاىرة، ط:بيتَزبيا، النقد الاجتماعي، تر:  ينظر1
 .234، ص1993بدر الدين عرككي، دار ابغوار للنشر كالتوزيع، اللاذقية، :  لوسياف غولدماف، مقدمات في سوسيولوجية الركاية، تر2
 .30 ص ابؼرجع السابق،، الركاية كالتحولات في ابعزائر،ؼ عامر بـلو3
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 :الدلالات التاريخية -ج 

الأكفُ بسثلت في الاحتلاؿ : لقد جسدت الركاية ابعزائرية أمكنة ثورية، تشكل فيها الصراع بتُ جهتتُ

الفرنسي كالعملاء أما الثانية مثلها المجاىدكف كالفدائيوف كالشعب ابعزائرم، شملت ابؼواجهة بتُ ابعبهتتُ أماكن 

بـتلفة بسثلت في ابعباؿ كالغابات كحتى القرل كابؼدف حيث عانى أىلها من تعذيب الاستعمار أكثر من غتَىا، 

كلعل ابرز الدلالات التاربىية للمكاف في الركاية العربية بصفة عامة كالركاية ابعزائرية بصفة خاصة تتعلق بالثورة 

ككانت ابؼسارات الاجتماعية كالسياسية التي أدت إفُ "كالظلم ابؼسلط على الشعب من طرؼ الاستعمار، 

الاستقلاؿ كافُ الثورة في بعض الأحياف شديدة الاختلاؼ، ينعكس ىذا الأمر في الكتابة القصصية، التي 

 1."براكؿ كصف القضايا ابػاصة بنضاؿ كل الأقطار في سبيل نيل حق تقرير ابؼصتَ

بفا لا شك فيو إف ابؼكاف في الركاية ابعزائرية قد اكتسى أبنية كبتَة، كلعل أىم خاصية في الركاية ابعزائرية 

ىي الاستناد إفُ ابػلفيات التاربىية بالنظر إفُ ما عرفتو ابعزائر إباف الاستعمار الفرنسي الذم دامت فتًة 

إحتلالو للجزائر أكثر من مائة كثلاثتُ عاما، الأمر الذم جعل الركائيتُ ابعزائريتُ بوتفوف بالثورة في أعمابؽم 

فالركائي بهب الأرض الوطن، لأنو يشعر بتعلق عاطفي كارتباط قلبي با﵀ل الذم كلد "بشكل ملفت للنظر، 

كنشأ كترعرع فيو، كما يشعر بتعلق باطتٍ بكو أىل ذلك ا﵀ل، كبكو بصيع الذين عايشهم كعاشرىم كألفهم في 

 2".صغره كصباه

ىناؾ العديد من الأعماؿ الركائية التي استندت إفُ التاريخ في بعده الثورم كالإلتزاـ حوؿ الثورة التحريرية 

. كما تبعها في سنوات الاستقلاؿ

                                                           
 ابعزائرم، كالأدب، بؾلة ابؼخبر، أبحاث في اللغة "بموذجا"معاش حياة، الثورة كالاستقلاؿ في الركاية العربية، الأشعة السبعة لابن ىدكقة :  ينظر1

 91، ص2013، 9جامعة بسكرة، العدد
 91 ابؼرجع السابق، ص 2
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 التعريف بالكاتبة: أولا

أدبية كركائية جزائرية كىي من أكائل ابعزائريات اللائي كتب باللغة العربية، " أحلام مستغانمي"تعتبر 

كتعتبر ركاياتها الأكثر مبيعا في العافَ العربي، كىي حاملة على شهادة الدكتوراه في علم الاجتماع الإجتماع من 

في لائحة أكثر مائة شخصية مؤثرة في العافَ العربي منذ " آربيان بيزنس"جامعة السوريوف، صنفتها بؾلة 

2009. 

 نشأتها وحياتها: 

  بتونس1953 أبريل 23 في أحلام مستغامنيكلدت 

عائشة أك "، ثم إنتسبت لثانوية "ابؼدرسة الثعالبية"إلتحقت بأكؿ مدرسة عربية للبنات في ابعزائر كىي 

أكؿ ثانوية معربة للبنات، كسبب ذلك أف كالدىا تلقى تعليمة باللغة الفرنسية فقط لذلك حرص على " ابؼؤمنتُ

 .أف يعلم إبنتو لغة الضاد

 ضمن أكؿ دفعة معربة تتخرج 1971 من خربهي كلية الآداب بجامعة ابعزائر عاـ أحلام مستغانمي

من ابعامعة ابعزائرية بعد الاستقلاؿ، كانتقلت للعيش في باريس مع بداية الثمانيات، كىناؾ تعرفت على 

صحفي لبناني كتزكجت بو، كالتحقت بعد ذلك بجامعة السوريوف كفيها حصلت على شهادة الدكتوراه في علم 

 .، لقبت بلقب ابؼرأة الركائية العربية الأكثر شهرة"جاؾ بتَؾ" برت إشراؼ ابؼستشرؽ 1985الاجتماع عاـ 

" بنسات"في الإذاعة الوطنية بفا خلق بؽا الشهرة كشاعر إذ لاقى برنابؾها " أحلام مستغانمي"عملت 

استحسانا كبتَا من طرؼ ابؼستعمرين كما ساىم في ترسيخها كشاعر كاعدة، كأكؿ ما نشر بؽا بـتارات من 
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ـ في إصدار بـتارات 1976ـ في ابعزائر كتابعت في عاـ 1973في عاـ " على مرفأ الأياـ"الشعر برت عنواف 

 ".الكتابة في بغظة عربي"أخرل من الشعر بعنواف 

، عبر ركاية كاحدة بقومية عربية كعابؼية، إذ حضيت بتشجيع "أحلام مستغانمي"كقد حققت الركائية "

 1".كبتَ من عدة كتاب كشعراء عرب

 أىم مؤلفات أحلام مستغانمي: 

 .1973على مرفأ الأياـ عاـ  -1

 .كتابة في بغظة عربي -2

 .1993ذاكرة ابعسد عاـ  -3

 .1997فوضى ابغواس عاـ  -4

 .2003عابر سرير عاـ  -5

 .2009نسياف كم عاـ  -6

 .2009قلوبهم معنا كقنابلهم علينا عاـ  -7

 .2012الأسود يليق بك عاـ  -8

 .2014ديواف عليك اللهفة عاـ  -9

 

 
                                                           

تأثتَ الركاية ابعزائرية في الركاية الفلسطينية أحلاـ مستغابمي كيوسف العيلة بموذجا، أطركحة استكماؿ متطلبات ،  رائدة عبد اللطيف حسن ياست1ُ
. 16ـ، ص2005درجة ابؼاجستتَ في اللغة العربية كآدابها بكلية الدراسات العليا، جامعة النجاح الوطنية، نابلس، فلسطتُ، 
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 :ابعوائز التي حصلت عليها

 ".سنياف كم" عن كتابها 2009حصلت على درع بتَكت من بؿافظ بتَكت عاـ  -1

 . مليوف2اختتَت من قبل بؾلة فوربس كأكثر كاتبة عربية بزطت مبيعات أعمابؽا  -2

 كاختتَت أيضا كأفضل 2007تلقت درع مؤسسة ابعمار للإبداع العربي في طرابلس بليبيا عاـ  -3

 .2007شخصية جزائرية لمجلة الأخبار ابعزائرية 

 .2006حصلت على كساـ الشرؽ من الرئيس ابعزائرم عبد العزيز بوتفليقة عاـ  -4

 .2006حصلت على كساـ التقدير من مؤسسة الشيخ عبد ابغميد بن باديس عاـ  -5

 .2004حصلت على كساـ من بعنة ركاد لبناف عاـ  -6

 . في لبناف1999حصلت على جائزة جورج طربية للثقافة كالإبداع عاـ  -7

 .1998عاـ " ذاكرة ابعسد"حصلت على جائزة بقيب بؿفوظ من ركايتها  -8

 . في القاىرة1996نالت جائزة مؤسسة نور للإبداع النسائي عاـ  -9

صاحبة أكؿ عمل نسائي باللغة العربية في ابعزائر، ركائية تربط في أعمابؽا  "أحلام مستغانميتعتبر 

أحداث الثورة ابعزائرية مع ابغب كابػسارات التي تتوافُ على كطنها كبخاصة ابؼثقفوف، كذلك أنها ابنة بؼناضل 

ـ ىزة في عافَ الأدب كذلك بعد 1933 سنة أحلام مستغانمي، كقد أحدثت 1"جزائرم سجن كتعذم

ىذه الركاية التي حظيت باىتماـ الكثتَ من النقاد " ذاكرة ابعسد"إصدار ركايتها الأكفُ التي أطلق عليها عنواف 

كالأدباء كالقراء حيث بيع منها أكثر من مليوف نسخة، كبلغت بؾمل طبعاتها الأربع كثلاثوف طبعة، كقد 

كتيار من الأحاسيس أىدتها الركائية لوالدىا كإفُ الركائي كالشاعر ابعزائرم " ذاكرة ابعسد"جاءت ركاية 

                                                           
. 16، صالسابق رائدة عبد اللطيف حسن ياستُ، ابؼرجع 1
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الذم قرر أف لا يكتب بأم لغة بعد الاستقلاؿ كلكن  (ـ1978-ـ1927 )مالك حدادالفرنكوفوني الراحل 

مات متأثرا بسرطاف صمتو "حداد :  في إىدائهاأحلام مستغانميإنتهى الأمر بو بكتابة لا شيء، كما تشتَ 

 ".ليصبح شهيد اللغة العربية

بقاحا باىرا في الوطن العربي، حيث يذكر البعض أف الركاية كانت " ذاكرة ابعسد"كقد حققت ركاية 

 .أكثر بكثتَ من بؾرد قصة حب، فهي ترمز لعذاب ابعزائر كربدا العاـ العربي بأبصعو في نضالو من أجل ابغرية

في كل كتاباتها حيث كصلت لأبعد ابغدكد فكانت " ابعزائر"لقد سيطرت عاطفة ابغنتُ إفُ الوطن 

 مؤثرة جدا على أحلام مستغانميتركم قصتها ابغقيقية التي لن تتحقق كتنتهي بنهاية مأساكية فحكايات 

القراء كقد اعتمدت ركاياتها في ابؼناىج الدراسية لعدة جامعات كمدارس ثانوية بجميع أبكاء العافَ كما أعدت 

 .الأبحاث كالرسائل ابعامعية حوؿ كتاباتها كركاياتها

 آراء بعض النقاد: 

 كىي من بتُ النساء العشر الأكثر تأثتَا في أحلام مستغانميالفطرية أف " الراية"جاءت في صحيفة 

 .العافَ العربي كالأكؿ في بؾاؿ الأدب

ركايتها دكختتٍ كأنا نادرا ما أدكخ أماـ ركاية من ": "ذاكرة ابعسد"يقوؿ نزار قباني عن الكاتبة كعن ركاية 

الركايات، كسبب الدكخة أف النص الذم قرأتو يشبهتٍ إفُ درجة التطابق فهو بؾنوف كمتوتر كاقتحامي كمتوحش 

كإنساني كشهواني كخارج عن القانوف مثلي كلو كأف أحد طلب أف أكقع ابظي برت ىذه الركاية الاستثنائية 

 في أحلام مستغانميىل كانت : "بؼا ترددت بغظة كاحدة كيتابع نزار قباني قائلا.. ابؼغتسلة بأمطار الشعر

دكف أف تدرم لقد كانت مثلي تهجم على الورقة البيضاء بجمالية لا حد بؽا كشراسة لا حد  (تكتسي)ركايتها 
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الركاية قصيدة مكتوبة على كل البحور بحر ابغب كبحر ابغنتُ كبحر الايدكلوجيا  كبحر ..كجنوف لا حد لو.. بؽا

فحسب " ذاكرة ابعسد"الثورة ابعزائرية بدناضليها، كمرتزقيها كأبطابؽا كقاتليها كسارقيها، ىذه الركاية لا بزتصر 

كعندما قلت ... "كلكنها بزتصر تاريخ الوجع ابعزائرم كابغزف ابعزائرم كابعاىلية ابعزائرية التي آف بؽا أف تنتهي 

 إذا بظعت أحلاملأف .. لا ترفع صوتك عاليا : " رأيي في ركاية أحلاـ، قاؿ فِسهيل إدريسلصديق العمر 

لأف الأعماؿ الإبداعية الكبرل لا يكتبها إلا ... أجبتو دعها بذن...كلامها ابعميل عنها فسوؼ بذن

 1".بؾانتُ

أضاءت الأدب   شمس جزائرية أحلام مستغانميإف "  أحمد بن بلة "كقاؿ عنها الرئيس الأسبق 

العربي، لقد رفعت بإنتاجها الأدب ابعزائرم إفُ قامة تليق بتاريخ نضالنا تفاخر بقلمها العربي، افتخارنا 

 2".كجزائريتُ بعركبتنا

 كىكذا بسكنت من برقيق بقاح باىر على الساحة الأدبية ىزت بو أحلام مستغانميىكذا نشأت 

بحكم الظهور التاربىية بؼيلاد قلمها، الذم جاء "العافَ من خلاؿ كتاباتها التي بذذب القراء من عناكينها كذلك 

كفَ تكتب أحلاـ .. منغمسا في القضايا الوطنية كالقومية التي نذرت بؽا أحلاـ أدبها كفاءا لقارئ لن يقرأىا يوما

 3".عساىا بأدبها ترد عنو بعض ما أبغق الوطن من أذل بأحلامو. سواه

 

 

                                                           
 http://www.adab.comأدب ابؼوسوعة العابؼية للعشر العربي 1
 . ابؼرجع نفسو2

3  www.ahLammosteghanemi.com  

http://www.adab.com/
http://www.adab.com/
http://www.ahlammosteghanemi.com/
http://www.ahlammosteghanemi.com/
http://www.ahlammosteghanemi.com/
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 .ملخص الرواية: ثانيا

إف ركاية ذاكرة ابعسد تعتبر من أىم الركايات العربية، كأكثرىا ركاجا على الإطلاؽ، كما تعد ىذه 

 حيث عابعت فيها بؾموعة من القضايا الاجتماعية لأحلام مستغانميالركاية باكورة الأعماؿ البشرية 

، يتملكو شعوراف، شعور بابؼتعة فهذا النص ما بهعلو "ذاكرة ابعسد"كالسياسية كالتاربىية فإف الذم يقرأ ركاية 

 .يقف أماـ الكثتَ من الشاعرة، كشعور آخر بهعلو يشعر بابغتَة كالتساؤؿ

فذاكرة ابعسد بضلت أبعاد عديد منها البعد التاربىي كقد بذسد ىذا البعد من خلاؿ عرض الكاتبة 

لأحداث من تاريخ ابعزائرم كأحداث أخرل من الوطن العربي، كما تضمنت البعد الاجتماعي كالعقائدم كمن 

خلاؿ ىذا البعد انتقدت الكاتبة معظم ابؼظاىر الشكلية للمجتمع العقائد الدينية ابؼزيفة في ابعزائر بالتحديد 

 .كفي الوطن العربي بصفة عامة

 من خلاؿ ىذه الركاية إفُ عكس البعد الإيديولوجي الذم أحلام مستغانميتعرضت كذلك الركائية 

كضحت فيو ىشاشة الطبقات الرأبظالية كنزيفها في المجتمعات العربية ككشفت كذلك أخلاؽ النفاؽ كالتلفيق 

أف تظهر للقارئ بشكل " أحلام مستغانمي"التي بركم أصحاب تلك الطبقة، ىذا كلو استطاعت الركائية 

ركائي تظافرت فيو ركعة السرد كإتقاف مصطلحات اللغة، كىذه الأبعاد التي بضلتها الركاية بسحورت كلها حوؿ 

بوطنو ابعزائر، بوصفو ثورم شارؾ في الثورة ابعزائرية التي بتًت ذراعو اليسرل في " خالد بن طوبال"تعلق البطل 

فقد فقدنا ستة بؾاىدين، ككتب فيها أنا من عداد ": "خالد"إحدل معاركها، حيث تقوؿ الكاتبة على لساف 

ابعرحى بعدما اختًقت ذراعي اليسرل رصاصتاف، كإذا بدجرل حياتي يتغتَ فجأة، كأنا أجد نفسي من ضمن 

... كفَ يكن العلاج بالنسبة فِ. ابعرحى الذم بوب أف ينقلوا على كجو السرعة إفُ ابغدكد التونسية للعلاج
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 كلكن بعد الاستقلاؿ كتغتَ صورة الوطن فَ 1، ...سول بتً ذراعي اليسرل، لاستحالة استئصاؿ الرصاصتتُ

يعد يرل بلاده كما حلم بها حيث بدأ يشعر بالغربة في جزائره التي لطابؼا حلم بها دائما فلم تعد تتسع بؼبادئو 

الثورية التي فَ تتغتَ بعد الثورة، كىذا ما دفعو إفُ ترؾ بلاده قاصدا فرنسا التي كانت ابؼستعمر كالعدك ابؼباشرة 

 .للجزائر

بأنثى فَ يكن يدرم أنها بسثل لو صورة الوطن أف أنها ا﵀بوبة " خالد"في فرنسا يلعب الدر لعبتو بهتمع 

فَ يكن القدر فيو ىو الطرؽ الثاني، ... كاف يوـ لقائنا يوما للدىشة"ابغقيقة التي بذرنا الكاتبة في الإشارة إليها 

أليس ىو الذم أتى بنا من مدف أخرل، من زمن آخر كذاكرة أخرىن ليجمعنا في . كاف منذ البدء الطرؽ الأكؿ

  2".قاعة بباريس، في حفل إفتتاح معرض للرسم؟

كالتي كاف قد أكصاه على أف بومل إبظها " سي الطاىر"في الثورة " خالد"كىذه الفتاة ىي ابنة قائد 

 . كالتي فَ يكن عمرىا يتجاكز عدة سنوات أثناء الثورة1956ليسجلها في الدفاتر الربظية سنة 

 شعور عارـ بابغب بذاه تلك خالدغتَ أف الصدفة بذمعهما في معرض للرسم في فرنسا كبغضتها ينتاب 

الفتاة التي كانت أصغر منو بخمسة كعشرين عاما بدعتٌ في عمر إبنو، كتبادلو الفتاة ابؼشاعر  نفسها غتَ أنو فَ 

سي "يكن يدرم إف كانت مشاعر حب أف مشاعر إرتياح، أـ أنها كجدت فيو أبا يعوضها عن كالدىا 

 .الذم استشهد" الطاىر

في حبها لدرجة ابعنوف ككانت ىي بسنحو أمل أنها تبادلو نفس ابغب، كاستمر ذلك الأمل " خالد"كقع 

بغضور حفل زفافها، كيومها بروؿ الأمل إفُ أفَ كإنتابو شعور غريب " سي شريف"إفُ أف جاءت دعوة عمها 
                                                           

. 32، ص2016، 6 أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد، نوفل، دمغة الناشر، بتَكت، لبناف، ط1
. 45ابؼرجع نفسو، ص2
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يرل حلمو الذم عاش على أمل أف يتحقق في يوـ " خالد"بابغزف كالأسى بفزكج بالشعور بالدىشة، فها ىو 

 .ما يضيع منو في بغظة

كالأسوء من ىذا كلو أنو طلب منو حضور ضياع حلمو بنفسو لتكوف ىذه اللحظات بالنسبة بػالد ىي 

 .بغظات موت على قيد ابغياة كبغظات انكسار كعذاب

 إفُ قسنطينة، ابؼدينة التي كجد فيها صورة بؿبوبتو ككجد في بؿبوبتو صورة مدينتو، ىا ىي خالديسافر 

إفُ قسنطينة كحتُ عودتو شعر بغربة أكثر مرارة بفا كاف قد شعر " خالد"تضيع منو كما ضاعت حبيبتو، عاد 

بها من قبل، فمدينتو قسنطينة خاصة كبلاد ابعزائر عامة فَ تعد بسنحو ذلك الدؼء الذم كاف يشعر بو من 

قبل، فقد تغتَ كل شيء، تغتَت القيم كالعادات كالتقاليد، كما أف الناس زيفوا، فَ يعد أحد يذكره بتلك  

الإسم  " حياة"أك بأخرل " أحلام"ابؼدينة العريقة التي طابؼا كاف يربظها في لوحاتو ك رأل فيها صورة ا﵀بوبة 

 .أف يسميها بو" خالد"الذم اختاره 

من أحد ابؼسؤكلتُ العسكريتُ كالذم يعرؼ بالفساد كاستغلاؿ النفوذ، كاف يوـ زفاؼ " حياة"تزكجت 

إفُ " خالد"ىو اليوـ الذم ضاعت فيو كل أحلاـ خالد ككاف يغمره الشعور بحزف عميق، كقبل رجوع " حياة"

، كتصرح لو " حياة"فرنسا تتصل بو بؿبوبتو  ابغلم الضائع لتشكره على لوحتو التي أىداىا إياىا بعد زفافها بيوـ

بحبها لو على ابؽاتف، غتَ أف خالد قرر أف يقتل ذلك ابغلم كقرر أف يهديها كتابا بهعلها تشعر بقليل من الأفَ 

 .الذم أحدثتو في نفسو

ككل ذكراىا، فيصلو نبأ كفاة " حياة"قاصد فرنسا راغبا في عدـ العودة، بؿاكلا أف ينسى " خالد"يعود 

، الأمر الذم جعلو يعود مرة ثانية إفُ قسنطينة، ليقيم 1988 برصاصة طائشة في أحداث أكتوبر حسانأخيو 
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التي لطابؼا بستٌ أف " حياة"أف يكتب حكايتو مع " خالد"، كمن ىنا قرر حسانمع زكجة أخيو بعد كفاة أخيو 

إننا نكتب الركايات لنقتل الأبطاؿ لا غتَ، كننتهي من ... تكوف لو غتَ أف القدر جعلها لغتَه، فيتذكر قوبؽا

، فقد 1"الأشخاص الذين أصبح كجودىم عبئا على حياتنا، فكلما كتبنا عنهم فرغنا منهم كإمتلأنا بهواء نظيف

في ملابؿها التي قرر " حياة"أف بودثنا عن قصتو مع الوطن كمع بلدتو قسنطينة اللذاف جسدتهما " خالد"قرر 

 .في الأختَ أف يقتلها داخلو كللأبد

حيث انتهت فقد بدأت الركاية بعرض للزمن ابغاضر " أحلام مستغانمي"فركاية ذاكرة ابعسد بدأتها 

أثناء مكوثو في " خالد"في قسنطينة، ثم رجعت بنا إفُ الوراء من خلاؿ قياـ " خالد"حيث مكاف كجود 

قسنطينة باستًجاع الأحداث التي رافقتو منذ كاف مشاركا في الثورة مع الأبطاؿ الاحتلاؿ الفرنسي إفُ أف عاد 

 .ـ1988 ككاف ذلك عاـ حسانعودتو الأختَة من فرنسا إفُ قسنطينة ليقيم مع زكجة أخيو بعد كفاة أخيو 

ذاكرة "برت عنواف " أحلام مستغانمي"في كتاب خطتو " حياة"ركايتو عن " خالد"كىكذا أنهى 

 في بتَكت كىذه الركاية صورت في عمل تلفزيوني من إخراج ابؼخرج الكبتَ 1993صدرت الركاية سنة " ابعسد

صدر عن الركاية ما لا بوصى من دراسات كأطركحات جامعية عبر العافَ العربي، تتكوف من " نجدت أنزور"

 . طبعة19 صفحة، صدرت منها 404

 .قراءة في العنوان: ثالثا

يعتبر عنواف النص بـتصر بومل في طياتو الكثتَ من ابؼعاني إلا أنو يلعب دكرا مهما في العمل الركائي، 

فابؼلاحظ فيو أنو موجز كبـتصر، كيكشف عن ما بوتويو من خلاؿ التحليل كذلك راجع للغموض، الذم 

                                                           
. 17، ص ابؼرجع السابق أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد،  1
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يعتًم العنواف، كيعتبر ىذا العنواف ملفت للنظر كمثتَ للتساؤؿ فهو يشد الانتباه كبهعلنا أماـ تشتت ذىتٍ، 

 .كلعل ىذا العنواف أختتَ ليكوف شفرة لغوية نابذة عن ذكاء الركائية لإستقطاب القراء

فالعنواف ىو نص صغتَ يتعامل مع نص كبتَ، بفا بهعلو يهيء القارئ للكشف عما أرادت ابؼؤلفة أف 

بؼاذا اختارت الكاتبة ىذا العنواف دكف غتَه؟ حيث بقد بأف : تبلغو للقارئ، كىنا نقف أماـ التساؤؿ التافِ

 .ىو عنواف لديو صلة مباشرة بالإنساف" ذاكرة ابعسد"عنواف 

في صورة شعرية حيث شبهت ابعسد بالعقل الذم بومل " ذاكرة ابعسد"فقد قدمت لنا الركائية عنواف 

ذاكرة بززف ذكريات كأخبار ككقائع بـتلفة كحذؼ ابؼشبو بو الذم ىو العقل كتركت قرينة تدؿ عليو كىي ذاكرة 

 .على سبيل الاستعارة ابؼكنية

قدرة النفس على الاحتفاظ "كقد جاء شرح مفردة ذاكرة في ابؼعاجم العربية كالذم يقصد بو أنها 

كالذاكرين ا﵁ كثتَنا كالذاكرات ﴿: ، كقد جاء كذلك لفظ ذاكرة في قولو تعاف1ُ"بالتجارب السابقة كاستعادتها

، فالذاكرة تكشف دائما عن مقاصد صاحبها كغاياتو من سرد أحداث 2﴾أعددَّ ا﵁للهُ بؽلَهُللهُم ملَهُغفرةن كأجرنا عظيمان 

شغلت مكانا في ذاكرتو كىو ما بقده في عنواف الركاية حيث يطرح الكثتَ التساؤؿ عن صاحب ىذا ابعسد 

كصاحب ىذه الذاكرة كبالتافِ يكوف ىذا العنواف قد أخفى كراءه مغامرات كثتَة حفرة آثارىا على جسد بطل 

الركاية كبقيت راسخة في ذاكرتو، فعنواف ذاكرة ابعسد قد أثار استغراب الكثتَ من القراء كجعلهم يتشوقوف 

للبحث فيو من اجل فهم النص كفهم مقصد ابؼؤلفة بفا جعل تفكتَه يتًاكح بتُ ما يبوح بو العنواف كما يكتمو 

                                                           
 -معجم عربي عربي– معتٌ ذاكرة في معجم ابؼعاني ابعامع 1
 35سورة الأحزاب، الآية 2
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، كابؼعركؼ عن 1"لأنو لا بيكن بجملة كاحدة مهما كشفت من معناىا أف تعبر عن أحداث كأفعاؿ عديدة"

كلمة ذاكرة أنها حافظة بززف فيها الأحداث كالأسرار، كتستدعي ابؼاضي ابؼنسي الأمر الذم جعل الركاية 

 .توصفها في عنواف ركايتها

ابعسد البدف "أما ابعسد فقد كاف حضوره قوم في النص دائما، كفي ابؼعتٌ اللغوم بؼفردة جسد بقد 

: كجاء في قولو تعافُ. 2"نقوؿ منو بذسد كما نقوؿ من ابعسم بذسم كابعسد أيضا الزعفراف كبكوه من الصيغ

ا إبؽكم كإلو موسى فنسي﴿  3﴾فأخرج بؽم عجلان جسدان لوّ خوار فقالوا ىذلَهُ

فابعسد بويل إفُ الركح الغائبة كتوظيفها الركائية لكلمة ابعسد كربطها بالذاكرة جعلها برقق مقصديتها 

اليسرل تغتَا في حياتو بفا بهعل القارئ بهزـ بأف " خالد"كذلك بغية إغراء القارئ كإغوائو، كقد شكل بتً ذراع 

كبصركي ابؼطار عند " خالد"العنواف جاء مصداقا لكل أجزاء النص، كبقد ذلك يتًكز في ابغوار الذم دار بتُ 

كلكنو فَ يقر ... كاف جسدم ينتصب ذاكرةن أمامو :" خالدمن فرنسا إفُ ابعزائر حيث يقوؿ " خالد"عودة 

 4".بودث للوطن أف يصبح أميّا. أني

بقد أف ىاتتُ الكلمتاف قد كردتا بشكل كاضح داخل النص الركائي " ذاكرة ابعسد"عند قراءة ركاية 

 .بأشكاؿ متعددة

 

                                                           
 92ص، 1992 ،ابراد الكتاب الفلسطينيتُ نيقوسيا، 46 ع العنواف، بؾلة الكرمل، اإستًاتيجية شعيب خليفي، النص ابؼوازم للركاية، 1
 .52، ص 1986، مكتبة لبناف، لبناف،  بـتار الصحاح،بؿمد بن أبي بكر بن عبد القادر الرازم 2
 88 سوره طو، الآية 3
 371 صابؼرجع السابق، أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد، 4

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%A8%D9%83%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%B2%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D8%A3%D8%A8%D9%8A_%D8%A8%D9%83%D8%B1_%D8%A8%D9%86_%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D8%AF%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B1%D8%A7%D8%B2%D9%8A
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 :صيغ الذاكرة -أ 

يلاحظ أف كلمة ذاكرة قد تعدد استعمابؽا في النص الركائي حيث جاءت بداية في العنواف كقد بضلت 

صاحب ابعسد ابؼعطوب كالذاكرة السليمة، كما  (خالد بن طوبال)خصوصية ذاتية ابزذتها من شخصية البطل 

" خالد"كإبما جعلتها ذاكرة بصاعية كمن ذلك توحد ذاكرة " لخالد"أف الركائية فَ تقتصر على إسنادىا فقط 

حولتك إفُ نسخة متٍ، كإذا بنا بكمل ذاكرة مشتًكة، طرقا كأزقة مشتًكة، كأفراحا كأحزانا مشتًكة .. ،" حياة"ك

 1"كذلك

بكن لا نشفى من "... عند ابغديث عن ابؼآسي " زياد"ك" خالد"ك" حياة"كما بقد اشتًاؾ آخر بتُ 

 فكلمة ذاكرة بضلت 2.."كبؽذا بيوت بعضنا أيضا... كبؽذا بكن نكتب... كبؽذا بكن نرسم.. ذاكرتنا يا آنستي

كالتي فَ تفارقو سواء في كطنو أك في " خالد"دلالات عديدة كلها سلكت مسرل كاحد كىو التعبتَ عن ذاكرة 

 .منفاه، كما جاءت الذاكرة حاملة دلالة على تاريخ الوطن

 :صيغ الجسد -ب 

ككرد نكرة " اؿ"حيث كرد معرفا ب" ذاكرة"مثلما تعدد استعماؿ لقطة " ابعسد"تعدد استعماؿ لفظة 

خارج " ... حياة"في الإشارة إفُ " جسدؾ"مضافة إفُ ضمتَ ابؼخاطب " جسد"كقد كظفت الركائية كلمة 

 ".كجسدؾ أنت... حدكدؾ أنت 

كلا بهد كرقا "... مضافة إفُ ضمتَ الغائب أيضا في إشارة إفُ زياد " كلمة جسد"كما كظفت الركائية 

 .، كغتَىا من الإضافات ابؼتعلقة بشخصيات الركاية.."يكتب عليو سول جسده
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ابؼعطوب " خالد"مفتاحا لفك بعض مغاليق النص فقد ربطتو الركائية بجسد " جسد"كقد بضلت كلمة 

بالإغراء عند " ابعسد"الذم فَ يتستٌ لو ابغصوؿ عليو، ككاف ارتباط " حياة"العارم كجسد " كاترين"كجسد 

" الذاكرة"ك" ابعسد"لقد سعت الكاتبة من خلاؿ سردىا للأحداث الربيط بتُ " قسنطينة"حديثو عن نساء 

كما جاء في عنواف الركاية كذلك بربط أجساد الشخصيات بذاكرتهم، ىذا ما جعل فهم الركاية يتعمق 

 .كتوسعت دلالتو

 :صورة مدينة قسنطينة وعلاقتها بالشخصية في الرواية: رابعا

علاقة قسنطينة بالشخصيات حيث أف " أحلام مستغانمي"تظهر لنا الكاتبة " ذاكرة ابعسد"في ركاية 

ىذه العلاقة فَ تعد بؾرد علاقة بدكاف يسمح بؽم بالتحرؾ فيو من خلاؿ الأحداث، كمن حيث أنها مأكل 

جزءا منهم يتعايشوف معو حتى كىم في الغربة كابؼنفى، كأبسط ما بيكن " قسنطينة"يلجؤكف إليو كإبما أصبحت 

قولو عن ىذه العلاقة ىو أنها علاقة إنسانية، فبالرغم من إختلاؼ كجهات نظر الشخصيات في قسنطينة، 

 .(ابعزائر)لكنهم يتفقوف في كونها تبث فيهم الشعور بالإنتماء للوطن الأـ 

فمدينة قسنطينة من خلاؿ ىذه الركاية تعيش كحيدة، منغلقة على ذاتها، فقد أصبح البؤس الثقافي 

 .كابؼادم فيها ظاىرة عامة كمألوفة في كطن أضحى يزحف مبكرا بكو الشيخوخة

بيكن قولو عن جسورىا كبيوتها، كجبابؽا، كمساجدىا كقبورىا، ذلك لأف " قسنطينة"إف ما يقاؿ عن 

جغرافية ابؼكاف في خضم ىذه العلاقة قد تلاشت، كتوصف ىذه العلاقة بالتلاحم كالامتزاج فتأثتَ ىذه 

الأمكنة فَ يتوقف على ما تركو من أثر في نفوسهم كإبما تعداه إفُ ابعسد الذم يعد من أىم الركابط التي بذمع 

ابؼكاف بالشخصية، حيث تصبح العلاقة بتُ ابؼكاف كالشخصية من خلاؿ ىذا الأثر متعاكسة فبتحوؿ ابؼكاف 

 ...خالد كحياة كزياد: من خلاؿ" ذاكرة ابعسد"إفُ شخصية كالشخصية إفُ مكاف، كىذا ما جسدتو لنا ركاية 
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كوف الإبداع ىو خلق "كىذه الشخصيات بؽا بفيزات جعلتها تتميز عن غتَىا بأنها شخصيات مبدعة 

شيء جديد كلكن ليس من الضركرم أف تكوف بصيع عناصر الشيء ابؼبدع جديدة كل ابعدة، إبما قد يكوف 

، فالركائية تتلاعب بصورة الشخصية لتظهر 1"الإبداع عبارة عن تأليف جديد، أك تصوير جديد لأشكاؿ قدبية

لأف ابعسد يقابل الأرض، " صورة ابؼكاف، فيتحوؿ ابؼكاف ابغقيقي إفُ مكاف أكسع يضم في كنفو أمكنة أخرل

 فقسنطينة بسثل ابعسد من 2."كالوطن لذلك فالتوحد بابؼرأة جسدا كركحا ىو التوحد عينو بالوطن أرضا كىوية

كذلك لأف توالد الأمكنة يتوقف على الشخصيات كرؤيتها "خلاؿ نظرة الشخصية للأمكنة التي قدمتها الركائية 

 3"للمكاف، كتتجلى في الانعكاسات ابؼتبادلة بتُ خلجات الشخصيات

إف الركائية عمدت في بناء نصها الركائي على التنويع ابؼكاني، تاركتا للشخصية حريتها في إظهار 

ابؼتؤثر " خالد"مشاعرىا كذلك للتعبتَ عن صورة قسنطينة كتأثتَىا في نفوس الشخصيات على رئسها شخصية 

بذاكرتو لأنها متصلة بكيانو، " خالد"بقسنطينة ابؼدينة التي تثتَ أحاسيسو، ذلك كوف قسنطينة حينما يقرئها 

فَ تكن تلك الذاكرة فِ، بل كانت ذاكرة مشتًكة أنفاسها : "... كساكنة بركحو كيظهر ىذا من خلاؿ قولو

 4"ذاكرة بومل كل منا نسخة منها حتى قبل أف نلتقي. معك

تؤدم دكرا مهما كفاعلا، بحيث يعتبر نقطة بداية الركاية كنهايتها " ذاكرة ابعسد"فصورة قسنطينة في ركاية 

 ":ذاكرة ابعسد"كسنحاكؿ توضيح ىذه الصورة من خلاؿ ابعولة ابؼكانية في ركاية 
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 .الوطن: أولا

تنوعت الأمكنة بتُ ابؼفتوح كابؼغلق، العاـ كابػاص التي جسدتها الكاتبة في نصها الركائي كىذه الأمكنة 

أعطت للنص ذكقا كإيقاعا كصدل، كذلك لأف التعامل مع ىاتو الأمكنة فَ يكن تعاملا حسيا جغرافيا، كإبما 

 .كاف تعاملا فنيا كىذا ما ترؾ في القراء كالدارستُ أثر القراءة كأثر النقد

كقد جسدت الركاية صورة ابعزائر عامة كصورة قسنطينة خاصة حيث بضلت أكثر من دلالة كذلك من 

خلاؿ مزج الكاتبة بتُ ابؼكاف كالشخصية بفا أحدث امتزاج بينهما، فقد إنتهجت الكاتبة براعة التصوير 

كبصالية السرد كالتوظيف بفا جعل قسنطينة تظهر مرتدية جسد الشخصية ليكوف بذلك الوطن ىو نفسو ابؼرأة، 

 .كابعسد كابغب، كما مثلت صورة قسنطينة الوفاء

 :الجسور .1

 جسور، كالتي بردد كاقعها 8تعتبر ابعسور رمزا من الرموز التي تشتهر بها مدينة قسنطينة كابؼتمثلة في 

ابعغرافي كماضيها كحاضرىا فابعسر يعتبر نقطة الوصل بتُ ضفتتُ كاحدة على اليمتُ كأخرل على الشماؿ، 

فلا نكاد نقوؿ ابعسور ابؼعلقة حتى يقاؿ قسنطينة ابؼدينة العريقة بأصالتها كتاربىها كبصاؿ جسورىا، مدينة 

 .الصخور لكثرة الصخور فيها، كأـ ابغواضر لكثرة ابغضارات التي تعاقبت عليها

" بصالح باي"إضافة إفُ ىذا فإف ابعسر يأخذ أبعاد كدلالات عديدة منها السياسية كذلك بربطو 

كاف ابعسر :"كتاربىية متعلقة بداضي ابعزائر الأليم بسبب الاستعمار كأبعاد أخرل نفسية حيث تقوؿ الكاتبة

، فابعسر يثتَ نوعا من ابػوؼ كالرىبة، باعتباره بفر لو بداية كنهاية 1"تعبتَا عن كضعي ابؼعلق دائما كمنذ الأزؿ

كيعتبر طريقا غتَ مضمونة، بوصفو جسر الضباب الذم بهعل الرؤية شبو منعدمة لتَمز إفُ حاضر ابؼدينة الذم 
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بىلو من الشفافية كالنور، كما أنها جعلت من شبابها شباب ضائع كتائو بلا ىدؼ كلا حياة كلا أمل، مستقبلو 

 .معلق كجسر ابؼدينة ابؼعلق

 :المشفى .2

إفُ ابؼشفى لتلقي العلاج بسبب ابؼعارؾ التي خاضها أثناء الثورة فيبتعد عن صفوؼ " خالد"ينتقل 

فَ أكن مريضا ليحتفظ بي الطبيب في مستشفى، كلا كنت "ابعهاد كابؼقاتلتُ الآخرين حيث يقوؿ في الركاية 

كنت أعيش في تونس، ابنا لذلك الوطن كغريبا في الوقت نفسو، . معافى بدعتٌ الكلمة لأبدأ حياتي ابعديدة

. كنت الرجل الذم رفضو ابؼوت كرفضتو ابغياة. حرا كمقيدا في الوقت نفسو، سعيدا كتعيسا في الوقت نفسو

، 1"فمن أين بيكن ذلك الطبيب أف بهد رأس ابػيط الذم بول بو كل عقدم؟.. كنت كرة صوؼ متداخلة 

النفسية متناقضة حيث يصبح متأثرا بابغوادث كالبيئة ا﵀يطة بو، كيظهر ىذا التأثر " خالد"ىذا ما بهعل حالة 

، كىذا يدؿ على 2.."كنت كرة صوؼ متداخلة . كنت الرجل الذم رفضو ابؼوت كرفضتو ابغياة"في عبارتو 

 .كضعيتو بعد بتً ذراعو اليسرل كعدـ قدرتو على مغادرة ابؼشفى

 :البيت والشارع .3

إف كل إنساف لا يكاد يقوؿ الوطن حتى بىطر ببالو البيت كلا يكاد يقوؿ البيت حتى يستحضر الأـ 

 .تتًاءل لنا بتُ ثناياه فيظهر الوطن كأـ كتظهر الأـ كوطن، كيظهر البيت كرابط بينهما ككسيطا بينهما

فالبيت يعد أحد الأمكنة ابؼغلقة بالنسبة لشخص ما أما بالنسبة للشخصية التي تسكنو فهو مكاف 

لا :"مفتوح، فالبيت أك ابؼسجد كما تسردبنا الركائية بتناقض ابغياتتُ الاجتماعية كالدينية بهما من خلاؿ قوبؽا

. الإبياف كابغب عاطفة سرية نعيشها كحدنا في خلوتنا الدائمة إفُ أنفسنا. تصدؽ ابؼظاىر أبدا في ىذه القضايا
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أما الذين يبدك عليهم . كىركبنا السرم إفُ العمق لتجديد طاقتنا ابغاجة.. إنها طمأنينتنا السرية، درعنا السرية 

فائض من الإبياف، فهم غالبا ما يكونوف قد أفرغوا أنفسهم من الداخل ليعرضوا كل إبيانهم في الواجهة، 

فالإبياف عند الأىافِ قناعة أما الزيف فهو خط لا يلتقي مع الإبياف كما بهمع . 1"!لأسباب لا علاقة بؽا با﵁

ىذه " بتُ ابؼساجد كالبيوت ىو معانقة ابؼآذف دكبما اىتماـ بالقيم الركحية ابؼعارضة بؼفاىيم التحضر كالعصرنة

بسنح . لا فرؽ بتُ لعنتها كربضتها، لا حاجز بتُ حبها ككراىيتها، لا مقاييس معركفة بؼنطقها... ىي قسنطينة 

فمن عساه بواسبها على جنونها، كمن عساه بوسم موقفو منها، . ابػلود بؼن تشاء، كتنزؿ العقاب بدن تشاء

 فقد استطاع البيت 2دكف أف يعتًؼ بأنها برمل في كل ابغالات ضدىا؟،.. إجراما أك براءة .. حبا أك كراىية

أف يعبر عن الشخصية من خلاؿ النص، فبوصفو مكاف فإنو يتًؾ في الشخصية إيقاعا خاصا كما يعكس لنا 

في بيت كاحد، كقد " حياة"بأف يقيم مع " خالد"ما بذس بو الشخصية من مشاعر كبذلى ذلك في أمنية 

كصفت الكاتبة البيت لإبراز الوضع السياسي كالأمتٍ الذم كانت تعيشو ابعزائر فقد عمدت الكاتبة على 

إذا كضفت البيت فقد كضفت :"توظيف تقنية الوصف، من خلاؿ الربط بتُ الشخصية كالبيت كذلك

، إف البيت يعد ابؼرآة العاكسة 3"الإنساف، فالبيوت تعبر عن أصحابها، كىي تفعل فعل ابعو في نفوس الآخرين

البيت كإف كاف مقتضبا إلا أنو موح فقد كجد فيو شيئا من ذاتو يقوؿ " خالد"لساكنيو فوصف 

 4".فالبيوت تعبر عن أصحابها:"...باشلار

أما الشارع باعتباره فضاء فهو مفتوح كمغلق في نفس الوقت لأنو تنفتح لو النفس من خلاؿ التنزه 

كالتجوؿ كالبحث عما يرغب بو الإنساف، أما ابكصاره في كونو مغلق فيتموضع في جدراف البيوت كا﵀لات 
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" ككجود الأسيجة من كل جانب، فالبيت كالشارع يعتبراف ثنائية متلازمة لأف كجود أحدبنا يبرر كجود الآخر

إف الشارع يكوف في ... مركبا ىجينا - مركبا: كإف كانا ينتمياف إفُ أبموذجتُ بـتلفتُ، فإنهما يشكلاف بؾتمعتُ

، كالغرض من ىذه السمات تبياف القيم المجتمعية، 1"إطار البنية الفضائية كحدة في الإمكاف رصد بظاتها

فالشوارع بزتلف فهناؾ شوارع تعرؼ بإبكطاطها كتدىور حاؿ سكانها كىناؾ شوارع بنبل أىاليها كما أف ىناؾ 

شوارع غتَ معركفة، فالشوارع في قسنطينة متشابهة، لا تثتَ الدىشة أك الغرابة، حيث تصفها الكاتبة بالعادية 

تفستَا بؽا سول ما سجلو مالك " خالد بن طوبال"كبأنها لا تؤدم إلا إفُ حلقة مفرغة كىنا لا بهد بطلها 

 ".الاصفار تدكر حوؿ نفسها"حداد كعنواف لركاية 

بقد أف البيت بالنسبة بػالد ىو ابؼكاف الذم كلد فيو كقضى أياـ طفولتو " ذاكرة ابعسد"أما في ركاية 

كنت أشعر برغبة في البقاء في سريرم في ذلك الصباح، كعدـ مغادرتو :"كشبابو، حيث بقده يقوؿ في عبارتو

قبل الظهر، ربدا بسبب متاعب البارحة، كربدا استعدادا للسهر كابؼتاعب الأخرل التي تنتظرني في ذلك اليوـ 

بعدـ الرغبة في ابغضور في اجتماع أعضاء الأسرة كالسبب في ذلك يعود إفُ أنو " خالد" فقد كاف يشعر 2،.."

في الوقت الذم ليس راضيا عن زكاجها من شخص آخر لا يوافقها " حياة"سافر إفُ قسنطينة بغضور زكاج 

 .نفسيا كاجتماعيا، كىذا ما جعل خالد متأثرا بابؼكاف كابغادثة الغتَ بؿببة إليو

 :المقاىي .4

إف ابؼقاىي في ابغاضر غتَ ابؼقاىي في ابؼاضي، غتَ أف ابؼقاىي تتشابو ككأنها بريل على مكاف كاحد 

مكرر، لأنها تعكس الصورة العابسة في الوجوه كىي صورة حزينة ككئيبة لا توحي بابعديد كونها تعبر عن حاضر 

الزمن الذم كبرت فيو ابؼقاىي ككثرت، ليسع بؤس ابؼدينة، كإذا بها متشابهة كحزينة كوجوه الناس؟ فَ "ىو بؽذا 
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حتى تلك ابؽيبة التي كانت بظة أىل قسنطينة، كذلك الشاش كالبرنس ابؼتألق بياضا، أصبحت . يعد بييزىا شيء

 ،  كقد استندت الركائية في رسم كتصوير ىذه ابؼشاىد تعود للظركؼ الاجتماعية السيئة 1نادرة كباىتة اليوـ

 ، كتدىور الأحواؿ الثقافية كابؼبادئ الأخلاقية كذلك لأسباب سياسية حكمت على البلاد بالتخلف كالتأزـ

ابن : كبذدر الإشارة إفُ أف ابؼقاىي تعتبر أمكنة للإئتلاؼ لا للإختلاؼ كىي لامعة بأبظاء ركادىا من مثل

ىاىي الذاكرة سياج دائرم :"حيث يقوؿ" خالد" كغتَىم من الذين يعودكف كل مرة بذاكرة باديس، وبلعطار

كفي كل ابذاه أسلكو بسشي إفُ جوارم . تطوقتٍ أكؿ ما أضع قدمي خارج البيت. بويط بي من كل جانب

أبحث عن ابؼقاىي القدبية، تلك التي كاف بؼكل عافَ .. فأمشي بكو ابؼاضي مغمض العينتُ .. الذكريات البعيدة

كبىجل نادؿ أف ... أك كجيو بؾلسو ابػاص فيها، حيث كانت تعد القهوة على الوجاؽ ابغجرم كتقدـ بابعزكة

فابؼقهى يعتبر لصيق بالذاكرة الرجولية بوصف معلم من  . 2"كاف يكفيو شرؼ كجودؾ عنده. يلاحقك بطلباتو

 .معافَ الوقار كالاحتًاـ كالقناعة

 :(المنفى)المهجر : ثانيا

استطاعت الكاتبة بفضل مهاراتها توليد أمكنة جديدة من خلاؿ الشخصيات سواء كانت كطنية، أك 

لأف "أجنبية، فقد جسدت الشخصية الأجنبية، شخصية كاترين لتجسيد ابؼكاف ىو اختيار ذكي من الكاتبة 

ابؼرأة برس بالأشياء كتتأثر بتعدد الوقائع التي بريط بها، كتهتم بالتفاصيل كىي ضد ابؼنطق التجريدم ابؼذكر إنها 

كىي بحاجة إفُ التعبتَ عن مشاعرىا كافُ أف يفهمها الغتَ بفا  (..)عاطفية خيالية كبؽذا فهي سريعة التأثر 

                                                           
 287، صابؼرجع السابق أحلاـ مستغابمي، ذاكرة ابعسد، 1
 287، صنفسو ابؼرجع 2



 "              ذاكرة الجسد"صورة قسنطينة وعلاقتها بالشخصية في رواية :                             الفصل الثالث

 66 

، فكاترين عكست ابؼكاف غتَ أنها فَ تؤثر في أحد، كفَ يكن خالد ينظر إليها 1"يبعث الطمأنينة في نفسها

 .نظرة الغيظة كالأمل، فقد كانت بالنسبة لو كسيلة لتنزجية بعض الوقت في متعة مشتًكة

فالكاتبة أىزلت ىذه الشخصية كذلك لتجعل منها صورة بدكف قيمة كذلك كوف الشخصية ترمز إفُ 

، كىذه ابؼدينة التي فَ تستطع رغم إغراءاتها إقناع خالد أف يتقبل إيقاع حياتو ابعديدة فيها (باريس)فرنسا 

. كىنا يصبح ابؼكاف"حيث كاف جسده في باريس كركحو كعقلو كقلبو في قسنطينة التي فَ تغب يوما عن ذىنو 

فيليب "، لأف الشخصية الركائية كما يراىا كلا من 2"بدعتٌ ما شريكا حقيقيا للشخصية في الفعل الركائي

 .3"كالدكتورة أمينة رشيد ليست شيئا ككلمة في القاموس بل مفهوـ يبتٌ حتى آخر صفحة في الركاية" ىاموف

 :نهر السين .1

يعتبر جزءا من ابؼنفى أك ابؼهجر الذم رافق خالد إفُ قسنطينة لأنو كاف بيضي الصباح في شرفة شقتو 

فَ أكن أعي ىذه ابغقيقة قبل أف أقف منذ شهرين في ىذه الغرفة مقابلا :"خالدابؼطلة على النهر، حيث يقوؿ 

بؽذه النافذة، لأرسم بشيء من التوتر الاستثنائي لوحتي الأختَة كانت عينام ترياف جسرا متَابوا كنهر الستُ 

 4"بل ما يسكننا.. كأدركت أننا في النهاية لا نرسم ما نسكنو . لا غتَ.. ككادم الرماؿ 

 .يلقي نظراتو على ابؼاء كجريانو كىو يذكره بقسنطينة التي فَ تفارقو صورتها" خالد"فقد كاف 

 :مدرسة الفن التشكيلي .2

كرحت :" عنهاخالدكالتي ىي بموذج من ثقافة باريس إذ يقوؿ " كاترين"ىو مكاف بهسد شخصية 

، بعد ما حضرت مرة، كما أفعل بتُ ابغتُ كالآخر،  أقص لأكؿ مرة قصة تلك اللوحة التي ربظتها ذات يوـ
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كاف ... إحدل جلسات الرسم في مدرسة الفنوف ابعميلة، حيث يدعوني ىناؾ بعض أصدقائي الأساتذة 

كبينما كاف بصيع الطلبة متفرغتُ لرسم ذلك ابعسد من كزاياه . ابؼوضوع ذلك اليوـ ىو رسم موديل نسائي عار

ابؼختلفة، كنت أنا أفكر مدىوشا في قدرة ىؤلاء على رسم جسد امرأة بحياد جنسي، كبنظرة بصالية لا غتَ، 

من الواضح، أنتٍ كنت الوحيد ابؼرتبك . ككأنهم يربظوف منظرا طبيعيا أك مزىرية على طاكلة، أك بسثالا في ساحة

في تلك ابعلسة فقد كنت أرل، لأكؿ مرة، امرأة عارية ىكذا برت الضوء تغتَ أكضاعها، تعرض جسدىا 

بتلقائية، كدكف حرج أماـ عشرات العيوف، كربدا في بؿاكلة لإخفاء ارتباكي رحت أرسم أيضا كلكن ريشتي التي 

راحت ترسم .. برمل ركاسب عقد رحل من جيلي، رفضت أف ترسم ذلك ابعسد، خجلا أك كبرياء لا أدرم 

 ىذه الفقرة تشتَ إفُ التزاـ خالد 1شيئا آخر، فَ يكن في النهاية سول كجو تلك الفتاة كما يبدك كمن زاكيتي

بابؼبادئ الدينية العربية التي كانت شائعة في مدينة قسنطينة كردة فعلو ابؼتمثلة في ابػجل من رسم إمرأة عارية 

 .كإكتفائو برسم كجهها يبرز لنا أبنية كتأثتَ ابؼكاف في سلوؾ الشخص كىذا ابؼكاف يتمثل في الوطن

 :معرض الرسوماتي .3

 عاما، حيث 25بعد مركر " حياة( "سي الطاىر)بإبنو صديقة " خالد"ىو ابؼكاف الذم يلتقي فيو 

كاف يوـ لقائنا يوما :"اشتد حبو إليها كينتقل ىذا ابغب إفُ ميوؿ جنسي صريح كقد كرد ىذا في الركاية بقولو

يومها كنت أنا الرساـ، ... فَ يكن القدر فيو ىو الطرؼ الثاني، كاف منذ البدء الطرؼ الأكؿ .. للدىشة

ككنت أنت زائرة فضولية على أكثر من صعيد فَ تكوني فتاة تعشق الرسم على كجو التحديد، كلا كنت أنا 

؟  كما الذم ... رجلا يشعر بضعف بذاه الفتيات اللائي يصغرنو عمرا فما الذم قاد خطاؾ ىناؾ ذلك اليوـ

.. برغم ذلك، لست من ابغماقة لأقوؿ إنتٍ أحببتك من النظرة الأكفُ .. أكقف نظرم طويلا أماـ كجهك؟ 
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كاف كجهك يطاردني بتُ كل الوجوه، كثوبك الأبيض ابؼتنقل من لوحة إفُ أخرل، يصبح لوف دىشتي 

 1"كفضوفِ

كىذا ابؼكاف ىو مهم جدا بابؼنفى كلو تأثتَ كبتَ لإعادة ابغقيقة أك ابػيالية إفُ قسنطينة فللوحات الزيتية 

 .حوؿ ابعسور ابؼعلقة في قسنطينة دكر بارز في التأثتَ على ذاكرتو" خالد"التي ربظها 

برمل أبنية كبتَة بالنسبة للشخصية كإبما ىو اختيار دقيق " ذاكرة ابعسد"إف صورة قسنطينة في ركاية 

ابؽدؼ منو إبراز التقاطعات ابؽندسية لنسيج ابؼدينة ففضاء ابؼدينة يتشكل بأكثر من دراسة بعيدا عن كونو 

ىاىي ذم قسنطينة :"تشبيو لقسنطينة بالأـ حيث تقوؿ الكاتبة" ذاكرة ابعسد"موضوعا للوصف، ففي ركاية 

مرة أخرل تلك الأـ الطاغية التي تتًبص بأكلادىا، كالتي أقسمت أف تعيدنا إليها كلو جثة ىا ىي قد ىزمتنا 

فقد كصفت الكاتبة 2"كأعادتنا إليها في تلك اللحظة التي اعتقدنا فيها أننا شفينا منها، كقطعنا معها صلة الرحم

في " أحلام مستغانمي"قسنطينة بكونها أـ تتًبص بأكلادىا، كما كصفتها بعد كيهزـ طرفو الثاني، حيث تقوؿ 

كأحرقي ما في خزانتك من كتب ... فهناؾ أشياء فَ أقلها لك بعد اقرئي ىذا الكتاب :"موقع آخر من ركايتها

لقد أخذت متٍ كل من أحببت، الواحد بعد ... لأنصاؼ الكتاب، كأنصاؼ الرجاؿ، كأنصاؼ العشاؽ

قد " أما"الآخر، بطريقة أك بأخرل كبروؿ القلب إفُ مقبرة بصاعية يناـ دكف ترتيب كل من أحببت ككأف قبر 

" خالد"بوصفها رمزا يرمز لقسنطينة، كفي كاقع الأمر إف " حياة" فخالد بىاطب 3"اتسع ليضمهم بصيعا

يتحدث مع كطنو الذم بوضن ذكرياتو ابؼرة، فيجعل صورة قسنطينة متمثلة في صورة حبيبتو التي تكوف ابنة 
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ىا ىي مدينة تتًبص :"صديقو الذم استشهد من أجل ابعزائر، كقد جسدت الركائية صورة قسنطينة بقوبؽا 

 1."تلف نفسها بدلاءتها السوداء كبزفي سرىا عن كل سائح.. بكل فاتح

فهنا تصف الكاتبة قسنطينة بأنها إمرأة تلف بدلاءتها السوداء، كىو الزم الذم ترتديو نساء قسنطينة 

باللوف الأسود ليغطيها من الرأس حتى القدمتُ، أشبو بابؼلايات السورية التي كانت النساء تلبسها قدبيا في 

 .سوريا كقد اشتهرت النساء القسنطينيات أيضا بإرتدائو
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 :بزتم ىذه الدراسة بأىم ما توصلنا إليو من نتائج على مستول البحث كالتي بقملها في النقاط التالية

  إف ابؼكاف يعتبر احد ابؼكونات الرئيسية كالأساسية في الأعماؿ الإبداعية كلا بيكن للكاتب التخلي

 .عنو فهو ملزـ بإعطائو الأبنية اللازمة كالضركرية في بناء عملو الأدبي

  ،تعدد أنواع ابؼكاف كاختلافها في العمل الركائي حيث بقد الأماكن ابؼفتوحة كابؼدينة، النهر كابعسور

 ...كالأماكن ابؼغلقة كالبيت كابؼقهى 

  اىتماـ الركائيوف ابعزائريوف بابؼكاف في أعمابؽم، حيث أكلوه اىتماما كبتَا بحكم الظركؼ الاستعمارية

التي عاشتها ابعزائر كىذا ما جعلهم يفتخركف بوطنهم كجسدكا في ركاياتهم صورا بؼدف عديدة كانت شاىدة 

مالك "ك" الطاىر كطار"على الثورة كمن بتُ ىذه ابؼدف بقد مدينة قسنطينة التي كانت حاضرة في ركايات 

 .كغتَىم" أحلام مستغانمي"ك" حداد

  صورة قسنطينة باعتبارىا مكاف كذلك للتعبتَ عن الواقع " أحلام مستغانمي"جسدت الركائية

 .ابعزائرم بصفة خاصة كالواقع العربي بصفة عامة

  بضلت صورة قسنطينة أكثر من مفهوـ كأكثر من دلالة كذلك لارتباطها بالشخصية ارتباطا كثيقا

 .كتأثر الشخصية بها بفا جعلها تتعدل معناىا كمكاف جغرافي لتصبح جزءا لا يتجزأ من ذاكرة الشخصية

  تلاشي حدكد ابؼكاف كذلك من خلاؿ ذكباف الشخصية في ابؼكاف كابؼكاف في الشخصية حيث

إفُ " خالد"في نظر " حياة"أصبح ابؼكاف جسدا كابعسد مكاف كىدا ما تشتَ إليو الكاتبة حيث برولت 

 ".حياة"قسنطينة كبرولت قسنطينة إفُ 

  خالد"إفُ مكاف رمزم حيث أصبحت تدؿ على ابغب الذم عاشو " ذاكرة ابعسد"بروؿ ركاية "

 .كقسنطينة كمكاف" حياة"ابذاه 
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 اعتماد الركاية ابعزائرية على الواقع السياسي، كالاقتصادم، كالاجتماعي. 

  أف تضيف إفُ الأدب ابعزائرم كالذم حصرتو في صورة " أحلام مستغانمي"لقد استطاعت الركائية

 .قسنطينة

  بابؼكاف كإعطائو عناية كأبنية خاصة" أحلام مستغانمي"اىتماـ الركائية. 

 :إفُ جانب ىذه النتائج لابد من إدراج بعض ابؼلاحظات كالتي ارتأيت حصرىا فيما يلي

  من ابرز الركايات ابعزائرية التي استطاعت كسر ابغدكد كأخرجت القارئ من " ذاكرة ابعسد"ركاية

 .الركتتُ الذم عهده لدل الكاتب ابعزائرم

  لصورة قسنطينة كما جسدت صورة المجتمع ابعزائرم كالقسنطيتٍ بكل " ركاية ذاكرة ابعسد"بذسيد

مآسيو كآلامو، كما أبرزت عاداتو كتقاليده، كما جسدت لنا قصة حب انطوت على عجل، كعرفت لنا 

مشاىد حب من طرؼ كاحد كشريك بداء البراءة يغتسل، بفا جعلها كثيقة إبداعية متميزة حصدت شهرة 

 .عابؼية

  من أف تضيف للركاية ابعزائرية بقاحا كبسيزا، كذلك بفضل " أحلام مستغانمي"بسكنت الركائية

 .سلاسة أسلوبها كقوة لغتها التي بذذب القارئ من الوىلة الأكفُ

  ركاية مليئة بالتشويق كابؼتعة كذلك راجع لتميز الأسلوب كسلاستو بفا بهعل " ذاكرة ابعسد"ركاية

 .القارئ يصر على عدـ التوفق عن القراءة حتى ينهي النص كلو

دراسة علمية، راجتُ من ابؼوفُ عز  (ركاية ذاكرة ابعسد)كفي الأختَ نأمل أف تكوف قد كفقنا في دراسة 

 .كجل توفيقنا

.بست بحمد ا﵁ كتوفيقو
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 :الملخص
تنطلق ىذه الدراسة بناءا على عنصر ابؼكاف الذم ىو عنصر أساسي في تقنيات السرد، كقد أعطتو الركائية اىتماما خاصا في 

بناء الركاية، كقد ساعد عنصر ابؼكاف في تطور الأحداث كفي بذسيد صورة قسنطينة التي تعكس الواقع ابعزائرم حيث بضلت ىذه 
كقد اختلفت مستويات ابؼكاف بداية من ابؼكاف ابؼفتوح افُ ابؼكاف ... الصورة دلالات بـتلفة منها النفسية كالاجتماعية كالتاربىية 

 .ابؼغلق، كابؼكاف الواقعي ثم ابػيافِ
بسبب قوة لغتها كبراعتها في استخداـ تقنيات السرد كانطلاقا من ذلك " أحلاـ مستغابمي"لقد كقع اختيارم على الكاتبة 

الفصل الاكؿ عبارة عن : كجاءت الدراسة كالتافِ (ذاكرة ابعسد)قمت بدراسة ابؼكاف في الركاية ابعزائرية صورة قسنطينة في ركاية 
، النوع، الدلالة، الأبنية، أما الفصل الثالث  مفاىيم متعلقة بالركاية ابعزائرية، أما الفصل الثاني فهو دراسة للمكاف من حيث ابؼفهوـ

 .كالأختَ فقد خصصتو لدراسة صورة قسنطينة كعلاقتها في ركاية ذاكرة ابعسد
Resumé : 

Cette étude est basée sur l’élément du lieu qui est un élément essentiel des 
techniques de narration, l’écrivain lui a prêté une attention particulière dans la 
construction du roman, et a aidé l’élément du lieu dans le développement des 
évènements et dans l’incarnation de l’image de Constantin …  

Les niveaux du lieu ont varie de l’endroit ouvert à l’endroit fermé et l’endroit 
réel et imaginaire. 

J’ai choisi l’auteur « Ahlam Mustaghanemi » en raison de la force du langage et 
de la maitrise des techniques de narration et j’ai étudié la place dans le roman 
algérien Constantine image dans la mémoire du corps et l’étude est venue comme : 
le premier chapitre sont des concepts liés au roman algérien. 

Le deuxième chapitre est une étude de la place, en termes de concepts le 
troisième et dernier chapitre est consacré à l’étude de l’image de Constantin et de 
son rapport à la personnalité dans le roman de la mémoire du corps. 

 :الكلمات المفتاحية
 .مكاف، ركاية، صورة، ذاكرة، قسنطينة، جسد

Les mots clés : 
Lieu, un roman, Image, Mémoire, constantin, corps. 


