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 الشكر والتقدير

نشكر الله سبحانه وتعالى على فضله وتوفيقه لنا  ، والقائل: "وَإِذْ 
 تََذَنََ ربُّكُمْ 

(.  07لئَِنْ شَكَرْتُُْ لَََزيِْدَنَّكُمْ " )سورة إبراهيم الآية   
كما نتقدم بالشكر الخالص إلى الَستاذ المشرف " بغداد يوسف " الذي 

ولم يبخل علينا بنصائحه القيمة، فوجهنا حين الخطأ سهل للنا طريق العمل 
. وشجعنا حين الصواب ، فكان نعم  المشرف  

 

 

 

 

 

 
 



 

 

 

 هداءإ
إلى من جرع الكأس فارغا ليسقسني قطرة حب إلى من كلت أنامله ليقدم لنا لحظة  

سعادة إلى من حصد الأشواك عن دربي ليمهد لي طريق العلم إلى القلب 
 الكبير)والدي العزيز( .

إلى من أرضعتني الحب والحنان إلى رمز الحب وبلسم شفاء إلى القلب الناصع 
والدتي الحبيبةبالبياض )   

 –أصالة  –إلى القلوب الطاهرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي " إخلاص 
حياة ". –خير الدين  –وليد   

الآن تفتح أشرعة وترفع المرساة لتنطلق السفينة في عرض بحر واسع مظلم هو بحر 
إلا قنديل الذكريات ذكريات   الأخوة البعيدة إلى  الحياة وفي هذه الظلمة لايضئ

 –جيدا  –رقية  –فريال  –حفصة  –صديقاتي " نخلة  الذين أحببتهم و أحبوني
أسماء " –تركية   

 

 

 أمال
   

 



 

 

 إهداء

إلهي لا يطيب الليل إلاّ بشكرك ولا يطيب النهار إلا بطاعتك....ولا تطيب 
اللحظات إلا بذكرك ولا تطيب الآخرة إلا بعفوك ....ولا تطيب الجنة إلا 

 برؤيتك الله جل جلالك .
إلى من كلله الله بالهبة والوقار ... إلى من علمني العطاء دون انتظار ... إلى من 
أحمل اسمه بكل افتخار ... أرجو من الله أن يمد في عمرك لترى ثماراً قد حان 
قطفها بعد طول انتظار وستبقى كلماتك نجوماً أهتدي بها اليوم وفي الغد وإلى 

(. الأبد... ) إلى حبيبي ووالدي العزيز  
إلى ملاكي في الحياة ، إلى معنى الحب وإلى معنى الحنان ، إلى بسمة الحياة وسر 

الوجود ، إلى من كان دعائها سر نجاحي وحنانها بلسم جراحي ، إلى أغلى 
 الحبايب ) أمي الحبيبة ( .

إلى الروح التي سكنت روحي، وإلى من بوجوده أكتسب قوة )إلى زوجي الغالي 
.) 

اهرة الرقيقة والنفوس البريئة إلى رياحين حياتي وحبيباتي أخواتي ) إلى القلوب الط
رهف ( . –ملك  -فتيحة –الزانة   

 إلى روحي جدي الطاهرة " الحاج موسى " رحمه الله وأسكنه فسيح جناته.
إلى من أحببتها وأحبتني ، إلى أمي الثانية وإلى المرأة التي سأعيش معها أيامي إلى 

يم " ." خالتي الغالية مر   
 غلى رفيقتي دربي " أمال و ربيعة " .
.وإلى كل من وسعه قلبي ولم يذكره قلمي  

 إيمان
. 
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:ةـــــــــــدمــــــــمق  

وجود علاقة رابطة بينيعتبر التناص فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت فيه بتقنيات مختلفة مع        

نوعه ، وهوملازمة لكل إنتاج لغوي أياً كان نص حاضر ونصوص أخرى غائبة ، ويعد خاصية   

بينها ولقد  حدده به  تعالق النصوص وتقاطعها وإقامة الحوار فيمامصطلح نقدي أطلق حديثاً وأريد   

أمثال : " ميخائيل باختين"" جوليا كثيرون من نقاد الغرب والعرب  في العصر الحديثباحثون    

غداميبينيس " ، " عبد الله المحمد في النقد الغربي المعاصر و " كرستيفا" ، " ريفاتير " و " مانجينو"   

نذكر كتاب  ومن بين الدراسات التي تطرقت لهذا المصطلح محمد مفتاح " في النقد العربي  ."و
للدكتور " سلام سعيد " ، وقد رغبنا في التطرق إلى -الرواية الجزائرية أنموذجاً  –التناص التراثي   

الحديثة ، كمافي الدراسات النقدية التناص كتقنية جديدة معاصرة وذلك بالكشف عن أهميته   

وذلك لكونها والسياسية وغيرهااخترنا الإلياذة وهذا لما لها من أهمية من الناحية الأدبية والتاريخية   

الاستعمار الفرنسي ، كما وقع اختيارنا لهذا الشاعر الجزائري لوحة فنية تصور لنا واقع الجزائر إبان   

ع فقد نوع في تجاربه الإبداعية ، وهذا ما أثار فينا جمالة من المعاصر لأنه بلغ مستوى الإبدا   

و ما معنى السرقاتكانت جذوره الأولى ؟   ؟ و أينعند الغرب  التساؤلات أهمها :ما مفهوم التناص  

الأدبية عند العرب؟   

 ومن جهة أخرى قد اعتمدنا على خطة بحث وهي كالتالي :

 مقدمة 

مدخل :الجمال عند الغرب والعرب      

التناص قديما وحديثاً الفصل الأول مفهوم    

والمصطلح (المبحث الأول مفهوم التناص عند الغرب ) النشأة   

لمبحث الثاني : السرقات الأدبية ا    
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النقد العربي الحديث : التناص فيالمبحث الثالث    

الجزائر إلياذةشعرية المستويات التناصية في  الفصل الثاني :    

  (الاقتباس )المرجعية القرآنية  :المبحث الأول 

الشعرية ) التضمين(المبحث الثاني ،المرجعية   

المرجعية التاريخية )التلميح( :المبحث الثالث    

 خاتمة 

 ملحق 

 قائمة المصادر والمراجع 

قنا في العنصر الثانيتطر تحدثنا في المدخل عن مفهوم الجمال اللغوي والاصطلاحي والفلسفي ، كما   

ثم عُنيت به ، اليونان وذكرنا أهم الحركات التي إلى مفهومه عند الغرب فقد عرجنا عن ماهيته عند  

إذ اندرج تحته عناوين عنوناه بمفهوم الجمال الأدبي عند العرب ،انتقلنا إلى العنصر الثالث الذي   

العنوان الأول موسوماً بالجمال الأدبي  في الشعر الجاهلي، أما الثاني فقد كان فرعية فكان  

لفك شفرة العنوان . في الشعر الأموي  والثالث في الشعر العباسي ، وقد كان المدخل بمثابة مفتاح  

ةأصوله الغربي أما الفصل الأول فعنوناه ب: مفهوم التناص قديماً وحديثاً تناولنا فيه مفاهيم في  

لأدبيةا انتقلنا إلى مفهوم السرقات) لغة واصطلاحا ( : كما تحدثنا عن جذوره ونشأته الأولى ، ثم   

كما  مفهوم التناص في النقد العربي الحديث . التي بينا كيف تطورت وذكرنا ألقابها ، وأخيراً   

موضوع بحثنا ودراسةوهو  الجزائر تطرقنا في الفصل الثاني إلى شعرية المستويات التناصية في إلياذة  

القرآنية ) الاقتباس ثم عرّجنا إلى المرجعية الشعرية تطبيقية تدعم الموضوع ، فقد تحدثنا عن المرجعية   

 ) التضمين ( والتاريخية )التلميح (  ، ثم خاتمة وقد كانت حوصلة لأهم النتائج التي توصلنا إليها من
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 خلال بحثنا هذا كما أتبعناها بملحق . 

لرصد نظرية التناص وقد كانضت علينا طبيعة الدراسة والموضوع المعالج سلك المنهج الوصفي وقد فر   

بعض المصادر تخدم الموضوع ، حيث اعتمدنا على مقروناً بأداة التحليل لما لهما من آليات ووسائل  

نظرياً وتطبيقياً للدكتور  مساعدة لانجاز هذا العمل ونذكر منها : كتاب التناصوالمراجع التي كانت    

 " أحمد الزغبي "و كتاب التناص في الشعر العربي الحديث " لحصة البادي " .

: تنا بعض الصعوبات نذكر منهاهوفي سبيل إنجاز هذا العمل وج  

صعوبة الحصول على بعض المراجع . -  

وخاصة ما تعلق بإلياذة الجزائر . قلة الدراسات التطبيقية في مجال التناص -  

" بغداد يوسف "ولا يسعنا في الأخير إلا أن نتقدم بجزيل الشكر والعرفان الكبير للأستاذ الفاضل  

هذا البحث ، فله جزيل الشكر  على ما أسداه إلينا من توجيه وعلى ما أنفق من وقت في قراءة   

 والعرفان وجعله الله نبراساً للخير .
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 المدخل:  

الثامنالأخير من القرن  نصفعا من فروع الفلسفة ،إلا في الفر لم تستقل فلسفة الجمال  وتصبح    

  وحدد طيقاتالأس ف هذا الفرع باسموقد وضح ذلك الفيلسوف الألماني "باومجارتن" عند ما عر   ،عشر 

وهذا لايعني أن الجمال ظهر ،موضوعه في تلك الدراسات التي تدور حول منطق الشعور والخيال الفني   

  فقط عند الغرب 1. صحيح أن العرب لم يرتكوا وراءهم نظريات محددة لعلم الجمال، لكننا لا نعدم 

 العثور على كثير من النفحات  التي تكون علم الجمال .

الجمال :  مفهوم    

ي   ح  و   ن  و  ي  ر  ت   ي   ح   ال  ا جم   ه  ي   ف   م  ك  ل  ه عز وجل : " و  :مصدر الجميل ، والفعل جمل ، لقولغة  ل  

: الجمال الحسن يكون في "سيده ابن"قال،وحسن ءأي بها(.06الآية " )سورة النحل ن  و  ح  ر  س  ت    

 الفعل والخلق ،وقد جم   ل   ا  ل  ر  ج  ل   بالضم جمالًا، فهو جم   ي  ل   و  جم  ال2.

كل حيوان  والتامة الجسم منوالجملاء الجميلة،  ورمان   ير وغراب  م، فهو جميل ، كأ م  ر  ك  جمل :ك  -  

  وت   م  ل  :  تزين وأكل الشحم المذاب3

 اصطلاحاً:

   الجمال يلزم أن يتم تقديره ذاتياً،فهو ليس مجرد صفة لشيء قد نسجلها بلا  انفعال 4، فهو بطبيعته

  فكرة شديدة التجريد ، بالغة الغموض والتعقيد1

                                                           
 11،ص  2013، 1أميرة حلمي مطر ، مدخل إلى علم الجمال وفلسفة الفن ، دار التنوير للطباعة والنشر مصر ط-1
 126، ص  1ابن منظور ، لسان العرب ، دار صادر ط  –2
 979ه ، ص 1426م،  2005، 8مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز أبادي ، قاموس المحيط ، مؤسسة الرسالة ، ط  -3
 28م ، ص 2013م ،فلسفة الفن ، مدخل إلى علم الجمال ، الهيئة العامة  لقصور الثقافة القاهرة اون جراهجرد -4
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 المفهوم الف لسفي  

يرى أن الجمال معدوم على هذه الأرض وموجود فوق العالم ، أو ماوراءه "أفلطون"" كان "أف لطون  

.ولا يمسك ألايلمسوالجمال    

حي ينظر إليها في ذاتها ولكن " إن الفارق بي الحق والجمال يتلخص في أن الحق هو الفكرة "هيجل  

.للوعي في مظهر حسي إلى جمال حي تظهر مباشرة تتحولرةالفك  

تفسير جامع لعلم الجمال لأن هذا العلم يصعب حصره في نقطة  عناعترف بعجزه عن ايجاد""سقراط  

ة.ضيق وضعه داخل دائرةمعينة أو   

فالناس والخيول، والألبسة، والعذراءلألف شيء وشيء يقرر أن الجمال ليس صفة ملازمة  أرسطو""  

 والمزهر أشياء جميلة 2

 مفهوم الجمال عند الغرب :

 الجمال عند اليونان: 

"كلينتون النحات"و "براسيوس الرسام"لمم(  يع-ق 470-390كان "سقراط" ):""سقراط  -1  

  طريقة تمثيلالأشياء الموجودة في النموذج بأن ينقل جمال النفس الحقيقي بالإشارات 3.

السفسطائيون ، ومصدر هذه فقد ذهب إلى أن معايير الجمال موضوعية، وليست ذاتية كما كان يراها   

، فالجمال الحقيقي عنده هو جماللديه أن العقل الإنساني ثابت لا يتغير بتغير الأشخاصالفكرة  
                                                                                                                                                                                        

 53ه ، ص  1413م ، 1992توفيق سعيد ، مداخل إلى موضوع علم الجمال ، دار الثقافة للنشر والتوزيع القاهرة ،  -1
محمد مرتاض ، مفاهيم جمالية في الشعر العربي القديم ، محاولة تنظيرية تطبيقية ، دار هومة للطباعة والنشر والتوزيع  -2

 22، 21الجزائر ص 
 21المرجع نفسه ص -3
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 الباطن أو الجمال النفس، وغاية الفن لديه أخلاقية بالدرجة الأولى1

الإبداع بالدين والقوة الغيبية م(  جمال-ق427-347) فيلسوف "أفلاطون"ربط  :ف لطونأ  -2   

لفنيةالمرتبطة بالوثنية،حيثالفن بالدين، فنبذت كل الأشكالا النصرانية اصطبغ وحي فظهرت   

تقديمعناصرهاوخصوصاً الشخصيات الدينية في أوضاع جماليةعلى كانت الفنونالمسيحيةتعتمد  

 و قدسية،تعمل على جذب أنظار المتعبدينللتأمل فيها2. 

( يقول "لو لم نكن نحمل في ذواتنا شعوراً بالجمال، لكان من 1694-1746) : سونهوتش  -3  

ستطاعتنا مطلقا أن نجدها جميلة"با كان  تد الأبنية والحدائق والألبسة والأدوات مفيدة ولما المحتمل أن  

والتلقائي أأن أهم قاعدة تبنى عليها الأسس الجمالية هي الاستعداد الفطري القول  ويتضح من هذا  

بنا من  لجمال فإننا لا ندركه ولو كان يفلتقبل الجمال، لأنه إن لم يكنلدينا إحساس وشعور بهذا ا  

 كل جانب3

( الفنون الجميلة تبعاً 1804-1724كانط") فيلسوف :يصنف الألماني "لكانطيو "إيمان -4  

العبقرية البشرية إلى:لتوزيع أساس  

:)الفصاحة والشعر( فن الكلمة  

رسم وفنون الحدائق( –هندسة –: ) نحت فن الصورة   
                                                           

باكستان سم العربي جامعة بنجاب ، لاهور ،محمد علي غوري ، مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي القديم ، مجلة الق1

 127، ص 2011العدد الثامن عشر 
 128المرجع نفسه ص  -2
 23ة ،تطبيقية ، المرجع السابق ص في الشعر العربي القديم، محاولة تنظريمحمد مرتاض، مفاهيم جمالية -3
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 فن الصوت : الموسيقى 1

مايصل عليه لفظ " الجمال " والفكرة القائلة بأن ومن الألفاظ التي توجد في الكتابات عن الفن   

تأمل الجميل"هي فكرة قديمةومألوفة، وربما وجدت أكثرالتغيرات اكتمالا "متمعة محب الفنون هو  

 عنها لدى "كانط"2.

يقيطم(  على تمييز الجميل أو الاست 1831-1770) فيلسوف"هيجل  "رصح:  هيجل" "-5  

  بوصفه التجسد أو التجلي المحسوسللفكرة3. وقد اتفق معه تلميذه "ماركس"على أن الجمالوالفن

نتيجة تفاعل بنى تحتية كثيرة، كما ربط " هيجل" هر تظجزء من البنى الفوقية وهذه البنى الفوقية    

 و"ماركس" القيم الجمالية بالأساس التاريخي 4

لم  إسهامهالفلسفية، فأهمية  يقاطستومجارتن" مؤسس علم الجمال أو الأيعتبر "با :باومجارتن-6  

لقه "باومجارتن" له أصولالحقيقة أن الاسم الذي أطفسم جديد لعلم الجمال ،ا اختراعتكمن في   

نعلى وجه التحديد في أنه أطلق الاسم ليميز المعرفة الجمالية مكيفالحقيقة أن إسهامه يونانية  

 باعتبارها نمطاً خاصاً من المعرفة الحسيةالتي تستند إلى الخيال والشعور وتميز اداراكنا للفنون الجميلة 5

ة هي التي تزينطاب أعظم جمال فاللفظالخ1973-1915 فيلسوف بريطاني ):منح "ألان"ألان  -7  

ن الكلمة هي السحر نفسه كما ذكر أن الرسم جامد ولايمكنه أن يقنعالناس بأن اللوحةلأالجملة  

                                                           
 23المرجع نفسه ص -1
 27ص  المرجع السابق    جراهام، ف لسفة الفن ، مدخل إلى علم الجمال ، ن  جوردو -2
 30ص  المرجع السابق ،علم الجمال ،    موضوعخل إلى  ا سعيد توفيق ، مد-3
 128محمد علي غوري ، مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي القديم ، مجلة القسم العربي ، المرجع السابق  -4
 27سعيد توفيق ، مداخل إلى موضوع علم الجمال المرجع السابق ص-5
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ة الأحاسيس بلعباء الحياة، ثم يختم بالموسيقى أو ما عبر عنهابم  سانتتبجالمرسومة أو المادةالمنحوتة    

 فهذه الرتبة الأخيرة للموسيقىليست تقصيراً في حقها وإنمالكونها تمثل شيئا مسلياً 

 بإمكان البشر أن يستغنو ا عنه أو يجدو ا عنها بديل كالقراءةوالتي منحها المكانة الأولى 1 .

:بالجمال  أهم الحركات التي عنيت-  

الجمالي وإذاعته بي الناس فقد كانوا يمثلون حركات مختلفة  الاتاهل جماعة من النقاد على ترويج مع  

حول موضوع واحد.تتمحور كلها  

الفن للفن :  ةحرك-1  

 حرص زعماء هذه الحركة على أن يكون الفن والتجربة الفنية هي الهدف الذي ينشده المبدع ولاشيء 

 غير الفن وقد جاءت رداً على مذهبي الرومانسية والواقعية 2.

:ظهرت هذه الحركة في العشرينيات من هذا القرن وتطورت في الثلاثينات، وقد  الحركة الشكلانية    

 عملت على تحطيم ما كان سائدا من أن الفن إن هو إلا محكاة للمجتمع وانعكاس لصورته ومن أشهر 

 علماء هذه الحركة "شلوفكسي" و"بروب" و"توماشيفسكي" و "رومان جاكبسون" 3

:المستقبلية    -3  

 برزت هذه الحركة من أجل الدفاع عن الجانب الفني وحده ويعد "فيكتور شلومسكي" زعيم هذه الحركة 

جاء من داخل حركة الشكلانيي  وقد بنت  أنه عضو الحركة الشكلية، فالتأسيس إذاً إلى إضافة  

                                                           
 24محمد مرتاض، مفاهيم جمالية في الشعر العربي القديم، محاولة تنظيرية تطبيقية ، المرجع السابق ص  -1
 35ص  المرجع نفسه ،-2
 36المرجع نفسه ص  -3
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 المستقبليةنظرياتها على ما قال به الشيوعيون فهي اذاً حركة شيوعية من الوجهة السياسية 1.

 

:  الحركة البنائية  

 وتعتبر هذه الحركة من الحركات التي فرضت وجودها بشكل ملحوظ، وترتبط هذه الحركة في تكوينها 

عليها دراسة للغة، وقد أخذت من المدرسة الشكلية في  سوسير" من حيث القواعد التي بنىبجذور "دي  

 روسياوالحركاتاللغوية الأخرى كحلقة براغ ، السيمانتيك والحركة الأسلوبية التي تزعمها تلامذة "دي 

 سوسير " 2 .

 مفهوم الجمال الأدبي عند العرب :

من يعتقد أن العصور الممتدة من اليونان إلى القرن السابع عشر قد خلت من النفحات  يخطىء  

. "كروتشه"ما خلفت الحضارة الإسلامية لقرون، وهذا الخطأ نجده عند الجمالية متجاهلاً   

 ومن الأدلة التي تبرهن على أن العرب قد تفطنو إلى الجمال هو ماعنيت به الموسوعات العربية فقد 

 بينت أن العرب اكتشفوا سمات جمالية دقيقةجعلتهم يفقرون بي الملاحة والجمال3

:الجمال الأدبي في الشعر الجاهلي-1     

 "امرؤ القيس ":

 يعتبر "امرؤ القيس" من الشعراء الذين استخدموا الجمال في قصائدهم، ويتضح هذا في وصفه "لعنيزة"

                                                           
  36المرجع نفسه ص -1
 37، مفاهيم جمالية في الشعر العربي القديم ، محاولة تطبيقية تنظيرية ، المرجع السابق ، ص  محمد مرتاض-2
 41المرجع نفسه ، ص  -3
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معلقته فقال :ضمن    

  المخلخل علي هضيم الكشح ربا              تهصرت بفودي رأسها فتمايل

  القرنفل  إذا التفت نحوي تضوع ريها                نسيم الصبا جاءت بربا

 إذا قلت هاتي نوليني تمايلت    علي هضيم الكشح ربا المخلخل 

 مهفهفة بيضاء غير مفاضة                   ترائبها مصقولة  كالسجنجل1

 إن هذا الجزء من المعلقة الشهيرة يمل مقاييس موضوعية لأن القصيدة تحتوي على نفحات من 

الجمال في الحقيقة إلا موضوعاً متجلياً في جملة من الخصائص إن وجدت في شيء ما  الجمال ، وليس  

. الشيء جميلاً صار ذلك  

ا إذ ذكر ساقها ووصفه ف "امرؤ القيس" "عنيزة" من خلال هذه الأبيات فيتحدث عن جمالهيص  

القرنفل كما ذكر أنها  ريح  كما تحدث عن ريها الطيب الذي يفوح وهو،مكان الخلخال وبالتحديد  

ها مصقولة كالسجنجل "أي موضع القلادة أبيض كالمرآة :" ترائببقوله قصدكانت مسترخية إذ  

 الصافية .

عبيد بن الأبرص: -2  

عن مهارته في نظم الشعر فيفتخر بنفسه ، فهو لا يصورفي قصيدته "يتحدث "عبيد بن الأبرص   

بعض الشعراء وهذا يظهر في قوله :المحبوبة كما فعل    

 ل الشعراء هل سبحوا كسبحي            بحور الشعر أو غاصو مغاصي 
                                                           

 115ص م 2004 5ار الكتب لعلمية بيروت لبنان ط د ، ضبط تصحيح مصطفى عبد الشافي ديوان ،الامرؤ القيس  -1
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 لساني بالقريض وبالقوافي                      وبالأشعار أمهر في الغواص 

 من الحوت الذي في لج بحر                    يجيد السبح في اللجج القماص 

 إذا ما باص لاح بصفحتيه                     وبيض في المكر وفي المحاص 1

 في هذا المقطع من القصيدة يفتخر "عبيد بن الأبرص " بعبقريته الشعرية وبمعانيه العميقة التي لم يبلغها

ها بحركات الحوت في المياه إذ يفتخر بمعانيه العميقة يتباهى بمهارته الشعرية ، ويشبهكما أي شاعر     

 التي لم يبلغهاأي شاعر ومنجهة أخرى فقد حفلت هذه القصيدة بجملة من النعوت والتشبيهات 

.في الرسميةوصور تشبه الرموز أو التجريد  

ت مختلف النفحات الجمالية التي طبعيعتبر العصر الجاهلي من بي العصور التيطفحت بكثير من   

.القصائد العربية   

:  الجمال الأدبي في الشعر الأموي-  
جاهدين إلى البحث عن توظيف قضايا جمالية لتكوين البنىفي هذا العصر حاول الشعراء   

على قصائدهم المرح ومن أبرز شعراء هذا العصر نذكر : الشعرية التي تضفي  
قيس ليلى :-  

 بالرغم من الملامح الحزينة الرانية التي كان يمتاز بها شعره إلا أنه يجمل حياة متجددة ، فالشاعر 
م(لم يكنينظر إلى جمال" ليلى"  كما ينظر إليه 688-م645الملوح" )شاعر غزل  "قيس بن  

 الآخرون بل إنه كانيترفع عن الوصف المادي إلى الجمال الخلقي فيقول :
شون ليلى قصيرة                 فليت ذراعاً عرض ليلى وطولها  يقول لي الوا  

تهله                     فقلت كرام الطير شهل عيونها ا لعمرك شوإن بعينيه  

                                                           
 73م ، ص 1994،  1414 1،دار الكتاب العربي بيروت ط أحمد عدرة ، شرح أشرف عبيد بن الأبرص ،الديوان -1
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 وجاحظة فوهاء لا بأس إنها                   مني كبدي بل كل نفسي وسولها 
 فدق صلاب الصخر رأسك سرمداً          فإني إلى حي الممات خليلها 1

 في هذه الأبيات يتجلى فهم الشاعر الحقيقي للجمال لأنه يرفض المواصفات التي ينظرها الأخرون 
لنفسه مقاييس خاصة هي الأحسن والأمثل في تصوره ويضع  

:عمر بن ربيعة-  
يقلب م( بالغزل الاباحي ، فقد استطاع أن  711-م 644اشتهر "عمر بن ابي ربيعة") شاعر  

تبوأ لتي تؤهله ويزعم مدرسة دعيت أنداك بالإباحية ولقد حفل شعره بكثير من الصفات  االموازين   
 المكانة اللائقة بي النظريات الجميلة الحديثة ، حيث قال :2

نكسر اق : مقصوم خلاخلها            فمشبع نشب منها ومممكورة الس  
 هيفاء لفاء مصقول عوارضها                 تكاد من ثقل الأرداف تنبتر

ر  ش  تنكل عن واضح الأنياب متسق              عذب المقبل مصقول له أ    
 كالمسك شيب   بذوب النحل يخلطه        ثلج بصهباء مما عتقت جدر 3

لى مال والتي قد توصله إبتشبيهات من أجل الج عمل "عمر بن ربيعة " جاهداً على أن يأتي ي-
ك فبرغم من أنها ة كان يهواها شعراء الجاهلية آنذاوقد استعمل أوصافاً بدويالهدف الذي يريده 

.نجده على تصوير رائع قلماأوصاف مألوفة لكنها تحتوي  
 وفي الأخير يتضح أن الجمال كان مطلب الشعراء العرب غداة العصر الأموي فقد يكون لبنة لبناء 

الجمال الأدبي . علم  
: الجمال الأدبي لدى العباسيين-    

يعتبر العصر العباسي عصر انقلابات سياسية ، اقتصادية ، اجتماعية ، ثقافية  وحتى عمرانية 
قه ، فأدى هذا إلى اتساع مدارك الفناني اذ ....إذ زاوج بي الثقافة والفكر والفلسفة والعمران والف

                                                           
ه  1420 1لعلمية بيروت لبنان ط ،دار الكتب ا ليلى ،دراسة وتعليق يدي عبد الغاني ديوان ، مجنون ،القيس بن الملوح  -1

 65م ، ص  1999
 102تطبيقية ، المرجع السابق ص  محمد مرتاض ، مفاهيم جمالية في الشعر العربي تاقديم ، محاولة تنظيرية-2
 103المرجع نفسه ص -3
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أبرز الشعراء الذين اتهوا اتاهاً  فوظفوها ونقلوها في شعرهم ، ومنأثرت هذه الحركات عليهم 
جمالياً في شعرهم ، نذكر شاعر الخمريات "أبو نواس" )شاعر 762م -813م(1.  فيقول في 

 قصيدته تحت عنوان ليلة في خمارة :
ولما دعونا باسمه طار ذعره              وايقن أن الرحل منه نصيب    

له طرب بالزائرين عجيب             اً ب سعيا ملبيوبادر نحو البا  
و هو فيما قد يظن مصيب ن نابية وانكب ساجدا        لنا فأطلق ع  

 وقال: أدخلوا حييتم من عصابة       فمنزلكم سهل لدي ، رحيب .2
يصف "أبو نواس " هنا تفاصيل دخوله إلى الخمارة منذ طرق الباب وكيف اهتز النادل فرحاً 

فرحته هي قلة الزبائن في الخمارة فأقبل مبتسماً مسرعاً ليفتح لهم الأذرع   ويفسح لهم رين وسببللزائ
.شون انجلاء الدجى وهذا لمتعتهم في الخمارةلشاعر وصحبه يخجعلاالمجالس مما  

 
 
 
 
 
 

 

                                                           
 107المرجع نفسه ص -1
 43ديوان ، دار صادر بيروت ص ، الأبو نواس -2
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:المبحث الأول: المصطلح والنشأة  

وعالم لسانياتفيلسوف ائيل باختين " )على يد  الباحث الروسي "ميخمنذأن جاءت الحوارية   
،فقدص والمصطلح وآلياته في تغير وتطور مستمرينكرد على انغلاق الن   (1895-1975  

الباحث  اذه( على أراء وأفكار 1941فا" )فيلسوفة وكاتبة ستيي"جولياكر اتكأت الباحثة البلغارية
/1intrtextualiteواتت بمصطلح التناص 

 مفهوم التناص:
ما عندها من السير والشيء : حركه و منه  استخرج اقصى :نص الحديث إليه ، رفعه وناقته: لغة

وفلانا استقصى ،جعل بعضه فوق بعض  نصاص الأنف  والمتاع :ضباً ، وهو نفه غفلان ينص ا
 مسألته عن الشيء، والعروس أقعدها على المنصة بالكسر وهي ما ترفع عليه فانتص  ت 2

رفعك الشيء ،نص الحديث ينصه نصاً ، رفعه، وكل ما أظهر فقد نص .  :نصص : النص-  
ديث من الزهري  أي أرفع له واسند يقال حوقال "عمرو بن كلثوم دينار " ما رأيت رجلاً أنص لل 
ونصصت الظبية جيدها ، رفعته ووضع  إليهوكذلك نصصته  ،نص الحديث إلى فلان أي رفعه 

 على المنصة أي على غاية الفضيحة والشهرة والظهور 3
 اصطلاحاً:

أخرى سابقة عليه عن  أو أفكاراً  ما نصوصايعني أن يتضمن نص أدبي  التناص في ابسط صوره
الاقتباسطريق   

ديب ،بحيث ذلك من المقروء الثقافي لدى الأ أو التضمين أو التلميح أو الإشارة أو ما شابه 
واحد  فيه ليتشكل نص جديد موص أو الأفكار مع النص الأصلي وتندغالنصتندمج هذه   

 متكامل4

                                                           
 1431، 1داء للنشر والتوزيع ، عمان طثي في الشعر العربي المعاصر دار غيل ، التناص التراعصام حفظ الله واص-1

 15، ص 2011
 632،ص المرجع السابق ، القاموس المحيط ،  آبادي  مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز-2
 97، ص المرجع السابق ابن منظور ، لسان العرب -3
 11ه ص 1420-م 0020،  2ردن ط ، التناص نظريا وتطبيقا مؤسسة عمون للنشر والتوزيع ، عمان الأ أحمد الزغبي-4
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تيفا" التي وجدت إلى الباحثة البلغارية "جوليا كريس يرجع الفضل في وضع مصطلح "التناص"  
  " الذي عرفه ووضع قواعده في كتابه "الماركسية وفلسفة اللغة "ميخائيلباختينالأرضية ممهدة بحهد

 " لكن دون أن يذكره بهذا الاسم المعروف به حاليا1.

في كتابها )نص الرواية ،و 1969وقد كانت أول من استعملته في أبحاث من أجل تحليل سيميائي عام   

(عادت فكتبت أن التناص هو التقاطع والتعديل المتبادل بين وحدات عائدة إلى نصوص1976عام   

سرب وتحويل  لنص آخر .تبعد حين إلى أن كل نص هو ، ثم وصلتمختلفة   

 بعد ما قدمت "جوليا "هذا المصطلح  للدراسات النقدية توالت الأبحاث المرتبطة بهذا المفهوم على 

مدرسة تارتو "يوري لو تمان" )من مؤسسيالمسميات فهو تخارج نصي لدى الرغم من تعددية  

سام وسياسي، أما "جيرار جنيت")ر " ( وتحويل أو تمثيلعند "لوران جيني1922-1993  

 1770- 1837( فقد أطلق عليه تسمية التعالي النصي أو التداخل النصي 2.

ك "ريفا تير"، "بارت  "كريستيفا" ، الكثير من الباحثين -بعد–وقد خاض في غمار هذا المصطلح  
كثيرة لا حصرا لها كل حسب وجهة نظره ، والمنهج الذي يشتغل عليه ،غير أن التناص  "ودريد" وأسماء  

 ظل مطاطياً ،غير مقنن ولم يكتسب قيمته المنهجية ووضوحه إلا على يد الباحث الفرنسي "جيرار 

ه نمطا)جزءاً( من أنماط العلاقات غير النصية لذا لم فأعتب  الذي انتقل بالمصطلح انتقالاً عميقاً  "جنيت  

كة تحدد الأدب في خرى يندرج في قلب شبلكنه واحدة من بين علاقاتأ،يعد التناصعنصراً مركزياً   

فموضوع الشعرية كما يحكي في الصفحات  "أو المتن "أي تحدد شعرية العمل ، أو النص صوصيتهخ  

يةلنصي" ليس هذا النص منظوراً إليه في تفرده بل هو  "التعالياتا من " الطروسالأولى  
                                                           

 119،ص  2009د الحديث للنشر والتوزيع إرب سلام سعيد ، التناص التراثي ،الرواية الجزائرية انموذجا ، عالم الكتب-1
،ص 2008،دار كنوز المعرفة للنشر والتوزيع عمان ،ي نموذجا ص في الشعر العربي الحديث البرغوثحصة البادي ،التنا-2

20 
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أو خفية بنصوص أخرى في حين كان "رومان جاكبسون" أي كل ما يضع )نصاً( في علاقة صريحة ،   

( يرى بأن الشعرية تكمن في قيمة النص في ذاته1982-1896)عالم الليسانيات ، وفيلسوف    

وأنساقه الداخلية التي تحدد أدبيته وهو بذلك يعطي الشعرية صيغتها النهائية ، إذ يرى وتركيباته البنيوية   

 "أن موضوع العلم الأدبيليس الأدب بل الأدبية أي ما يجعل من عمل ما عملاً أدبياً .1

ويرى " أنجينوا" أن المقروءجزء لا يتجزأ من تجليات النص وأن التناص يتعلق بالاستعمال الذي ينقل    

سبب هذا بالدليل اللغوي إلى دليل سيميائي وبسب هذا التأرجح ما بين التطرف والاعتدال و    

إلى رأي  يشوبمصطلح التناص في الدراسات الحديثة ، ينتهي " أنجينوا "والغموض الذي الاختلاف  

الآراء حول معنى التناص الدقيق يقول في آخر مقالته "  أن وتشعب قراريجسد حالة التداخل والااست  

 مصطلح التناصهو مجال نقد لم ينجز بعد كماينبغي للوظيفية والبنيوية " 2، وعدم استقرار أو تحديد 

أمر طبيعي في هذهالمرحلة  لأنه مصطلح جديد وحديث ولأن فترةالاهتمام به و دراسته بدأتالتناص   

من حواليعشرين عاماً فقط ، وهي فترة غير كافية بالتأكيد لاستقراره وتحديدهوترسيخ أبعاده وملامحه    

 وسماته .

لح وعمقه ر هذا المصط( فقد طو 1980 -1915وعالم لسانيات  أما "رولان بارت " ) فيلسوف  

فيه ، ولكنه قد يكون زاده غموضاً لانفتاحه على آفاق وحقول ومصادر لا نهائية ولا وكثف البحث  

إلى  -الكتابة –نبارت " في مقالته المعروفة " من العملمحدودة ، يقول " رولا
 Fromworktotextالنص

                                                           
 17،ص المرجع السابق عصام حفظ الله واصل ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر  -1
  15،  14ص المرجع السابق ،أحمد الزغبي ، التناص نظريا وتطبيقا ،  -2
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ات ثقافية قديمة وحديثة هذه لغنسيج من الاقتباسات والمرجعيات الأصداء ، و "أن  كل نص هو   

 ....وكل نص) الذي هو تناص معنص آخر ( ينتمي إلى التناص ، وهذا يجب أن يختلط مع أصول 

 النص ، فالبحث عن مصادر النص أو مصادر تأثره هي محاولة لتحقيق أسطورة بنوة النص 

سات دون علاماتفالاقتباسات التي يتكون منها النص مجهولة ) المصدر(ولكنها مقروءة فهي اقتبا  

غموض الذي أضفاه يولوجيا كتابات ثم يقول وفي هذا يمكنتنصيص ويضيف "بارت" أن النص هو ج  

) مقارنة بمجموعة " على مفهوم  التناص "فالانا لدى القارء هي أيضاً مجموعة من النصوص بارتال"  

التمام –الأنا يفهممنها أنها الكمال –النصوص في النص (غير محددة وغير معروفةالأصول فالذاتية   

هو مجرد غسل  تنكر للإشارات ، العلامات  كن الحقيقة  أن هذا الكمال الزائففهم النص ، ولفي   

 التي تصنع الأنا –الذات- ولذلك فإن الذاتية عموماً هي مجرد كليشيه1.

الذي يستخدمه أو  " في ملاحظاته السابقة هو أنه إلى جانب التناص والذي يركز عليه "بارت  

سألة وتتشعب وتزداد غموضاً هناك تناص آخر يستحضره القارئ ، وهنا تتعقد الميستحضره المؤلف  

من مخزونه الثقافي والذي قد يختلف عموماعًما لدى الكاتب في أثناء يستحضر نصوصاً  فالكاتب  

ا كتابات حسب تعبير بيولوجيكتابته ، ويصبح النص هنا تناصاً في تناص فيتناص وهكذا .....أو   

خر للنص وعن" فن القارئ كمنتج آ " بارت"وهنا يرتبط علة الأرجح بنظريات أو دراسات  "بارت  

النص وغيرها من قضاباكثيرة أثارها في كثير الكاتب الذي فقد أبوة     

شتها هنا ". ولا مجال لمناق دراساتهمن  
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  -1926ميشال فوكو " ) فيلسوف وعالم الانسان وممن أضاف بعداً جديداً إلى مفهوم التناص "   

" عن نظرية القارئ ، ويتوسع في هذه  مفهوم "بارت ظام الخطاب " إذ يطوركتابه " ن  ( في1984  

أو النص يمر في ثلاث حالات أو مراحل تتفاعلمعاً لإثراء النص وإعادةإلى أن الكتابة المسألة مشيراً   

سوى لعبة ، لعبة كتابة في الحالة الأولى ولعبة قراءةفي الحالة  إنتاجه ، فهو يقول " فالخطاب ..ليس  

ستعمل أبداً إلاوهذه القراءة ، وهذه الكتابة لا تالثانية ، ولعبة تبادل في الحالة الثالثة ، وهذا التبادل   

 العلامات ،فالخطاب يلغي نفسه إذن في واقعه الحي بأن يضع نفسه في مستوى الدال 1.

ذا المفهوم عند تقديمهه( 2017 -1939وروف " )كاتب غير روائي ومؤرخ زفيطانتودت"ذكروي  

في الستينيات نهج التحليل الشكلي للنص الأدبي في حين أنه عند محاولة تقديمه لم" ثينللآراء" باخ 
 ذكر التناص بصورة عابرة من دونقصد في استعماله  : إنه من الوهم أن نعتقد بأن العمل الأدبي له 

 وجود مستقبل إنه يظهر مندمجادًاخل مجال أدبيممتلئ بالأعمال السابقة إن عمل فني يدخل في علاقة 

 معقدة مع أعمال الماضي التي تكون حسب المراحل التاريخية تراتيبيةمختلفة2.

كما أن بعض الأدباء أحسو أثناء ممارستهم الإبداعية بحضور ذاكرة نصية كانت تسعفهم فيما ينشئون 
( إلىالقول بأن الأدب  1898 -1842" ) شاعر فرنسي  وقد ذهب " ستيفان ما لارميهويبدعون   

  -1926، ويشاطره الإحساس نفسه " ميشال بوتور " ) شاعر ، روائي إرجاعيةما هو إلا عملية

بالأدب ، إن كل رواية أو  محاصر مجال ( عندما يقول : "إنكل إبداع أدبي ينتج داخل2016  

كل كتابة جديدة هي مشاركة داخل المنظرالسابق قصيدة،  
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( هنا الاتجاه فيوضحه بقوله : 1986 -1899وناقد  ، ويدعم " بورخيس " ) كاتب وشاعر  

 " لقدبرهنا على أن جميع الأعمال الأدبية هي من صنع كاتب واحد غير ذهني وغير معروف "1.

( من النقاد الذين اسهموا في بلورة  2017 -1936ويدعمه "ميشال أريفي " ) كاتب فرنسي    

وقد وضع تعريفاً شاملاً له ، فهو يرى أنه " مجموع النصوص التي تدخل في علاقة مع مفهوم التناص  

ا التناصيمكنأن يأخذ أشكالاً  مختلفة ، الحالة المحدودة هي بدون شك مكونة من نص معطى ،هذ  

 مجموع المعارضات ، حيث التناصيكون مجموع النصوص المعارضة "2.

– 1932" ) فيلسوف وروائي إيطالي  ديداً آخر إلى مفهوم التناص " أمبتو ايكووممن أضاف بعداً ج  

لمشي الاستنباطيويتلخص هذا التطوير في ما أسماه " إيكو" ب" افي كتابه " دور القارئ " (  2016  

ا حول أو فوق اللغة ) ميتا لغة  ( البحث ما بين النصوص أو قراءة م " ما بين النصوص ويقصد به    

 للوقوف على العلاماتوالشفراتوالإشارات والرموز والنصوص الغائبة والمعنية ثم تناصات الأفكار من 

  الذي يتضمنه ويوحي به النصوهذا ما جعل " إيكو " يركز على عبارة " المبني خارج المقروء الثقافي

( .1981" وليام راي " ) يقولالنص " لاستنباط شفراته و تناصاته و ترميززاته ،    

من القارئ كي يطور السردية ، أن ويقول " ايكو " " ويتطلب " المعنى الأدبي " موضحاً ذلك في كتابه   

لاستدلال ليعرف نتيجة هذه البنى أي أن عليه أن يتنبأ على أساس أطر ما بين النصوص بما استخدم ي  

 سيحدثبعد ذلك ولما كان القارئ يعتمد في حدسه على الأطر ما بين النصوص ، لذا فقد سمى " 

الاستنباطي "ايكو " تكوينالفرنسية بالمشي  

                                                           
 120سعيد سلام التناص التراثي الرواية الجزائرية أنموذجا المرجع السابق ص   -1
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وهذا الفهم في نظريات القراءة النفسية تجعل القارئ يتحمل العبء الأكب في فك رموز النص    

من اً طالحاضرة ليصبح النص تراكماً أو خلي واستحضار تناصاته الغائبة أو استنباط شفرات تناصاته  

 نصوص وتناصات كثيرة ومتنوعة  تفوق حجم النص الأصلي أضعاف أضعاف1. 

" وهما من المهتمين بمصطلح التناص فقد  ركزا في أبحاثهما على  راتيري "و " زمتو أما الناقدان "رف  

والمرجعيات النصية في مناقشتهما لمفهوم التناص ، وهي مناقشة تنبع وتصب في الفكرةعنصري التذكر   

حاملةمتور" أن جدلية التذكر التي تنتج النص مصطلح التناص ، إذ يرى " ز  عليهايرتكز الرئيسية التي   

الحضور التاريخي كلها مصادر  بالتناص " فالذاكرة أو المقروء الثقافي أو اثار نصوص متعاقبةتدعى هنا 
في ذهن أو في لاوعيالأديب تسهمتناصيافي تشكيل النص الجديد ، وقريب من هذا الشعور كامنة  

زها التناصيري " الذي يرى أن مرجعياتالنصوص هي نصوص أخرى ،والنصية مرتكتمايطرحه " رفا  

 بمعنى أن نماذج التناص التي يستحضرها الكاتبمن مقروئهالثقافي المعروف 2.

ق ات الأدبيةالمبحث الثاني : السر   

 يعد موضوع السريقات الأدبية من أهم الموضوعات التي أولاها نقاد الأدب كثيراً من عنايتهم 

هذا الموضوع كان من أبرز الموضوعات التي عالجها النقد العربي في قديمه وحديثه . واهتمامهم ، ولعل  

 مفهوم السرق ات الأدبية  

، وسرقاً بالفتحرحة   ، وكف   محر كةً  ةً ق  ر  س  ف ، و  نه الشيء يسرق سرقاً ، محركة وككتسرق م:السرقة لغة  

، بالفتح وكفرحة وكتف  ة   ق  ر  الس  مستتراً إلى حرز ، فأخذ مالا لغيره ، والاسم ، واسترقه جاء   

                                                           
 16التناص نظريا وتطبيقيا ، ، ص أحمد الزغبي ،  -1
 18المرجع نفسه ص  -2
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 وسرق ، كفرخ : خفي .1

ابي " وانشد بعتكها زانية أو واسترقه الأخيرة عن "ابن الأعر  قاً سر  سرق : سرق الشيء يسرقه سر قاً 
والسرقة بكسر الراء فيهما ق  ر  لخبيث للخبيث يتفق اللام هنا بمعنى مع ، والاسم الس  ق .... إناتستر   

السارق فانتحر . ق  ر  المثل س  وربما قالوا سرقة مالاً ،وفي   

في بيع العبد ، ورجل سارق من  ق  والسر    : مصدر فعل السارق : تقول برئت إليك من الإباقق  ر  والس    

 قوم س  ر  ق  ة   وس  راق ،وسروق من قوم سر  ق وسروقة ، ولا جمع له إنما هو كصر ور ة 2.

ق  ار  الس  و  (، وقوله ) 77" ) سورة يوسف الآية لً ب  ق    ن  م   ه  ل   خ  أ   ق  ر  س   د  ق  ف    ق  ر  س  ي   ن  ا إ  و  ال  قال الله تعالى " ق    

".38ا ( " سورة المائدة الآية ب  س  ا ك  بم    ءً زا  ا ج  م  ه  ي   د  ي  ا أ  و  ع  ط  اق  ف  ة  ق  ار  الس  و    

 اصطلاحاً: 

يسلبون حقوق غيرهم وما يمتلكون  السرقة بشيء مستكره ، توضع من أجله القوانين لتردع أولئك الذين  

تسلب الحق المكتسب الفلاسفة والمصلحون ما للسرقة من أثر هدام في المجتمع الانساني لأنها وقد أدرك 
 للفرد فتخلق في السالب شرها، وفي المسلوب كراهية وحقداً 3

نده وعليه قول " وهي ايضاً أن يأحذ الشاعر بيتا من شعر غيره ، ناسباً لإياه إلى نفسه وهو عيب ع
 طرفة بن العبد 

 ولا أغير على الأشعار اسرقها                       غنيت عنها وشر  الناس من سرقا 4

 

                                                           
 893، ص المرجع السابق مجد الدين محمد بن يعقوب ، الفيروز آبادي ، القاموس المحيط -1
 155ابن منظور لسان العرب ، المرجع السابق ، ص -2
  03ص  1958نجو محمد مصطفى هدارة ، مشكلة السرقات في النقد العربي دراسة تحليلية ، مكتبة الا -3
عبد اللطيف محمد السيد الحديدي ، السرقات الشعرية بين الآميدي في ضوء النقد الأدبي القديم والحديث جامعة الأزهر -4
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 :/تطور المصطلح 

ونان  الر مةجن ميةع ل ةد ب،يةدد  قةد السرقة الأدبية قديمةة   ريخةا الر ةر اانيسةجد  عةد  ليةد الية

أشةةجي أيوةةلىو وع نيةةو  مي ةةج نةةه اكةةر أن  عيةةج  دةةويات د،هاخةةة قديمةةة خسةة  دم ج ال ةة،را  ني ةة ت لةة  

الأقدمه د قد كجنية  أكرةر شةيولجت   ال، ةوي ال ديمةة مي ةج   ال، ةر ادةدخج ل،ةدا  عةود قةوانيه 

ةج  تحرظ ن وق ال أليف  الي رد فإاا كجني  قديمة كمج اكرنا مة  قهةفي   ريخةا الر ةر اانيسةجد فإنّ 

  أدبيةةج ال،ةةرى لةةده ني ةةجده  شةة،را ه الأقةةدمهد ف ةةلج ليةةد ال جيمةةلج ا رعةةجد دا  قةةد  أخضةةجت قديمةةة 

ا( باب م  سةةةةا عةةةةدات ح خ ةةةةدي أنةةةةد مةةةة  456-ه390 ليةةةةي ل يةةةةإد  ليةةةةد وبةةةة  يشيإ شةةةةجلر 

   خد لى الس  مة فيه . اكر الر اة أن  امةر  ال ةيق قةد أ ةعه  رفةة بة  ال،هةد ف ة  خ ةاال ،را  أن 

الهي  غا قجفي هد كمج أك د الر اة أن  كرا م  أبيج  امرؤ ال يق قد أ ععج ال ،را  العخ  أدوا مة  

ب،ده  في   عجع يون  م  ع ة أ ره لم خس   امرؤ ال يق م  تهمة الس رقةد ف ةد قةجا ابة  يشةيإ  

أبةةو عةة ا أن   كمةةج اكةةر1".. كةةجن امةةرؤ ال ةةيق خ وكةةأ ل يةةه خ  ةةد أبا دؤاد ااعدهد  خةةر ه شةة،ره"

به اليجب ة العبيجد مأ وا م  قوا  اعي ب  ادجيث ب  زعرهد أا  ال جيمةلج ا رعةجد ف ةو خ ةري أن 

 ( قد ورق بي جت لأ س بم،يجه  لرظه د ن د يا.607-520زعا ب  أى و مى شجلر  كجدي 

                                                           
 -محمد م لىرى عداياد م   ة السرقج  الأدبية   الي د ال،رىد دياوة تح ي ية م جينيةد المرعا السجبإد ص 6-7( .1
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ّ ةج وةهإ أ608-525 خعكر ب  يشيإ أن  ليترة  ن  ف ةرة ( قد أ ع م  امرؤ ال يق.  نيسة     

 السرقج  كجني  موعودة   ال، ر ا جع لج .

ّ ةج كجنية    ال، ةر ا ةجع لج  دةجي   أم ج   ل ر ددي ااو ا أدهح  الس رقج  أكرر شيولجت 

ه(خيرةةلج الس ةةرقة لةة  نيرسةةه 54-ا564ال ةة،را   الةةر اةد فحس ةةجن بةة   ب  شةةجلر م  ةةوفة ليةةد 

 في وا  

 خوافإ ش،رع  ش،ره.ح أورق ال ،را  مج نيلى وا        بفي ح 

ف ةةد اكةةر ب،ةةا الي ةةجد الةةعخ  وةةرقوا ال ةة،ر كةةجب  الوكيةةا الةةعه وةةرق بي ةةجت مةة  ليةةترة بةة  شةةداد كمةةج 

.أن  بيةة  امةةرؤ ال ةةيق    دةةف الرةةرس أ ةةعه الي جب ةةة (889-828خهةةه ابةة  ق يهةةة  لةةجلم مسةة   

ادس  "أني ةدنا ا ،دهد كمج خعكر الر اة أن  اليجب ة ا ،ده د في ل ةى ادسة  بة  ل ةلج ف ةجا لةه 

 م  ب،ا ش،ر  فأني ده 

 ادمد لله ح شرخك له            م  لم خ   ج فيرسهُ ظ مج 

قةةجا  ع ابةة  يوةةوا  ! ف ةةجا لةةه  ع أبا لي ةةىد مةةج كي ةةج نيةةر ه عةةعه الأبيةةج  وح  لأميةةة ابةة  أى ال ةة  

 .د  ون  السر ق م  ورق أمية ش،ره الله  الله ود  لأ ا الي جس قجلهج
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أن  السةةرقج  قةةد أ ةةع   رخ  ةةج   ال ةة،ر الأمر ةةة كسةةرقج  شةة،را  دةةدي ااوةة اد  ةةد مةة  عةةعه 

ال،ةةةرىد  قةةةد كةةةجن ال، ةةةر الأمةةةوه نةةةجم ت عنيوال ةةةج ب،ةةةد أن ادسةةةا  ةةةجا ال ةةة،ر  قةةةد ازداد  ف ةةةرة 

 السرقج   يمونجت   أاعجن الي جد  ال ،را   قد  يد  ي اع  كراة.

خر ه ل  الأدم،لج أني ه قجا " دس،ة أل جي ش،ر الررزدق ورقةد  كجن خ جبرد  أم ج عرخر  فجلمرزباد

 عةةعا تحجمةةفي كمةةج يد  المةةرزباد ل ةةى د ةةك الر اخةةة  عةةعا ب ولةةه " 1".فمةةج ل  م ةةه وةةرق وح  ني ةةف بيةة 

شةةةدخد مةةةة  الأدةةةةم،لجد  د ةةةو.ا ل ةةةةى الررزدق... لسةةةةيج ني ةةةك أن  الرةةةةرزدق قةةةةد أغةةةجي ل ةةةةى ب،ةةةةا 

أبيج  م،ر فةد فأم ج أن نيلى إ أن  دس،ة أل ةجي شة،ره وةرقة ف ةعا محةجا.  ل ةى أن  عرخةرات ال ،را    

 .2"قد ورق كراات م  م،جد الررزدق.

 م  ع ة أ ره اكر ب،ا الر اة كراات م  ال واعد ل ى مج ن وه ل  الررزدق.  قد أثه   ععه 

-641لم خ  رلج الررزدق ال واعد أن  الررزدق كجن له ريخا نجففي بالسرقج  ال ،رخةد   

مردا (بسرقجده بفي  ادفي لم ي هد ف د اكر ا أني ه أ ع م  ش،ر اا الرمة  جميفي ب  م،مر  ال   732

(د  قد 766-694 ضرمه الابوللج شجلر وو ملج(  كعلك م  اب  ميجدة  شجلر لرى م  الم

جي  ال رآن الأل   ال،هده خ  ه،ون ورقة الررزدق   كفي  م جند فأبو لمر  قظفي  أدحجب 

( اكر أن  الررزدق ورق بي جت م  ليد الم  مق  بسهي اخو  ورقج  الررزدق 689-774
                                                           

 محمد م لىرى عداياد م   ة السرقج    الي د ال،رىد دياوة تح ي ية م جينيةد المرعا السجبإ ص 12 .1

 المرعا نيرسه ص 2.13
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 شيول ج د ها الر اة أمرعجد فجلر اع  ال راة بي ي  ان  الررزدق لم ختر  شجلرات قديمجت  ح م،جدرات وح  

  أغجي ل يه  ورق م  ش،ره. 

 ي ال ،را  الم  ويخ    ل ر بني أمي ة  اع وا  لم خ   الررزدق  نده م  مجت بالسرقج  بفي أغ

بيج  ا(  اله،يج العه كجن خسرق أ692-ا623تهمة السرقة أمرجا لهد الله ب  الزبا  فجيس 

( العه لم خس   م  اتهجمه بالسرقة  اكر 710-640الررزدق باايمجفة وع الأ لىفي  شجلر 

ه( 110-ه33 جغة"  عرخر  شجلر الر اة ليه أني ه قجا " نح  م،جشر ال ،را  أورق م  ال

 (.743-680 ال ميج  شجلر 

م  ععا ك  ه نيره أن  السرقج  قد أ ع  ني يه ج   ال، ر الأموه  الك ل ررتهج  اني  جيعج يبمج 

 بسهي اني مج  ال ،را  وع أنزاب ويجوية مخ  رة باايمجفة وع ظ وي ش،را  الي جئا .

ل، وي ب ي و  ث جفجدهد ظ ر  فيه ععه ال رة وا اني  ر  أم ج ال، ر ال،هجولج العه تمي ز ل  باقلج ا

 كرر  وع ند لم ده  ه ال، وي الس جب ة. وا أ ي  يمج ة كهاة  نركة ني دخة يم مة  قد ألر  

  راة.ال  ي الفي ج 

-714اكر الر اة أن  ب جي نه ك ي بي جت له أ ع ميه د ميعه الخجور  نه سما ب جي  شجلر 

قجا "خ،مد وع م،جد التي و ر  في ج لي ى  اد،ه  في ج ف ره في سوعج ( بهعه السرقة 784
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دكمج خؤكد أبو ب ر ال ولي أن جميا المحدثه  1لرظجت أ ف. م  لرظلج فا ه ش،ره  ختر  ش،ره."

ال ،را  ا جع يه علج الأ ره مي  رة اني  جيات  او،جت قد أ ع ا م  ب جيد  قد كجني  السرقة م  

  عه ة ورق قوا اليجب ة  قد قجا أبو ب ر ال ولي   ععا ال دد "  حب  عه ة   ععا ال، ر فجب

 لم د   ر 2أني ه زاد   الم،نى  أشه،هد  ل يه اني ه عج  به بي ه  اليجب ة عج  به   بي   له السهإ."

ععه السرقج    ورقج  ال ،ر  نده بفي د،دده وع ورقة الأمرجا  اد    الأقواا م  الر ورة 

د مج   م  به عؤح  ال ،را  العخ  اتهموا بهعا اليو  م  السرقج  نيعكر أبو ال، جعية شجلر  ا

(  " كجن وسمجليفي ب  ال جو   أبو 898-826ا( وا خ وا المبرد لجلم لسجنييج  826-ا747

ّ ج د د ا م  الأ هجي  الآ يد فييظ  الك ال  ا الم  ويد  خ يج   له ال، جعية( ح خ جد يخ و ش،ره 

 ف وله   3أقرب م يج اد  خسرقه أ رى ورقة."

  كجني    نيجدك لي لظج       أني  اليوا أ لظ ميك نيجت. 

ل هجا الم ك نيج مج  فإني ه قجا   الك الوق  "كجن الم ك أمقْ أنيلىإ ميه أ عه م  الموبع

أبيجده م  م،جد اليواد  عو اليوا أ لظ ميه أمق."كمج اكر ب،ا الر اة أن  أبا ال، جعية كجن خيظ  

( او حدث   ال ،ر  رائإ 814-756ال رآن ال ر د  نه عج  أبو نيواس  شجلر خمرع  

                                                           
 . 30محمد م لىرى عدايةد م   ة السرقج    الي د ال،رىد دياوة تح ي ية م جينيةد المرعا السجبإ ص  1
 . 32المرعا نيرسه ص  2
 . 33السرقج    الي د ال،رىد المرعا السجبإ ص محمد م لىرى عدايةد م   ة  3
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عدخدةد فجني س  الي جد به مؤخد  م،جيض  م  عؤح  المؤخدخ  م  د، ي لهد  م  الم،جييمه م  

  يأخ  م  الي جس كفي  "ا(   الك  531يمو   فجيس  شجلر  د، ي ل يه. خ وا الم   في ب 

م  د، ي ل جلرٍ م  ال ،را  ق د آ ر بال،يي  اازيا  ل ى م داي ال  وا   م جن 

 ش وده بالميجقيد في،جييمه آ ر بإنجل  ج وع المرجلي كفي  لهدٍ  ات ال، هيج د يخ    اند مي   شجلر 

 م  عؤح  الم ، هه ل ى أى نيواس م  قجا  "ال ،ر به المدح  الهجج   أبو 1  جدا ل هي ه".

ح يحسي مجد أعود ش،ره   الخمر  اللىردد  أنس  مج في مج مأ وا مسر قد نسهك م  نيواس 

 كمج خؤكد .! 2وح خي  ه نتى يجلج  به نيس جت"يعفي خرخد الم،نى ليأ عه ف  يحس  أن خ،رى ل ي 

(  جدةت فإنّ   خؤك د ن أني ه كجن خ ا 250-162الي جد ورقة أى نيواس ل حسه ب  الضحج   

ا( خ وا الأدر جد " 796(  أى الهيده  شجلر 744-709وليد ب  زخد  ل ى أش،جي ال

 ل وليد   اكر الخمر  در  ج أش،جي كراة قد أ ععج ال ،را  فأد  وعج   أش،جيع   و  وا 

 3م،جنيي جد  أبو نيواس  جدةت فإني ه و ا م،جنييه ك   ج  ع،  ج   ش،ره ف ريعج   لدة موايما ميه."

د أندث نركة ني دخة ني لىة   ميدان السرقج  فإن  أبا تمجا  الهحتره كجنا  واا كجن أبو نيواس ق

مه،ج نركة ني دخة أ ره أكرر ني ج جت م  وجب   ج ب دي مج أند    ميدان الأدب ب ،رهمج م  

                                                           
 . 53ص السجبإ المرعا  محمد م لىرى عداية د م     السرقج  د1
 . 35ص المرعا نيرسه د 2
 . 39المرعا نيرسه ص  3
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عداا    ومجتد  ب د مج اني س  الي جس نيجلهمج فرخ ه مؤخدخ   م،جييمهد  م ججمه 

بي أى تمجا  الهحتره   ش،رهمج الأثر الأكبر   ععا ا داا  مداف،ه. قد كجن ا   ف معع

 د ك الخ ومة التي ني أ  نوا ال جلرخ د ف د  عد كفي مععي أني جيه  م،جييميهد  كجن  هي،يجت 

 أن خ ون اتهجا كفٌي م  ال جلرخ  بالسرقة ل ى قدي الخ ومة التي أند عج به الي  جد.

تمجا ف جا  "ث ج ش،ره ورقة  ث ره غش  ث ره ه( ل  أى 220-ه148شجلر وُئِفي دلهفي  

كمج خر ه الي جد أخضجت أني ه كجن خ، مد   ب،ا م،جنييه ل ى ال رآن ال ر .أمج موقف 1دجلح."

ه( شهيه وع ند كها بموقر   م  أى تمجا ف يج  284-ه205الي جد م  الهحتره شجلر 

الم  جلهون الم ، هون ل يه كجب  أى  جعرد فمويمو  ورقة الهحتره م  أى تمجا خؤكد أغ ي الي  جد 

لك أدلة لم يةد  كراات مج عوع  الهحتره م  ععا السهيفيد فجلآمده خ وا ون  " م   له  ل ى ا

مج أ عه  ،مد ال جلر دخوان يعفي  اند م  ال ،را  فيأ ع م  م،جنييه خالتي أقهح المسج   

 2الهحتره م  أى تمجا  لو كجن ل رة أبيج  ف يف  العه أ عه ميه خزخد ل ى مجئة بي ؟."

ج خيسهون وليه ورقج  أ ره  ح خ  رلج الي جد ب عكر ورقج  الهحتره م  أى تمجا فحسيد  ونّ 

م  ش،را  مخ  ره كأى نيواس  ل لج ب  عه ى.  خدللج ب،ا الي  جد أن  الهحتره ورق ك مجت لجدعت 

                                                           
 . 54ص  مد م لىرى عداية د م   ة السرقج    الي د ال،رى المرعا السجبإ د1
 55ص المرعا نيرسه 2
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له جي  الك نه وأل ه امرأة م  اله رة " أه. يعفٍي اني  لو كي  أوود الرأس  ال حيةد ف جا 

 فأ ع الهحتره قوا ب جي ف جا  1." ! يا الهزاة أثم  م  وود ال ربان؟ب جي  أمج ل م  ب

 . ! فهيجض الهجزه  أنس  لونات          ون تأم    م  وواد ال راب

 قد أل ه  ادركة الي دخة التي أندث ج الهحتره  أبو تمجا نركة ني دخة أ ره كجن الم يبي شجلر 

ا جنيي الأوجولج في ج تمجمجت كجدركج   ا( دجنه جد  كجن مويمو  السرقج  عو956-ا915

( 1038-961الي دخة التي وه   ج.  قد ظ ر الم يبي فملأ الدنييج  ش في الي جس كمج خ وا الر،جلبي 

 ني ط الي جد   د ها محجويه أ  مسج ئه أ  ال ووط بيي    به مخجدميهد  ل، ى ادركة الي دخة 

 مر  بيج   ريخا الي د ال،رىد  أ ا الم ججمه التي أندث ج الم يبي د، بر أيم   ادركج  التي

ا( العه ألف يوجلة 1042ل م يبي عو أبو ال جو  اسمجليفي ب  له جد  مؤوق و لة ب  لهجد 

ا ل ى ش،ر المحدثه مويمول ج  ال  ف ل  مسج   ش،ر الم يبي(  خ     في ج الم يبي عني ه خ 

 به .  خدللج ا  في

دجني  "أبو و،يد محمد ب  أحمد ال،ميده"م  ععه الي جنية أخضجت  م  العخ  عججموا الم يبي 

ك   ج    ل  الم يبي "  ل د تأم    أش،جيع  الم يبي لرظجت  م،نىت( ف و خ وا ك جب اابانية ل  ورقج

                                                           
 . 54ص السجبإ دالمرعا محمد م لىرى عداية د م   ة السرقج    الي د ال،رى د -1
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فوعد  الهيج  التي در  ر بهج أدحجبه  د، بر بهج آدابه م  أش،جي الم  د مه ميسو ة  م،جنيي   

 1الم ترلة مس و ة."نيي   م  م،ج

 لم د   السرقج  ال ،رخة   ال، ر ال،هجولج متركزة نوا ال ،را  العخ  أندثوا نركج  ني دخة 

ني لىة فحسيد بفي كجني  محويات ل را م  اليظرا  الي دخة التي ديج ل  ال ،را  الم   ره م  

 شجلر  كجدي "م، ز اب "ال رن الرجد وع مجب،د الخجمق عجره. فييسي الي جد ورقج  كراة وع

أبو "(  غاهمج كرا.  ميع ظ وي 896-836 خونييو25 شجلر"الر ملج اب " ( 861-908

أدهح اددخج   السرقج  مردهلىجت بادركج  الي دخة التي ني لى  نوا ال ،را  فه،د أى  "نيواس

، ر ال،هجولجد نيواس  د أبا تمجا  الهحتره ثم  الم يبيد  كجنيوا جمي،جت مركزات ل ي جط الي ده   ال

 كجني  م   ة السرقج  محويات لهعا الي  جط. فه،د ل ر احزدعجي ال،هجولج اني  ر  ف ية السرقج  

به ال ،را د فأ ع ا خ ا ن ل ى م،جد الأقدمه  خ وعونّج ب ونٍ م  ألوان الهدخا  ك  ه ععا 

 بسهي يم،ف الر جفة  انحلىج  ج.

 

 

 
                                                           

 . 79محمد م لىرى عدايةد م   ة السرقج    الي د ال،رىد دياوة تح ي ية  م جينيةد المرعا السجبإد ص  1
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 ألقـــــــــــــاب السرقـــــــــــة: 

(   ك جبه  ن هة 998-922خعكر دجني ال،مدة أن  ادجتملج أبو ل لج  كجديد ل وه  شجلر 

ني حجاد ااع دااد المحجيمرة( قد أدى عل جب محدثة ل سرقة  علج  احدلىرافد احع  بد اح

 1.ااو  حجقدة   ااغجيةد المراف

ال جلر بهي  م  ال ،ر في رفه وع نيرسهد فإن درفه وليه ل ى   عو أن خ،جي الإصطراف /1

 ع ة المرفي ف و اع  ب  او  حجقد  ععا نحو قوا الي جب ة العبيجد 

  د هجٌ  ح تخرى ال عه  عو د نّج          د رإ   دا  م ج نه د لىي         

 2ني،ش دنيوا ف  وبوا.لززتهج  الدخك خدلو  هجبه                  واا مج بيو          

 أن خ رف ال جلر وع نيرسه ش،ر غاه كمج ف،في عرخر بهيتي الم، وط الس،ده.  :الانتحال /2

 ون  العخ  غد ا ب ه ك غجدي ا                   ش  ب،ييك ح خزاا م،ييج 

 3.غيض  م  لهجيته   ق   لي                  مجاا ل ي  م  الهوه  ل ييج

                                                           
 . 55ه ص 1431-ا2010د 1و،يد و اد ال  يجص التراثلج الر اخة ا زائرخة انّواعجتد لجلم ال  ي اددخج ل ي ر  ال وزخا ويبدد ط 1
ال ة،رخة بةه الآمةده  ا رعةجد   يمةو  الي ةد الأدى ال ةد   ادةدخجد عجم،ةة الأزعةرد ك يةة ال   ةةة لهةد ال  لىيةف محمةد السةي د اددخةدهد السةرقج  2

 . 30ه ص 1416-ا1995د 1ال،ربية بالمي ويةد ط
 . 55بد ه  هجنيةد السرقج  الأدبيةد دياوة   اب  جي الألمجا الأدبية  د  يدعجن نّضة م ر ل لىهجلة  الي ر  ال وزخاد ال جعرة ص  3
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 واا كجن ال لج  المسر ق خ في. ل  الهي  الواندد نحو قوا اليججشلج : دامــــــــــــــتــــــــالإه /3

 1 كي  كعه يع ه يعفي دحيحة           يعفي يمى في ج الز مجن ف   .           

حب   علج أن خيسي ال جلر ش،رات ل اه ظ مجت  لد اناتد  مرجا الك ععان الهي جن :ارةــــــــــــــــالإغ /4

 بسجا 

 ح أظ   ال  يفي  ح أد للج                     أن   وا ال  يفي ليس  ث وي.           

 2ليفٌي كمج شج   فإن دزي                     جاد  ون زاد  ق ي لج ق ا.           

لعه الرمةد  أن خ،ه ال جلر دجنهه بالأبيج  خ ه ج لهد كمج قجا عرخر:المــــــــــرافـــــــــدة /5

 أني دد مج ق   له جا المرئلج فأني ده ق يدده 

 نيه  لييج  ل    في بحز ه                 مح ه الرخح  ام يح ال لىجيا           

 قجا  قفي له    !ف جا  أح ألييك؟ قجا  ب ى عى  أملج

 خ،د اليجوهون وع تمي                         بيو  المجدد أيب،ة كهجيا            

 خ،هد  ن الرباب  آا و،د                     لمرات ثم نيظ ة الخيجيا           
                                                           

 . 56و،يد و اد ال يجص التراثلج   الر اخة ا زائرخة انّواعجتد المرعا السجبإ ص  1
 55المرعا نيرسهد ص  2
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 .1 خ  ك بيي ج المرئلج ل وا                     كمج أل ي    الدخة ادوايا           

أن خدلى غا ال جلر ليرسه ش،ر غاهد  الررق به اادلج  ااني حجا أن :ـــــــــــــــــــــــاءالإدعــــــ /6

غا ال جلر م  ال جلر  لعلك قوا ورقة  ااني حجا أ ع ال جلر م  ال جلرد أم ج اادلج  ف و

 الهحتره.

 2ال ،ر م  به مرح             مي حفي مجلم خ  ه  مد . يم ني لواة           

 ث: ــــــالـــــث الثـــــــحــــــــــــالمب

 :ـــــاص في النـــــــقــد العــربـــــي الحـــــــديـــــثالتن  /1

ون  الي ةةةةد ال،ةةةةرى ادةةةةدخج ملىجلةةةةي باوةةةة ي،جب اوةةةةتراديجيج  ال يةةةةجص  مرجعيمةةةةه  أوجوةةةةه الم،ةةةةر  

ه  أشةة جله الم ،ةةددة دنةةتى خةة م    مةة  د ةة يفي أييمةةية م،رفيةةة  ني دخةةة دؤع ةةه ل مسةةجهمة    مسةة وعد

،ةةةةهد وةةةةوا  لةةةةي ا أ ر نجدةةةةه  مرجعيمةةةةه  م وحدةةةةه أ  ل لىةةةةوخر عةةةةعه المرةةةةجعي  وقجمةةةةة نةةةةواي م،ةةةةر  م

 الم وح د ل لج ح دظفي    و جي احو      الي  في  جدةت ما ال  لىوي الواوا الةعه خ ة ده الي  ةد 

 لج الم،جدر  د،د د اتججعجده  مدايوه. ال،جلم

                                                           
 . 57بد ه  هجنيةد السرقج  الأدبيةد المرعا السجبإ ص  1
 . 55المرعا نيرسه ص  2
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وا حبةةةةد مةةةة  اوةةةة ي،جب  م،رفةةةةة لوامةةةةفي ال  حةةةةوا  مرع،يجتهةةةةج  م ةةةةجديعج  كيريةةةةة تحوحتهةةةةج دا ةةةةفي    

أنيسجق جد الأمر العه خؤكد ل ى اله،د الر  ج   الم،ر  ال ها الةعه حبةد ميةه ل ي ةوض بهةعه ال،م يةة 

 الواو،ةد با  يح جج ولي ج الي د ال،رى الم،جدر ل  ر ج م  نجل ه الراعية .

 :"محمـــــــد مفـــــــــتـــاح"نـــــــاص عنـــــــد  التأ/  

ف  ة  ف ة ت كةجم ت     د"محمد مفتاحم  أع  م  دلج وع يمر ية ال مييز به ال د   اددخج "

عيةةةج   ك جبةةةه "تح يةةةفي الخلىةةةجب ال ةةةرللج".  كةةةجن ليةةةوان الر ةةةفي السةةةجدس "ال يةةةجص" نيةةةج خةةةره أن  

عي  أ ةةةةره مرةةةةفي "الأدب الم ةةةةجين"  "المرجقرةةةةة"  "دياوةةةةة دةةةةدا  ت كهةةةةاات بةةةةه مر ةةةةوا ال يةةةةجص  مرةةةةج

الم جدي"  "السرقج "  لهعا فإن  الدياوة ال، مية د  ضلج أن يمي ز كفي مر وا ل  غاه  يح ةر  جلةه 

 1ل جيي الخ ط".

"  "أخ ون ال يجص   ال  في أ  المضمون أ  همج م،ةجت؟"  اعةي وع محمد مفتاح كجن قد دسج ا "

مةج د دمةه  مةج  وني ةججنيره ال ةجلر خ،يةد نييةجد  حأني ةه خ ةون   المضةمون -اه بةد -باد  أن  مجخلى  ر

"لجلميةة" أ  "شةة،هية" أ  خي  ةةلج مي ةةج دةوية أ  موقرةةجت دياميةةجت أ  د،هةةاات اا  لجدةره   ني ةةوص م  وبةةة

 لم يةجصج فيد بفي أن  ال   في عةو المة ح   فيقو ة يمزخةد  ل ي يج ني،   جمي،جت أني ه ح مضمون  جيج ال   

ةةه وليةةهد  عةةو عةةجده الم    ةةلج ل حدخةةد اليةةو  الأدى  اديا  ال يةةجصد  ف ةة  ال،مةةفي الأدى ده،ةةجت   الموع 
                                                           

 . 119اد ص 1992د 3الداي الهيضج د طمحمد مر جحد تح يفي الخلىجب ال ،رهد اوتراديجية ال يجصد المركز الر ج  ال،رى ال رىد  1
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د نيةةةج أكةةةد "محمةةةد مر ةةةجح" أن  ال يةةةجص ظةةةجعرة ل وخةةةة م، ةةةدة دس ، ةةةلج ل ةةةى الضةةةهط 1لةةةعلك."

ل ى أن  عيةج   د وا خ، مد   تمييزعج ل ى ث جفة الم   لج  و،ة م،رف ه  قديده ل ى الترعيح   يه ال 

مؤشةةرا  تج،ةةفي ال يةةجص خ  ةةف لةة  نيرسةةه  يج ةةه ال ةةجي  ل مسةةج  بةةهد  مي ةةج  ال  لةةي عدةةوا  

د  اانجلة ل ى عيق  لىجى برم  ه.   ال  مة  ال   رخح بالم،جييمةد  او ،مجا ل ة  وط م،ه 

ةد  ع ةعا ون  ععه المؤشرا  تج،في الي   خُ رأ ب،دة شجك    ون كجني  د   لج   بؤية م،يية  انةد

فإن  د  يي الأدوا  الريجئية  الر ثية  الربالية  مج خي ج لي ج م  د،د د ال  مةج  دةؤد ه وع م،ةجنٍ 

م ،د دة م تركة   الوق  نيرسهد  او ،مجا ال را م  ال ،را  لألرجظ ال، وا  الريون برةرض قةرا ة 

 ةةهد  ال  ةةجكفي ال،ةةجا الةةعه وع د ةةجك ه  د ةةجكفي الي ةةو  المسةة ،مفي ل  -ل ةةى الأقةةفي-م ،ةةد دة تخ ةةزا

د فجل يةجص وان وم ةج أن خ ةون ال هج يةجت خ، مةد   دياوة ه ل ةى 2خ محوي نوله الهية  أ  ال  ةيدة."

د كمج أني ه قد خ ون م،جييمة م  دخة   خ ون  اعهجت خوع ه الم   لج نحو مضجنيه  ااكرة الم   لجد  وم ج أن

دياوةةة ه ل ةةةى الةةةعاكرة أ  ل ةةةى المؤشةةةرا د  أ  وةةةج رة أ  مزيجةةةجت بيي مةةةجد  وةةةوا ت ايد ةةةز الهجنةةةج  

ةج لةةه  ظةجئف م ،ةةددة تخ  ةف أهميةةةت  تأثةةاات   م مةج كةةجن نيولةه فإني ةةه لةيق  ةةرد لم يةة ل وخةةة   جنييةةة  ونّ 

 بحسي مواقف الم يجص  م جدده. 

 ب/ التـّــــنــــــــــاص عنــــــــــد صــــــلاح فـــــضـــــــل:
                                                           

 . 301ص محمد مر جح ال ح يفي الخلىجب ال ،ره اوتراديجية ا حديجص د المرعا السجبإ د 1
 . 131، ص المرجع نفسه 2
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" " غريملالاا   ك جبةةه "شةةررا  الةةي  " مر ةةوا ال  يةةجص في ةةوا ني ةة ت لةة  " "صلالا ح ل لالا " خيةةجقش 

ةةج مة  ألمةةجا ملالااو  ل،ةفي  لهةجية " "الةةتي خ ةوا في ةةج " ون  ال،مةفي الرةةني لةيق اب ةةدا ت مة  يؤخةةة الريةجن  ونّ 

الواقةةةةا ل ةةةى  عةةةةود نيظُةةة  وشةةةةجيخة    أ  فضةةةفي لظةةةةجعرة ال يةةةجص الةةةةتي د، مةةةدأ ةةةره دسةةةةمح بإديا  أ

مةةفي    يجتهةةج لم يةةة ولةةجدة بيةةج  نّةةجاج م ضةةمية ب ةة في أ    ةةرد م مةةج كجنيةة  مسةة   ةد ل ي  ةةج تح

فجلر رة فيمج اق هسه "د ح فضفي" تخرج ق ي ت ل  الرأه ال جئفي أن   1ال حوح  التي تجره ل ي ج."

الةةي   لةةةيق وح   مولةةة مةةة  ني ةةوص وةةةجب ة ل يةةه أ  م زاميةةةة م،ةةهد كمةةةج دلىةةرح "كرخسةةة يرج" وا أن  

رد ةةز ل ةةى "الةةيظ  ااشةةجيخة المسةة   ة"   ال يةةجص الةةتي ل ةةى الةةرغ  مةة  اوةة   لي  جد "غريمةةجس" عيةةج خ

 ره  ةةةةجيج الةةةةي   ا دخةةةةدد  ل ي ةةةةه أليةةةةد وني جعةةةةه تحمةةةةفي    يجتهةةةةج ولةةةةجدة بيةةةةج  نّةةةةجاج أ  ديجدةةةةجتأ

 و راعةةه  دةةيجغ ه  كأني ةةه لمةةفي تحوخةةفي  تمريةةفي لةةدة ني ةةوص خ ةةوا بهةةج نيةة  مركةةزه يحةة رظ بةةزعدة   

 2نظ "أ ييو".الم،نى كمج خ 

 

 

 التــــــــناص عنــــــد صبـــــري حافـــــــظ: ج/  

                                                           
 . 17م ص 2000، 2أحمد زغبي، التناص نظرياً وتطبيقياً، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع، ط 1
 . 17نيظرعت  دلىهي يجتد مرعا وجبإد ص  أحمد الزغبيد ال يجص 2
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أم ةةةةج "دةةةةبره نةةةةجفظ"   دياوةةةة ه لةةةة  "ال يةةةةجص  وشةةةةجيخة ال،مةةةةفي الأدى" ف ةةةةد الةةةةترض ل ةةةةى ف ةةةةرة 

اوةةة   لية الةةةي  د  عةةةو الةةةي  ج الةةةعه دهيةةةجه الهييوخةةةون  ال ر ي يةةةون ب،ةةةد الةةةك بحيةةةج خ ةةةون الةةةي  

فجل يةةجص مةة  عةةعه الزا خةةة  ةةر ج مةة  الةةي  وع ني ةةوص أ ةةره غجئهةةة يجةةي مسةة   ت قجئمةةجت بعادةةه. 

ةج يح ةجج وع مةجعو  جيعةهد  او حضجيعج لي  مفي الي   ادجيمرد بم،نى أن  الةي   غةا قةجئ  بعادةه  ونّ 

 ديةةجص الأف ةةجي أ  الر جفةةج  أ  ال   ةةج  عةةلج عةةز  مةة  ني ةةوص غجئهةةة ح خسةة  ني لي ةةج الةةي    ح 

"دةةبره نةةجفظ"  حضةةجيعج ليةةد الد ياوةةة  ال  ح يةةفيد  خويم ةةح عةةعه المسةةألة خ ةةوا أ  خ  مةةفي وح  باو

قجئ ت "د، بر ف رة الهؤية المزد عة م  أع  ني جئج م لى ح ال يةجص   الدياوةة الي دخةة اددخرةةد ل ةى 

أوجس أن  ازد اج الهؤية عو الةعه خ رة  اع مجميةج وع الي  ةوص ال جئهةة  المسةه ةد  وع ال    ةلج لة  

   لية الةةي  د لأن  أه لمةةفي خ  سةةي مةةج يح   ةةه مةة  م،ةةنى ب ةةوة كةةفي  مةةج ك ةةي قه ةةه مةة  أغ و ةةة اوةة

ني ةةةةوصد كمةةةةج أني ةةةةه خةةةةدلونا وع ال هةةةةجي عةةةةعه الي  ةةةةوص ال جئهةةةةة م ةةةةونا  ل ةةةةررة  جدةةةةة نيسةةةة لىيا 

 1بإدياك ج ف   الي   العه ني ،جمفي م،ه  فا م جليإ نيظجمه ااشجيه."

  الرةةةجد مةةة  نّةةةجاج ال يةةةجصد نيةةةج خسةةة ي ج اوةةة ي جعجت أم ةةةج ال يةةةجص غةةةا المهجشةةةر فإني ةةةه خ ةةة  في ا ةةةز 

 خس يهط او يهج جت م  الي وص  بخجدة الر ائلج.  ععا مج نيدلوه ب يجص الأف ةجي أ  الم ةر   الر ةج  

أ  الةةعاكرة ال جييخيةةة الةةتي دس حضةةر ديجدةةجتهج بر ن ةةج أ  بم،يجعةةج ح بحرفي ةةج أ  ل   ةةج أ  نيسةةه  ج وع 

                                                           
 . 18د ص أحمد الزغبي ال يجص نيظرع  دلىهي يج د المرعا السجبإ  -1
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  الةةي   اني مج ادةةه  شةةرراده  درميزادةةهد  لهةةعا نيسةة يهط اوةة يهج جت  يبمةةج أدةةحجبهج.  نير ةة  مةة  د ميحةةج

 تخم  تخمييجت كمج خد في يمم  ال يجص غا المهجشر ديجص ال   ة  الأو وب. 

 ؤة: ـــــــؤلـــــد لـــــواحـــد الــــــد عبــــــاص عنــــــنـــــد/ الت

"د أن  ال ةة في الأكرةةر شةةيولجت دونلالا  "أ اني حةةجح خةةويد الدك وي"لهةةد الوانةةد لؤلةةؤة"   دياوةةة لةة  

"ال ضةةمه" مرةةفي   خ كةةجن ، ى  زن درجلةةفي لةةده ال،ةةرب  جد ةةيل  يةةجص أ  مةةج خةةؤثر عةةو دلودةةه بال 

بةةه ال ةة،را  لم خ ةةة   احق هةةجس ةةج ال ةةجلر ل ريمةةهد ل ةة   عةةو اق هةةجس عزئةةلج أ  كجمةةفي ل،هةةجية خوظر  

هةةفي ال ةةجلر ب رةةوق ال ةةجلر الآ ةةرد لةةعا كةةجن احق هةةجس خةةععي بالمسةة حيد لأني ةةه خ،ةةني ااقةةراي مةة  قِ 

ال ة ا   ال ةرآن ال ةر   الأنجدخةج الي هوخةة ال ةرخرةد وح  أن  ال،ةرب أكرةر ا   آع  اتجةجه   أكرر 

عوكةةةعلك  عةةةعا جية" ا ةةجئز مي ةةةج  غةةا ا ةةةجئزد المسةة حي  غا  عةةوه "السةةةرقة"   "الأ ةةع"   "ااغةةة

ل،ةةةرب   تح ي ةةةه  ون لم خسةةة  دموا باللىهةةةا مرةةةردة ال يةةةجص اددخرةةةة  ع ةةةعا أوةةة   ا1". عجنيةةةي م ةةة

 نيج لرفوه  ديووه لبر ظواعر ال ،جمفي ما ني وص الآ رخ  . المس ويدة 

                                                           
 . 13ا .ص1993 2طمدبولي سه  ج  مجعوال يجص؟ م  هة  حواا الأدى  ايتججلية الترجمة خكجظ  ع جدد أد نييق مي ح تد دياوة   احو  1
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 المبحث الأول : المرجعية القرآنية ) الإقتباس (

 الاقتباس لــــــغـــــــــة:

منه النّار: أخذها -2ناراً: أخذها منه. -1: اقتباساً )ق ب س( اقتبسالرائد:جاء في معجم -

الأديب ضمّن كلامه آية من القرآن الكريم أو من الكتب -4. واستفادةمنه العِلمَ: أخذهُ  -3منه.

 1الدينية الأخرى، أو عبارة من الحديث، أو قاعدة من بعض العلوم .

: قبَسَ: محركة: شعلة نارٍ تُ قْتَ بَسُ من معظم النّار كالمقباس، وقبس القاموس المحيطجاء في -

 2.استفَادَهُ يقبس منه ناراً، واقتبسها: أخذها والعِلْمَ 

: قَ بَسَ: القبس: النّار، والقبس: الشعلة من النّار، وفي التهذيب: القَبَسُ شعلة لسان العرب وفي-

من نارٍ تقتبسها من معظم واقتباسها الأخذ منها. القبس: الجذوة، وهي الناّر التي تأخذها في 

لا يكسر على غير ذلك.  طرف عود. والقابس: طالب النّار وهو فاعل من قَ بَسَ، والجمع أقباس،

، ويقال: قبستُ منه ناراً، أقبس قبساً فأقبسني أي أعطاني منه قبساً، وكذلك اقتبست منه ناراً 

 3.واقتبست منه علماً أيضاً أي استفدته

 

 
                                                           

 . 618م ص 1992،آذار/مارس 7جبران مسعود، معجم الرائد، دار العلم للملايين، بيروت لبنان، ط1
 . 564، القاموس المحيط، المرجع السابق، ص مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروزآبادي 2
 . 167ابن منظور، لسان العرب، المرجع السابق، ص  3
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 : اصــــــــــطـــــــــلاحـــــــــا

يعني أخذ الشاعر أو حتى الناثر نصاً من القرآن الكريم أو الحديث النّبوي الشريف  الاقتباس

 ليضعه في شعره أو نثره.

يعنى بالتناص مع القرآن الكريم: التفاعل مع مضامينه وأشكاله تركيبياً ودلالياً، وتوظيفها في 

وحي مقدس، فقد ولأنّ القرآن الكريم نص ر 1."النصوص الأدبية بواسطة آلية من آليات شتى

م(، فهو من أقوى المصادر 1977-م1908شاعر ) "مفدي زكرياء"احتل مكانة مميّزة في نفس 

التي أمدّته بالتوجيهات والإرشادات، فهو الينبوع الثري الذي يساعده على تطوير مسيرته الشعرية 

وإغنائها بما اقتبسه من أساليب رفيعة، فالثقافة العربية على توالي العصور الإسلامية كانت في 

حوله الأبحاث والدراسات اللغوية والأدبية والفكرية،  مجملها تعتمد القرآن الكريم مصدراً تدور

وهناك العديد من النماذج من بدايات العصر الإسلامي إلى العصر الحديث، علىأنّ مفدي زكرياء 

اللّغة القرآنية وأخذ الصور والرموز العديدة من كتاب الله  اعتمادفاق الكثير من أقرانه الشعراء في 

 تعالى.

وظف الشاعر الألفاظ الدينية بغرض الإدانة والإشادة، فقد أعاد تشكيلها ومن جهة أخرى فقد 

 . بلهجة حازمة وإيقاع مجلجل كما يفرضه الحدث

 

                                                           
 . 77م ص 2011-ه1431 1عصام حفظ الله واصل، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر، دار غيداء للنشر والتوزيع، ط 1
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 ففي معرض الإدانة نلحظ قوله: 

 1ومن خائرين كإعجاز نخل         ضمائرهم في المزاد رقيقة .            

 صَرْصَرٍ عَاتيَِةٍ، سَخَرَها عَليْهِمْ سَبْعَ ليََالٍ فَأُهْلِكُوا بِريِحٍ وهو مأخوذ من قوله تعالى:}وَأمَّا عادٌ 

مٍ حُسُوماً فتَ رَى القَوْمَ فِيهَا صَرْعَى كأن اهُم أعجَازُ نَخْلٍ خَاوِيةٍَ{.]الحاقة: الآيتين:   [.7-6وثماَنيَِةَ أياا

ستعمرين الذين تبخرت فالتشبيه القرآني لقوم عاد الذين أهلكوا بريح صرصرٍ ينطبق على الم

أحلامهم أمام الثورة، إذ لم تبق لهم قوة تدفع عنهم بلاء الحدث فانهاروا أمام ضربات الثّوار 

 وعزيمتهم منها قوله:  

 2فويلٌ لطلّابٍ من شيوخٍ           توافه، لا يعلمون الكتابا.            

هُم أمُِي مستمدٌ  وْنَ لَا يَ عْلَمُوْنَ الكِتَابَ إلاا أمََاني وإِنْ هُمْ إلاّ ذلك من قوله تعالى: }ومِن ْ

[، ونلمس ها الإقتباس في مشهد الجاهلين الين يدعون العلم 78يظنُونَ{.]سورة البقرة: الآية 

 بغير وجه حقٍ فيظلمُون ويفسدون الأمّة بتفاهات.

 وفي معرض الإشادة يستوقفنا على سبيل المثال قوله: 

 لزمان طويلاً        أسائله: عن ثمودٍ... وعاد..وأوقفت ركب ا

 وعن قصة المجد...من عهد نوحٍ    وهل إرم...في ذات العماد؟ 
                                                           

 . 28زائر ص مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، الج 1
 . 99المرجع نفسه ص  2
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 1.!فأقسم هذا الزّمان يميناً        وقال: الجزائر دون عنادٍ             

 ذاتِ العِمَادِ، التِي لمَْ يُُْلَقْ فقد اقتبس هذا من قول الله تعالى: }ألمَْ تَ رَى كَيْفَ فَ عَلَ رَبُّكَ بِعادٍ اِرَمَ 

[، فالنص 9-8-7-6مِثْ لُهَا في البِلادِ، وَثَموُدَ الذَينَ جابوُا الصاخْرَ بالوَادِ{.] الفجر: الآيات 

القرآني يشير إلى التفوق الحضاري الذي أحرزه أقوام بلغوا درجات القوة في الأرض، وقد وظّف 

ه لتحقيق جمالية الطرح وعمق الإيحاء بالمجد الجزائري الذي الشاعر هذه الإشارة كمقصدٍ يستلهم

نقيض ما ذكرناه فهم الذين يمثل منطق الحق الخالد. وفي المقابل يمثّل أقوام )نوح، عاد وثمود( 

 انحازوا للباطل فسلّط الله عليهم العذاب والإندثار.

 ومن الإشادة المستندة إلى النّص القرآني قوله: 

 2نَ ربُكَ ليلةَ قدرٍ      وألقى السّتار على ألف شهرٍ.تأذّ             

لَةُ القَدْرِ خَ  لَةُ القَدْرِ، ليَ ْ لَةِ القَدْرِ، وَمَا أدَْراَكَ مَا ليَ ْ رُ يجد مصدره في قوله تعالى: }إنّا أنْ زلَْنَاهُ فِي لي ْ ي ْ

من خلال كلمات الشاعر  [ ومن هنا يتّضحُ الإقتباس3-2-1مِنْ ألَْفِ شَهْرٍ{.]القدر: الآيات: 

الدّالة على حضور النّص القرآني بألفاظه: )ليلة القدر، ألف شهرٍ(، إذ تشير ليلة القدر إلى الفاتح 

م، وهذا التّشبيه يحفّز إلى توصيل المعنى وتحريك الوعي بأهمية الحدث، وهذا 1954من نوفمبر 

 3ل.الاقتباس الديني يجذب القارئ ويدفعه إلى التتبّع والتأمّ 

                                                           
 . 37مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر المرجع السابق ص  1
 . 69المرجع نفسه، ص 2
 . 59خميس رضا، شعرية السرد والتناص في إلياذة الجزائر، منشورات دار الأديب، ص  3
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 ومن مظاهر الإشادة نذكر أيضاً قوله: 

 1وألقيتُ في الساحِرينَ عصايَ        تلقفُ ما يأفكون بسحريِ.              

التي أذهلت  موسى عليه السلاموهذا القول مستمد من القرآن الكريم من قصة معجزة سيدنا 

ةً موسَى، قُ لْنَا لَا تَََفْ إناكَ أنَْتَ فرعون وسحرته كما في قوله تعالى: }فأَوْجَسَ في نَ فْسِهِ خِيفَ 

احِرُ حَيْثُ  فْ مَا صَنَ عُوا إِنا مَا صَنَ عُوا كَيْدُ سَاحِرٍ ولَا يُ فْلِحُ السا  الَأعْلَى، وألَْقِ ما في يَميِْنِكَ تَ لَقا

[ وهنا الشاعر بتوظيفه للرموز التالية )ألقيت، الساحرين، 69-68-67أتَىَ{.]طه: الآيات: 

 موسى عليه السلام( يشير إلى تجربته الشعرية النضالية، فمثله والمستعمرون كمثل لقف، تصايع

 وفرعون وهذا التوظيف الجميل للألفاظ القرآنية يدعوا المتلقي إلى الاستجابة والانتباه والتذكر. 

 ومن الاقتباس أيضاً نذكر قوله: 

 2وق الخيال.وأخرجت الأرض أثقالها         فطار بها العلم ف      

 وأيضاً قوله: 

 3وزلزت الأرض زلزالها            وضج لغاصبك النيران .

ومن خلال هذين القولين نستنتج أنّ الشاعر قد أخذ بعض الألفاظ من الكتاب المقدس  "القرآن 

الكريم"، وذلك في قوله تعالى: }إِذَا زلُْزلَِتِ الَأرْضُ زلِْزاَلَها وَ أَخْرَجَتِ الَأرْضُ أثَْ قَالَهاَ.{.]الزلزلة: 
                                                           

 . 115مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، المرجع السابق ص  1
 . 36المرجع نفسه ص  2
  118المرجع نفسه ص  3
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عماله في التعبير، فقد عبر في [، فقد اقتبس الشاعر من قوله تعالى وذلك لاست2-1الآيتين: 

الأول عن أثقال الأرض الجزائرية ممثلةً في كنوز النّفط والغاز التي تزخر بها الجزائر، أمّا في الثانية 

 فقد قصدَ بزلزال الأرض ثورة الشعب التي زعزعت مضاجع العدو. 

 ومن الأمثلة أيضاً قوله: 

 1ا.المزيدجو كنار جهنّم تر     اف العقول    وتغري الكراسي ضع

مأخوذ من قوله تعالى: }يَ وْمَ يَ قُولُ لِجهََنامَ هَلِ امْتَلْأتِ وَ تَ قُولُ هَلْ مِنْ مَزيِْدٍ{.]صورة ق: 

زيْدَ{ تمنح الخطاب  30الآية:
َ

[، إنّ الصورة المستمدّة من القرآن الكريم }كَنَارِ جَهَنامَ تَ رْجُو الم

به هنا التعطّش إلى السّلطة والزّعامة برمز "الكراسي" الإلياذي طاقة دون تصنّع أو تكلّف، وقد ش

 التي تغري ضعاف العقول، كنار جهنّم التي تطلب المزيد. 

 وأيضاً قوله: 

 2وسبّح لله ما في السّموات          والأرضِ ملء شفائف شفاً.     

مَواتِ ومَا في الأَ فقد أخذ القول من قوله تعالى: } رْضِ وَهُوَ العَزيِزُ سَباحَ لله مَا في السا

[ وهذا الخطاب الشعري يعبر عن ثقافة دينية أصيلة تعمّق التآلف بين 1الَحكيْمُ{.]الحشر الآية: 

 الذات واليقين العقائدي، ويواصل الشاعر الاقتباس من القرآن الكريم ويظهر ذلك في قوله: 

                                                           
 . 115مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، المرجع السابق، ص  1
 . 34المرجع نفسه ص  2
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 هب رجسي.وعرق الأصالة طهّر طبعي         ونور الهداية أذ            

 1وكرمت بإسم المفاخر قومي        وشرفت باسم الجزائر جنسي.            

اَ يرُيْدُ الله ليُذْهِبَ عَنْكُمْ  فعبارة )أذهبا رجسي( منتقاة من الآية الكريمة في قوله عزّ وجلّ: }إِنَّا

[، ويقول أيضاً في وصف 33]سورة الأحزاب: الآية  الرجِْسَ أهَْلَ البَ يْتِ وَ يُطَهِركَُمْ تَطْهيْراَ{

 الجزائر: 

 2وفي قدس جناتنا الناضرة          وجوه إلى ربّها ناظره...            

فعبارة إلى ربّها ناظرة مقتبسة من قوله تعالى: }وُجُوهٌ يَ وْمَئِذٍ نَاضِرَةٌ، إِلَى رَبِها نَاظِرَةٌ{]القيامة: 

 يضاً:[ وقوله أ23-22الآيتين 

 3وقالوا: هجرت ربوع البلاد       وهمت مع الشعر في كلّ وادي.            

بَ عُهُمْ الغَاوُونَ  عَراءُ يَ ت ْ ، أْلمْ فقد استوحى )عجز البيت( من الآية الكريمة ويقول فيها عزّ وجلّ: }والشُّ

 [.225-224]الشعراء: الآيتين:  {تَ رَى أنَ اهُم في كلِّ وَادٍ يَهيْمُونَ 

من خلال هذا كلّه فقد كتب مفدي زكرياء وأشبعها بالإقتباس من القرآن الكريم وهذا ما زادها و  

 قوةً وسلاسة في المعنى. 

                                                           
 . 34مفدي زكرياء، إلياذة الجزائر، المرجع السابق، ص  1
 46المرجع نفسه، ص  2
 . 117المرجع نفسه: ص  3
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 ( :ني : المرجعية الشعرية ) التضمينالمبحث الثا

 مفهوم التضمين :

 جاء في قاموس المحيط: :  لغة

ضمن الشيء ، وبه كعلم ضماناً وضمناً  فهو ضامن وضمين : كفله . وضمنته الشيء تضميناً ،  
 ه في وعاء فقد ضمنته اياه ، والمضمن كمنضم من الشعر : ، غرمته فالتزمه . وما جعلتنه عني فتضم

 .1ماضمنته بيتاً ، ومن البيت : ما لايتم معناه الاّ بالذي يعنيه 

 جاء في معجم الرائد : 

 ضمن يضمن : صمناً وضمناً  الشيء ، حواه ضمن ، ضمن يضمن ضمناً وضمانة صار ضميناً .

 2ضمّن تضميناً الشيء الوعاء أو نحوه : جعله فيه . الشيء : جعله يضمنه . الشاعر أتى بالتضمين  

 جاء في لسان العرب :

 ضمن : الضمين : الكفيل  . ضمن الشيء وبه ضمناً وضماناً : كفل به . ضمنه إياه : كفله . "ابن
 كفيل : يقال ضمنت الشيءالأعرابي " فلان ضامن وضمين وسامن وسمين وناضر وضير وكافل و 

 أضمنه ضماناً فأنا ضامن وهو مضمون : والمضمن من الشعر ماضمّنته بيتاً ، وقيل ما لم تتم معاني 

 قاوافيه إلاّ بالبيت الذي يليه مثل : 

 يا ذا الذي في الحب يلحى .أما         والله لو علقت منه كما . 

 3من الحب فدعني وما . علقت من حب رحيم . لماّ                  لمت

                                                           
 1212مجد الدين ، محمد بن يعقوب الفيروز أبادي : القاموس المحيط ، المرجع السابق ص  -1
 512، ص  1992، آذار مارس  7جبران مسعود ، الرائد ، دار العلم للملاين ، بيروت لبنان ، ط -2
 258ابن منظور ، لسان العرب المرجع السابق ، ص  -3
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 : اصطلاحا 

 التضمين هو أخذ الشاعر بيتاً أو جزء منه من بيت شعر آخر فينسبه إليه بشرط أن يكون ذلك 

 علناً وليس خفياً ، لأنه سوف يعتبر سرقة أدبية .

 اتخذ "مفدي زكريا " من الموروث الشعري قوة جذب ويرجع ذلك لأنه كان على إطلاع واسع بالتراث 

 ري وهذه المرجعية نجد مصدرها في الغالب في : الشع

 أ: الشعر الحماسي العربي القديم :

 يمثل الشعر الحماسي العربي القديم سنداً إبداعياً يغذي روافد الخطاب الالياذي . يقول" مفدي زكريا

 1وسوستال بالرعب طار شعاعاً               فغصّ ما استطاع يبلع ريقه 

 مكم(  المعارض  للح697بقول " قطري بن فجاءة " ) فارس وشاعر توفي سنةويذكرنا هذا القول 

 الاموي في القرن الأول الهجري حيث يقول :

 أقول لها وقد طارت شعاعاً                     من الأبطال ويحك لاتراعي . 

 2فإنك لو سألن بقاء يوم                         على الأجل الذي لك لن تطاعي .

 ستوحى " مفدي زكريا " معنى الخوف الشديد والرهبة في قوله طار شعاعا الذي نجد له مضمون ا 

 حضوري في قول " قطري بن فجاءة " مصوراً بذلك التجربة الحماسية في المقاومة والصمود 

 ومن جهة  أخرى يتبن تمازج ماهو تراثي قديم بما هو واقعي جديد وذلك في قوله :

 الحروف           اذا لم تكن من سبائك من حمر . وتأبى القنابل طبع

                                                           
  28الجزائر ، المرجع السابق ص  مفدي زكريا ، الاياذة-1
  108ص  2احسان عباس ، شعر الخوارج ، دار الثقافة بيروت لبنان ، ط  -2
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 1وتأبى الصفائح نشر الصحائف         مالم تكن بالقراراتي تسري .

 فقد استحضر الماضي لينحته في الحاضر ، كما استوحى قوله هذا من قصيدة " ابي تمات " الحماسية  

 في فتح عمورية في قوله :                    

 في حده الحد بين الجد واللعب  من الكتب        أنباءً السيف أصدق 

 2بيض الصفائح لاسود الصحائف في       متونهن جلاء الشك والريب 

 فقد ضمن " مفدي زكريا " هذا القول في قصيدته بما استمده من واقع الثورة الجزائرية ، كما أدى  

 إلى تنمية الأسلوب وتقوية المعنى .  هذا التناصالتضميني

 ومنه أيضا قوله :

 3وإذا ذكرتكم شع كياني       وإما سمعت نداك ألبي .

 فالشعر استعمل احساسه وشعوره للتعبير عن حبه للوطن وقد استوحى قوله هذا من قول " عنترة بن

 (:  608 – 525شداد " ) فارس وشاعر  

 4وبيض الهند تقط من دمي .              ولقد ذكرتك والرماح نواهل       

 وهنا تتضح المعاني الحماسية المشتركة بين القولين ، "فمفدي زكريا " يتحدث عن حبه للوطن أي أن 

 الوطن هو حبيبه أما " عنترة " فيتحدث عن عبلة التي ألهمته .

 

 
                                                           

 69مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ، المرجع السابق ، ص  -1
 44ابو تمام ، الديوان ، شرح وتعليق عامر الجميعي ، دار التراث ص  -2
 21المرجع السابق ، ص مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ،  -3
 105عنترة بن شداد ، الديوان ، شرح وتعليق عامر الجمعي دار التراث ، ص -4
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 : ب: الشعر البرومنسي الحديث

 شواهد الطبيعة والجمال وهذا بارز في الأمثلة التالية :تعتبر الالياذة مفعمة بحب الوطن في 

 يقول "مفدي زكريا " : 

 إذا القلب لم ينتفض للجمال                 ولم يبل في الحب حلواً ومراً . 

 فلا تتقن به في النضال                         ولا تعتمد في المهمات صخراً .

 1فكنت بحبي وشعبي برا.        وعلمني الحب حب الفدا             

 ويظهر قوله هذا مستوحاً من قول " الشابي " :

 أنا يا تونس الجميلة في لج                  الهوا قد سبحت أي سباحة 

 شرعت حبك العميق وإني                 وإني قد تذوقت مره وقراحه 

 2دوماً مباحة .لا أبالي : وإن أريقت دمائي              فدماء العشاق 

 فالتناص هنا يقوم بالاستناد إلى ثلاثة محاور مشتركة : 

 إذا القلب لم ينتفض للجمال ) مفدي زكريا (

 الهيام بجمال الوطن

 يا تونس الجميلة ) الشابي (

 

 
                                                           

 25مفدي زكريا ، الالياذة ، المرجع السابق ، ص -1
ه  1426-م  2005 4ابو القاسم الشابي ، الديوان ، تقديم وشرح أحمد حسن بسج ، دار الكتب العلمية بيروت لبنان ، ط -2

  161ص 
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 بحب وشعبي برا ) مفدي زكريا ( 

 حب الوطن

 شرعت حبك العميق ) الشابي (

 

 زكريا ( وعلمني الحب حب الفدا ) مفدي

 التضحية من أجل الوطن

 لا أبالي وإن أريقت دمائي ) الشابي ( 

 استوحى الشاعر هذه المعاني فضمنها في خطابه الالياذي الذي يدور في فلك الرؤية الشابية

 وهو مرجع استطاع " مفدي زكريا " أن يؤلف منه قوة جذب أمدت خطابه بافصاح عميق الحدة 

 والتاثير ، يقول :

 1على البغي يذرو الجذو             ع ويغرس في الجبروت الفؤوس. وأهوى 

 فالفؤوس والجذوع هي صور محاكية لمشهد الثورة على الظلم والظالمين وهي أقرب إلى قول " الشابي :  

 2أيها الشعب ليتني كنت حطاباً             فأهوي على الجذوع بفأسي. 

 قوله من أبيات الشابي ويظهر ذلك في قوله :  ويعود " مفدي زكريا " مرة اخرة ليضمن

 صمام باسمك صمم شعب              سياسة ثورته فانطلقنا. 

 3خلقت كياً لثورة شعب                  أراد الحياة ودعامة ركناَ .
                                                           

  42مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ، المرجع السابق ، ص  -1
 93ابو القاسم الشابي ، الديوان المرجع السابق ، ص -2
 71مفدي زكريا ، إلياذة الجزائر ، المرجع السابق ، ص  -3
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 فقد استلهم هذا البيت من بيت " الشابي " الشهير : 

 1فلابد أن يستجيب القدر .إذا الشعب يوما أراد الحياة              

 يلتقي النصان الحاضر والغائب في قاسم معنوي مشترك وهو التعبير عن النضال وإرادة الحياة في أخذ 

 استقلاله ، وهذه الأمثلة كلها تجعل من " أبي القاسم الشابي 

 بيت " ط أقرب الشعراء الرومنسيين إلى " مفدي زكريل " وذلك لأن الالياذة تضمنت على أكثر من 

 للشابي " .

 ويتواصل التضمين الرومنسي وذلك في قوله :  

 2وتاها الصنوبر كبراَ وعجباَ                          على القمم الشامخات الرفيعة .

 م ( في قصيدته الشهيرة الطين التي  1957 –م  1891حيث يظهر صوت "ابي ماضي " ) شاعر 

 يقول فيها : 

 3طين            حقير فصال تيهاً وعربدَ.نسي الطين ساعة أنه 

 فالتناص بين المتنين يتأسس على الاستعانة بمظاهر الطبيعة ) الصنوبر ، القمم الشامخات ، الطين ( 

 ليصوغ منها التجربة الفنية بألفاظ موحية تعبر عن الاعتزاز بالذات والترفع بها تفاخراً : ) كبراً ، عجباَ 

 برداً( ، وقد أسهم هذا التضمين المعنوي في إثراء الدلالة الجمالية .الرفيعة ، صال تيها وع

 ومن الشواهد أيضاً قوله :  

 ويهتز قصر البخاري هياماً               ويصبو البخاري فتحجل جلفاَ 
                                                           

  70ابو القاسم الشابي ، الديوان ـ المرجع السابق ، ص -1
 31ق ، ص مفدي زكريا ، الياذة الجزائر المرجع الساب -2
 122م ، ص  1987اليا أبو ماضي ، الديوان ، منشورات دار التراث لبنان ،  -3



 الفصل الثاني                                          شعرية المستويات التناصية في الياذة الجزائر
 

 

55 

 أبى الغوطتين بباهي الشامي             وأغواطنا بالشام استخفا ؟

 1نوافج مسك تضوعن عرفا .  كأن حدائقه العابقات               

 وهذا يذكرنا أيضا بقول " أبي ماضي " وتغنيه بلبنان وشوقه إليها في غربته بالمهجر ، فيقول : 

 في ابتسامي الفجر في صمت الدجى             في اسى تشرين في لوعة آب . 

 2. أنا في الغوطة زهر وندا                          أنا في لبنان نجوى وتصابي

 وهنا يتبين أن كلاً من الشاعرين عبرا عن شوقهما إلى الوطن فكل وصف شوق وطنه بطريقته 

 فقد امتزج الهيام مع الجمال والذات مع المكان . 

 وهكذا فإن تأثر " مفدي زكريا " بالشعر الغربي القديم اتخذ أساليب مختلفة ، فأحياناً يكون في شكل  

 اقتباس وأحياناً أخرى يكون في شكل تضمين ، إذ يعيد قراءتها مما يزيد في الخطاب الالياذي جمالاً  

 ورونقاً.

 المبحث الثالث: المرجعية التاريخية ) التلميح(

 جاء في معجم الرائد :التلميح لغة :

 اختلسخفيف ، أو  أو الشيء  أو إليه : أبصره بنظر 2إلى الشيء ،  امتدالبصر :1لمح : يلمح لمحاً.
 أو الشيء بالبصر : صوب بصره إليه . 3إليه النظر،

 لمحّ تلميحاً إلى الشيء : أشار إليه من غير تصريح ) لأمح في كلامه إلى حاجته ( .لمح يلمح :لمحاً و

 (لبرقا النظرة السريعة : ) رأيته لمحة 2 –من اللمح  اسم 1و تلماحاً البرق أو النجم : لمع . اللمحة .

                                                           
 34مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ، المرجع السابق ، ص -1
  26اليا أبو ماضي ، الديوان ، المرجع السابق ، ص -2
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 1مفرد الملامح . 3أي قدر لمحة البرق من الزمان . 

 وفي لسان العرب : 

 لمح : لمح إليه يلمح لمحاً وألمح : أختلس النظر ، وقال بعضهم : لمح نظر وأمحه هو، والأول اصح . 

 الأزهري : ألمت المرأة من وجهها إلماحاً إذا امكنت من أن تلمح ، تفعل ذلك الحسناء توري محاسنها 

 2محة : النظر بالعجل ، والتلماحتفعال منه ولمح البرق والنجم يلمح لمحاً ولمحاناً .والل

 اصطلاحاً: 

 بصراحة  وهو خلاف التصريح. التلميح هو طريقة بارعة لا سماع شيءٍ أو لا فهامه دون التعبير عنه 

 أصول الموقف الحاضر بتبصر  ويظهر المرجع التاريخي او التناص التاريخي في الالياذة مقوماً يستكنه

 يعين على استنباط الحقيقىة والارتقاء بها إلى مستوى التقرير الواعي ، الذي يماثل الدلالة في السياق 

 التأويل . ولم يخطئ " مفدي زكريا " في تفضيله واختياره المرجعية التاريخية لخدمة الهدف الذي رمى 

 ر بشهادات لا يمكن الطعن في مصداقيتها ، واعتبار ذلك إليه من تمجيد وتخليد روح الجهاد والتحر 

 . دا لاستخلاص المدلولات ورصد التأويلات سن

 الوقائع ، ب: الاشخاص ، ت : الأقوال  -إذ نستكش اتصال التناص التاريخي في الياذة الجزائر ب: أ

 المأثورة .

 أ: الوق ائع :

 ترصد الوقائع التاريخية زاوية الرؤيا المراد توجيه ذهن المنتلقي إلى إكتشافها معبرة بذلك عن تيار الوعي 

                                                           
 697جبران مسعود ، معجم الرائد ، المرجع السابق ، ص -1
 584العرب المرجع السابق ، ص ابن منظور ، لسان -2
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 المبثوت في ثنايا التقنيات السردية الحاملة لزحم الفكر والشعور يقول : 

 نوفمبر غيرت مجرى الحياة               وكنت نوفمبر مطلع فجرٍ  

 1فقمنا نضاهي صحابة بدر .                وذكرتنا في الجزائر بدر   

 يلمح " مفدي زكريا " في هذه الابيات إلى غزوة بدر الكبرى التي كانت فاصلاً بين الحق والباطل

 وانتصاراً للمسلمين ، فيه دلالة واحياء بشرعية ثورة نوفمبر فقد أصاب في تمثيل النموذج حتى يصل  

 بداعاته وروعت البلاغة في تبين وتوضيح الحدث ولمح في بالقارئ إلى معنى الخطاب من خلال إ

 ر . ومن الامثلة ايضا قوله :الجزائ الابيات أيضا عن أبطال

 2وجددت حطين في موطني                         خلدت أمجاد أنطاكية .

 يرصد هذا البيت واقع استيعاب الحاضر ، الغائب ومن هنا شبه أو ماثل معركة حطين التاريخية لمعركة 

حرب التحرير الجزائرية باعتبار كل واحدة منهما تمثل شكلاً من أشكال الصراع بين الصلبين الغزاة 
 3والعرب المسلمين .

 ة " صلاح الدين الايوبي " وكذا انهزمت وكذلك انهزام الصليبيون الغزاة أمام جيوش الاسلام بقياد

 أمام ابناء الثورة الاشاوس وهنا يمكن تجديد ثورة التحرير معركة حطين واحياء ثورتنا لأمجادها فرنسا 

 وفي قوله :

 سلوا طبرية يذكر تبير                      يوس تيكفر ناس يوالي الهجوما

 ق المسامير في نعش روما ثمان سنوات يصاع روما                   فد

                                                           
 69مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ، المرجع السابق ، ص -1
  69مفدي زكريا ، الياذة الجزائر المرجع السابق ، ص -2
 39المرجع نفسه ، ص -3
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 1وأوحى له الأطلس الوحدو               ي فوحدنا فنطلقا رجوما .

 فهو بهذا يستلهم إيحاءات وقائع من تاريخ المقاومة الجزائرية ضد الاحتلال والتي تمثلت في الحرب التي 

 س " باني طبرية والتي قادها القائد الأمازيغي " تكفر بناس " في عهد الامبراطور الروماني " تيبيريو 

 دامت ثمانية سنوات شملت القطر الجزائري وتونس والمغرب وفي هذه الحرب استنزفت عدة جيوش 

 2ارسلتها روما لمحاربة الاحرار من جبال الأطلس .

 ومن هذا المنطلق نجد أن الشاعر وظف معاني للثورة المتغلغلة في النفوس وكذا وجدانية مشاعر النضال 

 الذي مشى أجدادنا عليها من أجللا التحرر وذكرنا بالمعطى التاريخي الذي وضح وبين فصول هذه 

 الملاحم والمقاومات الوطنية المتواصلة والرابطة بين الماضي والحاضر ومن هنا يصل بالقارئ إلى تأويل أو 

 3استجلاء مقاومات الشخصية الوطنية وثوابتها الثورية العميقة .

 الأشخاص:ب:  

إن التناص التاريخي المتصل بالأشخاص يمثل نموذج النضال وهو صورة تعكس أصالة الجذور والفكر 
التحرري لأن مبادئ وطموحات هذه الشخصيات هي نفسها والتي هي التحرر من الاستعمار وهذا 

 راء التحرر الاسرار في الدفاع عن تلك المبادئ يجعل من هذه الشخصيات علامة أو قدوة في السعي و 

 وعلى سبيل المثال ذكر " زكريا " في هذه الابيات ما يلي :

 هال ابن رستم أن لا نسود              ونبني كيانا لنا مستقبلاً 

 فقام بتاهرت يعلي اللوا                 ء ويرسي نظاما وينشر فضلا

                                                           
 69خميس رضا ، شعرية السرد والتناص في الياذة الجزائر ، المرجع السابق ، ص -1
 69والتناص في الياذة الجزائر ، المرجع السابق ص خميس رضا ، شعرية السرد -2
 70المرجع نفسه ص-3
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 1فدوخ بغداد في أوجها                 فكانت تاهرت لبغداد ظلا.

 تضمن هذا القول ، إشارة إلى شخصية مهمة ومناضلة وهو " عبد الحمان بن رستم " وهو مؤسس ي

 أول دولة وطنية اسلامية بالجزائر منفصلة عن الخلافة العباسية ، في المشرق عاصمتها " تاهرت " فهي

 نت منبعاً تضاهي حضارة العالم الاسلامي في زمنها " بغداد " من حيث العلم والنشاط والتقدم وكا 

من منابع أصالة الجذور الجزائرية العربية الاسلامية ، وكان " ابن رستم " كدلالة من دلالات التاريخ 
 المعبر عن التوق إلى التحرر والنضال من أجل الاستقلال من قديم العهود ، ورمزاً من رموز الحضارية 

 قوله :في 2.التي أسهمت في نشكل القيم السيادية للقطر الجزائري 

 أفغان تروي جهاد جمال               فتلهب في الثائرين العزيمة 

 وتروي السموري في غينيا            وشامل والروس تلقى الهزيمة 

 3ومختار تلقى به الطائرات             وفتك سليمان يمحو الجريمة .

 القارئ إلى مجالات تكاد تجعل إن توظيف هذه الأشخاص التاريخية وفق متتالية تعاقبه بسهم في نقل 

 من الخطاب الإلياذة  نصاً عائبا في خضم المعطيات التاريخية وبمعنى آخر فإن زخم المناخ التاريخي 

 نفسه بملامح شخصيات ق الذي يبثه النص الحاضر وكأن التاريخ يعيد يلعب دوره في خدمة السيا

 ة الكفاح المتواصل في قوله :متنوعة تمثل في حقيقتها الميزات التشاركية في سيرور 

 سل ابن علناس عن ذكرنا                  وقلعة حماد عن مجدنا 

 وتذكر بجاية أحلافنا                       وأسطولنا الضخم يغزوا والدنا 

                                                           
 44مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ، المرجع السابق ، ص-1
 70خميس رضا ، شعرية السرد والتناص في الياذة الجزائر المرجع السابق ، ص -2
 49مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ، المرجع السابق ص -3
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 1وفي القصر تختال بلارة                     تشيع الضياء وتفشي السنا . 

 ة وتنشيطا شأنا ، وأوفرهم قوة وأكثرهم رحاب " أعظم ملوك عصره كان الملك " الناصر بن علناس

 في علاقة الجزائر للعلم والعلماء فمثلاً في هذه الابيات التناصية التاريخية كما كان في أيام " بني حماد "

 بأروبا ، وتعاقدت بمعاهدات تجارية مع أغلب دول البحر المتوسط وكان أسطول الدولة الجزائرية في 

 2الأيام ضخماً يعرف بسهم واسع في التجارة العالمية . تلك

 : الأقوال المأثورة :ت

 استخدم الشاعر الأقوال المأثورة كنمط للتعبير يلامس بذلك قضية الصراع ويكشف عن جوهر

 الموقف المنبثق عن وعي التجربة . ويتمثل ذلك في قوله : 

 وأعلنها في الذرى والبطاحوحداد في السوق ألقى عصاه                       

 3كمثل عصاي سألقي الفرنسيس                  في البحر ، أركلهم بالرمح .

فالتناص التاريخي هنا يوضح موقف "الشيخ الحداد " حين عزم على محاربة الفرنسين حيث أعلن في 
 مقولته الشهيرة :  1872-1878الناس بعد صلاة الجمعة من اليوم الثامن من أفريل 

 )سنرمي الفرنسيس في البحر كما رميت أنا هذه العصا في الأرض (، وهذه المقولة جواب يشدّ انتباه 

 القارئ ويوجه إدراكه فتتحقق بذلك رسالة التواصل بين الأجيال مفعمة بالوفاء للروح الوطنية 

 وتضحيات الأجداد من أجل هذه البلاد ، ويقول أيضاً:

 يحكم الجماهير ويفشي الأمانا         فجاء يوغرطا على هدية        

                                                           
 49ص السابق المرجع مفدي زكريا ، الياذة الجزائر ،  -1
 49، ص المرجع نفسه  -2
 59المرجع نفسه ، ص -3
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 1.وقال: مدينة روما تبا                   ع لمن يشتريها فهز الكيانا 

 وقد استحضر الشاعر في أبياته هذه القائد الجزائري العظيم "يوغرطا" ، والذي كان له الفضل الكبير 

 ضد أعداء الوطن والممثلون  في توحيد صفوف الأمازيغ وكان له الفضل كذلك في كل انتصاراتهم

 2في الرومان ، وقد اشتهر بمقولته " مدينة روما مبتاعة لمن يريد أن يشتريها ."
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 :ة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمـــخات

 التناص في ية في موضوعنا المتمثل في جماليات لنتائج التي خلصنا إليها ، بعد وقفتنا المتأنإنّ أهم ا 

وآخر جانب نظري أنموذجا  فقد ضم البحث  الإلياذةانت كالذي   الشعر الجزائري " مفدي زكريا " و
 تطبيقي ومن أهم النتائج ما يلي :

 تطرقنا في البداية إلى مفهوم الجمال في اللغة والاصلاح وكذا المفهوم الفلسفي عند أهم الفلاسفة  

 ند الغرب ومنهم كذلك " أفلاطون " ، وأيضا عنذكر منهم " أفلاطون ، هيجل ، سقراط ، أرسطو 

 هوتشسون ، وإيمانويل كانط وهيجل ، وألان " ، وتحدثنا كذلك عن أهم الحركات التي عنيت بالجمال 

 كذا مفهوم الجمال الأدبي عند العرب منهم " إمرؤ القيس " الذي يعتبر من الشعراء الذين استخدموا و 

 الأبرص "الجمال في قصائدهم و" عبيد 

 وبدءا من الفصل الأول الذي جمعت فيه الآراء المختلفة والمتعددة لماهية التناص في اللغة والاصطلاح 

 لإزالة الابهام وإن كان هذا الجمع قد رتب في هذا الفصل بعد الماهية اللغوية والاصطلاحية وكذا 

 ح وتطور هذا المصطلح وألقابالنشأة والمصطلح وأيضا مفهوم السرقات الأدبية في اللغة والاصطلا

 وختمنا هذا الفصل بالتناص في النقد العربي  والاحتدامالسرقة الأدبية التي تمثلت في الانتحال ، 

 الحديث ومن النقاد العرب الذين تناولوا التناص " محمد مفتاح " وكذلك " صلاح فضل " وأيضاً " 

 .صبري حافظ " والكاتب والناقد " عبد الواحد لؤلؤة" 

 قصيدة " مفدي زكريا " الالياذة  وأخيراً وفي الجانب التطبيقي بعد محاولة استقراء بعض الابيات من

 ورصد الاساليب التي سلكها في تشكيل تعبيره اللغوي وخطابه الشعري ، توصلنا إلى جملة من  
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 نية " الاقتباس ": المرجعية القرآ1حيث تطرقنا إلى شعرية المستويات التناصية ونبدأ بذكر النتائج 

 فالخطاب الأياذي استمد نماذج من الصورة الشعرية من القرآن الكريم ،وهنا كان للاقتباس دوره في  

 تحقيق جمال الصياغة والمعاني وتوضيح ثقافة الشاعر الدينية .

 ي مستوى المرجعية الشعرية " التضمين " والقارئ الجيد للخطاب الالياذي يلاحظ المخزون التراث – 2

 الشعري المتمكن منه الشاعر. 

 مستوى المرجعية التاريخية " التلميح " رصد " مفدي زكريا " الوقائع التاريخية معبراً بذلك عن  – 3

 في ثنايا التقنيات السردية الحاملة لزخم الفكر والشعور . المبثوتتيار الوعي 

 وفي الأخير يمكن القول أن هذه النتائج التي توصلنا إليها والحقيقة أن أعمال " مغدي زكريا " غنية 

 بظواهر أسلوبية وجمالية تستوجب البحث والدراسة
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 الملحق:

 :  مفدي زكريا 1

 نشأته وحياته: 

 الجمعة اثنا هو الشيخ "زكريا بن سليمان بن يحيى بن الشيخ سليمان بن الحاج عيسى " وقد ولد يوم 

 م ، ببني يزقن  أحد القصور  1908الموافق ل: اثنا عشرة  يونيو  –ه  1326عشرة جمادى الأولى 

 السبع لوادي مزاب بغرداية في جنوب الجزائر .

 لقبه زميل البعثة المزابية والدراسة الفرقجد " سليمان بوجناح " ب " مفدي " ، فأصبح لقبه الأدبي " 

 مفدي زكريا " الذي اشتهر به كما كان يوقع أشعاره " ابن تومرت " ، حيث بدأ حياته التعليمية في 

 الكتاب ب مسقطك رأسه فحصل على شيء من علوم الدين واللغة ثم رحل إلى تونس وأكمل 

 الحركة  دراسته بالمدرسة الخلدونية ثم الزيتونية ، وعاد بعد ذلك إلى الوطن وكانت له مشاركة فعالة في

 الأدبية  والسياسية ولما قامت الثورة انضم إليها بفكره وقلمه فكان شاعر الثورة الذي يردد أناشيدها 

 م1959وعضواً في جبهة التحرير مما جعل فرنسا تزج به في السجن مرات متتالية ،ثم فر منه سنة 

 م  1977وافته المنية بتونس سنة  فأرسلته الجبهة خارج الحدود فجال في العالم العربي وعرّف بالثورة ،

 ونقل جثمانه إلى مسقط رأسه فكان هو شاعر الثورة .

 :  الانتاج الأدبي

 م .  1965_ تحت ظلال  الزيتون ) ديوان شعر ( صدرت طبعته الأولى عام 
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م ، صدرت طبعته الأولى في عام 1983_ اللهب المقدس ) ديوان شعرٍ( صدر في الجزائر عام 
1973 

 وحي الأطلس ) ديوان شعرٍ( ._ من 

 _ الياذة الجزائر ) ديوان شعرٍ( وقد كانت الغاية من هذا العمل هو كتابة تاريخ الجزائري وإزالة ما علّق 

 به من شوائب وتزيفات ، وقد اشترك في وضع المقاطع التاريخية كل من " مفدي زكريا " الذي كان 

 الذي كان بالجزائر إضافةً إلى " عثمان الكعاك "  متواجد بالمغرب و" مولود قاسم آيت بلقاسم "

 المتواجد حينها في تونس 

، بتاريخ خمسة وعشرون أفريل  69_ النشيد الوطني الجزائري نظم بسجن بربروس في الزنزانة 
 م ولحنه الملحن المصري " محمد فوزي " .1955

 _ نحن طلاب الجزائر 

 : جوليا كرستيف ا -2

ديبة وعالمة لسانيات ومحللة م  بمدينة سليفن ببلغاريا ، هي أ 1941مواليد أربعة وعشرون يونيو عام 
نفسية وفيلسوفة ونسوية فلسفية من أصل بلغاري، وهي مؤسسة جائزة سيمون دي بوفوار .أصبح 

عد نشر كتابها "لكرستيفا " تأثير في التحليل النقدي الدولي من الناحية النظرية الثقافية والنسوية ب
 م . 1969في عام  semeiotikéالأول 

 أنتجت كمية هائلة من الأعمال وتشمل الكتب والمقالات التي تعالج التناص ،السيميائية والتهميش 

 في مجال الليسانيات ونظرية الأدب والنقد ، التحليل النفسي ، السيرة ، السيرة الذاتية والسياسية 

 يخ الفن جنباً غلى جنب مع " رولان بارت، تودوروف ، جولد مان ، جيرار والثقافية وتحليل الفن وتار 
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جنت ، ليفي شتراوس ، لاكان ..." وقد كانت واحدة من البنيوين في ذلك الوقت عندما كان 
 للبنيوية مكان رئيس في العلوم الانسانية .

وغير مستقرةٍ فكرياً على مجال وقد وصفها " رولان بارت " ذات يومٍ بأنها إمرأة غريبة ، لأنها متعددة 
 حازت "كريستيفا" على جائزة في الفكر السياسي تبرعت  2006معرفي معين ، وفي ديسمبر 

 الحرب الدائرة في بمردودها المالي إلى جمعبية تهتم برعاية النساء الأفغانيات اللواتي أصبن ]اضرار نتيجة 

بين الممارسات السياسية الخاطئة في عالمنا لاقة كد من خلال هذه الالتفاتة على العهذا البلد ، لتؤ 
وبين وضع المرأة كضحية ممكنة ومحتملة لهذه السياسات التي يكون ضحايا غالباً هم أولئك الذين  لم 

 يكن لهم رأي ولا يد فيها . 

بدأت نشر أعمالها الأولى أواخر الستينيات من القرن الماضي في هذه الفترة المبكرة من حياة "  
 ستيفا" العلمية التي بدأتها في فرنسا بعيداص عن موطنها الأصلي بلغاريا كانت عضواً في مجلة "تل كري

 تزوجت " فيليب سولاز" وهي  1970كل " وأيضاً من الأعضاء البارزين لجمعية الكتاب ، وفي سنة 

 العلمي : نص الرواية السنة نفسها التي نشرت فيها " كريستيفا" كتابها الأكثر تميزاً في بداية مشوارها 

  1977م ، اللغة المتعددة سنة  1969إضافةً  إلى: أبحاث في تحليل المعاني سنة 

 ( 1975_ 1895ميخائيل باختين ) -3

 فيلسوف ولغوي ومنظر أدبي روسي ) سوفييتي (، ولد في مدينة أريول ، درس فقه اللغة وتخرج عام 

 م . اعتقل عام 1921باختين ( النقدية عام سلك التعليم وأسس) حلقة  م ، وعمل في 1918

 1936بسبب ارتباطه بالمسيحية الأرثوذكسية ونفي إلى سيبريا مدة ست سنوات ، بدأ عام  1929

 التدريس في كلية المعلمين في سارانسك ، ثم ثم أصيب بالتهاب أدى إلى بتر ساقه اليسرى عام 
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 طرسبوغ( ، وعمل هناك في معهد تاريخ الفن غراد )  بإلى مدينة لت ، عاد "باختين" بعدها1938

 الذي كان احدى معاقل ) الشكلانيين (الروس ثم عاد إلى سارانسك حيث عمل أستاذ في جامعتها 

 بدأ " باختين " الكتابة والنشر بعد تفرغه من الجامعة مباشرة ، فصدرت له مقالته الأولى : " الفن 

 لشهير :" مشكلات في شعرية دستودفسكي " في مدينة ، ثم صدر كتابه ا 1919" عام والمسؤولية 

 ، ونشر "باختين "بعض مقالاته وثلاثة من كتبه بأسماء ستعارة 1929ليتغراد) بطرسبوغ ( عام 

 العلوم ) السوفيتية ( في موسكو عن رسالة  لأكاديميةفي المعهد الأدبي التابع  1940ودافع عام 

 " والثقافة الهزلية الشعبية في العصور الوسطى وعصر النهضة دبليهالدكتورات عنوانها ، إبداع " فرنسوا 

 وهناك أعمال لم ترى النور إلا بعد وفاته لم يبدأ العالم بالتعرف عليها إلا بعد خمسين عاماَ من 

 قسيم حوله ، ولم يحظ " باختين " بالشهرة إلا في نهاية حياته بعد أن نشر كتابه " مشكلات فيالت

 1973فسكي " عام شعرية دستوي 
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القرآن الكريم-  

ابن منظور،  لسان العرب،  دار صادر، الطبعة الأولى .-  

أبو القاسم الشابي ، الديوان ، تقديم وشرح أحمد حسن بسج ، دار الكتب العلمية-  

ه  1426 –م  2005بيروت لبنان ، الطبعة الرابعة   

أبو تمام ، الديوان ، شرح وتعليق عامر الجميعي ،  دار التراث.-  
أبو نواس ، الديوان ، دار صادر ، بيروت .-  
عمان الأردن ، الطبعة أحمد الزغبي ، التناص نظريا وتطبيقيا ، مؤسسة عمون للنشر والتوزيع -

ه . 0142 –م  2000الثانية ،   
إحسان عباس ، شعر الخوارج ، دار الثقافة بيروت لبنان ، الطبعة الثانية . -  
م .  1987غليا أبو ماضي ، الديوان ،  منشورات دار التراث ، لبنان  -  

امرؤ القيس ، الديوان ، ضبط وتصحيح مصطفى عبد الشافي ، دار الكتب العلمية ، بيروت 
ه. 1425-م  2004لبنان ، الطبعة الخامسة ،   

أميرة حلمي مطر ، مدخل إلى علم الجمال وفلسفة الفن ، دار التنوير للطباعة والنشرمصر ، -
م. 2013الطبعة الأولى ،   

نهضة مصر -دراسة في إبتكار الأعمال الأدبية وتقليدها –بدوي طبانة ، السرقات الأدبية -
 للطباعة والنشر والتوزيع ، القاهرة .

موضوع علم الجمال ، دار الثقافة للنشر والتوزيع  توفيق سعيد ، مدخل إلى-  
ه . 1413 -م 1992القاهرة ،   

جبران مسعود معجم الرائد ، دار العلم للملايين ـ بيروت لبنان ، الطبعة السابعة آذار مارس : -
م . 1992  

الهيئة العامة لقصور الثقافة ،  –مدخل إلى علم الجمال  –جوردون جراهام ، فلسفة الفن -
م . 2013القاهرة   
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دار كنوز المعرفة للنشر  –البرغوثي نموذجا  -حصة البادي ، التناص في الشعر العربي الحديث-
م . 2008والتوزيع عمان ،   

خميس رضا ، شعرية السرد والتناص في إلياذة الجزائر ، منشورات دار الأديب . -  
عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع ،  -الرواية الجزائرية أنموذجا –سلام سعيد ، التناص التراثي 

م . 2009إربد ،   
عبيد بن الأبرص ، الديوان ، شرح أشرف أحمد عدرة ، دار الكتاب العربي بيروت ، الطبعة -

م . 1994الأولى ،   
للنشر والتوزيع  غيداء-عصام حفظ الله واصل ، التناص التراثي في الشعر العربي المعاصر ،  دار -

م . 2011ه ،  1431، عمان ، الطبعة الأولى ،   
  عليق عامر الجميعي ، دار التراث .عنترة بن شداد ، الديوان ، شرح وت -
قيس بن الملوح ، ديوان مجنون ليلى ،  دراسة وتعليق يدي عبد الغني ، دار الكتب العلمية ،  -

ه. 0142 –م  1999بيروت لبنان ، الطبعة الأولى ،   
إرتجالية الترجمة يسبقها : ماهو  –كاظم جهاد ، أدونيس منتحلا ، دراسة في الإستحواذ الأدبي   -

مكتبة الفكر الجديد ، الطبعة الثانية   -التناص ؟  
م . 1993  

مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي ،القاموس المحيط ، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر -
ه1426 -م 2005لثامنة والتوزيع ، الطبعة ا  

دار هومة  –محاولة تنظيرية تطبيقية  –محمد مرتاض ، مفاهيم جمالية في الشعر العربي القديم -
  للطباعة والنشرو التوزيع  ، الجزائر . 

مكتبة  –دراسة تحليلية مقارنة  –محمد مصطفى هدارة ، مشكاة السرقات في النقد العربي -
م . 1958الإنجو ،   

المركز الثقافي العربي الغربي ،  –إستراتيجية التناص  –ح ، تحليل الخطاب الشعري محمد مفتا -
م. 1992الدار البيضاء ، الطبعة الثالثة ،   

مفدي زكريا ، إلياذة الجزائر ، المؤسسة الوطنية للكتاب الجزائر .-  
 المجلات والدوريات
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الآمدي في ضوء النقد الأدبي عبد اللطيف محمد السيد الحديدي ، السرقات الشعرية بين -
-م  1995القديم والحديث ، جامعة الأزهر كلية اللغة العربية بالمنصورة  الطبعة الأولى ، 

ه1416  
محمد علي غوري ، مدخل إلى نظرية الجمال في النقد العربي القديم ، مجلة القسم العربي جامعة -

م  2011بنجاب لاهور ، باكستان ، العدد الثامن عشر ،   
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